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nologie mene parfois &4 des rapprochements
surprenants au point de vue stylistique
(ainsi, par exemple, Constantin Silvestri
et Ovidiu Varga) ou du placement dans
Ie contexte de I’évolution de la vie musi-
cale (Dinu Lipatti et Aurel Popa) tout en
permettant de passer en revue tous ceux
qui ont contribué au développement de la
musique roumaine moderne. Lors d'un
pareil groupement on risquait fort un ni-
vellement des valeurs, un manque de re-
lief, si I'auteur n’avait pas dosé avee grand
soin les proportions des texies, les attri-
butions stvlistiques, les jugements esthé-
tiques. Une connaissance approfondie de
la création, un commentaire nourri par
I'étude laborieuse du matériel musical
dans la bonne tradition de 'analyse détail-
lée de la partition, ainsi que lobjectivité
et Déquilibre des appréciations conférent
aux études individuelles une valeur de ré-
férence.

Une introduction substantielle établit
la plate-forme théorique sur laquelle se
place 'auteur, déclarant, une fois de plus,
son adhérence a la musique d’autentique
inspiration folklorique. Traitant en lignes
claires le tableau de la constitution et de
I'évolution de 1’école moderne de composi-
tion, Zeno Vancea rcléve deux directions
prineipales — celle folklorique et celle uni-
versaliste — , considérant cette hivalence
(au-dela d’autres possibles catégories) com-
me déterminante. Les délimitations peu-
vent paraitre parfois trop tranchantes et
Pargumentation linéaire, toutefois lau-
teur a une capacité d’objectivation — rare
chez les créateurs — par rapport aux mo-
dalités stylistiques élrangeéres a sa propre
poétique musicale et la discussion natio-
nal-universel et menée sous le signe d'une
juste mesure, méme si personnellement
il a depuis toujours adhéré a la premiére
hypotheése.

Les problemes de la relation société-cré-
ation artistique nous semble par trop sim-
plifiés, les médiations et les nuances de
ce processus trés complexe ne pouvant s¢
réduire a des formules.

On est surpris par des affirmations ex-
cessives, du genre : Paspiration des compo-
siteurs de l’entre-deux-guerres de s'adres-
ser «a toutes les couches sociales», ou
de réduire, griace i 'inspiration folklori-
que, «la distance entre la musique profes-
sionnelle et celle populaire », affirmations
qui ne se soutiennent ni au point de vue

historique, ni a celui sociologique ou esthé-
tique.

Intéressant est le débat ouvert par Zeno
Vancea sur les réminiscences des théorie
de Moser sur les équivalences latinité-es-
prit harmonique et germanité-esprit poly-
phonique, s’appliquant a la sensibilité
musicale roumaine et a la création de cer-
tains compositeurs. La démonstration est
menée avee verve, dans unhe maniére in-
citante, qui donne de l'allant au ton si
pondéré que lauteur s’efforce en géncéral
de garder.

I’étude pertinente signée par Gheorghe
Firca sur la création de Zeno Vancea
compléte beureusement le volume. Les
conclusions de 'étude situent notre auteur
parmi les chefs de file de la création rou-
maine, sur la place que, en rairon d’une
modestie naturelle, il n’avait pas marquée.

Participant direct, et des plus présents,
aux remous de l'histoire moderne de la
musique roumaine, Zeno Vancea s'appro-
che de la création de ses confreres avee le
sentiment de l'artiste impliqué, mais aussi
avec le détachement du musicologue ap-
pelé a étre le juge impartial d’'une cuvre
ou d’une génération.

FElena Zottoviceanu

FLORIAN POTRA, Profesiune: filinul,
Bucarest, Ed. « Meridiane », 1979, 354 p.
avec des ill.

Le quatrieme livre de Florian Totra,
Profesiune: filmul — paru apreés les pré-
cédents FExperientd §i sperantd (1968), O
voce din off (1973) et Voei $i vocatii cine-
matografice (1975} — occupe ule place a
part non seulement dans I'ensemble de la
propre ceuvre de l'auteur mais aussi dans
le pavsage plus vaste de notre théorie de
film, de la culture roumaine en général.
Florian Potra a donné une structure
originale & son nouvel ouvrage ; reprenant
des articles plus anciens, diffusés par la
presse et la radiotélévision dans Dinter-
valle 1973 —1978 et réédités a cetlte occa-
sion, il leur ajoute d’amples commentaires
qui dépassent l'objet initial de 'investiga-
tion, en reformulant des jugements de
valeur sur quelques «zones vitales» de
Pécran national : le scénario, le film his-
torique ct le film d’actualité, la produc-
tion, lenseignement cinématographique,
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ete. Pour finir, auteur esquisse une pros-
pection inédite du domaine analysé par
«une sorte de ‘flash-foreward’, de taton-
nement de Dlavenir, en faisant tourner
dans tous les sens la question : vers quoi
se dirige le film roumain»? (p. 7).

En parfait connaisseur du phénoméne
cinématographique roumain dans son en-
semble, Florian Potra met en discussion,
avec des arguments qui sont, a la fois, ceux
du chroniqueur, mais aussi du chercheur,
du titulaire de la chaire universitaire et,
enfin, de ’historien préoccupé en premier
lieu du sort de D’écran roumain, des as-
pects les plus ardus de ce domaine. Ses
points de vue nous apparaissent de la sorte
non seulement comm:> ceux du criti-
que et dun théoricien de film, mais aussi
comme ceux d'un (possible) producteur
ou d'un simple spectateur, cependant que
la variété des angles d’abord des multiples
probléemes confére a cette nouvelle «in-
cursion dans le temps et dans espace ci-
nématographique roumain » de nos jours
des dimensions tout a fait insolites.

Se manifestant sur tout les plans des
positions d’un authentique Rudolf Arn-
heim autochtone, agissant en permanence
4 la maniére d'un « théoricien sans mains »,
bouillonnant d’idées et de suggestions
dans tous les compartiments du laborieux
mécanisme cinématographique, 'auteur mi-
lite inlassablement pour la nécessité de
I’éducation par intermd(diaire de ’audio-
visuel, il propose des solutions conerétes
pour lorganisation d’une vaste action
culturelle par le film et pour le film, pour
la formation de spectateurs familiarisés
avec la «lecture » des images en mouve-
ment. « Sans présenter, apparemment, une
utilité pratique immédiate, a linstar de
I’'anglais, du russe ou de 'espagnol, le ci-
néma a une langue (la ,,cinélangue’, jus-
tement) et le film — un langage; pour-
tant personne, ou presque, ne veut les
« étudier » expressément, refusant d’ap-
prendre 'a b ¢ du cinéma, tout le monde
veul les accueillir comme un passe-temps
relaxant des loisirs » (p. 13—14),

La formation du crilique a 1’école de
Gramseci, ses préférences allant vers esthé-
tique rarxiste italienne, lui sert de support
permanent dans ses argumentations,

A coté d’Aristarco, Pasolini, Umberto
Barbaro, se font entendre, partout dans les
pages du livre, les « voix » d’un Balazs et
d’un Lukacs, ses mentors spirituels recon-
nus. Partant de la prémisse marxiste qui

veut qu'on arrive & la connaissance par le
truchement de D’art, Florian Potra plaide
pour la valeur cognitive du cinéma, gui ne
saurait étre disjointe de la valeur esthé-
tique ni de celle éducative. « Je me compte
parmi les critiques qui croient avec fer-
meté dans la valeur cognitive de Dart,
done aussi du film en général. J'irai plus
loin : je considére que, afin de s’affirmer
d’une facon décisive sur le plan national et
international, notre cinéma se doit d’avoir
unc problématique. Autrement dit de pro-
poser des problémes (pas forcément avec
leurs solutions) et des thémes de médita-
tion d’un intérét civique aussi large que
possible au-deld du simple divertissement,
de maniére a obliger les spectateurs de pen-
ser au film aussi apreés avoir quitté la salle
de projection » (p. 26).

La simple citation de quelques-uns des
chapitres, compris dans le livre (« I'Ecole
et le film »; « Le cinéma et «la troisieme
culture »; « Le moment mass-media et
les tiches de la critique destinée au pu-
blic »; « Le producteur socialiste »; « Le
cinéaste en tant qu’intellectuel »; « Pensée,
création, imagination dans 'art du film »;
« Btre de 1’époque ou envisager la réali-
té »; « Entre le héros collectif et celui indi-
viduel »; « Matériel et personnages dans
la commédie cinématographique») peut
nous offrir une image d’ensemble sur la
diversité et Dl'amplitude des préoccupa-
tions de 'auteur. Ecrit avec une ferveur i-
déologique qui ne se dément jamais, le der-
nier livre de Florian Potra nous offre, en
une plus grande mesure que ses ouvrages
antérieurs, une vision intégratrice et syn-
thétique de l'ensemble du phénomene ci-
nématographique national: depuis les
principes directeurs aux chroniques propre-
ment dites, consacrées a de longs métra-
ges de fiction roumains passés & 1’écran au
cours des derniéres années, les transitions
s'effectuent d’une facon naturelle et fluide,
Pidée d’efficacité de D'action culturelle
agissant comme un véritable leitmotiv de
Pouvrage. (ar, davantage, peut-étre, que
tout autre pensée de Balazs Béla, le théo-
ricien roumain semble convaincu du bien-
fondé de I'affirmation du grand esthéticien
hongrois, que «’art n’est pas ce qu’il y a
de plus important au cinéma ». Aussi bien,
appréciant au plus haut degré Desthéti-
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gue a l’état pur, Florian Potra ne craint
pas, lorsqu’il ne le découvre pas — comme
c’est le cas d’ailleurs dans la plupart des
films analysés — A’y chercher d’auires
valeurs (cognitives, relevant du probleme
ou du theme, éducatifs, ete.) plaidant con-
tinuellement pour une « culture ouverte »,
olt tous ceux qui sont impliqués dans 'en-
grenage cinématographique, depuis de spec-
tateur au producteur et depuis le metteur
en sceéne au critique, puissent avoir un
rile, role qu’il convient a chacun de jouer
avec maitrise et générorité, en un mot,
avee talent. « Perzonne n’attend du produc-
teur un talent de créateur proprement
dit ; cependant, le producteur doit avolr,
lui-aussi, un talent : ecelui de reconnaitre
et de stimuler le talent des artistes authen-
tiques. Un talent qui — encore une fois,
les exceptions de quelques héros de la cul-
ture ne comptent pas — est fondé sur
I'étude de l'histoire et de la théorie du
film, sur 1’étude de la philosophie, de la po-
litique et de Thistoire, en un mot sur la
culture. Parce que — relisons Vianu — le
talent est perfectible précizément lors-
qu’il est cultivé (le génie seul ne Dest pas,
d’emblée il est achevé, il est cultivé;
aurions-nous affaire dans notre cinéma-
tographie, 4 une majorité formée de gé-
nies ? !)» (p. 346).

Une pareille condition, qui peut parai-
tre insolite a premiere vue, exigée par
I'auteur de la part des producteurs — ces
personnages clef pour le sort d'un film,
auxquels ont été consacrées des pages
entieres de D'essai — est brillamment rem-
plie par la eritique et le théoricien Florian
Potra, lui-méme. Car, au-deld’ de Ia soli-
dité du bagaje intellectuel, aun-dela de la
luxuriance de l'information et de la va-
riété des citations, le livre est éerit avee
nerf et vivacité voire méme avee humour
lorsque c’est le cas, x’avérant on ne sau-
rait plus incitant i la leclure. La verve sty-
listique de certains commentaires, ceux
par exemple, des films, Profetul, aurul si
ardelenii (Lie prophéte, Por et les Transyl-
vains) de Dan Pita, Rdtdcire (Egarement)
de Alexandru Tatos ou Pdcald de Geo
Saizescu, en fait de savoureux croquis litté-
raires.

Destiné en égale mesure au spéeialistes
et au public cinéphile, le récent ouvrage de
Florian Polra s’adresse & tous. Conscient
de la mnécessité d'une permanente trans-
position en pratique de la pensée théo-
rique, Pauteur fouille dans les profondeurs
de tous les compartiments qui forment le
vaste territoire appelé cinéma ; car «rien
de ce qui signifie film » ne Iui est étran-
ger; il cherche et le plus souvent découvre
les causes de certaines déficiences, offrant
en méme temps des xolutions viables pour
un heureux développement du cinéma
roumain.

« En nous interrogeant pourquoi nhos
cinéastes ne se concentrent pas entre les
lignes 'un style, la réponse & la question
comment ils filment, pourquoi ne résussis-
sent-ils pas a acquérir le fonds artisti-
que escompté, vient en réalité de ce
qu’ils filment. Autrement dit, nous reve-
nons a ’éternelle question : Qu’est-ce qui
intéresse les cinéastes roumains de la vie
de leur société? Quels sont les problemes
qui leur apparaissent attravants, fasci-
nants ou simplement utiles et nécessaires
a étre abordés? (... > Il nous faut insis-
ter sur les conditions fondamentales, re-
liées entre elles : 1) notre cinéma (produe-
teurs et réalisateurs) ne regarde pas en
face la réalité nationale, ce qui fait que;
2) notre cinéma n’a pas une problémati-
que, c¢’est-a-dire ne propose pas 'analyse
faite avec responsabilité et courage civi-
que d’un paquet de problemes de I'actua-
lité et, d’autant moins; 3) notre cinémn
ne cherche et ne traite pas, il ne s’incor-
pore pas des thémes centraux, du noyau
méme, chaud et vital, des jours d’aujour-
d’hui » (p. 245 —246).

Les propositions effectives de Florian
Potra sont séduisantes et souvent surpre-
nantes par leur nouveauté ; depuis les idées
autour de quelques piéces historiques de
Lucian Blaga (Awvram Iancu ) ou Barbu
Stefdnescn Delavrancea (Apus de soare)
«difficiles » & porter a 1’écran jusqu’anx
sujets pour des films d’actualité, immé-
diatement convertibles en des scénarios a
denses significations, I'éventail des sug-
gestions s’aveére d’une ampleur qui n’a
pas encore été enregistrée par notre litté-
rature de spécialité ; quant a la chronolo-
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gie sélective finale « des films roumains de
certaine importance produits entre 1949
et 1979 », structurée selon le schéma des
«ceuvres marquantes », sélectionnées par
Jean Mitry dans son Dictionnaire de ci-
néma, mais se détachant d’une fagon trés
personnelle du modeéle originaire, elle se
constitue comme un premier essai (per-
fectible, évidemment) de systématisation
de la production intégrale de longs métra-
ges de fiction de la cinématographie so-

cialiste, essai destiné dans Pavenir «a
donner une impulsion & des observations
et & des recherches plus engagées, tendant
vers l'extraction d’essences » (p. 336).

La paration de ce livre d’exception, aux
nombreux passages qui dépassent la stricte
sphére du cinéma roumain, s’avére com-
me un « événement culturel » dans le sens
le plus absolu du mot.

Olteea Vasilescu
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