La confrontation des valeurs nationales
avec leur acceptation universelle apporte
toujours sur elles une nouvelle lumieére,
découvrant des sens et des significations
encore inconnus, insoupconnés ou insuffi-
samment approfondis, leur force de cir-
culation, ainsi que leur capacité de géné-
raliser des phénomeénes particuliers.

Notre théitre est connu aujourd’hui &
travers le monde en toutes ses dimensi-
ons : dramaturgie, jeu des acteurs, art de
la mise en scéne, scénographie, étant ap-
précié pour son sérieux et son caractere
professionnel. Si les tournées des théitres
roumains & 1étranger ont révélé au
public (tranger la nature de la création
scénique en sa totalité, le travail des met-
teurs en scéne roumains avec des acteurs
d’ailleurs et, surtout, 'interprétation par
ces derniers des piéces roumaines ont con-
tribué a faire pénétrer les valeurs cultu-
relles roumaines dans la conscience du
public, & un d/clenchement de forces
créatrices, a unesymbiose d’univers cul-
turels variés. IL’activité dans plusieurs
pays de Liviu Ciulei en qualité de metteur
en scéne a eu, chaque fois, uneautre signi-
fication : synthése entre tradition et
exp{rimentation dans les théitres amé-
ricains du systéeme des compagnies non
commerciales ; professionnalisme pour les
acteurs australiens sur la voie de leur ac-
complissement ; liberté et plaisir du jeu
pour les acteurs allemands.

La dramaturgie roumaine est au début
du processus de transformation en une
dramaturgie & caractére universel et,
a lexception des piéces de I. L. Cara-
giale, lesquelles ont été déja joudes dans
plus de cinquante pays, les ouvrages
dramatiques des auteurs roumains, et
particuliérement des contemporains, ne
sont pas encore assez bien connus. Pour-
tant, quand ils ont été joués, ils ont donné
lieu & des débats qui ont relevé leur ori-
ginalité, étant, du meéme coup, intégrés
dans les directions majeures du théitre
universel contemporain.

Nombreux drames furent ainsi joués,
tout d’abord les drames a caractére so-
cial, réaliste de Horia Lovinescul!, puis
des ouvrages d’évidente résonance poli-
tique, tels que: Oameni care tac (Des
hommes qui se taisent), par Al. Voitin,
mis en scene au Theater der Courage de
Vienne, etc.

LA COMEDIE
ROUMAINE
DANS LE CONTEXTE UNIVERSEL

CONTEMPORAINE

lleana Berlogea

La préoccupation de plus en plus vi-
sible de théatre contemporain pour les
divers problémes, la préférence marquée
pour les paraboles et les métaphores, 1'a-
bandon des problémes de famille, le débat
des rapports entre I’homme et I’histoire,
la rénonciation aux procédés propres au
drame réaliste, avec des implications psy-
chologiques et le recours & des images
avec de larges implications généralisatrices
ont ouvert la voie aux piéces d’un carac-
tére métaphorique marqué.

Dinu Cernescu a fait connaitre en Hol-

lande, & I’Académie de théatre de Maes-
trict, en 1977, dans une vision scénique
propre, la profondeur philosophique et
l'originalité de la podsie dramatique de
Lucian Blaga, en un spéctacle avec la
piéce Zamolre et Mesterul Manole. Clest
encore lui qui mit en scene Zamolxe, &
Budapest, en 1980.
. Tona et Matca (La Source), ces deux
allégories de 'homme et de la femmme de-
vant la vie et devant la mort créées par
Marin Sorescu, comptent parmi les ou-
vrages les mieux connus au-dela des
frontiéres. Lesspectateurs ont accepté la
destruction de l'action unitaire, la dis-
tance accrue entre signifié et signifiant,
le tracé en cercle fermé dans Iona ou, par
contre, s'orientant ostensiblement vers
la lumiére, dans Matca.

Dans Dorientation du théatre vers ses
sources originelles — mythes allégories —,
les piéces de Marin Sorescu apportent deux
nouvelles propositions, la premieére, celle
de Iona, se rattachant a des mythes bien
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connus, ayant leur source dans la bible, la
seconde avec des racines dans le folllore
roumain, mais glorifiant le courage des
femmes de tous les temps et du monde en-
tier. Nous sommes l& devant des drames
philosophiques, mais des drames auxquels
ni l'ironie, ni la lucidité mises au service
de laffirmation de I'homme ne font dé-
faut. On a fait des comparaisons, et c’est
tout naturel, aveec d’autres auteurs, tout
en reconnaissant la grande originalité de
I'eeuvre. Lors de la premieére de la piece,
a Geneve, le critique suisse (laude Defoi-
sier en disait qu’elle vous transportait
dans un monde que le théitre n’avait pas
encore exploré, mélange de poésie, de
métaphysique et de bon sens. Il se disait
aussi séduit par la manicre de Sorescu
de procéder par a-coups, un mot faisant
brusquement ressortir l’ironie d'une si-
tuation, et aussi par le déploiement en
crescendo du drame, allant inéluctable-
ment vers une « victoire-défaite », jalon-
né sur le parcours d’un lyrisme oit la
parabole reprend sa dimension rlelle 2.

Iona, de Marin Sorescu, fut jouée a
Paris, en Allemagne et aux Itats-Unis, &
Port-Jefferson, en 1976, étant la seule
piéce roumaine inscrite dans le cadre des
manifestations consacrées au Bicentenaire
américain. M atca eut sa premiere absolue
a Geneve, le 17 octobre 1974, au Nouveau
Théitre de Poche, étant par la suite mise
en scene en Pologne, au Théitre National
de Helsinki, etec.

Cette piéce, ou «lallégorisation » de
la condition dramatique de I'homme en
une projection cosmique se fait sur un fond
humoristique aux contours fortement mar-
qués », comme dit Valentin Silvestru 3,
fut partout considérée comme un véri-
table hyvmne dédié au courage, une mé-
taphore de la vie qui ne saurait étre vain-
cue par rien, ni par personne, aussi long-
temps qu'il v a de la foi et de la force spi-
rituelle.

<

Cependant, ce furent les comédies a
susciter le plus grand intérét, les comédies
satiriques ol 1'on peut reconnaitre la force
cinglante du rire acide, direct et lucide,
apparenté a celui de Caragiale, 1nais sur-
tout les comédies situées & la limite des
genres, entre le rire et les larmes, les co-
médies métaphoriques et philosophiques.

Parmi les comédies satiriques nouvelles
jouées & 1’étranger il y a celles de Aurel

Baranga et tout particulierement Opinia
publica (L’Opinion publique).

Cette derniére picce — par exemple —,
jouée a Florence, dans la République dé-
mocratique allemande (au Thdatre « Maxim
Gorki» de Berlin, dans la mise en scéne
de Karl Gassauer, au Thiitre Cottbus, de
C'otthus, dans la mise en scéne de Olim-
pia Arghir, & Elbe-Elster Theater de
Wittenberg, dans la vision de Horst
Koschel), au Malaia Bronaia de Moscou,
dans la mise en scene de A. L. Dunaev,
mais surtout a Leningrad, dans la mise en
scéne de Tovstonogov, constitua chaque
fois une attaque aigué a l’adresse du for-
malisme.

Tovstonogov est incontestablement 1'un
des grands metteurs en scéne de 1’époque
contemporaine. Il anime chaque texte,
en créant des visions inédites, de grande
expressivité, Mais le point de départ,
Iinspiration, c’est dans les textes qu’il
les puise. Et lorsqu'il a créé sur la scéne
du Théatre « Maxim Gorki» de Lenin-
grad une explosion véritablement sati-
rique, les idées lui ont ¢té suggérées par
lironie mordante dont fit preuve Aurel
Baranga dans Opinia publicd.

En mobilisant la danse, la pantomime,
la grande mise en scéne pour démasquer
sans pitié la pauvreté d'esprit, Tovsto-
nogov a accentué les dangers de la stan-
dardisation, en grossissant, cn exagé-
rant par un déchainement d’images visuel-
les : « Le rideau est tiré d’un coup », nous
déerit. le chroniqueur de la revue Teatr,
quelques-unes des modalités de visuali-
sation organique de la piece. « Du fond de
la scéne glisse vers le devant un prati-
quable gigantesque, évoquant, par sa
construction, le clavier d’une machine &
écrire. Sur le clavier, des jeunes filles. En
blouses blanches, jupes courtes en peau
noire, bottes courtes « kiss-Kkiss» ... Avec
I'accompagnement. d’une mélodie rythmée,
elles exécutent d’une facon admirable,
accomplie, la pantomime des dactylo-
graphes. Mouvement standard, costumes
standard — tout cela se transforme en sym-
hole d’'une machine journalistique par-
faite, produisant des phrases tyvpe, des
pensées type. Au fond de la scéne, une
page de journal exagérée jusqu’a des pro-
portions fantastiques, selon les exigences
de ce genre de spectacle, de sa générali-
sation satirique » 2.

Certes, la fantaisie du metteur en scene
est riche, sa capacité d’inventer presque
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illimitée. Mais cette fois-ci ses pensées
lui ont 6té suggérées par le message de
notre ¢erivain, servant a le mettre en
lumiére en une modalité tout a fait iné-
dite, d'une rare expressivité, avec une
force de communiquer et d’impressionner
le spectateur de heaucoup plus accentuée
que dans les spectacles montés chez nous.

A la limite entre le rire et les larmes,
entre la joie et la douleur, on trouve, évi-
demment, de multiples possibilités de con-
naitre et de découvrir des vérités se rat-
tachant & la nature humaine et & la con-
dition de 'homme contemporain. Le voile
épais des illusions et de l'automystifica-
tion est plus rapidement déchiré & l'aide
du rire qu’a laide des attitudes graves.
Le bouffon du Roi Lear nous révele, avant
méme que nous le voyions de nos propres
veux le véritable visage des filles ainées,
tandis que les relations entre le prince
Hall, futur Henri V, et son pére nous ap-
paraissent plus claires, grice & la parodic de
Falstaff. Le bistouri de la comédic péneétre
souvent plus profondément que nous ne
saurions l'imaginer, décartant les fausses
interprétations faussées par habitude,
commodité, stéréotypie ou crainte.

La présence du rire ou de lironie dans
le théatre occidental ne signifie pas néces-
sairement D'enrichissement de la comédie.
La « Farce absurde » ou la « Farce tragique»,
comme l’appelle Romul Munteanu dans
’étude spécialement consacrée a cette
direction ®, est une forme de limite,
cependant une limite qui n’a plus rien de
commun avec la comédie. Le héros de la
« farce tragique » est tragique au point
de vue ontologique, comique ou grotesque,
mais par limpossibilité de dépasser ses
propres contradictions, par les limites
ingolubles dans les conditions de son
univers il nous apparait lamentable et
pitovable & cause de son manque d’ave-
nir, émouvant a cause de ses efforts aussi
désespérés qu'inutiles de trouver une so-
lution.

Dans la dramaturgic roumaine un pa-
reil héros est inexistant, aussi bien le mé-
lange du tragique et du comique s’effec-
tue-t-il en de nouvelles équations, qui
ont mené tant & Denrichissement de la
comédie qu’d l'accentuation de la force
stigmatisante du drame social. La comé-
die a continué a s’enrichir dans notre pays
aussi par le développement de la « comé-
die lyrique », si bien représentée pendant
la période de 1entre-deux-guerres par

Mihail Sebastian, George Ciprian et G. M.
Zamfirescu, soit par la création de formes
nouvelles, liées & nos traditions, a la fone-
tion sociale et esthétique de la comédie
destinée & réparer les maux et & démas-
quer vices et erreurs.

Le besoin de communiquer avec violence
les changements intervenus dans la vie
sociale ont d¢truit ’action unitaire, con-
sidérée trop lente, et le conflit gradué,
avec le déroulement logique et parfaite-
ment motivé, mettant au premier plan
les significations puissantes, détachées des
distances entre signifié et signifiant, les
actions paralleles, les répétitions, les re-
tours, les fins qui ressemblent au début,
le tracé en cercle fermé. La-aussi la comé-
die s’est av rée plus perméable que le
drame, les hasards invraisemblables, les
coincidences impossibles, les renversements
spectaculaires faisant partie de son arsenal
de moyens depuis les temps les plus
reculés. Dans la comédie, Desclave a
toujours été plus intelligent que le maitre
et Scapino peut battre Géronte inpuné-
ment.

Les auteurs d’avant-garde, depuis les
dadaistes et les surréalistes jusqu’aux au-
teurs du théitre de ’absurde et a la géné-
ration contestataire américaine de la 7°
décennie ont remplacé la piéce en trois
actes par Pceuvre de petites dimensions,
en un acte, compartimentée, moléculaire,
aux particules indépendantes qui peuvent
étre arrangées dans n’importe quel ordre
et hiérarchie, intégrées ou désintégrées
a volonté, donnant chaque fois de nou-
velles combinaisons. En ces piéces, le
temps et l'espace peuvent se¢ substituer
I'un a l'autre, peuvent se contracter ou se
dilater, étant tout simplement des projec-
tions subjectives ou émotionnelles du
créateur. La piéce courte, compartimen-
tée est redevenue extrémement familiére,
surtout aux auteurs de comédies, leur
assurant la liberté de jeu, la création d’ef-
fets rapides et gagnant de la sorte en con-
centration. Dans la substitution du temps
et D'espace réel par celui imaginaire se
font sentir aussi les influences cinémato-
graphiques, le rvthme spécifique du mon-
tage filmique, le mouvement de la caméra,
mais dans la rapidité des passages du
passé dans le présent, du plan objectif
réel dans le plan subjectif, il v a aussi les
traditions comiques, 1’absence totale de
respect pour la vraisemblance ou les mo-
tivations cause-cffet, la simplification ou
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la réduction des gestes, leur
obsédante.

Les représentants du théitre de l'ab-
surde ont modifié les structures dramati-
ques et cultivé la métaphore, I’allégorie, la
parabole, les svmboles, par désir de mon-
trer que nos perceptions sont incomplétes,
la raison est impuissante et Dalié-
nation notre unique modalité d’étre. Les
formes insolites, étranges, les hommes
transformiés en rhynocéros, la fiancée a
trois nez, les clowns, les rois moribonds
au milien du pays rétréci & mesure qu’ils
disparaissent, sont autant de procédés
destinés & faire sortir le spectacle de sa
commodité, une aide pour une percep-
tion rapide, sensorielle et intellectuelle
des messages. Il arrive parfois que les
structures pures, libérées de similitudes
ou de coincidences avee la vie considérée
impure ou avec lart réaliste identifié
comme simple photographie, répondant
aussi au désir de réaliser sur la scéne, a
Vinstar de ’art plastique non figuratif, une
parfaite correspondance avec lidée, la
représentation concrétement sensorielle des
essences. Nous trouverons cela aussi dans
les créations des auteurs roumains, chez
Marin Sorescu ou Gellu Naum, mais il
convient de priciser que les idées com-
muniquées sont pleines de substance,
reliées & la réalité de nos jours, aux préoc-
cupations d’un écrivain qui a le sens de
la responsabilité de sa mission esthétique
et sociale.

La connaissance des lois sociales, du
fait que I’homme peut changer sa desti-
née, donne a 1’écrivain de 1’époque socia-
liste de la confiance en lui-méme et en
P’avenir, confiance matérialisée en des fi-
nales optimistes, mais surtout dans le
processus de transformation caractérolo-
gique de certains personnages, dans leur
prise graduée de conscience, dans leur
récupération. Cette transformation super-
ficielle, épidermique, de circonstance, par-
fois, dans la comddie satirique, dont le
premier objectif est de démasquer le mal,
est plus vraisemblable, plus authentique
dans les pieces situées a la limite entre le
tragique et le comique, ol I'observation de
la nature humaine se fait d'une maniere
plus ample, plus nuancée. Le sentiment
d’aliénation de I’homme par rapport aux
conditions et aux données ou il vit, nous
les retrouverons parfois aussi dans les
tragi-com{dies des auteurs roumains, sans
toutefois présenter cette tendance de gé-

répétition

néralisation absolue et catégorigque, ayant
en méme temps des explications d’ordre
historique et social vraisemblables.

Dans Nu sint Turnul Eiffel (Je ne suis
pas la Tour Eiffel), par Ecaterina Oproiu,
apparaissent visibles les efforts que doit
faire I’homme pour surmonter les difficul-
tés. Mais au-deld d’une tristesse explicable,
il y a aussi, dans la picce, une com-
préhension pour les faiblesses, un appel a
la compassion et le désir naturel de prou-
ver qu’il existe aussi la possibilité de dé-
passer les crises.

En mettant au premier plan la fone-
tion du rire satirique de dénoncer les tra-
vers, l'attaque frontale de certains dé-
fauts de notre sociéte, des dramaturges
tels Aurel Baranga, Teodor Mazilu et Ton
Biiesu ont conféré de nouvelles valeurs &
la comédie satirique, se proposant ouverte-
ment Péradication de tout ce qui est
mauvais et rétrograde dans la conscience
du constructeur du socialisme. Mais en
dehors de la comédie satirique, ol le re-
nouveau se produit particuliérement sur
la ligne du grotesque et d'une nouvelle
forme de réalisation de la hyperbole co-
mique, les auteurs roumains se préoccu-
pent aussi d’élargir Pinvestigation de
nature philosophique, d’introduire dans le
cadre du genre des débats plus amples,
concernant aussi les relations de ’homme
avec l'histoire, avec l’avenir. Les réus-
sites ne sont pas toujours a la hauteur, car
en se maintenant, parfois, dans le cadre
étroit d’une réalité immédiate, les ac-
tions n’acquiérent pas une forme généra-
lisatrice, tandis que d’autres fois, par
I’'abandon des connexions immédiates et la
création, coite que colite, de paraboles, le
message devient abstrait, fluide, et ses sig-
nifications se perdent. Pourtant, les re-
cherches sont prlcieuses et la fonction
éducative de la comédie se trouve en
permanence renforcée.

La responsabilité éthique est un axe
central de toutes les comédies roumaines,
soit qu’il s’agisse de comédies satiriques
avec des métaphores comiques, de comé-
dies lyriques, voire méme de farces, de
comédies policieres ou simplement d’es-
sais de réaliser des formes plus « légéres »,
distractives.

Si dans la com/die satirique les condi-
tions sociales génératrices du mal sont
obligatoires, dans la comédie philosophique,
g'occupant de 1’homme considéré sur,
un plan plus large, le plan de son existence,
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elles ne sont pas directement impliquées.
Il est intéressant d’observer que nos dra-
maturges, lorsqu'ils cultivent la comédie
philosophique, ne renoncent pas aux re-
peéres de nature sociale, refusant catégo-
riquement de présenter l'image d’'une
humanité deshumanisée ou diminuée au
point de vue moral, autrement qu’en liai-
son directe avec les conditions qui ont
engendré cet état de choses. Le théatre
de ’absurde ainsi que d’autres essais des
auteurs contemporains oceidentaux ont
de sérieuses implications philosophiques,
I'image des hommes transformés en ani-
maix ou en marionnettes, les états lar-
vaires et de décrépitude étant synonymes
surtout de la condition de I’homme impuis-
sant face & son destin, avec des conclusions
genéralisatrices catégoriques, liées & 1’im-
possibilité de connaitre, de dépasser les
limites. Dans notre théitre, de pareil pro-
cédés, quand ils sont utilisés, ont des adres-
ses certaines, se r(férant & la condi-
tion de I'homme dans la société capita-
liste. Les dramaturges roumains ne pro-
posent pas des expériences subjectives a
la place de celles objectives, méme quand
ils montrent que le parcours depuis l'in-
tention & l’action est souvent fort long et
qu’ils se servent du rire pour démonter
les obstacles bien masqués et camouflcs,
et tout particuliérement le vétuste qui
s'attribue, assez facilement, parfois, les
vertus du neuf.

Le comique n’existe pas en soi, par la
simple contradiction entre le vieux et le
neuf, il n’existe que lorsque ces contra-
dictions sont saisies par 1’homme, en fonc-
tion de sa conception de la vie et de sa
desapprobation A leur égard. Or, dans
notre société, ou les écrivains sont plus
conscients que partout ailleurs, de leur
rdle social, l'attitude critique vis-a-vis des
carences et, implicitement, la démarche
(motionnelle-esthétique cffectuée en vue
de les saisir et de les démasquer sont plas
puissantes, réussissant a Oter de l'anony-
mat les donndées comiques latentes. Le
fait de saisir les défauts qui empéchent
la formation ct l'affirmation de I’homme
nouveau donnent de la vigueur et causti-
cité ala comédie satirique, créant 'impres-
sion que les piéces ou il ¥ a une moindre
préoccupation pour ces problémes sont
plus éloignées de la réalité, plus her-
métiques. Il est certain que la fonction
socio-éducative d’une comédie comme Opi-
nia publicd est plus ouverte, plus évidente,

avec une possibilité d’agir sur les specta-
teurs plus rapide que dans Nu sint Turnul
Eiffel de Ecaterina Oproiu, mais il ne
faut pas oublier que, dans les deux situa-
tions, nous avons affaire & un méme pro-
cessus d’assimilation émotionnelle-esthé-
tique des données de 1’'objet par le sujet,
la différence résidant uniquement dans les
divers stades d’assimilation, dans la com-
munication de l'attitude par des actions
a travers lesquelles le signifié est aisément
déchiffré dans le signifiant ou, par con-
tre, par la création délibérée d’un éloigne-
ment entre les deux termes, par la re-
connaissance immédiate de la réalité qui
a engendré 'ceuvre d’art ou par sa signi-
fiance parabolique.

Les hommes désirent toujours r.aliser
davantage qu’ils ne le peuvent, d’arriver
plus haut, toujours plus haut. Elan pro-
pre & la nature humaine, cause et expli-
cation du progrés, ce désir devient comi-
que seulement au moment ou celui qui
est possédé par ces désirs est dépourvu des
qualités et des données nécessaires et ou
les moyens utilisés sont loin d’étre natu-
rels, honnétes, bons, validés en tant que
tels par la pratique sociale. Nos drama-
turges ont éte préoccupés par ces traits
de la nature humaine, en trouvant la solu-
tion soit dans les conditions propres
4 la comédie satirique, c’est-a-dire par une
reconnaissance immédiate de 1'identité
des h ‘ros, par leur intégration dans les con-
ditions de notre existence actuelle, comme
c’est le cas pour Cristinoiu de Opinia
publicd, soit par leur construction allégo-
rique, comme c’est le cas pour les héros
des pieces courtes de Dumitru Solomon,

La comédie philosophique, la comédie-
métaphore ne se différencic cependant
pas de celle satirique seulement par ses
éléments formels mais souvent aussi par
le contenu, par la nature des problémes
trait’s, la derniere s’occupant d'une ma-
niere prépondérante des défauts d’ter-
minés par certaines conditions sociales pré-
cises, alors que la premicre se réfere aussi
a celles qui se rattachent & la nature hu-
maine comme telle, & Dimpossibilité ol
se trouve 'homme de savoir avec exacti-
tude ce qu’il veut, a l'aveuglement pro-
voqué par un sentiment jusqu'a la con-
fusion totale, au changement que 1’on
n’est pas toujours en mesure d’arréter,
ni de contréler. Les différends des héros
de Nu sint Turnul Eiffel ne sont pas reliés
uniquement a des explications sociales ou
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% une étape historique déterminée. Toute-
fois, les liens entre les coordonnées in-
dividuelles et celles sociales sont en per-
manence établis aussi bien chez Ecaterina
Oproiu que dans des ouvrages a carac-
tére parabolique plus marqué, comme sont
les piéces de Marin Sorescu Existd nervi
(Les Nerfs, ca existe) et Pluta Meduzei
(Le Radeau de la Méduse), les esquisses
dramatiques de Dumitru Solomon ou les
piéces de Dumitru Radu Popescu.

En dirigeant notre attention tout par-
ticuliérement sur ce dernier phénoméne,
celui de la disparition des frontieres, il
convient de souligner le fait que ceci ne se
fait pas par une invasion de pessimisme
ou en cultivant le grotesque en soi, ni en
annulant la capacité de communication
du mot comique, comme cela se passe
dans le théatre de l'absurde ou dans le
théitre contestataire américain. La per-
manence du classicisme, si bien saisie par
Vicu Mindra dans Clasicism si roman-
tism in dramaturgia romdneascd 6, 1n’'a
pas marqué de son empreinte seulement
les créations du siecle passé. Le classicisme
continue & demeurer présent tant dans
I'attention accordée & la comédie réaliste
satirique que dans les différences qui
subsistent entre le tragique et le comique,
dans l'intention et dans la réalisation, dans
la nature des heros et de ’action, dans le
sens du message. « Chez nous, la prédilec-
tion pour la comédie doit s’expliquer tout
d’abord par opérativité satirique du
genre » 7, affirme Vicu Mindra, et P’atten-
tion dirigée vers cette opérativité, le poids
accordé, continue & maintenir la création
comique dans la sphére de la création rla-
liste & fonection éducative précise. Ce sont,
peut-étre, moins la tradition classique
que les correspondances entre notre esprit
lucide, désireux d’explications rationnelles
et de controle permanent des réactions,
qui ont fait que bien des tentatives pour
associer le tragique et le comique, de
méme que beaucoup de théories sur la dis-
parition des différences soient restées
étrangéres & notre esprit et 4 notre théitre.
Les romantiques ont repoussé¢ désle début
du XTIXe¢ giecle le caractére unilatéral du
comique, cependant que Soren Kierke-
gaard et Dostoiewski ont démontré, a
maintes reprises, que les extrémes del’expé-
rience humaine contiennent d’une facon
concomitante et ins(parable le tragique
aussi bien que le comique. Schopenhauer
s'est longtemps arrété, lui aussi, sur le

rire du désespoir, sur le rire de 1'homme
qui découvre son irrémédiable impuis-
sance, mettant ainsi les bases théoriques
de lironie romantique. Le romantisme
s’est développ$ chez nous tout en gardant
la lucidité classique, 1’éthos primant tou-
jours devant 1’érotique, le devoir envers la
collectivité s’avérant plus fort que les
sentiments ou les passions, aussi bien
verrons-nous, en plein romantisme, se
développer avec prépondérence la comé-
die de moeeurs.

Parmi les modalités utilisées par le
théitre contemporain en train de s’enri-
chir au point de vue sémantique s’inscrit
aussi le recours & I’arsenal millénaire du
cirque, de l'art des bouffons, du théitre
forain. Possibilité de survivre ou de ca-
cher sa douleur, chez Pirandello, dans
Le Bérét a grelots, ou chez Leonid Andreev
dans Celui qui regoit les giffles, la condi-
tion du clown est, chez Samuel Beckett
I’égunivalent de la condition humaine méme,
le chemin de Vladimir et d’Estragon
devenant de la sorte irréversible dans En
attendant Godot. Parfois, ’habit du bouf-
fon est endossé d'une facon délibérée, ser-
vant pour remplir une mission historique,
comme par exemple dans Romulis le Grand
et Les Physiciens de Friedrich Diirren-
matt, mais 'inutilité de 1’action est dé-
montrée méme en ce eas, l'histoire pour-
suivant son cours sans que ’homme puisse
intervenir. Dans le théatre roumain, cet
appel a une autre signification, consis-
tant d'une part dans Daffirmation du
rOle positif du clown. Le premier cons-
tructeur de l'avenir portant un masque
de bouffon est Dromichaites de la piéce
Muntele (La Montagne) de D. R. Popescu.
Cette fois-ci le masque n’a plus le role de
couvrir le désespoir ou 'impuissance mais
suit la tradition populaire la plus solide
et la plus riche, celle de dire et de mettre
en ceuvre la vérité tout en ayant lair de
badiner. Dromichaites, roi des Gétes et
vainqueur de Lisimach, est le premier ac-
teur de l’histoire dont les plans réussis-
sent, du fait que pas un instant il ne s’est
éloigné des hommes, qu’il est resté en
contact avec eux et qu’il les connait, car
il a su ne pas mettre de fausses distances
et & écouter leurs doléances.

Outre l'esprit militant, présent dans
notre comédie contemporaine par latti-
tude critique a P’égard des phénoménes
rétrogrades, nous y trouvons aussi un
vigoureux filon qui consiste 2 affirmer le

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



neuf, incarné par des personnages qui
représentent dun coété la meilleure tra-
dition de la comédie optimiste et héroi-
que et de l'autre une contribution origi-
nale, une réussite artistique réelle du ma-
riage du sérieux avec le rire. Née en plein
carnaval et dans le cadre des fétes du
printemps, la comédie s’affirme des le
début aussi comme plaidoyer pour ave-
nir. Méme si sur la scéne d’Aristophanc
I’avenir n’'était pas présent, ¢’était en son
nom qu’il démasquait les enragés de la
guerre, de la démagogie et du mensonge.
Chez Méandre et, par la suite, chez Plaute,
a cHté des héros vieieux apparaissent aussi
les jeunes amoureux, & la recherche du
bonheur : ils étaient ceux qui devaient
vaincre. En tant que signe de la joie de
vivre, de D’avenir triomphant, apparait
a présent sur la scéne le mariage, repris et
enrichi de mille fagons pendant la Renais-
sance. Au début pailes, plutot effacés et
conventionnels, les jeunes allaient acqué-
rir de la personnalité tant dans le théitre
espagnol que chez Shakespeare, puis dis-
paraitre & nouveau chez Moliére, le dra-
maturge frangais replacant au premier
plan la critique des meeurs et la fustiga-
tion du mal. Cependant, qu’il s’agisse d’une
picce de Plaute, de Shakespeare ou de
Lope de Vega, dans les actions les plus
ingénieuses et insolites, nous retrouve-
rons le rituel des fétes carnavalesques, oll
le masque est arraché & ’an qui s’en va,
le nouvel an est couronné, la jeunesse se
rémarquant par des qualités d’ime et
d’esprit, par la vigueur et 1’énergie. En
approfondissant la critique de maurs,
en dirigeant son attention seulement sur
ce qui est vieux, il était naturel que Moliére
soit aussi le premier & s’abattre du rituel
de la venue du printemps, en séparant,
dans Le Misanthrope, Célimeéne d’Alceste.
Dans la méme direction, mais d'une fa-
¢on plus amere et plus catégorique, Gogol,
dans Le Réviseur et aprés lui I. L. Cara-
giale élimineront le symbole du nouvel
an, la scéne se remplissant chez eux uni-
quement par la prisence du vétuste et
des vices. Le héros positif disparaissait de
la sorte de la comédie, sa résurrection de-
venant nécessaire. Pendant ’entre-deux-
guerres, il reviendra dans les formes limite
de la comédie, dans la comédie lyrique
ou celle amere, portant plutot le fardeau
de 'impuissance que celui de la victoire.

Nos auteurs contemporains l’ont re-
créé, en partant des réalités de nos jours,

en le dotant des données psychiques et
morales de 1’homme nouveau. C’est cet
héros que nous retrouvons aussi dans
Opinia publicd de Aurel Baranga, de méme
que dans Nu sint Turnul Eiffel de Eea-
terina Oproiu et dans Simbdtd la « Veri-
tas » (Samedi & « Veritas ») de Mircea Radu
Tacoban.

Dans le théitre de ’absurde, dans le
théitre contestataire américain, dans les
picces de Giinther Grass ou de Peter Handke,
la dérision ne présuppose par forcé-
ment le rire. Dans le théitre roumain,
méme dans les formes les plus ambigués,
le rire comme manifestation de la réac-
tion émotionnelle-esthétique du sujet au
contradictions de I'objet demeure. Le rire
est dpre, colérique, triste, attendri, bien-
veillant, chaleureux, mais il est 13, pré-
sent, communiquant la découverte des
contradictions, la révélation des différences
par rapport a l'idéal éthique de notre
société, la nécessité de réparer le mal. Teo-
dor Mazilu, Ion Biiesu, D. R. Popescu et
Marin Sorescu nous apportent parfois
dans leurs ouvrages le rire douloureux de
celui qui doit lutter avee la bétise dange-
reuse, avec 'ignorance tout-puissante, mais
leur rire ne se transforme pas pour au-
tant en rictus, comme cela arrive chez
beaucoup de dramaturges américains con-
testataires, il continue & étre la manifes-
tation du sentiment de supériorité et
I'expression de la certitude que le mal
sera vaincu.

Le but de la comédie a toujours été de
provoquer le rire. Le rire pas seulement en
tant qu'attitude esthétique mais aussi com-
me manifestation physique, d¢charge ner-
veuse d'une attente tendue, terminée
par un dénouement contraire escompté
on tout simplement le rire comme mani-
festation. d’'un état de bonne disposition.
Le th7itre de la dérision actuel cherche
lui aussi le rire. Les aunteurs dramatiques
plantent trois nez au milieu du visage des
héroines, leurs héros logent dans des pou-
belles, ils racontent les anecdotes les plus
corsées, font des cabrioles et des tours
d’adresse, lancent de la créme fouettée
a la téte des gens, cependant que les spec-
tateurs rient aux éclats. N’empéche qu’-
apres coup ils constatent ne pas trés bien
savoir surle compte de qui ils se sont esclaf-
fés ou plutot qu'ils r'alisent s’étre vus
eux-mémes, déformés et caricaturés comme
dans les miroirs d'un Lachspiellkabinet.
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Dans notre théitre aussi il arrive sou-
vent que le rire se fige sur les levres — dans
Opinia publicd, dans les pieces de Ion
Biiesu, pour ne plus parler de celles de
Marin Sorescu — mais jamais nous ne
sommes laissés dans l'incertitude et sans
réponse, car nous avons affaire soit & des
phénomeénes appartenant au passé soit
a4 d’autres, que nous sommes capable de
dépasser. Les héros du théitre de 1'ab-
surde ou des autres formes de « farce tra-
gique » ne sont pas réellement des comi-
ques, ils ne portent pas en eux des con-
tradictions, étant toujours, tels que nous
les montrent les apparences, des incarna-
tions de 'impuissance — et conscients de
cela —, s’amusant ou s’autopersiflant.
Ce sont, selon les mots de Romul Mun-
teanu : « des archétypes transparents qui
détruisant toute allusion, des équivalents
du trajet existentiel sur lequel sont placés
ensemble lecteurs et spectateurs»®, des
archétypes de nos états qui d truisent
par 14 le sentiment de la supériorité a
leur égard et la «distanciation » qui dans
la com’die est obligatoire.

La contradiction entre apparence et
essence a disparu aussi chez quelques-uns
de nos dramaturges, en premier lieu chez
Teodor Mazilu et Ion Biiesu, mais leurs
héros, qui sont des incarnations déclarees
de I’hypocrisie et de la mesquinerie, loin
d’annuler la « distanciation », 'accentuent,
par contre. Ils ne nous représentent
guére et nous ne nous retrouvons pas en
eux, tout au contraire, nous prenons, face
a l'insolence avec laquelle ils affichent leur
mangue de valeur, une attitude tout &
fait hestile.

Dans les d/finitions de plus en plus la-
biles d: la comédie bien des imprécisions
sont Caes aussi & la confusion entre co-
mique et grotesque, a la superposition des
deux coacepts. Avant notre époque, leur
séparation n’était pas tellement néces-
saire, le grotesque ayant une aire de ditfu-
sion plus restreinte. Mais & présent que
la p/ndtration du zoomorphisme ou celle
de la démence simulée ou pathologique
se fait de plus en plus sentir dans lart,
la délimitation des notions s’impose, méme
si elle se saurait étre cat{gorique, les
interpsnétrations n’’tant pas seulement
naturelles mais aussi obligatoires jusqu’a
un certain point. Les différences rési-
dent aussi dans le fait que, alors que dans
la comédie les mouvements mécanis’s,
automatisés, unilatéraux, ainsi que les mas-

gues sont tenus sous le contrdle sévere de
la raison, dans le grotesque les gens trans-
formés en bétes, déformés et monstrueux
apparaissent comme des produits d’états
de hallucination, d’obsessions  oniri-
ques, comne des signes de torturantes an-
goisses. Ayant débuté comme un jeu de
I'imagination, le grotesque acquiert des
accents affolants avee Swift, lorsque 1’é-
crivain irlandais propose la chair d’en-
fants comme étant « meilleur marché » et
« plus rentable » que le beeuf pour les repas
des Anglais ou qu'il présente un Gulliver
terrorisé par les regards gloutons d’une
« Yahoo » femelle.

Dans Le Songe, Le Chemin de Damas et
Sonate des spectres, August Srindberg re-
nonce aux actions vraisemblables et & la
logique de la réalité de tous les jours, pour
projeter ses tourments intérieurs, sa peur,
ses affres psyvchiques dans les images gro-
tesques des fous accrochés aux machines-
appareils de gymnastique ou bien trans-
formés en oiseaux ou en spectres. Les ex-
pressionnistes allemands ont, eux aussi,
enrichi 'arsenal grotesque en défigurant
les lignes, en imprimant aux mouvements
un automatisme exag.'ré, en multipliant
Vindividu unique et en réduisant les fou-
les & un dénominateur commun. La géné-
ration contestataire des Etats-Unis, celle
de Sam Shepard, de Leonard Melfi, Ter-
rence McNally, Paul Foster a souvent re-
fusé de représenter 'homme tel qu’il est
en réalite, p(rifrant ses substituts: ma-
chines, spectres, revenants, ou bien les
manifestations larvaires, les formes d’exis-
tence sous-humaine, 1’homme mendiant,
le criminel, I’homosexuel, ete. Wolfgang
Kayser, le plus sérieux des chercheurs du
grotesque, montre dans Das Groteske,
seine Gestaltung in Malerei und Dichtung,
a appui d’arguments et d’exemples signi-
ficatifs, les différences entre comique et
grotesque, démontrant & la fois que la
plupart des confusions sont dues & une
considération artificielle, & une accepta-
tion dépourvue de rigueur des termes. Par-
fois — nous dit Kayser — les différences
entre comique et grotesque se trouvent
dans le contenu de ’ceuvre et non dans les
modalit(s d’expression, aingi par exemple
dans Veuvre de Wilhelm Busch, consi-
déré le plus souvent comme un admirable
exemple de comique. En analysant quel-
ques-unes des caricatures de ce grand des-
sinateur, le chercheur souligne le fait que
la différence « est saisie surtout par 1'effet

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



qu’elle produit. Dans le grotesque, le
spectateur est pris par la signification don-
née aux événements, alors que dans le
contexte comique il se maintient une cer-
taine distance et un sentiment de sécu-
rité et d’indifférence »°.

Les racines roumaines du grotesque sont
particulierement intéressantes sil’on pense
tout d’abord & Urmuz et a son impres-
sionnante fantaisie, & ses modalités propres
de zoomorphiser 'anthropomorphe, mais
il convient toutefois de préciser que
les dramaturges contemporains ne font
pas un abus de modalités limite, préfé-
rant les accents grotesques seulement quand
il faut manifester une attitude de con-
damnation plus catégorique. Le grotesque
dans la dramaturgie roumaine con-
temporaine est en une symbiose parfaite
avec la satire, accentuant les attitudes
de condamnation mais pouvant étre et
méme étant associé aussi au drame.
Cependant, qu’il s’agisse du grotesque
des piéces de Teodor DMazilu, ou de
celles de Ion Biiesu et Dumitru Radu
Popescu, le grotesque n’'indique jamais le
désespoir, apparaissant et se constituant
comme ule manifestation de la responsa-
bilité sociale et de la conscience civique.

Une autre caractéristique du grotesque
dans la dramaturgie roumaine est le fait
que I'image de ’homme est rarement rem-
placée par celle de ’animal, la condamna-
tion des défauts moraux s’effectuant sans
recourir & la visualisation de type senso-
riel. Les proportions et la forme humaine
sont maintenues méme lorsque sur le plan
spirituel nous assistons a la dégradation
des valeurs, tant par respect pour la vé-
rité de la vie qu’en raison de la convietion
que D’équilibre finira par étre rétabli et la
correspondance entre Daspect extérieur
et les données intéricures regagnde.

Jouées avec prédilection, recherchées et
déchiffrées sont surtout les piéces de cette
catégorie.

Nu sint Turnul Eiffel par Ecaterina
Oproiu vient aussi de faire le tour de I'Eu-
rope et méme de franchir ses frontiéres.
Je n’oublierai jamais les étudiants de
I’Université de Turku, Finlande, qui m’ont
accueillie en cet hiver de 1970 heureux de
pouvoir a travers moi remercier l'auteur
pour son ceuvre pleine de mtres interro-
gations en marge de la vie. Joué avee un
grand succes au théitre des étudiants,
l'ouvrage fut pour les jeunes une ocea-

sion de réfléchir sur la responsabilité par
devers eux-mémes et par devers l’avenir.

Dans UExpress du 1—8 mai 1972
nous trouvons des commentaires en marge
du spectacle réalisé au Théitre « Gé-
rard Philipe » de Saint-Denis ; la piece est
trouvée int{ressante par l'image inatten-
due qu’elle offre de la société roumaine
contemporaine et par la fagon dont elle
satirise un rythme de vie inhumain, une
bureaucratie absurde. Les héros de Eca-
terina Oproiu ont pu étre suivis dans
I'interprétation de dizaines d’acteurs, en
Angleterre, au « Drama Department », de
Bristol, au « Theater der Courage »de Vienne,
en Belgique, au théitre « Rideau de
Bruxelles », en Bulgarie, au « Théitre de
la. Jeunesse», de Sofia, et au Th itre
Dramatique « Stoian Bicivarev », de Var-
na, dans plusieurs théitres de Tchécos-
lovaquie, en France, dans le Berlin d’Ouest
a Gottingen, dans plus de sept théitres
de la République démocratique allemande,
en Yougoslavie, en Pologne, & Lublin —
dans la mise en scene de Citalina Buzo-
ianu — , 2 Bydgoszez et 2 Katowice, aux
Etats-Unis, au théitre «La Mamma »,
en 1968, en Union Soviétique, & Riga et &
Tallin, etc. Certes, un tel pouvoir de cir-
culation de la piéce nous oblige & y décou-
vrir des caractéristiques et des coordon-
nées propres. Elles existent dans 1’é-
quilibre entre la substance roumaine et la
solution littéraire-dramatique, avec des
possibilités de réinterprétations et d’adap-
tations. Méme si dans les solutions scéni-
ques des divers théitres ont pu étre trou-
vés des moyens scéniques d’évident carac-
tere généralisateur ou une abstraction
totale du temps et de Dl'espace, dans la
substance des héros, dans leurs tour-
ments, dans leurs recherches subsistent
les anxiétés de l’auteur, son lyrisme dis-
cret, la foi dans I’'homme affirmée depuis
les positions du eréateur appartenant a un
pays socialiste. Par ailleurs, dans chaque
vision scénique se font jour l'élan et
P’émancipation des créateurs, connectés au
message optimiste, juvénile, des valeurs
de la picce. « Dans les meilleurs épisodes
— nous dit I&. Azernicova dans la chro-
nique du spectacle de Riga, de 1973 — on
a trouvé la possibilité de passer de clow-
neries &4 des actions physiques et a la
pantomime, transformées sans que nous
nous en apercevions, en danse. Les gen-
res se succedent les uns apreés les autres,
d'une maniére admirable et sans efforts.
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A coté des héros, objets et planches sont
devenus eux-aussi des personnages du
spectacle. Les acteurs en costumes noirs,
invisibles sur la scéne, portent ou se lan-
cent de 'un a D’autre, toutes sortes d’ob-
jets. Si les héros parlent de 'enfance, on
voit surgir dans leurs mains des jouets,
des ballons colorés. S’ils sont tristes, les
filles agitent dans leurs mains des bran-
ches automnales, dépouillées de feuil-
les » 19,

A Weimar, on joua, éveillant des échos
des plus retentissants, Simbdtd la « Véri-
tas », considérée toujours comme une piéce
a la limite des genres, aux implications
dramatiques mais aussi avec une grande
foi dans D'avenir. L’Heure troublante de la
vérité, c’est ainsi qu’est intitulée la chro-
nique du Thiiringer Tageblait d’ou nous
citons: « Dix ans aprés avoir terminé
leurs études, d’anciens étudiants de la
Faculté de lettres se réunissent au Motel
,,Veritas”. A la fin d'une décade de suc-
ces plus ou moins importants a sonné
enfin ,,’heure de la vérité”. Chacun sera
tenu de répondre devant les autres et
devant son propre moi. Quel est le bilan
de chacun, avec quels résultats peut-on
clore une pareille soirée? Une réponse con-
vaincante nous est offerte par la piece
de lauteur roumain Mircea Radu Iaco-
ban ».

On a encore joué sur les scénes étran-
géres les ouvrages de Ion Biiesu, Romulus
Vulpescu, Dumitru Solomon, Paul Eve-
rac 1.

La dramaturgie roumaine n’est pas liée
seulement aux noms des auteurs contem-
porains mais aussi & ceux de la période de
I’entre-deux-guerres qui viennent d’étre
découverts par les hommes de théitre
étrangers. Jocul de-a vacanja (Jouons aux
vacances), Steaua fdard nume (I Etoile
sans nom) et Greseala (L'Erreur) par Mi-
hail Sebastian, Omul care a vdzut moar-
tea (L’Homme qui a vu la mort) par Vic-
tor Eftimiu, Ton Anapoda par G. M. Zam-
firescu, Omul cu mirfoage (L'Homme & la
haridelle) par George Ciprian, Titanic-
Vals par Tudor Musatescu.

Parmi les spectacles les plus intéres-
sants avec la piéce Jocul de-a vacanfa est
aussi celui de 1973, au Théatre Vahtan-
gov de Moscou, avec Salévitch interpré-
tant le role de Stefan, Maleavina celui
de Corina, Osenev celui de Bogoiu et
Ivanev celui de Jef. « Le badinage polti-

20 que de Sebastian est basé sur des éléments

réels, quasi quotidiens, sur l'effort de
Pauteur de dévoiler par des moyens dra-
matiques la permanente échappée du plan
ordinaire 2 celui philosophique »1%, di-
sait le chroniqueur de la revue Teatr, en
soulignant la poésie en méme temps que
les implications philosophiques de cette
comédie lyrique.

Steaua fard nume, au Théitre de Tar-
nowie (Pologne), dans la mise en scetie de
Tulian Visa, a accentué le c6té grotesque
mais aussi le besoin organique de poésie.
Les auteurs ont compris le metteur en
scene non moing que 'auteur, se montrant
ingénieux et pleins de ressources dans les
solutions scéniques. IL’interprétation la
plus inspirée fut celle de Zbigniew Grezow-
ski dans le role du Professeur — nous dit
le chroniqueur de la revue Teatrul en
analysant le spectacle — , timide et gau-
che, mais avee des illuminations inatten-
dues qui lui conférent une force extraordi-
naire et une prestance insoupgonnée. Re-
marquable s’avere la création de Anna
Tomaszewska, dans le réle de mademoi-
selle Cucu, lorsqu’elle rend par des effets
irrésistibles le fanatisme du personnage,
la perversité de terroriser jusqu’au paro-
xysme la petite ville. Zbigniew Woszj-
kielewicz eut un excellent moment dans
I'interprétation de la symphonie de Udrea,
tandis que Jaroslaw Pilarski, interprete
de Grieg, était excellent dans la scéne ou,
avec un mouchoir, il touchait aux lamen-
tables objets de la chambre du Profes-
seur, ou bien dans celle oli, dominant le
fanatisme de mademoiselle Cueu, il réus-
sit & Dannihiler et a la dégonfler, par un
jeu d’une inégalable virtuosité »13. Steaua
fdrd nume a conquis aussi les spectateurs
de Sverdlovsk, au cours de la saison théa-
trale 1974/1975, dans la mise en scene de
E. Difran, ainsi que ceux de la « Bithnen
der Stadt Gera», qui purent la voir en
1976/1977, dans la vision de Riidiger
Volkmer. A son tour, Constantin Anatol
mit en sceene Insule (I'Ile) de Mihail Se-
bastian et Titanic-Vals de Tudor Musa-
tescu, au Théitre de Subotifa.

Une place a part revient aussi aux tra-
ductions des pieces. La revue Il Dramma
a publié & plusieurs reprises des pieces de
Gellu Naum, Romulus Vulpescu, Du-
mitru Solomon. Les éditions Henschel de
Berlin ont fait paraitre un volume de
pieces en un acte signées par Ion
Biiesu, Teodor Mazilu, Iosif Naghiu, Mi-
hai Georgescu, Dumitru Solomon, avec
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une préface par Valentin Silvestru, cepen-
dant qu'aux éditions Volk und Welt,
toujours a Berlin et toujours en 1977,
parait le volume Rumdnische Stiicke, com-
prenant, entre autres, Opinia publicd de
Aurel Baranga et Simbdtd la « Veritas»
par Mircea Radu Iacoban. Avec une pré-
face de Tovstonogov a paru & Moscou,
aux éditions Progress, en 1976, levo-
lume Obrazumsia Hristofor i drughie prest,
avec les meilleures comédies de Aurel
Baranga, dans la traduction de Elena
Azernikov.

Nous ne saurions omettre de ce ta-
bleau de la circulation sur le plan univer-
sel du théatre roumain les piéces révélées
au public étranger par le truchement du
théitre radiophonique. Parmi les émis-
sions qui ont éveillé un intéressant écho,
nous citerons Pluta Meduzei de Marin Sores-
cu, présentée a la radio parisienne Ifrance-
Culture, samedi le 15 mars 1980, sous le
titre L'Echappée par le ciel ow le Radeau
de la Méduse.

<

L Citadela sfarimald@ (I.a Citadelle écrasée) de
Horia Lovinescu a été jouée en U.R.S.S., République
Populaire de Chine, République Démocratique Alle-
mande, République Populaire [Hongroise, aux Iitats-
Unis d’Amérique, en République Populaire Bulgare,
cte. Moartea unui artist (I.a Mort d’un artiste) fut
mise en scéne & Moscou el Sofia, Hanul de la rdascruce
(I’Auberge du carrelour) en U.R.S8.8., Febre (I'icvres)
en République Démocratique Allemande, République
Populaire Ilongroise et U.R.S.S., O casd onorabild
(Cne Maison honorable) en République Socialiste de
Tchécoslovaquie et en Grece, Jocul viefii §i al morfii
in desertul de cenuge (Lejeu de la vie et de la mort dans
le désert de cendres) fut donnée par la radiodilusion
parisienne et publiée en Italie, dans Il Dramma. D’au-
tres pitces publiées a VYétranger : Ciladela sfarimald
(au Vietnam et Cuba), O casd onorabild, en Groce, ete.

2 CLaupe DEerorsier, A alca, in MARIN SoRruscu,
Malca, Bucarest, 1976, p. 101.

3 VALENTIN SILVESTRU, in Romdnia literard, 31
octobre 1974.

4 2. IasNETF, Obsestvenoe mnenie, in Tealr, 1973,
no. 1, p. 1.

5 RoauL MUNTEANU,
1970.

§ Vicu Mixona, Clasicism si romantism in drama-
{urgia romdneascd, Bucarest, 1973.

7 Ibidem, p. 171,

Farsa Iragicd, Bucaresl,

Les héros de la dramaturgie roumaine
sont caractérisés par la pondération, la
mesure, I’humanisme. Quand ils appar-
tiennent a la comédie, leur rire sain, opti-
miste, contribue &4 démasquer la superfi-
cialité et le vide moral. Quand ce sont des
héros de drame, la foi dans ’homme se
ressent jusque dans les plus intenses
troubles de I'ame. En se refusant aux
exagérations, aux situations paroxystiques
le théitre roumain se définit par des
rythmes calmes, paisibles, par un grand
lyrisme, mais aussi par sa ténacité. Une dra-
maturgie qui pose des problemes humains
authentiques, contribuant a découvrir les
héros anonymes de ’histoire et & déchiff-
rer la mentalité de 1'homme simple, des
roles généreux pour les acteurs et des si-
tuations dramatiques solutionnées par un
harmonieux mélange de lyrisme et de lu-
cidité, de subjectivisme et de rationa-
lisme, voila ce que y trouvent les hommes
de thédtre des autres pays lorsqu’ils choisis-
sent des piéces roumaines, indifféremment
’il s’agit d’ouvrages du répertoire classi-
que ou de celui contemporain.

8 RoymUuL MUNTEANU, op. cil., p. 20.

® Worreganc Kavser, The Grotesque in Arl and
Literafure, New York, 1963, p. 118—119.

10 T3 Azerxicova, fa ne Eifeleva Basnia, in Tealr
(Moscon), 1973, n® 2, p. 23.

11 Au cours de la saison thédlrale 1976/1977, par
exemple, nir-o singurd seard (An einen einzigen Abend)
fut jouée au «Stadtische Biihnen » de Lrfurt, dans la
mise en scéne de IEkkechard Kiesewetler et la scéno-
graphie de Jiirgen Miiller; Presul (Die Fussmatte),
de Ion Biiesu, avec les pitces en un acte: Cdmila
(Das Kamel), Trenul (Der Zug) et Chibritul (Das
Streichholz) par Dumitru Seolemon furent présentées
au Théilre XNalional de Weimar. L.a picce Presul,
par Ion Biiesu, fut montée aussi au Théatre National
de Ankara, metteur en scéne Ascemon Konrad, pre-
micrele 7 octobre 1975. Au cours de la saison 1977/1978
eut lieu & Budapest, au Théatre « Radnoti Miklos », la
premiére d’'un spectacle coupé formé de In cdutarea
sensului perdut (A la recherche du sens perdu) par
Ion Biiecsu et Cileva probe false (Quelques fausses
preuves) par Paul Everac.

12 13, Ovrnovicy, Igre v kaniculi, in Tealr, 1973,
no. 9, p. 15.

13 C. ParascHIvEscu, Teatrul din Tarnovie, ¢ Steaua
fard nume» de Mihail Sebastian, in Tealrnl, 1977,
n® 9, p. 27.
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