L’étude de ces deux siecles et demi de
musique psaltique coincide — a quelqgues
différences chronologiques prés — avec
les périodes fixées pour l'évolution de la
culture roumaine médiévale en général
et de l’art en particulier : 1) la premieére
moitié de XVIe¢ siécle; 2) le XVII® siecle
en entier et le premier quart du XVIII®
(en l'occurence, 1713); ce qul reste du
XVIII® siecle et les deux premieres dé-
cades du XIX°.

Le XYVI® siecle se remarque par son
grand essor culturel, et par l'originalité
que les créateurs roumains ont manifesté
dans tous les domaines : architecture,
peinture, sculpture en bois, broderie.

Sur le plan musical religieux I'Ecole de
Putna apparait comme un phénomene
unique d’activité créatrice organisée,
avant joui d’une tres grande renommeée. De
récentes recherches en attestent la. con-
tinuité jusque, pour le moins, aux années
70—80 du XVI® siécle; on vient de dé-
couvrir a la Bibliothéque universitaire de
Leipzig un manuscrit (Ms. Sl. 12) dont les
données — filigranes, annotations, styvle de
Péceriture, contenu musical — justifient
son attribution a I’école musicale de
Puotna ', Ainsi, a 'imporaant document du
6 juillet 1558, d’Alexandru Ldpusneanu,
concernant l'activité psaltique en Molda-
vie, s’ajoute un autre, musical, qui con-
firme les suppositions plus anciennes des
chercheurs roumains sur la continuité de
cette école. Les annotations figurant sur
les premiéres feuilles du manuserit de
Leipzig attestent sa conservation en Mol-
davie tout au moins jusqu’en 1629 (si
l’'on ne tient pas compte aussi d’'une autre
date, isolée, 7166 = 1638) : «ralkdTw 7137
(= 1629) m{e>eEd>ua rendaplied 19... » 2

Nous pouvons donc supposer que le
manuscrit a ¢été, durant tout ce temps,
dans la possesssion des chantres moldaves
qui s'en sont effectivement servi. Nous
nous basons aussi sur le fait que Putna a
été non seulement une fameuse éeole de
chantres, mais aussi un fournisseur de
livres — ce qui arrive couramment, par
ailleurs, quand il s’agit de centres cultu-
rels importants — faisant des dons de
manuscrits ou les prétant pour étre copiés®.

Le fait que a Putna il y avait des chan-
tres qui étaient en méme temps composi-
teurs, maitres de musique et copistes —
les manuscrits appartenant & cette école

DE LA CONTINUITE

DES CHANTS PSALTIQUES
DEPUIS LA SECONDE MOITIE
DU XVI SIECLE JUSQUAU
XVII SIECLE

Adriana Sirli

semblent avoir été exécutés tous par des
copistes différents ¢+ —, et que son art
était propagé par voie orale et ‘écrite,
accroit sa spheére virtuelle d’influence, en
attendant que son contour soit préeisé
par les manuscrits qui, de toute évidence,
seront encore découverts.

Les documents existants a 1’heure ac-
tuelle limitent nos connaissances en ce
domaine au Nord de la Moldavie. L’ab-
sence de manuscrits psaltiques de la se-
conde moiti¢ du XVI® siecle nous empé-
che de connaitre le phénomene dans toute
sa complexité, de méme que nous ne pou-
vons savoir s'ily a eu aussi d’autres mani-
festations sur le plan de la composition,
ainsi que nous pouvons en déduire des
manuscrits de Putna. II n’y a que
d’allusions sporadiques, dans divers docu-
ments historiques, sur 'existence de quel-
ques bons chantres et d’« habiles maitres
de chant » dans les grands centres cultu-
rels et aux cours princiéres ®; cependant,
la soif de culture et surtout les réalisa-
tions de plusieurs voivodes en ce domaine
nous permettent de croire que la musique
psaltique a gardé la place qui lui reve-
nait et que seul le caractérs périssable —
naturel ou forcé, sclon les circonstances —
de cet art a été cause de ce qu’il ait oc-
cupé dans les études de spécialité effec-
tudes jusqu’a ce jour une place périphé-
rique.

La lettre de Alexandru Lipusneanu est
une confirmation du fait que la musique
se trouvait, & cOté des autres arts, dans
Pattention directe des voivodes. Mais elle
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met aussi en lumiere un autre aspect,
souverainement important, celui notam-
ment des langues pour le culte : le grec et
le slavon. Nous insistons expressément sur
ce fait, d’autant plus qu’aucune des études
d’art ou de littérature médiévale
n’y a prété attention. A la méme période
(le XVeet le XVIesiceles) ou en Valachie
et en Moldavie on menait une intense
activité en copiant des textes en slavon,
I’Ecole de Putna donnait les fameux nn-
nuscrits psaltiques aux textes, pour la
plupart (environ 909%,), en grec® et le
reste seulement en médiobulgare. Le texte
grec des manuscrits de Puatna pourrait
apparaitre comme un fait fortuit ou comme
une tradition locale. Néanmoins, 1’ab-
sence des manuscrits psaltiques slavons
n’étant pas une particularité de la cul-
ture musicale roumaine, mais presque en
égale mesure aussi des peuples slaves
voisins 7, nous inclinons a croire que la
musique byzantine a, en quelques sorte,
suivi une autre trajectoire dans son évo-
lution — par rapport & la littérature reli-
gicuse — en maintenant les textes grecs.
Pour le moment nous ne disposons pas
d’un nombre plus grand de documents a
Pappui de notre hypothése, mais méme
ceux qui existent — dans la mesure ou
le service religieux était d’une pratique
généralisée et ol le chant psaltique était
indispensable au rituel — mettent en une
autre lumiére le qualificatif de «slavo-
nisme culturel » appliqué a 1’ensemble de
la culture roumaine ancienne. La prédo-
minance de la langue slavone dans les
textes littéraires et ecclésiastiques (dans
leur grande majorité d’aprés des modeles
byzantins), et du grec ancien dans les
manuscrits salthues quelle qu’ait été
’l@ ,1alson qui a rendu celte coexistence
posstlile, confirme une fois de plus le fait
que pouf ¢k, ‘peuples du Sud-Est européen
la culture ‘d’e sse/nce bhyzantine consti-
tuait un fonds qpn‘ltliel . commun — son
contenu religieux lui conferant un carac-
tére unificateur accru — dont ces.-peuples
pouvaient s’inspirer «sans ayculfe. res-

triction déterminée par des sentiments

nationaux » 8.

Pour ce qui est de la Valachie et de la
Transylvanie, nous ne disposons jusqu’a
présent ni de manuscrits musicaux, ni
d’autres documents qui puissent attester
d’une facon directe la continuité des chan-
sons psaltiques,

En Valachie 1’art de cette seconde moi-
tié de siecle sera dépourvu de l'aide ac-
cordée jadis par les voivodes et les grands
féodaux valaques, puisque le but qu’ils
s’étaient assigné, l’organisation d’une croi-
sade anti-ottomane, en vue de laguelle on
avait déclenché toute cette propagande
religieuse, avait disparu. Dépourvu aussi
des ressources matérielles nécessaires, 'art
de la Valachie abandonnera I’ancienne ligne
qui tendait au faste métropolitain — et
qui convenait aux chefs victorieux des
croisés — s’efforgcant, en cette période
davantage que par le passé, de trouver
un «style» propre, relié a ce qui était
traditionnel dans l’art valaque ®.

Au-dela des caractéristiques qui con-
féerent de Dunité a l'art valaque il y eut
aussi — ainsi que de récentes études nous
le révelent — certains préts dus soit a
«un moment de maximuin de réceptivité
pour la culture serbe de nuance atho-
nite », soit a une nette orientation grecque-
lévantine ou a Ulinfluence moldave 10,
Néanmoins, ces préts n’ont pas empéché
la poursuite —dans un esprit traditionnel
autochtone — d’activités artistiques na-
gueére plus riches, ce qui nous permet de
supposer que la musique psaltique non
plus n’a pas été absente des préoccupa-
tions artistiques de Valachie. Il est fort
probable que lactivité des copistes ait
diminué en intensité, que le nombre des
manusecrits entrés dans le pays ait baissé,
mais ceux déja existants avaient di étre
conservés, pour la plupart, comme des
objets de grand prix.

En Transylvanie, la situation des
Roumains ne leura pas permis d’avoir, jus-
qu’en 1572, un métropolite officiellement
reconnu (Michel le Brave étant pratique-
ment considéré comme le fondateur de
la métropolie orthodoxe de cette pro-
vince). Eftimie, consacré par le patriarche
de Pedé, en Serbie, est le premier prélat
auquel on a accordé «le droit de diriger
au point de vue religieux les Roumains de
toute la Transylvanie et des parties de la
Hongrie »11, Les circonstances ou s’est.
. déroulée l'activité religicuse des Roumains
“de Transylvanie furent — en raison des
continuelles pressions exercées par le pou-
voir sur le clergé orthodoxe ainsi que sur
le peuplé — particuliérement dures. Les
princes de la Transylvanie ont essayé
par tous les’ moyens de les convertir au
catholicisme; les - Saxons voulaient les
gagner au luthelanmne. Bien qu’on n’ajt
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pas épargné les efforts en vue de conver-
tir les Roumains, le but final devant
étre leur dénationalisation, le résultat a
été tout a fait insignifiant. Ce qui con-
tribua & maintenir les Roumains fideles
a la religion du pays fut — selon P. P.
Panaitescu — «non pas une administra-
tion ecclésiastique unitaive, plus vulné-
rable aux coups du pouvoir catholique,
mais les autonomies locales qui étaient
plus puissantes que le pouvoir féodal »
et «les villes qui jouissaient de libertés
municipales » 12,

On connait, en général, les essais entre-
pris sur le plan musical dans le but de con-
vertir les Roumains 13, tant par la propa-
gande calvine que par celle luthérienne
mais on ne sait rien encore de la facon de
réagir de D’église orhodoxe. Nous nous
demandons en quelle mesure, le fait méme
que les évéques transylvains consacrés a
Tirgoviste et & Suceava, ou bien les éru-
dits venus des pays roumains apportaient
avec eux des manuscrits, afin d’augmen-
ter le nombre de ceux déja existants en
Transylvanie, était suffisant pour faire
face a des mesures officiclles visant toute
la masse de la population roumaine.
Comme il n'y avait pas, par la force des
choses, une organisation ceeclésiatique uni-
taire et que, d’autre part, des mesures
promptes et a effet général s’imposaient,
la musique psaltique a circulé, selon toutes
probabilités, surtout par voie orale,
suivant certaines traditions locales ou
instaurant d’autres nouvelles, mais gar-
dant, de toute évidence, 1’essence byzan-
tine et par la son caractére unitaire.

<&

La période comprenant le XVII® siécle
en entier et les deux premieres décades du
XVIII® représente un essor culturel sans
précédent dans les pays roumains. Le
XVII® siécle apporta une intensification,
tout d’abord, des relations entre les prin-
cipautés et D’Orient hellénique, sur le
plan culturel ces relations représentant
une étape positive ct une tentative cons-
ciente de modernisation,

En Valachie, les voivodes nommés avec
l’appui de la Porte — mesure en train de
devenir de plus en plus fréquente et obli-
gatoire — , que personne ne désirait, s’en-
touraient de quelques favoris grecs ou
« grécisés », auxquels ils accordaient leur
protection ainsi que de nombreux avan-
tages au détriment des boiards autoch-

tones, plus nombreux. Il va de soi que
Popposition permanente entre les deux fac-
tions n’a pas laissé, pendant de longaes
décennies, le loisir nécessaire &4 des préoc-
cupations soutenues sur le plan artis-
tique. Ce loisir viendra avec le long et rela-
tivement paisible régne de Matei Basa-
rab (1632 — 1654). En tant que représen-
tant des boiards autochtones, Matei Ba-
sarab allait instaurer le «régime nobili-
aire », c’est-a-dire une politique favorable
aux intéréts de cette classe et dans la-
quelle tout le monde voyait un retour aux
temps, entrés dans la légende — de Radu
cel Mare, voire de Neagoe Basarab. Vou-
lant donner au pays une force politique
agrandie et une culture supérieure, le
voivode valaque initia un vaste programme
de réorganisation de I’Etat, dans le cadre
duquel ’Eglise détenait, comme autrefois,
le double réle d’allié politique et de fac-
teur de culture.

Malgré les essais — a travers une acti-
vité de traduction et d’impression — de
ressusciter la culture slavone, et quoi-
que la langue slavone était encore employée
dans la chancellerie princiére et dans
PEglise, la tendance s’avére anachroni-
que a une époque ol les peuples slaves des
Balkans, tenus sous le joug ottoman,
« n'avaient donné depuis longtemps que
trés peu de chose dans le domaine de la
création artistique » 4, A la mort du mé-
tropolité Grigorie, lequel avait encouragé
une érudition slavone importée de Kiev,
sa place sera prise par Teofil Bistritea-
nul, «patron des calligraphes (et)> 1'un
des premiers promoteurs de la langue
roumaine dans 1’église » 15. Une autre ten-
dance, donc, alimentée aussi par la large
diffusion des traductions et des livres
imprimés dans la langue du peuple, allait
se faire de plus en plus sentie, imposant
cette langue jusque dans l’église métro-
politaine wvalaque. Le remplacement du
slavon par le roumain est un phénomene
général en cette période; mais si en ce
qui concerne les écrits littéraires ou la
langue de la chancellerie cette substitu-
tion s’imposait absolument, étant consi-
dérée comme allant de soi, les choses se
passérent autrement dans le cas de I'E-
glise, ol il s’avéra difficile de passer outre
le préjugé du caractere sacré des deux
langues de culte (le grec et le slavon)®,
Nonobstant, des facteurs tenant de la
conjoncture ainsi que la beauté ensoi de la
langue roumaine et sa musicalité finirent
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par limposer, a c6té du gree, méme
dans le chant psaltique. Il y a la eqgnfir-
mation de Paul d’Alep, des années 1653 —
1658, qu’a la mélropolie de Tirgovigte
et a la cour voivodale on pratiquait le
chant antiphonique, en grec et en
roumain 17,

Matei Basarab, loin de s’entourer de
conseillers grees, chercha, par contre, a
limiter influence de ceux qui se trou-
vaient dans le pays & leur cfficience sur le
plan culturel. Le nombre des érudits
grecs, surtout cléricaux, de Valachie di-
minue sous son régne aussi en raison des
mesures prises dans la question des mo-
nasteres « consacrés » au Mont Athos; il
en reste pourtant assez, ct parmi eux il v
en a qui a cause de leur érudition seront
trés en honneur chez ce voivode amateur
de culture, — tel ce Meletie (qui lui avait
conseillé d’imprimer des ouvrages pour
toute la PPéninsule Balkanique), excellent
connaisseur du grec ancien et du slavon
et qui fut élevé aux plus hauts rangs de
la hiérarchie. L’appuipermanent accordé
par Matei Basarab a la vie culturelle se
reflete avee prégnance aussi a travers
Pexistence en ce temps a Tirgovigte d'un
cercle académique attesté en 1650 par
le moine russe Arsence Soukhanov. Ce
cercle d’érudits de nationalités diverses,
préoccupé de philosophie et de culture,
«a réussi a polariser 'intérét de tout le
Sud-Est curopéen »'8. Ses membres avaient
acces a la bibliotheque métropolitaine
ou ils trouvaient des livres venus de tous
les pays orthodoxes : de Russie, du Mont
Athos ainsi que de tous les pays de I'Eu-
rope occidentale. Le cercle académique de
Tirgovigte a été presque contemnporain
avec les premieéres académies d’Occident
et «l'activité ultéricure de certains de ses
membres atteste le role de ce véritable pré-
curseur de I’Académie Roumaine dans la
cristallisation et dans la continuité de la
synthese culturelle représentée par le phé-
nomene ‘“Byzance apres Byzance? » 19, A-
pres la mort de Matei Basarab les con-
flits entre les deux partis de boiards

rivaux reprennent — ce qui attire inévi-
tablement 'immixtion toujours plus ac-
centuée de la Porle — et essor culturel

si généralement manifesté entre dans une
période de stagnation. (e n’est qu’au
temps de Serban Cantacuzino (1678 —1688)
que l'activité culturelle sera reprise, mais
cette fois elle sera orientée vers l’assimi-
lation d’influences & la fois orientales ef

occidentales, qui se croisaient dans le
milieu constantinopolitain avec lequel le
prince était en relations étroites.

En suivant la voie ouverte par son pré-
décesseur  (Serban  Cantacuzino), Cons-
tantin Brancoveanu (1688 — 1716) don-
nera une nouvelle impulsion a la culture
du pays et reprendra la politique de patro-
nage religieux a des proporiions encore
plus vastes; de son temps, les aides et
les subventions envoyées aux institutions
religieuses en dehors des frontiéres at-
teignent des chiffres jamais encore enregis-
trés, tandis que le nombre des livres en
langue grecque — langue de culture de
tout 1’Orient orthodoxe — issus des presses
valaques est de plus en plus élevé,
Ainsi, la ligne suivie par Matei Basarab, vers
unie culture «unitairement roumaine » —
ainsi que D'appelle Emil Lazarescu —
est 4 present, en cette conjoncture poli-
tique, abandonnée en faveur dune cul-
ture éclectique comme 1’était celle prove-
nant du milieu constantinopolitain. « Si
malgré tout, en cette époque, se dévelop-
pera un art valaque unitaire, en dépit de
la diversité des éléments qu’il était arrivé
a utiliser, et si cet art survivra aux con-
ditions historiques qui l’ont engendré, cela
ext dit au fait que toutes les influences
nouvelles se greffaient sur un fond tradi-
tionnel ayvant de profondes racines dans
Pexpérience des siecles précédents et qui
avait joul d'une large diffusion et d’une
totale assimilation a «D’époque de Matei
Basarab » 2.

A linstar de la Valachie, la Moldavie
traverse au début du XVII¢ siccle une
période de profonds troubles politiques
causés par les brefs et orageux reégnes
imposés au pays avec appui de la Porte.
Sur le plan culturel se remarque l'acti-
vité du dernier représentant de Pérudition
enlangue slavone, Anastasie Crimcea. ID’au-
ire part, le courant de plus en plus fort
de la culture de ’Orient grec est constam-
ment encouragé, surtout par les Greces,
pour la plupart cléricaux, siegeant au
pavs. Mais ¢’est seulement avec 1’avéne-
ment de  Vasile Lupu (1634 — 1633)
au trone de la Moldavie que sera inaugurée
I’étape de grand essor culturel. En effet
rapporté 4 la méme période en Valachie,
P'art moldave apparait plus complexe, en
raison de la variété des tendances qu’il
englobe : orientales et occidentales, lai-
ques et religieuses, le tout grefée sur un
style autochtone qui s’était formé dans
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ses lignes essentielles cent-cinquante ans
auparavant. Sous le regne de Vasile Lupu
s’élévent cn Moldavie des édifices religieux
d’une richesse et d’une élégance sans pré-
cédent ; un intérét particulier est accordé
a l’enseignement. 1’Ecole princiere, d’aprés
le modéle de celle de Kiev, ou 'enseigne-
ment se fait en slavon et en grec, pré-
pare des cadres autochtones qualifiés,
entre autres aussi dans le domaine de la
musique psaltique. Dans le programine
prévu pour la formation culturelle du
clergé, action dans laquelle Ie voivode fut
aidé par les métropolites Varlaam et, sur-
tout, Doroftei, une attention particuliere
avait été accordée aux traductions et
4 limpression d’ouvrages en langue
roumaine. Parailleurs, la langue roumaine,
de plus enplus présente dans les inscriptions
votives, les épitaphes princiers, les docu-
ments officiels, était parvenue a cette épo-
que 3 substituer aussi les textes slavons
des chants psaltiques antiphoniques. De
méme qu’en Valachie — nous dit a plusi-
eurs reprises Paul d’Alep — on pratiquait
en Moldavie aussi le chant antiphonique,
en gree dans Dabside de droite el en
roumain dans Pabside de gauche 2.

En raison du climat novateur qu’il
instaure au pays, des réalisations huma-
nistes de son époque, Vasile Lupu a été
considéré tant sous le rapport culturel
{...> que sous celui religieux ¢ ...>
Pune des figures les plus importantes de
tout notre passé » 22, D’autre part, a cause
de sa politique a 1’égard de ’Orient ortho-
doxe qui consistait a consacrer au Mont
Athos les ¢édifices moldaves, 4 cause des
riches dons qu’il fit 4 ces monastéres et
des immenses sommes d’argent avec les-
quelles il avait payé les dettes des patri-
arcats d’Orient ou celles de ’Athos envers
la Porte, il a été considéré « 1'unique défen-
seur et I'unique gloire, la joie de la nation
grecque » 23, Sur le plan religieux, la
Moldavie était sous linfluence directe des
moines grecs établis dans les monasteres
consacrés a ’Athos et des cléricaux venus
pour y chercher des aides en argent ou
bien — alarmés par la propagande catho-
ligue — accourus pour s’assurer de la
lovauté des sujets. Aprés Vasile Lupu, par
I'avénement au tréne de voivodes philo-
grees, cette orientation culturelle géné-
rale sera mainienue, méme si certaines
influences inhérentes, parfois cncouragdes
par des conjonctures politiques, ne reste-
ront pas étrangeres a l’art moldave,

Le XVII¢ sicele transylvain nous met
en présence d’'une propagande croissante
pour la conversion des Roumains, exercée
d’une part en faveur des confessions pro-
testantes (en premier lieu du calvinisme),
d’autre part en faveur de la doctrine
catholique, la victoire revenant a cette
derniére par suite de ’ainsi nommeée Union
avec Rome. Au cours de cette période de
temps on prend, lors des conciles, plusi-
curs décisions visant a diriger le clergé
dans le sens calvin, lesquelles ne seront
toutefois que sporadiquement respectées.
Les préceptes calvins apportaient maintes
vues avancées, en faisant promouvoir la
langue roumaine, en écartant les supers-
titions, mais le but politique poursuivi,
sur lequel les Roumains ne se trompaient
pas, fit que le peuple et une bonne partie
de clergé s’opposassent avec obstination
aux nouveaux ordres. Grice a Darrivée
dans le siege métropolitain de Ghenadie
Brad et plus tard de Sava Brancovici — ce
dernier étant un grand personnage poli-
tique et ecelésiastique —, grice aleurs réa-
lisations sur le plan culturel, religieux et
administratif, grice aux relations serrées
avec les pavs orthodoxes, est consolidée
Punité religieuse des Roumains. Les me-
sures prises par le gouvernement ainsi que
par quelques nobles, d’imprimer et de
diffuser des livres de propagande reli-
gieuse en roumain; la création d’écoles
pour les enfants roumains, avee la méme
orientation dans le programnme d’enseigne-
ment (qui prévoyait aussi des chants adé-
quats); le fait d'imposer aux prétres
roumains certains livres pour les offices
curent pour effet la conversion d’une par-
tie de la population mais aussi I’adoption
de mesures innovatrices dans les églises
orthodoxes. Ainsi, les métropolites aussi
bien que les supérieurs des couvents et
les moines orthodoxes tinrent compte de
la nécessité d’officier dans la langue du
peuple, faisant wvenir des Principautés
les traductions, particulierement celles
d’apres des sources grecques, qui avaient
été effectuces en ce temps. Deux sources de
narration de l’époque, celle appartenant
au Syrien orthodoxe PPaul d’Alep et celle
au Turc mahométan KEvlia Celebi, con-
tiennent de bréves références a I'Eglise
des Roumains transylvains. Le premier
note que sous la juridiction du métropo-
lite de la Moldavie il y a aussi deux évé-
chés de Hongrie — les évéchés transyl-
vains — ¢«avee huit cent prétres» Evlia
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Celebi fait des considérations sur les édifices
proprement dits, en donnant méme
parfois le chiffre des églises et des monas-
téres de différentes villes visitées.

Significative, non seulement pour cette
période « d’anarchie religieuse » mais aussi
pour tout le passé religieux des Transyl-
vains, nous a semblé la condition mise
par les Roumains se trouvant devant
I'imminence de 1’Union : «ainsi nous nous
unissons et nous nous reconnaissons étre
les membres de la. Sainte église catholique
de Rome, 4 cette condition toutefois que
nous puissions garder pour nous et pour
notre descendance les coutumes de
I’église orthodoxe d’Orient. Avec toutes les
cérémonies, les fétes, les jeunes, que nous
soyons libres de les pratiquer aussi doré-
navant tels qu’ils étatent jusqu’a présent
{notre soulignement) » 24,

Le fait que les Roumains orthodoxes de
PEmpire d’Autriche-Hongrie passerent,
par suite de D’Union de 1701, sous
I'obédience de 1’église serbe constituera la
principale cause dela différenciation crois-
sante des chants psaltiques, par rapport
aux pays roumains.

La période que nous avons essayé d’es-
quisser en grandes lignes est représentée
sur le plan musical ccelésiastique par
moins de trente manuscrits, grees, dont
on ignore combien ont été copiés dans les
pays roumains et combien ont été appor-
tés, et surtout quand. Dés le début il con-
vient de souligner que la notation sps-
cifique pour la musique psaltique — I’écri-
ture neumatique byzantine — a imposé la
diffusion de cette musique, jusqu’au XIX*
siécle v compris, sous forme dec manu-
serits 2, Ceci explique en grande mesure le
nombre réduit d’exemplaires, surtout
d’exemplaires anciens, c¢’est-a-dire appar-
tenant aux XVI® et XVII® siécles. Ce-
pendant, cette forme de présentation spé-
cifique n’est pas dépourvue d’avantages,
les manuscrits représentant pour le cher-
cheur de nos jours de véritables trésors
d’art, 4 causc de 1’élégance de 1’écriture
et de ’ornementation, ainsi que de préci-
cuses sources d’information, grice aux
annotations qu’ils contiennent. Une autre
particularité des manuscrits psaltiques
est leur typologie. Ainsi, les manusecrits
contiennent en général soit des chants avec
des fonctions spéeifiques ou faisant par-
tie de la méme catégorie musicale (Sti-
chérarium — sticheéres, Hirmologion — hir-

N

mi), soit des chants destinés & une cer-
taine période de l’année ecclésiastique
(Octoechos, Triodion, Pentekostarion). Ce-
pendant, il arrive souvent, pour des rai-
sons d’ordre pratique, que les manuscrits
psaltiques soient de beaucoup plus volumi-
neux, comprenant par exemple : une pro-

pédie (partie théorique) — un anastasi-
mataire — un liturgiaire — un théotok-
ion.

Le plus ancien des manuscrits de la pé-
riode & laquelle nous nous référons, se
trouvant dans les bibliotheques publiques
roumaines, est un splendide exemplaire
d’Anastasimataire-Sticherarium, avec pro-
pédie, datant de 1624 et qui fut écrit de
la «main {(de) Jacob, archiprétre de la
métropolie de 1’Oungrovlachie » 26, La
grande majorité des autres date dela findu
XVII® siecle ou au début du XVIII®.
Tous ces manuscrits ont pour trait com-
mun tout d’abord la notation koukou-
zélienne 27, ou koukouzélienne de tran-
sition, en fonction de laquelle ils ont pu
étre, pour la plupart, encadrés dans 1’épo-
que. Un autre trait qui confere de 1l'u-
nité au groupe est le fait qu’aux meémes
catégories de chants correspondent, dans
la grande majorité des cas, les mémes
auteurs, les mémes mélurges 2. A propos
de cela et du probléeme de beaucoup plus
vaste de la continuité des chants, nous
mentionnons que les manuscrits psalti-
ques des époques plus rapprochées n’in-
cluent pas seulement les créations con-
temporaines des copistes, « nouvelles » et
exprimant éventuellement la «mode » de
leurs temps, mais de préférence — en fonc-
tion aussi du type du manuscrit — plusi-
eurs créations, anciennes et tres anciennes,
appartenant & un Jean Damascene (VIIL®
siecle), Jean Glikys (XIII® siecle), Jean
Koukouzéles (XIV*® siecle) et d’autres.
I’explication du fait réside d’une part dans
le caractere sacré attribué aux créations
psaltiques adoptées par 1’Eglise et, d’au-
tre part, dans la nécessité d’une unité de
toutes les manifestations spirituelles reli-
gieuses des peuples orthodoxes. C’est pré-
cisément dans cette tendance d’uniformi-
sation des chants que 'on peut distinguer
aussi les différentes options dans les manu-
serits que nous avons a disposition. Ainsi,
les chants appelés kekragariae (appels),
sur les huit échos, sont ceux attribués a
Jean Damascéne, dans presque tous les
manuserits o ils sont inclus ; les éotinales
(les 11 sticheres de 'Evangile) figurent sur-
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tout dans la forme mélodique donnée
par Jean Glikys ; certains stichéres (comme
ceux de la Résurrection) apparaissent
le plus souvent dans la variante de Manuel
Chrysaphis ou Crysaphe le Nouveau. Les
stichéres de ’année ecclésiastique dans la
variante de Gherman de la Nouvelle
Patras figurent de plus en plus souvent
dans les manuscrits psaltiques de cette
période et de celle qui suit.

Afin de démontrer en pratique la con-
tinuité des chants psaltiques dans les pays
roumains, nous avons choisi le kontakion
Ty Omepudye otpatiyw ®, qui fait partie
de I'Hymne Acatiste dédié a la Mere de
Dieu. Les autres 24 strophes de I’hymne —
qui pendant l'office ne sont plus chantées
mais récitées — ont trouvé une large repré-

Mrea Dragomirna

—_——— . T i
o )'—bc,‘{

sentation dans ’art roumain, dans les pro-
grammes iconographiques des édifices reli-
gieux. Le kontakion Ty dnepudy e 6tpatiym
appartenant a Jean Kladas figure tant
dans les manuscrits de Putna — dans six
d’entre eux —que dans le manuscrit de 1624
(et dans d’autres manuscrits des XVIIL® et
XVIII®siecles). Psaltichia rumdneascd (Le
Psautier roumain) de 1713 n’inclut pas
cette variante mélodique mais une autre
plus récente, que 'auteur a probablement
trouvée dans les manuscrits datant d’au-
tour de 1700 et qui sera reprise dans
presque tous les manuserits gréco-roumains
et roumains rédigés chez nous. Nous en
donnerons un bref fragment, consistant
uniquement des lignes mélodiques des
deux premieres sources :

Y ey

Mo, 1896/ 797 (4

£ 66"

L
il

s ) ey e SSTE S R
N —

€ pa a «a oL a

Ms. gr. 1096
f 229" BARSR

Ms. 1886 / 797
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Cette variante du kontakion, qui est un
chant antiphonique dans le style styché-
rarique, peut étre structurée en trois par-
ties : la premiere partie expose dans une
forme quasi syllabique deux phrases mélo-
diques construites sur le premier vers,
répété, de la poésie ; elle présente la structu-
re tétracordale-pentacordale du VIII® échos
(do*—fa'—do? ). Ainsi s’expliquent aussi

* Les transcriptions des exemples: 1, 2, 4, 5, 6,
7, 8, 9 appartiennent a l’auteur.

w w W w 0 W o

Exemple 1%

les cadences sur fal et aussi I'apparition de
la phtora du III® échos authentique o,
qui indique d’un coté la forme de 1’échelle
et, de Dlautre, la quarte parfaite fa—si,
spécifique aux modes plagaux, de celle-ci.
La partie médiane est mélismatique
(dans le style papadique), de grandes
proportions, les quatre vers de cette forme
poétique y apparaissant clairement déli-
mités par des cadences. Au point de vue
modal, I’échos appelé leghelos (ayant pour
caractéristique la quinte mi—si) fait la
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transition vers une autre forme sous la-
quelle peut se présenter le VIII® échos,
celle pentacordale-tétracordale, do! —sol' —
do®. De méme, D’apparition de la phtora
/o/ sur fa' et do® signifie que les passages
respectifs doivent étre interprétés avec
Pintonation du chromatique nénand. Quant
a la ligne mélodique, celle-ci — quoique
expressive et intéressante — trahit néan-
moins larchaique par le dessin d’une
forme légerement ambigué ot des progies-
sions mélées a des motifs mélodiques
ne se succedent pas selon un « programme »
strict et ne gardent pas non plus intacte
leur forme. Cependant, les principales
cadencesreviennent aux débuts des phrases,

Tn ureppagw ‘orpatiyo

témoignant d'une  surveillance et
d’une maitrise attentive de la forme.
Les différences entre les manuserits qui
contiennent cette variante mélodique —
différences qui, du reste, ne sont pas
essentielles et ne modifient pas la strue-
ture formelle — se remarquent surtout
dans cette partie médiane, ol se fait
Jour une plus grande liberté de mani-
festation de Dl’imagination créatrice, per-
mettant certaines «licences ». Le final du
kontakion est constitué d'un seule phrase
mélodique (correspondant & la derniére
phrase poétique), ou revient le style
quasi syllabique de la premiere partie,
tout en étant gardée la structure do! —sol* —
do? de la partie médiane.

s, 1306 /757

Ms. gr. 1096
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Exemple 2
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Clest a présent qu'apparait 1'échelle toute
entiere de D’échos, portée enunenchaine-
ment de quinte-quarte qui souligne le
point culminant du kontakion et son
message poétique : « Réjouis-toi, mariée
restée vierge !». Les cadences se font sur
les degrés IV (fa ), 11T (mi ), IT (ve ), V1
(la ), T (do), V (sol), chacun d’eux pre-
nant plus de poids par rapport aux autres
en fonction de la structure acquise par
I’échos sur le parcours de la mélodie. Ce
qu’il faut remarquer, comme une carac-
téristique générale des manuscrits psal-
tiques anciens des XIV* — XVI® siccles,
est le fait que, en général, les cadences
intérieures, secondaires, ne sont pas mar-
quées par des signes de durée (T ;u; 7 ;)
A partir du XVII® siécle, les exemplaires
mettent en lumiére une notation beau-
coup plus riche — témoignant d’une pré-
occupation spéciale — dans le sens qu’on
a précisé les cadences, par des martyries,
les ornements, par des signes adéquats,
et les durées des sons. De méme, les chants
présentent sur leur parcours des phtorai
de plus en plus nombreuses, placées en
général dans le but de chromatiser certains
fragments mélodiques mais aussi pour
préciser certaines inflexions modulatrices.

Les manuserits du XVII® siécle et du
début du XVIII® proviennent, en propor-
tions presque dgales, des  monasteres
roumains et de ceux de I'Orient orthodoxe.
Ceux de la derniere catégorie sont venus
dans les pays roumains soit par des com-
mandes spéciales, soit apportées, en signe
de reconnaissance pour la générosité pro-
verbiale des voivodes et des  boiards
roumains, parles cléricaux grees. Les manu-
serits, aussi restreint qui soit le nombre de
ceux qui nous restent, mettent en lumiere
la circulation des chants psaltiques sur
une importante aire géographique: Ie
Mont Athos, Kastoria, les pays roumains,
la Russie. (Vest ainsi que fut assurée —
certaines traditions locales existant, na-
turellement, sur le plan général musical —
Punité dans le temps et dans Pespace des
chants byzantins., Une preuve en ce sens
nous est fournie par le journal de voyage,
déja mentionné, de Paul d’Alep. Accom-
pagnant son pére, le patriarche Macaire
d’Antiochie, lui-méme archidiacre et se-
crétaire patriarchal, Paul d’Alep a laissé
d’amples descriptions, agrémentées d’ob-
servations relatives aux offices religieux
auxquels il avait assisté dans les pays
roumains. Avant connu les grands centres

orthodoxes de 1’Orient, il fera souvent
des comparaisons concernant les pratiques
liturgiques, non seulement entre les deux
principautés mais aussi avec ces centres.
Dans les descriptions des offices, Paul
d’Alep inclut le plus souvent aussi les
titres des priéres et des chants, en obser-
vant qu’ils étaient faits « selon la coutume »
ou bhien « comme dans tous les pays chré-
tiens ». C’est toujours lui qui remarque
Pintroduction dans les chants antipho-
niques, en Valachie aussi bien qu’en Mol-
davie, de la langue roumaine. Quant 3
Pinterprétation des chants, il soulighe
plus d’une fois la virtuosité des chantres,
qui remuaient les cceurs et bouleversaient
les dmes. Les observations d’un spécia-
liste en la matiere, tel qu’était Paul d’Alep,
témoin oculaire des faits décrits, mettent
en évidence aussi clairement que possible
P'unité du rituel et de la musique psaltique
byzantine dans les principautés, ainsi
que leur concordance absolue avee la
pratique constantinopolitaine.

Des manusecrits psaltiques avee un con-
tenu musical identique 4 ceux de chez nous
ont circulé aussi dans les pays voisins :
chez les Bulgares, les Russes et les Ruthe-
nes. Le fait que les Roumains de Tran-
sylvanie ont maintenu dans cette période
aussi les relations avec I'Eglise des prin-
cipautés, I'unité de langue et de foi — ou
se concrétisait pour le moment le réve
d’unit¢ nationale réelle — de la grande
majorité de la population roumaine de cette
provinee, tout cela vient 4 ’appui de Daf-
firmation que les mémes manuscrits, les
mémes chants ont circulé aussi en Tran-
sylvanie « du moins dans les monastéres
orthodoxes qui ne seront supprimés que
dans la seconde moitié » *® du XVIII®
siécle. Jusqu’a présent on n’a pas encore
trouvé en Transylvanie des manuscrits
psaltiques du XVII®siecle, sur la base des-
quels on puisse directement suivre la cir-
culation des chants. L’analyse effectuée
par Gheorghe Ciobanu sur la musique psal-
tique a partir de la seconde moitié du
XVIIL® siecle — qui donne une interpré-
tation propre aux variantes «locales»
enregistrées et a leur « filiation » serbe —
a ¢tabli comme point de départ du phé-
nomeéne enregistré le moment qui suivit
de prés l'union avec Rome, lorsque les
Roumains orthodoxes ont passé sous la
juridiction de la métropolic de Carlo-
witz 21,

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro

45



46

A partir de la seconde moitié du XVII¢
siecle apparaissent dans 1’Orient orthodoxe
les germes des renouvellements et des
transformations en musique (psaltique) qui
évolueront sur le parcours de tout le
XVIII® siecle et qui affecteront finale-
ment le systéme musical dans sa strue-
ture méme. Pour le moment, dans la période
a laquelle nous venons de nous référer,
les tendances se manifestent vers une in-
dividualisation plus prononcée en ce qui
concerne l’'invention en matiére de com-
position, vers une plus grande diversité
mélodique (qui peut étre remarquée aussi
dans la partie finale de ’exemple de plus
haut); de méme, une notation plus riche,
manifestée dans les catégories des signes
rythmiques et ornementaux, témoignant
de I'importance particuliére qui leur était
accordée non seulement sur le plan expres-
sif de Dlinterprétation mais aussi en vue
d’une certaine rigneur de la notation.
D’autre part, l'influence de la musique
orientale avec ses nombreuses échelles
chromatiques (manifestée tout d’abord
dans la musique laique urbaine) s’exer-
cera toujours davantage sur la musique
ecclésiastique aussi, étant peu a peu assi-
milée et en fin de compte légiférée.

Les pays roumains ne furent étrangers a
aucun de ces phénomeénes, d’autant plus
en cette époque d’ample manifestation,
dans la vie musicale surtout, de l'influ-
ence grecque orientale. Etant donné
l’intensification de cette influence, on pou-
vait s’attendre a ce gue tout essai d’éman-
cipation sur le planreligieux, faisant preuve
d’une autre orientation (comme fut
celle du moine Ghervasie de Putna, lequel
an cours du dernier quart du XVII®
siécle, transposait des chants de la nota-
tion neumatique dans celle linéaire) 32
soit repoussé. Néanmoins, 1’église souve-
raine de Constantinople, parvenue a un
grand pouvoir politique et orientée, pour
le moment, & un humanisme religieux a
caractére conciliant, consentira, avec di-
plomatie, & ce qui était déja un fait accom-
pli : 'introduction de la langue roumaine
dans Yoffice et les chants. Nous ne pou-
vons pas encore savoir en quelle mesure
cette pratique, existante du temps de
Matei Basarab et Vasile Lupu, a pu s’é-
tendre dans les conditions ou un nom-
breux clergé grec déployait ton activité
dans les principautés, ou des académies
grecques venaient d’étre fondées, ou un
nombre toujours plus grand de livres en

grec étaient imprimés, ou le pouvoir éco-
nomique et politique des Grecs séjour-
nant ici était en ascension. Sous Dimitrie
Cantemir il était encore courant, selon une
coutume datant de 1’époque de Vasile
Lupu, de chanter dans I'église de la cour
en grec et en roumain (tandis qu’a la
métropolie la moitié de la liturgie était
officiée en grec et l'autre moitie en sla-
von) 23; d’autre part, nous connaissons
les livres & contenu religieux imprimés
en roumain ainsi que I’évolution générale
de la culture roumaine c¢n cette direction.
En Valachie, cette tendance s’accentue
sous Constantin Brincoveanu, si bien que
en 1710, on officie pour la premiére fois
la liturgie d'un bout & I'autre en roumain.
Trois ans plus tard, l’effort d'un moine de
la métropolie, Filotei sin Agai Jipei, al-
lait étre couronné du succés par la paru-
tion de Psaltichia rumdneascd, le premier
manuscrit psaltique en langue roumaine
connu jusqu’a present. Ce livre repré-
sente l'apogée, sur le plan de la musique
psaltique, de cette époque d’accumula-
tious progressives et de réalisations d’or-
dre ecclésiastique.

<

La troisiéme étape de la division par
périodes snivie par nous coincide avec I'in-
stauration dans les principautés des régnes
phanariotes (1711 et 1716). Sur le plan
politique et social cette époque ne fut guére
favorable aux pays roumains, qui durent
subir les nombreux changements de princes
imposés par la Porte — chacun de
ces changements signifiant d’importantes
contributions financiéres de la part du
peuple — et qui furent plusieurs fois le
théatre des luttes entre "'Empire otto-
man, dune part, la Russie et I’Autriche,
de Vautre. Du fait que les princes nommés
étaient pour la plupart grecs et s’en-
touraient de favoris de la méme nationa-
lité ou du moins de la méme orientation
politique et que les degrés de la hiérar-
chie ecclésiastique étaient occupés par des
Grecs (a cela s’ajoutant aussila cireons-
tance que la majorité des monastéres
étaient consacrés & 1’'Orient orthodoxe),
la, connaissance du grec devenait de plus
en plus nécessaire. Dans ces conditions
politiques et sociales la culture grecque
sera encouragée 3 tel point que vers la
fin du siécle son centre se déplacera dans
les pays roumains., Parallélement avec
cette orientation centraie se manifestera
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aussi une autre, d’cpposivicn a la ten-
dance de «grécisation » par une activité
soutenue de traduction, de multiplication —
manuscrite ou imprimée — et de ré-
daction d’une riche littérature laique et
religieuse, non sevlement aux fins d’im-
poser la langue roumaine mais aussi pour
acquérir sur le plan culturel des traits
originaux nationaux. Pourtant, la langue
grecque, langue officielle pour le culte,
langue parlée dans les relations sociales
et économiques externes, aura, on le sait, —
méme si pas de facon absolue — l'im-
portant role de véhiculer la culture euro-
péenne et les nouveaux courants progres-
sistes de provenance occidentale.

En Transylvanie, le fait que les Roumains
élaient passé sous domination autrichienne
n’était pas pour améliorer leur situation
sur le plan politique, ni sur celui social,
ni méme sur le plan culturel. La noblesse
locale empiétait sur les droits accordés
par ’empereur ; 'union avec Rome n’avait
pas apporté aux Roumains sur le plan
réligieux les droits promis. La majorité
de la population et du clergé s’est opposée
4 cette mesure, suscitant les représuilles
de la cour de Vienne. La résistance des
Roumains de Transylvanie, encouragés
aussi par leurs voisins des principautés,
s'intensifia 4 la suite des actions entre-
prises par quelques moines et archipré-
tres, voire méme par des paysans,
atteignant en fin de compte a de véritables
mouvements de masse luttant pour rester
«dans la loi du pays» L’opposition a
I'anion a duré presque six décennies, se
terminant par la victoire de 1’écrasante
majorité de la population, c’est-a-dire de
Porthodoxie. ('est ainsi qu’en 1861 les
Roumains de Transylvanie avaient de
nouveau des évéques (qui n’étaient pas
roumains, il est vrai, mais serbes). La ré-
volte antiféodale de Horia, Clogca et
Crigan, de méme que la lutte de résis-
tance sur le plan religieux n’ont pas ré-
tabli dans ses droits la population tran-
sylvaine. La seule mesure positive durable
a 6té la création, grice & l'évéque uni
Ioan Inochentie Micu Klein, de plusieurs
écoles de différents degrés et l'encoura-
gement, en général, de ’enseignement (y
compris ecelésiastique) en Transylvanie.

<

Le nombre des manuscrits psaltiques
conservés datant des XVII® et XVIII®
siecles s’¢éleve 4 environ deux cents —

gréco-roumains et roumains — contenant
un iinmense matériel documentaire avec
ae multiples variantes mélodiques et met-
tant en lumiére des traits musicaux nou-
veaux. Beaucoup d’entre eux ne présen-
tent pas des différenciations nettes de
notation, d’autres — eceux des derniéres
années du siécle et du début du siécle sui-
vant, quoique la aussi il n’y a pas de
régle précise — sont en notation préchry-
santique. Pour ce qui est de leur contenu
aussi, Jes manuserits sont, par comparaison
avee ceux du passé, plus volumineux et
recoivent, de ce fait, le nom générique
d’anthologies. Les annotations faites par
les copistes ou bien, au fil des ans, par
leurs possesseurs, mettent en lumiere les
multiples aspects de la fagon dont ces
chants étaient transmis; les manuscrits
ont circulé dans le cadre du monastére ou
d’un endroit & l’autre, étant prétés pour
étre copiés ; ils étaient transmis de pére en
fils ; ils constituaient des livres d’enseigne-
ment pour les éleves et certains de ceux-ci
les achetaient de leurs maitres. Enfin,
ils ont circulé dans le propre sens du mot,
de Kastoria et du Mont Athos ainsi que
d’autres centres monastiques orientaux
jusque dans les pays roumains. Beaucoup
d’entre eux furent copiés chez nous, pour
ne plus parler des manuscrits traduits en
roumain : celui du moine Filotei (sin Agdi
Jipei), avec ses copies, et d’autres, au
contenu semblable.

Le contenu musical des manuscrits de
cette époque est plus intéressant, étant
plus riche et plus wvarié, comme nous
Pavons déja dit, et constituant de la sorte,
en gsa totalité, un facteur de référence
pour les manuscrits des siécles qui l'en-
cadraient. Les manuscrits du XVIII®
siécle mettent en lumiére non seulement
Pévolution de la musique en tant que telle
ou de certaines pratiques de transmission
des modeles, mais aussi I’évolution de la
pensée artistique. 1ls reflétent en méme
temps la mentalité millénaire sur le ca-
ractere sacral des chants psaltiques et
surtout de leur prototype, remontant a des
auteurs entrés dans histoire de I'Yglise.

Cette conception spécifiquement ortho-
doxe a rendu possible le maintien de

P« unité » des chants dans le temps et dans
V'espace, ainsi qu’en témoignent les ma-
nuscrits. La thése de 1’unité, de la conti-
nuité de la musique hyzantine — acceptée
presque unanimement -- constitue aussi
lPune des idées centirales de louviage
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théorique de Toan D. Petrescu *4. Elle fut
soutenue par de nombreux exemples com-
paratifs — dont nous allons reproduire un
seul —des manuscrits se trouvant dans les
plus riches bibliotheques curopeennes vi-
sitées par I'auteur ; six jusqu’a douze lignes
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tout autant de manuscmt%, témoignent de
la puissante tradition grace & laquelle la
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Exemple 3
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ces manuscrits est plus simple que celle
des manuscrits latins {grégoriens — n.n.),
car en Orient nous sommes en présence
presque d’une identité de la tradition
consignée par la notation des scribes. Les
quelques adjonctions ou omissions gra-
phiques forment des pratiques personnelles
qui ne changent en rien la matérialité
de la ligne mélodique » %.

A Dappui de l'atfirmation du professeur
Toan D. Petrescu il y a aussi certaines
« techniques » (que nous appellerions spé-
cifiques, en pensant a leur finalité) les
aingi nommeées « interprétations » (ouy-
ferevta) ou «embellissements » (xadomic-
Tevte) consignés dans les manuscrits
grees des XVII®et XVIII®siécles de notre
pays, mais aussi dans des manuscrits de
beaucoup plus anciens, du XIV® siécle 36,
Ces interventions ont été effectudes de
régle dans des chants appartenant au
style stichérarique et, parmiles variantes
mélodiques de chacun d’eux, sur les
plus beaux. De méme, ces «embellisse-
ments » se sont succédé au long des siécles,
ayant pour objet la méme création,
comme dans le cas des kekragariae attri-
bués & Jean Damascéne, qui apparaissent
dans les manuscrits grees des XVII® et

XVIII® siécles, «embellis », tour & tour,
par Jean Glikys (XIII® siécle), Manuel
Chrysaphis (XVe® siécle), Chrysaphe le
Nouveau ; ensuite par Petru Lampadarios
de Péloponese (XVIII® siécle) et Jacob le
Protopsalte (XVIII® siécle).

En comparant les manuscrits, nous
observons, dans le cas des trois premiers
mélurges, une similitude quasi parfaite
des lignes mélodiques ; une confusion des
noms est exclue, étant connue la fidé-
lité avec laquelle étaient copiés les manus-
crits. Le fait que Jean Glikys, Manuel
Chrysaphis et Chrysaphe le Nouveau —
par ailleurs fameux pour leurs créations
originales — se sont penchés sur ces chants
n’y changeant presque rien® confirme
Pintangibilité du prototype, du modeéle
sacré (du moins jusqu’au XVII® siécle)
et le souci de transmettre aux générations
suivantes les trésors dela musique ancienne.
Un geste pareil — répété on ne sait
combien de fois — a récupéré quelques-uns
des chants conservés, dont beaucoup
sont indéchiffrables pour le chercheur
d’aujourd’hui. Il est en méme temps un
exemple de conservation inaltérée — au
moins pendant quatre siécles (Jean Gli-
kys — Chrysaphe le Nouveau) de la tra-
dition.

«Le commencement, avec I'aide de Dieu, des kekrygariae composés par notre pére Jean

le Damascéne »
Ms. gr. 39 (BARSR), 1. 16"

r 88

Ms. gr 861 (BARSR),f. 127

! des kekragariae « embellis par kyr Chrisaphe le protopsalte »

Les stichéres anastasima ¢ embellis d’aprés ceux de kyr Chrisaphe le Nouveau, proto-

psalte »

Ms. gr. 622 (BARSR), 107

Exemple 4
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En conformité avec l'esprit novateur
qui fait qu’au XVII® siecle et surtout au
XVIII® soit’ enregistrée une grande richesse
mélodique, les «interprétations » et les
« embellissements » ne resteront plus en
tant que copies fideles mais se transfor-
meront en véritables variantes mélo-
diques. Petru Lampadarios et Jacob le

Protopsalte nous ont laissé de pareils
exemples de la maniere dont on entendait
a Dépoque de transmettre les anciens
modeles. En gardant intact le début, et
pour le reste seulement les caractéris-
tiques générales du mode, on laisse se dép-
loyer la ligne mélodioque, beaucoup enri-
chie, dans un ambitus élargi. Les inter-

« Les kekragariae, dans l'ordre des échoi, dans 'interprétation de Pierre Lampadarios »
Ms, gr. 39 (BARSR),f. 16"

les anciens {mélurges, n.a.) »

Ms. gr. 17476 (BCS), f. 34

« D’autres kekgragariae, par Jacob le protopsalte de la grande église, interprétés d’aprés

. < PA e N
Fate B CAX Yy e St follaia g £ of
el e T Ll i
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\~d s S = I i
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Exemple 5

prétes traducteurs respectent le style de
composition traditionnel, sans ajouter des
phtorai (chromatismes) & leurs variantes
mélodiques. Par rapport aux trois pre-
miers «embellissements » qui apparais-
sent dans les manuserits en notation kou-
kouzélique, ces deux derniéres sont dans
la notation de leur époque, préchrysan-
tique. Cependant, D’apparition des nou-
veaux embellissements n’a pas pour autant
supprimé les anciennes des manuserits an-
térieurs. L’esprit traditionaliste, conser-
vateur, des serviteurs de I’Eglise et, d’au-
tre part, la pénétration, naturellement
progressive, de 1’élément nouveau firent
que pendant longtemps encore les manu-
serits anciens, attestant une étape dépassée,
coexistent avec les nouveaux.

Dans les manuscrits et les impressions
musicales du début du XIX® siecle et
méme de plus tard, les mémes kekraga-
riae de Jean Damascene se trouvent en
notation nouvelle, chrysantique, avec des
« embellissements » attribués toujours a
Petru Lampadarios et Jacob le Protop-
salte. IIs témoignent d'un niveau évolu-
tif supérieur de la musique psaltique,
étant rédigés selon les normes mélodiques
et rythmiques de I’époque, tout en laissant
transparaitre encore — surtout si nous
les comparons & la phase intermédiaire —

le profil de I'original. Nous sommes pla-
cés devant une conception artistique nou-
velle ainsi que devant une nouvelle vision
sur la tradition. Les trois phases de pér-
pétuation des kekragariae de Jean Damas-
céne représentent I'un des rares exemples,
connus jusqu’a ce jour, s’étendant sur
onze siecles (VIIT — XIX).

Sur la ligne de continuité des chants
dans leurs formes traditionnelles s’ins-
crit aussi le premier psautier roumain:
Psaltichie rumdneascd de Filotei sin
Agai Jipei, de 1713. L’Anastasimataire
qui figure dans son manuscrit appartient
au type musical qui comprend aussi les
kekragariae de Jean Damascéene, probable-
ment embellis par Chrysaphe le Nouveau,
ainsi que les sticheres de la Résurrection
(anastasima) qui portent méme cette spé-
cification (les onze sticheres de 1’Evan-
gile sont composés par Jean Glikys). Par
ailleurs, le manuserit tout entier, compre-
nant presque tous les chants de I'année
ecclésiastique, se remarque par l'ancien-
neté et la beauté de ses chants. On peut
dire que Filotei a inclus les anciens chants
dans son livre non seulement parce que
étant plus simples il lui était plus facile
de les transposer en roumain, mais aussi
parce qu’ils étaient déja consacrés et
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entrés depuis longtemps dans la tradition.
Dans cet ordre d’idées, mais d’un angle

de perspective élargi, 1’Anastasimataire

du Psautier roumain — qui appartient
au type musical le plus répandu dans

notre pays, a cette époque (XVII® —
XVIIT® siecles), parmi ceux de sa caté-
gorie, — est significatif aussi pour sa
circulation sur une vaste aire géogra-
phique.

« Les kekragariae composés, dans I’ordre des échoi, par Pierre Lampadarios, interprétés

d’aprés les anciens {mélurges, n.a.) »

Ms 24 (BCS) p 71
9 (Ke) =

« Les kekragariae pour étre chantés aux veillées funébres ; composés par Jacob le proto-

psalte »
im 10(BCS) f 357
€ s ~
| _10’;_:3;,—__7__) = L\_ x<;’r\c/.\‘r
f—— e ;**fg'“‘k = e G e o e
{ = &} == g’ ':{,, P’-'{J_nl —— e e

Exemp]e 6

Les annotations trouvées entre les cou-
vertures des manuscrits nous révelent que
des anastasimataires de ce type ont ap-
partenu : l'un a «Serafim ieromonahul
{ = moine ordonné prétre) de Simo-
petra, 1792, juin 5», et qui passa par la
suite en Moldavie, au monastere Rigca 38;
un autre, copié en 1770 par Nanos de Kas-
toria, a été en possession du moine Ioa-
saf Sikéliote, dans I'Est de 1’Anatolie,
puis a appartenu a Jean de Pané et & son
fils Panaghis Macris du monastére The-
maton, ensuite a Stelianos Maecris qui 'a
prété a Dionysos Avgherinos; enfin, on
ignore d’ou, il a été acheté par le profes-
seur Toan D. Petrescu °; un autre exem-
plaire avait été écrit, probablement avant
1792 au monastere Cernica 4°; un autre
encore, trés ressemblant a celui du Psau-
tier de Filotei, écrit avant 1745, avait ap-
partenu a Nikolaos/Nikolake, le psalte de
DPéglise Sf. Toan de Bucarest, puis au
prétre réformé Kismajne Gyorgy de Abrud,
au professeur de langue magyare Szabo
Attila de Cluj, entrant finalement, en
1777, en possession du sacristain Gheor-
ghe 41, Un autre exemplaire roumain, copié
a la fin du XVIII® siecle, porte plusieurs
annotations témoignant du long circuit
parcouru : Hristache de Craiova, Nicolae
Muntianoviei, curé a Alba-Iulia, Ale-
xandru Popovici sin Popa Ioan de Bragov,
Dobre Dageratul de Mahei (?)42. Enfin,
pour clore les exemples, il y a celui ré-
digé par Akakie ieromonahul, du monas-

tere Cdlddrusani®, qui comprend «tous
les sticheres de la Résurrection ayant été
composés par les anciens mais aussi d’au-
tres, dus a nos efforts »; il est daté 1821,
février 18, et les chants, dans la variante
roumaine de Filotei sin Agai Jipei, y
figurent en notation koulouzélique, apres
plusieurs années depuis la réforme de
Chrysante.

Nous avons énuméré quelques-uns seule-
ment des nombreux exemples possibles
qui attestent que les anastasimataires
appartenant a cette variante mélodique ont
circulé sur une aire étendue, dont les
trois provinces roumaines. D’autres va-
riantes, plus récentes, ayant également
pénétré chez nous, n’ont pas été parti-
culierement appréciées 44, ainsi qu’en té-
moigne le fait que du total des anastasi-
mataires (ou des manuscrits qui compren-
nent des sticheres anastasima) conservés
dans nos bibliotheques, le type mélo-
dique auquel nous nous sommes référés
n’est pas par un hasard le mieux repré-
senté.

Pour revenir aux techniques, hormis
les « embellissements » on peut citer en
exemple aussi d’autres particularités des
manuserits, telles les annotations et les
anagrammes. Les annotations sont assez
fréquentes, dans les manuscrits anciens
comme dans ceux plus récents, dans les
chants syllabiques comme dans ceux mé-
lismatiques. Insérés entre les lignes, les
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petits fragments mélodiques en notation
neumatique, trahissent par leur présence
soit des dilemmes, soit plutét la rigueur
du copiste qui en observant des différences
par rapport aux sources consultées ou
connues par lui, les a consignées.

Les anagrammes représentent un pro-
cédé ancien (qui apparait dans les manus-
crits des le XVe¢ siecle), que l'on trouve
également dans les manusecrits de Putna
et dans d’autres plus récents, jusqu’au
X VIII® siécle, par exemple dans les chants
de Jean Koukouzéles, Jean Glikys, Petru
Lampadarios, Jean Kladas, des ménées.
Cette technique se refléte sur le texte, les
phrases ayant une continuité au point de
vue mélodique. Les anagrammes repré-
sentent une autre modalité de démontrer
la continuité des chants au long des
sidcles et, pareillement, la continuité
des « techniques » en tant que telles.

Les manuscrits du XVIII® siécle in-
cluent aussi les créations contemporaines
des copistes, dont les caractéristique mu-
sicales tracent une ligne de démarcation
distincte entre le « classique » et le «mo-
derne ». Dés l’abord on remarque leur
aspect graphique, les signes vocalique
(de hauteur) étant accompagnés de signes
cheironomiques (dynamiques et orne-
mentaux) plus fréquents qu’auparavant,
écrits en général avec de l'encre rouge
pour étre plus facilement distingués. Grigore
Pantiru signale «leur énorme multipli-
cation » %, & laquelle vient s’ajouter aussi

I’évolution — et plus rarement la dispa-
rition — de quelques-uns des anciens, fait
remarqué par Toan D. Petrescu dans les
manuscrits post-médiévaux, des XVII® —
XVIII® siécles.

En ce qui concerne la eréation, les inno-
vations se sont manifestées d’une fagon
différente d’une catégorie de chants a
l’autre, en fonction de leur importance
dans le cadre de l'office, de leur role dans
le contexte général ou, surtout, en fonc-
tion du style — stichérarique, hirmolo-
gique ou papadique — auquel il apparte-
nait. Les idiomeéles, par exemple, se sont
mieux conservés au long des siécles que
les hirmi des grandes fétes et les influences
des modes chromatiques turcs, persans et
arabes (Hisar, Nisabur, Mustaar, etc.)
ont pénétré dans les chants papadiques
mais point dans ceux hirmologiques et
stichérariques.

Au XVIII® siecles, les mélurges ont
pris de grandes libertés dans la création,
de sorte que non seulement on remarque
une considérable multiplication des va-
riantes mélodiques, mais on peut aussi
suivre, 4 l'intérieur des nouvelles, la mo-
dernisation de la forme en méme temps
que ’évolution des échoi. Les nouvelles
coordonnées esthétiques ou s’encadre &
présent la création psaltique 1’éloigne-
ront toujours davantage de la tradition.

La variante «moderne » du kontakipn
Ty Smepudye OTEATLY® — (U€ Nous avons
trouvée dans Psaltichia rumdneascd de

A

Ms. roum. 16 BARSR, f. 18" ¢xovtdxtov 80y opov mf»
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Exemple 7
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1713 et dans d’autres manuscrits grecs
et roumains ultérieurs — se déroule dans
le méme VIII® échos que celle présentée
auparavant 48,

Dés le début on remarque le fait que
toutes les phrases de celle-ci découlent les
unes des autres selon le principe des va-
riations, la lighe mélodique et la forme
étant déterminées par la structure du
texte. Néanmoins, la construction du
chant — homogéne au point de vue modal,
pentacordale-tétracordale — se divise en
trois grandes sections que nous allons
noter A (a 4 a), B(b 4+ b + L), C(c; +c5).
La premiere partie, A, est constituée de
deux phrases identiques ayant pour sup-
port littéraire — par rapport a la variante
plus ancienne — les deux premieres phrases
poétiques, la mélodie desquelles a unsens
général descendant. Les moyens d’expres-
sion utilisés mettent en évidence ici —
davantage que dans la variante antéri-
eure — la symbiose de l'image poétique
avec la mélodie. Ainsi est A remarquer
Deffet créé par le jeu dirigé des registres,
qui sert a la logique de la phrase. L’échelle
toute entiére, do'—do?, apparait seule-
ment dans la partie médiane du konta-
kion, dans les trois arcs brisés des b, les
notes hautes conférant luminosité et
force aux paroles qu’elles accompagnent.
On a également accordé aux intervalles une
grande importance expressive, leur role
étant plus évident dans une mélodie hasée
sur une lente progression, apparemment
monotone. Ce n’est pas par hasard que
cette formule mélodique a valeur de leit-
motiv a2 un profil distinct :

r lin A

. —t =" e
——

a7 T+ =——
F— S —¢—= ~—==—

v < <

Exemple 8

quoique dans la premiére partie il ne
semble pas avoir un role expressif, mais
plutédt fonctionnel, pour marquer la struc-
ture de 1’échos.

Dans la partie médiane, B, ce «leit-
motiv »a, en premier lieu, un role d’expres-
sion. Il crée deux arcs dans chacune des
phrases, imprimant a la mélodie un sens
ascendant vers la quinte de la tonique.

La partie finale, C, enregistre, d’un
manuserit a Pautre, les plus grandes dif-
férenciations, les plus grands écarts du
modeéle initial. Elle est formée, d’habi-
tude, de deux phrases : la derniere phrase
du kontakion, & laquelle s’ajoute, ou ne

s’ajoute pas, un Alléluia. Les phrases
sont, en général, identiques jusqu’a un
point avec les phrases de type b, les phrases
c; et ¢, ayant chacune en plus un bref
développement. La nouvelle ligne mélo-
dique, qui différencie ces deux phrases de
celles de la partie médiane B, est due,
d’'une part a lexpression qui doit étre
soulignée  « Réjouis-toi, mariée restée
vierge », d’autre part au caractere de final
que doit avoir la phrase ¢;. L’Alléluia a le
role de renforcer le message de la phrase
précédente, le sentiment d’allégresse et de
reconnaissance exprimé par ces mots.
Aussi, la mélodie doit-elle étre la méme.

Filotei sin Agdi Jipei donne une inter-
prétation personnelle & cette phrase, lui
conférant un caractére de conclusion plus
prononcé. Il apporte dans le cadre de la
phrase ¢ un passage profilé sur le tétra-
cord sol-grave-do', qui avait été exposé
dans la premicre partie de 'ouvrage. (11
est a remarquer qu’a la mélodie corres-
pondent, dans ce registre, les paroles :
«a la reine»; «nous remercions» et,
respectivement : «réjouis-toi »). Le phrase
¢, est identique avee ¢; (moins le fragment
ajouté par Filotei). D’autant plus expres-
sif nous apparait cet Alléluia, répétant
une seule phrase, brodée autour d’un
unique mot : vierge.

Filotei a compris l'effet que produira ce
mot doublé du «leitmotiv», mais cette-
fois-ci changé, scindé 47, L’accent ne tom-
bera plus sur le do, mais sur le fa, ce qui
n’arrive jamais au cours de la mélodie, de
sorte que l'effet expressif en sera changé
selon les exigences du texte. (Dans les

N

Jd < z—
Exemple 9

manuscrits grees la répétition enléve une
partie de leffet. Surprenante est la ca-
dence finale sur mi! qui, bien que anti-
cipée par deux autres cadences sur le
méme degré (allusion au mode leghetos)
ne sonne pas comme une conclusion
mais comme une cadence interrompue.
Dans beaucoup de manuscrits ayvant le
méme final mélodique, la cadence est
sur le degré initial, do®.

Cette variante du kontakion garde en
général de nombreux points communs avec
celle plus ancienne : le méme échos, le
méme ambitus (sol grave-do?), les cadences
caractéristiques pour sa structure mo-
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dale. Par rapport a sa variante antérieure,
celle «moderne » présente des différen-
tiations stylistiques nettes, révélant une
plus grande subtilité, une technique supé-
rieure de la construction et une attitude
completement nouvelle, dans le sens posi-
tif, par rapport a la tradition. Filotei a
adopté cette variante, de méme que, n’é-
tant pas étranger au courant musical no-
vateur de son temps, il a lui-méme apporté,
dans d’autres cas, certaines innovations,
ainsi qu’on le verra par la suite.

Nous avons déja parlé de amplification
des chants papadiques comme de l'une
des tendances de cette époque. La « nou-
velle » variante du kontakion est caracté-
ristique pour une autre direction nova-
trice, tendant cette fois vers la simplifica-
tion (des chants hirmologiques et stiché-
rariques) et dont le principal représentant
fut Petru Lampadarios de Péloponnése.
Parallélement avec les tendances men-
tionnées apparaissent aussi certaines in-
fluences de la musique populaire autoch-
tone et méme de celle occidentale, ce qui
meénera & des changements dans le carac-
tére de la mélodie et des échoi. On remar-
que aussi la tendance de plus en plus pro-
noncée vers la virtuosité mélodique ma-
nifestée par un ambitus élargi et par une
fréquence des grands intervalles (la sep-
tiéme, loctave et méme la neuvieme et
la dixieme). :

Pour ce qui est de Pévolution des échoi,
4 cette époque les modifications ont été
imposées surtout par des exigences d’or-
dre expressif. Ce fait peut étre observé

ans le cas de la plupart des chants, se
manifester soit dans le registre des mélo-
dies soit dans leur ambitus, dans leur strue-
ture modale, leurs cadences, ete. Ainsi,
dans le cas de I’échos V (plagal I), le
désir de lui conférer un plus grand éclat
a déterminé le déplacement de la toni-
que de certains chants de re! & la'. Dans
le cas d’autres chants, dans le méme
échos, Pélargissement de l'ambitus — par
Yextension de la mélodie vers le registre
élevé — a imposé la mutation inverse :
de lal a re! de lincipit. Dans le méme
ordre d’idées, Toan D. Petrescu remar-
quait que «le I°" plagal ayant une proche
parenté avec le III*™ authente, lui préte
un coloris trés riche, grice a4 une exten-
sion mélodique inusitée. C’est ce qui arrive
particulierement & 1’époque post-médié-
vale » #. Caractéristique pour cette méme
époque est aussi la modification des ca-

dences finales des chants (de préférence
dans le sens ascendant) dans le cas de
certains échoi. La subtilité de l’enchai-
nement dans la construction musicale
des échoi apparentés, ainsi que l’utilisa-
tion de plus en plus fréquente des struc-
tures chromatiques ont contribué, & leur
tour, par la richesse et la mnouveauté de
I'expression artistique, a4 une émancipa-
tion toujours plus évidente des musiciens
vis-a-vis de la tradition.

Certes, ce furent les chants pour les
principales fétes de l'année ecclésias-
tique qui ont constitué un sujet de manifes-
tation préféré pour l'inspiration des mé-
lurges. En ce sens et se rattachant aux
innovations créatrices de Iépoque, il
convient de mentionner le Canon du
Dimanche des Rameaux (écrit dans le IV®
échos) dans la variante roumaine, d’une
grande beauté, de Filotei sin Agai Jipei.
Ioan D. Petrescu attire 'attention sur la
transposition & la quarte supérieure que
nécessiterait la transcription de ce ca-
non %, comme une exception a la regle
respectée le long des siceles par les vari-
antes grecques antérieures, écrites dans le
méme échos. Grigore Pantiru transerit
pourtant le canon®, considérant comme
initiale do! et commencant, a l'instar de
Ioan D. Petrescu, par le deuxieme de-
gré de 1'échos, en l'occurence rel. Mais,
dans sa transeription, les cadences inté-
rieures coincident avec les martyries, tan-
dis que la finale est, elle aussi, conforme
aux prescriptions théoriques : dol. Ce qui
constitue cependant un point d’attraction
sous 'aspect modal — et qui pourrait étre
mis en liaison avec la spécification de
Filotei, «dans I’échos roumain, car il
est plus aisé et plus beau » — c’est jus-
tement la couleur mixolidienne des trois
premiéres phrases meélodiques, accentuées
aussi par la cadence intérieure sur le
deuxiéme degré, pour que par la suite la
ligne meélodique revienne au IV® échos,
annoncé au début. Quoique n’ayant pas
trouvé d’équivalent dans la musique
populaire, nous suggérerions néanmoins
un rapprochement de celle-ci, remarqué
soit dans certaines tournures mélodiques,
comme par exemple :

A LA
e 3 I W ) T = 7
1y 1. 1T 1 n T ")
T I inY A 1 1 —1
— 17T 1T i T 1}
D) ¥ & &
Exemple 10

soit dans quelques ballades’., ol la cadence
tombe sur le deuxieme degré :
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Manuscrit roumain 61 (BARSR), fol. 187

«Pour le Dimanche des Rameaux le canon est entiérement composé dans I’échos roumain,
comme €tant plus aisé et plus beau. Peasna 1. échos >

Transcription du pr. Grigore Pantiru

-~
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Exemple 11

Le Canon du Dimanche des Rameaus
composé par Filotei a été inclu dans des
psautiers roumains ultérieurs, tel quel ou
avec des modifications qui ont parfois
affecté la structure et, partant, ’intona-
tion spécifique de I’échos. Gheorghe Cio-
banu, qui par ailleurs a établi aussi la
filiation des variantes de Macaire, de
Dimitrie Suceveanu et de celle du manu-
serit de Neamt 52, comme étant la création
de Filotei, mentionne aussi ce fait 5 :
la variante du manuserit du monastére
Neamt est dans le IV® «en commencant
de ga (fa) comme partant de ni {do), et
la finale est sur re!'; le Manuscrit de
Macaire ® contient une variante empruntée
au protopsalte Constantin, lequel & son
tour lavait prise (vers 1733) de Sirban,
protopsalte de la Valachie, dans le III®
échos ga comme partant de ni, avec la
finale sur pa {re). La variante de Dimitrie
Suceveanu est dans le IV® échos, di {sol),
et la finale toujours sur di. Les exemplifi-

cations de ces variantes apparaissent dans
le nouveau systéme d’apres la réforme de
Chrysante.

Il convient également de remarquer
comment une méme mélodie, concue dans
un certain échos, comme étant le seul ca-
pable de rendre 1’expression souhaitée par
I'auteur, se trouve aussi dans des manu-
scrits et des ouvrages imprimés ultérieurs
dans un autre échos et, qui plus est, la
mélodie finit par étre empruntée a un
autre texte . (est le cas du Kontakion
La Vierge aujourd hui (‘H mapbévoc otpcpov),
initialement composé dans le II1°¢ échos
(et dans VHirmologion imprimé en 1839 4
Constantinople dans le III® échos (ga)
comme partant de pa ). La mélodie a été
empruntée aussi par un autre kontakion
Aujourd’hui  tu t'es montrée (Emcqdvig
o7uepov) qui est dans le IV® échos, di (sol,
chaque fois avec une modification de
I'échelle, ce qui confére & chaque variante
une note a part.
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Les exemples que nous venons de don-
ner, bien qu’ayant un caractere généra-
lisateur, présentent quelques-unes seule-
ment des principales directions de la con-

* Les transcriptions du manuscrit

tinuité et de 1’évolution de la musique
psaltique, telles qu’elles ressortent des
manuscrits trouvés dans nos bibliothe-
ques. Pourtant, la musique byzantine a

grec 670 (BARSR) appartiennent au pr. Ioan

D. Petrescu (voir I. D. Petrescu, Condacul Nasterii Domnului, in Etudes de paléographie

musicale byzanine, Bucarest, 1967, p. 38).

*
Ms. gr. 670 (BARSR), fol. 274" “H mapbévos orpegoy nyos &
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Exemple 12

été un phénomene de longue durée et
d’autant plus complexe que, ayant été
adoptée par des peuples différents, elle
se déroula dans des climats culturels di-
vers, étant peu a peu remodelée selon la
sensibilité spécifique de ces peuples. Nous
nous trouvons de ce fait devant le para-
doxe que représente la solidité, l'unité
du systeme musical, d'une part, et I'hé-
térogénéité conférée par le phénomene
musical en mouvement, ainsi qu’en té-
moignent les pratiques conservées par la
tradition. On peut, par conséquent, par-
ler d’'une « musique byzantine » de chaque
nation & part, dune musique byzantine
homophone et d’une autre harmonique,
d’une musique byzantine « selon le naturel
moldave », d’un caractére spécifique tran-
sylvain, d’'une musique «officielle » (celle
des manuscrits) et d’une autre transmise
oralement et ainsi de suite.

Le fait que les Roumains orthodoxes de
Transylvanie sont passés, apres 1701,
sous l'obédience de 1’Eglise serbe, consti-
tua la principale cause des contacts musi-
caux roumains et serbes sur ce plan. Les
multiples variantes enregistrées en Tran-
sylvanie et au Banat ainsi que leur grande

ressemblance avec celles serbes, d’ori-
gine byzantine, elles aussi, ont conduit a
I’hypothese que ces derniéres ont influ-
encé les chants psaltiques roumains. Mais
en remarquant que les formes originales
apparaissent justement dans les régions
ou, d'apres cette théorie, 1’«influence »
aurait été la plus forte, Gheorghe Ciobanu
la conteste, en proposant une autre expli-
cation : le fait que les manuscrits psal-
tiques des XVII® et XVIII® siecles avec le
méme contenu musical (les mémes vari-
antes) ont circulé chez les Roumains comme
chez les Serbes; d’autre part la conser-
vation des formes modales postmédiévales
jusqu’au milieu du XVIII® siecle, &
une époque ou elles étaient sorties de
1'usage, étant dépassées, ainsi que les
interférences inhérentes entre la musique
roumaine et celle serbe, survenues par
voie orale, ont mené aux grandes ressem-
blances constatées 6. Il ne s’agit cepen-
dant pas d'un phénomene isolé; certains
traits qui engendrent un aspect particu-
lier dans une zone géographique d’un
contexte plus large, comme celui d’une
principauté, s’explique par son apparte-
nance — surtout dans les cas des régions
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de frontiere — 4 une autre sphére d'in-
fluence culturelle : ainsi, par exemple, la
zone autour de Brasov, ou les relations
étroites avec la Valachie, des les temps les
plus reculés, ont fait qu’y soit conservée
jusque de nos jours la tradition psaltique
valaque.

Un autre des aspects particuliers de
la musique byzantine réside dans le fait
que les manuscrits psaltiques représen-
tent la «musique officielle » des grandes
églises des villes et des monastéres, car
on ne le trouve que rarement dans les
églises de campagne. « A c6té de cette
musique < ... ), continuellement alimen-
tée et maintenue 4 un certain niveau par
Byzance, par I’Athos et les autres centres
culturels religieux, a circulé une autre mu-
sique, en essence toujours byzantine, mais
qui étant en relations moins serrées avec
la musique des psaltes et des protopsaltes
n’a pas pu évoluer dans le méme rythine
que celle-ci»?”. Dans les wvillages du
centre et du Nord de la Transylvanie,
surtout, trés a 'écart des monasteéres et
des grands centres culturels, la musique
byzantine a subi l'influence graduelle du
folklore, acquérant un caractére oral et
anonyme, spécifique a celui-ci. Un autre
aspect qui s’ajoute & I'hétérogénéité du
phénomeéne musical est le fait que les
traductions roumaines ont coexisté avec
les originaux grecs pendant encore un
siecle et demi apreés la parution, en 1713,
du Psautier roumain. Le processus de trans-
position des chants dans la langue rou-
maine n'a pas été simple et ne s’est pas

généralisé des le commencement, suivant .

un déroulement difficile et non organisé,
non unitaire. Preuve en est le fait que la
traduction de Filotei de la métropolie de
I’Oungrovlachie n’a pas pénétré dans
tousles grands centres des paysroumains —
ainsi que cela aurait di se passer pour
une premiere traduction ecclésiastique of-
ficielle — n’y ayvant pas été, probablement,
acceptée, puisqu’on connait des anastasi-
mataires grecs plus tardifs, dans la variante
meélodique dont s'était servi aussi Filotei,
tant dans les centres de Valachie que dans
ceux de Moldavie, D’autre part, des copies
intégrales ou fragmentaires du Psautier
roumain ont circulé en Transylvanie.
Nonobstant, cinquante années plus tard,
en 1767, Mihalache Moldoveanul offrait
un Anastasimataire roumain en une autre
variante musicale. Du reste, Anton Pann
observe que de son temps (vers 1845)

«des chants composés d’apreés l'ancien
systéme en langue roumaine se trouvent en
grand nombre dans presque. tous les mo-
nastéres de moines : ¢’est-a-dire 4 Calda-
rusani, Cernica, au monastere de Neamf
et en d’autres endroits. Mais ceux qui les
ont transcrits ou copiés ayant omis d’y
mettre dessus leur nom (comme cela arrive
aussi de nos jours) sont demeurés pour la
plupart inconnus » 58

Les aspects secondaires — dont nous
avons mentionné seulement quelques-uns —
du processus général de la continuité et
de l’évolution des chants psaltiques ont
été déterminés par des conditions parti-
culieres de déroulement de ce phénomene
musical, spécifique au climat culturel de
chaque peuple. De futures études partielles,
systématiquement effectuées, seront &
méme d’ajouter d’autres détailsau tableau
que nous venons d’esquisser et elles s’ave-
rent d’autant plus nécessaires que, pour
Ie XVIII® siécle surtout, sc¢ pose avec une
intensité croissante le probléeme de la
«roumanisation » et celui des modalités de
«roumanisation » des chants ; le probleme
des créations roumaines et de leur origi-
nalité et, pareillement, celui des «styles »,
du caractére spécifique autochtone an-
noncé parfois par des annotations laco-
niques ou par des formulations plus expli-
cites : «selon le naturel moldave», ou
«dans 1’échos roumain car il est plus aisé
et plus beau ».

<

En conclusion :

1. Si la musique byzantine ecclésiasti-
que s’est conservée intacte au cours des
siecles, dans un espace géographique aussi
vaste, le phénomeéne est dit aux conditions
socio-politiques favorables au maintien
de D’autorité et aux principes orthodoxes
médiévaux, figés, selon lesquels les créa-
tions psaltiques (comme d’ailleurs tout
ce qui touchait au rituel) étaient d’inspi-
ration divine et en tant que telles ne
pouvaient étre améliorées ;

2, Ce n'est qu’a partir de la seconde
moiti¢ du XVII® siccle et surtout a par-
tir du XVIII® que la conscience de la place
occupée par ’homme dans Dunivers —
comme résultat des conquétes dans presque
tous les domaines d’activité, y compris sur
le plan philosophique — ébranlait 1'édifice
de la doctrine théologique sur le monde.
A une époque ou la culture religicuse céde
toujours davantage le terrain & la culture

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



laique ou bien, autrement dit, ol le role
formatif et de dispensatrice de culture de
IEglise, prédominant au moyen age, est
assumé, a de nouvelles dimensions, par les
sciences exactes et celles humanistes, Part
religieux prendra une nouvelle direction.
Surtout vers la fin du XVIII® siecle, dans
la période de dissolution du féodalisme, il
exprimera d'une facon toujours plus vi-
sible le gotit et les idéals de beauté, con-
formes au temps, des houvelles classes en
ascension. C’est maintenant que peuvent

1 Le manuscrit a été identifié par le dr. .J. Raas-
ted. Pour ce qui est de la datation, Ann IE. Penning-
ton estime que « ce manuscrit pourrait avoir été écrit
dans le décours du troisiéme quart du (XVI1° — n.n.)
siécle, date suggérée aussi par le filigrane (Music in
Sixteenth cenlury Moldavia, in Oxford Slavonic Papers,
New Series, vol. XI¢, 1978, p. 66).

2 Ibidem.

3 A la Bibliothéque deI’Académie de la République
Socialiste de Roumanie il y a trois ménées — Mss,
sl. nos. 540, 544 et 547 — , sans neumes byzantines,
qui furent données par le monastére de Putna au
monastére Dobrovit. Récemment, le dr. D. Conomos
a identifié au monastére Leimonos de I'ile Lesbos un
manuscrit musical copié en 1529 au monastére Dobro-
vi{ d’aprés un manuscrit de Putna (cf. Ann Penning-
ton, op.cil.).

4 Ibidem, p. 83.

5 Voir SEBasTiAN Barsu-Bucur, [nvdfdmint psal-
tic pind la reforma lui Hrisant. Scoli si propedii in
notatie cucuzeliand, chapitre du I®T volume du traité
d’Histoire de la musique roumaine (en manuscril).

¢ GuronGHE CroBaxvu, Manuscrisele muczicale de
la Pulna si problema raporturilor muzicale romdno-
bulgare in perioada medicvald, in Sludii de muzicolo-
gie, vol. XII®, Bucarest, 1976, p. 99.

7 Miro§ VeLiMirovié, The Influence of the Byzan-
tine Chant on the Music of the Slavic Countries, in Stu-
dies in Easlern Chan{, vol. 11I¢, Londres, 1973.

8 ConsTaxTIN CroxT, Les Relations cullurelles des
peuples du Sud-Est de UEurope au moyen dge — Le
réle du cenlre cullurel d’Athos, in Hisltoire, volume de
résumés du III® Congrés international d’études sud-est
européennes, Bucarest, 1974, p. 128.

9 Jstoria arlelor plastice in Romdania, vol. I°fT,
Bucarest, 1968, p. 235.

10 Carmex Laura DumithRescu, Piclura murald
din Tara Romdaneascd in veacul al XVI-lea, Bucarest,
1978.

11 CoxstanTIN C. Grumescu, Istoria romdnilor,
vol. I1¢, I¢re partie, Bucarest, 19351946, p. 321.

12 P, P. Paxarriscu, Introducere la istoria culturii
romdnesti, Bucarest, 1969, p. 332.

13 Par exemple : Carlea in psalmi versificafi, con-
tenant dix chants (raduits par I'rancisc David, Car-
tea de cinlece, en languc roumaine, de Szegedi Gergely,
1569 ; Carte de cinlece contenant six piéces en prose et
soixante-dix-sepl en vers, que 1’on chantait selon la
norme calvine dans les églises el les écoles (ce livre
fut imprimé a Oradea entre 1570 el 1573).

14 JIstoria arlelor plastice ..., vol I°T, p, 234,

15 NicoLar: Iomrca, Istoria bisericii romdnesti si a
viefii religioase a roméanilor, vol. 1¢*, Vilenii de Munte,
1908, p. 298.

se manifester les nouveaux courants, les
nouvelles formes d’expression, résultés d’in-
terférences artistiques ou provenus des
pures ressources folkloriques. La tradi-
tion musicale ecclésiastique est abandon-
née ; « corrompue » par la musique laique,
la musique psaltique atteindra & une poly-
chromie au-dely de laquelle, en derniére
analyse, se fera jour — comme résultante
anciennes techniques de construction, in-
vesties de forces expressives spécifiques —
Pessence byzantine.

18 Ainsi s’explique aussi ’annotation de 1733 de
Codicele Voronefean d’un certain Constantin de Dorna :
« Ce livre a été écrit en roumain et n’est bon a rien ».

17 (les prétres chantaient dans ’autel, et les psal-
tes (les chantres) chantaient en dehors de 1'autel, I'un
des checeurs chantant en langue roumaine et 1’autre
en langue grecque» (cf. Paul d’Alep, Cdldloria Pa-
triarhului Macarie al Antiohiei sau Cdldloria lui Paul
din Alep, in Cdldlori strdini despre [drile romane, vol.
VI, Bucarest, 1976, p. 111).

18 CuGEN IFRUCHTER et GABRIEL MiuXescu, Erudits
du monde médilerranéen el ponlique aux débals du cercle
académique de Tirgoviste au XV II¢ siécle, in Hisloire,
volume de résumés du III® Congrés international
d’études sud-est européennes, Bucarest, 1974, p. 130.

19 Ibidem.

20 Jsloria artelor plastice ..., vol 1I¢, 1970, p. 14.

2l ¢ dans l’abside de droite (les pages) chantaient
en grec et dans celle de gauche en roumain, chantant
ensemble et sur un ton qui remuait les cceurs et boule-
versait les Ames » ; voir, en conlinuation, Paul d’Alep,
op. cil., p. 454—455, in Cdaldtori ..., p. 63.

22 ConsrtaxTIin C. Grumsscu, Istoria romdnilor,
vol. III¢, Bucarest, p. 105.

23 ATHANASIE PaTeLARIE, Apud Constantin C.
Giurescu, op. cif., p. 103.

24 LuciaN Braca, Gindirea romaneascd din Tran-
silvania in secolul al XVIII-lea, Bucarest, 1966,
p. 28.

%5 Jls coexisteront, a partic de 1823 (Macarie,
Theoreticon), avec les ouvrages musicaux psaltiques
imprimés.

26 Ms. gr. no. 1 096, Bibliothéque de I’Académie de
la République Socialiste de Roumanie.

27 La notation de la musique psaltique, jusqu'’a
la réforme de 1814, se divise en trois grandes périodes,
comme suit : paléobyzantine, X°® — XII® siécles;
médiobyzantine, XIII® — XIV¢ siécles; koukouzé-
lienne, XV® — XIXE€ sié¢cles (koukouzélienne de tran-
sition a partir de la seconde moitié du XVII€ siccle).
Nous mentionnons que la notation koukouzélienne est
attribuée par la tradition a Jean Koukouzélés (avec
approximation au XIV€® si¢cle).

2 Voir Nicu Morvoveaxv, Calalogul manuseri-
selor grecesti i romdnesli, manuscrit dactylographié,
a la Bibliothéque Cenlrale d’Iitat.

2 L.e kontakion T7 Omepudyw otpatiyw précéde
les 24 strophes de I'’Hymne Acalisle, en leur servant
de modéle pour la conslruction poétique.

30 (GGucoreui CioBaxu, Muzica bisericeascd la ro-
mani, in Studii de efnomuzicologie si bizanlinologie,
Bucarest, 1974, p. 329.

9 Ibidem.

32 Idem, Cullura psaltied romaneascd in secolele al
XVIl-lea si al XVIII-lea, communicalion présentée
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a Bydgoszcz en 1972 et publiée dans Muzica, 23, 1973,
no. 3.

33 DimitRiE CANTEMIR, Descrierca Moldovei, Buca-
rest, 1973, p. 229.

3 Joax D. Petrescu, Etudes de paléographie mu-
sicale byzanline, Bucarest, 1967,

3 Ibidem, p. 16.

36 Cf. le microfilm no. 154 de la Bibliothéque de
I’Académie Nationale de Leningrad. Psautier du XV¢
siécle, provenant du monastére Pantocrator de Cons-
tantinople.

7 Dans d’autres cas, comme celui des stichéres
anastasima, on observe de menues modifications et
différences, d'ailleurs insignifiantes, entre les «embel-
lissements » successifs de ces mémes trois mélurges.

38 Ms. gr. n° 661, 1. 324Y, Bibliothéeque de
I’Académie de la République Socialiste de Roumnanie.

¥ Ms. gr. n° 3506, {[. 2*°V¥, 37, 4T, 103", Biblio-
théque de ’Académie de la République Socialiste de
Roumanie.

40 As. gr. n°. 795, Bibliothéque de ’Académie de
la République Socialiste de Roumanie.

41 Ms. gr. no. 1 106, Bibliothéque Centrale Univer-
sitaire de Cluj-Napoca; cf. Sebastian Barbu-Bucur,
Manuscrise psallice romdnesti si bilingve in nolafie
cucuzeliand, in Studii de muzicologie, vol. XII¢, Buca-
rest, 1976, p. 124.

42 Ms. roum. n°. 4 443, Bibliothéque de I’Académie
de la République Socialiste de Roumanie.

43 s, roum no. 5 970, Bibliothéque de I’Académie
de la République Socialiste de Roumanie.

4 A une seule exception, peut-étre, 1'Anastasima-
taire dans la variante de Mihalache Moldoveanu, qui
réussit « a revétir les paroles roumaines d’'une mélodie
tellement adéquate qu’elle a pu résister — dans beau-
coup de cas — jusque dans nos jours» Voir Secbas-

tian Barbu-Bucur, le chapitre Procesul de romdnire
a cinldrilor. Insemndtatea lui Filotei sin Agdi Jipei si
a celorlalfi aulori din secolul al X VIII-lea. Manuscrise
psaltice romanesti si bilingve in nolafie cucuzeliand, in

4 Gricore PaxTinu, Nolafia si churile muzicii
bizantine, Bucuresti, 1971.

46 Le kontakion Ty Omepudy® ovpatiyw existe
aussi en d’autres variantes, tant dans le VIII® échos
que dans d’autres échoi, mais ces derniers sont chan-
tés pendant la messe en supplément.

47 Dans les manuscrits grees le «leitmotiv» est
toujours un début de phrase, ¢, étant de la sorte pres-
que identique avec c,.

48 Joax D. PerRESCU, 0p. cif., p. 47.

49 Ibidem, p. 130—131.

5¢ Grigore PaxTtirv, op. cit, p. 102

31 RoMeo GHIrco1asiu, Contribufii la istoria muzicii
romdnesti, vol. I*T, Bucarest, 1963, p. 165.

52 Ms. no. 3 de la bhibliothéque du monastére
Neamt.

53 GHEORGHE CI10BANU, Originea Canonului Stil-
parilor alcdtuil de dascdlul Sdrban, in M itropolia Olte-
niei, 22, 1970, no. 5—8, p. 778 —787.

54 AIs. roum. no. 3 705, {f. 41—45, Bibliothéque de
1’Académie de la République Socialiste de Roumanie,

55 11 arrive cependant de trouver aussi dans des
manuscrits plus anciens une méme mélodie commune
pour plusieurs chants dans le cadre d’un certain échos.

58 GueorcHE CroBaxu, Muzica bisericeascd la
romani ..., p. 329—401.

57 Idem, Cultura muzicald bizantind pe leritoriul
Romaniei pind in secolul al XVI1II-lea, communication
présentée 4 Bydgoszcez en 1966 et publiée dans Glasul
Bisericii, 25, 1966, no. 11—-12, p. 1052~ 1060 et
dans Studii de elnomuzicologie ..., p. 284.

58 AxTON PaxN, Bazul teorelic si praclic, Bucarest,
1841, p. XXIX.
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