
Relire Caragiale - par necessite d 'etude 
ou pour le plaisir de le retrouver? -_ave? 
son esprit eveille qui, toujours, mc1te a 
la reflexion - signifie chaque fois decou -
vrir en lui des valeurs et des sens nou -
veaux, ajouter chaque fois cleH hypost~ses 
nouvelles a un svsteme theâtrolog1que 
classique. Car c'est" en effet un thMltrolo­
gue au plus propre du terme que fut et 
demeure le fondateur moderne de la co­
medie roumaine. Ses ecrits sur le theâtre, 
ou foisonnent une somme d'idees qui se 
laiHsent facilement :-iaisir au travers d'une 
reune << theorique >> elaboree sur de :mb­
tiles remarques ayant trait au drame et au 
Hpectacle de son temps - idees d 'ailleurs 
conjuguee:-i avec une explication epique 
:·mvoureuse - constituent, par la comple­
xite deR problemes qu'ils posent, l'esquisse 
d'une esthetique :possible de l'art theâtral. 

Carao-iale v traite des questions d 'es­
thetiqu~ appliquee: la condition de l'reu­
vre d'art · la definition de l'reune d'art 
par rapp~rt aux capacites de l'artiste 
<< expressif >> ; le caractere a part de cette 
expressivite par suite duquel l'artiste se 
distino-ue de la categorie commune des o . 
<< etres sensibles >>; Ies considerat1ons con-
cernant le talent, lequel s'exprime en 
partie dans la conception de l'ceuvre arti~­
tique et dans l'intention qui lui est attr1-
buee, aussi bien que dans la force du style 
respectif; ses considerations sur la specifi­
cite des arts et des modalites d'accueil, 
sur Ies particularites des differentes bran­
ches de l'art et notamment du theâtre 
(soit comme phenomene litteraire et dra­
matique, soit comme phenomene specta­
culaire); ses observations sur la reception 
du spectacle et ses pertinentes constata­
tions d'ordre psycho-sociologique quan t 
au public· ses theses sur l'art de la cons­
tmction dans le drame et le theâtre, sur 
l'execution dans Ies arts du spectacle; sa 
these de l'acteur <<instrument>> et << ins­
tmmentiste >>ala fois; etc., autant d 'idees 
eclairant l'ecran et le generique d 'une 
poetique appliquee, au fait d'une theâtr~­
logie car la majorite des concepts qu '11 
tent,e d'elaborer ou meme qu 'il realise par 
l'effort de sa pensee relevent de la sphere 
de l'art theâtral. 

fo1, pensee esthetique generale de Cara­
giale - ses origines, la sonrce de ses 
reflexions theoriques - interfere le plan 
des generem;es idees << quarante-buitar-
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des >> ainsi que celles des << postquarante­
huitards >>: Ies pensees, Ies attitudes et 
Ies options de Alecu Russo, Cezar Bolliac, 
Mihail Kogălniceanu ou Vasile Alecsandri, 
renforcees dans Ies ecritfl de Odobescu ou 
de Hasdeu, constituent ses modeles de 
reflexion et de sensibilite, sans oublier que 
Diderot et peut-etre meme Hegel, en 
matiere de poetique theâtrale, ont pu 
l'inspirer. Les influences ne dim~~ent en 
rien sa contribution comme theoricien des 
arts au contraire elles l'encadrent dans 
une 'evolution possible des doctrines estb~­
tiques nationales et meme, en le sout1-
rant d 'une zone << provinciale >>, elles le 
situent sans reticences sur un plan euro­
peen. Car l'idee de Caragiale que << le 
comedien est un executant instmmental 
dont !'instrument est son propre etre 
materiel >> rappelle Hegel dans ses con­
siderations sur l'art de l'acteur renfer­
mees dans la formule: << L'acteur doit en 
quelque sorte etre }'instrument dont joue 
l'auteur une eponge qui absorbe toutes 
Ies couleurs pour Ies rendre intactes >>. 
Une recherche poussee dans le domaine de 
l'esthetique de l'art de l'acteur, telle 
qu'elle apparaît dans la Poesie dramatiqu_e 
de Hegel, devoilerait des pensees subt~­
le:'l et nuancees sur l'acteur et son art qm, 
par le truchement d'interessantes analo­
gies dans l'reuvre de << theâtrologue >> de 
Caragiale, pourraient nous mettre sur _ la 
ligne d'une continuite creatrice, voire 
d'une filiation, de Hegel a ce dernier. 

lVIais Ies idees de Caragiale sur le theâ­
tre demeurent actuelles et leur caractere 
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de mociernitJ anime pour cette raison 
meme et la theorie et la pratique du theâ­
tre d'aujourd'hui. La these de l'autono­
mie de l'art du theâtre - d'ou certaines 
opinions, d'un absolu intransigeant, du 
genre de celles qui mettent l'accent sur 
comment il faut jouer au detriment de ce 
que l'on joue - a certainement contribue 
a. la penetration du theâtre dans la sphere 
de la theorie des arts et a l'etablissement 
de s~n statut en tant qu'art. De plus, 
Caragiale associe indissolublement le style, 
le rythme et Ies formules de l'interpreta­
tion au drame, au caractere specifique de la 
litterature dramatique, a la coordination 
de l'action dramatique avec la dynamique 
du spectacle et a l'interference de ces der­
nieres; pour Caragiale, Ies personnages sont 
des creations vivantes, le drame se consti­
tuant en un veritable << plan destine a 
l'architecte >> qui note << dans ses moindres 
details une construction >>, une construc­
tion sans cesse modifiable << parce que Ies 
materiaux en sont vivants >>. Au-dela de 
l'importance qu'il attribue au drame et 
implicitement a la lettre du texte, Cara­
giale envisage le caractere dynamique et 
polysemique du theâtre entrevu sous 
la multitude des interpretations aptes a 
communiquer des conceptions et des in­
tentions par Ies vertus de l'art theâtral. 
Ainsi, !'autonomie du theâtre ne peut 
etre corn;me au-dehors de la litterature et, 
bien que << theâtre et litterature consti­
tuent deux arts totalement differents et 
par l'intention et par le mode de se mani­
fester >>, le theâtre demeure << un art inde­
pendant qui, pour exister veritablement 
avec dignite, doit passer a son service 
tous les autres arts sans accorder a, aucun 
le droit d'egalite sur son propre champ >>. 
Caragiale fut aussi l'initiateur d'une pole­
mique cordiale entre Ies arts qui s'est 
eteinte dans un esprit de synthese conci­
liant. Ce sont des reflexions dont ressor­
tent, bien clairs, et le role du drame qui 
contribue a !'autonomie du theâtre, et Ies 
aspirations de la poesie dramatique qui 
attendent d'etre mises en valeur par Ies 
vertus de la creation scenique. 

D'autre part, de la somme des idees de 
Caragiale, se detachent - denses et recon­
fortantes - ses reflexions sur le caractere 
specifique du theâtre envisage a present 
eomme litterature dramatique. Des pre­
misses generales attestent que Ies arts, 
quel que soit le type de la creation artis­
tique, representent, notamment par l'em-

pioi cie modalites expressives et cie ian­
gage toutes propres, << une conception, 
variable d 'homme a homme, par des moyens 
conventionnels >>, une intention << dont 
la raison finale >> en est << le sens humain >>. 
Sa demarche realiste d'interpreter l'art 
se poursuit et s'amplifie au travers de 
notes qui entendent designer le profil de 
l'art theâtral, compare a la litterature. 
Alors que celle-ci se presente comme un 
art reflexif dont l'objet est de realiser des 
images constituees surtout par des mots, 
etant un art par excellence narratif, Ie 
theâtre, reposant sur des conflits et des 
caracteres, etant donc un art constructif, 
exprime son intention << en indiquant l'ob­
jet >> dans la vibration de personnages 
vivants, en suggerant l'existence, par des 
conventions en apparence reelles; la vie 
qu'il se propose d'exprimer est donc redi­
mensionnee selon le plan du dramaturge, 
selon sa pensee, sa conception. Sans doute, 
l'opposition que l'ecrivain etablit entre 
la litterature et le theâtre sous le rapport 
du jeu antinomique reflexif-constructif, 
est en quelque sorte limitative, mais ses 
arguments faisant valoir Ies elements 
d 'une grammaire de la poesie dramatique 
prouvent une solide connaissance issue 
d 'une experience prodigieuse. Son gou t 
marque pour Shakespeare, << le grand 
Brit >>, << genial aigle du Nord>> - comme 
l'appelait Eminescu a l'encontre des ro­
mantiques continentaux - temoigne par 
exemple de sa passion pour la construction 
de heros introduits dans des actions des­
tinees a convaincre par des moments 
dramatiques representes, non pas narres. 
Si le << sens humain >> est la finalite vers 
laquelle tendent Ies arts, alors le heros 
dramatique reclame la conversion de son 
etre en âme humaine ( ce qui signifie en 
d'autres mots transfigurer et recreer si­
multanement en image une verite exis~ 
tentielle) selon la loi du rapport constam­
ment equilibre entre la realite telle qu'elle 
est et la modalite theâtrale de l'exprimer, 
selon la << loi de l'acteur >> qui exige une 
necessaire et continuelle maîtrise de soi. 
Le heros dramatique, Caragiale le conce­
vait en fonction de la verite envisagee 
comme l'essence de la vie; et la credi­
bilite du personnage construit, il la voyait 
en fonction de rapports vraisemblables et 
d'actions aptes a s'integrer dans la con­
science des spectateurs. Car le theâtre 
declenche des etats d'âme, revetant << de 
chair et d'os reels Ies figures qu'il nous 
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tepr~sente >>, faisant la joie jaiilir << d;yeux 
vivants >> et la douleur pleurer avec << des 
larmes veritables >>. Le theâtre nous com­
munique l'intention et la conception du 
dramaturge par le heros dramatique et, 
implicitement, par la capacite d'expres­
:,ion de celui-ci, laquelle est specifique de 
l'art theâtral; le theâtre est << le reflet 
d'une vision personnelle; c'est l'image de 
l'invention d'un esprit humain a travers 
des signes compris par l'esprit humain >>. 

La science de construire un heros dra­
matique, il nous la devoile en nous offrant 
des elements de methodologie par de per­
tinentes constatations concernant le drame 
romantique. Tout en reconnaissant 
Ies incontestables merites de la poesie 
dramatique, l'emoi lyrique des vers, il 
manifeste a la fois certaine reserve quan t 
au << discours academique >> qui dissout le 
caractere dramatique des actions et plaide, 
bien au contraire, pour l'<< economie>> des 
moyens expressifs, capable d 'accroître le 
potentiel dramatique et Ies effets specta­
culaires. L'etude qu'il entreprend de la 
grammaire du drame et des elements qui 
composent l'ceuvre met en valeur le realisme 
de sa pensee esthetique. L'abord des pro­
blemes essentiels du drame, le contenu 
de la litterature dramatique, la physio­
nomie spirituelle du personnage litteraire 
et scenique, la finalite et l'influence du 
theâtre, la puissance d'intention et de 
conception du dramaturge, sa vision es­
thetique generale, l'unite des valeurs qui 
constitue la condition de leur recep­
tion - tout cela a contribue a l'affirma-
1 ion du realisme dans la theorie et la 
pratique de la creation artistique. 

Le commentateur des idees estheti­
q ues generales et particulieres de Ion 
Luca Caragiale - idees qui, eparses dans 
des articles, chroniques, correspondance 
et divers passages ( essais ou ecrits pole­
miques), ne se constituent pas moins en 
un veritable statut des arts - pourrait 
etre sur de recueillir, en Ies parcourant, 
de multiples categories, Ies unes envisa­
g-ean t l'arnvre ou la structure interieure 
de la creation artistique, d'autres s'atta­
chant aux zones exterieures comprises 
en des aires extra-esthetiques ou bien 
s'exprimant tangentiellement a travers 
scs reflexions sur la reception de l'arnvre 
artistique et sur ses vertus socio-ethiques, 
socio-civiques, socio-educatives, dans ce der-

nier sens c~mcernant surtout le pubHc. 
Pour C~rag1al~, l'reuvre d'art s'exprime 
en p~rtie auss1 par un equilibre s'instal­
lant 1mmanquablement entre quoi et com-
1;?ent:, quelle reali te, !'artiste est-il appele 
a refleter et comment la reflete-t-il? Au­
tant de questions qui eveillent en nous le 
souvenir de Gherea. Les jointures d'une 
reuvre artistique decouvrent un style ou 
des superpositions de styles, la part de 
trad,ition et de modernite, l'authentique 
et le conventionnel - des elements qui 
peuvent diminuer ou augmenter comme 
interet selon la reception du public. Car 
l'fotention et la conception de l'artiste aussi 
bien que la force d'influence complexe de 
l'aucre sont des coordonnees qui acquie­
rent un surplus de sens et d'interet du 
milieu social et de la mentalite esthetique 
de l'epoque respective des que l'ceuvre 
penetre dans le circuit spirituel de la dite 
societe. Recomposer dans une sorte de 
<< montage theorique >> Ies idees de Cara­
giale sur le theâtre, c'est en somme prou­
ver la modernite de sa pensee perenne. 
Il n'y faut pas chercher un systeme. 
Caragiale fut et demeure surtout un dra­
maturge. l\fais ses idees, ses confessions 
attestent le penseur qu'il a ete, elles attes­
tent un esprit inquiet, polemique, original, 
dans la ligne evolutive des reflexions sur 
l'art qui ont enrichi la theorie de l'art en 
affiimant une pensee realiste dans la 
culture roumaine de la fin du siecle passe. 

Le theâtre dans la vision esthetique de 
Caragiale - envisage sous le rapport des 
subtiles et profondes considerations disse­
minees dans ses ecrits en ce domaine -
reflete un style de pensee. Ce style, que 
l'on peut eriger en denominateur commun, 
prouve l'originalite roumaine des idees 
sur l'art theâtral moderne, une modalite 
novatrice de reflexion, bienfaisante pour 
Ies perspectives de l'art du spectacle et 
de la litterature dramatique. Les ecrits 
de theâtrologie de Caragiale mettent en 
valeur le style de l'ecrivain vehiculant 
sa vision esthetique et l'action pratique 
qu'elle engendre. Aussi, en nommant au­
jourd'hui Caragiale un contemporain de la 
culture theâtrale roumaine, signifie im­
pliquer sa conception esthetique et inte-
grer ses ecrits dans la theâtrologie ac- 19 
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tueile par leur int~ret permanent. ta 
perennite de ses idees sur l'art cree l 'assise 
de l'esthetique contemporaine du theâtre 
car elles enrichissent son objet d'etude par 
l'apport du classicisme. La vision estheti­
que de Caragiale concernant l'ar-t du theâ­
tre, comprise dans un a bre ge de theâtro­
logie roumaine, revele en effet par ses 
equivalences contemporaines combien l'his-

toîre influence les exp~riences mociernes 
de notre temps. La perennite et l'actualite 
des idees, leur interpretation continue 
offrent un champ de recherche en per­
manence renouvelable dans la sphere de 
la theâtrologie du XX• siecle. 

D'un c:eil ironique, fatigue ou stimula­
teur, Caragiale nous regarde et toujours 
il nom accompagne dans notre zele. 
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