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Byzantine music in Romania wa.s a 
rm1litv being a constituent part of the 
artistid aud cultural past of this country ; 
it was maintained, developed and trans­
mitted to the coming generations in ,1 
traditional spirit, by Romanian psalm­
rnaders and psalm singers, experts in thc 
<'hant and in the neumes. These people 
foundecl and organiscd sehooJ:.; of ehureh­
singers, attachcd to the most important_ 
mmrnst-eries - such as, thc School of 
Neamt and the School of Putna, both 

. ' 1 known sincc the liHh century, or t 1e 
Rchool of Şcheii Bra~ovului (Şehei, a 
tlistriet in Bra~ov town) and othcrs. 

\Vhen spe~1kig about the muf-ical, ,tr!is­
tic and cultural past of the R01mwmn 
people, one mm,t always lrn.vc in vicw 
the three great veins, thc threc great. 
muRieal field8 that are part and parcei 
of the Homanian peoplc's spiritual struc­
ture : the folk rnusic, whose origins i~rc 
lost in the mist of time, the Byzant1 ne 
11rnsi(', which has come to this country 
as cultiv,tted, as "professional" music 
cven, togcthcr with thc adoption hy the 
Homanians of thc Christian faith, and 
the linear music, the "European" music, 
as thc great Romanian psaltmists, l\faea­
ric the Hieromonk and Anton Pann, usecl 
to call it (known also as "western" mus(<') 
- developed first in thc west of Romama, 
i.c. in TransYlvania, (beginning with the 
ltith eentury).and later generalized through­
out the Homanian lands. All thesc 
t hree hranches of the Romanian mu:,;ieal 
art co-existed throughout centuries along 
parallel, but clearly clifferent paths guarc~­
irw the gates of our culture to th1s 
d,::,. · thev have characteristics of their 
O\\;n' tl1eii· own founda,tions, making up, 
how~vcr, a unitary whole, ·which may 
he termecl (J'enericallv "the trcasurc lore of "' .. 
Homanian musical culture", "thc Rorna-
nian mm,ical heritage". 

If folk music was preservcd and trans­
mitted chiefly t hrough oral ·wa~·, our 
ethnomusicolog~· identifying it in l\LSS 
onlv in miel 17th eenturv, (in the so-called 
Code.r: Caioni compiled ·hy the Romanian 
C'omposer Ion Citianu-( 'aioni - in _16ti2), 
t he Bvzantine an<l the linear music call 
he tr~ecd back to far rcmotcr veriocls, 
our lihraries aml collcc-tions eonserving 
a lot of l\ISS of ancient Byzantine music 
(11th - lKth (•c-) arul a lot of sem·cs of 
linear musiC', in various tahulaturcs and 

CONTRIBUTIONS 
A L'HISTOIRE ET THEORIE 

DE LA MUSIQUE,DUTHEÂTRE 
ET DU CINEMA 

TURNING TO ACCOUNT 
THE BYZANTINE MUSIC 

TREASURE LORE IN ROMANIA 

Titus M oisescu 

printings (thc earliest dating from the 
liHh - 16th cc). Thcsc constitute a true 
national musical pat rimony, a precious 
repositor~T of ancient :nt, eertifying_ thc 
presence of cultural fonns on the terr_1tory 
of this c·ountr~· sinec thc remotcst t1mes, 
forms that han~ continuccl to develop 
under thc most varied aspects. 

As known, the B~rzantine music l\LSS 
<'ontain the Orthodox church chant prac­
tised according to "the ancient system" 
(based on the neumatic notation used 
until 1814), and to "the new, modern, 
sntem", due to Chr~rsanthus of l\Iadytos 
(in use after 1814 to this da~· in the 
Homanian Orthodox churchcf-). In order 
to get an imight into the structurc of 
this music, into its origins nncl the way 
it was used for more than fivc ecntnries 
ln· Homanian liturgical practice, and de­
vine its particularities, and area of circula­
tion within the most important mona­
steries and schools, we must stud.,· thc 
l\ISS extant in Homania, arnl draw thc 
right conclrn;ions thereof. 

Rv their content and sprmuling, the 
lhz~wtine musie l\lSS rcprescnt thc most 
v,~luable cvidencc of an olcl Homanian 
eultural tradition. Howevcr, it is onl,v 
in the past twcnt.,· ycars that musieians, 
linguists and historians hcgan taking an 
intercst in th<>m. Incleecl, t herc are a lot. 
of linguist iC', to say nothing of musical 
prohlcms, that coul(l lw answcred pro­
perl.,· by studying t lwse manns<'ripts. In 
the last instanc·e, it is only the <lifficulty 
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of deciphcring their musi<: that discoura­
ged people willing to devote their energ_\· 
to this study. Therefore revaluating thi;.; 
artistic heritage of old Romanian culturc 
meam; placing it at the disposal of all 
people interested in thm,e matters. 

There are more than 2;",0 l\JRS of ancient 
Ryzantine music in Homania, dissemi­
nated in various public lihmric~s or pri­
vate collections 1• l\lost of them were 
compiled in our monasteries, h,v psalmist, 
tram;criberR, identified through their co­
lophons and marginal in8criptions, or ano­
nymous persons. Other l\ISS wcre brought 
by monks, priests, travellers and other 
people coming from C'onstantinople, The;.;­
Ralonica, Athem;, l\lount Athos or other 
gTeat mona;.;tic centre;.; of Bvzantium. 
'l'he;.;e hoolrn started heing u;.;eil for the 
;.;inging in the lel'terns, beeoming valuablc 
;.;ources for thc c·ompilation - in a kind 
of "chain reaction" - of 1ww MSS in 
the form of "anthologia" (known in thc 
we;.;t under the name~ of "aklouthiai") 2

• 

Due to the pens of thP Romanian 
pRalmist tram,cribers, Rome musieal l\lSS 
eirculated abroad and were discovere<l 
in the librarieR of l\Jo8eow, Sofia, Leipzig, 
the Island of LeRhos (LPimonos), C'open­
hagen, London, ,Janina, l\laC'hera (in 
CypruR) an so on 3 • 

The Rvzantine mu;.;ic l\ISS extant in 
Romania · arc intere;.;ting not onl.\· for 
the Romanian culture, hut al:-io for that 
of the eountrieR having assumed thc' 
Orthodox litmgical practice. The muRical 
content of these MSS originate;.; in thc 
Byzantium ;.;preading in the course of 
time to nearly all the Orthoclox peoplP. 
In thi;.; wa.\·, Byzantine musie reaehecl thc 
most distant Orthoclox centres in a uni­
tary fonu, following the musieal ;.;corc' 
ancl literar.\· text, alrcacly tmclitional, to 
the letter. Thc Homanian prince;.;, ancl 
thc heacl;.; of C'hurehe;.; felt the need to 
he in permanent touch - espeeially cm 
the cultmal-artistic· plane - with the Hv­
zantine eivilization. 'l'he Romanian-Bvzai1-
t inc relations WC'l'C clireet ancl elose; rieh 
cwiclenee in t his respect heing proviclPcl 
hy the clocuments referring to thc clona­
t ions macle h,\· the Homanian princes 
ancl hovars to Bvzantium ancl to 
)lount Athos. E,·cn' after the Tnrks' 
hacl sc,ttlecl in thc Balkan Peninsula, thC' 
Hornanian princps eontinuecl to favour 
the pcnetration of the Grcek-Hyzantinc 
(•ivilization in t he tcrritory of their coun-

tries, being more than onec eonstant 
allies of the B_\'Zantine emperors. After 
the fall of C'onstantinople, thc Romanian 
princes con;.;iclcrecl t hem;.;elvC's to he t hC' 
succe8sor8 of the R_\'Zantinc power. Quite 
relevant in this respect are the opinions 
expreRRed by thc great Homanian seholar 
Nicolae Iorga: "Byzantium, together wit h 
all it reprcsc111c>cl as type of c·ivilizatio11, 
cmboclying the Hcllenic intclleC't na I hei-i­
t age, the Roman law, the Orthoclox fait h 
ancl all that it stimulatecl mul prese1Tccl 
in mattern of art, dicl not clisappear 
as incleed it c·ould noi clisappear wit 1{ 
the succeRsive fall of its thn•c capitals: 
Constantinoplc, l\listm and Trebizoncl ... 
l\fany new things will thus C'Ome to t he 
fore but, cleep clown, it is only tlw nnflineh­
ing Hyzantine continuity that lm,ts" 1 . 

Although the historieal age of Hyzantium 
hacl eome to an encl in ~hi_\" l4t,:3, a "By­
zance apres Byzanec", as NieolaP Iorga 
saicl, eontinuecl to exist, heing transplan­
tecl, on the cultural-artistic plane, to the 
Homanian countricR, as well. Thi;.; is 
why wc refute the view -whieh aswciatcs 
the encl of thc historieal epoeh of thc 
H_\·zanti1w cmpirc with tlw c'ncl of Bvzan­
t inc art, clistinguishing· artific·ia 11.,~ he­
t ween the B,nantine art propN ancl the 
post-Byzantine art espceially in what 
concerns the art of music, an art which, 
in point of notation ancl l'l'pertoire (struc­
ture ancl ereations), eontinuccl for a long 
t ime along traclitional lines. The musical 
ereations of some great Hyzantine mas­
tPrs, like Glyk_\·s, Koukouzeles, Klaclas 
ancl other;.;, writ ten in the notation of the 
14th - lfith eenturies, WC're taken ovN 
C'hieflv in the 16th - 17th eentmv MS~ 
ancl ~ven in the 18th eenturv ones. To 
these were aclclecl the creati<;ns of new 
c·omposen,, who followecl the arwient ;.;ys­
tem of notation of their prcclccm,Rors, in 
the style ancl fonu of B_\·zantine art. 
Of courne, in the ;.;trueture of this art 
ncw elements clicl appear owing mainly 
to t he infl uenc•e of t he peoples corning 
sn<'eessiYely in toueh with the B_\·zantine 
nrnsic, hut these elements clicl not alter 
it; it went on heing Hyzantine, i.e. the 
same art aR that praeti;.;ccl onee in Byzan­
tium. Traclition was a fa(•tor of the utmost 
importa11ee for t he trnnsmission of music, 
ancl this macle psalmists ohseITe it in 
thc strictest wa_\· out of respeet for their 
preclecessors' art. Oue coulcl even say 
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that nobo<ly ever attempte<l to modif)­
the works transmitted through the l\lSS; 
all was most piously pre:,;erved a:-; an 
expression of a high spirituality of divine 
origin. New work:-; were evidently creatc<l, 
but all were pervaded b,v this spirit, by 
this respect for the pre<lecessors' out­
look. Semiograph,\- remained thc samc, 
as for eenturies the ,mdent neo-Hvzantinc 
notation maintained its initial struet mc. 
The few :-;igns adde<l belonged mostly 
to the interpretative-ornamental (chcirn­
nomic) field and far less to thc diastema­
tic (intonational) onc. 

Thc Romanian l\ISS arc quitc relevant 
in this respect, preserving thc music of 
Byzantium in all its purit,\-, both as <•on­
cerns the neumatic notation and thc 
writing of thc literar,\- text urulci· thc 
neumes. This music, composcd h,\- the 
great Byzantinc masters known frnm 
man,\- l\ISS, is identically reproduced ali'\o 
in thc 15th - 18th cc Homanian MSS. 
To it were addcd the works of Homanian 
pi'\almist compm.;crs - Evstatic the Prnto­
psalmist of Putna, Dometian Vlahu, Thco­
<losie Zotica aud other:-; (li>th - 16th cc), 
Callistus the Hieromonk, the protopi'\al­
mi:-;ts of the BtH'harest ~fot rnpolitan Sce 
(17th cent Ul',\'), Fi lot hei sin Agăi ,Tipei, 
Şerban, Ioan 1-\Îll Hadului Duma Hrn~o­
vcan, ('oni'\tarnlin, l\lihalaehc l\loldO\·lahu, 
Naum Himnieeanu, Iosif from Neamţ. 
l\Ionastcr)-, renowned 18th-century J)i'\alm 
1-\ingers. 

Thei'\e Hyzantine l\ISS arc a pertinent 
prnof that artistic-muHical preoceupations 
in the Homania,n lands were for more 
than five centuries decp-g·oing and cxqui­
site. Wc havc repeatedly pointcd out 
the original archaie character of the works 
due to Evstatie, the protopsalmist of 
Putna, considered to h~we been the found­
er and leader of a :,;chool. He left us a 
1\1S (from Lill) of thc greatest interest 
for the studv of Homanian me1licval 
music; it comprises no less than JO works 
by Bvstatie himself. Thesc works arc 
quite remarkable duc to their ohvious 
attachment to the hasis of the Hvzantirw 
art ancl to thc original way in whiC'h 
the)- continue t he archaic trend, so vcr,\­
specific to Christian primitive art. The 
same is eharacteristic also of the composi­
tions of thc other Romanian psalmists 
from Putna, whose creatiom, though far 
more restricted in the extant 1\ISS, fonu 
a part of thc valuable 16th-century corn-

positional stock of thc Homanian Princi­
palities. 

\Ye oftcn -..rnnder what the language 
of the religious service was like in this 
countr,\- over the time '! If wc resort to 
the pertinent factual arguments offered 
h)' the old Byzantine music l\ISS (11th -
18th ce), wc sec that their overwhelming 
majorit.v (more than 9;i %) maintains 
Greek liturgical texts undcr thc neumes. 
This situation lasted only till 171:3, when 
the .Psaltichie nunănească (Romanian hook 
of chants written in thc psaltic style) 
b,\· Filothei sin Agăi ,Tipei of the W ala­
chian Metropolitan Sce (in Bucharest) 
appeared. This manuscript marks the 
introduction of Romanian also in the 
religious chant. One finds no Hyzantine 
music l\lS in this countrv written entirelv 
in PalaeoHlavonic; a fe~v MSS, howevei·, 
prcserve such texts, notabl,\T two 1\ISS 
from the l\lusic School of Putna collec­
tion, early 16th century 5 • Thus, the 
ehant - heard best and for the longest 
part of the church service - was perfor­
me<l rnther in Greek than in Palaeoslavo­
nie. Also, the musical education was in 
most instan('CS based on music gmm­
mars ("Propcdiai") writ ten in Greek only, 
as 1n·o,·cd hy t he old Byzantinc mm;ic 
l\ISS. In this way, Homanian p:,;almists 
leamt thc art of music therefrom. In 
onlcr to excmplify the rulcs, these gram­
mars were accompanicd h,\T thc so-called 
"paralageia" i.e. collections of chants ("an-
1 hologia") set to literary texts written 
in Greek, too. From the l\lSS themselves 
one nut,\' conclude that there existed, 
indeed, a distinct bilingual service, with 
t he Greek language obviously prevailing. 
'l'hc 1\ISS comprh;ing the greate:-;t number 
of Pa.laeoslavonic texts are due to Evsta-
1 ie; in all the subsequent l\lSS the quan­
tity of these texts is rapidl,\- decreasing 
until they disappear completly. The study 
of :tncient B,·zantine music 1\ISS from 
Homania prnv'es the above and, moreover, 
enable~ onc to reconsider the former 
hypotlwses eoncerning the church lan­
guagcs med h,\- thc Romanians during the 
remote past. 

Therefore revaluating the B,\·zantine 
musical culture in Homania is a matter 
of the utmost importance for the know­
ledge ·aoo e, better undel'fltanding of Roma­
nian medieval -culturc a:nd of the Houth 
cast European cn'l.'ture as a whole. Reva­
luating the treasure lol'e of ancie-ni musical 5 
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culturo cau he uone through the printing 
of "monumenta" and "trarn;cripta". 

The8e material8 ought to be publi:-.hpd 
for the following comiderations : 

a) Printing· emmre:-; the preservation 
of the manm,cript:-;, eliminating the ri:,;k 
of their di,;apperxance and destruction, 
the fac:-.imile being available in publie 
libraric:-.. 

b) :Multiplieation enable:,; irrn-.:,;tigator:-. 
to :-.tud)r t he manu:-;eript:-. and :-.hcd new 
light on thcir eontent. 

c·) Tmn:-;cri pt ion of t he 11m11 u::;(•ript:,; 
writtcn in unintclligihlc notation fa<'ilita­
t c:-. t he acee:-.s of compo:,;crs, rnu::;ieologi:-;t ,­
and interpretei•:,; for devcloping, pla,ving 
and analy:,;ing thc mu:,;ic containcd thcre­
in. 

d) The cdition,- of "mom1mN1ta" and 
of "tn1,n:-;cripta" ma,v bceonw it HHll'('C 

of referencc and a working tool for rc­
:-.carchcr:-. dcaling ,\"ith th~\ hi:,;tor.Y of the 
rich Romanian ::;piriiual lifo clming thc 
remote pa:-.t and thc medieval pl'l'iod from 
an arti,-tie, hi:-.torb~l, ,.relrnwlog'ieal, Jin­
gui,-tic and palaeographie viewpoint. 

A:-. m1I'l)" aR the 19th centur)·, owing 
to the di,;:,;emination of printing and chiefl)· 
to the emergcncc of Rcveml Romanian 
:-.cholar:-. interc:-.ted in the :-;tudy of the 
Homanian cultural-artistic pat,rimoII)" 
which they a:,;:,;umed to have a hiRtorieal 
function oft he utmost national importanc(', 
Revcral workii appeared in whieh the idea 
of document wa:,; awarded a hi:-;torical 
va,lue h,v hi,-torian:-., archaeologiRt,;, lin­
gui:-.t:,; and h,v all tho:,;e aiming to :-.ub­
:-.tantiatc the cxistence of thiii Romanian 
:,;piritualit)' on seientific ground:-.. Thcy 
contended that there ean be no hi:-.tory 
in an,v arti1,tic-eultural field unles:,; docu­
men tary :,;ourceR exi::; t. 

A:,; concern1, nnrnic, a few praiseworth)' 
attempt::; were roade to publi1,h Rome 
documenti,; referring to the Romani~m 
arti::;tic paRt. J\Iacarie the Hieromonk aud 
Anton Pann, two great early 19th centur.v 
mu:-.icians, revaluated some Byzantine mu­
sic works produced b:v their great prede­
cei,;:-.orn. Theodor T. Burada, a hi,;torio­
grapher, publi:-.hed in his almanacks docu­
ment:-; concerning the artist.ic pa::;t, mak­
ing preciRc referenccR to both Dimitrie 
Cantemir aud the Romanian J\ISS extant 
at l\It. AthoR. The fir:-.t to point to Psalti­
chie rumănească was Constantin Erbi­
ceanu (1897). Nicolae J\L Popescu stu­
died the activity of J\Iacarie the Hiero-

monk. From 1932 until hi:,; death in 
1970, Ioan D. Petrescu published a lot 
of 13th - 18th cc Byzantine chants both 
in facsimile forrn aud in transcription, 
focming chiefly ou their theoretical aspects. 
Another important Ret of contributions 
was roade bv J\Iarcu Beza aud VaRile 
Gheorghiu : the latter draws the histo­
riographers' attention to the famous 11th 
century Go,;pel Lectionary from Iaşi. Pro­
fe::;::;or George Breazul emphasized upon 
the value of document::;, of sources, for 
a, hi:-.torieal argumentation of culture. 
In the two la::;t decade:-, of the 19th cen­
tury Romanian mu::;icologi:,;t:,; followed in 
the wake of their predecc:-.:-.ors - hi:-.to­
rian1,, archaeologiRtR, lingui:-.t:-., mufiiciam -
viewing the cditions of document:-. a:,; 
major proof::; of an ancient history and 
culture on Romania'::; territorv. Their 
works eRtabli::;hed a good tradition in 
t urning to account theRe documentR. 

The repertor)" of Hyzantine mu:-.ical 
culture ::;hould be revaluated ou a Rcienti­
fic baRi::; aud in a criticai :-.pirit ll,v wa)' of : 

l. Critical Edffions of ])ocuments -
which will bring togctht•r i11 printed fonu 
(faesimile - "monumenta" - ancl t.ran:-.­
cription - "tran:-.cripta" - ) Byzantine 
mn:-.ic :,;ourcc:,;. 

2. StudiPs (":-.nhsidia") which will throw 
light on the mo1,t important a:,;pect:,; of 
B:vzantine nrn:-;ic, outlining thc :,;ynthexe:-. 
proper to thi:,; mu:-.ie, and afford thc elab­
oration of a, hi::;tory of muxic aud of 
culture along the ageR. 

A crit.ical revalnation pre:mppo::;e:,; a11 
approach to pa:-.t phenomena from pre:-.ent 
:,;tandii. Given the importance of the act 
of rcvaluating a mu::;ical heritage eon­
tained in the pages of ancient J\ISS, wc 
mu::;t have in roind the grounds on which 
they are to be recon:,;idered. 

Of courne, not all the 250 J\ISS of ancient 
Byzantinc mu::;ic notation:-; found in Ro­
mania must be puhlished in critica! edi­
tion:-;. A rigorou::; 1,election is neceR:-;ar,v 
for only thoRe l\ISS or part,; from them 
:-.hould be retained which help a good 
knowledge of what i,- csRential aud reprc­
:-.entative for the field as a whole, com­
prising important synthesis elements of 
historical, theoretical or aesthetic genera­
Ji,;ation. J\Io1,t conchrnive in this re::;pect 
are thc Putna J\ISS of which only ten 
are known today (six in Romania and 
four abroad). \Ye RuggcRt that onl~T wme 
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ot those found at Putna, in Iaşi, l\loscow, 
Leimonos and Leipzig should be edited 
(facsimile and transcription) which, in 
our opinion, are best representative, syn­
thetizing and comprising most of the 
Putna psalmists, chants (over four hun­
dred)6. The other MSS repeat the musical 
content of the above, adding only about 
50 new chants that could be published 
in a supplementary anthology. In this 
way, the whole Putna creation of thc 
15th - 16th centuries could be revaluated, 
while variom, monographs, analyses, syn­
theses could establish the main stvlistic 
peculiaritieR that differentiate thesc chants. 

Similar selection criteri}t mURt be ap­
plied also to the 17th century Byzantinc 
music l\ISS which are more numerous 
and varied in content (e.g. those at 
the Central UniverRity Library in Iaşi : 
l\IS III-88, a Mathimatarion - Stfohera­
rion, comprising a lot of anagrammatic 
chants, as well as an interesting Propai­
deia; l\IS II-89, an Antologion, accom­
panied by a Propaideia with ver~r interes­
ting exercices in Paralageia; then a few 
Anastasimataria (l\ISS I-19, I-39, I-40), 
Sticheraria (l\ISS III-85, III-86, IV-71, 
III-93), an Antologion (l\lS I-24), a Ileirmo­
logion (l\IS III-96) a.s.o., all of which are 
of research interest. Other 17th centurv 
l\ISS holdings, thrn;e at the Librar~r of 
the Romanian Academy: l\ISS 564, 791, 
1096 ( Anthologia all); the C'entral State 
Library in Bucharest: l\ISS A 1 ( Antho­
logion ), A 2 ( llfothimatarion ), thc l\IS 
Virnrion (The Triodion Chants), A 12 
( Anthologion ), the four l\ISS coming from 
the librarv of the Bnantinist Ioan D. 
PetreRCU; at the State 'Archives in Craiova 
(MSS 25 and 27 - ( Anastasimataria ), at 
the Oltenia l\Iuseum Libranr in Craiova 
(l\ISS 73, 78, 94 - ( Anastasirnataria); at 
the Holy Synod Library in Bucharest 
(MSS I-2, I-12) a.s.o. By their varied 
musical-artistic content, circulation of 
chants, diversity of styles, forms and 
authors, by the theoretical problems ap­
proached in their Propaideia and hy the 
notation of the chants themselves these 
manuscripts are valuable sources for a 
comparative research in Byzantine music. 

A specimen of the utmost interest in 
the Greek IV-39 1\1S at the Central Univer­
sitv Librarv in Iasi. It is a Sticherarion 
dating to the 13th century, which com­
parative studies have shown to be similar 
in point of medio-Byzantine notation and 

features with the Codex Theologicus Grae­
cus 181 from Vienna (1221) and with 
the 13th centurv Anciens Fonds Grecs 
261 MS nowaday~ at the National Library 
in Paris. As interesting are the three 
l\IS 953 at the Library of the Romanian 
Academy in Bucharest, which comprises 
a Sticherarion from the same period, 
written in the Rame medio-Bvzantine no­
tation. Both these Sticheraria 

0

should focus 
the concern of Romanian musicologists. 

A particular case iR that of the 11th 
ccntury MS called by us the Gospel Lectio­
nary from Iaşi found today at the Central 
Univcrsity Library in Iaşi (MS 160/IV-34), 
in ccphonetic notation, recently printed 
by the Musical Publishing House in Hu­
charest (1982) 7, both in facsimile and in 
transcription, accompanied b~r a study 
due to the late mURicologist Grigore Pan­
ţiru. The author's point of view, based 
on an original cliastematic interpretation 
of the neumcs, bas stirred up some con­
troversies among H~'zantinists. The l\1S, 
already printed in facsimile, is available 
to all invcstigators -who can thus offer 
othcr possible intcrprctations of the ecpho­
netic signs, taking into account all thc 
previous studies concerning this notation 
(e.g. thosc by Carsten Hoeg, Lorenzo 
Tardo, Egon vVellesz a.s.o.). 

Thc 18th centul'\' MSS make us Roma­
nians approach a stage of research mark­
ed by an obvious subjectivism. If until 
1713 the text of the Byzantine mURic 
l\ISS in Romania was written mostly in 
Greek and some of it in Palaeoslavonic -
as these were the only official church 
languages - after that date Romanian 
began being used also for ritual Orthodox 
chants. It was at that time of cultural­
artistic flourishing under prince Constantin 
Bnî.ncoveanu of Wallachia (1688-1714), 
that a first Bvzantine music MS with 
a text written ·whollv in Romanian was 
published: Psaltichi~ rumănească. This 
1\1S is of the utmost importance for 
Romanian culture as it documents not 
only the introduction of Romanian in 
church singing and in the lectern books, 
but also the moment of the first manifes­
tations of the Romanian musical prosody, 
of the rhythmic cantillation, of the adap­
tation of the text to the music and vice 
versa. The publication of this 1\1S, both 
in facsimile and in transcription, is impera­
tive 8, the more so aR it affords the under­
standing of a series of other Romanian 7 
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l\ISS of Bvzantinc music that dominatccl 
the whole· 18th centurv. Their number 
is quite impressive, aud· so is that of the 
Romanian psalmii-,ts that asrnrted them­
selves in this field. Thc diversitv of thc 
18th century MSS (anastasimat~ria, sti­
cherarfo, heirmologia, doxastaria, although 
antologia prevail) enable us to cover 
all the chants set to Romanian texts 
sung in the Orthodox church. l\Ioreover, 
we come thus in contact alw with the 
creations of other psalmi:,ts from Consta­
tinople and Mount Athos, beside which 
the Romanian chants developed in paral­
lel, along own characteristic lines. The 
music schooh, from Bucharest, Neamţ 
Monastery, and Şcheii Rra:;;on1lui which 
had marked both the :,,ivle of the chants 
and the structure of th~ l\ISS re-asserted 
themselves. A major event in the develop­
ment of art music was the re-establish­
ment of the printing hou:,,e in Bucharest, 
where in 1820 they printed bookr, of 
psalm music for the firHt time worldwicle : 
The New Anastasimatarion and The Con­
cise Doxastarion, u:,,ing the new notation 
("the new :,,yr,tem") devi~·ccl h.v Chrysan­
tus of l\ladytos, editcd by bir, disciple, 
Peter of :Epher,us at t he ex pense of rnnw 
Romanian :,,upport crs. 

\Ve havc put fot \\·:1.nl hnein a fow 
i-;uggestion:,, eonccrning thc rcvaluation of 
the Hvzantinc mu:,,ieal culture in Homa.nia 
in od~r to :,,et off the importance of ther,e 
l\ISS for the Homanian cultural-artii-;tic pa­
trimony and to arou~e the interci-;t of mu:,,i­
cians, lingui:,,ts, hir,torianr, and palaeogra­
phers for the inver,tigation of such a com­
prehensive field. Hefore concludingwewould 
like to point out a fcw ideas, namely : 

Thir, Byzantine mui-;ieal treasure in Ro­
mania is a factual realitv liable to throw 
light on thc remote p~{:,,t of Romanian 
spiritual life. Tmning it to account is 
of the grcatest urgcnc~' in order to save 
an arti,;tic inheritance bmied in manu­
:,,cripts easily dcgradcd with the lapse 
of timc. 

Therefore, it is urgent to publi,;h some 
catalogue:,, of the still cxtant MSS, namel~', 
a, general analytical catalogue and several 
catalogues on i,;pecific items each, other­
wise all attempts at turning these ma­
terials to account will become ever so 
difficult. A few steps in this respect have 
already been macle 9, but they went no 
further than the manuscript form. Efforts 
shoulcl be :.;timulated, as thesc catalogues 

arc b~· far thc :,,urest guide to such a 
divcrsified and specialised field, being 
c,;pccially m-eful to comparative studies 
in thc l\lSS and in thc chants comprised 
thcrein. 

In Romania, there is a fairly eompact 
group of rernarehcrs in ancient H~'zantine 
mui-;ic have ai,;r,erted them,;elver, by various 
studies in the field, published in a num­
ber of special journal,; : they carry on 
the tradition of thcir predecessors, obr,crv­
ing the trnth and rei-;pecting the l\ISS 
in a scicntific r,pirit (obviom,ly, whcn 
necessary, controvcrnies arc welcomc). 
When compiling a bihliography of the 
achievemenb; of Homanian H~·zantinir,ti-; 
wc were amazed to discover an impressive 
amount of publishcd studier,, articlei-; and 
books. Onc of thc mo:,t fertile come­
qucnces of the effort to revaluate thc 
ancient Hvzantinc music ir, the arti:,,tic 
phenomenim cvcr more C'onspicuous with­
in the Ifomanian symphonic creation. 
Owing to the :,,trivingr, of Romanian 
Hyzantinistr, for trall8cribing and actuali­
zing thii-; old mu:,,ic, whoi-;e sonoritics have 
dis<;losed a pmel~· archaic diatonir,m aud, 
here and t hcre, an indpient ehromatism, 
more arnl more eompor,ern have heen 
showing an interei-;t in Hyzantine mc­
lodics, taking them ovcr, in a creative 
rnanner, in all types of compo,;ition. 
Following thc examplc of the late Paul 
Conr,tantincr,eu, who creatcd the Two 
Byzantine Oratorios, i.e. thc Easter one 
and the Christmas one, sung, rccordcd and 
printed ahroad (at Hărenreiter Vcrlag in 
Kassel) and of the la.te Dimitrie Cuclin, 
who incorporated a lot of Byzantine 
intonations into his symphonie,;, other 
Romanian eomposcrH, wch ar, Doru Popo­
vici, Aurel Stroe, Viorel l\Iunteanu, Pascal 
Bentoiu, l\Iyriam l\Iarhe, Iancu Dumi­
trescu a.8.o., are procer,sing Hyzantine 
mu,;ic themes, whose novelt~· is remark­
able, indeed: i-;ymphonic and vocal-sym­
phonic worki,;, madrigals and even operas 
in which the Byzantine melos is prevailing. 

The last two decades have witnei,;scd 
the publication of numcrour, studies and 
books on Hyzantine music, whilc other 
like studiei-; and hooks are forthcoming. 
ThePc have been put out largei~• h~' the 
l\lu,;ical Publir,hing House in HuehareHt. 
Since thc Hnmntine mur,ic l\lSS from 
thi,; country · arc not only of national 
but alî'o of international interest, a,; thc~· 
concern the wholc wutheai-;t European 
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mm;ic, the further publishing of ~ome 
volumes of monumenta and tranRcripta, 
of some catalogues and monographic stu-

1 \\"c mcan lhc ancirnt Byzanlinc music, hccausc 
Lhe l\lSS comprising Lhe music uscd sincr 1814 (cal­
lcd "chrisantic'', "modern", evcn "psalmic" a.s.o.) 
arc by far more numerous. 

2 Thc circulation of thc '.\ISS conslitul<'s a mosl 
intcrcsting chapter în thc Homanian musical historio­
graphy, which musicologists should investigate most 
thoroughly. 

3 Sec in this respect lhe accounls by Emil Kaluz­
niacki, A. I. Yatzimirskiy, .J. A. Haastcd, Dimitri 
Conomos, Anne E. Pcnninglon, l\lanolis K. lladjiya­
koumis, A. Jakovlcvic, Marcu Bcza, Gheorghe Cio­
banu, Marin Ionescu, Titus l\loisescu a.s.o. 

4 Nicolae Iorga, BizanJ după Bizanţ, Bucharest 
l!J72, p. 3 (Foreword). 

5 Antologhionul lui Evstatie Protopsaltul Putnei, 
dating from 1511 (MS Scukin No. 350 in :\loscow 
compriscs 89 chants on Palacoslavonic tcxts oul of 
a total of 177; Anto/oghionul de la Putna, dating 
from 1520 (MS 56/544/576 I - P/ I) inelu des only 25 
chants of this kind oul of a total of 78. Thc othcr 
Putna I\ISS, all from thc 16th century, do record a 
fcw isolatcd chants in Palacoslavonic, fact that docs 
not changc our assevcration. Therc is also a I\IS No. 8 
from thc 18th ccntury, hcld in thc Noaml Monastery 
Library, which prcscrvcs only one "Chcroubikon" 

dies (subsidia) would be highly welcome 
as these could contribute to enriching 
the national and universal repository. 

and lhc "Prosomoia" of thc cight cchoi în Palacosla- N utes 
vonic, all the olhcr chanls bcing set Io (ireck tcxts. 

e The Putna MSS (I\ISS 56/544/576 I - P/ I and 
P/11) and lhe l\lS from Iaşi ('.\IS I- 26) wcre published 
în facsimile ("monumcnta") by Gheorghe Ciobanu, 
Marin Ionescu and Titus :\loiscscu (cds), Ed. muzi­
cală, Bucureşti, 1980 and 1981. ,1nto/oghionul lui 
J,vstalic Protopsaltul Putnei ( 1511) has bccn cdited 
by Gheorghe Ciobanu and Marin Ionescu (cds), Ed. 
muzicală, Bucureşti, 1983. 

7 Grigore Panliru, Lee/ionarul evanyhelic de la 
laşi, Ed. muzicală, Bucureşti, 1982. 

8 Thc Psaltichie rumăncască will bc publishcd in 
four volumcs, in the "monumenta et transcripta" 
scrics. Thc first volume, Catavasierul (Book of Kata­
bassi), commcntcd and transcribcd by Sebastian 
Barbu-Bucur, appcarcd în 1981 (Ed. muzicală, Bucu­
reşti). Thc sccond volume, Propedia şi ,·1nastasimataru/ 
is duc to appcar this ycar (Ed. muzicală, Bucureşti). 

• Nicu l\loldovcanu, Catalogul analitic al manuscri­
selor de muzică veche bi:anlină; 1\larin Ionescu, and 
Titus l\loiscscu, Catalogul manuscrise/or pul nene; 
Adriana Şirli, Cata/oyu/ analitic al Anastasimatare/or 
din România; Catalogul lrmologhioane/or will bc com­
piled by the same aulhor; I lrisanta Petrescu, Catalo­
gul analitic al Slihirare/or din România .. 
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La vie musicale en Roumanie pendant 
la quatrieme decennie du XX• siecle est 
8pecialement representee par Ies concerts 
et les spectacles d'opera ou le public afflu­
ait de predilection. La notion de <<vie musi­
cale >> a ete definie par George Breazul 
des 1926 en tant que facteur dynamique 
de la vie sociale et culturelle. <<Les pheno­
menes d'art musical>> 8ont comprise8, 
donc, en tant que << differentes manifes­
tatio:ri8 d'un organisme, ayant une acti­
vite independante, avec ses propres lois >>, 
qui determinent << des reactions, des fonc­
tion8 et des procesrms >>, par leur action 
permanente sur << un milieu humain >> ; 
ce Ront, donc, tous ces elemenh; qui 
constituent << la vie musicale>> d'une epo­
que. Reduite aux 8eUl8 termes de crea­
tion et interpretation, la notion de << vie 
musicale >> ne serait pa8 complete ; George 
Breazul ajoute le troi8ieme, la reception 
(<< capacite receptive>>), qui se trouve dall8 
une relation d'interdependance avec le8 
deux premiem. A travers le pri8me de 
la reception, le8 perspective8 de l'orga­
ni8ation d'une vie mu8icale peuvent etre 
perfectionnee8 par la culture. On avait, 
donc, cn vue << le complexe general du 
milieu historique, l'ideal vern lcquel 8'ache­
mine le groupe social dont on depend et 
dam lcquel on tenda agir >>; << le8 courant8 
eulturel8, le8 rapport8 economique8, le8 
l'ircon8tance8 8ociale8 et politique8 >> 1 

agix8ent a leur tour, induhitablement, 
xur la vie mu8icale. En abordant Ic phe­
nomenc musical 80U8 tom; 8es a8pcd8, 
la notion de << vie mu8icale >> dans l'accep­
tion de G. Breazul Re rapproche comrne 8ern, 
du concept << d'Etat musical>>, rigoureu8e­
ment defini par le 8oeioloque americain 
Ahraham l\IoleR 2 • 

N oU8 avon8 mi8 en di8cussion la notion 
de << vie musicale >>, 8elon l 'acception qu'elle 
avait a cette epoque, parce que c'est en 
fonction de cette 8ignification que Ies 
repre8entant8 de la musique roumaine ont 
agi pour la creation d'un equilibre entre 
tom, Ies domaines de la mu8ique, pour 
le progre8 de la vie musicale moderne. 

Le concert et le spectacle d'opera, quî 
comptaient deja un siecle en Europe Occi­
dentale, ont tarde a avoir une large audi­
ence en Roumanie; c'est la creation chorale 
de vieille tradition, qui 8'e8t averee une 
manifestation mure et dominante de l'esprit 
national dans la vie musicale de la troi-
8ierne decennie, et qui offrait a la foi8 la 

LA MUSIQUE CHORALE 
ROUMAINE 

DANS LE CONTEXTE 
DE LA VIE MUSICALE 

DES ANNEES '30 

Lucid Ale.xtJndrescu 

garantie de8 valeurs verifiees et la perspec­
tive 8lÎre de la continuite. Si bien que la 
plupart de8 musiciens de marque ont 
illmtre brillamment ce domaine. 

La muxique chorale s'est ba8ee des CC8 
debut8 sur l'adhesion spontanee de8 ama­
teurs de musique, appartenant a diffe­
rent8 groupes sociaux, qui ont constitue 
des formationl'l ou des societes chorale8, 
dam; un ample mouvement artistique 
de masses. Ce 8ont le8 mu8iciens profeR­
sionncls qui ont pris en charge l'orien­
tation culturelle et artistique; le mou­
vement choral a devance ainsi Ies autre8 
demarches pour l'education arfo;tique et 
culturelle du public et a renforce leR fon­
dementR du profexRionnalisme de la mm,i­
que nationale. Ce sont ceR deux aspects 
qui feront la suite de notre article. 

A cette epoque, dans preRque touteR 
Ies villes du pays, existait un ou plusieurR 
cnsemble8 choraux, la plupart formeR de 
voix mixtes; leR chceul'8 d'hommeR etaient 
pluR rares. Le gout pour la musique 
c:horale xe developpait ausr;i dans le milieu 
rural; la region du Banat, par exemple, 
comptait Ies plus nombreuses formations. 
En 1922, ler; chceurs de Banat, unis par 
Ies memes interets et buts culturels, ont 
cree << l' Association des chceurs et des 
fanfares roumaines de Banat >>, sour; la 
baguette de Iosif Velceanu, a cette epo­
q ue chef d'orcheRtre a Timişoara. 

La musique chorale devenait ainsi un 
veritable centre d'influence pour un con­
tact direct avec la mm;ique, beaucoup 
plus important que l'enseignement mu_si­
cal scolaire; et c'e8t le chceur scolall'e 
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plus quc les le«;om; de musique, qui s'avere 
le moyen le plus efficace pour l'execu­
tion musicale. 

Les desiderata artistiques du reper­
toire unt tenu compte de Ia capacite tech­
nique d'cxecution musicale; Ic repcr­
toire comprenait surtout des pieccs n 
cnpelllt ou accompagnees par Ic piano. 
Pour Ies compositions vocalcs-sympho­
niques plus ample:;, on collaborait avcc le:; 
formation:; instrumcntalcs profcssion­
ncllcs ou d'amateurs. Quclques-uncs des 
picces ehorak•s sunt restees isolec:;, lirni­
tee:-; du groupe :;oeial ou clic:; ont ete 
executees, d'autrcfl par contre unt cu 
un echo rctentissant. Les sucecs notables 
de ccrtains cmembles atiiraient ainsi de 
nouveaux adepte:-;: ehoristes, ehefs d'or­
chestre et compositcurs. 

Les tournecs des formations ehorales 
jonissaicnt d'une riehe tradition, aceueil­
lies c halt>nreust>men t par !curs h6tcs et 
par Ies membres des enscmbles ehorals 
Iocaux. Citons, par Pxemple, a Hucarest Ies 
sueces remarquablt>s du chwur d'hommps 
<<Armonia>> de Hrăila (deeembre 1929), 
dt> << la Ht'•union chorale unic >> de Cluj (mai 
19:30), du chwur de l'Ecolc normale pri­
maire << Otetelc~eanu >> de l\Iăgun•h\ (mai 
1930), de la Heunion roumaine de ehants 
et musiquc «Ioan Vidu >> ck Lugoj (mars 
1932), et des chruurs paysans <<Doina>> de 
Vasiova-Banat (mai 1926) et de Săli~te­
region de Sibiu (noYemhre 1931). :Nonunons 
eneore Ies concerts de quelques enspmbles 
de l'etranger: Ia Societe << Smetana >> de 
Plzcn (avril 1927), le ehruur dt>s Insti­
tuteurs de Prague (mai 1929) et le ehruur 
des C'osaques clu Don (fl'vrier et non•mbn• 
1928). 

La tournee s'averait une oeeasion pro­
piee pour l'echange d'expfrit>nee et l'eta­
hlissement dc•s rapports artistiques dura­
bles et profitables spirituellement entre 
Ies cnsemhles ehorals et leurs maîtrcs, 
ehacun ~· apportant sa propn• note d'ori­
ginalite. 

Les formations ehorale:,; lrncarestoisps 
donnent aussi de:,; concert:-; cn differentes 
Iocalites du pays et a l'etranger. La Societe 
<< Cîntarea Rom.'miei >>, crec'e t>n 1919, 
par l'initiative du maîtrc de cha.rnr 
.Marcel Hotcz est, a cettc epoque, la 
premiere formation chorale qui confirme 
Ie pre:-;tige de l'art roumain au-dela des 
frontieres du pays. Ses nombreuses tour­
nees a partir de 1922 ont ete faites en 
Turquit> (1922, 192:,), cn Grece (1922, 

193;; ), en Tcheco:,;lovaquic (192--1, 1930), 
en YougoslaYie (1926, 1928 et 193ii), en 
Italic (1927), en Suisse (1928), en France 
(1928, 1937), pn Polognc (1929, 19:37), 
en Da1wmark (1929), en Suede (1929), en 
Allemagne (1930, 19:37), en Hnlgarie (1933) 
et en Espagne (19:H ). Plusieurs centres 
europeens ont transmi:-;, a cette epoque, 
par le:,; postes de radio, de la mu:,;ique 
roumaine3 interpretee par << Cintarea 
Romîmiei >>; on peut affirmer qu'elle a ete 
le chrnur << l\Iadrigal >> de:,; annee:; 1930. 
Cette formation chorale avait une excel­
lente instruction technique. Le maîtrc de 
chruur Marcel Botez connaissait bien Ies 
ressources musicalC':,; de Ia voix humaint>, 
cn cxploitant memc ~a possibilit e d 'etre 
<< instrumentalisee >>. Le tempo et la nuance 
etaient aussi utilises comme des effot s 
sonores. Bien que l'en:;emble cllt de la 
souples:;e, on lui a reproche parfois une 
certaine << perfection mecanique >> 4, d'ou 
unc certaine uniformite stylifltique, sur­
tout parce quc le repertoire etait riche et 
diY<•r:-;ifie, forme de motet s, d 'oratoin•s, 
de travaux de la litterature clas:;ique du 
gcnre et deR chanson:,; populaires harmo­
ni:;ec:,;. 

La formation chorale romnai1H• Ia plus 
importante a etc Ia Soeiete <<Carmen>>, 
fondee en l!Wl par Dumitru G. Kiriae, 
musicien dont << Ia valcur et Ia modt>stic >> 
ont ett'l appreciees par Constantin Hliii­
loiu 5 • La Societe << Carmen >> etait con<_;ue 
comnw une force qui polarisait tous le:; 
aspect:-; du moun'ment chorale de Rou­
manie. << Carmen>> reuni:,;sait de:,; eleves, 
ele., fonctionnaires, des intcllcctucls, des 
etudiant:,; du Con:,;crvatoirt>. L'ensemble 
ehoral fonetionnait comme une eeole, <<ecole 
d'alphabeti:-;ation musicale pour Ies neo­
phyte:-;, ecole pour e_•eux de ses nwmbre:,; qui 
ont la mi:,;sion d'pnseiglll'r la musique 
dans Ies ecole:,; primaires, ecok• de perfee­
tionnement pour ceux qui de:,;irent pro­
fcsser dans le domaine de la musique, 
ecole de composition musicale roumaine >>. 
Les collaborateurs plus jeunes de D. G. 
Kiriac ont considere quc << la vraie chaire 
d'oi1 Kiriac propagcait la haute pedagogie 
de la musique roumaine ne nou:,; semblc 
pas avoir cte au Conservatoire < ... ) mais 
bien ici, en plein milieu social, a "Car­
men", en profe:;sant avec conviction et 
passion le chant roumain et en travaillant 
ardemment pour le progres de la culture 
musicale du peuple >>6 • A cette << ecolc• >> 
ont etc diriges vN:-; la creation chorale 
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Vasile Popovici - pluH tal'd le fornlateUl' 
et le chef de chmur de la Societe << Cîn­
tarea Moldovei•> de lal'!i (1936), Nicolae 
Lungu, Achim Stoia, Ioan n. ChireHcu -
le HUcceHHeur d(• Kiriae a la direction du 
ehceur << C'armen •> - et Gheorghe Cucu, 
maître dl' ehcrur aUHHi. SoulignonH aUHHi 
lps rP(•UeilH et IPH ree hereheH H(•ient ifiquc•H 
(•onc·c>rnant Ic> folklon•, Bazil AnastaHPH(•ll 
C•tant IP prirwipal eollaboratenr de I>. 
G. Kiriae. 

LeH capaeit('H interpretatives dl' << C'ar­
nwn •> ctaiPnt rc>marquables : l't>llf;embh• 
dirige par Kiriac HP earaeterisait par 
l'unitc>, la coheHion dc>H voiPH, l'equilibrl' 
ch•s sonoritl'S. ("eM gdeP a l'PXiHt{'Tl(•(' el(' 
cPt te format ion ehorale qu 'on a pu c>x reul t'•r 
pour la JH'(•miere fois c>n Houmanic>, Pll 
19;3;3, la Jfissa Solemni8 dl' Hc>etho,·en, 
sous la bagupţţp <le (}porg<' GeorgeH(•U, 
avec !'Orchestre de la Philarmonique. 
U1w annep avant, le mi-nw eha•m· << Car­
men •> avait rem porte un autre suceeH par Ia 
Jf essias de Ha<>nclel, exe'('Ute par !'Orches­
tre de· la Hadio dirigc par George Geor­
geHcu. Bic>n deH anne('H avant Georgps 
Bnesco appreeiait << C'armen •> et son chef, 
I>. G. Kiriae; en 191--i ii anlit interprete' 
avec ee chmur la Neurieme 8_1tmphonfr el<' 
Beethoven et en 1916 la Damnation <le 
Paust d'Hector Herlioz. A tous ces con­
eertf\-eYene·ments, George Folrncu baf\He 
de !'Opera Roumain etait soliste. Par ces 
eoncnts, la Soeiet<- <• Carmen •> faiHait 
('ncore prpuve de Ha grande capacitl' 
d'implication danH la eomplexite des 
exigences dl' la vie musieale i_ Son activitc> 
hahituelle etait concentreC' en pn·mic>r 
lien HUr Ie rep<>rtoire roumain. 

Pendant la troisieme dc>cennie une nou­
velle chorale (( CeHar Frank )) C'f\t crfep, 
formee dC' profC'sf;icmnelf;, dont le chef 
Ştefan Popescu enseigne la maîtrise dP 
chmur au ConsC'rvatoire de HucareHt 
(entre 1922-1949). Son cours etait con<_;u 
selon Ic> principl' moderne, qui stipulait 
qu'unc bonne interpretation chorale de­
vait Nre eonditionnc>e par l'analyHe com­
plexe de la partition. LC'H :i operationH 
HUCCeHHiVeH etait•nt: 1) (< litteraire >) j 2) 
<< psychologique •>; ;3) << logique >>; 4) << plaH­
tique •> et :i) << corrclation c·ntre le tpxte et la 
musique >> 8• L'etude approfondie de la 
partition permettait l'appropriation d'une 
bonne technique chorale et Ia maîtrise de 
l'ensemble. Le cours a, etc frequente par 
plusieurs generationH d'etudiantH qui, plus 
tard, en leur qualite de chl'fH de chreurs 

unt <leveloppe la musique ehorale profes-
1',ionnelle et amateure jusqu'a noH jours. 

Au Conservatoire de Uluj, le cours de 
maîtrise chorale etait tenu par Augustin 
H(•na, continuateur des conceptionH de· 
n. G. Kiriac. LeH lllllHicienf\ formes par 
A. Hena Hont devenus surtout des profes­
Helll'H de musique et compositenrH de musi­
quc chorale, Pt paH toujours des maîtres­
animateurH ou fondatenrH de formationH 
ehoralc>H, comme ce fut le caH deH elevcs 
de D. G. Kiriac ou de Ştefan Popeseu. 
Signalonf\ encorn en Transylvanie Ies mnsi­
cienH formeH a Hucarest ou a l'etranger. 
C'C'Ht a cette epoque qu'on peut eiter a 
Sibiu Timotei Popoviei - eh'we de Anto­
niu Sequens de Caranselw~ - Pt Nicolae 
Oancea - eleve de D. G. Kiriac -, suivi 
plus tard par GheorghP Şoima, c>h'V<' de 
Ştdan Popescu. A Timil'!oara profpssaient. 
Jof\if Velceanu, Sabin V. Drăgoi et Vadim 
Şurmki; la << Reunion de ehants >> de 
Lugoj Mait dirigee par Filaret Barbu; 
le chceur <<Unirea>> de Oradea par Fran­
cisc Hubic. Tous ces noms illustrent non 
Heulement Ies differences de formation 
muHicale mais anf\si ce qui est pluH impor­
tant, le grand nombre de musiciens qui 
profosHaient dans le domaine de la musi­
que chorale. Comme une particularite de 
l'epoque, relevons qu'on ne faiRait paH 
une differenct• nctte entre la profeHHion de 
chef de chcrur et (•C'llc· dp eompoHitPlU' de 
muRique choralP. 

LeH chceurH ont l'PpreHente aussi des 
laboratoircs dl' ('l'('a tion oit on a pu expe­
rimcnter differentes f\olut.ions theoriques 
1uomU('f; par !'(~cole nationale dP compoHi­
tion. Quant a l'evolution de la muf;iquc 
rou mainc> deH troiR premierei'; deec>nnies 
du XX" Hieelc, mPntionnonH l'hnlOthese 
formulec par Cl!:'mansa Firea concernant 
une possiblP << reedition •> 11 une << echellc 
nationah· •> dP cPtte loi de• la succeHsion 
logique et historique << qui avait permiH que 
I 'art choral polyphonique de la RPnaissance 
puisHe preceder le developpC'ment de la 
mnHique europeenne, sur des basPH instru­
ment.ales et orcheHtrales •> 9• Lps soh1tionH 
t heoriqll<'H gravitaient autour du dilemme 
de la tentation d'adapter la structure 
modale du materiei originaire (folkloriquc 
Pt byzantin) aux moules de la fonction­
nalite tonalP de la mnHiqUP de !'Europe 
Occidentale. Oe fut D. G. Kiriac qui a 
entrevu Ies meilleurc>H solut,ions. Un exemple 
PHt la piece J'a·i battu les boi8 eompoHee 
HUI' une idee m, 1odique rPprise trois fois, 13 
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Notes 

1.:J 

et chaque foîs sur un autre centre modal 
harmonique. On remarque la modula­
tion a grande seconde superieure (les cen­
tres sont re, mi et fa diese), procede utilise 
aussi par nos laoutars. 

La generation de compositeurs de la 
troisieme decennie - Sabin V. Dră,goi, 
G-. Cucu et d'autres deja mentionnes - a 
pratique une maniere de travail semblable : 
recueil et harmonisation ensuite. On pre­
ferait Ies formes courtes, reduites au 
modele strophe-refrain ou suite chorale 
ou la doi:na alterne avec la danse. L'etude 
des realites vivantes du folklore ont favo­
rise le developpement de l'art de la crea­
tion musicale. La creation chorale - sou­
vent consideree comme un << genre mi­
neur >> de la musique savante - a ete 
<< lP terrain sur lequel ont germe bon 

1 Georgt• Breazul, ţ'iafa şi cultura romanească, dans 
Ic volume George BrPazul, Pagini din istoria muzicii 
romaneşti. Paru par Ies soins de Glworghc Firea l't 
preface par Gheorght• Firea. voi. III. Bucarest, 1974, 
p. :12-:14. 

2 Abraham A. :\lolcs, Sociodynamique de la cu/ture, 
Paris, Hayl', 1967, p. 248. 

3 :\!arcei Botez, Cîn/area României, dans le voluml' 
,'111:ica romănea.~că de a:i, Bucarcst, 1939, p. 991. 

~ Les appreciations sont l'Xtraites dt"s chroniqucs de 
G. Breazul, op. cil., p. 104, 107 l't 108. 

5 Constantin Brăiloiu, Jlu:ica în 19:!J, dans le 

nombre de principes de compositîon issus 
du folklore travaille et retrouves dam, 
toute la musique roumaine de la premiere 
moitie de notre siecle >> 10• 

Dans le contexte de la vie musicale, la 
musique chorale s'avere le domaine grâce 
auquel Ies groupes sociaux Ies plus divers 
et Ies plus larges ont accede a la musique, 
a son audience et a sa pratique. La musi­
que chorale a constitue un point de depart 
pour l'education et la culture musicale 
de la masse d'auditeurs, la perspective la 
plus accessible, le contact direct et imme­
diat de celle-ci avec la musique et a la 
fois, le moyen le plus actif et le plus rapide 
pour la creation de certaines disponibilites 
et aptitudes, pour la reception et la pro­
pagation de toutes les forme8 musicales. 

volume Constantin Brăiloiu, Opere. Paru par Ies soins 
d'Emilia Comişel, voi. III, Bucan•st, 1974, p. 207. 

6 I. D. Chirescu, \', Popovici, G. Breazul, D. G. 
l(iriac, dans Muzica, 3, n° 8- 9, 1952, p. 95. 

7 Ibidem. Voir aussi Ies chroniqucs de G. Brt"azul 
de l'reu1Jre ci/ee. 

R Ioan Alexandrescu, Şle{an Popescu ( I 8 8 4 -
J.Q.;6 ), communication prescntel' a !'Institut peda­
gogiquc de Bucarcst, nov. 1966, man useri t. 

9 Clcmansa Liliana Firea, Direcţii în mu:ica rnmti­
ncască. J.900- J.930, Bucarl'st, 1!)71, p. 6. 

10 ibidem, p. 8. 
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La demarche analytique et cognitive 
entreprise sur la substance musicale a 
differentes etapes de son modelage a eu 
comme effet de cristalliser des explica­
tions, conceptiom et systemes theoriques 
dont le degre de rendement et d'applicabi­
lite <<relative» concerne un etat precis 
de la << matiere >> musicale, celui-ci etant 
compris dans le sens d'etat specifique 
dans 1'<< unite de temps >> historique. La 
musicologie actuelle se definit en propre 
par l'analyse de la situation historique 
de la structure a l'aide de moyens ade­
quats a chacune de ces structures. Tout 
a la fois, Ies principes qui ont priR naissance 
a travers le temps par un contact imme­
diat avec la realite musicale representent 
aujourd'hui un bien acquis de la pensec 
mm;;icale et musicologique; de sorte que, 
loin de se substituer pleinement l'un a 
l'autre selon les changements intervenus 
au fur du temps dans la matiere musi­
cale - changements de style et de moyem, 
techniques - , ces principes agissent actu­
ellement d'une fa9on complexe en meme 
temps que concentrique pour expliquer 
un vaste champ de phenomenes, jusqu'aux 
plus recents et meme contemporains (ceux­
ci etant a leur tour caracterises par la 
multitude des causes qui les gouvernent). 

En vertu de cette situation qui s'impose 
objectivement au chercheur, il a ete pos­
sible d'aborder sous differents angles -
d'un horizon theorique plus ou moins 
important - les phenomenes survenus 
dans la substance musicale, ceux-ci n'ayant 
jamais ete consideres en eux-memes, mais, 
toujours, dans leur relation significative 
avec la realite structurale donnee. 

La fin du XIXP ;-;iecle et le debut du 
xxe enregistrerent un rapprochement tou­
jours croissant de la sphere des problemes 
poses par le phenomene musical et de 
la spherephilosophique; sans doute, comme 
aux epoques anterieures, la musique resta 
un motif de meditation pour la philo­
sophie, mais elle devint, de plus, un 
domaine concret de penetration de cette 
derniere - avec ses methodes propres -
jusqu'au niveau des lois et des processus 
specifiquement musicaux. Un acquis en 
resulta, non pas tellement pour la specu­
lation philosophique, que, preci8ement, 
pour la recherche du phenomenc musical 
quant a son caractere specif ique. On se 
rend compte aujourd'hui que la recherche 
musicale a ete pour ainsi dire catalysee 

L'ANAL YSE MUSICALE ENVISAGEE 
DANS LA PERSPECTIVE 
DE LA SYSTEMA TIQUE 

Gheorghe F irca 

par la philosophie ct meme, dans un 
sen8 elargi, par Ies sciences de la nature 
et philologiques arrivees a une phase 
explosive de leur epanouissement a Ia 
seconde moitie du siecle pas8e. 

A la croisee des orientation8 theoriqUC8 
marquant la fin du romantisme apparut 
- pour disparaîtrc presque dans le meme 
temps - l'hermeneutique musicale dont 
la phase decadente est representee par 
Kretzschmar avec son Fuhrer durch den 
Konzertsaal 1 popularhmnt I 'idee de la << Iec­
ture >> du texte mu8ical en vertu du sens 
affectif que peut revetir chacune des 
articulations de la forme. A l'oppose 
8'affirma Hanslick avec son refus radical 
de l'idee (n'importe laquelle) en tant que 
revers d'une structure. Dan8 ce contexte 
Hugo Riemann, s'appuyant sur l'analys; 
de la forme, s'effor9a a diminuer Ies effets 
de l'hermeneutique am,;-;i bien que ceux 
du formalisme extreme, pour accrediter 
- voire rehabiliter - en echange un an­
cien point de vue 8trictement profesionnel 
(et particulierement propre au musicien 
qui, sili' d'exercer un pouvoir rationnel 
:,.;ur la matiere de sa profession et de 
percevoir d'instinct la teneur d'emotion 
et de sens qui reside au-dela de celle-ci 
se montre toujours circonspect tant â, 
l'egard d'une interpretation en quelque 
sorte fantaisiste pouvant decouler de l'her­
meneutique, qu'a l'egard d'une pensee 
ontologisante supposee par le formalisme). 

La theorie de la logique musicale, pre­
conisee par Riemann, devient l'une des 
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conseq uences (( logiq ues >> de l 'adoption <le 
cette position intermediaire, l'image et 
la notion de logos, en train de se configu­
rer, ayant a exprimer et a expliciter le 
phenomene mm,ical par Ies im;truments 
d'un caractere ontologique et d'une dialec­
tique specifique;-;; bien qu'en apparence 
philoi;ophiqueR, ces methocles ne sauraient 
i•tre confondue8 avee la generalite de la 
pell8ee philosophique, ni avec la rigueur 
seienti8te-poRitive a bsolument necessaire 
pour determiner le s~'steme musical (par 
exemple le systeme tonal, a l'elucidation 
duquel le musicologue allemand a tont 
autant contribue). Un certain equilibre, 
issu de la meme ternlance a concilier Ies 
antithe8e8, s'entrevoit dans la definition 
meme, en tant quc tellc, de la Iogique 
muf;icale. 

Dall8 une premiere ct principale accep­
tion, celle-ci n'm;t au fond que le mode 
d'existence de la Rtructure coll8ideree <( en 
elle-meme >> et representant - des qu'on 
l 'envisage ainsi - un certain deroulement 
necessaire de la musique a travers Ies 
correlation8 et leR fonctionR qui s'etabfo,­
sent au niveau de touR 8C8 micro- et macro­
elementR (particulierement a celui des 
elements tonals-harmoniques). Dans une 
seconde acception - que nous a-vonR nom­
mee philologique -, la logique represente 
une certaine eloquence, decelable rnrtout 
au niveau des membres de forme (cellule, 
motif, phrase, periode), un certain <( sens 
par eux-memeR >> de ce.~ membres; mais 
elle represente aussi l'opposition entre Ies 
membreR en vertu de certains contrastes, 
eomme par exemple : elan-repos (thesi8-
arsis ), tenRion-detente, affirmation-neg,t­
tion etc., propre8 a la Rphere d'etranges 
as8ociations d'images mecaniques-energc­
tiques ou psychologiques. Riemann ela­
bore meme une xyntaxe musicale 2

, non 
xeulement d'ordre terminologiqne, mais 
auRsi d'ordre qualitatif par analogie avec 
c·ertains elements du langage lorsqu'il 
se refere a la propm;ition, a la phrase, a 
la periode (autant de termes empruntes a 
la grammaire linguistique), ou bien avec 
des el(;ments <lex arts plastiques lorRqu'il 
parle de figure et motif. Aupposer quc 
l'essai de Riemann de rapprocher Ies 
coll8truction8 architectoniques du plan mc•­
lodique (secondc et meme determine par 
le sens harmoniquc) de la syntaxe linguis­
tique entraînerait forcement l 'aeceptation 

16 du sem, (de la scmantique) de la langue -

ne flît-ee que par d'iugenieuses associa­
tions avec Ies elements genemux qui 
conRtitucnt la basc (( logique >> de tous 
Ies langages - represente une hypothese 
qu'il convient d'envisager avec certainc 
cireonspection ( et sans ouhlier de notcr 
dans ce contexte quclqucs tentatives faites 
par des semeiotieiens desireux de ,-c 1 rou­
ver dans Riemann un precm·,-eur). Avpc 
circonspection, disions-nous, paree que, 
d'abord, le musicologue repouRse non Reule­
ment l'hermeneutique mais, implieitement, 
n'importe quel cssai d'interpretation sc­
mantique ( = poetique) plus ou moinR 
limitee ou plus ou moins large des miero­
ct macro-elements de la strueture musi­
eaJe; tout au contrnire, il met l'aeePnt 
sur ce qui se produit au niveau de la 
matiere et explique ce processus par Ies 
termes propres de l'analyse musicale. Du 
rapprochement des deux RyntaxeR, Ric­
mann ne retient en realite, en clehors de 
quelquex formulations de termes, que le 
modele, l'axpect formei d'une organisa­
tion apte a expliquer le processus musieal. 

L'importance qu'il aecorde a la pre­
miere acception de la << logique >> musi­
cale - soit a la primaute de la structure 
(( en tant que telle >> et a Ron propre mode 
de comportement - ressort aussi du fait 
que sa demarche analytique meme ne sc 
dirige vers la cleuxieme acception de la 
logiq ue ( pl ut6t fonetionnelle-ps~'C hologi­
q ue celle-la, quc relative au (( eomporte­
ment purement musical>>) qu'en traver­
sant obligatoirement Ies coucheR de la 
premiere. C'est a partir de la qu'il etahlit 
la verite, accept.cc par n'importe quelle 
tentative de connaître la speeificite musi­
cale, a savoir quc toute idee, toute (( elo­
quence >> du veeu artistique se transmct 
a celui qui l'aceueille seulement par l'intcr­
mediaire de la strueture. 

Si leR choses ,;'etaient passc•es autrc­
ment, la theorie de Rienmnn se semit 
trouvee dans la meme impasxe qu':\ tour 
de role celle des affects, l'hermenentiquc 
et !'ideologie de la musique a progTammc. 
:Elle n'aurait. pu expliquer ni la perpc•­
tuation de ecrtaincs formes musieales au­
dela des limites ehronologi(gleS d'une epo­
que stylistiquc, ni Ic foit qu'il existe des 
formes qui ne ,;e ,;ont prcsque jamais 
eristallisees sou~ l'effet de l'asxault de 
I'<< idee poetique >>, mais seulemcnt a la 
suite de ees proeessus eontinuels relevant 
du premier senR attrihue par le musicolo­
gue allemand a la logique musicale, c'est-
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-a-dire a la suite des processus qui inter­
viennent dans et par << la necessite musi­
cale >>, dans l'intimite du systeme. 

Incontestablement, a l'heure 011 Rie­
mann la formula - moment d'interference 
des raisonnements fondes sur la nature 
physique, propres au XVIIIe siecle (:8_a­
meau), de ceux psychologiques-emp1n-­
ques (Fetis) et de ceux philosophiques­
speculatifs (Hauptmann) - , sa theorie 
s'avera non seulement comme une accu­
mulation d'information ele type encyclope­
dique, mais encore comme une doctrine 
(les syntheses. Certes, a l'examiner de 
pres, avec un maximum d'exigence quant 
a la source qui etaie sa position, elle non 
plus n'a pas echappe a certain ecclectisme 
- on s'en rend bien compte - mais au 
moins a-t-elle rem,si a repornlre d'unc 
fa~on equilibree a toutes les quest_ions 
que la pratiquc et notamment la prat1quc 
de la creation musicale pose a la, musico­
logie. Cela dit, cette methode - qui n'est 
pas seulement confluente sur le plan des 
orientations tl'idl~cs mais bien generalisa­
trice et qui, s~ms se snbstituer a la prati­
q ue, tont au contraire, l'assimile - a servi 
comme point de depart a presque toutes 
Ies tentlances ele nuance phenomenologi­
que survenues ulterieurement. 

L'aspiration de Husserl a fonder la 
philosophie << als strenge Wissenschaft >> 
trouva la recherche musicale et toute la 
pensee envisageant le phenomene sonore, 
<< preparees >> pour un saut dans la nouvelle 
phase phenomenologique. Un parallele et, 
sans aucun doute, une relative association 
de principes s'etablit entre celles-la et la 
phenomenologie. Par Riemann notam­
ment, la musicologie avait realise un 
<< retour aux choses >> - pour reprendre 
I 'expression tl'Husserl - et, parmi ceux 
qui devaient s'approcher le plus des ideaux 
cl'une doctrine musicologique de carac­
tere phenorru~noloqique, Hans l\Iersmann 3 

fnt celui qui prctendit etudier en pro­
fondeur le phenomene au moyen d'unc 
analyse rigoureuse. Le phenomenc musical 
s'assimile clonc ees concepts propres a 
le definir en soi ( ceci etant une reali te 
valable pour toutes Ies theorie8 de nuance 
phenomenologique). Ernst Kurth ne fern 
(:erlainement pas exception it cette regie 
et meme, en depit, de ses accents psy­
c·hologisants, Ron point de vue marquera 
de nouveaux J)as RUI' le c·hemin de l'expli­
('.ation du m()(le d'existence de la matiere 
musicale. Disons meme que sa theorie -

en esRence de nature energetique -, appli­
quee aux processus harmoniques mais 
avec un 8Ul'Croît d'efficacite aux opera­
tions C'ontrapuntiques 4, repreRente au fond 
un aequiR de l'exegef'e musicale dans la 
sphere de la phenomenologie ( en soulig­
nant que la melodie en tant que donnee 
objective de la facture et, a la fois, comme 
principal agent des impulRiom psrehi­
ques, est celle qui transmet l 'intention 
du discours musical a d'autres ele.ment,s 
structuraux ROUR la forme d'une energic 
8pecifique). 

La memc tendanec de discerner Ies 
facteluR interieurs de la musique - sarn, 
tenir eompte si, oui ou non, ils agissent 
cn vertu de lois ct formeR eonsacrees 
par la trnclition - apparaît chez Roris 
Ai,;safiev 5 ; etant donne le caractere spe­
cifique de sa methodologie dialectiquc 
(laquelle explique am,si l'obligatoire con­
centration wr le concept de << l 'image 
musicale>>), on ne Raurait ne pas sonligner, 
en ce qui le concerne {·galement, certaine 
orientat.ion vers Ies imp('m1 ifs du phe­
nomene. 

Pour Ernest Ansermet G, l 'image musi­
<·ale (au fond un espace imaginaire) est, 
la resultante de proceR interieurs de repre­
sentation du deroulement deR sons dans 
le temps par Ies sons. Ce par les sons 
represente en somme l'essence de la vision 
phenomenologique d'Ansermet qui, en 
s'approchant - plus directement qne par 
la speculation philosphique - du tant con­
voite << en soi musical >>, reussit a mettre 
!'accent sur Ies phenomenes de conscience 
reveles << par l'apparition de la musique 
dans les sons >>. A l'instar de la majorit{i 
des phenomenologues, il se sert d'explica­
tions empruntees a l 'experience physique 
(la nature du son), mais ne Ies oriente 
pas, comme Helmholtz ou HuRson vers 
le plan physiologique, aux sources mathe­
matiques (il se montre soueieux de decou­
vrir le logarithme capahle d'adapter le 
phen~m1ene specifique de l'oui'e), enfin 
au domaine de l'analyse musicale (qu'il 
applique aux reuvres des claRsiques et 
deR modernes-notamment a Strawinsky - , 
reuvres que, par ailleurs, en sa qualit~ 
de chef d'orehestre, il a si finement, inter­
pretees). 

L'arn1lyse musicale entreprisc ces temps 
derniers en Roumanie temoigne elle aussi 
de l'aspiration - exprimre par leR pheno­
menologueR - a la recherche musicologi- 17 
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que appliquee au phenomenc eon<.'.ret, a 
la musique elle-meme. Depui:-; le:,; etudeR 
publieeR pour commencer dam; Mnzica 
ct par la suite dans leR tomes des revues 
Stndii şi Cercetări de istoria artei (SOIA) 
et Revue Roumaine d'Histoire de l'Art 
(RRHA) - serieR Theâtre, l\fuRique, Ci­
nema-, aim,i que dans Ies St'Udii lle 
M1,zicologie des Editions Musicales, sons 
la signature des meilleun; musiciens et 
musicologues (Zeno Vancea, feu Tudor 
Ciortea, Sigismund Toduţă, Ştefan Nicu­
leRcu, Pascal Rentoiu, Vasile Herman, 
Adrian Raţiu, \Vilhelm Berg<>r, l\fyriam 
Marbe, Olemensa-Liliana Firea, suivis par 
tout une plei:ade de jeunes), le devcnir 
de la creation musicale ronmaine actuelle 
pas a pas s'c:-;t ('C'lairc> en temoignant <le 
plus de l'inC'e,;sant dfmt. 1le l'analysc :\ 
d(•passer :·m c·or11lition c·ong,•nitalP didaC'li­
que-:.;eolastique poui· se 1·011:.;t.it•lWl' cn 
v(>rit ahle mPt hodc pros1wc·t ivP. Si, 11 'un 
C'6tP, el le ne :,;p C'ant onnp pa:.; dans le 
pa:-;:.;1~ mai:.; :.;'oricnte - a son avantagc 
du restc ain,-i qu'a c·clui de la creation -
vers la muRiquc de notre tempR, d'un 
autre c6tc en eC'hangc - et preci:.;ement 
a cause ele cette infaillibilite methodologi­
que -, elle est immanqnable de la demar­
che de type historiq ue ; comme on l 'a 
deja affirme et comme nons-meme l'avon:-; 
deja souligne quelque part, l 'historiogra­
phie musicale rounrnine se constitue non 
senlement dam, un inventaire de:.; fait:-; 
mai:.; am;:.;i dam; une suite de signifieations 
n'velees et revelatrices par le truchement 
de l 'analyse. Dans Hon ensemblc, la mnsico­
logie roumaine actuelle, fondee sur une 
telle methodologie, aux baseH phcnomeno­
logiqueR continuellement perfectionnceH et 
CotTeleeR aux plus recenteR directioni-; de 
la, pem,ee musicale universelle, i-;'averc 
Hrc - et nous le disons en (itant pleine­
ment responsable de notre affirmation -
l'une des mieux definies sous le rapport 
scientifique comme doublement profession­
nelle : par ses relations avec la syste­
matique et par i-;es relations avec la crc­
ation active. 

Sous le signe d'autreR orientatiom de 
la penst.'e philm;ophique, se fait jour en 
France, avec Giscle Brclct 7, une theorie 
11u tempR musical. Encore qu'involontaire­
ment, celle-ci aui-;si s'attache a la phc­
nomenologie. Bien que Gisele Brelet nie 
la pos:.;ibilite de trampoRer directement 
dans Ra theorie I 'idee hergRonienne con­
ternant la pcrception par l'intuition du 

temps veritahle: la duree (<< ••• le temps 
musical exclut la duree hergsonienne, 
celui-ci etant un temps autonome>>), on 
ne peut toutefoiH ne paR reconnaître unP 
evidente confluence entre Ies idees dP 
Bergson et la con:.;cience d'elle-meme dl.' 
la, musique qui, dans !'elan de se troun•r 
des element:.; la clefinissant en propre, est 
cnfin arriV('e 11 se dfrouvrir 'Un temps 
!ni appartenant, eoni;n ontologiqnemen t 
et non comme une eondition du d(•ronlc>­
ment de son disc·cnus sur un axe du temps. 
Hemplacer des notions professionnelles 
( objectivement vidces de leur sens i1 
mrnmrc qu'cvolue la pmtique de c•J'(•ation) 
par des concepts gh1fraliHateurs - tels 
<llle l'cspacc et k tc>mps - a tente> nom­
hre de penseur,;. En mi,;on (1p:.; intcrf1•­
n•.n(•e,; de plus PTI piu,; frt.'•cpwn[p:.; c·ntrc 
Ia pen,;(•e philowphique pţ IP, domai1ws 
spfrialisl~s, Ies ('OIH·t>pt s de b~ pn•mi(•re 
excrC'ent !cur influern·t> i-;ur ]p,; c·onc·t>pt:.; 
des dcrnier,;. C'e,;t ainsi qtw clan,; le lan­
gage courant de l\ffant-gar11l•, ele:.; notions 
comme temps Pt espa(•p :.;p rpneont n• 
frcquemment, imagirn's c·omnw des parn­
mctrcs n'el,; t>t :.;u:.;c•ept i hi<>, d \;tre mode li':.; 
<lan-; Ic 1n·o:•,•-;-;11, mu,i:·.ll. Assurant l'(•(llli­
lihre cntre Ic !'('el musiC'al et l'cxpre:.;:,;ion 
de la natm·e ontologique du phenom&nc 
contcmporain, la 1wn,;ee musicale ron­
maine prcncl toujonrs comme point de 
<l(1part Ie phenomenc et ne traduit en 
temps musieal q uc des structures speci­
fiqueR (Aurel Stroe, Anatol Vieru etc.), 
c·c temps etant C'ompri,; {>galement comme 
deH points de jointurc entre le proce:.;i-;u:.; 
specifique, voire objeC'tif, de ht matiere 
mu:;;icale en mouvement ct le:;; pheno­
menes p:;;,vchologiqnes de la pcrc•eption. 

Ces quelques direetions - plm; ou moinH 
convergentes avec Ies attitndes pheno­
menologiqneR - ont mis !'accent :.;m· la 
realite mU8icale intrinseque, ouvmnt la 
voie a l'emancipation de la :.;tructure; 
nne structure dans ROn sens le pluR large 
mais aussi specifique et pouvant aboutir 
i1 l'annihilation de la notion elle-meme. 
C'est d'ici que, desormais, s'clancera n'im­
porte quel autre abord Htructnral et, 
<lavantage, sem{>iotique, du phenomene 
musical. 1\fais, le fait en Iui-meme merite­
mit une discussion particulic•re qui rcHte 
a fairc. 

SonR-jacente:.; a toute dcmarche theori­
que - et meme dam; unc certaine mesure 
anhistoriques -, leH attitudcs de pen:.;ee 
ecntr{>es sur Ic facteur clialcetique, phcno-
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menologique ou epistemologique f;e projet­
tent sur l'ecran de l'evolution musicologi­
que, en devenant tour a tour selon le 
eas predominante8, suivant le8 etapes 
hi8toriques. Mais, grâce aux valeurs posi­
tives qui en re8tent apreR un prealable 
decantage, ces attitudes conferent quelque 
chose de leur noyau rationnel, de leur 
horizon cognitif, a l'institution d'une me­
thode complexe adeqnate a l'abord des 

1 I l!'rmann Krctzschmar, Fiihrer durch dcn [(on­
=rrlsaa/, Leipzig, 1866. 

2 I Iugo Hicmann, M11sika/ische Synla.ris, Leipzig, 
1877. 

" 11:.ins ;\Jersmann, .'\n[Jewamltc :U11sikiislhelik, BL•r­
lin, 1926. 

phenom~nes mmdcaux dans l'etape actuelle. 
Et quelles que soient nos preferences 
vis-a-vis de l'une ou l'autre de ces attitu­
des <le pensee, quels que soient nos points 
de vue critiques les concernant, on ne 
saurait faire ab8traction lors de la consti­
tution de la plus adequate des methodes 
des resultats obtenus alors et ainsi et ni 
de l'efficacite - meme partielle - de cer­
ta.im, principes. 

4 Ernst Kurth, Grunda{Jen des linearen l(onlra- Notes 
punkls, Berne, 1922. 

5 Boris Assaficv, Jlu:ika/nia forma kak pro/ess. 
6 Ernest Anscrmct, Les {ondemenls de la mu.~ique 

dam la conscience humaine, Ncuchâlcl, 1961. 
7 Gisele Breld, Le Tnnps m11sic11/, Paris, 1949. 
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Penetre dans le theâtre roumain du debut 
du siecle, le concept d'avant-garde avu son 
domaine et son sem; s'etendre au-dela 
des manifestations the,îtrales consacrees 
en tant que telles (futurisme, dadai:sme, 
constructivisme, surrealisme), jusqu'a la 
sphere des contributions qui, d'une mani­
ere ou d'une autre, s'inscrivent Rur }'or­
bite de l'innovation de l'art scenique. 
Certes, sur le plan europeen du theâtre 
d'avant-garde, nombre de gens de lettres 
et de theâtre roumains furent des fonda­
tcurs ct des doctrinaires (Tristan Tzara, 
l\Iarcel Iancu, Armand Pascal, Ilarie Vo­
ronca Mihai Cosma - Claude Sernet); ce­
pend~nt, sur le plan national, il c~nvient 
de tenir compte en plus, du pomt de 
vue de l'avant-garde et des tendances 
experimentales, d'une serie de mouve­
rnents des annees '20- '30 animes par 
Aurel Ion l\Iaican, Soare Z. Soare, 
G. l\I. Zamfirescu, I. Sternberg, Sandu 
Eliad I. Li(J'etti, Ion Sava. Et ce, parce 
que I~un; prggrammes artistiques ont jailli, 
ai11si que certains manifestes a carac­
tere <l'avant-gar<le, du meme sentiment 
de revolte et de la meme prise de com;cience 
quant a la necessite d'innover„ et par~e 
qu'ils ont ete mus par ce m~me espnţ 
militant polemique et progress1ste prouve 
par la 

1

pensec et la creation theâtrale 
dans son combat contre Ies vieillcs theo­
rics esthetiques, la platitude et le ste­
reotype dans l'art de la scene. 

Et meme lorsque le mouvement theâtral 
roumain du premier apres-guerre s'est 
inspire, dans son programme, des manifes­
tes des principales formes d'avant-garde 
europeennes - en depit du fait que leur 
activite proprement dite soit un pheno­
mene consubstantiel, bien que vraisem­
hlablement peripherique par rapport a 
la tendance generale -, encore est-il facile 
a remarquer son orientation, cn tout 
premier lieu, vers ce qui preceda l'avant­
garde au sens classique du terme, c'est­
-a-dire vers l'esprit d'avant-garde, vers 
l 'esthetique moderne du theâtre au tout 
debut de Hiecle, professee par Gordon 
Omig, Adolphe Appia, Jacques Copea~, 
Max Reinhardt, Ws. Meyerhold, Al. Ta1-
rov etc. Sans doute, nous ne sommes 
guere disposes a elargir - sans raisons 
et preuves a l'appui - le concept d'avant­
g-arde, comme nous sommes loin d'identi­
fier celle-ci avec le courant experimenta-

LE THEÂTRE D'A V ANT ~GARDE 
CONCEPTIONS THEORIQUES 

ET ACTIVITE CREATIVE 
EN ROUMANIE 

AU DEBUT DU XXC SIECLE 

Simion Alterescu 

liste ou l'experimentation avec la notion 
de moderne car << alors que l'avant-garde 
represente un art de rupture, l'expression 
d'une revolte, l'experimentalisme se veut 
un art de recuperation >> 1 • 

N ous mont rions dans no1 n~ rrrcedPnt 
artiele 2 qtw Ies publications de I'avant­
garde et ]pun; theoricipns lancrrent drs 
manifcstes irrcconciliables avec )'art qui 
avait domine jusqu'alors - des manifrH­
tes categoriqueH par leur camcti>re absolu, 
de negation Pt rl'fuH cfo tont th<:î.tre aca­
demique - mais immanquablemrnt atta­
che8 a l'esprit de l'experimentalisme. D'ail­
Ieurs, I'histoire du theMre roumain du 
commencement du siecle nous offre }'exem­
ple de promoteun; qui, pour ne pas s'etre 
inscrits dans la sphere meme de l'avant­
garde, ne furent pa8 moins le8 anima tem s 
d'un theMre d'experimentation. Ainsi de 
A. Davila - createur d'un thefttre rcm­
main moderne a, la premiere decennie du 
Hiccle -, ainsi de G. l\I. Zamfirescu ou 
de Aurel Ion l\laican, aux annees '20 et 
'30. Ce furent des experimentateurs et des 
adeptes de l'avant-garde, au sens etymo­
logique du terme; Ion Sava, Ion Ligetti, 
Sandu Eliad, I. Sternberg, a leur tour, se 
sont servis de l'experimentation pour prou­
ver le caractere d'avant-garde de leur 
thcâtre inspire de son acception esthltique. 

Depuis Ia compagnie << Davila ►> et jus­
qu'au << Theâtre de C'omEdie ►>, ou bien 
aux groupes <<Insula>>, <<Studio ►>, << Trei­
sprezece plus unu ►>, ce ne furent :tu fond 
guc des laborr,to:rcs d'rxp 1 rirnrnt:-hcn 

REV. RO\J)I. HIST. ART, Sl•:IUE THliÂTRE, MUSIQUE, CJNf.:MA, Tm!E XX, P. 21-33, B\JCAREST, 1983 21 
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oii le role d 'animateur revenait principale­
ment au metteur en scene. En fait, dans 
l'activite experimentale de ces the::îtrcs 
et groupes, l'essentiel pourrait etre resume 
comme la poursuite de cet << esprit d'ou­
verture continuelle, perpetuelle, jamais 
finie ... de l'Action poetry et de l'Action 
theâtre >>. 

Ce qui, en Roumanie, caraeterise l'acti­
vite theiîtrale d'avant-garde et d'cxpe­
rimentation des premiers temps du siecle, 
c'est I'enrichissement des modalitl\s artisti­
ques par une theâtralite nonvelle. 

Toutes Ies tentatives d'innovation thl'.•:t­
trale de l'epoque en question concor­
dent chronologiquement avec Ies plus 
nouvelles realisations europecnncs dans 
l'art du spectacle et avec Ies rapports 
tout nouveaux qui, a cc moment-'a, s'eta­
blissent entre I 'art de la scpne et Ies 
autres arts, pa,rticulierement avcc la pein­
ture et le cinema. La plupart dt>s hom­
mes de theMre roumains sont au couranL 
de l'activite des grands centrPs dP rechPr­
che theMrale d'Euro1w et de kurs ani­
mateurs, Pt en sont influenees. A. Da vila 
deja, tout t>n n'etant au fond qu'un timide, 
hien que prfroce, reformateur du thl\,l,trc 
roumain, sp montre eonquis par la << nou­
veaute >> des eonccptions dt> Stanislawsk~­
ou de Heinhanlt. Rien miPux, on pt>n;oit 
aussi fa,cilemPnt dans Ies 1rn1nifrstations 
doctrinairt>s et ercativcs dl• l'avant-ganlc> 
Pt de 1 'experimentation autochtones, dt>s 
{>chos de I 't>xpressionnisnw al!Pmand, de 
I 'rcole de Rauhaus a la pensee ahstraitt', 
du futurismc dvna,mitanl italicn et drs 
principes <<integr

0

alistes>> -dP synthese-du 
constructivisme. l\Jais, Ies Uoumains para.is­
sent tout premierement soucieux de res­
tructurer I'image scenique par tous Ies 
moyens et en premier lieu de rajeunir 
!'art de I'acteur. Le repertoire semble 
moins fidele a, la nouvelle dramaturgie 
innovatrice. Si Ies svmbolistes sont bien 
repr{ sentes ( l\faeterlinck, V erhaeren, Crom­
melinck, Jules Romain ou Claude!), trop 
peu en echange des reuvres des expres­
sionnistps (Kaiser, Capek, Wyspiansky, 
\Vedekind, Unruh, Hasenclever, \Verfel, 
'l'oller, Rrecht) deviennent des sujets ele 
spect~cles et moins nombreuses encore 
sont Ies representations de pieces des 
precurseurs de I'avant-garde (Jarry ou 
Apollinaire), ou bien des futuristes (l\Iari­
netti, Prampol:ni, Rragaglia, Savigncau); 
manquent completement du repertoire Ies 

?2 wuvres dada et surrcaliştes (Tristan Tzarn, 

Ribemont-Dessaig1ws, l\lax .Jacob, Hobert 
Desnos, Andre Breton et Aragon, Philippe 
Soupault, Roger Vitrac, Yvan Goll, Coc­
teau et Radiguet). 

l\leme Iorsqu'ils moclernisent des the­
mes et des pieces classiques, Ies anima­
teurs du theâtre roumain d'avant-garde 
restent preoccupes dans la plus grande 
mesure des nouvelles modalites d'expres­
sion de8 moyens audio-visuels, de Ia com­
position d'une image globale, unique, dans 
Ies conditions d 'une structure scenique 
nouvelle, de la realisation d 'un espace 
scenique, de Iieux de jeu variables ou 
l'image et Ie sem puissent se conjuguer 
sous de multiples formes. 

S'il s'agissait de caracteriscr le the:ttn• 
roumain d'avant-garde, au debut du siecle, 
ii faudrait - avant de donner des exem­
ples concrets de son activite - y recon­
naître en premier lien, au-dela d'un carac­
tere general de programme, l'existence -
comme dans Ies autres arts (particuliere­
llll'nt Ies ll•ttws et la peinture) - de plu­
sieurs avant-gardes, de plusieurs mouve­
ments d'avant-garde. Le facteur commun 
de ces actions arti8tique8 - plus ou moins 
l'phemere8 mais non depourvues d'im­
portance dans l'evolution du thefttre - est 
Ieur esprit innovateur et offom;if dans ll• 
combat contre l 'ell'ment c·onscrvateur, aca­
demisant. Pourtant, elks n'atteignent pas 
la violence de langage des dada'istes qui 
organisent << le grancl spectacle du dl\sastn', 
de I'incendil•, de la, clecompo8ition ». Dans 
I 'art du spectacle, dans Ies n 1alisatiorn; 
gui en relhent, rien ne se fait voir du 
nihilisme theorique dont font preuve ceux 
du groupe <<Unu>>, ni meme de l'agressi­
vite du Manifeste activiste vers la jeunesse 
lance par le Contimporanul. 

Beaucoup plus que la litterature et la 
peinture, le theâtre - en la personne de 
quelques metteurs en scene-promoteurs a 
l'esprit d'avant-garde - dirige son atten­
tion vers la creation proprement dite et 
moins vers l 'elaboration de manifestes. 
Tous ceux qui se trouvent reuni8 sous le 
pavilion du thefttre d'avant-garde et de 
I 'experimentation sont des protestataires 
contre Ies relations existantes entre I 'art 
et Ia societe du temp8, contre l'exploita­
tion de l'art cornme si c'etait une marchan­
dise et contre Ia commercialisation du 
theâtre. Ce qui Ies unit c'est d'etre con­
scients de leur epoque caracterisee plus 
d'une fois par son esprit revolutionnaire. 
C'est aussi pourquoi dans le theâtre rou-
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mai11 <le:,; pn•mier:-; ,·ingt an:,; clu :-;;t\l'l(_• 
n'apparai:-;:-;ent gu«:•rp (Ip:,; fonrn.>:-; alil\rn\e:-;, 
exePntrique:-; mai:-; :-;euknwnt dl' u,:,; for­
mp:-; theiHrale:-; quinte:-;:-;p1wi(>l':-; oit le rnou­
n•rnent, la rythmiqm', l'improvi:-;ation m«:•­
ncnL vern la :-;ponta 116it(• l't, :-;ouvPnt, 
vern l'apJilieation de modali\(,:,; (':,;:-;(_\Jl­

til'lk:-; de l'hi:-;toin• clu thc'i'ttrc• (voir la 
Commeclia dcll'arte). El l'on Jll ut affir­
ml'r qu'au:-;:-;i re:-;treintl' q1w fftt en Hou­
nutnie l 'activitl' de en'ation eh>:,; eournnt:,; 
thl;,î.traux cl'anrnt-gardP, eelk-ei eut pour­
tant un tr«:•:-; grancl rtilc pour cl~·nami:,;er 
k:,; e:,;prit:-;, polll' integrl'r le tht'•(ttrP rcrn­
main dam, la :,;pht•rp cl'iclfr:,; mocll'rne:-; clu 
th6c'Hre l'Ul'OJll'l'Il. Qupl:,; qu'il:-; fu:-;:-;l'nt, 
acll'pte:,; cll1elarr:-; ou :-;pull'ml'lll (< a kur 
in:-;u >> ele l'avant-ganle, IP:,; hornme:-; ele 
thei'ttn• roumain:-; eontrihut>n•nt :,;an:-; aueun 
cloute a regenfrer l'art se(nique, a ('Olll­

hat tre le:,; fornw:,; arti:-;tiqul':-; eon:-;crvatriee8 
Pt a 8timukr l 'origirmlitt'•. 

8ur le plan em·opl'l'n, leur r6IP fuL 
('galt•mPnt pi,;:,;entiel dan:,; lP cl«'.•vPlopJW· 
lll<'ll t el II t hMt t n• d 'avant -ganle, m€-nw :-;i 
piu:-; cl'mw foii-; la c·ontrihutio11 de:-; «'.•eri­
,·a,in:-; et c!PK mti:-;tl'K rounrnini-; a <;t<' pa:-;:-;(>c 
:,; J11:,; Kiknee ou minimi:-;fr. << l<JugPn Lovi­
np:-;c• 11, le t h(>orieie11 ci 11 :-;yn<' hn:11i:-;nw, 
at·<·orclnit Jll'll cl'importam•p a l'avant­
garcll' Iit ternire ele .RoumaniP, rn· :-;(' n·n­
claut pa:-; <·omJJte qm• par elle non :-;euh•­
nwnt que la liLtfrature/roumaine - n.a./ 
:,;p :-;ynchroni:-;ait parfaitement 81 el'!le de 
l'Enrope toute enti&n•, maii-; <111'aui-;:-;i elle 
pouvait d'une c·Prtaine fac;on n n•1tcliqm•r 
un role ele pn1e1u:-;eur >> 4 • On peut dfocti­
n•ment pa1frr cl'urw impulxion jamai;,,; 
connue donn{>e a l'art clu :,;pr<'tal'IP curo­
Jll'l'll par lex rcprr:,;entant:,; - roumainx el u 
the:ître d'avant-garcfo. De:-; avant la phaxv 
ele << folie arti:-;tiqul' >> quancl Ga:,;ton Hat~' 
fondait << l,p:,; C'ompagnon:,; ck la ChimPrl' >> 
(011 se donna:ent le:,; elrames :-;ymboli:-;te:-; clP 
Simon Gantillon - ~W aya - , dl' ,fran Vic­
tor Pellerin - Tete de rechange - ou cl'An­
i-;k~· - Dibouk) et quancl Ch:trle:,; Dullin 
ouvrait son <<Atelier>>, deja lei-; manifei-;tc:,; 
ele:-; artiste:-; chulai:Mes et Kurn:alii-;te:,; c·on­
textaient h1 va,leur ct meme ht raison 
d'etre de !'<< ancien th<•fltre >>. Au meme 
moment, PTl CPR premieres anne('K d li :-;iede, 
l'll H ou manie, deux metteurn en sc&ne 
(A. Davila et Paul Gu:-;ty) comprenaient 
qu'il 6tait de toute premi&re n6cf:-;:-;itl' 
dl' rdormer k th0,Hn• par 1ml' mi:-;e en 
:-;eene d'un <·,traet&re neuf. li conviPnt 
d 'ailll'ur:-; cil' i-;ouligm•r q ue Ia v(•ritable 

rl'fornw clu tlu'(t(n•, Pn Houmanie, fut 
hiPn plu:-; l'muvn• clp:-; nwtteurn en i-;cerw 
CJUP <'elll' de la dramaturgie se mettant 
,tu paR cll'K ehef:,; ck:,; <·muant:-; d'avant­
gardl'. Ce cli:-;ant, nous envi:,;ageonx ces 
lill'ttl'urn en :,;ee1w qui Rl' :,;ont pr6occupc':,; 
ele rPjeter n'importe quel artifiec et imi­
tati1;n naturalixtl•, n'import<' qtwl luxP 
puremPnt dfroratif, la moinclrc illui-;ion 
de:-;eriptivP, Pn ]eur suh:-;tituant l'action 
clramatiq ue, l 'improvi:-;ation, la, :-;ponta­
neitc•, le mouvement. 

C'cKt le meLteur Pll se&ne qui, dan:-; le 
thl•Mre roumain, fut ll' premier dispuse~ 
~~ renver:-;er 1'6quilibrn dl' l'aneien thMttre 
-- depui:-; les deux i-;u:-;mentionne:-; lJUe 
j ',1ppellerni:-; volontiPrn c]p:,; << mettem:,; en 
S('Clle-peclagogue:-; >), ju:-;qu'a ('(':,.j Soare Z. 
RoarP, G . .M. Zamfin•i-;cu, Ion Sava, Aml'i 
Ion l\faiean, Sandu Eliad Pt tant cl'autrp:,;_ 
Par leur aeti,·it«'.·, ii:-; :,;p sont l'leves au 
niVl\att ele:-; gran<lK nwtteurs en :-;c&ne Puro­
JH•en:-; ele l'6po<JUP, c•pux-la. m(mie:-; qui 
ont anim6 Pt cn\(> ele:,; programmeK, ele:-; 
frok:-;, clei,; clo<'trinP:-;, cfp:,; :-;tylp:,; <k thettrn 
en ('<' cl1•hut ele :-;it•ele q ua ncl prPnait 
nai:-;:-;anc·e clans I 'ai t <I u :-;pl'<·t a,(' ll' un con­
tPpt tout rwuf, Pnrid1i ele:-; clonnee:,; ele 
l 'hi:-;toire <·011 (('1nporainl', con:-;eient elP la 
n«'.\et':,;:-;i t6 el'«'.• largi r :,;on p:,;i-;l'llcc poli tiq ue 
Pt ele nmnife:-;t Pr la !l'nclanc·e clP t hl\,Hrali:-;a-
1 ion ele la Yi<• :,;1wiale ell<•-m(•nw. Le:-; 
t ra11:-;fonnatio11:-; intl'l'Yenm•:,; clan:-; la :-;truc­
i ure de la :,;oc.-.ic•t«'.i, l 'inc! ui-;trialii-;at ion, ll':,; 
progres ele la t<\ehniq1w, le maehini:-;me 
detl'rmin&rent ele:-; moclalit<'s et c}p:,; techni­
CJ ues toute:-; nouvelle:,; clan:,; 1 'art ele la 
rPpre:-;entation :-;c6nique. Heconnaître l'om­
me releYant ele l'avant-garcle rien que 
:-;c:-; formp:-; le:-; piui-; exet'ntrique:-; et n'ayanl, 
PU que trop peu ele prii-;e :-;ur le Jrnhlic 
:-;prait commettrc- une grande l'ITeur quanL 
a l'esprit el 'avant-garde qui, lui, :-;'est 
fo1me en rapport direct avee l'innovation 
politieo-soeiale ele te temps-Ia ct :-;'cr,;L 
manifestll par une remarquable capacite 
d'innon~r dans le elomaine de l'estheti­
que. Ausi-;i, lei,; phrnomenp:,; the,l.traux 
cl'avant-garcle ne peuvent-il:-; etre Pnvisa­
g·c:,; rien qu'en fonction clu caractere cl'«'.•lite 
tant clii-;putt• en mati&re de th{fttre. L'avant­
garde a certa:rn•ment procluit de:-; pheno­
mene:,; avec trop Jll'U el 'impact i-;ur le 
public (comrne par exemple le:-; manifes­
tation:-; dadai:-;tei-; et surreali:-;tp:-;), mai:-;, 
t out autant, e lle en a dorm«'.\ el 'autre:-;, 
tre:-; nombreux, clireetemPnt reli<':,; a cn-
t<1,in nivea,u <ll' l'<'xprriPnc-t· :-;oeiak C'on- 23 
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temporaine et dont la 1mhstance l,tait 
precisement conditionnee par les profon­
des mutations intervenues dans la theâtra­
lisation meme de la vie sociale ; cc genre 
de manifestations n'ont rien a voir avec 
la fâcheuse distinction a faire entre un 
the,ttre d'avant-garde bon pour une elite 
et un theâ,tre par excellence populaire ct 
ni avec le caractere generalemcnt anticon­
formiste de l 'avant-gardc, car elles etaient 
dues en tout premier lien a la propre capa­
cite des artistes de << fain~ du ncnf >>. 
L'idee dominante, a l'epoqm•, l'tait de 
rethe:\,traliser le thei1tre. Cctte idee s'ap­
puyait sur le renouveau de l'csthetiqnc 
dramatique gn\ce aux plus repre:-;entatifs 
des artistes et des hommes cfr lettrps quc 
renfermait l 'avant-garde. On peut clonc 
affirmer que la retheâ,tralisation du the,"ttrc 
l~tait au fond le hut majeur de l 'activite 
de la plupart des compagnies et des cnscm­
bles de the,"ttre roumains crees aprcs la 
Premiere Gucne mondiale. La majorite 
des animatetus de tronJws et cl'ensemhles 
theMraux de l 'entre-dcux-guern•s, alors 
meme qu'ils ne s'inscrin•nt pa:-; d'1me 
maniere declarce sur l'orbite d'mw eeole 
ou d'un systeme preci:--, remplissent nean­
moins, sans aucun doutc, un role fornmtif 
en preconisant Ies prineipes d'une pt~dago­
gie nou velle dans I 'art ele l 'acteur. Le 
cle:--ir de the,Hrali:--er ct de rethe.ttrali:,;er 
le theMre - parametrc distinctif de ht 
personnalite ct de l 'activitc des mcttcurs 
en scene roumains de l'cntre-dcux-guenes 
- :,;'e:-;t manifrste d'unc fa<;,on offcnsive 
parce que, justemcnt, cc desir jaillis:--ait 
d'un autre: celui de realism· un theâtre 
adequat a l'epoque. Conccvoir qu'unc 
piece de the,\tre ne pcut dcvenir cllc­
meme que par Ic spcctaclc, qu'cllc est 
tont d'abord une invitation a l'cxistcnce 
thMtralc et quc le texte << est le jcu dans 
l'attente de la represcntation >>, prouve 
que le theâtrc moderne manifeste son 
respect pour l'urnvre dramatique dans 
une attitude creative toute neuve. La 
piece devient l'objet d'une analyse dra­
matique distincte de l'analyse philologique 
<'t de l 'analyse csthetique, sa raison d'etre 
- et son but par consequent - est la 
recherche de ce que sera sa representation. 

* Pour le th(âtre roumain d'avant-garde, 
le programrr:e du groupe Insula peut 
etre juge comme significatif. Il s'elabore 
en un temps ou Ies nouvelles generations 

d'ecrivairn; Pt artistps JHrnvaiPnt << clonnPr 
dPs batailles litt{>rain•:--, l'ITPr sur de vastP:-­
etencl lll'H ele vagues Pn pennancnce agi­
tfrs et aboutir au hi'tvre des cclaircissc­
ment:-; >> 5 ; en un temps oit, dans urn• er(·­
merie de la rue Bărăţie, en fait le << si&ge ►> 
de !'Academie de l'avant-garde artistique 
roumaine, Gheorgh<' Dinu (Stephan Ht>ll) 
lisait Lotr{>amont ct fratcrnisait avpc GPo 
Bogza, Ilarie V oronl'a, Funcloianu ou l\l. 
H. _Maxy6 (l'ette cr{>nwrit• allait elevenir -
au n° ;37 de la rue Hă1ăţie - un seeond 
<< Lapi11 Agile>> l't ('.'e:--t <l'il'i que seront 
lance:-; Punct, ll• gyrosl·o1w de la torpillP 
(·onstrul'tivist l', aussi bie11 q Ul' l \•xplo~if 
7,j JIP, dont h• eri ele combat n•ssemblait 
a tme sentence : << N ous infusons a I 'atom<' 
du dynamisnw ! ►> 7); en un tl'm11s oii 
Urmuz ct 'l'ri:--tan Tzarn impr{gnaient 
la, con:--ciP1we clu moclen1ismc roumain 
et ou Ies n•vue:-- de l 'avant-ganle avail•nt 
cMja amplifit' l'aetion ele << ,,d(iparasitage" 
d(•s cerveaux >> 8 ; <ks annfrs enfin 011 -

a l'instar cl'Alfred ,Jany qui s'(•tait identi­
fic a son heros Ulm - , i\lold<n-, I 'ad mira-
1 eur d'Unnuz, utili:--ait << Ies parnlogi:--mt•s 
<·,1ractt'ri:,;tiqm•s de :--011 idole ►> 9 ela11s s,1 
<·01Tespondan(·e et :-;e:-; ent rl't ie11:-- l'ourant s. 
(''est alors qm· prit nai:--:--arn·e h• prognunme 
d II groUJH' 111s111a, l'l'JHHliant le 1 h0i'tt l'P 
(·on~u (•omnw urn· industrii', mais n•:--lant 
en<·on•- loin dt•s violenees de langage du 
Jfa111jPste activi8IP e11vers la ,IP1111e.v11e ou 
ele:-; prise:-; <le position des dol't ri11aires 
ele l\want-ganlP. (1c programme (De<·. 
1 B22) <>st I 'un des documents Ies plus 
intl,ressants du theâtre d'avant-garcle rou­
main des annees '20: << ... Avec le l\lani­
frste lance ,1U public et Oll nous declario11:-; 
notre degout du th(>(ttre actuel, {'Oll<;',11 

comme une industrie, l'activite de Insuln 
commence. l\fais, dt>s mots et des qucl­
ques idees avcc lesquels nous commen<;,ons 
un theâtre ( ou nous voulons faire autre 
ehose quc ce qui, habituellf'ment, s'appelle 
'theâtre'), il s'agit de passer aux actes. 
N otre manifeste ne s'adressait pas senlP­
ment au public; il s'adressait {'ll premit>r 
lien a torn, ceux qui pouvaient comprendn• 
notrc arnvre et nous aider. J)oeuvre -
t'crivions-nous - n'est pas ferm{e, to11s ceitJ" 

qui sont en rnesure de l'aider par lew· 
intelligence et leur gout, to11s ce11.c qui ont 
des affinites non pas pour nmis mai8 
pour l'art, trouveront chez nous des am is, 
des camarades et des cooperatPurs >>. En 
effet, nos idees ne demeurcrent pas sans 
echo; des voix eh• la presse auraiPnt pu 
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nous em·ouragpr (Hi tant PHt qm• nous ayons 
lwHoin d'encouragPment moral); nous leur 
diHonH quand m{>me mPrci; mais ce q ui 
l'Ht bien pluH, de jetmcH actl'Ul'H et certairn, 
autrl's de viciile renommee, ainsi que 
d'autrcs ell\ments dl' valeur nous ont 
offert ll'ur concours, de tont lcur cceur, 
sarn; poser a notre debut de carrierc, sans 
doute modeste, des restrictions et des 
conditions que nous n'aurions pu satis­
faire. 

A JH'(Sl'llt I avcc tous ccs ell;llll'llts, 
t.•m·ore JWU nombreux, mais qui ne tarde­
ront pas a venir, qui ne vicndront que 
lllil'UX, Cil rtant attil'l'S par notl'C (\nergie 
l't notre droiture csthetique, nous com­
nwn<;ons a realiser. De toutcs Ies pieces 
a venir, celle avec laquelle nour-; comptons 
debuter est peut-etre la plus dure a reali­
spr sur une scene am,si exigue que celle 
dont nous disposons pour le moment et 
dans le contexte de nos moycns actuels, 
si modiques. N ous expliquons aillcur:-;, 
dans cette revuc, Ies conditions de la 
mi:-;e en scene et nous apportons des preci­
sionH :-;ur la piiiec ct l'auteur ( Legenda 
funigeilor, poeme dmmatique en trois 
aetPH M D. Anghel et St. O. Iosif). foi 
m{>mp, en raccourci : le the:ttre Insula 
debute Hans aucune aicle, san:,; la moindre 
rai:,;011 commereiale ct s'efforeera malgn\ 
tout a domwr ril'll que des piece:,; dont 
la valeur littfraire est incontl'stable et 
pour la rrussite desquelles, en fait de 
mise en scene ct jeu, il depcnsern toute 
:,;on t.'rwrgie, davantage meme qm' l'rnergie 
dont il dispor-;e. 

Parlon:,; maintenant u11 peu, auH:-;i, pom· 
le public: la salle est petite, poiir 1111e 
ce11tai11e de spectateurs. Avec le prix d'un 
abonnement, le spectateur se paie seule­
nwnt le plaisir d'ai-sister, le thefttn' n\•n 
tira11t aucun bh1l'fict.', Jl'r-; frair-; restant 
toujoms non eouvens parce que le quan­
t um total des abuunements permis par 
l \•xigui:te de la r-;alle n'atteint jamais le 
total de:,; depenr-;er-;. D'ailleurs, dans ie:,; 
tonditions actucllemPnt imposees par 
celte r-;alle, Insula n'a mcme pas le 
droit dt.• reeourir au public payant ses 
ph1ccs a chaque speetacle. II nous faut 
donc compter uniquement sur Ier-; tre:;; 
peu nomhreux qui auront la joie de nous 
frequenter. II faut qu'on nous aidc pour 
que nous puissions exister. D'autre part, 
notre existence vuur-; est necessaire du 
moment que vous vour-; etes conva.incus 
qne danr-; l'etat Oll se trouve chez nous 

le thet1tre, aller an thl\1\tre ct l'encourager 
signifie contribuer a une pietre amvre. 
N otre existence vous est necessaire si 
vuus etc:,; hommes de goftt, si vous ne 
supportez plus de frequenter l 'ancien the­
Mre et si vous attendez un de neuf. Ou 
bien, peut-etre, croyez-vous que le the­
Mre nouveau, ce sont Ies financiers, I'Etat 
ou Ies vedettes qui vont vuus le donner '? 
Vous avez bien compris qu'une nouvelle 
l'ntreprise doive debuter modestement, 
mais vom; n'avez pas encore compris que 
l'acte meme de comprl'ndn• implique aur-;si 
des devoirs a c6te der-; plaisirs. II faut 
que VOU8 nous appuyiez. Vom; etcs a 
meme de le faire soit en vous inscrivaut 
parmi Ies membres fondateurs de Insula, 
dont le nom figure :,;ur Ies programmes 
Pt qui beneficient du droit d'assister a, 
h1 repetition generale. Soit, en payant, 
outre votre abonnement, une quote-part 
mensuelle qui vous dir-;pense le droit 
d'assister aux reunionr-; et conferences de 
Insula, eu devermnt ainsi .Les Amis d'Insula. 
Vour-; pouvez pneore nous ai<kr, et ce sera 
votn• piu:-; effieace a,ppui, l'Il encourageant 
vos amis et rPlations a venir chez nous. 
Vous rcpandrez de Ia sorte des livrer-; 
qui augnwnteront Ies abonnrs d'I nsula >>. 

* Les ren!l's eult.urelles de l 'aprt\s-gue1-re 
puhliaient d 'innombrables infonnations 
sur l'er-;sor et le nouvcau courant de h1 
vie theMrale. Ainsi, l'annee meme de 
l'apparition du progrnmme d'Insula, l'heb­
domadaire Adevărul literar şi artistic -
qui, par ailleurs, r-;e termit a J\\cart de 
l'esprit de fronde numifeste par Ies publica­
tions de l'avant-garde - n'hesitait pas a 
remarqm'r le grand r6le joue par << le 
piu:,; competent des organir-;ateurs de l'art 
scenique, un certain l\Ieyerhold >> 10 et 
comnwntait favorablement l'importance 
du the:ttn' expressionniste; au meme mo­
ment, la revue Teatrul, dirigc>e par Soare 
Z. Soare, analys}1it Ies r-;pectacles Le Cada­
vre virant (Th. de la cgnle Bulandra, 
1923) et La Puissance des Tenebres (Th. 
N ational, 1922), ainsi que la tournee 
Stanislawsky a Paris, 192:3 11 • 

La JHesse transmettait aussi des echos 
sur la nouvelle orientation du thei\tre 
populairc. Dans un article-programme, 
H. Cioculescu demandait a ce que le reper-
toire soit conditionm' par Ies exigences 
contcmporaines du public et notait que 2-5 
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<< le tlu'•i'ttre l'St c•u train de elt~gt.'-nt'•n•r 
parce que Ie repPrtoire rn,t subordom;l' 
en fait aux veclettel-l, aux snobs, au gout 
du pouvoir, aux lmts mercantiles >> 12• 

L'idee d'un the,Hrc populaire rcvil'nt 
frpquemment 13• Bile n•pousse energique­
mPnt toute comedie clouteuse, dans IP 
"l'nre forain, et opie pour le drame social. 
Î)u crroupe cles the:lires populairl's faisait 

b . 1, aussi partie !'Atelier, clirige par Em. Ccruu 
- lequel, du I'l'l-lte, cut a, vainerc maints 
obstacles pour realiser ses vuel-l et ses 
l)el-loins artistiqueH. L'idee avait non sPule­
ment l'approbation ele l'avant-garcle mais 
auHsi de eeux qui, Harrn se dec]arer 
cntie'irement d'accorcl avec kl-l principes 
modernistes du the,î,tre, lui etaient cepen­
clant favorah]es. C'Pst cc qui explique la 
pr{sence ele Mihail Saclovc'anu, Constantin 
l\lille et Bm. Fagme aux c6tes de Bm. 
Cerbu et Ion l\larin Sadoveanu aux rt'•u­
nions culturelles ele la Salic Liecleriafel, 
sous Jps anspieeH cll' la, renw Omnl 1,iber, 
ele meme qne l'appui ac-c-orcle aux progmm­
llll'K tant par Vietor l<Jftimiu ou l\laridta, 
8aclova, CJlll' par O. l\l. ½am[irpseu ou 
par I. Bulov, Ie c-omt\elien de la il'oupe 
ele Vilna. 

Ll's voies ele\ e·onununieat ion l'llt n· ll' 
1]u1,Hn' el 'avanl-garcll' l't ll' thc•:lt n• ouvril'r 
(ec•lui-ei etant ausKi, cn realitl\ un thc•:Ure 
cl'avant-o·,trelc•) ont souvent c•t(> pareou-

b J:J .. l'Ul'K dans ll•s cleux sc•nH. DanK ag1111. 
libere, on trouvait sous Ia plume cl'un 
cleK animatenrn clu theâtre proJ(>tairc 14 

el'interl'HKantes appi-eciations SUI' la fom•­
tion active clu proletariat et sur l'apJHtri­
tion << efo J'.ut nouvl'au ele l'avc>nir ►> c·n 
metrll' tl'IHJ)K que ll'K imm'm,ntl'S tranKfol'­
mations soeiall's. Dans la rubriq ue el 'art 
ele Ia ll'Ylll' l)eşteptarca, dirigee par N. D. 
Coeea rt Barbu Lăzărc>ann, on relevait 
avcc enthousia,mc I'importan{·c• mondiale 
pţ Ia valem· arfo;tique Pxrt·pt ionnelle du 
film el 'EisrnKtPin, I i-nn le Terrible, ou 
bien l'activite elu tont jPnnc• th(,Hre poli­
tique de PiKeator : << A Bc,1:l}n, (onct\on_nl' 
clepuiH ePt anlomne un 1 h 0 atre proleta1re 
Pt r(>volutionnaire, le Th '.{lt n• Piscatol'. 
Son progmmml': representl'r ]'art elu ~?int 
ele vm' dl' Ia lutte de clasHl'. Un th?Mre 
ponr k' proletariat, au Hervice du prole­
tariat, avec um· technique ct cleK moyens 
de propa,gande adequatH a, ht lutte qu'il 
111c'me >> 15 • 

Mais, n 'ou blio1rn paK q UP ehtnK lc~K spec-
26 tacles deK groupes ouvric>rn cl 'arl parah-

senl dc•R llll'til'Ul'H el! Hl'l'lll' Pl cles intl'r­
pn'tes CJ ui Hont des pratieienH el u tlll•,Hre 
cl\want-garcl(• (I. Skrnbc>rg, Sandu Eliacl, 
l\l. H. l\h1,xy, Dida Solomon-Calimaehi, 
s~•rgiu Dumitre1-Jcu Pte.) et quP nomhre 
ele• leurs sl)l'ctacieH ont une structun• 
mocll'l'Ill' otÎ I-l(' l'eYl'il'Tlt clC'H inflm•nc.•fK 
eXJH'('HHionniKtl'K l't l'OilKtructivistl'S. N'ou­
hlionK pas, 11011 pluK, qn'ă. l'instar cles 
groupeK de I'avant-garde, Ies manifeHta­
tionK des derniern CJlll' jc> vienK ele mention­
lll'l' ont Iieu dans deH cadres restreints -­
the:î tn's populaires, tht'-:ttrl's ele quartil'l'. 

8ur Ia meme ligne s'i11Kcrivent pluKieurs 
deH tentatin•H eleK groupeH cl'avant-garde 
et snrtout l'aetivitl' ele l'initiateur clu 
gTeJUpe << Treisprezece plus mm >>, soit G. 
l\l. Zmnfirl'HCU, deja l'Voque. Dans une 
Iettre ouverte, pul)liee par la presHe 16, 

eelui-c·i parle ele I'enthousiaste activit(> 
ele> cc> eolleetif, a11im•~ par Holl credo a 
un iele\11 :~rtiKtique affranchi : << nous etions 
maîtn•K ele nos pensec•s et ele noH actions, 
llOUK revionK ele revolutiomwr le theâtre )) 
(G. 1\1. ½amfin•Hcu fut un tont proche 
c·ollahoratl'ur de• Sandu g1ia!l et ele Ligetti, 
Ie chc•f clu grouJw artiHtiquc• G1l[T). L'acti­
vitt'• ele Treisprezeee plwt 11111t << a ele toute 
fa~on l'll\ un geHtl' clc•monHtnttif, <~n, ~, a 
affinnt'• une volontt\ l't on ~- a t irc un 
l'IIHeigm•mc•nt >> 17 ••• , Koit que << cla11K ]'art 
ii n'.v a JHtH ele plaee pour I'esprit ele _f.nnc­
tion11airc ►>, ele mt'IIW q uc• <• I 'art t hea trai 
Ic• phrn n101h•rm• l't Ic phtK mo:ll'r!1istc 
11e conHistl' paK sc•ulc>nwnt ehtnK Jps clecors 
ct leK jeux de ]urnierps ►) 18 • 

II n'est pas depourvu d'intfr[,t de soulig­
JH•r Ie fait qu'cn Roumanie l'aetivit(> 
eks groupemPntR artistiqul'H el 'avant-gar_de 
apparaissPnt dans un moment_ de _cnHe 
clcK the,i,treK Puropeens Hubvent10nnes ct 
d'(>vaHion danK IP domaine du n~pertoire 
et de l 'art Hur Ic plan des the,î,tres buca­
rcstois. L 'ouverture vers le theâtre moderne 
est egalement confirmee par l'appel lance 
aux comediens et metteurs en Hcene rou­
mainK afin ele prendre part aux spcctaclcs 
crranclioses organiHeH par Tai:rov et l\leyer­
holcl a l\loscou l'll 1934 19 • An su jet de ce 
"enre ele tht~Mrc pratique cn URSS en 
il'K annel'H-]a, Bmanoil Socor ecrivait qu'<< il 
cntretiP.nt I'aHpiration 3, la liherte, 3, l'eman­
cipation des miHert'H de l 'actmt!i,tc' >>, qu'il 
Ktimulc << J'amenagc>ment dl' theatreK HpP­
cialement destineH aux ouvric•rn ainsi que 
I'elaboration d'un repertoire qui convienne 
a ce public specifique >>. Le meme, en se 
referant a Ia pic'>ee ek Yiktor Kirchkov, 
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ecrivait qu'<< a la difffrence du thr:Ure 
de la bourgeoisie europeenne, innonde 
d'un implacable pessimisme, d'une pesant 
climat de tristesse a la suite d'amours 
assoiffees et d 'autres vices, /la piece/ 
Merveilleux alliage abunde d'optimisme 
et de reconfort >> 20• 

Les publications de i,;pccialite et Ies 
critiques dramatiques s'occupent large­
ment de l'apparition d'une nouvelle pi<'.•ce 
du futuriste Mai:akovi,;ky (La pnnaise, 
1929), de la premiere du film La fin 
de Saint Petersbourg de Pudovkin, ct 
discutent des nouvellcs forrnules de theâtre 
rnsse, de l'a,rt d'Eisenstcin, des opinions 
de Piscator, de I 'activite du theâtre Ha­
bima dirige par Vachtangov, du fait que 
<< Ic metteur en i-;ct'me Tai:rov lance unc 
nouvelle formule esthetique clans le the­
âtre >>, ou bien de << Ce que l\foyerhold 
cxige d 'un acteur >> etc 21 • 

La notion de thri\trc experimt•ntal jouit 
de prise dans l'epoque, l'activite des 
sce1ws experimentales est largement com­
mentee parce qu'en Roumanie, comme 
a.illcurH, I 'idee de studio ou de theâtre 
fibre << a suggfrt\ tout un chmnp d'expe­
riPn<·es litteraires et techniques, tont un 
processuH creatif danH un lahoratoire artis­
Uque >> 22 • 

Les nouvelleH fonnules de thr:it re sont 
pourtant l'objet de commentaires diffe­
n•ntH de la part des i,;pecialistes. Ion 
l\farin Sadoveanu par exemple, considere 
la formule de Stanislawsky - d'ailleurs 
adoptee par Pani Gusty - commc Hortic 
de mode, alors qu'il trouve la maniere 
de .Meyerhold eommc << la premicn• qui 
s'insurge contre le naturalisme >>. Le memc 
I. 1\1. Sadoveanu con9oit clairement quc 
<< Tai:rov integn• le volume, confiant a 
l 'c1voluiion 1 vthmcc de celui-ci tous Ies 
elements du· spectacle ►> / ••• /; << sous 
la main de Tai:rov - affirme-t-il - naît 
cc podium destine a reali8n selon une 
nfoessite logiquc la spatialisation du 
cadre oii le drame va se derouler >>. Le 
thc:\tre envisage par .l\leyerhold devait 
<< installer dans tous scs droits le corps 
de l'acteur >>; la biomecanique n'est rien 
d'autre que << le polissage des fonctions 
et des possibilitc,; d'expression du corps, 
jusqu'aux acrobaties >> 23 • On voit com­
hien pres se trouvait I. 1\1. Sadoveanu 
des idees emises sur le the:\tre par Ies 
revues de l'avant-garde ! La spatialisation 
de la scene, une certaine rythmique dn 
spectacle, Ie besoin d 'un comedien-acro-

bate, voici au fait Ies JHobll•mes de basc 
qui constituent Ies debats animes des 
colonnes du Contimporamll, Integral et 
autrcs revues des annees '20, reclamant 
la realisation d 'un the:î.tre de synthese, 
d 'un spectacle total. 

On parle des 192;i, apropos de la rcpre­
sentation du JJ,Jariage de Gogol au Thcâtre 
Central, par une troupe de Drame et 
Comedie, de mise cn SC('ne synthetique: 
dans une revue d'avant-garde on lit que 
celle de I. Sternberg n'a pas Me une mise 
en scene << constructiviste, mais seulement 
synthetique >> 24 • 

011 a souvent affinne lJ ue le the:ître 
de l'entre-deux-gm•rres a surtout cormu 
des manifestations d'une avant-garde rou­
tinicre qui n'a pas n1ussi a s'elevcr jusqu'anx 
cxigcnces du th1-.\âtre moderne. II est 
vrai que sur mainteH scenes et dans 
nombre de groupements the:\traux, Ies 
experimentaiions n'ont pas toujoun; etc 
couronnees de succes, mais il convient 
de reconnaître m1anmoin8 (J ne I 'activi te 
de la Compagnie de Drame et Comedie 
tt1moignait d'une t'·vidPnte tendancc a 
eviter n'importe quelle imitation de la 
nature, du souci proprcnwnt caractfristi­
que du tht':ttre constructiviste ele trouYer 
<ks eHJJa<•es de jeu absolumt'nt inedits et 
de ereer une n1pide succession des images, 
um• succession cinematographique, 1wr­
rnettant aux paroks << de composer tout 
ensemble une nmchine <h1elenchant des 
scnsations visuelles, auditivcs, kinestlu1si­
ques, capable de provoquer des chocs >> 25 • 

Les audacps des groupes d 'avant-garde 
(niir aussi Insula, dont !l's animateurs, 
A1mand Pascal et B. Fundoianu, ont 
joue la piee<' The Glittering Gate, som; ll' 
titre roumain J II f<tfa por/ ilor de anr) 
butent sur la resistanc<.' du theâtre conser­
vat<'UI' sans doute, mais tont autant se 
voicnt freinees par I 'existenee de ces 
vieilles scenps oii il8 t•h1icnt contraints 
de derouler leur i1ctivite, par cet espace 
scenique revolu et impropre aux experi­
men tations nouvelles. Aussi, n'est-cc 
pas un simple hasard que Insula se 
mette som le signe de l'appel lance par 
,Jacques Copeau des avant la premiere 
guerre mondiale cn s'ecriant : << Pour l'reu­
vre nouvelle, qu'on nous laisse un tretcau 
nu>>. 

Les manifrstation8 tht1:ltralcs d 'avant­
garde des annees '20 n'atteignent pas en 
Roumanie le niveau d'aetes spectaculaires 
amenant << I 'ostentation anticonformiste 
jusqu·a l'ill'ationnel >> 26, dans I'esprit du 27 
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theittre dada ou sun·e:tlif;te. Le non-confor­
misme antibourgt•ois connaît des formes 
plus agressiveR danf; la presse d'avant­
garde que dans l 'activite theâtrale pro­
prement ditc. Des spectacles comme ceux 
des compagnil•s Drame et Comedie ou 
Insula ne tcndent JH1S a exacerber Ies 
sens sdon la pensee futuriste 27 • Le spcc­
tacle constructiviste se basc notamment 
sur une nouvelle methode de structnrer 
Ies objcts artistiques, dont le but est 
d'l'Veiller Ies sens de l'homme endormi 
qui n'enregistre la realite quc machinale­
me11t. Cc spcctaclc poursuit de constrnire 
un mondc nouveau, tangible, rationnel, 
dont Ia signification est d'assun•r Ie trans­
frrt spirituel de l'art dans la vie 28

• Cc 
11'est pas fortuitcment qm' nombre des 
idees animant le th{>:î,tre roumain d 'avant­
ganfo se relicnt plut6t aux reformes du 
dl'lmt du sieclc qu'aux formes dramatiques 
aleatoires du eoumnt dada ct surrealistc. 
Dans les revues et dans l'activite creatrice 
deR hommes de tht'c'1tre d'avant-gardc on 
<·onstatc au premier plan l'idfr de rfthe­
âtraliser lf thcâlrf sclo11 l'esprit cl'Evn•1nov 
qui voulaiL infuser a la sce11c la vivacite 
d('S grarnll'S epoq ucs du the:î,trc d ll pass(' 
et non pas !'idee ele l 'antithec'1tre; c'est pom·­
quoi lt•s re1n·{>scntatio11s roumairws <fo cc 
temps-la t(\moig1wnt des efforts collectifa 
l'n vuc de rl'aliser unc syntheRc cntrn Ies 
nwilleures tnulitions et Ies innovations 
te('hniques Ies plus interessantes, font 
11n•uve d'une hostilite marquee a l'eg-anl 
du rrnturalisme, d'un souci de i,;ynthetiser, 
de strliser sans, pom· cela, ahoutir a 
la transfonnation de l'aeteur dans un 
simple element decoratif. 

Disons pour conclure que dans le thl•­
Mre roumain ct memc au sein dm, grou­
pes d'avant-garde, Ies annes '20 ne con­
stituent pas le champ d'un grand conflit 
entre metteurs en scene et comediens. 
Les premiers, quand iii'\ faisaient partie 
de l'avant-garde, n'ont pas assujetti Ies 
seconds a leurs idees conccrnant le spec­
tacle, ils ont seulement contribue a ce 
que Ies acteurs prennent leurs distances 
par rapport a l'esprit de l 'ancien theâtre 
sans Ies contraindre a se renier eux­
memes ou a dcvenir de simples objcts 
sceniques. 

* Lorsque Jean Paul Sartre affirmait 
que l'avant-garde avait produit plus de 

28 manifestes que d'reuvres, ii envisageait 

cn tout premier !icu la litterature et limitait 
le concept d'avant-garde a une acception 
restreinte. En realite, le theâtre d'avant­
garde des premieres decennies du XX" 
sieele totalise l'ern,emble des realisations 
ct des essais gui ont poursuivi l'eloi­
gnement des tabous du theâtre natura­
fo;te au profit d'un surcroît de theâtra­
lite acquise au moyen du developpement 
du langage corporel ct d'une regenera­
tion du langage verbal. Piscator, le 
createur du theâtre politique, conside­
rait que << le naturalisme n'est ni revolu­
tionnaire, ni marxiste>> ct que le theâtre 
exige une plus grande force d'expression. 
Toutes Ies formes theâtrales innova­
trices - y compris celles gui decoulent de 
l'ex:pressionnisme, du futurisme, du con­
structivisme, des courants dada ou sur­
realiste attestent l 'existence de mouve­
ments gui << quels que soient Ies problemes 
qu'ils creent a ceux gui tentent de Ies 
cerner, sont comme autant de lames 
de fond qui viennent se disperser a la 
smface en une infinite de vagues sem­
blables ct dissemblables >> 29

• 

L'expressionnisme, apparu da11s le the­
;î,t re apr&s Ia Premiere Gm'rrc mondiale 
nrnis se nounissant de ht dramaturgie et 
de la 1wintm'C' eXJH'l'ssionnistcs d 'avant 
la guene, refuse Ies lois the,ltrales du 
naturalisme et de l'impressionnisme et 
poursuit de dh1aturaliser la scene, le 
hut de tout spectacll' expressionniste etant 
<I 'eloigner l 'illusion, en revelant la pro­
fonde essl'nce du motif de basc (le Grirnd­
motiv) du drame. Apres 1918, l'expression­
nisme devient un courant revolutionnaire 
(JUi va ereer un theâtre antimilitariste, 
antiC'apitaliste 30• Anime par l'Abstrak­
tiondrang de \,Vorringer, le theMre ex:pres­
sionniste tC'nd a s'extraire du mondc 
logique des apparences, encadre le noyau 
drnmatique concentre de la piece dans 
un ef;pace organise 11elon un graphisme 
deformant mais apte a soutenir le dyna­
misme du theâtre. Leopold Jessner, ('re­
ateur et theoricien de la vision scenographi­
que expressionniste, ecrivait : << N ous 
domptons l 'impressionnisml' exterieur, nous 
le rempla<;ons par l'evenement vccu cxpres­
sif q u'on doit presenter d'une maniere 
actuelle au mo:ven d'inclieation concen­
tree )) 31 • 

En Roumanie, immediatement apres la 
Premiere Guerre mondiale, le dramaturge 
l~t poete Lucian Blaga affirmait que << ja­
mais l'homme ne :;'est moins fuit lui-meme 
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qu'au temps <lu naturalisme >>. Pour Blaga, 
l'expressionnisme signifiait << rendre Ies 
choses sous leur espece absolue >>, c'est-a­
dire qu'il voyait dans l'expressionnisme 
davantage que la plupart des modernistes 
pour lesquels << l'exprpssionnisme consis­
tait dans la volonte de rendre Ies choses 
en exagerant leun; notes individuelles >>. 
L'autPur de l!'ilozofia stilului vo;vait dans 
l'expressionnisme << unc vaste pensec diri­
g<'e vers la creation d'un monde nouveau >> 
Pt d'un art nouveau ou << les hero:,; du 
drame deviennent des idees dotees d'unc 
volonte et qui vivent une <~xistence sub­
stantielle sur un plan irreel >> 32 • Ce meme 
Blaga, auteur de la piece .Jfeştnul „..11anole, 
refu:,;ait l<' the.Hre naturaliste, regrettait 
quc (( l'actcur tienne a etrP tres fidel<'­
ment l'homme de chaqu<> jour >> dans une 
epoque de spiritualisation du theâtre quarnl 
<< l'interet a passe du detail a l'essentiel, 
du concret a l'ahMrait, de l'immediat au 
transcendant, de la donneP au pro­
bleme>> 33 • 

Le theâtrc expressionniste a ete un 
theâtrc de choc mais tont autant celui 
de la revolte de I 'art contre la vie. Les 
constructivistes l'ont accuse <l'etre un 
the:îtrP Oll l'homme apparaît comme de­
tac·he de I 'histoire, disjoint dP celle-ci. 
Et Ies animateurs memes du courants, 
attires par la lutte antiguerrierP, se diri­
geront vers la structure :,;ociale << / ••• / 

vers la formation de la signification histo­
rique de la classe ouvriere >> 34 • 

Dan Grigorescu, historien et theoricien 
de Ia culture, est d'avis que << l'expression­
ni:-;me <>st IP phenomene ayant eu Ies 
pllrn larges resonances dans notre culture 
/roumaine - n. dP a./ de I'entre-deux-guer­
rPs >> et que << la renC'ont re de I 'art et de 
la, litterature roumairn's avpc un <'ourant 
aussi largement repandu dans le monde 
a engendre des structures differentes de 
celles d'autres civifo;atiorn, >> 35 • Des person­
nalites marquantes des lettres et du theâtre 
moderne roumain ont ete attirees par 
l'expre:-;sionnisme (Lucian Rh1ga, Adrian 
l\Ianiu, George Bacovia, Mihail Săulescu, 
G. l\L Zamfirescu, Soare Z. Soare, Aurel 
Ion J\faican etc.) sans que, pour autant, 
ii eut constitue un mouvement integre 
dans le courant europeen et qu'il ait 
apportc des con tribut ion:-; notoires sur Ie 
plan universel commp I'ont fait Ies dadais­
tes roumairn;. Alorn que cm; derniers occu­
perent une position prioritaire dans l'his­
toire internationale du mouvement dada, 

<< l'expressionnîsme ne :,;pmble pas avoîr 
depasse la condition d'un receptacle de 
l'echo produit par des reuvres litteraires 
( et surtout litteraires) creees ailleurs )) 
(cf. D. Grigorescu). 

l\Iihail Ralea, vivant intensement l'effer­
VPscpnce litteraire et arti:-;tique allemande 
( cn 1922 il faisait sps etudes en Alle­
magrw ), considerait l'expre,-;sionnisme un 
("tat d'esprit pluti'>t qu'une dortrine d'art. 
Pour li.Ii, etait expres:-;ionni:-;te tont c·e 
qui n'<;tait pas traditiomwl, tont <'<' qui 
venait rontredire IPs ancil'nnp:,; ma,nif<>s­
tat iorn; artistiques : << ana)y:,;e au li<>u <le 
synthPse, activitc au lien de pas:-;ivit(·, 
cultP de la form<>, ant.icapitalisme pţ. 
antirmtionalisme, voi<'i le caractere de 
I'exJll'<'HsionnismP litt(>mire allemand >> 36

• 

Pour Ies intellectuels rourTu'1ins, c'etait 
une Psthetique nouvell<', un mouvement 
gen<'reux avec de fortp:-; influences d,1ns 
la <"ulture roumaine 37 • l\fai:-;, << de tou:,; 
Jp:,; arts ou ils auraient pu retrouver des 
(·ll'In<'nt:,; expressionni:-;tes, Ies intellectuels 
roumain:-;, familiari:-;(!:-; au phenomene de 
la culturc all<'mandP, ae<'orderent une 
at t<'ntion toute parti<"uliere au the,ître >> 38

• 

II <>st fvident qm• c<'tt<' tendancc a (>t<' 
favorise<' par Ies tournee:,; des troupe:,; 
d<• t he,Hre exprer.;sionni:-;te (la Compagnie 
Kiin:-;t lnische SelrnuPrblihne de Berlin, 
Ia troupe de Vilna) ain:-;i que par les spec­
tacles de Karl Heinz l\lartin montes a 
BuearPst, sans negliger l\1pport des publi­
cistes roumains pn'o<'<'.upe:,; par ce courant 
antitraditionaliste 39 et :-;urtout le pen­
chant marque de <'Prtains dramaturges 
pour Ia litteratnre expre:-;sionni:-;te. Lucian 
Blaga a non s<>ulem<>nt popularise la 
theoriP du theiltrP PXpn•ssionni:-;te mais 
Pll<'Ol'<' ii ('II a meme Cl't.'C' UII en ecrivant 
dPs pieces <'omme Zamol.u ( 1921) ou 
Tulburarea apelor (1923); Adrian Maniu, 
:,;ou:,; Ia meme influen<'e, a c>crit Meşterul 
(1924), Ion Sîn-Giorgiu - Masca, grotească 
dramatică într-un act. I I convicnt de rel<'­
Vl'l' l'originalitc> du drame expressionnist<' 
de Blaga, lequel ne pastichait point Ic 
drame allemand, ii l'enrichissait d'idees 
poetiques et de traditions roumaine:-;; et 
memc si Zamolxe peut etrc inclus aux 
sce11arios extatiqnes de Toller Pt de Hasen­
(')PVN, il n'est pas moins vmi que << le 
militantisme du theâtrP Pxpressionniste 
allemand se C'onvertis:-;ait ici /chez Blaga 
- n. de a./ dans une defense de la spiri­
tualite nationale. L'anticapitalisme expli-
cite de la dramaturgie expressionniste se 29 
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tl'ouvait in<lirectement implique dam; l;arn­
vre de Blaga, dans le sem; d 'un retour 
aux val curs ancestralcs >> 

40 • Le meme fond 
de mythe et folklore se retrouvc aussi 
ehez Âdrian :Maniu dans Meşternl 11fanole 
ou bien dans Lupii de aramă; non pas, 
eependant, chez George Ciprian (Omul 
CIi mîr.foaga et Cap11l de răţoi) - bien que 
George CălincRCll ait associe ces pieces a, 
I \sxpr(•ssionnismc - et ni, surtout, chez 
G. l\l. ½a,mfirescu. Ce dernier a, si'trement 
(\ţ(> influenct' pa,r Toller et Capek qui 
abordent !'univers spirituel proletaire dam; 
la vision expressionniste de pieces comme 
Ornp R-8 (Grup Revoluţionar 8 - glumă 
11evero.<timilă cn dragoste 1<ti moarte - 1929), 
Adonis - parabolă cu o haimana, o porto­
(·ală :~i un vis (publice dans l'Nrcelsior 
des ;1 et 12 dl'Ct>mhre 1930), Parada 
paiaţelor (intitulet• t>ncorc Schimbarea la 
falii ) e('rite Pn 1924 et dcm(•uree en manu­
sc·rit, Sam, poveste cn mine, cit tine, cn 
Pl... (en 9 tablcaux, un prologue, un 
manifestP et un epilogue). L'art dramati­
q lll' de ees ceuvres << ne consiste pas dans 
la mani(•n• de tracer la, ligne de l'action 
ou dans le dvnamisme imprime a certains 
caracteres, inais dans l 'expressivite la 
plus pregnante d'une rîme portee a~x 
surdimensions du tragiquc; non dans l'm­
!Pnsite de l'impression mais dans l'inten­
site de J'expression >> 41 • Il est du reste 
interessant de souligrn•r cncore une fois 
ici que le repertoire etahli par G. _l\I. 
½amfirescu, en tant que metteur en scene 
et directeur de troupe theâtrale, temoi­
gnait Iui-meme de son penchant pou~ le 
drame preexpressionniste et express10n­
niste ( Le Pere de Strindberg, Karl et 
Anna de L. Frank, sans doute aussi sa 
propre piece Domnişoara .N astasia ), au­
tant de spectacles ou G. _l\I. Zamfirescu 
ehcrcha un mode d'expressivite tout nou­
veau. Victor Ion Popa se montre egalc­
ment attire par le drame expressionniste 
en tant que metteur en scene. Il monte 
des pieces de L. Frank, \Yedekind, \Vis­
pianski, ,Tn!Ps Romain Pt conjugnP scs 
option:,; avec Daria de Lucian Hlaga, 
Lnpii de aramii de Adrian l\laniu, . .Jla8cn 
<Ic l. Sîn-Giorgin cte. A son tour, AurPI 
Ion l\Iaican Pst (•onqnis par IP drame de 
('aJH'k ct ml't, ('Jl S('PTle a Ia::,i R. u. R. 
(an Th6Mn• National); 8oare ½. Soare 
se tom·ne vprs Ies sp<><•ta<'les dP H Pinhanlt 
Pt hi modMc de I 'actcur PXJn·essionnistc. 
Cela dit, on Yoit qnc, sans oeenJwr unc 

30 trop grande place dans le theâtre roumain 

de 1 \'ntre-tleux-glwt·res, I 'expressionnismc 
a pourtant represente le mouvement d'a­
vant-garde le plus notoire avant l'appari­
tion de certaines autres formes d 'avant -
gardP et notamment du constructivismc. 

Les animateurs des groupes d'avant­
garde coni;oivent le monde Pntier comme 
un spectaclc oii se refletent 1 'esprit citadin 
des temps modcrnes, Ic tourbillon de 
I 'cxistcnce moderne. Pour Stephan Holl 
(Gh. Dinu) qui cxamine l'cnsPmhlt> dn 
mouvcment d'avant-garde roumain, tout 
n'cst que jeu de scene, ii est dispostl 
<< a voir dans n'importc quel mouvement 
du cosmos un lever de rideau >> 42 • Selon 
lui, le eomediPn doit etre un artiste du 
corps, capablc de creer une nouvelle 
image de la realite, de manifester la 
toute 110uvelle objectiv-ite du courant con­
.<ltructiviste qui, davantagc qne I'expression­
nisme ou le futurisme, se veut lie au 
concret bistorique. Ses adepte3 refusent 
de faire de Ia Heaute un but supreme de 
!'art; ils exigent de l'art qu'il soit utili­
taire, comme le travail et la science qui, 
a, ce moment-la. de l'evolution sociale, 
temoignent de la fievre constructive. Les 
representations theâtrales constructivistes 
des annees '20 en URSS - depuis L'Aube 
de Verhaeren, dans la mise en scene de 
Meyerhold, au Theâtre de I'Acteur de 
.Moscou (1922), spectacle que l'on peut 
tenir pour le prologue du constructivisme 
a Ia scene, suivi d'autres realisations du 
meme genre ( de Tatlin, Popova, Stepa­
nova, Granowski) - enthousiasment Ies 
esprits, si bien qu'en Roumanie egale­
ment, a la meme heure, on donne la 
Salome d'Oscar "Wilde, jouee par Alexandra, 
Exter, et presqu'en memc temps que 
le spectacle de .Meyerhold deja. cite, Le 
coq rnagmjique de F. Cromelinck - deux 
grandefi misl's en scene constructivistes. 
Hicn qu'en genfral la technique du jeu 
de scene hiomeeanique 11!:' soit pas totale­
ment acquise, dans lefi troiR dimensions 
de 1 'espace, on s'efforce neanmoins a 
r('aliser cntains desiderata : l 'importancc 
du jPn dl' l'aetenr, des 1n·oeede::; aerohati­
ques, clownesques (voire c·ascadeuresqlws), 
Ia predileetion pour l \~spacP ouvert de 
!'arene du C'irque ( Salome fut donnee 
<la,ns l'arene du Sidoli, a Bucan•st). 

Avant pour commeneer, des affiniteR . ' avee Ic futurisme et le dadai:sme, le con-
structivismc s'eRt notammPnt manifeste 
dans la Russie postrevolutionnaire ou 
<< des milliers de pcrsonnes tour hfrs <l 'une 
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sortc de thc'Mromani<' part1rqrniP11t a des 
s1wetae!eH colossanx / ... /. En quittant 
Ies salles de the,ître, la fiction dramatique 
<lescendait dans la rue et prenait l'as­
peet des mascarades et des mysteres >> 43 • 

'l'atlin, l\Tai:akowski, i\fo~·erhold et memP 
l\lalevitch qui a:vaient parcouru Ies voi<'s 
du futurisme <>t <lu mouvement dada, 
1w dirigent dans ks annees '20 vers !'art 
(',onstructiviste, car on constate - et c'est 
la un fait indiscutahle - que l'esprit d'a­
vant-garde est nmrqm' d'um~ volonie pţ. 
d'nne ardem· construetivPs dans le the,ltre 
<>t !'art revolntionnaires. Si, en Hou­
maniP, I'avant-gardP des !Pttres Pi <k 
I 'art ne sP prl:'sente pas a 1'0tat pur -
ayant. penetre << dans nne formule de 
synt hese >) - ' dans IP theîttn•, en echangP, 
Pile est marqnee d'elenwnts constructi­
vistes 44 • Contimporanul - la nwue d'a­
vant-garde la plus importante peut-etre 
mais surement la plm; longc'vive - <levint 
le principa,l porte-parole <lu con:-;trncti­
visme. Les << intcgrafo;tes >> - adeptes d'une 
variante <fo ce derniPr - ne vont pas 
atteindre la realisation du reve lucide de 
Jon Vinea (<< !'elan construetif de I'esprit 
qui d<'Compose Pt l'Pcompos<> la nature 
d 'apr&s des lois innl:'es ►> 45 ), mais ils prti­
neront leur pens<'P <·omme l'tant << unP 
synthese sci<>ntifiqn<> <>t objective dP tom; 
Ies efforts esthetiqups experimPntes jus­
qu'a present ►> et vont soutenir la necessitc 
de << changpr la metaphysique d'autrefois 
dans le materialisme scientifiquP d'aujour­
d'hui, comme !'alchimie /fut changee -
n.a./ en chimie scientifique ►> 46 • Les << inte­
gralistes >> fonneront une catl:'gorie a part 
dn constrnciivismc> (aV('C Stephan Roii, 
M. H. l\laxy, Ilarie Yoronc.t, Jon Călugăru 
etc.). Quant a Mareei Iancu, l'ancien 
promoteur du mouvpmen t I>acht, auprPS 
de Tristan 'l'zara, ii se clctacha a,ussi 
c>n 1919 du dada1HmP pour se joindre aux 
<·onKtruetivistes. N 'ouhlions pas que Iancu 
Pt l\fax.v ont etc Jps decorateurs ,lPs 
spectacles eonxtructivistes pat ronnes par 
la revue Contimporanul, tont comme le 
groupe th<',îtral de Insula (ne t•n Decem­
hre 1922 en larn;ant son fameux pro­
grnmmc deja <'voqut>) fut patronne par 
<'li<', de memc que lt> furcnt anssi IPs 
n•unions litt<'raireH organist\c>s par l11811la 
sous I<' nom l'Anthologie roumaine (192:~, 
a la Fondation dP l'Universite) 011 I'on 
exigeait un hommagc pnmancnt aux gran­
des valeurs de la poesie roumainc 47 • 

Les constructivist<'s ont mis l'accent 
sur la mo<lernite sans tomb<•r dans le 
peche du futurisme qui avait aceorde 
toute priorite a la fornw, aux depens du 
<"ontenu. ('e earaeten· de modernite con­
stitue IP sens primordial de l 'aetivite 
des groupes the,Hraux <'t des decorateurs 
constructivistes. Tudor Arghezi - le poete 
cite tantot en noh', <Jui a tc'0 moigne de la 
sympathie a l'avant-garde- sans en fairc 
toutefois partic - commentait favorable­
ment ce genre de spectacles en affirmant. 
que (< la dignite Iitterairc vous imposP un 
r6Ie actif dans le spectacle ►> 48 et consta­
tait avec satisfaetion << quelqne <"hose de\ 
nouvpau dans la poesie de ces t emps, 
clans !(\S livres, le theîttn\ / ... / ce rPnon­
veau (\St considfrable . / ... / car ce n\•st 
pas un simpl<> eli<"lH\, c'est hic>n un renou­
VPau interiP1ir, un noyau tont neuf, di­
rais-jP memc un stylc> >> 49 • Les constructi­
viHtPs ont pleinement <"ontribue a, la for­
mation du concept moderne de the.Ure (\t 
a l'integration de l'art du spectacle rou­
main dans le contexte du the.ître moderne 
europeen. N'a<lhc'•rant paR aux fornws 
d'avant-garde qui ont pr<'<'<'de la pre­
mic>rP guene mondialP 50 , eeux du Contim­
poranul sont des advnsaires dn nihilismc 
dada, et _Marcel Iancu lui-meme - de re­
tour PH Houmanie c>n 1 H22, aprcs avoir 
fonde a Ziirich, aVPC Tristan Tzara, 
le tourant Dacia - deviPnt l 'illustrateur 
principal de <·ette revue, cn manifestant 
d'<'viclt>ntes t<>nclances <'onstnwtiviflt.cs op­
posres au nihilism(' <lada1Hte. C'Pst un fait 
qu'en Rounrnnie l'aYant-garde artistique 
a t'•te nettt·nwnt constnwtivistP. (''est. d'ail­
l<'urs dans ('e spns qu'il faut interpreter 
le prognunme !am•{> par IP J_lf an ijeste 
nctiviste ('1/Vel'S la _jennesse d1>ja, evoque: 
('H,l' si (( I 'art s'pst prosti tue ►), si IP 1 he:ît re 
Pst <·on,;idfrt> << nrw n•cpt t<' honnP pour 
la m,\Jancolie des marehands de eonser­
\'('s ►>, si la dranrnturgic> est << un ho<"al 
ci<> fmtns fanlt•s ►> - <"et te viol<~nce de lan­
gag<' rappelant I<' nihilism<' clada - , ton­
joms est-ii que CP J_lf an ifeste plaidc pour 
l'abanclon << des cliches confus de la vie 
hourgPoise >> a,n profit d'<< un the,Hre de 
l'hnotion pur<> ►> dont l'esprit, Ic r~·thme 
<'t Ic st~·!<• vont decoul<•r ele << l 'activisme 
inclu,;triel >> ct ne :;;eront pas << ecrases par 
<IPs arnwhronismPs ►>. l◄'inalemcnt, Ic con­
st ruct ivisnw du Contimporanul se diri­
gera - jusqu':\ ~· perdre son iclentitc -
vers un << modernisme compreheusif >>. 

* 31 
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Les manîfestes <le la presse rl 'avaut­
garde vont se pounmivre, en cuntinuant 
la lutte pour un art dynamique : << h1 
naissance du corn;tructivisme, du smn'­
alisme et autres ismes dynamiques sont 
n(>eessaires a notre existence menacee de 
g·el >>. Pour eviter << le froid de la banalite 
Pt du lien commun / ... /, noux avons 
bexuin de mouvement, IP plux posxihlP (\1 
anssi d in'rs que posxible >> 51 • 

L'appanmt nihilismc de la rPv1w Un11 
(•xt contredit par le fougueux appel con­
strnctif ( << Lecteur, entreprcncz le cleparaxi­
tage dP votre cerveau ! >>), par Ies reffren­
('PK si divcrsifi(>es faitex aux grandx pro­
moteurs (depuis ]\farinPtti, Bn,ton et Ri­
hemont-Dexsaignex, a Jon Vinea, 'l'ristan 
Tzara, Arghc>zi et Bnînen~i) 52 • 

I\arie Voronea sc1uta avec bmtm·oup 
dP lncidit(> le xen~ du ph('nmnene <·onxt.rue­
t ivixte Pt de sa variantP, l'intcgralismP. 
En S(' penchant sur (< Ies pcrseverantes 
recht-re hPs d 'at<>lier >> dP eP eonrant, il fit 
voir qn<' sa force conxixtait << dans l'inte­
gralit<' dex efforts ele partout, tel un uni­
tain' filon, un Reni et m{•m(• nerf vibrant 
par<>illem<>nt dam, lex art:,; pla.Rtique8, la 
litte.ratm•p, la muxiquc, IP theMre >> 53 • II 
a mi8 en (>vidence la <•.ontrihution ele .M. 
H. l\laxy ct l\Iarcel Ianen, en tant quc 
decorateurs, a l'affirmation du the:'ttrc 
eonxtnwtivixt<', ce eourant qui << devait 
ouvrir le (·hemin n'rs la grandP libert<' 
el<> l 'exprit >> Pt amenPr << ees eonnaisxances 
ch'ta.illeex des r6actions entre ohjets, eex 
cnvahissem<>nts de personnagps et el 'aspccts 
issus de l'imagination Pt de la souf­
france ►> 54

• l\f ais, ii a depas8<' IP eadre 
de la se{•r10graphic Pn examinant auRsi 
la peintun' ])l'oprement elite de l\faxy, 
eelui qui a n'u1ssi a r<>ndre << {1 travers dps 
aecents ahsolument pe1sonnels unc frex­
q tw cfo figm•ps auto<'htonPs, depnis IPs 
Jwtits ehanteurs ])ortem·s dP l'Etoil<> /1k 

1 Adrian :\Iarino, în Dicţionar de idri lilrrarr, 
Bucarest, 197:l, p. 644. 

e Yoir J.e lht',îlre <i'1wanl-gar<11· dans la JJrrsse ro11-
111aine <Ies 2" el ,1e <li-cennies <lu XX•' sii'cle, in Rwur 
Roumaine <l'Jlisloire <le /'Ari, seric Thr1ilrr, 1'111siqw 
Cinema, tomc XYIII, 1981. 

3 Adrian :\Iarino, OJJ. cil., p. fi:i2. 
4 '.\lall'i Călinescu . .\11angar<la /i/erari1 in Rom1înia, 

in Antologia li/era/urii române dr 1manr1ar<il1 <li' Saşa 
Panii, Bucarcst, 1969, p. 1 :i. 

5 Al. Cerna Hăclulcscu, 1lrghe:i şi genera/ia ră:boiu­
lui sau pa/osul împolri11irii. in Jlonuinia /ilerari1, 
XIII• anncc, n° 19, 8 mai 1980. 

~cel - li. de a./ juxqu'a ces Montl'l'Ul'8 
d 'Ours de brume et de brai8e >> 55 • 

Le8 anne<>s '30 ont vu l'esprit de fror11le 
xe prolongn ct danx le the:1tre et dans 
Ies lettr('S. Et l'on ent<>ndra Aun'l Baranga, 
dam; le Strigăt ( << ('ri >>) lance par la renie 
Alge annonc<'r au public que << la scene 
a onvert xa bouche; regardez-la comme 
elle haillP. Demolissez vos raeinex du 
pa:-;s(> qui, pourrissant en vons, voux 
frront vouR-meme ])ourrir ... Vcrwz clonc 
ehez noux, voir au li<>n cl'nn rideau qui 
haille, un rideau qui cri<> ... Un torre.nt 
clemolisseur / Un tOIT<'llt h:ltisK('lll' / (''est 
bit>n i<'i qu'on pc>ut trouver ele:,; pom1ws 
ponr tontcx Ies impulxions Ies plus n•b:-1-
ies / V <'l1l'Z donc e hez nous l't vou8 aliez 
<'nt<>ndre le v0ritahl<> clairon du RÎ<'Cie >> 511

• 

EnvixagPant <>n 1932, prcs11mi retros­
pectivPmPnt, tous Jps monvpnient:,; d 'avan! -
garde, l\firon Hadu ParaRehivcscu conside­
rait qu'ils ont <>ngenclr<' un art nouveau, 
qu'ils ont ete (< IP dechaÎTl('lll<'ll1 en avalan­
ehp de certainx elements, d'a])JW!s remu­
ant i<'8 1refornlx, h'l8 d<>s geisers d<> foreex 
I"Pfoulee8 / ... / ixsues de l 'abxoiu<' neel's­
site d'une prise de eonHcipnep et d'une 
volupte du xaerifieP >> 57 • II trouYait que 
le elefant du lllOUY<'ffi<'n1 Dada n'avai t 
pa8 etl' - eomme on a pu le croirP -
de se manift>ster prematurement, mai1s 
celui que << Ies iconoeiaRtes du Dacla n'a­
vaient pa8 vu le fond social, la primaute 
du matfrialisme (la <·ata:-;trophalP ah­
K('ll<'e du pain de chaque jour) ►>, que IP 
xurrealisme est d(• << l 'egoeentrixme et la 
manifrstation dP rPfoul<>ments persomwls, 
d 'oit sem earac·tc\I·p strictement individ ua­
listc ct Ron imuossibilite a, faire frole 
/ ... /. Etant umi- revolte in10rieun', l'<'x­
pression personnPlll• d'unP val<>ur intrin-
8eque, Ic poimie et la pPint ure surrealistes 
ne peuvPnt SP trouYer qu'um• <'PitainP 
r(>so11anc·(• sPnsori!'lle <' hez ll' xnP<·ta h·m· 
qni, alors, 1·(•ss1• d'[• n• 11n spP1·t;l1<'t!l' ►> 58 • 

0 \'oir Gt'orgc \larO\"l'Sru, in llonuinia lilerrm1, 
Xl\"e anncc, n° 22, 28 mai 1981. 

7 Cf. Saşa Pană, S11sc11/ în ·02, Buear!'sl, 1972. 
8 \'oir Georgeta !Iorodinc:i, J/rmoria ll/}{l/lgardri 

(Saşa Pami împ/inrş/e 711 cfr ani), in J.ucra{lirul. 
XY0 ann<'c, 11° :13 (5:37), 12 aoî1t 1972. 

" Saşa Pană, 1Hemorii de Saşa l'aml. Pagini 
râs/ele <lin Născui în '02, in L11cea/i1ru/, ibidem. 

10 A<levclrul /ilerar ,~i ar/islic, 11° 7:i, I li• ann<'c, 
30 avril 1922. 

11 Teatrul, 11° :i, 192:1. 
12 H. Cioculescu, Tribuna socia/islli. Cluj, 11 aoilt 

1920. 
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la \'oir Socialismul, 15 octobre 1922. 
14 B. Lcbli, Pagini literare, janvicr 1926, Icuillc 53. 
15 Yoir la rubriquc Aria şi literatura, in Deşlepla-

rrn, 27 dccembrc 1927 ct 8 janvicr 1928. 
16 (;, l\1. Zamfirescu, Aria eliberată, în Reporter, 

10 janvicr 19:!7. De cc lcmps-li1, G. :\I. Zamfirescu 
l'lait premier elircctcur ele scene au Theâtrc National 
ele Ia~i. 

17 Ibidem 
1" G. :\I. Zamfirescu cile Agatha Bârsescu (.1/emo­

rii ), lui-mcrnc tcnant Ic clccor, avcc tous s<·s cffds 
de lumierc el coulcur, pour cll's auxiliain•s clu lh(•âln•. 

19 \'oir Reporter, 8 ao1H HJ:!4. 
eo Em. S (ocor), Tea/rele c11 repertoriu 1,c·nlru 1111111ci­

/ori în U USS şi Frarr/a, in J/a11i{esl, ln~i. n° I, 2i'i 
jan ,·ipr 19:18. 

" 1 \'oir Rampa cks 1:l ct 20 janvicr; 1, 17 ct 18 
fcHicr; 1 ct 15 a\Til; 11 scptcmhrc 1929, ainsi quc 
cl,•s 1 el O rcvricr; 1:1 mars; :1 et 5 a vrii 19:J0. 

2" Issia llăc:kiuni, in Reporter, \'" ann(,c, n° 42, 26 
cleccmhre 1937. 

ea Ion .\!arin Saelon,anu, Formule de lcalru rusesc, 
in Rampa, 1 fcvricr 1929. 

24 Căsci/oria la Teatrul Central şi conslruc/i11is111ul, 
in Integral, 11° 8, novcmhrc-cleccmhrc 1925. 

25 Ov. S. Crohmălniccanu, 
26 Camil Petrescu, .Hodali/a/ea esltlic<i a lealrului, 

Bucarest, 19:17, p. 114. 
27 l\Iarinctti rccommanclait afin ele rcslitucr ~i 

l'hommc Ic sens perclu du touchcr ele : tcnir scs mains 
gantcs pcndant plusicurs jours durant Jcsqucls Ic 
ccrveau s'cfforccra :i condcnscr cliffcrcntcs scnsations 
tactylcs; de nagcr sous l'cau afin d'cssaycr i1 saisir 
par Ic sens tactylc Ies courants ct Ies tempcralurcs; 
(,numerer ct rcconnaitre dans Ic noir Ic plus complet 
lous Ies ohjcts ele sa proprc chamhrc ti coucher. 

2" \'oir Avangarda anilor ':20, in Drama, n° 8~ 9, 
1971, p. 12 ct suiv. 

29 D. Bablct, Les revo/utions sccniques du XX• 
si ecle, Paris, 1975, p. 76. 

ao Des avant la gucrre furcnt reprcscnlccs Ies 
picces de IIascnclcvcr (Der Sohn, 1914), G. Kaiser 
(Die Bilrger von Calais, 1914), Franz Wcrfcl (Die 
Troerinnen, 1915), ct Ic pacifismc cl'Ernst Tollcr (l)ie 
Wandlung) se convertim cn clramc revolulionnnire 
cxpressionnistc: .\Jasse-.\Iensch, 1920; [)ie .1/aschi­
nensliirmer, J/opp/a, c t ll'ir /eben, 1927. 

31 D. Bablct, op. cil., p. 82. 
32 L. Blaga, l:':rpresionismul, in 11/işcarea literani, 

Ie annfr, n° 2, 22 no,·cmhrc 1924. 

:ia L. Blaga, Filo~o{ia stilului, p. 1:l5, l:l6, 1:18, 
3~ Ernst Tollcr, cf. Secolul XX, n° 1, 1972, p. 25, 
35 Dan Grigorescu, Istoria unei genera/ii pierdule. 

E.rpresioniş/ii, Bucarcst, 1980, p. :172, :l74. 
36 ,\[. Halea, Scrisori din Germania, in Via/a 

româneascâ, Xl\'e annee, n° 9, 1922. 
37 \'oir Tuclor \'ianu, Expresionsimul, estctirâ nowi, 

in Ideea europeami, n° 55, 1921. 
3" Dan (;rigorcscu, op. rit., p. :l80. 

"" Uampa ci<' 1919 i1 1921 s'occupc ele cliffuscr 
clans I<' Jrnhli,· J'n•u,Te cl(•s clramalurgcs allermrncls 

3 - C, 1651 39 

(Kaiser, \\'cdekind, 'foi Ier, I iascnclcver) et public 
des articlcs sur Ies spcclacles rcspectifs. Dans Mişca­
rea /iterară ( Ilc annee, n° 13, 1925), Felix Adcrca 
cxprimait sa propcnsion au mouvcmcnt cxpression­
nistc aprcs quc dans Ic Con/imporunul ii cut ecrit 
cn 192:l quc (< sans unc connaissance satisfaisan le 
de la litterature clramatique allemande contempo­
rainc on ne pcut plus fairc sericusement ct decemment 
du theâtrc » ( Penlru Direc/orii de lealru, actori, scrii/ori 
şi /ofi iubi/orii ele arlă dramatică, in Gonii mporanul 
uc annee, n° 28, 192:l). Aux conferences clu groupc 
,, Pocsis ,,, on prcscntait W"clckincl (Eugen Filotti) 
Slrindhcrg (A. Dominic), Kaiser ct I lascnelcvcr 
(Ion Sin-(;iorgiu). 

40 Dan Grigorescu, op. cit., p. 406- 407. 
4 L Kurt l'inthus, Versuch eines zukiin{'tigen JJra­

mas, in JJeutsche Drwnmalurgie 11011 Natura/ismus 
bis :ur Gegenwarl, Tiihingcn, 1970, p. 71- 78. 

42 Ion Pop, i\l)(Lngardism1t! poetic românesc, Buca­
rest, 1969, p. 198. 

43 Cf. Scrgc Fnuchcrcau, E:rpressionnisme Dada. 
Sun calisme el autres ismes, voi. I, Paris, 197(i, p. 14:l, 
cilalion ex Mario Hippclino, Maiakowsky el le lheâlre 
c/'1manl-gardc, p. 10:!. 

44 \'oir Ion Pop, Avangardismul poetic rom,incsc, 
Bucarest, 1969, p. 67. 

45 Cf. Ion Pop, ibidem, p. 63. 
46 Gheorghe ])inu, Sugestii înaintea unui proces, 

in Unu, \'e anncc, 1932, p. 49 ((;heorghc Dinu c'cst 
celui gui, dans I'lntegral, publiait des appcls des plus 
ficlclcs cn fa vcur d'un lheâtrc constructiviste). 

47 B. Funcloianu : ,, Avcc Eminescu commcncent 
la poesic, la prosc, la vie roumainc ct c·cst nous tous 
qui commcn ~ons ,, ou bien ,, Awc Arghezi font leur 
enlrce dans la pocsie roumainc la sobricle, I'honnclclc 
lyriquc, Ic mepris pour Ies fautcs ele rime ct ele rylhnH', 
unc foulc ele chos<'S simpks ,, (apuci, Saşa l'an:1, Anlo­
lo!Jill literaturii române . .. ), Bucarcst, 1969, p. 257, 
258. 

48 T. Arghezi, Cum se scrie româneşte, in Cugelul 
românesc, 1e anncc, n° 1, 1922. 

4" Idem, Litera/ura nouă, in ibidem, 11° 4/1922. 
50 Ion \'inca (I. Iovanski) avait etc des 1912 a\'lc 

Tristan Tzara (S. Samyro) l'cclitcur de la rcvuc Sim­
bolul, mais alors ii ne s'agissait quc des prcmissps 
cl'un clctachcmcnt de J'acadcmismc; ulterieurcment, 
chacun cl"cux suivit des chcmins separcs. 

51 Geo Bogza, in [/rmu:, Cilnpina, J<' annCe, jan­
vicr 1928. 

st Yoir Saşa l'anf1 i11 Unu, ie annec, n° 1, a vrii 
1 !)28. 

53 \'oir lnlegral, n° 1, 1925 ( Poe:ic nouii ou r.ica­
tri:ări ). 

54 \'oir Ilaric \'oro11rn, Scmni[ica/ii/e unui aci de 
prezenţă, p. 71- 72. 

56 Ibidem 

5 Aurel Baranga, Strigtit, in Alge, ie seric, n° 2, 
l:l - 21 octohrc I H:IO. 

57 :\liron Baciu Paraschivcscu, Schimbarea /a {11/ti 
a cu11înt1t!ui, in Unu, n° 48, oclobrc 19:l2. 

58 / bidem. 
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<< Chaque briCJlll', un livre Roulen' 
de:-; deux mainR vcn; Ic haut, le livre 
des mauvaif\es ct honncs annonC'es ►>. C'est 
nnc annonC<', maiR c\•st, s11rto11t, 11n 
poeme «:'lev<.'1 vcn; l'ahsoln; et, <'P clisant, 
l\Iaître Manole, << sanglotant, fcnwt te Yio1em­
mPnt Ies air:-. ►> 1, en assujettisRant a. 
sem reuvrc Ies fo1-ees c'h'mPnt ain•s ele I 'l•s­
pacc et la s11bstanC'P eh•:-; mots, par son 
onln• implacahle clP s:wrifit·r la ,·ip, 1111t• 

viP << au scintillPlllPllt d't'toile ►>, ţL l'instar 
cJps mots q11i, anssi, sp phH'Pllt suiYaHt 
I 'orclonna.11C·c• ci '1111 ouYragP dP q uali ll'. 
("est, I 'assnjet t isspnwnt de soi Pt c·cl ni 
clPs aut n·s 111a9ons-<.'•h'ments, hriq11Ps ele 
l'<'clifi<·P, entassl's << l'11n sur I'autn· ►>. }-<jt, 
c!P la sori(>, epl<' << IP monclc qui s'Pst 
port<'• n•rs nous, stupl'fait cJpvant IP sa­
l'rificc, s't'loignc aecahJ(> par la cn'at ion >>. 

Le sentimPnt si humain dP l'l'tomwm<>nt 
q ui, spion Jps AnC'ientcl, se t rouve a Ia, 
hase cfo n'importc qucllc philmmphic, se 
ehangP en cffroi elcYanL cc quc l'homnw 
JH•ut Pntl'leJffPrnlrP. Car cettc ffitffrc 
<< n'etant nas un (>difiec de louang,', 
qu'Plle clP11wurc tout au moins un signc 
mena9ant Ianc•(> vc•rs Ies hommPR cont rP Ies 
pnis:-.anccs ►>. nans son flana rivaliRcr avpc 
la er<'•ation <lP 1:1, Naturc, ~t accomplir 
un << min'.c)p ►> en dehors de ccux achev«:'s 
par celte elPrnierP, l'homme jctte a. celle-ci 
son d<'fi et l\fanole est de ceux qui, sacri­
fiant la Yie par i\firn, <'<'rase << la corolle 
des me1Teilks du monclc ►>. II le fait 
pom· la deeantPr et l'inclure dans une 
renYn• frhappant ~L l'intPlligence, 1m1~ 

muvre qui tram,cende << le grnnd passage >> 

clans l'et<>rnit<', car elle << PRt le ehant dps 
c·ommPncPmPnts et dPs finalit6s elans l'im­
mntahilit<' du meme Cl'l"tll' ►). 

II y a, toute llll<' po<'ti11uc ele hL cr«'ation 
clans' · 1lf e,~ternl • ~lf an ole ( l\faître Manole). 
Bill' se d«:'Voi!P non seulement lorsqu'elle 
s'<'xplieite darn, l 'imagP «:'vocatrice des mots, 
clc•s chants, des livres, mais aussi par la 
sc've dont <'li<' nonrrit en profondeur le 
drame Pnt ier, en lui conferant ses sPns 
majeun,. La cr«'ation, supreme accomplif;­
spnwnt ~ clP l'action, vers laquellc, neees­
sa,irement. tPncl axiologiqrn•ment Blaga, 
affirmP sem sens para.doxa} : ~wec esprit 
dP suit<', Ies innomhmhles C'araeterisations 
de• l'reuvn• Ront fa.it<•s par la coexistencc 
c!P tPl'ffil'S iITP('()ll('iliah]enwnt opposes, 
qu'il s'ag-isse de fonnulation <·thiqm•, ml:'-

LUCIAN BLAGA 
ET LE MODELE REFLEXIF 

DU DRAME 

Maria Vodă Căpuşan 

taphysiqne ou Psthetiqne : cieux ct enfer, 
a,nges et d«:'mons, lumiere et omhre, hien 
et mal, poison <1t louan.!!l\ Christ Pt Ant<'­
christ, conception et mort, voici l 'reuvre 
et, voici ses b,\tisseurs. D 'ailleurs, l 'aspect 
paracloxal Pst accentu{•, chez Blaga, par 
l 'acloption el u concept goeth<1en de dai­
m6n en t,1nt que principe createur. Anar­
chiquemcnt divin, le << demoniaquc est le 
hors de soi de la divinite, son evasion 
de l'ordre logique et moral qu'elle s'est 
impose: de la, l'irresistihle force qui Ic 
caracterise, le cote positif de ses mani­
fm;tations >> 2• Car le demoniaque, potu 
Hlaga, est << un paradoxe se montrant 
sous des contradictions >>. C'est pourquoi 
Hlag,1 <'chappe a la tentation de !'ab­
surde. A une premiere et superficiell<i 
lect,ure de sem reuvre, on pourrait 
croire que son theâtre recele Ies indices 
ele cette irreconciliable opposition, mais 
au fond on n'aboutira jamais a, !'absurde 
divorce entrc la logiquc humaine et le 
monde. Parce que la spiritualite de Hlaga 
accepte le caractere paradoxal ele la nature, 
dans Ies choses autant, que dans l'hommc, 
lt1 force creatrice de ce dernier - le clai­
m6n - est paradoxale. 

,Tamais pourtant le paracloxe ele l'reuvre 
ne se revele plus intimement que lorsqu'on 
a,dmet que le topos creation-sacrifice dc­
viPnt C'hez Blaga rnetaphore du the:ître; 
non pas seu!cment une rnedita.tion sur 
le mot-livre, mais toute une poctique de 
I'acte dramatique, du verbe incarne. Ainsi 
enviRagee, la presence ohsfclante du motif 
luclique a,p))araît <·omnw 1ilPirwmPnt jus-
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tifice car aucun autrc art n'e:-;t aussi 
essentiellement nouni de jeu que le 
theâtre, le jeu d'un double sacrifice: 
d'autrui et de soi-meme. C'est une poeti­
que soulignant dam, toute son ong1-
naire cruaute le rapport sacrificateur­
sacrifie qui 1eside rituellcment a la basc 
de l'acte the,î,tral, entrc SN\ dcux c·rt'•atpm·s 
- l'auteur et l'actcur. 

Quarnl l'autcur est poNc, alors ii c·hoisit 
pour lui-meme certains roles - des tovo"i 
privilegies dans l'histoire du geme c:,tr, 
de Virgile a Pouchkine, il se veut h:ttis­
seur, dans cet << Bxcgi monumentum >> 
reitere qui inscrit son immortalitt1 dam; 
le marbre. Blaga le fait Pgah'nwnt lors­
qu'il ecrit Pietre pentru tPmplul nwn ( l)ps 
dalles pour mon tcmph•). Si, toutPfois, 
un autrc est impliqne da,n:-; l'amvre Pn 
tant qu'un de se:-; objpt:-;, partiC'uli&rement 
la femme hien-aimfc, alor:-; CPt antrc>, 
cette femme, aCC(?de pa,reill('ffi('nt a l'im­
mortalite car sa beaute (1pMm&n, :-;'inscrit 
a son tour sur la page percnnc, R'incruste 
dans le tronc toujours vivace de l'arbre 
gui est l'rnuvre. C'est, alor:-;, un douhlc 
sauvetage du temp:-;, celui du poete et 
celui de I'objet poetique au moyen du 
mot ecrit. Mais, comhien plm; dur et 
plus eruel - bien qu'en apparence sous 
le signe du jeu - e:-;t Ic rapport avec 
autrui, avec cet << autre >>, le second crea­
teur, celui qui fait don a l'rnuvrc de 
lui-meme afin de lui prt!ter vie par le 
rituel dramatique. Manole, qne son rnuvre 
hante, imagine pour elle dcR piam; c>t 
des formes, mais << rien ne vaut ►> 1 ant 
qu'un autre corps, une autrc vie, ne lui 
feront dons d'eux-memP:-;. << .Jp vPux m<> 
trouver moi, mure Pn t>lle ! Quc mon 
ftme l'enveloppe, a peine C'huehottantc 
et a peine se mouvant, comme un RoufflP 
vetuRte mais jamai:-; mort>> ! Mais ee 
n'est pas de Gămăn, esprit des ahîmc>x, 
esprit du sommeil, qu'a besoin l'rnuvrP, 
mais de l\Iira; car clic est << Ia vic> mem<', 
au scintillement d'etoile >>, parce qu'<< c>ntre 
tous et touteR tu PR la pluR cnclinc au 
jeu >>. Pourtant, l 'rnuvre une fois accom­
plie, parce qu'un autre que son const ruc­
teur s'cst a jamais mure en elle par xon 
jeu de la vie ct de la mort, une tort urn,nte 
question se poxe quant a celui-ci : << Vit-il 
toujours? Ou bicn ne vit-il plus? >>. L'rnu­
vre est un agencPme>nt de voix e>t il est 
diffieile de dire a gui appartient la Yoix 
que l 'on entend en PllP e>n reali te : 111 ira : 
<< Vois-tu, toi - c'e:-;t hicn ainsi que tu es, 

toujourx - quc scule ta voix x'cntcnde. 
Rien quc toi. Toujours toi. 111 anole: Ltt 
tienne sera si pme, que seul le eicl l'enh'n­
dra >>. Il se peut que la plus bellc definition 
du the:1tre ne doive pas ctrc cherchee 
dans Ies reflexions theorigue>R de Blaga, 
mais dans Ies parolcs que l\Ia,nolc adrexse 
a l\lira: << L'histoire du R,icrificP humain -
c·e n'cst que cc>la - un jcu. Un jc>u d'im­
macule envoutc>ment Pt <l'obsC'Ul'(\ magi<> 
qnc nous frrons :1vec toi>>. Urw hixtoin', 
un xa,crificc, un jeu, voici lc>s <'li>nwnt x 
de base du thPMrc. Unc hiRtoirc imagi­
naire qui exige le sacrifice de l 'autrc pom· 
cxixt<>r, tont etant mis sous le signe huli­
qrn', dans l'cxtasc <'t la douloureuse joie 
de ('l'frr, dans sa, << divagat ion>> - aut I'<' 
parolP leitmotiv du clramc>. 

~fai:-; l'on arrive au paracloxc fondanwn­
tal du rituel dramatiqu<'. Ai l 'mtn"n' vit 
a present par eet autrP qui R'c'Rt h:Hi PH 

elle, Ct't autre que Ic creat<>ur a, accept<' 
de sacrifier, c'cst quc le xacrificatcur Pn 
cxt exclu; l'ceuvn• cn1ee n'a plus hexoin 
ni de son corps, ni de sa, voix. Elle s'cn 
<'loignt>, il lui eRt pPrmix << de x'pcartcr 
de la prPmierc formP >>, <'PilP dP I'hiRtoin', 
par le sacrifice <'1 Ic jcu . .i\Iais l'hixtoire y 
rcste compriRe sans ,1ucun doute : << Tont 
ce que j'en gardc ext, la sauvagerie du 
mot >>, dPclarc Manole. 8eulement, ce mot 
a penlu maintenant Ra raison d'ctrc, 
auprex du chant qu'elevc vers l'absolu 
l'rnuvre incarne<!. Parce que << tont eRt 
t!ncon\ plus mcrvcilleux qu'on l'avait pu 
voir sous sa forme reduite >>. 

l\lanole se vondrait pcrdu dans son 
edific<' : << Il penetre en vacillant dans 
l 't1glixP >>. Un xon de cloche s'y fait encore 
c>nten<ln', ma,is en realite c'est le ehant 
de la c•rpation acC'omplic; lui, il n'a plus 
qu'a mourir. Le paradoxe tragique du 
t htl,'ttn' n'p:-;t pax que le xacrifice du crea­
tPur pret p Vil' a l 'rnnvre - comme dans 
le mythc romantique du p(,lican ou Ic 
po&te nourrit son poem<' aNcc son crnur 
<lPehiquc>ttl et son sang. Danx I(! the,Ure, 
la ('reation vit a tmvc>rs un autre Pt 
Manole mourra << larn•p danR Ies airs >>. 
Qui tne l\Tanole? Ici, IPR Rignifications 
finalPR :-;ont modifi<'t>R. DanR la legende, 
ii n'y a, pas de dontP, maiR la: (( Le prince 
viPnt xe r6jouir a la vue de l '6dificc achc>V<~. 
fi ne vi('nt pa:-; pom· jugc>r >>. Manole choixit 
lui-meme s,t mort, mais riPn que lui, pas 
lc>s autrc>s ma<;onR anRRi. 
Gămăn: << (il Yic>nt au milieu, l'air ha­

gard) Le chant de l'iutfricur dn mur 
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t'appelle Yen; un autre rivagc oit l'argile 
est bleue et ou s'en vont toutes lcs vie8. 
D'entre Ies clochers tu regardes et le 
monde te paraît pito:vablc ct toute sa 
beaute >>. 

Aboli:-;:-;ant par :-;on actualite meme lcs 
fondanwntaks dichotomies enire ciel et 
enfrr, l 'rnnYn• <kmeurc un defi supreme 
jet<- a l'ab:-;olu, le paradoxe :-;upreme­
ment incarm' du double :-;acrificc. 

Par toute:-; ses eomposantes, !'acte dra­
matiquc d{•1rn:-;:-;e le :-;ingulier, l 'individuel 
- principe de ereation et d'accueil dans 
le domaim• de h1 parole t•crite - et con­
duit Vl'l"H la dimcn:-;ion Jllurale. Plusieurn 
construisent, plu:-;ieur:-; :-;'immolent, avec 
Jeurs revc:-; et Imu:-; corps ; et pas seule­
ment des homme:-;, ear des matieres et 
d(•S elemcnts sont lll'CPHi'\airement impli­
()Ul'S <lan:-; la r{·ali:-;ation. Le drame de 
Blaga illustre au moyen du mythe une 
donnec fondamentale <1 u t hefttre, la socia­
bili te 3 ; entre Ies art:-; ,lu :-;pectacle c'est 
lui qui est iei le plus forlPment accentm•. 
Cl'!te << concentration de traits Rociaux >> se 
manifr:-;te ta11t a traVPl'S la rea]i:-;ation de 
l'ohjet e:-;thetiquP qu'a, tnwers l'accueil 
qu'on lui fai(. et le eonfigure d'une mani­
i•rn :-;pfrifiqm•. 

11 exi:-;te elwz Blaga une multitudc de 
nm9on:-;, de :-;acrificateurR et de i:-acrifies, 
virt ne]:-; ou r{•ali:-;{•s et il exi:-;tc <•galpment 
111w << fonie ►> venm• pour eontemplt>r la, 
r<-a]i:-;ation, une fonie qui participe elle­
lllt'me a l'ffill\Tl'. 

l,n fou/e: << Nous voici, tous tant que 
nous sommes - 011 est daw; I \•glisP et 
alentom· >> . .:\Jais, ee n'est pas seuleuwnt 
uue implication dans l'PspacP. Par la 
force du rPgMd visionna:re de cette foule, 
l 'rnuvn• - Pneon• lJlH' partielle, encore non 
n'a]i:-;{>e nmtl•riPllPmPnt - pPut etre envisa­
g<-e comme l'Tltiere. 

Le gronpe de femmes revient, penetre 
lPs murs du reganl, voit l'{>glise en son 
entier et <lisparaît n•rs le fond. 

Le troisieme ma9on: << De:-; groupes hal­
luciues viennPnt et s'en vont >>. 

Le den.l'ieme: << .AYez-You:-; remarqm;? 
JJ:.; reg:1rdaiPnt par-de:-;:-;us nou:-; autres, 
b(•aucoup au-dpssu:-; de nou:-;, eomme R'ils 
voyaient qtwlquP ehose >>. 

Le premier: << L'un d'eux montrait k 
elocher de son doigt. l\lais la 011 il rnon­
trait <le :-;a maiu, moi je n'ai rien vu ►>. 

Cet <<edifice>>, Pn tant qu'rnuvre drama­
tique est cc que l'on voit en rialite mais 
tont autant cet objei imaginain• que << de8 

gronpes hallucines >>, qui vit~nnent et s'en 
vont, entrevoient par-dela,, ces groupes 
etant eux-meme:-; des participants de droit 
a, la creation par la force de leun; regards ; 
la vuc et la vi:-;ion, la parole et le Rilence 
- partis du premier ma9011 vers les autres 
dans un enchaînement de conception qui 
relie la foule en son entier - se repondent 
necessairement pour donner de l'rnuvre 
une image realiset>. 11 faut entrer dans le 
jeu comrne un HJWctatcur implique, accep­
tant la magie qui rend le8 choses et le8 
etres autres qu'il:-; le sont en realite a 
force de << divagation >> interieure et de 
<< vision >>; ce n'e:-;t pa:-; le fait du hasard 
qu'existe chez Hlaga, au:-;:-;i, exprimee par 
la parole, l'opiniun de celui qui ne sait 
ou ne peut voir. Dans cette poetique du 
theâtre qu'est llfnître .llfnnole on trouve, 
a la fois presentes et definies, toutes Ies 
fonctions participantes a, l'rnuvre - les 
ereateurs ( de la parole ou de la realh;a­
tion) autant que le public. Celui-ci est 
dMini d'une maniere encorc plus preg­
nante non seulement positivement par 
8on :1ptitude a voir, mais aussi, d'une 
fa<toll contra:-;tante, par sa non-participa­
t ion, son refu:-; de :-;'impliqucr. On mesure 
ain:-;i ,WP<' piu:-; de preci:-;ion le condition-
11pm1•11t. dP l 'muvre par le code de la 
rr('Pptivit<-. Bn Ron noya,u, le drame de 
Blaga n•nfNnw un plaidoyer en faveur 
du th<-Mre rituPI, du theâtre magique, 
epJui de la eonunurniute humaine toute 
eHtien>, noH pour rendre hommage a une 
divinii{•, mai:-; pour donner vie a ses plus 
profondes a:-;piration:-; a la beaute et a 
I'ah:-;o]u, oii la dimpn:-;ion esthetique triom­
Jlhe dPs determinations antinomiques du 
l'l'PI en {>Jevant le paradoxe a son niveau 
Hll]Hl'lllC. 

D:1ns le << the:î.tre nouveau >> europeen 
des 1n·emiere:-; decennie:-; du siecle, Blaga 
- remarquable theoricien du phenomene 
dranmtique - discernait par rapport a la 
pt'riode precedente, naturaliste, une rela­
tion toutc neuve <lu spectateur face au 
<< visible >> scenique qu'on lui presentait. 
Dans le naturalisme, << le public se voyait 
offrir l'occasion de "revoir" au theâtre, 
t!galement, ces hommes qu'il rencontrait 
ailleurs >> 4

• Vase communicant du reel, se 
situant par rapport a celui-ci sur une 
position tautologique, cloître dans une 
monotonie sans issue, ce genre de spcc­
tacle tue le jeu de scene dans son desir 
de se conRtituer en <luplicata du quotidien 
et reduit de la sorte le sens de !'acte 41 
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<lramatique. Le theâtrc nouveau prend 
ses distances a l'l'gard du reel dans plu­
sieurs directiom;; c'est, tantot, chez ClaudPl 
et \Verfel, une spiritualisation metaphysi­
que, tantot - chez Strindberg ou vVede­
kind - une epuration symbolique jus­
qu'a la quintessence, tantot encore l'intro­
duction d'<< idees-force >> expressivement im­
personnelles et s'entrelai;ant a la maniere 
d'un contrepoint dans le dranw expres­
sionniste-visionnaire et, cnfin, chcz Shaw 
et Pirandello, le dialogue dialectique. On 
ne 8aurait a notre temps donm·r meillem·e 
appreciation - plus synthl'tiquc et plus 
lucide que celle de Blaga - du ph(\110-
mcne dramatique a la dite pfriode t•t Ic,; 
courants qu'il y a discnncs des le com­
menccmcnt se rccomrnisscnt aujounl'hui 
encore dans l'ainsi-nomm!'.• thl\:Hre d'i<lt>('8 
ou poetique. Bien plus, Uill' lWlll'('lll-iC 
di:,;sociaiion inte1Tie11t act uelkment <htns 
la sphcn· Ill{'Hl(' de I 'l'XJ)I'l'SSÎOilllil-illll', (']lj re 
l 'allego1fr et la ntl'tap hon• :-;crniq Ul', mais 
on la rn'glige parfoi:,;, alorn menw que 
l'on <li:,;cute de:,; antfr{,(lents allPmands 
dans le dram<' dP Blaga. Ran:,; s'y 1w·o11-
11:tître lui-menw, Blaga affirnw nea.nmoins 
q ue << elwz nous, avee Pm·on'. pi 11:,; de ha:-;e 
q 11 'aillPurn, on s'e:,;:,;a,ie a. <"(' 1 hei\.1 n· >>. 
Tont en ne niant pas (·ertaine:,; (·onflu(•m·es, 
ii :,;emit pomtant indfiea(·e d'assimiler 
:m ('l'<'a.tio11 dramaturgique a l'urw des 
qua.1 re 11•mlam·es dl'finies par I ui, (·ar 
Blaga se reelanw <l'une mo<lalit!'.• spfrifi­
<J uemcnL roumai1w de << siylisat ion >>, de 
transgre:,;:,;ion <lu rfrl immediat. II dii 
('II pffrt : (< Ll' 1mysa11 sty[i:,;e a l' haq ll(' 
pas. Q.uand ii pcint se:,; ic6nes sur Yl'JTe 
ou sur boi:,;. Quand il tis,;e se:,; ta.pi,;, Quawl 
ii h(ttit ses eg]ise:,;, Ei, cho:,;e piu:,; :,;urpre­
uante pneore, quand ii joue son unique 
t hefttre : le mystcre des Trois l\fagcs 
d'Orient >> 5 • Blaga se situe donc lui-meme 
sur la Iigne d 'un prolongement direct de 
eette tendance toute roumainc dont ii se 
reclame ouvertement ('ll fait d'antc•cc­
dence. Exemplaire d'ailleurs la fid('lii(\ 
avee Iaquelle d'illustres creail'urn de ht 
nation formes a I'ecole europeenne et 
assimilant prcsque temerairement l'expe­
rience artistique de !cur siecle, ces Blaga,, 
Br(mcu:;;i, Ţuculescu, restent profondement 
a.ncrcs dans la spiritualite roumainc et 
attaches a. ses racines folkloriques, alors 
meme qu'ils s'adressent au monde dans 
le langage durable de I'universalite. 

A. E. Baconskv a finement ana1Yse 
38 le rapprochernent ·_ bien rnieux, la pa-

rente - de v1s10n entre le pPintre Ţucu­
lescu et le poete de . ..lf,irea trecere (Le 
grand passage), en y di:,;ccrnant les moules 
formatifs et I'<< alphabet sensible >> de 
l'ethnos roumain. Le:,; dcux createurs utili­
sent des moyen:,; de lcur temps en elabo­
rant << une reduction metaphorique de:,;­
tinee a, rapprocher le caract&rc Rpecifique 
Pt l'unite de stylc de notre culitin• >> 6 • 

Si on developpait cc:,; Hugge:,;tions, on 
pourrait affirnwr qu'un de leurs trait:,; 
communs eH:,;(•ntiels est 11recisement cl'ttc 
assimilation Pt ce rPmoul'lage de la CoOl'­
<lonnfo mythiqm•, si bicn dl'finic par Blaga 
dans une thforic (JUi la dis:,;ocic du plan 
m.vthologique. Blaga plaide pour unc << va­
riante mixte>> - unc << pen:,;ee mythiqUl' >> 
- ou Ies plan:,; de l'alistrait et du mythc 
:-;c maintiennent cn equilibrc. l\Ialgre quc 
I 'i\Jne moderne se soit tellemcnt diversi­
fil'e, malgre (JUC l'e:,;prit de l'hommc de 
la culturc temoigne actuellemeut d'unc 
Hi vivc propPnsion a, I'abstrnit, il arrinl 
('llCOl'C de temps a autre qu'unc }H'llS(;(\ 

mythique repara.isse aYl'C urw HJHrntaneii(l 
inalteree, :,;inon ('hpz }ps g{>nips d(' la philo­
sophic <'t dt• la s<·it•IL('P, nrnis 1ouL au 
moins dwz ](':,; po(•tl's de qualit<· qui 
Havent, Pux, frouler Ies hruits de la 
Natm·l'. Un poete, mis <levant il'S force:,; 
primnin•,; <lu <·osmos Pt <lP la vie, s'il ne 
vent pas denwntir set mis:,ion de cn':t\Pur, 
11e sanrait 1wnsPr autn•meut que sur un 
plan mythiquP. ('\•st. par Ia, (JllC Ţueu]pseu 
('Ht ~tu:,;si poiite : mi8 dcvant le mystlire 
ontologiqw•, ii Ie vit avcc fervpm·. II PSi 
mythique jus<Jll(' danR sa vi:,;ion (le con­
ee11t etant pri:,; ici dau:,; Ron acception la 
plus large): uue << image-synthese >> qui 
acq uiert cn q uelq ue sortc unc vie st'parec 
dont le sens ne :-;aurait etre extrait qu'au 
prix d'un nouvel effort intcllectuel >> 7 • 

Da.ns I 'amvre, îl devient egalement rit ul'l, 
JWt'tiqnP ou pla:-;tiqn<• tout en temoignant 
d'une rigueur, d'une force disciplinain• 
qui dompte l'imaginaire. Ce n'e:-;t pas 
um• ev,tsion, un aete n•gre:-;sif, <lu primiti­
Yi:,;me, cn tani qu':\ge historique, c'Pst au 
contrnirc une forme JH'iYih1giee de mani­
festation d'unc spiritualite moderne, eapa­
ble d'avoir, par Ţuculc:-;cu, d'etonnanteH 
visions sur la matiere dynamiquc, des 
visions qu'on dirait Î8sue8 de la cyberneti­
que ou de l'electronique, assunu\es aYec 
une participation supcrlatin• du moi; de 
meme que chez Blaga, I 'acte createur 
reussit a renfermer en lui-meme Ia de­
marche de l'<< esprit rnathematique >>, 
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gn\ce a mie eo11figuratiun distincte de 
ce que l'on << niit >> d de cc qm· l'on 
<<imagine>> par la grn<n•use ve1tu des 
mots utilises au nivea,u du symbole. Les 
calvaires, chez Ţueulescu, ne sunt pas 
de simples elt>ments de n'fen•nce pour 
un paysage dunne, tuut comrne, chez 
Blaga, l'edifice construit par Manole ne 
rl'levc pa,s de tel temps ou de tl'l lieu; 
ils deviennent un moule stylistique dans 
une image-synthcsc qui rcnfenne son pro­
pre devenir. 

lfaconskv dt'couvrait chez Tuculescu 
unt• doubl~\ cxistencc de:,; cuule~r:,; : dans 
l'hurizon des valeurn sen:--ible:,; et da11s celui 
de l'action magiqut•. << Les couleun; -­
affirmait-il - ne s'organisent pas dans la 
1wrspective de la 1 urni&rc q ui ~- Pst pro­
jPtce rnais la concentrent en elle:---memes, 
la <·onticnnent, pareill<>ment a l 'obscuritt' 
Pt a l'ombre qui souvent descendent en 
kur mati&re en augmentant ainsi leur 
intl'nsit<', h•ur vibrat ion et ll'ltr myster<> >>. 

La forme l't lt> mot ont am;si <·.hez; Hlaga, 
c·et te double portfr - sensibk et magi­
qm• - , et>t aceroissenwnt !l'eux-mcmes par 
l'illumination ou l'as:--omhri:,;:,;pmpnt inte­
rieurs, il:,; dt>viennent au:,;:,;i << unc expre:,;­
sion ehargfr d':î.nw an-<kdans ►> - pom· 
rl'Jll'ernln• iei la formuh• menw de Hlaga 
quant a l\•xpn•:--:--ionnisme. Quanl au pein­
tre des y<•ux << qui vou:,; rt>ganlent de 
toute part ►> un a moins parh' et>Jwndant 
de cette orientation de :-m vi:,;ion qui, 
sans annuler la participation inteme du 
moi, tout au contrai re l 'irnplant l' dans la 
modernitcî en la certifiant, et lui confere 
l 'attribut d 'une prise de conscit-m·e esthe­
tiq ue superieure qui s\~rige l'lh•-meme en 
objet de rcflexion. 11 est meme difficile 
<ll' savoir si, dan:,; l'Autoportrait du 
peintre, (•es yeux-la sont descendus, sur la, 
toil<', du (( ta,pis de:,; Cil'UX )) - lui-meme 
t·ontamine du motif des tapis rm;tiques 
roumain:,; - ou bien si ce ne sont pa:,; 
plutot Ies propres yeux de l'auteur qui 
ont envahi lt:> monde de leur vision apte 
a tont embrasser? ('e regard est-il l'expres­
sion d'un moi qui s'<< impersonnalise >> ou 
bien, au contraire, est-ii l'cxpansion du 
moi, l'assujettissement du monde reel a 
un principe deduit de ce moi'! Quoiqu'il 
l'H soit, l 'abulition de la separation tradi­
t ionnelle entre le purtrait et le paysage 
atteste prccisement la precarite de la 
frontiere cntr<> humain <>t anhumain. 

Present chez Blaga dans la piece .Jfaître 
„Vanole - dont le theme centre sur le 

mythe <k la creation-sacrifîce comporte 
une autun'ferpnce - le penchant a l'ana­
lysc du processus cnîateur apparaît aus:,;i 
tres distinctement chez Tuculescu dans 
une tuile rarement reprodiiite parce que, 
probablemcnt, ellc est consideree comme 
moins << typique >> du peintre; elle est 
eependant hautement revelatrice pour le 
contexte qui nous occupe ici, dans le 
sens qu'ellc peut nous amencr a reconsi­
derer la visiun au point d't>n faire le 
therne obse:,;sif de l'omvrc. Cette toile 
s'appelle Joc serios (Jeu serieux). Blle 
puurrait bien avoir l'air d'une ebauche, 
n'etait cette impression d'<< inachevement ►> 
- la meme que vous donnent parfuis 
certaines furmes de Br:\ncu~i, certains 
textes modernes, dt-puis Flaubert a Micht>l 
Butur, la musique serielle aussi - qui 
apporte plutot le sentiment d'un refus du 
fini, d 'une insertion dt•s significatiuns de 
l'omvre dans un in-finitmn. Le titre nous 
fait compren<lrl' q 1w la peinture P.st unc 
reflexion sur la t·on<lition de !'acte createur 
(<< seeond >> dans l'aeception du tnme ehez; 
Ion Barbu). Iti, eomme clwz; Blaga (hi 
jeu (( a la Vil' - a la mort )) ou le jeu (< a, 
b,\tir >> dans IP drame .Zlfaître Jlfanole ), 
le << jeu ►> prend :--on :,;ens le plus grave, 
celui d'etrc un C()(le cxii,;tentiPl ct de crea­
tiun. On distinguc 1wt tement deux plans i,;m· 
la toile: un premier, Hoit un nuyau (cal­
vaire-arbrc, dont il emane une etrange 
i,;uggestion de totem venu de loin, d'une 
z;une encore non decouverte, un futur et 
possiblc monde) qui est figure dans un 
cadre pictural (le deuxieme plan) le pro­
longeant, mais dans une toute autre 
gamme de couleurs et une autre densitc 
des formes. Ce << prolongement >> n'offre 
plus, au-dela de la ligne de :,;eparation 
des deux plans, d'ailleurs visible, ni l'in­
tensite, ni la pregnance initiales; les 
lignes se perdent, leur vibration se relâche, 
les couleurs s'estompent. 

L'c:euvre peut, sans doute, etre << lue •> 

de differentes manieres, mais chaque lec­
ture donne lieu a. une meditation sur 
l'acte createur. La creation est cet espace 
privilegie, ferme :,;ur lui-meme tel un 
rituel, concentre entre des limites qui 
signifient clairement que l'c:euvre se situe 
en-dehors de tout ce qui l'environne, 
qu'elle se constitue en << difference >> de 
l'exterieur, meme lursque celui-ci la pro­
Jonge. Ou bien, si on envisage la creation 
dans une perspective renn1see, elle est 
une quintessence C'U formP et couleur, 39 
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clic est une << image-synthcse >> du tout­
autour qui l'environne et la limite et qui, 
par elle, dcvient d'une pn'gna,ncc uniqtw. 
Sur cette toile, << second >> n'est pas le 
noyau, mais ce qui se trouve par-de'~~ 
ce noyau dont ii est en quelque sortc 
le reflet. Ce rapport de << second:uite >> 

apparaît ici avec une doublc porteP, Pn 
dcrniere instance reversilJ!c. Hicn n'em­
peche aussi de fairc de cette reuvre une 
<< lecture >> dans le temps. Dans ce cas, 
un itineraire s'impose au rcgard du spec­
tateur: ii doit commcncer par une phase 
qui n'y est pas incluse, etant sit uce ~tu-cle!a 
du cadre du talJleau - c'est une troisicme 
phasc, supposee, de stratification du reel 
existant au-dehon;, a l 't•xtt'rieur. Puis, 
en transgressant le cadre cn tant que 
necessaire fronticn', ii doit suivre sur 
l'espace memc de la pP.inture cc pro­
gressif processus de concentra,tion j us­
qu 'au novau final. A travers celte lecture 
concentrique, !'acte d'accueil finit par 
cloubler, a son echelle, !'acte ele cr{•a1ion, 
ii s'approprie ce dPrnier au nin•an dl' la 
genese et pas seulpment du rrs11l1at 
qu'est l'reuvre, la, en\1tion cn l'l!P-m{•11w. 
L 'introd uction de celle-ci dans l' i 11-fi II i­
tum se Vl'Ut ainsi lllH' sorte d'invi1ation 
au regard, pour impliquer plus ample­
ment le s1wetateur qui, lui aussi, est <·om­
pris dans <·e << jeu seeo1Hl >>. ('ette toil<' de 
TuculPs<·u, parfaitement solidain• de l:1 
substanec et de la, vision du JH'int l'l', 
c·ompi,rte unc profonde m<'ditation sur 
s•)i-meme, en situant son <·r<-ateur dan::; 
Ja familie spirit up]Jl'mcnt ::;i modPnw 1lc 
l'esprit n•flpxif. 

Le philosophP ('011sta11ti11 No:ea voyait 
dans Ic caract&n• rN!exif comme un <1 re­
tour sur soi-memc >>, aujourcl'hui, il 
semhle s'etre et<•ndu de la philosophie -
laquelle le reYendiqm• a - la sciem•p <'oll­
temporairw, dans ep::; << fonctions de fonc­
tions >>; d'une p,HPille n 1flexivite, !'exem­
ple le plus etrangt' est donn<' par la phy­
sique - xinon par la naturP memc - avcc 
sl's ondes qui reprtxl'ntent un<< mouvement 
du mouvcment >> puisque toute ondc n'est 
que l'expansion d'unc vibration initiale. 
Quelque chosc de l'ordre de l'exprit ap­
par.tîtrait ainsi au-dela du propre domaine 
<ie celui-ci juxqu'a cet te ultime couchc de 
realite qui serait le spectre des ondcs 
eleetromagnetiques 8 • 

La peinture dans et sur la peintur<', de 
Tuculescu, revele simultanement une mo-

40 dalite proprement plastique de se refleter 

soi-meme dam; la :,;patialit<', la forme l't 
la, couleur, alor::; que ht dimension tem­
porelle ne peut etre (JlH' deduite de la 
gern'se dans la nwsure oii elle-m{•mc se 
rdlcte dans l 'reuvre ou lJiPn se t rollYe 
r<'.•cup{•rre par l'ael<' de l'ac<·1wil, <'11 impo­
x,tnt une dt'tente presque instantanee de 
son r_vthrne par rnpport a la pPrception 
habituelle. L'objet esth<'tique pictural ne 
possede pas CPtte dimension en tant que 
tellc et le << devenir >> que Ţucuks<·u lui 
impose - sans contn•dirP a ::;on code car 
ii se sert cfo l'Pntn•mise de la spatiitlit<' -
l'approche de::; limitl's (le son possiblP. 
D<'ja iwec Ic symholisnw, l'art mo1lerne 
l'Olnllll'fH;ait a l'OllllaÎtrc pt a accenilll'l' 
Cl'tte tendanee a trnnsgn•ssl'r ks frontierl':'\, 
des fronticrl's q ui semlJlaient toutes nor­
nmles durant !Ps sicclPs pr<•crdl'nts; c'est 
ainsi que Ic poem<', la 1wi11tun' ou la musi­
qne tcrnknt vpr::; unc totalite par leur 
symbiose mise au s<'lTieP ele !'un d'eux. 
Le calligrnmmP, le vi1h1o-musiq m' re1n·<-­
sP11tent autant d'expcricnecs novatricPs, 
n'iterfr::; a 1108 jours danx !l'::; fornws Jp::; 
plus diversp::;_ 

l\fais, cet te <'ol'xis1P111·(' 1iossible au sein 
d'un uniquc ohj<'i Ps1h<'tiqm• n'aholit en 
l'il'n ll\ cametcre specifi(Jlll' de chaquc 
art: la spatfalite des arts plastiques, la 
<·oordonrn1e temporelle des arts de la 
1mrole <'.t de la, nnrniquP. C'<•st aussi pour­
q uoi une comparaison Pntre arts eom­
porte clm<[lH' foi::; Cl'rt,tin::; risquPK. << i:t 
pictura poesis >> dit un vicii adage trop 
souvent entendu commc unc <'galisa­
t ion dp::; deux _; au fond, ec n'ext pas du 
tont cela quc l'adage xignifie, car c'cst 
bicn << comme la peinture, est la poci-;ie >>; 

ii exprime autrement dit un rappro­
chcment qui tltaie et maintient la diff<'­
rencc de::; tcrmPS. La reeonnaissa 11cc 
d'une sp<'eificite des moye11s, <le la subs­
tance, du mode de eomposition ct de 
:,trueturation des climensions temporpllc d 
spatiale, du mocle d'accueil meme de 
<·haquc art en particulier, se retrouve 
jusquc dans la mani&re <lont <'haeun 
exprime Ic moi. On distinguc des <lPgres 
different8 de reflexiYite, dcpuis le ::;impie 
dedoublagc jusqu'a la eonnaissance ct 
la prise de conseiencc de son proprc 
etre. 

La se('on<larit<~ - facult{> ele 11ai'il'r ele 
soi-memc et d'autn•s syst emes de siglll'S -
ext l'un des traits constitutifs du 
lringage dont profitcnt pleinement Ies 
arts en s'en sc1Tant l'xelusivement ou 
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en l'ai-;:mciant a d'autreR imbRtanccR. Elle 
jui-;tific donc ct la linguiRtique et la criti­
q ue littemire ou artiRtigue, en general. 
'l'rait distinctif du langage pour Ies uns, 
Ia i-;econdarite semble pourtant i-;'accor­
der a d'autreR signes egalement9

, bien 
qu'il soit vrai en moindre mcsurc. On 
la voit gui s'impose aussi sur le terri­
toire de l'ceuvre meme car c'est par 
elle gue celle-ci acguiert sa fonction 
d'autoreference, c'est par elle que 
l'amvre devient la reflexion du moi. Aussi, 
le roman, la poe~ie ou le theâtre moderne 
la cultivent-ils deliberement. <<La peinture 
dans la pcinture>> He revele etre, chez 
Ţuculescu, une com;cience de soi-meme 
dans la mesure ou le mot la formule 
clairement en la clebarrassant de cet etat 
cliffus ou la plonge une premiere perception 

1 Pour Ies cilations de Lucian Blaga, l\leşferul 
.Uanole, voir Opera dramaticii, Sibiu, 1942. 

2 Lucian Blaga, Daimoniun, dans Zări şi clape, 
Bucarest, 1968, p. 237. 

3 Tadeusz Kowzan. Liflcrufure el specfuc/e, \Yars­
za wa, Mouton - La Ilaye - Paris, 19, p. 51- 52. 

~ Lucian Blaga, Fe/e/e unui veac, dans voi. cil., 
p. 135. 

d'un tablcau <<scc01ul». Le thefttre - art 
de synthese par excellence - dispose d'une 
situation privilegiee a cau:,;e de la sym­
biose gui se produit entrc Ies diversei-; 
:mbstances qui le composent. Mais, c'ei-;t 
a la parole q ue revient principalement 
la fonction reflexive, la revelation du 
moi en meme tempi-; que du tout ou s'in­
tegre ce moi. Dans ce sens, la piece JJf aître 
Manole en est peut-etrc le meilleur exemple 
parce qu'ellc representc une confronta­
tion de ma tieres diverses - de langage 
ou imaginaires -qu 'on suit dans leur deve­
nir, dans leur processus de creation labo­
rieux, jusqu'a ce que s'accomplit et se 
dTesse l'image-synthese qui est le drame 
et le spectacle Blaga a travers le mythc 
reflexif de la creation esthetique expri­
mant sa propre gencse. 

5 Ibidem, p. 130. 
8 A. E. Baconsky, l11frodt1clion ii Jon Ţucu/escu, 

Bucarcst, 1972, p. 8. 
7 Lucian Blaga, Duimoniarz. . . , p. 224-
8 Constantin Noica, Devenirea întru {iin/ii, Buca­

rest, 1981, p. 1 7. 
" Bene Lindckcns, L"ssui de scmiolique visuel/e, 

l'aris, 1976. 

Notes 
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Pl'CS 808 vin<Yt cinq annees d'activite 
b l'. fttrale, on ne saurait discuter de 1m-

tance de la scenographie de Paul 
rtnovschi dans la reussite de la majo-
e des spectacles auxguels il a coll3:­
·~'. D'ailleurs, la gualite de sa contn­
tion professionnelle etait _remarg?ee d~~ 

premiers decors. Depms lors 1usgu a 
jour, elle s'est imposee par des solu­

ns scenographigues denotant ,un l_ong 
eessus d'elaboration des effets emot10n­
s poursuivis - la sensibilite gui 1~8 

cterise y etant judicieusement fil­
e a travers une pensee competente, 
namigue, d'une gr~nde d_ispm:~.i~ilitc, 
entive notamment a la d1vers1te des 
Iicitations gui lui venaient de la part 
metteurs en scene de taille, tels que 
iu Ciulei, Lucian Pintilie, Dinu Cernes­

Crin Teodorescu, Horea Popescu. 
' gue Bortnovschi r_ealise eH_t eloguent 
nr le mode dont il corn;mt son art 

me un art impligue, interessant danH 
mesure ou il fait valoir des intentiorn, 

'niques, des particularitcs de styl<>, 
s points de vue distincts sur le specta­
. Des le debut, le scenographe a decla­
et a prouve son desir de << ne pas scinder 
,;pcctacle>> par ,;on decor - tout au, ~on­
tire celui-ci devra marquer sa cohes1on, 
structure, son sens et mcttre en lumi­
. Ia modalite choisie par le mctteur 
sc1\ne. 
>areillcment a un autre scenographe 
nnain, Toni Gheorghiu, gui voya~t 
u; l'elaboration scenographique «une m1-
cn scene du lieu ou l'on jone>>1, Paul 
·t novschi ( don t la format ion art i:,;;­
Ie ne peut etre detachec du moment 

<< retheâtralisation >> et de tont ce gu'il 
·ignifie pour l'evo!ution du specta~le 
main contemporam dans Ies annees 
- '60), parlera d' << une mise en s?e~e 
Ia scenographie >> - conception gm fit 

1 'on arriva du decor illustratif, fn\­
nt autrefois, a un decor <<actif». II 
it sans doute, d'une determinante 
' ' s-entendue de la mh,e en scene, acceptee 

me necessaire, maiH aussi - dans unc 
ite correlation - de la proprt> mise cn 
e gue le scenographc attribue a R0ll 

or. La suggestive et memorable pre­
e visuelle du mobilier ct de:,; objets, 

talement suivie d'une dechirante de­
tation de l'espace scenique dam; La 
isaie de Tchekhov (Theâtre << Bulandra>> 

LA SCENOGRAPHIE 
DE PAUL BORTNOVSCHI 

1 !)67-68) COl'l'l'SJlolld a une l'lltcnte C'rl'­
ative parfaite entn•. ]t\ sc(>nogra,phe ct le 
mottcur Pn scene, elle est. l'expression 
d'une optique :,;oliclaire :,;11r le dmmt•. 
Onlinair~•m1•11t, la pens{>e du mettl•ur Pn 
scene est dcciHive ct, stimula trice pour 
ks premi<'-res 1'haudws d 'une matfrialisa­
tion sc{•110gra,phiqm•. 

Parfois, ll's Pxpliea!ions du nwtteur l'rt 
scene ct · le JH'ojet global du spectacle 
donrn•nt lil'll a dt•s t;Holllll'llWnts inhP­
l'l'nts, a une s{>lett ion oJlportunc, eomme 
<·<• fut le eas d11ns D(rnfon de Ca.mii Petn•H('ll 
(TheMrc National, Buearcst, 1974-75) 
Oll (( la mise l'll seene O})l"nt une }H'l'IIlÎere 
l'ondensation du texte ct psquissa une 
Jll'l•micre determi11atio11 (notre souligne­
ment) du cadre possibll', en fixant Jps 
1n·(>misses de la, constru~t(on du speeta~le: 
!'idee du monumental, ev1t1•r Ia reeonst1tu-
1ion du 1 vpc histoire vivante, la JH'l'sence 
d'un arri~re-plan de reverberation soci­
ale>>. C'(>tait, eertes, de suffisants reperes 
pour oricnter l'imagination du scl'nographe 
mais << la solution finale n'apparut qu'aprcs 
de longues reeherches avee Ic mcttcur 
l'Tl scene >> 2

• 

' D'une maniere plus {•YidentP que eer­
tains autres seenogmphes - et dl• ee 
point de vuc egalement il fait davantag~ 
penser Ui Toni Gheorghiu - , ~ortnovsch1 
s'avere en permanenee souc1eux de la 
multitude dC's problcmes de son art, en 
particulier des aspects d'architecturc ct 
d'espace de l'acte \hUtţr~I, d,e !a stru~t,ure 
technique de la v1suahte sc<•mque, d eta-
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blir l 'cxpressivit{> pla,;tiq uc dan,; Ies C()ll(li­
tioll:-; spccifique:,; de rc1n·esentation et de 
nsceptivitl~ publique. Ce sont la des pro­
hlerrws fondamentaux auxquels il cherche 
a apporter :-;a propre reponse, sans ccsse 
obserYant Pt ajoutant quelque ehm;e de 
lll'llf, dans urw Jwrspeetivc toujours mitre. 
Et lorsq u'en apparcnce ii n'preml unc 
ide(' S(•rr10g·rnphiquP, c'rst qu'en rralitt\ 
il la verific dam unc nouvclle condition 
du spectacle, il la eonigt', il eterni ou il 
re:,;treint sa Yalabilite et ainsi, maître de 
scs propres cxpfrienccs et conclusiorn;, 
il marque un point de nw qu'il partagc 
sans reservt•s, sans la crainic d'etrc con­
tredit; c'est cc qu'il a, fait a plusicurs 
rPprise:-;, a travers interYicws, article:,; et 
- ne l'oublions pas - sex le~onx de pro­
fesseur, le ternps d'un bon nornbrc d'an­
nees. 

Plus d'unc fois, BortnoYschi s\•st expli­
q ne piu,; ou moins longuPmPnt sm· la 
conccption de :-;es decors (Les f ils du 
soleil de Gorki, Caligttl<i de Camus, Danian 
etc.), ma,is c'cst surtout l'axpect merne 
de ses csqui:-;:,;cx de decor qui tt'moigne <le 
l 'orient~ttion progrp:-;sivc de sa pcnsfr de 
:-;et',110gmpht'. Ses t'squi:-;:,;ps dt>s dt>rnicrs 
dix an:,; fixt•nt :-;ur le papicr Ic fii (•ornluc­
teur des (<ideci:,>> scenogmphiques qui llais­
scnt l'unc de l'autn•, qui se phwcnt l'unc 
a c<>te de l'autre, qui :,;e COlljuguellt ou 8C 
su1wrpm,ellt. Cc solit des idt'•e:,; q ui se 
completent, se corrigellt, s'annihilellt. Des 
images d'cn:-;emble et de dctail se multi­
plient et s'entrecroisent sm· le papil'r, se 
tmn:--forment par mic sorte d'cnch,tînements 
et de smimpressions graphique:,;, :,;e joi­
gnent par dl'S mccords Youlus ou irn-olon­
taires, finalemcnt admis ou repous:-;es. 
P,trcc (J ne, souvent, apr&:,; ce << pen,;er en 
inmgp:,; >> san:,; cessc rcpris, le sccnograplw, 
uue foi:,; qu'il a <lecoupt'' Ies fruits de ses 
rl'flexionF., entreprend de :,;e debanassl'r 
(lPS iclel':-; inutiiPS et dl' ra:,;:,;embler le 
rp:-;te. C'e:--t la un procedL• :--oulignant pa,r 
lui-meme le souei de Bortnovschi d'assu­
rer Pn memc tt>mJJ8 quc la fluidite ex1n·e:-;­
:-;ive du spectacle dans l'espace sceniqm', 
ht possibilite d'un << monta,ge >> Rignificatif 
de ses element,; visuels, en accord avec 
la comp·isition dynamique du jeu de 
8Cene. 

lks solution:-- correspondant au pro­
gramml' (•xplicitc de la << rethe,\tmlisa­
tion >> - camctrrisant le moment des de­
buts du scenographe - mettent en lumi­
ere cettc prcoccupation des ses premiers 
decors. Cependant ellc se la,issc moim 

bien sais1r dan,; celui de L'homme qui 
amene la pluie de R. Nash (Thcâtre Muni­
cipal, 19tJ6-57), la mo<lalite meme du 
spectaclc l'en empechant. Le decor de 
debut de Hortnovschi ( et de son colla­
borateur, .Mircea Bodianu) ne signifie pas 
une acceptation passive, mais une adop­
tion et une << recon:--ideration >> pragmati­
qne de l'illustra,tif: ironiquement, le seeno­
graphe simule de s'approprier un << cliche >> 
de source cinematographique -sourcc cul­
turelle apte a garantir l'interet du grand 
public et sa comprehension pour tont ce 
mon<lP de fl'rmiers, cherifs et vagabonds 
seduisants - , avec, toutefois, l'intention 
de decouvrir des veritcs humaines plus 
profon<les, tmnsgressant le tPxte drama,ti­
que. On appreciait ainsi le caractere sug­
gestif de la materiali:-;ation scenographique, 
l'atmosphere nrc d'un ameublement spe­
cificJuc, la maniere de rcsoudre ht composi­
tion d 'un <lecor selectif en provoquant des 
inutges mentale:-; fixces a priori par une 
CP1tainc source d'information - ici le film. 
Aujourd'hui quc l'on connaît l'oril'nta­
tion ultfrieure du seenographe, on peut 
y relen'r t•n plu:-; son L'vidl'nte preoccupa­
tion de conjuguer lt>s <ictails nmterit>l:-- (fo 
fa~on a suggern un p:,;paee amplenwnt 
ouvert. Bien q u'a cc moment de Hon 
t'volutioll commc scenographe, Ies phtnx 
du decor ne constituent encorc qu'un 
support stMiquc (puisqu'ils solit deter­
mines par ht fact urc du drame et ad(•­
q ua,t s a l'intPrJfft•tatiou), toujoms est-ii 
qu'ctant envisage commc une sortc de 
<< scene wr la scene >>, l'interieur est conc;u 
(lp manien> a fairc ima,girn•r au spectateur 
UllC inter:--ection d'espaees - dcpuis ce 
fragment de la fa~ade cn bois de la maison 
et ju:,;qu'au terrain enYironmwt qui se 
bonw a une bande tout au long de la 
rampe ( figun•e par dl's cactu:-; ou une 
pompe a Pan). C'est unc limitation vou­
lue, qui x'oppose au pa~·sage de vastPs 
ciPndues deYinees au-dela de la maison, 
une limitation qui n'est pas depourvue de 
signification pour comprendre ht :-;ituation 
des personnages. 

Un autre decor, rcmarquablement ,;ug­
gestif, pourvu d'un <lynamisme interieur 
toujours conforme a l'enchaînement des 
t•pisodes drama.tiques, aura t'te realise 
pour Le grand fleuve rassemble ses eanx 
<le Dan Tărchilă (Thc,Hrc pour la jeunesse 
et Ies enfants, 1960-61). On y n•mar­
quait de nouveau le proct'de dt• << noter >> 
Ies lieux du drame par dl'8 details parfoi,; 
pittoresques, a])tes a etre accepte:-; et 
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den•loppes par l'imagination, d'irnliquer 
ces lieux par des silhouettes simples et 
fragiles pouvant etre rapidement chan­
ge(•s. l\Iais, cette fois, la scenographic 
n'est plus seulement une sorte d'in­
dication donnee au speetateur, um' 
synecdoque visuelle, clle s\•ngrenc dans 
I'action des interprete:;;, elle devient un 
<< mccord >> n~velant la continnih' de sens 
de moments eloignes danR Ic temps ou 
hien ellc s'incorpore expressivPment dans 
des metaphores dP mise en RCene. 

Le meme souei de visualisation se 
rctrouvc danR La visite (lp la viPille dame 
de Dilrrenmatt (Braşov, 1962-63), 011 

Ies t'.Mments du decor sont introduits sur 
la scene << a vue >>, mettant en evid(•nce non 
seulement Ia dt'cadence de Ia ville con­
cernee ((hillen) mais au:c;si Ic caractere 
de sarcasme incisif du Rpectacle. A pre­
sent, la mobilitl~ de ees elements n'etait 
piu:;; - comme on I 'a dit - un simple 
<< effet de scene >>, elle ne resolvait pas 
sculement d'une maniere a,ttractive le 
changement des lieux d'action, mais -
ce qui plus est - elle matfrialisait la 
vision du metteur en scene sur la degringo­
lade collective ('ţ la, dissolution morale, Pn 
<< visualisant >> celles-ci par deR accents 
satiriques au moyen d'un bric-a-brac d'ob­
jets abîmes, d'un mobilier vieilli et fati­
gue, d'ou emergeaient, ridicules, des affi­
ches, des enseignes, autant de signes d'une 
vie autrefois stable et prospere. 

Dans Le roi se meurt, d'Eugene Ionesco 
('l'he:ître National, Bucarest, 1965-66), 
l'('Space de jeu etait delimite par des murs 
lezardes, degrades par le temps - des 
mun, sans doute conventionnels, confec­
tionnes sur Ies planches p01rnsiercuses du 
podium afin d'enclore le << jeu >> tragi­
comigue des personnages devant la mort. 
Imposant, un arriere-plan se dressait, 
realise par un grandiose collage d'images, 
C\crasant (par son recul Mrange) l'existence 
concrete mais egalement fictive du roi 
Berenger et de ses dames. Le scenograpbe 
entendait ainsi redimensionner illusoire­
ment la scene et obtenait un arriere-plan 
visuel contrastant, pour Ies moments de 
dialogue existentiel, en memc temps qu' 
<< une sensation d'espacc infini, dit a la 
profm,ion des imageR pbotographiqnes et a 
la liberte dont elles Maicnt organiset>s >> \ 

l\Iais, tont comme le reste du cadre sceno­
grapbique, c'etait un arriere-plan de papicr 
mi\chl', deteriore, perissable, disparais­
sant au final, laissant l'espace de la scene 
vide comme pour suggercr la fin de tout, 

n'importe quelle fin. Dam; ullc a,utre 
piece de Ionesco, le protagoniste va pion­
ger dans des vagues de papier blanc, 
crissant : ce sera encorc urn• visualisation, 
egalemrnt tragi-comiqu(', c•ptte fois de la 
descente dam; Ies abîmes de I 'etre ( V ictim(S 
dn dPvoir au TheMr<> << Bulandm >>, 1968-
69). La, l'eRpare SC'l'a appe](' a inspin•r an 
spectateur Ia platitude et Ia nH'diocril {\ 
dPs caracteres, le gris <•tant re1iandu par­
tout, sous unc lumi1'-re vio!Pntc tl'in(l'l'l'o­
gatoire. 

La relation t'ta,blie en(n\ l 'imagP RC('no­
grnphiquP et l\•xiRtPnce seeniqne des per­
sonnagcs recouvre dans Jps tlfrors de 
BortnovRchi d<>s solutions d'une grandt• 
divn:c;ite visupl]e et stylistique. Dans 1,a 
<'erisaiP par exemple, il reali:;;aiL nne am­
hiarn•p aptP a PngPrulrer l.t transfigura­
t ion affoctive, la 1wrception imhj<>etivP: 
!'aspect du mobilier et des objctR y ('tait 
conditionne par la maniere dont, non 
seulemtmt, on leR n•gardait, mais dont 
on Ies << sentait >>; ils n'avaient pas le 
r6Ie de designer un monde, mais de l'ap­
profondir, de decrire une situation exis­
tentiellP, d'eclaircir une destint'•e. C'Pst 
aussi ce qu'a reussi le decor d'urn• intPnse 
atmosphere psycbigue realise ponr Jfo111'-
11ing becomes Electra de O'Neill (The(i.tre 
National, Iaşi, 1965-66) 011, an•e la 
fa~ade meme de la maison - se detaC'hant 
dans toute << sa materialite historiqnc>, 
dans le style de I 'epogue, sur le calme s('­
rein, vigoureux et eleve des temples grecs >> 

- s'insinuait << par je ne sais quelle patine 
difficilement saisissable, le fremissement 
de giace du caveau >> 4 • Tout au contraire, 
dans Regarde derriere toi avec rage ele 
,J. Osborne (TheMre << Bulandra >>, 1967 -
68), c'etait d'un mii constatateur qu'etait 
traitee l'ambiance: l'espace quotidien, 
imffoquc par un amas d'objets nses mais 
Pncore utiles, dans un desordre Hignifica­
tif, etait surpris dans nnc perspective 
d 'enquete sociale. 

Un lot a part dam la creation du sceno­
graphe est constitue par Res realisations 
dans Ies drameH d'inspiration historique, 
de Iarge souffle . .Ainsi, danR La mol't dP 
nanton de G. Biichner (The:îtrc <<Bnlan­
dr.1», HW6-67), Ies lienx de l'a<'1ion sont 
dispost's en etages, dans nn ra,pport 
.~patial favorabil' an x effot s t'.·motionrwls. 
'l'out <•n haut, clominants et deci:;;ifs, 
itJ)paraissent IPH i18JH'<'lH de la vie publique 
(nw, place, tribunal); en bas, ceux de Ia vie 
domeRt.ique, d'intimitc ou d'isolement -
le tout reprt'.•sentc dans un continuei 45 
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thouv'elrtent de rotation. Pour Dcinton a<l 
Camil Petrescu, Ies images du discours 
scenique sont autrement organisees: par 
une correlation des donnees documentaires 
avec une sorte de <<leitmotiv>> image, 
expression du debat historique et de la 
reflexion philosophique. D'ailleurs le 
champ de significations qu'ouvre ce spec­
tacle en est different. Aussi, Ies moments 
dramatiques y sont autrement represen­
tes : miH en plein ec]airage, decouve1ts 
au spectateur par la m01lification mecani­
que des niveaux de la Hccne associee a, la 
('.hute verticale, sonon>, dt>s panneanx 
metalliques. 

Paul Bortnovschi est du meme avis 
que la majorite (un avis que pourtant 
la pratique n'atteste que rarement) dans 
le sens qu'un scenographe << ne saurait 
plus etre qu'un simple decorateur ou 
illustrateur >>, mais qu'effectivement celui­
ci contribue << a la construction du spec­
tacle >>. Ainsi defini, Ie role du sceno­
graphe acquiert des aspects et des significa­
tions specifiques dans la pensee de Bort­
novschi, architecte de par sa formation, 

profession qu'il continue de pratiquel' 
parmi ses multiples activites. En faisant 
une fois des precisions sur sa maniere 
de travailler au theâtre - avec d'inevita­
bles interferences -, il observait non seule­
ment Ies differences mais aussi Ies ressem­
blances qui existent entre le caractere 
fonctionnel de l'architecture et celui que 
l'on exige de la scenographie. Dans Ies 
deux, îl constate << des organisations d'es­
paces ayant une destination determinee, 
la representation, la reedition interpretee 
de certaines fonctions physiques de la 
vie, la satisfaction de certaines necessites 
de mouvement dans l'espace donne >> 5 • 

0'est la un point de vue - confirme du 
reste par une serie de resultats remar­
quables -dont releve sa permanente preoc­
cupation de realiser une sorte de << dispo­
sitif scenique >> - une solution construc­
tive reorganisant l'espace de la scene 
existante et, consequemment, l'interpre­
tation, les rapports entre a,cteurs et pu­
blic. 

Un exemple sur plusieurs: le mode 
dont îl a corn;m ses decors pour Une 
histoire d'Irkutsk d'.Arbuzov (Oradea, 1960 

~ . . _.·{ 
,t"l'r.7.P."!~.-.,-- .. ! . . 

' ·. 
' 

- - } . _.:_ 
Fig. 1. Esquissc de decor pour The Winter's Tale de Shakespeare 

Bucarcst, 1963- 64) 
(Theâtre Regional, 
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-61) et dont il a expose les objectifs a 
l'occasion d'une interview : << J'assurais 
la continuite de l'action par un dispositif 
d'une simplicite elementaire: d'un plan 
incline 8e detachaient de petits coulisseaux 
qui apportaient des element8 de locali8a­
tion, engendrant ainsi une grande varia­
tion des surfaces de jeu et des sem, >> 6• 

Ooncluant de ce point de vue est ~ussi 
8on << decor explosif >> - tel qu'il l'a appele 
lui-meme - pour The Winter's Tale de 
Shakespeare {Theâtre Regional, Bucarest, 
1963-64), ou un mecanisme scenographi­
que ingenieux, inspire par des conven­
tions theâtrale8 toujours viablm1, avait 
ete (< masque >) 80US l'apparence d'une 
<< armoire >> mobile, rigoureu8ement ornee 
(le scenographe l'appelait << la boîte a mer­
veille8 >) !), qui etalait 8UI' la 8cene ses 
portes-panneaux peintes d'images nai"ves, 
en compartimentant de la 8orte l'espace 
et l'envahissant, selon Ies exigences de 
la representation parfois 8imultanee de 
l'action dramatique. 

Oomme Liviu Ciulei, Paul Bortnov8chi, 
egalement, se preoccupe tres seriem1e­
ment en ce moment d'un dispositif sceni­
que qui permette l'adequation des decors 
a toute une << famille de spectacles >>, de 
meme qu'il pense a un theâtre dispo8ant 
d'un espace variable, regenerable << en 
fonction de chaque spectacle >>. Sans met­
tre en doute Ies pos8ibilites de la scene 
a l'italienne a notre epoque, Bortnovschi 
envisage tout au contraire d'inclure ce 
genre de scene traditionnelle dans un 
theâtre variable, avec des possibilites mul­
tiples et apte a ne pa8 empecher le8 
Jdees scenographique:,; de se preter a 
de nombreuses solutions spatiales en fai-
8ant valoir le proscaenium d'apres des 
recettes qui ne soient pa:,; toujours les 
recettes courantes. En reflechissant de la 
8orte 8ur le type de scene requis, le sceno­
graphe reflechit, par cela meme, a une 
configuration spatiale du spectacle exigee 
par << le niveau plastique que le sceno­
gra phe se propose>>. 

L'espace 8cenographique de La visite 
de la vieille dame se corn;titue dans une 
boîte << italienne >>, se modifiant sous l'mil 
du spectateur par la mobilite des ele­
ments de details qui, pourtant, indiquent 
un etat d'ordre general - c'e8t un espace 
de demonstration, delimite parfoi8 a l'aide 
d'un arriere-plan traite graphiquement 
(tel un commentaire caricatural) et expose 
a un eclairage << brechtien >>, sans inflexions 
emotionnelles. 

Pour Une histoire d'Irkutsk, le decor 
se compose d'un << plan încline>>, d'une 
grande profondeur, << forme d'un cadre 
fixe en zigzag / ... / auquel, tels des coins, 
sont jointes des portiom de podium sur 
lesquelles sont montees des elements de 
cadre qui correspondent a divers moments 
de l'action >> 7 ; c'e8t une complexe con­
struction spatiale, justifiee par la compo­
sition du drame et le de8ir des realisateurn 
d'exprimer aussi de cette maniere << l'evo­
lution ascendante et sinueuse de certain:,; 
personnages >>. Bortnovschi est loin d'igno­
rer l'espace geographique ou se situe 
l 'action, mais il le transfigure dan8 un 
ample espace << de resonance >> (de l'idee 
morale), capable de mettre en relief Ies 
metaphore8 de la mise en 8Cene. Une 
plate-forme recouvre la fosse de l'orche8tre, 
l'espace de jeu en sort augmente et Ies 
acteurs sont ainsi plus pres du public. 

La, modification des conditions de 
realif,ation du spectacle - suite a l'archi­
tecture du theâtre - fut aussi ob­
tenue, au prix d'un effort collectif auquel, 
sans doute, Bortnovschi s'integra, pour 
la piece J e ne siifa pas la Toiir Eiffel 
d'Ecaterina Oproiu (Theâtre << Bulandra >>, 
196;3-66). Le spectacle est realise sur 
une plate-forme posee au milieu du public. 
L'espace physique et celui que proposent 
Ies projections sur ecrans suspendus inter­
ferent, different, sont correlatif8, se con­
tinuent l'un l'autre de maniere suggestive. 
En depit de:,; modalite8 conventionnelles 
pratiquees << a vue >>, en depit du devoile­
ment de la scenotechnique, le spectacle 
se deroule a la fois poetiquement et luci­
dement. Hien que servis aux acteurs, 
par le choix et l'execution, Ies objets et 
les accessoires necessaires entretiennent 
l'humour en meme temp8 que la meta­
phore des actions physiqueR. 

BortnovRchi utilh,e frequemment leR 
contraRtes, indiquant ain:,;i - Rubtilement, 
parfois, avec un maximum d'evidence 
d'autres fois - le Rens dam; lequel doivent 
etre compris les espaceR scenographi-
ques, soit dans leur unite, soit dam, leur 
diversite. Dans certains cas, c'est le con­
traste, largement applicable, entre un 
espace abondamment materialise et celui 
d'une nudite troublante, delimite pourtant 
par des panneaux, des murs tendus de 
papier peint, de hautes draperies. La 
plenitude de formes et couleurs et le 
caractere sensiblement concret de l'espace 
se constituent en rapports saisissables et 
nullement unilateraux avec la vie psychi- 47 
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que deH personnageH, avec leH mouve­
ments << en sous-texte >> de l'image Rcenique. 
LeR discussiorn; 8teriles, Ies vaine8 anxietes 
deH personnageR tchekhovienR ( dans La 
Cerisaie) ont lieu dans une ambiance 
Remblable: dans un interieur ou. le moindre 
element-d'architecture, d'ameublement -
est nanti d'une preHence physique elo­
quente, ou bien dans un << au-dehors >> oit, 
a l'instar de la nature, Re balance tont 
doucement un veritable champ de ble, 
dore 80U8 la lumiere ensoleillee. Souvenirs 
trompeur8, e8poil'8 de~U8 R'eteignent dan8 
une ambiance qui 1,;'impoRe par une pre­
Rence materiellc. Par contre, ainHi qu'on 
le conHtate au dernicr acte du meme 
HpeC"taclc (maiH auRRi en d'autreR miHeH 
en Hcene, ou d'autre8 formule8 de decor) 
l'ec;pace depouille, le vacuum qui croît, 
1,;'a1,;:c;ocient chez Bortnov1,;chi avec le dechi­
rement, la, perte de soi, Ies tresaillements 
d'agonie, avec la fin. Cette piece vide, 
<'es volet:c; qui se ferment l'un apreR l'autre 
et c•.ette lnmiere qui baiRRe graduellement, 
a la fin du Rpectacle La Cerisaie peuvent 
etrc envisages <'omme une << carcasse hallu­
einante )) de grandeR dimensiom;, d'ou Ia 
vie 1,;'e:c;t ecoulee, tel que le Rignalait 
antMieurement le critique Eugen Schileru 
dans la scenographie - avec un aspect 
Ht~·listique different - 1le la piece de Diir­
renmatt. 

Dans l'Orage d'Ostrov1,;ky (The,Hre Na­
tional, Rucarest, 1972 - 7;3 ), le contraste> 
- exploite avec habilete exprc>ssive - e1,;1 
celui d'cntre l'espace largement ouvert 
et celui eloître, deux eRpaC'eS acC"entues 
par la couleur et la lumien•, e:-;paC'es obte­
nuR par le mouvement vNtiC"al d'un Rys­
teme de Hoffites. 

La succession et Ies tranRformations 
cleR espaC"es d'ac1 ion preoccupent conHtam­
ment Paul RortnovsC'hi, comme une at­
trayante performance cle polyvalence et de 
coordinat ion Rignifica1 ive. Il convient de 
rappeler ic-i l 'impoRant diRpoRitif en bois 
et metal rcalise pom La mort de Danton 
et qui - sans empecher la, sortie des 
interpre1es sur le proscaenium - etablit 
l'action 1,;ur deux planR principaux, con­
tinuellement rapportes et relieR par des 
echelles d'a('('('S, Sm toute la dmee du 
1,;pectacle, en meme temps que la rotation 
de la tournante, ce diHpositif se modific 
sclon, non seulement, ce qu'il repre1,;entc, 
mais aussi selon la mollalite de represcnta­
tion. Pour le JJanton de Camil Petrescu, 
la scene et Ra tcchniquc etant autrcR, 
la modification Rpatialc se produit d'apres 

un autrc prindpc, non par un impetueux 
rnouvcment cle rotation, maiH par un 
dynamique cnchaînement de:c; champH Yi­
Ruels, aux horizons d'une ouverture diverse 
par une alternance des plans du jeu dt' 
scene, varie commc dimenRions ct ernpla­
cements, depuis le podium central ct 
avance vers Ies zones peripheriqueR, C'ha­
cun, dans la, representation du dranw, 
acquerant une certaine dcsi ination pr{il'i­
see par la repetition. 

DanH La mort de Danton, les 1ramfor­
mation8 resultent, a la fois, du mouve­
ment a vitesse Yariable de la tournantc -
determine par le rythme du moment scc­
nique - et de la participation des murs 
lateraux mobilcR qui re9oivent de nou­
vclles fonetions parfaitement coherentes, 
as1,;imilee8 dans l'image d'enscmblc. DanR 
la, mi:c;c en Rcene, autrement proportion­
nee, du drame de Camil PetreRcu Rcra 
maintenu le principe de la mohilite avcc 
fonctions similaires des plaqueR metalli­
ques, source cle suggestions vi:c;uclle8 ct 
1,;onores, quc le scenographe reprendra. 
:Mais, c'est au moyen d'une autrc techni­
quc qu'il realisera le caractere CU1'8if de8 
images elaborees, en reussiHsant a expri­
mcr << l'intention d'une implosion-C'xplosion 
du sol sceniquc >> - tel qu'il l'explique 
lui-meme - et, ce faisant, en facilitant. 
au spectateur une emotion d'autre naturi'. 

A part sa Yision Hcenographique pro­
fondemC'nt arehiteetmee, ii faut en(•on• 
remarquer son engouC'mcn1 pour Ies solu­
tions einetiqtws, evidemment adopiePs, 
surtout, dans Ies pi&C'e:- ave<' un grand 
nombrc de tahlC'aux. Pour The ffinter's 
Tale, il imaginait un << decor cxplosif •>; 
pour Jfnurning becomes Electra la fai;ade 
de la mai:c;on se fendait de manien• impres­
Rionnantc afin de devoiler l'intericm·. Dam 
la piece de Vasile AlecRandri, De.~pot- l'odiî, 
le decor etait ehange << a vue •> par ifos 
manipulateurs deguiHeS C'n pay:-ans l't 
soldat.s de l'epoque (The:Hre National, 
Ia::;i, 1966-67). 

Bortnov1,;chi He montre conti111wllPmN1t 
Roucieux cl'etahlir 1111<' relation dynarniqne 
cntre l'eRpace de la scene C'1 J'pspa1·<\ 
8Cenographique, constitue ou Cil 1 rnin d(' 
se <'OnHtitucr, par l'apparition ei la modifi­
cat ion de8 clemcntH de decor, par ]'pnjn\c 
d'ohjcts danR Ic champ viHuel ci, 1·espec·t i­
vement., par Ic retrait des mernps ohjPt s 
de cc champ - subtile et 1,;ignifiante rela­
tion, adequatc au climat souhaiM pour 
Ic Rpectaclc. Ainsi qu'il l'a ecrit une fois, 
cc quc - toujourn plus wuvent danH Ies 
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Fig. 3. Esquisse de decor pour Dan­
ton de Camil Petrescu (Thetre Na­

tional, Buca rest, 1974- 75) 

------ -~ -
-~ ţ'. 

,. 

. ( f' :1 - --_... 

I ,. - , . - • • . J / ' " :. ,,J' 
·- ---- -------~ ---·-· , .. ,. . --~~\~/~ 

49 
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



demiern spectacles - il cherche a obtenir 
c'est << un dispositif materiel prevu avec 
une certaine capacite de combinaison, avec 
des aptitudes engendrant, les espaces >> 8• 

Le dispositif utilise est, tantât, comme 
celui du shakespearien The l\'inter's Tale, 
t,antât comme celui de La mort de Danton, 
d'une ampleur technique toute speciale. 
A l'instar des modalites de Rpectacle 
qu'il etaie, ce dispositif differe par Res 
aspects plastiques. Pour Cal igula (The­
âtre National, Bucarest, 1980-81), le 
scenographe choisit un dispositif << sculptu­
ral >> qui passe a travers une serie de 
metamorphoses visuelles, aboutisf;ant en 
fin de compte a creer une impression de 
claire certitude, une conclusion ferme. 
On a, a la fin, un :,;entiment de progressive 
et, inevit a,h le de.mg1cg,ttion: la dalle que 
l 'on avait, vue au (;Omrnencement, se 
(lecompose et :,;'emiet te !-illl' de:-; trace:,; 
quclque peu bizarre:-1, mais ,.e:,; morcea,ux 
vonL :,;e reLrnuver ven; l'arriere-plan <lans 
un ama:,; informe, l 'espace scenique res­
tant denu<le (c'e'>L <le nouveau l'illu:-;tra­
tion de 1 'espace de la mort) 9• 

S'averant, l'un <le ces :-;cenographes qui 
entendent leur art comme une participa­
tion specifique a l'acLe the,î,tral, Paul 
Bortnovschi le conc;oit comme un dynami­
que proces:-;us de revelation. A vec des 
formes d'une grande variete, He8 decor:-; 
participent constamment au deroulement 
<lramatique (physique ou verbal). Aussi, 
n'eRt-ce pas un pur hasard que lui <leplaise 
- ainsi qu'il l'affirme - l'inherente fixite 
du decor symbolique, le meme du com­
mencement a la fin du spectacle, .·ans 
aucune variation de tonalite, Hans aucune 
auLre implication revelatrice et risquant 
par consequent de demeurer << pleonastique 
et stagnant devant la <lynamique deR 
i<lees de mise en scene >> 10• 

Preferant l 'expression laconique, par­
fois meme elliptique, metaphorique aussi 
<lanR certains cas, Bortnovschi conc;oit 
se,; decors en les centrant sur le develop­
pement emotionnel de l'action dramatique, 
pour lequel il cherche de · equivalents 
spatiaux, dynamiques, plastiques. Il ex­
piare en profondeur le personnage, obRer­
vant avec attention jusqu'a la << fluidite 
meme de seR intrm;pect ions >>. Son chemin 
createur l'a amene peu a peu a un con­
cept d'utilite propre, auquel il se refere 

/iO souve-i:tt et qu'il explique depuis plu-
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Fi g. 4. Esqu isse de decor pour Caligula de A. Camus 
(Theâlrc Nalional. Bucarcst, 1980- 8 1) 

Rieurs anneef\ : il s'agit <le la RCenographie 
cl'etat psychique, emotionnel n_ D'ailleurs, 
le: premif\Res de ce concept peuvent etre 
<lepisteef\ de8 lei:; premien; tempR du :ceno­
gr:tphe, par exemple dam sa conviction 
que (< Ies impreSRÎOilf\ genernles >) sont <leter­
minantes pour l'expressivite scenographi­
que (1962). Ou bien, dans certaines re­
marques - publiees il y a longtemps -
consignant << la note de desolation >> greffee 
sur << la caracteri,;ation arn;Ri preci. e que 
possible <lu milieu>> ( Les fils dit soleil ), 
<< le fremissement de giace du cave:tu >> 
(Moitrning beco1nes Electra), <<la pro­
gresRive incertitude >> ( l'ictimes du de­
voir) ; ce sont autant d'etats pRychiques 
que Bortnovschi transmet au public. Et 
meme ReR projection:-; non-figuratives, u t ili­
seef\ dans J e ne s1tis pas lei Toitr Eiffel -
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spectacle deja cite ici-ml'>me - poursui­
vaient tout d'abord a << creer des ctats 
emotionnels et de Ies amplifier >>. Prati­
quement, explique-t-il, ce genre de sceno­
graphie est une materialisation visuelle 
de ses etat:,; subjectifs au contact de 
l'univer8 dramatique de la piece et 
(le la, vision scenique rapportee a celui-la 
(le-; etats des personnages n'etant paR 
(ltlcisifs). C'est l'expre8Rion plastique des 
l~tats Rubjectifs, orgamses dans une 
conception dynamique - avec leurs modi­
fications, interference8, nuances -, mais 
d'entrc lesquels ressort avec eviuence une 
impulsion emotionnelle principale, une to­
nalite decisive. Par exemple, a son aviR, 
il y a deux piece:,; de Uogol, Le Revizor 
et Jlymenee, qui eveillent << des ctats dif­
ferents >>: dans la premiere, c'est un senti­
ment tragique qui domine, alorR que la 
dcuxieme vouR Rurprend par << l'immense 
sottise >> du monde qu'elle met en scene. 
Ou bien, le decor du Roi se meurt d'Eugene 
Ionesco doit vous tnmsmettrc la<< sensation 
de l'espace infini >>, cependant que celui 
du drame d'Albee, Qni est-ce qni ci peur 
,fr l'iryinict ll'oolft, vou:,; communique 
une << sensation d'etuve >>. De ce point 
(le vue, le diRpo.,;itif elabore pour Danton 
sera << apte a creer un etat general du 
spectacle et de8 etats localises >> 12• 

Cette scenographie prouve ses nom­
hreusc:-; poR,;ibilite,; et :mlutions et la 
conception rigoureu,;ement spatiale reste 
(h~terminante pour obtenir << des structu­
rn, d'(~tats, des systemes d'etats >> 13• Le 
monumental decor de La mort de Danton, 
(l'nnc eonstruetion auf\si complexe, :,;i fonc­
tionnel dam, tous Res composants et 
possihles manipulations, constituait un 
conglomerat scenique d'images evocatriceR 
ct de ,;ugge:-;tions affectives. Cettc plate­
forme trapezoi:dale, inclinee et roulant 
:-;ur une 1 ourmrnte, di,;po,;itif de bois ct 
de plaques en metal briliant ( celleR-ci 
tombant perpenuiculairement en Rugge­
ra nt une guillotine), a plusieurn niveaux 
(le jcu, e-.;t une cxperienee scţnographique 
qui, non ,;eulemcnt, reussit a, articuler 
Ies lieux de l'aetion, mais au,;si constitue 
un wpport pmu le developperrwnt en 
SU('.('cssion ou Cil simultarn~ite (}ps etatR 
psychiqucs. Se:-; prcoecupations d'un deeor 

rl'etat, Bortnov8chi les explicite pour la 
premiere foi8 a l'occafiion de l'autre drame 
evoquant la figure du revolutionnaire 
fran9ai,;, en l'espece le Danton de Camil 
Petrescu. Concevant pour celui-ci son 
decor autrement que pour la piece prece­
dente ou il nous mettait devant un << decor 
explosif >>, ici on peut facilement se rendre 
compte maintenant du ehemin suivi, ame­
nant cette :-;cenographie realiRee dan,; des 
conditiom remarquables et ju:-;tifiant << l'in­
iention d'une implosion-explo:-;ion par le 
soulignement de,; profondeurs du pla­
ieau, par des alteinanccs avec deR eRpace:-; 
reduit:-;, par ueR pul:-;ations sur la verti­
cale>> 14 • BortnovRchi meuite :-;m· la << valeur 
de l'espace en tant qu'elernent actif pour 
dciennincr l'etat >>, sur leR zones ue la, 
scene ayant unc dcstination diRtincte 
uan:-; le meRsage a communiquer au ,;pecta­
teur ; il utilise Ies mc'•nies maieriaux et 
charge de << signification:-; dramat iques Ies 
ehangements de decor>> 15• 

La scenographie ue Hmtnovschi n'est 
pa:-; facile a definir et, d'ailleurs, il a lui­
meme honeur ue:-; definitions et davan­
tage encore ue ces etiquette:,; vite aposee:-; 
qui ne font qu'eluder le caractere com­
plexe du travail d'un scenographe, << Ies 
multiples regiRtres >> d'un art plastique 
du theiltre se caracterisant du premier 
au dernier par une necessaire interdepen­
dance. 

Pourtant, a defaut de pouvoir qualifier 
sa scenographie au point de vue du Rtyle, 
on peut en echange la comprendre plus 
fa,cilement et surtout plu:,; exactement 
dans Res modaliteR et procedeR Rpecifiques 
,;i l'on envisage l'experience d'architecte 
uu scenographe et meme cette autre 
experience - pluR breve - consumee dans 
le cinema. De fait, lornque Bortnovschi 
con9oit RCS decors, il pense a deR (< organi­
RationR d'espaceR >> et a un certain << mon-
tage >> significatif des imageR sceniqneR. 
Et, le faiRant, ce n'est guere pour realiRer 
des transfertR - de l'architecture ou du 
cinema -, d'ailleurn impoRRible:-; et inuti-
les a realiser, maiR juRtement pour preciser 
a travers la structure mobile deR signes 
vi,;uels elabores ainRi que par leur raison 
d'ctre le caractere specifique de l 'expres­
sivite spatio-temporelle de l'ade theâtral. 51 
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Comme il est arrive pour d'autres 
classiques de la dramaturgie roumaine, ce 
n'est que tard, plm, exactcment au coun; 
deR derniers vingt cinq ans que Vasile 
AlecRandri est diffuRe a,l'etranger au travers 
de ses pieces de theâtre. Il ne s'agira pas 
danR le8 pageR qui Ruivent de la traduction 
de son reuvre dramatique en d'autre8 
langues, mais seulement de la representa­
tion de ses pieces par des troupes rou­
maines sur differentes sceneR d'Europe. 
Dans l'ensemble, ce sont ReR comedies 
qui ont ete choisics pour etre comprise8 
dans Ies repertoireR des tournees a l'etran­
ger des theâtres profesRionnelR roumains 
et, a tout prendre, peu de comedies ; 
quant a Res drames hi8toriqum;, aucun 
n'a ete programme a l'<< exportation >>. 

Cette option R'explique facilement : la 
comedie est en general plus accessible 
ct Ra comprehension, partant son accueil, 
plm, facile du, entre autres, a des analo­
giei,; de circonstances ayant engendre des 
pieces du meme genre dam quelques-uns 
dei,; pays ou Vasile Alecsandri a ete repre­
sente en tant qu'auteur dramatiquc. 

Le premier contact avcc l 'etranger d'un 
spectacle Alecsandri :,;'e:,;t produit du 26 
:,;eptembre au li> octobre 1957 quand le 
1'heâtre N ational de Ia:;;i a fait unc tournee 
en URSS, plm; preciscment en R. S. S. 
l\Ioldave ou des representations eurent 
lieu a Chi~inău, Bălţi, Tiraspol, N ezaver­
tailovska et dans quelques kolkhoze8. Le 
repertoire, dans son ensemble, comprenait: 
Gaiţele de Al. Kiriţescu, Nota zero la 
purtare de Virgil Stoenescu et Octavian 
Sava, Horia de Mihail Davidoglu, Şcoala 
bîrfelii de Sheridan, O chestiune personală 
de Aleksandr Stein et Chiriţa în provincie 
de Vasile Alecsandri. Le succes fut im­
mense. l\Ialheureusement, on ne dispose 
pas de chroniques et seule s'est conser­
vee - dans Ies archives du Thefttre Natio­
nal de la~i - une correspondance trans­
mise par Al. Popovici ( Contemporanul, 
2 oct. 1957) ou, sans autre reference aux 
dits spectacles, on se borne a consigner 
I 'acte culturel que signifiait cette tournee. 

Chiriţa în provincie (Dame Kiritza en 
province) s'est jouee dans la mise en 
sdme de Victor Bumbeşti et la sceno­
graphie de Th. Kiriacoff-Suruccanu, avec 
la distribution i,;uivante : 

Coana Chiriţa/Dame Kiritza/ . . . . . 
Miluţă Gheorghiu 

L'ACCUEIL EN EUROPE 
DU THEÂTRE 

DE VASILE ALECSANDRI 

Grigore Bîrzoi 
Guliţă . 
Luluţa 

Safta . 
D-l Şarl 
Leonaş 
Ion .. 

Mihai Florea 

. Com,tantin Sava 

. Alfons Radvani,;ki 

. Aurora Broştcanu 
Julieta Haluş 

. Eliza Nicolau 

. Remus Ionaşcu 

. Valeriu Burlacu 

. Nicolae Şubă 

Le 8pcctacle avait ete reali:,;e au cour8 
de la :,;ai:,;on theâtrale 1952 -53 al 'occasion 
du centenaire de la premiere representa­
tion de la comedie et c'est dani,; cette 
meme vii,;ion qu'il a ete presente en R.S.S. 
Moldave pendant la 1-,aison 1957 -58 du­
rant la tournee mentionnee. 

* Vingt annees se passerent :,;am que 
plus rien intervînt dans ce que l'on pour­
rait appeler un commencement d'accueil 
a l'etranger du theiltre de Vasile Alecsan­
dri. Enfin, en 1976, un autre collectif 
theâtral de l\Ioldavie - mais cctte fois 
de Galaţi - prend la releve pour conti­
nuer, apres cette longue pause, le proces-
1-,us de diffusion a l'exterieur de la drama­
turgie alecsandrinienne. 

En effet, a partir de 1976, le Theâtre 
Dramatique de Galaţi est l'hote du Festival 
National de Comedie, manifestation annu­
elle reunissant des compagnies thMtrale8 
de differents centres du pays. Cette annee­
la, le thet1tre de Galaţi se prepara pour 
le festival en choisis8ant de representer 
cette << Dame Kiritza en province >> dans 
une transposition 8cenique qui fut tenue 

REV. ROU)I. HJST. ART, sfmIE THEÂTRE, Mt;SIQUE, CINE11A, Tm!E XX, I'. 53- 58, Bl'CAREST, 198:J 53 
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pour un grand triomphe sur le plan natio­
nal ; la mise en scene appartenait a Adriana 
Kunner-Stoica et la scenographie etait 
signee Mircea Rîbinschi. Le personnage 
de Kiritza, cree en travesti par l\litică 

Iancu dans une maniere qui surprit tout 
le monde par son originalite et nouveaute, 
valut a l'acteur le prix de la meilleure 
interpretation d'un râle feminin. 

C'est bien ce spectacle qui figura sur 
l'affiche de la tournee entreprise en Hon­
grie par le collectif de Galaţi ; du 6 au 
12 mai 1978, la piece fut donnee en trois 
centres : a Budapest - sur la scene de 
la l\faison de la Culture << Patalay Istvan >> ; 

a Szolnok - au Theâtre << Szigligeti >>; a 
Gyula, a la salle de la l\Iaison de la Oul­
ture de la Ville. Une correspondance 
envoyee a l'epoque au journal Scînteia 
par Ilie Ivănuş - Hongrois de Gyula 
d'origine roumaine - relate deH aspecti-; 
de cette toumee comprenant la picce 
Chiriţa în provincie sur lex i-;cenei,; du 
payi,; voisin ; le correxpondant note le 
succes obtenu partout maii-; particuliere­
ment en cette localite, fait qu'il i--e charge 
d'expliquer : << • • • a G_,·ula :mrtout, le 
Hpectacle de Ch irif a a etc bienvenu cntrp 
autres aussi parce que la majorite dcx 
i-;pectateurs - plus de six cents - etaicnt 
venu,; des communes environnantes : C'hi­
tighaz, Aletea, l\Iicherechi, Otlaca-Puxtă, 

autant de communes ou vivent de nom­
breux Houmains. Commc j'ai pu l'appren­
dre ensuite de ces genx-la - qui s'etaient 
rendm; au spectacle par un xervice de 
cam specialement institue a cette fin -
la representation des comediens de Galaţi 
Ies a enchantes. Ils ont surtout aime le 
jeu de scene des interpretes et notamment 
celui de Mitică Iancu dans le râle de Chi­
riţa >> 1. 

Tont en n'etant pas chroniqueur drama­
tique de profession, le corre:,;pondant de 
Gyula sah,it ce qu'il y a cu de determi­
nant dans le spectacle ainsi que lei-; 
intention:,; satiriqucs de:,; realisatcurn l't, 
a ce propox, fait dPs remarques pNtinenks 
sur l'interet educatif de la celebre come­
die : << Le permanent contraste entre finesse 
et durete, Pntre Ies pretentions (de l'hero­
i:ne - N.A.) de :,;'imposer comme une dame 
bien elevee et ses attitudes explosives de 
frmme grossiere, interpretes avec une 
bante maîtrii-;e par Mitică Iancu, unt 
aide Ies spectateurs a, comprcndre Ies 
idees et le message de la comedie. Ce 

64 fut un spectacle bien monte, bien inter-

prctt', fort reusxi. L'{>Yolution de Guliţă, 

inte1prete par I \•xeellent aeteur GhPorghe 
Y. Gheorghc, dt> memP que Ies degui:,;e­
ments et ks repliquei-; ele LPonaş (l'actcur 
Anton Filip - N .A.) ei1ptiYerPnt !Pi- xpec­
tateurs >> 2• 

A Gyuh1 pareilkment, u1u• auire 
t rou1w roumairw rcpn' scnte c11 1!)78 cncore 
rnw eom{dic d'AJre:,;andri. II s'agit cpttp 
foi:-; du lhUttH• de Tîrgu l\fon•~ qui, (•ettt> 
,urnfr-'a, rer;oit - ct al"("l'}l1<' - l'inYita­
ti(;!l <ll• JJarticip•r a la x(>rie de m:111ifesta­
tions cult urcllrn Ol'g'al(iHfts a Gyula i,\()li.S 

le g{nrriquc de << L 'Eti'~ gyulai:- >>. Pom· 
l.1, raison d(a, nwntiom1rP - l'<·xixtPrn'.P 
cl'un grancl nmnbre cl'hahita11ts d'origi1w 
roumaine l'Il e<'i te Yil!e et cla,111- ll'x em·i­
ronx -, la <lirP<·1ion clu th<'i1tn• trn11xyl­
Yain dfride de 1·r'•alixcr un spPetaele ,n:e<· 
1mc au1n• famt>u~P <·oml'di<' <I<' Vasile 
Al~'<?arnh~i, e11 J'p~pi·<·P Arri11te .~i Pepelea, 
11t1l1:,;ant a <'e11l' im !l'x a<"kun-: dt> ht xe<·­
tion roumainP du <·ollP<·til'. Toul a la 
foii-, on x'y })!"<'pan• an•<· un rfri1al de 
YPl'R - l"<\<·itl'x <\galenwnl <'li ro11mai11 -­
dP l'remTe de Tudor ,\1g:lwzi, Ltl("ian 
Blaga el autrPx voi•!Ps. L'idl;e vorla H<'s 
frni1x <·ar pil'<"<' P1 rfrital poi'·tiqm· n m­
JJor1,•n•nt un gra,11(] sw·<·&s, c<"lrnuffanl 
le:- creurx dex x1w<"1at<•urn de nationali1r'• 
roumaine el II payx Yoixin PI mni. La <·om(;­
clic 1'111 }Jl'<~s<>nt<•e dans la mixc e11 x1·i•np 
de Dan ,\lPxarnlrt>seu ct lP SJH'l"1:tc!l' 
ausxi biP11 <llH' lP rrcil al PurPnt licu ;1.u 
<kbut du niois <fo juilll't â Gyula da11:,; 
l 'ancimrne xalle dcx dwYalicrn, aini-;i (J u 'en 
<lPux C'Pnt n•x des PnYi1 onx : ('hitiglmz 
el )fidwrcchi. Foaia noastră (journal 
<lP l'Union 1){>111oeratiq1w des Houmain,-; 
<k Hongrie) publia, la-clesi-us un article 
-- accompagned'unephotographic - <lont 
nous detachons quelquei- apprrciations con­
cernant l'inter11retation <le la pieee par 
lcs acteurs du collectif de Tg. l\lm·e~: 
<< Sa.ns cxagfrationx inntiles, nan Alexan­
drescu a reali:,;(~ un :,;1wetae Ic c·oned, 
<h\barrass<\ de toute ex alt ation, 011 ll'i­
acteur:,; se manifcsten•nt a ll'ur aisP. / ... / 
Le jeit des deux acteurs (Al. Făgără~anu 
- Arvinte, et Vasile Vasiliu - Pepclea/ 
N.A.) ctait si naturPI, que clifficilement 
ponYait-on se rendre compte dcs delimita­
tions : jusqu'a qucl point t~tait-ce de 
l'-interpretation et ou commcrn;ait le je,,. 
C'etait en cela une contribution construc­
tive a, l 'accroissement de la tension comi-
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(Jlll' >> 3 • l\H•mp <'ha1eun•use apprfriation 
polii' LiYia (fo1gu)l'S(0 \I a 1n·opos de sa, 
<< breYe mais intensP .t)>p:trition >> d,ms Ic 
r6le de Măndita. Uacl"ueil fait en Hongrie 
anx C'om(>diens de 'l'îrgu Mun•~ fut mar­
(JIH' ele fraternit<-, de (•.ptte joie et de cei 
Pnt housiasme sans limit<'s q ue dl'clPnt he 
toul naturelll-nwnl ]'art de (•enx qui 
par!Pnt la mem•.> langue (]Ul' l'auditoin•. 
E n temoignent anRsi Jps Jmroll•s I I"Olfft'es 
par nne co1-respondante de la n·Ym· I' at ra : 
<< La tourn6P l't, implicitement, ht ho11p­
pelande d'A1-Yinte, le c-lo11 de Pepelea, le 
el11i!unieau d'Arglwzi ou le lien natal de 
Blaga n•R(eront autant dP tr<-sorn spi­
rit uels, <lurnnt ]pur Yie entii•n•, pour ceux 
qui ont l'U la (·lrnIH'l' de Yoir le spp(•ţa,('Jc 
dl's aekun, <k Tîrgu l\I un'~ >> ,i. 

* l'1w ,tutn• (·0111,,diP en(•.orl' d'AIP(•s:rndri, 
Sînziann !Ji Pepe{P<t, anintit a l'<•(rnnger 
l'll 1!)77, lorsqt1P du ~-l ,tll :rn SP!)tPmhre, 
ht sec·tion rn11mai1H• du 'l'ht>:îtn• d'Elal, 
dl' f-;ihiu sP n•11dit l'll PolognP, a Tai 111'>w 
et Opoll', \)0111" pn'sPntl'r deux vii•cl•s : 
bt dill' l'Olll\'die du po1\jp el drnmaturge 
roumain l'1 Iphigenie e11 T(/.11ride clP Uot>the, 
Ies dPux dans la mise l'll s(·t•rn· dP Serg'iu 
Sa Yin l'1 la s(·-:nogrnphie d<' Pl•t rn Yoi­
dwsl"u. 

('l'til' tom11{·c n•lint J';1,1tP11tioll par 
l 'l't'fort. du mett eur l'll sd•w• l'I dPs acteurs 
de troun•r dl'S fonrws noYatril"Ps dans Ic 
hui d't>xprimPr <ll's sp11tinw11ts PI lks 
1wnse,•s propres ~t l'homnw dl' n,>iTc temps. 
(''est <l'ailleun, heureux que Jps spfrialis­
tes de Pologne ont realist'• cl'ttl· aspirntion, 
tl'l qu'il l"l'SSOI't dP la l'lll'Oll!(Jlll' puhliee 
~1 la suite deR n•pr(\sentaţions: << Le spee-
1,tele aequiert Ies sens d'un <"<>llllllPlltain• 
l'ontemporain (malgr<• :,;on artiun de conte 
de fee); chaque gestl• <ll•s H,l'tPms, l'haque 
replique tt_\moig1wnt au fornl du paradox(• 
du pouvoir. Les aventun•s :imoureuses 
d ll heros principal, Pepelea, Sl' trouYerent 
um• partPnain· pleine <k tPmpframent 
dans Rodil'a Turbatu ( <tui jouait le rt>le 
de Sînziana). Radu Hasarah dm1s IP r6le 
dl• Lăcustă s'l·nterulit a mprveillP f1 joirnlre 
IP mornl<' imaginain• du l'Oll11' an•<·. Jps 
<restes tres terrestl'l'S, aYidl'S )) ". 
,.. La sPction romrntim• dl' Sihiu l0 011ti11u:t 
s,t tournt:'•e par um• (•omte Yisitl' l'n R. 
I). Allemande ( 1- 7 ol'to bn• 19 7 7) Pn 
donnant ReulPml'nt Sînziana ~i Pepelea 
dans Ia villP <lP C'ottbuR. l\faiR, iei, ce 
collectif fut rejoint par les collegues de la 
section allemande du meme theâtre, venus 

din•ckment de Homwt11ie it ('otthus pour 
JH't>senter Ie spPctacll' d 'une piece d 'Eugen 
Barbu, Să n11-f i faci prăvălie c1t scară 
(lll'SP en sc(\ne: H,1nns Schuschnig; sceno­
grnphie: l\Iaria Bodor). L'equipe de la 
section allemande donna encore une repre­
sentation de cette piece au l'entre ouvrier 
de Senftl'nlwrg. << II m'e:;;t difficile de nomi­
naliser, mais je vouR assurc que les deux 
sections de Votre t he,Ure ont pleinement 
JH'ouv{• le haut nin•au llc !'art intPrpre­
tatif roumain >> - deelarn la directrice du 
'l'he:\tre d'Etat de C'oiibus 6 apres avoir 
assiste aux deux spectac Ies. 

* A1-rivl\8 la, ii er-;t temps de parll'l' <IP la 
il't\S bclle cmTien•. intl'rnationale faite J',W 
une pieee de Tudor Muşatescu d'apri•s 
Vasile AleC'sandri, en l'espece Coan<i Chi­
rif a, eonfi('e a l 'in( erpn\t ation <1 'un gron pe 
d'aet(•urn du 'I'hrc'ttre Nat.iorntl de Hnea­
n•st. 

Yers ht fi II de I !HHJ, d 11 :, au I ~3 dl;tPmhre, 
h\ N,tlio1m1 dl' ht (·apitale du pays se ren­
dit Pll toul'll,'l' en 'J'('hfrosl<r\'a;,uiP an·c 
un triptyquP dP pit•(·<s. A Pr;i,gm.-l't Hrnti­
shwa ii pr<•sl'nta cpJJl' que nous YenonR 
tout jus!P de mentionner, ainsi que Becket 
de ,fran Anouilh, alors qu·a Pragu<' seule­
nwnt fut JH('sentt:'•, l'll plus, un groupage 
de trois pii>cPH l'll un acil', r<-unil's sous 
le titre Cine esti tn '! ele Paul Evt>rae. 
Pour Ies trois SJ;ectacles, la mise l'H sc&ne 
<-tait assmee JHtr HorPa Popes(• n. Sans 
titre trop nombreuses et sans etre ex('e:;;si­
vement elogicuses non plus, Ies chroni­
ques du pays h6te reconnaissaient k 
bien-fonde dn repertoire dabli de manil\re 
a offrir au public des dt>ux villes une 
imagc du mode dont la premiere scene 
de Roumanie entendait promouvoir la 
dramaturgiP nationale (clasRique et con­
tl'mporaim') et, dans le meme temps, 
abordl'r la dramaturgie nniverselle a un 
haut niYeau professionrwl. En commen­
tant le premier spectacle, le chrnniqueur 
de Prace relevttit le earaetere specifique­
ment roumain de Coana Chirifa aussi 
bien que ses arutlogil'H a,vec des· produc­
tions <lu meme gcnre d'autres ecoles natio­
na]ps dl' thr:î t n• <le I 'Europe : << Le sujet 
ele cettl• comedie <k mceurs apparnît, 
:;;emble-t-il, dans toutes k:;; litterature:;; 
deR petits peuples opprimes ou retro­
gradeR et qui, au x1xe sieck, faisaient 
des efforts l'n vue de conqul'.rir .Jeur 
independence et un caractere propre -- 55 
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voir Tyl et Jirasek en Tchecoslovaquie. 
De meme que ces ecrivains ont decrit 
la bourgeoisie tcheque, avec ses tendances 
germanisantes et ses singPries pour imiter 
la noblesse, de meme Alem;andri ironise­
t-il son heroîne pour son desir de vou­
loir copier la mode de France>> 7• Une 
appreciation comme celle-ci prouve que 
I'auteur de la chronique avait hien saisi 
le sens de la comedie roumaine. 

C'est toujours Coana Chirifa qui fut 
ensuite choisie, en 1970, pour participer 
â, la XVIIc saison du The:ître dPs Nations 
de Paris ou devaient se trouver a,ussi 
le << Teatro Libero" de Rorrn•, Ic Thtl.ître 
<< Za Branu >> de Prague, <<Combine>> de 
New York etc. Le spectaclc roumain 
(dans la mise en scene de Horea Popescu 
et la scenographie de !fadu ct Miruna 
Boruzescu) fut presentc sur la scene de 
I'<< Odeon)) du 19 ~1U 23 mai 1970. l.,e 
M onde, T,e .Pigaro, L'A nrore, .b'rance Soii' 
et autres journau:x ainsi que Haelio-Paris 
montrerent de I'interet pour h1 mani­
festation du collectif du TheMre Natiorml 
bucarestois, le public ct h•s spt'cialistes 
paraissant conquis par la Vl'I'Ve (!Ps intcr­
pretes, l 'esprit invent if des n 1alisateun,, 
l 'entrain avec leq uel la piece fut j ouec : 
<< Dans Coana Chirifa st~ font rema.rquer 
la fantaisie de la mise Pn seene et de la 
scenographie, l'origina,litc d'un spcctaclc 
oii se donnent la main IP llittorcsque, 
la bonne humeur, des mrours sa,incs, ht 
grâce d'un ensemble ele com&diens qui 
jouent ;,ans repit a un n·thmc endia,blt~ )) R_ 

Le dramaturge, mctteur en seene ct sct1no­
graphe Andre Barnacq, figure de marque 
de la vie theâtrale frarn;aise, eut l'oceasion 
de faire les declarations suivantes au 
cours d'un entretien avec le publiciste 
roumain B. Elvin: << Bien que nous ayons 
tous assiste a une representation dont 
le sens temQigne d'une dramaturgie a 
ses debuts et gui, pour etre compris, 
doit sans cesse etre remis dans 8on con­
texte social et arti8tique, ii ne reste pas 
moins que notre attention et notre rmo­
tion ont ete continuellement retenues par 
le miracle qui s'accomplissait sur la scene. 
Un em,emble pa-rfaitement homogcne, 
guide d'une fa<;>,on excellente par Horea, 
Popescu, s'est entendu a retransmettre et 
la naîvete et l 'humour et la porsie de 
cette comedie>> 9 • Le secretaire de !'Insti­
tut International de Theâ.tre (I.T .I.), Jean 
D.1rcante, se montre a son tour agre-

56 ~1blement impressionne et conquis par 

h•s memes qualites essentielles du spec­
tacle: l'exubt'rance, la de8involture du 
jeu, le don de soi-memc de l'equipe toutc 
enticre, le 80UCi - l'Il permanence pre­
sent - de bien doser Ies accents, s,t11:,; 
glis8er dans l 'exee:,; ou le fa~tice, per:,;pec­
tive qu'aumit risque le collectif s'il n'eut 
respecte le8 rigourPuses indications du 
mctteur en scene: << Un s1wetaeie fr.Jatant 
ele couleur, fraîchcur et optimismc, sur 
une lignc d'rquilibrc <'litre la satire de 
mceurs l't IP vaudeville. La t roupe a tel­
lemPnt mis d\•lle-mc•nw Pt a joue ave(· 
urn• tclk vitalii<' que tous, nous <-tions 
pris dans la ro11dc dP l'l't I<' l'<'}H'esenta.tio11 
expansive, trepidantP >> 10 • 

L<i 'l'he,ître Nittional dP Bt1(',Hest 
sp rendit ensuitc a l\loseou et LeningT,UIP : 
du 22 au :rn oetohn• 1971, ii .v pn1sent:1 
Coana Chiri[<t Pt, <'li piu:-;, Camera de 
ci{ături ele Paul En•nw. Ia ('llton•, k 
public et le:,; profr:,;sio1111Pls j11gt•n•nt IP 
n'pertoin• judi<·ieusenw11t {•tahli, Je:,; deux: 
pi~ce8 - l'um• l'lassiqm•, l'autn• actuelle 
- etant Pll mesun• <lP d{•1wi1uln· IP (•,trac­
tere de la drnnmturgie natiorrnlc. LPs 
principa.ux jom·rn1ux Pt Jps l'<'Vll<':-\ dn 
sneeialit<- ,wt·onli•re11t l<'lll' a t tl'11t ion aux 
sîwetacJe:,; rmurntirn; PII !Pur l'o11:-;,u-rn11t 
(]ps e hroniq uc:,; s{•parfr:,; ou l'om11111rn•:,; : 
8ovetsl.'a:·a K11fl11ra sP mont ra imprp:-;:,;ion­
nfr par la clartt' <lP v ision du nwt t eur <'li 
s(•t\ne de Geana Chiri_t<i, visio11 qui mPttait 
a,u l)remier plan ks s:·11s h•s plus profon<ls 
<le - la l'Olllt'<li<' et qui facilitait - par 
1 'entremi:-;<• du spectacle - la compn'hPn­
sion de qm·lques traits <IP caractere pro­
prPs a la p8~·ehologie <lu pPuple roumai11: 
<< Lt• metteur en sd•ne Hon•:1 PoJJescu 
dt>couvrc ce qui se trotffe au-dela du 
sujet <lP la l'ome<lie Coan<i Chirifa, it 
savoir la vitalit{i explo:,;in•, l'cx:uberancc, 
l'ardeur de vivre du 1wuple, dis:-;imulee:,; 
sous Ies masques traditionnels du specta,­
clc de foire. / ... /. C' est pourquoi Ies 
personnages du siweiaclP rn~·onnent <lu 
charml', <le l'energiP, de la gaîte )) 11 • Izves­
tia enchaîne Pt s'arretc sur le jeu dP scene 
d1•s comediem,; d'îtgP Pt dP formation 
differents, ils ont neanmoins r<-us:,;i a 
soumettre leurs mo~·ens expn•ssifs a 
!'<< ecolc >> du Theâtre National pour offrir 
un spectacle remarquable pa,r son origi­
nalit<-, son eclat et sa force communica­
tin~ : << LPs mouvements de:,; acteurs sont 
eomme des mouvemcnt8 de dansc et le 
maquilh1ge presque comme celui du eirque. 
Les aetPnrs - CPUX de la YieillP g1'm\rn-
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tion, tels que Alexandru Giugaru, ou 
bien le:,; jeunex <'omme Grigore (}onţa, 
<'eux qui ont beaucoup d'experience comme 
Drag,1 Olteanu, Florin Piernic ou Silvia 
Popovici, que !ex xpectateurn sovietiques 
<'olmai:,;sent bien par !ex filmx - , toux 
enfin ont dl'not<'i une briliante maîtrixl'. 
Leur jeu asxocie dl'H axpects du grotesque 
et un subtil crayonnage dex caractereR, 
la virtuoxite et Ie rythnw >> 12• 

.En 1972, aux terme:,, d'uu eehange 
an•e h\ The,Hre N ational Croate de ½agn•b, 
le N atiomtl buearestoix J>r!'8l'nta l'll ecttc 
villc et a Belgrad(•, du 27 mai au 1 cr 

juin, trois xpe<'tacks : <leux claux h1 mixe 
l'n ,;ecne de Horea Popescu, soit Coana 
Chirita Pt Becket et le troisieme avec 
Cui fi e frică de Virginia W oolf'? d'Eel. 
AI hee, dans la mise Pn Rcene de .l\lichel 
Făgădău - d'origine roumaine mais l'ta­
hli Pn France - et Ia scenographie ele 
Paul Bortnovsehi. 

Dans Ies <'onditiom; el'un echange ana­
logue, avec BudapeRt cette foiR, le meme 
'l'he1:ître N ational ele Bucarext se rendit 
en Hongrie et clans Ia :-;emaine clu 10 au 
l:, Reptemhre 197 4 ii offrit au public 
hucla1wstois Pt a crlui clP la ville ele Szcgl•d 
un r<.'•pl'rtoire ele I:1 meilleure qualite -
fait remarqul~ d'ailleurs par la 1n·exse 
hongroixP - oii clominait la el ramat urgie 
natiormle: Coanl.l Chirifa, Un .flnt1tre pe 
lamTJii de Paul EvPrac (mise en scene: 
Ho1:Pa PopPscu ; xcenographil' : Florica 
1'1:UurP,tnu), Cui îi e frică de Yfrgim'a 
Woolf '! el' Eel. A I bre ( mixe l'n scem· : .l\lichel 
Făgădău; sc·l1nographie: Paul Bortnov­
S<'hi). Le journal .1lfagyar Ilirlap rend 
t'loge au reafo;ateur des deux premiprs 
s1wctaclex et le considere un metteur en 
seen(• de e]a,sse, anime cl'idee8 neu-ves, 
originales, brl'f un metteur cn scene acheve : 
<< Qiwl est le trait principal ele l 'art de 
Horea Popescu? L'humour que le metteur 
en ,;ecru• cultive ci 'une fa9on in-vPntive. 
Son appartenance spirituelle peut sanR 
doute etre dMinie par un renvoi au natio­
nal l't universel Caragiale. Rien que Ia 
Chirifa d'Alecsandri-~Iuşatescu ne puis:c;e 
etre compart.le :wec Ies meilleures reuvres 
ele C,uagiale, nrnis plutot avec cclles des 
Lumieres et de l 'epoq UP con-vergent vers 
nous ( Csokona~·, Bessen~·ei, Kissfaludi), 
toujours P8t-il que Horea PopP8('U xerute 
ses personnages avec le regard ele Caragiale, 
le texte lui servant comme materiei de 
base / ... /. Horea Popescu est un artiRtc 
achev<.'•. Pour nous autres, I'esprit inventif 

avec lequel il utilise Ia tcchnique est 
tout-a.-fait inaccoutume, ii I'eleve au rang 
de l 'invention the:î.tralc >> 

13 • Cette derniere 
phrase contient une idee qui merite d'etre 
sou!ignee, celle que l'imagination, la fan­
taisie, la, forcc creatin• du metteur en 
scene roumain sortcnt du commun, attci­
gnent un niveau encore inconnu, inaccou­
tume dans Ie the,ître du pa,y:-; voisin. 
Pareillement des consicleration:-; concer­
naut le jeu ele scene et I \•xceptionnelle 
qualite des acteurs dans la <'om<.'•die cl'Alec­
sandri : << Les acteurs, presq ue sans Pxcep­
tion, xont parfaits. llx ont eompris, senti 
l'i expritm~ !l's inteutionx du mettcur eu 
:-;cene cl'une maniere l'XCC!kntl'. C\•st Flo­
rin Piemie qui, peut-etre, :-;e trouvc le 
plus pres de ('C mode d'intcrpretation 
stylise / ... / . .l\fais l'eloge qu'on lui apporte 
ne climinue eu rien Ies mfrites de Draga 
Olteanu, tete el'affiche du spcctacle, repre­
sentant le type de la fcmme autoritaire, 
dans toutc sa massivite et son C'omiquc >>, 

cerit le quotidien Nepsznbadsdg 14 , lequel 
trouve des mots de ehaleureuse appn1-

ciation aussi bien pour Coca Andronescu, 
Rodica Popeseu, Silvia Popo-vici, Ileana 
Stana Iorwscu. 

.En 1976 (2ti SPpkmbriP - ;~ oetobre), 
Ie Theitt.re N ational de Buean•st partait 
de nouvean en tournre, en Allemagnc 
Orin1tale, a I 'o<'casion des << J ournees de 
la dramaturgie roumaine Pn Hcpublique 
Demo<'ratique Allemande>>, donnant des 
spcctacles a, Berlin-Ext, Weimar, Gera et 
Ehrfurt. Deux de ceu.x-la rcprenaient cll's 
pieces ayant ch\ja, connu la << sortie >> inter­
nationale : cette meme Coana Chirita et 
Camera df' alături, le troisieme pres;ntait 
Richard III de Shakespeare, dans la mixe 
en scene et scenographie ele Horea Popescu 
toujourx. Commencee, comme nous l'avom; 
-vu, en 1969, avec :-;a tournee en Tchecoslo-
-vaquie, la carriere europeenne de la coml~-
clie alecsanclriniPnnP s'acheve en Alle­
magne-Est apres 1,ne periodc de :-;ept 
annees de constants succes en France, 
URSS, Yougoslavie, Hongrie. Le fait que 
Ies spectateurs ne connaixxaient pa8 la 
langue dan:-; laquelle s'exprimaient Ies 
acteurs, ne eompta nul!Pment ici non 
piu;;, Ic :-;pectacle imprPssionnant tout le 
monde par la vivacite du jeu, ll' coloris 
Pt I'interet des nuaneP8 sur ll' plan de Ia 
plastique seeniqm', le penC'hant a, I'humour, 
a Ia g~îte. Le quotidien Der .Jforgen 
s'en porta tt'moin: << Un ample deploic­
ment de coulcurs, un mou-vement cl'en- 57 
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tra;n et une immcuse joiP <kvant le jeu 
<h•s actcurs nous ont ete offerts par 
cette histoire de l\lnl)atescu d'apres Alec­
sandri. Sur la Rcene, une continuelle effer­
vescence d'ideeR, l'espace en est couvert 
avec beaucoup de fantaisie par la sceno­
graphic et !'interprete principale, Draga 
Olteanu, l'emplit avec son impetuoRite, 
elle connaît a la perfection son metier >> 15 • 

Enfin, la prestigieuse revue de spccialite 
Theater der Zeit, une publication de diffu­
sion europeenne, Re dirigea sur l 'ensemble 
tout entier des comediens : << Dans Coana 
Ghi'.rlja, Ies acteurs rouma,ins:_ont prouve 
etrc maîtres de tous Ies moyens d'exprcs­
sion theâtrale: ih.; peuvent danser, chan­
tPr, fairc des gags, en un mot, tout ce 
qui ticnt du theâtre distractif tradition-

1 Ilic Ivănuş, Turncul Teatrului Dramatic din 
Galaţi în R. P. Ungară. Trei spectacole - trei succese, 
in Scînleia, 1 \J mai 1 \J78. 

~ Ibidem 
3 E. lllycs, in Foaia noastră, Gyula, 16 juillct 

1978. 
4 Idem, in ratra, Tic(. '.\Iureş, 20 a111it 1978. 
6 Olgicrd .Jedrzl'jczyk, Wizyta arlislow z Sibiu. 

Styl swiadc:y o scenic (La visite des aclcurs de Sibiu. 
Le stylo d'unc tourncc), in Gazelu Poludniowa, 27 
scptcmbrl' 1977. 

6 Octavian Husu, Ci.~liguri, măr/urii, aprecieri, 
in Tribuna Sibiului, 4 dcccmbrc 1\J77. 

7 '.\!ilcna Urbankova, in Pruce, 16 dcccm!Jrc 1 \J69. 

nd >> 16 • (''est n•eonnaître implieitetnl•nt -
de fait explicitement - que le comedien 
roumain est un acteur total, idfr que 
I 'opinion deR speciafo;tes de I 'etranger 
:wait plus d'unc fois lande ct argumentl'P. 

II n'est pas exclu que l'accueil fait en 
Europe au the:Ure de Vasile Alecsandri 
ffH plus vaste et transmis par des l'chos 
plus nombreux. Loin d'avoir la pn'tention 
<l'etrc exham;tif de ce point de vue, cet 
:l,l"ticle - avec ses quelqul'S donnees sur le 
t heme ci-des:-ms - se borne a offrir des 
suggcstions pour unc recht•rche future 
qu'il serait possiblc d'approfondir a con­
dition toutefois que celui qui s'y penche­
n1,it disposât d'un acces immediat et com­
plet aux sources d'infonnation de l't:>tran­
gl'l'. 

s France Soir, Paris, 21 mai 1970. 
9 B. Elvin, ,, Coana Chiri/a ,, la Teatrul Nafi1111i/or, 

in Contemporanul, Bucarcst, 22 mai 1970. 
1o Ibidem 
n Sovelskaia I{ullura, 2\J octobro 1971. 
I~ I:vestia, 28 oclobrc 1 \J71. 
1a Opinii ale presei ungare despre Tur11cul Teatrului 

Na/iorwl, in Caietul Teatrului l\"a/ional, Bucarcst, 
110 2:111974 - 1975. 

H Ibidem 
15 Caietul Teatrului Sa/ional, Bucarcst, 11° 34/1\J76-

1 \J77. 
16 Idem, n° 36/1976-1977. 
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C'ritiqucs ct historiens <le la culturc 
acceptcnt unanimement l'i<lee que Ic film, 
art de conYergPance clont le HU1tut s'est 
aequii,; ele rigoureux principeH a la suite 
de la n•chnchc filmologique moclc1m•, cst 
apll' a influenccr fortenwn1 le public 
q uant it la formation d 'm1l' pri He lh• eonH­
cil'lltl' a l 'uuiHHon de l't'•1wq Ul' l't de ht 
compll'xitl' des ideals qui ('ant('tfriHent 
Cl'!!t•-('i. La Yiabilite et la perennite du 
film sout indiHsolublement relieci,; aux 
relationH de la creation filmiquc aYt•c le 
tempH hii,;torique l\t la mentalit{> dc celui-ci. 
L,1 force d'inflm•11ce du film, Hon impact 
Hocial, reHultent dl' Ha eapacitt'• d'etre 
preHl'llt danH la rt'•alit<-, de projetl'r Hlll" la 
1wllicull• lt•H evem'llll'lliH du mondc, ele 
n•fl<-tt>r da11H ll'Ul'H procCH8UH intiml'H leH 
pht'•11om&11t•H qui animl'nt h1 Hocit'tl' da11H 
Hon <-volut io11 hi:,;toriqlll'. SanH nul doutc 
l'l'l)t'lHlant que le crit&rc rfrl d'apprfriation 
dt• !'art cinematogTaphiquc Hl'mit tron­
qu<- Hi l'on d{>elarait Hcul HoUYl'rnin ahHolu 
daJl8 ee 8t'JlH l 't'•I<-nwnt gnoHeologiq Ul'. Hil'll 
pluH, (•.piui-ci se n•u( ohligatoireml•nt (·on­
firmt'• par le erit&re idt1el et l'H(h{>tiqm'. 

Qm• le citH'rna rou11u1i11 l'ontcmporain 
H't•H( ill( t'•gr{> danH lcH l"('lll0U8 de I 'epoq ne 
:wt lll'lle t•n partici11ant ~t la fiiffn• 11P la 
l'OllH( ruc( ion Hocialistl', lJ uchJ UPH filmH r<-­
ali:,;{>H da11H lt'H premil'rn kmpH 11 'c1pri•H la 
Liht'·rnt ion ll' proun•nt : Hăsu nă 1:nlm 
(EehoH da11H la Yall<-c) - m.:,;c. Paul Căli­
lll'Ht·u, 1 !);,O, De.~făşurnren ( l){>p]oiement) 
- nuw. P,wl CiUim·Hcu, l !);"j;"j, Direefontl 
nostru (Notn• direl'tcm·) - m.He. ,fran Gl•or­
gl'Ht·u, l!);"j;"j, Ernpţia (L'fruptio11) - m.Hc. 
LiYiu ('iniei, 19;,7 ete. Dt•H film:,; qui 
t<-moigncnt de ht promptitude de l'effort 
ele (Jl!l'](]Ue8 cineaHtes d'etre (< pre:wnts 
l'Il leur temJJH >> en illnstrant les tranHfor­
ma,tio1rn soeiales Hurvenucs en vertu d'un 
CHprit de wlielarite n-'Volutionnaire avcc 
leurn contempontins. l\faiH, n'onwttonH paH 
tll- relt>n•r ici q ne certainH de ccs filnrn 
Hl' wnt conHtitueH cn vfritablt•H jalonH 
HignifieatifH Hllr le chemin l'Htht'tiquc Huivi 
par le eirn-'ma, rounrnin; e'eHt notamment 
!l' e,tH lk Erupţia oii H'affimw l'inconteH­
tablt• t·aJmcit(\ du metteur en Hc&ne de 
fairt> v,1loir lcH moyenH du langage filmi­
que. 

Cela dit, ii 11ouH Hembll' d{>pourvn d'in­
teret danH la Hphere du rnpport film-societe 
de, simplenwnt, enumen•r des produc­
tions cinematographiques en tant que 
telles ou d'etablir entre elles, de ce point 

LAHAUTE PRISE DE CONSCIENCE 
DU FILM ROUMAIN 

CO NTEMPORAIN 

Ion 1 oboşaru 

dt\ Yllt', um• hifrarehit> dt•H valt•urn. Par 
cont n•, c 't·Ht dl'H tt•n(a( iVPH dt> ht cr(•ation 
filmique contt•mpontine rounmine qu'il 
H'agirn danH ce qui Huit, dt•H pffortH ~t•~com­
pliH p,tr leH cin<'aHll'H, l'ffortH douhll'H de 
I ucidit e - ntr fi&vre pot'·tiq Ut' pj. I uei1litt'\ 
partieipt•nt l'llHemhle a toute t·rt'•ation arti­
H(itJUl' - , um· luci<litt' grnVP, iHHlll' dc la 
vitalt• nfrl'HHitt'\ ele fairt> tlt• Hon propre 
art u11 do('ument Hl'BHihle de l't'·poque. 

S( rne( ura \cnwnt, la Hpht•re des themes 
t'•htH a1n·t•H ht Liberation releva dl'H zoncs 
ele l \'JH>l>et> llc la co11H( rnt·tion Hocialistc. 
Les tI~a1fitio11H et a blit>H danH lt>H premi&n·H 
annt'•cH wr la voil•. deH ntpports film­
<-poq tw Hl' prolongcrent et He raffl>nnirent 
avec le tl'mpH, Hi bien que le cinenrn 
national finit par remportl'r deH HucceH 
n•nrnrq 11ablt>H en ce q ni coneerne le son­
dage de l'unin•rn Hocial-humain, la pro­
jection HuggeHtiVc dc la philoHophic de 
l 't•xiHtenee ct de la, JlH.\'l' hologie de la 
Hocit'te eontempornirn• cn Yoie d'affinmt­
tion. DanH et'H HPilH, IP film Pnterea ;~i 
Adevărul (Le Pouvoir t'l La Vfritt') de 
l\Ianole 1\farcus (1972) rcstc un docu­
ment prt'•gnant, pourYu elt> HignificationH 
profornlt•s qnant a la prise de corrncience 
Hoeia.liHte, en meme tempH qu'un exemple 
dc virt uoHitl-' achevee dan:,; I 'art du cinema 
eentrt'• HUI' Ie social. Un Ht>cond point de 
r{>ffrencL' pour l 'experienet> roumaine dans 
la Hpht•re du film<< politiqm' >> est constitue 
par Clipa (L'Instant) de Gheorghe Vita­
niclis (1979), une ceuvre traversce par la 
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ten:,;ion du tlebat probil'matiquc, l'ankur 
<le la luttl', la gen;,rosite humaine. 

La vocation de l'actualite - une dcR 
eoordonnee:,; <le la creation cinematographi­
que - doit etre envi:,;ag6c comme unP 
manifr:,;tation de la participation du film 
eo11tl•mporai11 a l'exi:,;tenee de la nation 
au eourn de :,;e:,; differente:,; l~tapes. SaiRis­
Rants, tous ces films qui refletent l'exis­
tencc au villagc, qui racontent l'histoire 
du villagc roumain, qui peiguent Ies trans­
fonnations du 1nilieu rum\ sur le plan 
soeio-politique. 111 sat la noi (Notre villagc) 
de Jean Georgeseu et Victor Iliu (19t,l), 
Comoltm din Vadul l'eclli (Le tresor de 
Vadul Vechi) de Victor Iliu (1964), Sete,i 
( La Soif) de l\Iiret>a Drăgan ( 1961 ), ou 
encon•, plus recemment, Vînătoarea de 
vulpi (La chassp au renal'(l) de Mircea 
D.tiwliuc (1980) et Casa dintre cîmpnri 
(La maison des champs) d'Alexa.ndru Tatos 
(1979), a.utant de fi!rm; signifiant des 
moments notables du cinema roumain 
contemporain, aux<JUP!s viennent s'ajou-
1 PI' d 'autn•s tit n•s rPpresentatifa dans le 
domaine dPs ex periences a.rtistiq m•s se 
proposant d'cxprimer ]'elan des honunes 
d 'aujourd'hui engag{>s dan:,; le JH'ocp:,;strn 
de h1 eon:,;truetion du socia\i:,;mc: Dim1:-
1u'Jile unui băiat c111ninte (Ll•R matinfrs 
d'_un gar<;on sage) el'Andrei Hlaier (1967), 
G 1oco11da fără .rnris ( La J ocondc, moins 
le sourire) de l\la\vina Urşianu (1968). 
Trei zile 1~i trei nopţi (Trois jours, trois 
nuits) de Dinu Tănase (1976) et, a nou­
vea,u, Clipa (deja mentionnee). La diver­
site t_vpologique de ces reuvres, Ies traits 
mora1~x: du heros contemporain, la matiere 
convamcante du conflit, la densite et le 
sens du message artistiq ue font res:mrtir 
Ies aspec1s genfraux l;t Ies directions 
d'orientation du cin{>ma national actuel. 

En dchors des filmR directemcnt cen­
tres Rur l 'actualite, illm;trant l 'adhesion 
sociale consciente et militante, ii y a 
ceux C]Ui s'inspirent de la Liberation et 
de ses episodcs insurrectionnels : V alurile 
Dunării (Les vagues du Danube) de Liv:u 
Ciulei (1960), Străzile au amintiri ( I,es 
rues se Rouviennent) de .Manole Marcus 
(1962), Cartiernl veseliei (Le (JUartier de 
la joie) du mcmc (196fi), Serata (Soirfo) 
de l\falvina Ur~;anu (1971), Portile albastre 
ale or~şului ( Les portes bleum; 'de la villc) 
de l\Iircea l\Iure~an (1974), << Stejar - ex-
tremă urgenJă ►> ( << Chenc - extreme ur-
gence ►>) de Dinu Coc<>a (1974), Punga cu 
libelufr (Ll' sac anx libellu!Ps) de l\Ianole 

l\farcus (1981) etc. Puis, encore, les films 
historiques : Tudor de Lucian Bratu (1962) 
sur le heros de la revolte de 1821 ; Dacii 
(LPs Daces) de Sergiu Nicolaescu (1967); 
. ..lfihai Yiteazul du meme (1974) sur Ic 
voi:vode de ce nom et le moment o-Jo-

. ··1 , o r1cux: qu I rcpresente dans l'histoire de 
Houmanie ; Ylad Ţepeş de Doru Năstase 
(1978) sur le prince valaque Vlad l'Em­
pa\cur, eontemporain d'Etienne le Grand 
de l\Ioldavie. Toutes ces productions attes­
tent l'idee CJUC l'histoire peut etre illuRtree 
a travers le prisme de l 'actualite qui 
dechiffre dans les significations des etapes 
parcourues, la perennite reelle de la nation 

"b ' contn uant de la sorte a l'education de 
ht generation actuclle. C'est la un llll'l'itc 
qui se retrouvc dam; Ies films inRpires 
de la. !ittera.turc roymaine - Pădurea spîn­
z1!r~ţ1lor (La foret des pendus) d'apres 
L1vm Rebreanu, m.sc. Liviu Ciulei (196fi) · 
Ră.~coala (La Revolte) d'apreR Liviu Re~ 
hreanu ioujours, m.sc. l\Iircea l\Iuresan 
(1966); Tănase Scatiu d'apres Duiliu Z~m­
firescn, m.se. Dan Piţa (1976); Felix si 
Ol ·1· l' . (' ' 1 Ht < apres Ţcorgc Căli1wseu, m.sc. 
Iulian l\lihu (1!)72) - cr{>ant des type8 
remar<Juahlt>s sur hL trame dl•s romans 
de sourec, se gardaut tont prcs dl• l'atmos­
phc\rc de l'remTc liitt'ra:r<> et faisant 
penMrer eelle-ei plus profond{>nwut encore 
dans la conscience du public. 

Sur l'ensemblc dps productions cine­
matographiquPs des dernieres decennies 
on peut citPr quelques noms ele metteurs 
en scene representatifa: ,Jean Georgescu 
Victor Iliu, Liviu Ciulei, Lucian Pintilie' 
~orea_ Popescu, Ion Popescu-Gopo, Ser~ 
gm N1colaescu, Lucian Bratu, Elisabeta 
Bostan, l\Iircea l\Iureşan, l\Ia.nole l\Iarcus 
Julian l\lihu, Geo Saizescu l\Ialvina Ur~ . ' ~ianu, Andrei Hlaier, l\Iircea Drăgan, Gheor-
ghe Vitanidis. Une nouvelle generation, 
appelee aujourd'hui << La generation '70 >> 
les continue : Dan Piţa, l\Iircea Veroiu' 
Ada Pistiner, Constantin Vaeni Cristian~ 
N~colae, Şerban Creangă, Tudo; l\Iărăscu, 
l\hrcea l\loldovan. Les delimitations cau­
sees par le critere de la << generation ►> 
n'etant jamais strictes en matiere d'art 
il s'en suit que des personnalites de 1~ 
promotion pr2ddente s'integrent nean­
moins a ln cohortP des annees '70 par 
leur appartenance a la vision artistique 
ele la nouvelle vague. C'est Ic c~Ls de l\Iircea, 
Daneliuc, Alexa Visarion, Alexandru Ta­
tos. Et puisque nous en sommcs a l'ordre 
etabl_i en vertu du << groupe d'âge >>, i1 
conY1t>nt de rappelt•r aussi ces quelques 
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remarquables operatcurs qui se sont iILst>­
res dans Ies rangs de la mise en set•iie 
contemporaine : Dinu Tănase, Iosif Da­
mian, N icola.e l\Iărgineanu. Les uns comme 
Ies autres pretent au film roumain act1wl 
son style et son originalitt' propres, sa 
physionomie et son profil, a tout prendre 
ses caracteres distincts r,;ur la voie de son 
affirmation et de sa penetration homo­
logm'e dans !'arene du cinema mondial. 

Unc etude comparec du discours cint>­
matographique par rapport aux genera­
tions de cineaster,; serait revelatrice de la 
fai;on dont, sur le plan du langage r,;pfrifi­
quement filmique, ier,; cxperienccs se pour­
suivent d'un âge a un autrc en rralism1t 
Ies intentiorn, et en leur faiimnt acquc-rir 
un surcroît d'originalite. Pmu << ceux de 
'70 ►>, le trait commun gui sc drcsse par­
dessus Ies aspects stylistiques particuliers 
est, semble-t-il, l'option pom l'incurnion 
immediate, incisive, dans le quotidien, 
tout en denotant une tres rigoureuse 
maîtrise des moyens expressifs du langage 
cinematographiq1w. Q,uel que soit le themc 
ou la. source d'inspiration, le cineaste 
appose :-;on empreinte par la mise en 
relief de sa propre poetique, constitut>e 
avec une rigueur de principer,; qui repond 
aux exigences dc l'art du film mais qui, 
d'autre part, lui assure la reconnaissan<'e 
de sa personnalite parmi Ies autres. 

La diversite de problemes du cinema, 
roumain temoigne, non pas moins d'nn 
ereclo cognitif - propre cl'ailleurs au re­
alisme contemporain et au nouvel huma­
nisme. En depit de la variete problemati­
qne, l'abord se <'aractfrise par la volonte 
d 'illU8trPr l 'esscnce dP la societe actuelle, 
Ies asppcts de rPnouvellement - envisa­
ge.s avec lueidite, ref!Pxion, participation 
affective - devenant ainsi des moyens 
de transfiguration ou de metamorphose 
du monde dans l'esprit du tcmps et de 
SPS imperatifs. 

II convient cependant de souligner que 
les lignes de l 'inver,;tigation filmiq ue rou­
maine sont prolongees pa.r la preoccupa­
tion de brosser Ic profil psychologique 
cles pernonnages et de l'epoque. S'enga­
geant sur h1 Voie ouvcrte par Reconstituirea 
( La reconstitution) de Lucian Pintilie 
( 1969 ), des mettcurs en scene commc 
Mircea Dancliuc, Dan Piţa, Alcxandru 
Tatos, Dinu Tăna:-;c, Ada Pistiner, Iosif 
Damian modifient Ies rapports simple­
mcnt illustratifs entre le heros et la 
realitt\ en surprenant le premier dans des 

iustanis d'impact avec la se<'ondc (en 
fait la societe) et avec lui-meme. Des 
lors, quelle que soit le geme du film ( cine­
verite ou parabole incitante), Ies affres 
du heros devicnnent Ies interrogations 
d'une generation, d'une epoque, I'une et 
l'autre peintes avec fidelite. Nous avans 
tenu ft insister sur cet aspect parce qu'en 
analysant le caractt\rc des themes elus 
on constate que ceux-ci se conjuguent 
avec Ies elements ele dPrniere heure de 
!'art filmique attestant la maturation 1le 
nos cineastes et que, d'autre part, Ie 
paysage du cinema national act uel prouve 
I 'unite de facteurs de creation avec Jps 
formes de la conscience sociale. La 1 ypo­
logiP des films, I 'art du portrait, le heros 
considere en lui-meme ou indir,;solublement 
!ic\ aux destinees d<>s masses, Ies conflits, 
la. tension dramatique, Ies solutions pro­
posees, tont enfin souligne le caractere 
engage du film roumain contemporain et 
son influence benefique (morale ct estheti­
q ue) sur Ics spectateurs. 

D'autre part, lt> rea\isme figure par 
!'art rech1me du er(•ateur une optiquc 
moclifiee precisement pour illustrer comme 
ii convicnt Ies mutations d'odre socio­
politique, Ies transformations structurales 
de la r,;ociete et ler,; nouveaux rapports 
issus de I 'effervescencc creatrice des arts 
en general. C'ela dit, la ph_vsionomie civi­
que, mora.le et Psthetique du createur 
doivc y col'I'espondn', modifiant Ie ron­
eept meme de realisme en le metta.nt 
d'accord avec le eoncPpt moderne de 
!'acte createnr. LP resultat positif est 
visible a trnvPrs dcs films dont le type, 
le langagP et Jps moycns d'expression 
projettant sur la pcllicule les vraies di­
mensions de la societe Rocialiste, avec ses 
lumi«'res Pt sPs ombn'R. Restent donc du 
dornaine cler,; debutr,; cinematographiques 
ces arnvres empreintes d'une atmosphere 
idyllique, ou le quotidien n'apparaît que 
dans une continuellc fetP, radieux san:,; 
jamais une contmdietion. De nos jours, 
de:; productions comme Puterea şi Adevă­
rul, Pilip cel bun (Philippe le bon) de 
Dan Piţa (197J), Proba de microfon (PrPuve 
de microphone) ele l\lireea Daneliuc (1981), 
O lacrimă de fată (Une larmp de jeune 
fille) de Jor,;if Demian (1980) ou Concurs 
pt, Paleze de ni8ip (Concours et Falaises 
de sabie) de Dan Piţa ( 1982) attcstent 
Ies notei-; specifiques du realisme contem­
porain, soit la eapaciti\ du film rouma.in 
de fondre tlans le creuset de la ereation 61 
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artîstîq ne lcs ph<\nomencs e8scntiels du 
monde socialiste en dynamisant ainsi Ies 
conseicnecs. 

De nominaliser commc nou8 Ycnons de 
Ic faire certaines prodnction:,; cinernato­
graphique8 centrees sur le rapport film­
C'poqnc ne vent point dire que nom; 
entendorn; g'<'m\ra,li,;er l'crnwmble ele Ia 
cr<'ation filmiqne actuelle. II restc lwau­
coup ft fain>, de la piu't de8 cinrastes, 
pour l'('llS:'lir a rendre sons toutes Se8 
face8 l'essor et les aspirntions de la soeietl~ 
roumaine contcmporaine visihles dam; scs 
profondel'l transforrnatiom; et surtout sur· 
le plan de la prise de con:'lcienee soci~1h·. 
On atieml sans cesse de ceR ffiU\TPR elenst·s 
<'ll significat iom; soeio-politiques, en un 
mot elP <·es muvn·s-<.'•popt\c <le la con8truc­
t ion socialiste. lJCS hfros de la l'l!a)it<.'1 
<·ont <>mporainc n•nh·nt Rl' n·trouvPr dn,rrn 
h~ suit<' ele,; imag<·s qui e·omposc Ies filnrn, 
ils ,·pu)cnt y n·c·ormaître la fi<'wre ele lcurn 
Pffort s JHHll' <\di fier IP socialisrne. Sous 
cct angl<', le cirn\ma nat ional - cn ta.nt 
(JUP JHo<luit du socialismc <·t de l'appliea­
tion des principes dl' la politi<JUC eulturellc 
du pays - 8C doit dP r(·pondre en eonti­
mmtion aux ohjcct ifs majeurs proposP8 
Jlar I'tîdncMion spirit lll'lll' de la nation 
ct aux ryt hmcs ,IP dt'YeloppcmPnt de ht 
so{·itît <.'• roumaine a<•, tuellP. 

Les c·in{>astPs, d'ores Pt d1'ja, I'ont 
1·ompris. Lenrs pro!luctions pronYent ll'urs 
effort s dans Ies s<·ns cxposL•s <· i-dPssus Pt 
devipnm·nt, des a,rgmrn·nts pour la, jointun• 
qni l'XistP l'lltre l'art ct la soeirte. La 
fon•p du cim'nn de transfigun·r la, r{>aJitc 
so;:,iall' Pn g"<·ste cin{>matogra,phiqne met 
Pn Yaleur <l'incontestabll's talPntR, apt<'s 
a iii ust rer des caract&n·s n•prPsPntatif,; 
de la contemporanrit<'. Sous <·.e rapport, 
ment ionnons unP fois de plus Puterea 1'ii 
Adevărul dont lPs imagPx, mw a urn-. 
font SP dfrouler sur la 1wllin1le dPs << horn~ 
mt-s >> (Stoian, Duma Petn·scu Ptc.) ct 
font se d<•ployer dans toutP sa vigueur 
lin snjt-1 inspir{> <k la RCiPTH'<' dl' goun·rner 
unP el<•mocratie. i\Ierrw apport dP la, 1ia,rt 
dl' Clipa - ample fresque const ruisant 
IP porLrait d'un adivisi<' du JHtrti, C'6te-1\­
<·î1tP un mornfo cr{•1mseuhtin· Pt un unin•rR 
htmmin Iumiiwux Pt tel eJu'il ni, n·stl'r 
,bns l'histoire du JWUJll<•. Urw vision 
tont<' rwuvP 8lll' l'hiRtoin• roumainP nous 
est 1n·t'·sent~<' dans I<' film Turlor inspire 
commc nous l'aYons dt.'!ja elit des cxploits 
du hfao8 n•Yohttionnaire valaquc de 1821 : 

62 sa destinel', son exist<•m·c• sont enYisag<'es 

de l 'augk Pffon"Psr<•nt de ln, pensre soeio­
politique contemporainc, laquelle fait un 
tout de la, personnalite marquante et de 
la masRe. nan8 ce sens, il convient elp 
noter que tous lPs heros de l'histoin· 
nationa]e - rnpres<~ntcs dans des filmR qui 
R'en inspirent - , tous ceR Boerebista, De­
cebale, Etienne le Grand, Alexandre Lăpuş­
neanu, D{>metre Ca,ntemir, Vlad l'Ernpa­
Ieur, l\fichel le Brnvc, Alexarulre-,Jean 
Cuz11, ete., tous simt pn•sentPR de ma,nii-n• 
h illuRtn•r Ie rapport hL'l'08-ma8ses ficrm'P 
h

. . , ,,.. 
1stonque-peuple, en d<\pit dPs contradic-

tions et des multiples aspcctR de ieur 
Pxistence. Comme un corollairc, il rcssort 
qu'il n'<·st pa,s possible de faire reuvn• 
cinematographique Pn dPhors ele- la pens{>e 
ideologique - Roc·io-politiqlw, momle PI 
eRt,hetiqne - de la eulture c·ontPmpomirn•. 
Le film, comme tou1, art, C}tptivc, il 
cxerce une nrngique et complexe influence. 
Bn rnpresentant, le film dl•signe et Rigni­
fie; en illustrant, il exprinw. Les idees 
<J ni le gouVPrnent sont des idecs artistiq nPs 
ct la conception de vie intt•grec consuh­
stanticllement efans l'mnvre cinematogra­
phique dcnote hi, part ,IP responsabilit{> 
accnw du eirn•a:-1 <' a l '{>ganl de la soc•i{>t<.'• 
Pi dl' Ia enlture dl' Ron tPmps. LP film 
xignifiP anssi nwssage. DeR Iors, son Ian­
gage et ses mo,vens d'expression doiYPnt 
etre mis au Rervice des ideaux de I'<•poque 
Min que sem mPssage atteigne le hnt. 
lJPS talPnts PUX-mÎ'mPs sp d<'VPloppPnt 
<>t sp manifrsl<'nt d'autant miPux qu'ils 
se nomTisRent a );1, si•YP ffrondP de la 
r<.'•alit<• humairw. 

Se distinguant <lPs autn·s arts, IP cint'ma 
procede de la eolla,bornt ion 1le facteurs 
multiplcs : l 'a,utelu du :-dnario, Ic mPt tcur 
en sci-rn·, I'opfrateur d'imagPs. ('hacun 
apporte sa c·ontribution specifiqm· PI indis­
J>ensahl<> a la l'('Ussik du filin. 11 ll0IIS 
semhlP im JJ01'1 ant dP pos<·r I \wcPnt sur 
<'PI aspPct par<•p q u 'ii y Pll a q ui t iP1ment 
pour essPntiPl IP ,-<•{•rntrio <·1n-is,tg·e comme 
httSl' idt>ologiqup dP ht J)l'O(lUC't ion cine­
matogmphiqm·. Or, un jug<'llll'llt parei! 
riKqlw cl'ahsowlI'P dP tout<• n•spons,thilit{1 
id<'ologiqn<> Pt Pst h<.'•tiquP, Pll dnni<~rc ins­
t anc·P, lPs autn•s l'iwt Plll's, q uand au forul 
la n•prrst-ntat ion d<• la viP dans ce q u'elle 
a d<• plus rfrl, Ia mi8P l'll Ya)pm• de I'11ni­
,·<·rs lrnmain quotidiPn - qui atternl a 
<'~t l'<' im mort alis{> sur la 1wllicnlc - Pn­
t rnîrwnt un<' {>gal<> rp,-;pon,-ahilite de la, part 
el<> tous lPs r<.'•alisatpm·s du film. I1e co11-
tmin1 peut amPlll'l' dPs r<.'•strltats dt'\p)orn-
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bles : n'a-t-oH pas vu des scenarios inspires 
de l'epcquc ct de SC'S imperatifs, dcgra,rles 
parce que le mettcur en scene, ou l'oplra­
tPur, ou l'acteur, le scenographe impri­
ment a l'reuvre d'autres directions que 
celles qui residaient i1 la base <lu scenario? 
Le eontraire est d'ailleurs tout aussi 
valable : un scenario mediocre peut etrc 
ameliore au travers d'un film n~alise avec 
talent et fantaisie par l'heureuse collabo­
ration de tous le:,; elements createur8. A 
retenir que le 8cenario n'est qu'une hypo­
these de la creation, ii n'est que la pre­
misse du film lequel se modific continuel­
lement <lans le processui'l de la collabora­
t ion. La force de l'lc!ection et <lP generalisa­
tion du materiei existentiel Pt la t ransfi­
guration artistique de celui-ci se doivent 
a des contributions conjuguees, parce quc 
ic film procede d'une pensee gui adhere 
dans une mesure egale a la sonrce d'irn;pira­
tion dans la personm' de chacun des 
realisateurs. Etant un art, le film -
comme nous l'avons deja dit - ne fait 
qu'illustrer, ii signific rt ses idePR 
ne s'cxpriment pas par un discours logiquP 
ou critique, Plles sont aussi determineeR 
par la tran:,;cription dt>s concept s Pn actionR, 
destineel'l, heros etc. DPI'\ creat ion:,; cinema­
tographiques eomm(' Pădur('(I, 8pânznrafi­
lor, Reco118lit11irea, Prin ce11111~a imperiului 
(Les cendrel'l de l'empire) (AndrPi Blaier, 
1976), Ediţie 8pecială (Edition speciale) 
(Mircea Daneliuc, 1978), Duio8 A11a8ta8ia 
trecea ( Doucement, Anastasie 1mssn,it) Alex­
andru 'l'atos, 1979 ), 1 ntoarce-te i<?i mai 
priveşte o dată (Hetourne-toi et rPgarde 
Pncore une fois) ( Dinu Tănase, 1982), 
lnghiJitorul de 8ăbii (L'avalenr 1le sabres) 
(Alexa Vil'larion, 1982) etc. ne sont pas 
des discours pour illustrer dPs principes, 
cc sont del'l << signifiants >> par leur teneur 
{•motionnelle, par l'intensite du conflit, 
par l'exploration de !'univers humain. 
Encorc une fois, a retPnir cette id('C du 
comportt>ment : IP film temoignc d'un 
engagement qui ne s'Pxprime pas manifes­
tement mais s'implique integralement danR 
l'enchcvetrPment des images; il s'agit 
1l'un eomportement eonsubstanticl a l'reu­
vrP rt'·alil'lee sous toutl's Res faePR. (''est. 
a,insi qu'il convient d\•nvisagcr Im, rapportR 
Pntre le film Pt la politi()uc, <'ntn• l'art 
Pn g{,neral et I 'ideologie eontemporaine. 
Les nombreuses precisiom des classiqueR 
du marxisme dans ce domaine reprl'sen­
tcnt un <'loq1wnt plaidoyer quant au 

caractere specifique de la crration artis­
tiqur. 

Cela dit, il est imperieusement nece:,;:,;airP 
quc toute experience cinematographiquP 
se fonde - et eontirnw de se fonder -
sm· une solide cui ture professionnelle. Si 
le film repre:,;ente un acte de culturc a 
tel moment de l'histoire, si le film de 
I'epoque socialiste multila,teralement de­
veloppee reclame une peinture pregnante 
de la societe en cette e.poque, si le film 
actuel projette a I 'ecran la part prisP 
par le peuple au devcloppcment de la 
nation entierc, alors il est <'vi<lent q1w 
le rapport film-culturc est de plus Pn 
plus neccssaire ('t bienVPnu. Ponr CP 
fairl', la formation professionnelle int{'­
grPP a la culturP g{•nerale est indil'lpensal>le 
a l'acte (•n1ateur. Afin de pPindrc d'unc 
maniere veridiquc Ies r{,~1,lites si com­
plexes ct si dynamiques de l'existence 
sociale, le processu:,; de srlection, genemli­
sation, dccelement et valorisation deR 
ii,spects existentiels majeurs reclame l'af­
frrmissemcnt de la eulture ideologiquc, 
Psthetiquc, historiqm•, socio!og:quP et psy­
chologique. La dimPnsion psychologique 
('st ahsolument nfeessr1ire pour bien ph1e­
tn•r jusqu'au fond de l'el'lsence des fa,1•es 
<lu quotidien humain, afin d\•xprimer 
t(0 1lel'l-ci a la mesun' des mutations intm·­
n•nucs da,ns la mPntalit{\ de I 'hommP 
d'aujonrd'hui. ('c n'est quc par une prn­
fon<le assimilat ion ps~·ehologiquc qu'on 
('Vitera Ies portraitl'l faeiles, Ic stereotypc, 
Ies canl,('t en'i'l d('))OUITus de substance 
spirit1wl1P et 11P noh]P8SP humaine. 

A tont JH'PTHln•, ii l'l'agit d'nn a,ffermis­
semen t dP la eu lt un• hist oriq uP et socio\o-
giq 1w, ('('t itffennis:,;pment se 1101tant g~1-
rant de ht <1ualitP <ks productions illus-
tra11t l'<'Jrnpfr <IP la nation. L'acte thrn'-
min• <lP vouloir n•1n·rspnter dans le film 
l 'remTc <ll' con~t rm·t ion 11 n soc ia fon ne 
exigP la parfaite connaissa,nc(' des sig;nifi-
cat ions et d1's realih's dP l 'ordrc socialiste 
<IP la societ{~ roumaine contemporaine. 
Le film se confronte avcc h1 rea,lit(' et le 
public considere comme jugp collectif. 
('e n'est qu'cn se souvenant toujours de 
son r6le {\ducatif et <lP Ra force de capta-
tion q ne le septieme art pcut engernlrer 
des erfations filmiqnes aptes a naître 
('hpz Ic speetatPur I'illusion qu'il est JH1rt.i­
cipant a Ia <liah>ctiquc et a Ia dynamiqne 
de son tPmps. La meme chose pour la 
n{!cessite de se tenir au eourant des inno­
vations de techniquc ei langage cinema- 63 
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tugraphiqm•s: dles a,ussi se J>ortcnt ga­
rante:-; de la r,~m;:-;ite des films cn tant 
qnc eomposants de la cnlturc d'un peuple. 
. l\Iaintenant comme en 1wrnpcctive, Ies 
createurn se doivent dc ra,ff(•rmir leur 
ea,paeit(' d'incarn<>r a l't'.•cran l'epoque, 
avP(' sps hommp:,; Pt SP8 <'•pisodcx. La diver­
sit<'• dcs :-;ources d'inspiration, dPs genres, 
des Rtyles, des moycns, tout doit etre 
l'XploitP dans ] 'idee dc re11ssir la meilleure 
mise en rt>lit>f dt> la verite humaine et 
xo<"iale. ('c n'pst qu'ainsi guP lP film pourra 
satiRfaire a. I'imp('ratif d'etn• un facteur 
formatif du publie par la eomplexite 
dcs t:vpes huma.ins, la din•rsitP dei:; for­
nwx prat iq nfrs, la variPt<' dPs Rtyles d'in­
terpretation, mais, Pn eehange, par son 
C'arw·t&n• d'unite idt.'olo~~iqm•. J<Jm·on• unP 
fois, la valcnr d'mw cenvre d'art cinema­
togrnphi<JlW depPncl de la mesurc 011 son 
c·n;atcur adhere a la cansP <le la nation 
a laq uellP il appartient. 

Le fait q lH' Ies perRJJedivci:; heureuses 
du film roumain aC'tuel restl'nt en fonction 
dl' I 'int('ret accru aecorde a.ux problemes 
eh• la cult tll'P eontemporairn•, fondu;; Pn 
('hefs-d'muvn• eonvaineants, n'exclue nul­
lcment cet n,utre fait : qu'apres plus de 
U'ente ans cl'affirmation, I(' cinema rcrn­
main eompte de notahles rc>sultats dont 
temoignPnt sP8 prix intPrm1.tionaux, sps 
xm•e(•s h(ll'S du pays. (''psl lllll' JH('mi;;sp 
im'.ontPstahlP (JUP l'on pent rrePr des()l'­
mais 1111c n'rital>lP frok ck (•in:'•tmt rou­
mai1w. La, prPsPTH'P dP films illnstrant 
l'homnw ac-t uPI, ('Voq1mnt IPs lnt(('S du 
p~-i,ssp Pt dl' l'aetualitt' du peuplP, enltiv,u11 
Ic m~·t lw elassiqlH' Pt moderrw, 1 ran;;gn•s­
sant )cs ga,ueheriPS inherent('S dn dehut 
de l'mt filmique cn ce pays, <'onstituPra 
le point de depart ponr um· n•cherc- hP 
du stylP rmtiona,1 JH'0J)l'P it ('Pl'!Wl' la ph~·­
sionomic du JWnplP. 

II Pst evident que l'art et la rultnrP 
pc>n&trent dans l'universalite par IP <'anw­
t&re durable dt>s empreintes nMiona]e,; Pt 
<JlH' h1. forcc spccifiquement nationalP Pt 
popuhtin• dc>tennine lPs (J mtlit(•s cl't•nver­
gure du cinema roumain qui, snr ht hasP 
clPS SU('('('S n•mport<'s, peut Pt cloit legiti­
Illl'nt('Jlt s'affirmPr dans IP monck. Par 
sps th(•mps et sem mes,;age, tont film -
('ll tant qn'renvn• cl'art - fon•c l'nnivcr­
s~tlitc it !ni ouvrir ses portes, Jps carac­
t(•res genera]Pment hnmains el 'unP na.tioli 
R'int(;grant de la ;;ortP dan,; l'ample eon­
cert de l'hnmanitl'. Le film roumain a 

64 donc l'obligation d'etn• pregnant ct de 

cummuHiquer par le truclwnwnt d\•x1n·es­
sions de marque la pri,;e de conscience 
collective des temps actuel;;, la ,;piritualit<'· 
eonsolid('e du peuple roumain . 

L'e;;thetiquc philosophique generale et 
Ies poetiq nes particuliere:-; font une plaee 
importante aujounl'hui aux rapports cxi:-;­
tants entrP Ies arts Pt le publie, ou hien 
e.n d 'autres terme;;, un chapitre special 
m;t consacre a l'education esthHique par 
l'entremise de la creation artistiquc. LP 
plaisir de comprendre l'reuvre, la eapaeit<'• 
de reagir devant I'univerr.; qu'elle reeons­
titue, la joic et IPs delicPs q ne prorun'nt 
la litterature, Ic thefttn•, le film, la musi­
q ue, la. peinture etc. demandent um· 
formation artistique de Ia part du publie, 
I 'aC'cueil de I 'art nP peut se prod nin• 
sans une cprtaine education. Yoir dPs 
films ne veut pas dire etn· deja fonn{\ a 
Ies comprendre clan:-; leurn dimen,;ions 
reell('S. Voir des films-modele, des films­
pilote, des films crees afin dl' procurer 
la joie artistique, c'est eela qni c>dnque IP 
spectateur. Sans doutP, reC'itPr, rPproduir(' 
machinalement la fablt.' du sujPt pent 
en quelque ;;orte aussi accroître la C'apa­
C'ite de comprendn• du JH,hlic, mair.; c 'er.;t 
la une forme bien rudimcntaire d'e(luea­
tion et ser.; resuita t s ne sont pa,; de;; pi ns 
eleYeR. Des qu'il se prolongP, ('(' proced(• 
ahoutit a dPs diffieultes Pt peut dPvPnir 
la eausP d'une certairw pauvrct<• cll' I'in­
tPlligPm•p art i;;tiq m•. 

C'Ppenclant, un<> ed neat ion artistiquP s~·s-
1 emat iq n<' Pt rigourpusP pxigP anssi ele 
faire PnYisagcr au public·, IP film, PH ,·pr( n 
ele la, speeif\eit<'• clu langt1.gP einenrntogra­
phique. On arrin• ainsi a la sph('rc <lPs 
probl&mt>s si nnan<'es pos{•s par la JHllJJar,1.­
tion du publi(•, une pr<'•pamtion hdero­
gene et susct>p1 ihlP clP pnfretionnPtnPnt 
'r·ythmiq m•. Pour (] uP IP puhlie dt>viPnrw 
sensihlc an langagP el n film ii ('st nec•ps­
saire non sPnlPment qu'il compn•mH~ la 
fahle qni sP cleronle sur l\;('I'an, mair.; 
PncoI\\ qu'il eom1n·ennP la mo(blit<'· dP 
n;alisation clu mm cn tant qm• foit <l'art. 
II nous ,-.;emble clone m'c·t•ssitin• dl' c·onelt>r 
l'PclueatiN1 psthMiq1w ~Wl'(' Ia <·apacit(\ 
ele « ]ecture >> d'une cenvn• ('im'nmtogra­
phique dans Jps ternws propn•s clP sem 
langagP. Et cettc e~-i,pacitc> de << l(•e( ure ►> 
n(' i:;e limite ra8 SPUlement a l'intPlligenee 
ele l'image, ele la RtructurP estr1 et iq ne et 
du message, elle impliqtw dans unt> mP­
snre ('gale une prisP ele eon,;(•it>nee dPR 
erit&res d'evaluatiun dcs signifieation:-; 
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1 ra,nsmîsl's par le film <'t soumisl'S it mw 
J)<.'rnum•ntc r<.'C•Ja,horation c uit url'llt\ JH'r­
so1mL•lle. Ccci l'st d'autaut plus impor­
tant quc le cinem,1, sans fairl' dt> l\1\ehimi<', 
<·ultinl nfanmoins tous l<'s arts: litlern­
t m·c•, ar1s plastiqu<'s, mnsiqu<', an·hitPe­
t lll'l', t he:îtn· l'( ('. l)ps misl'S l'll SCl'lll'S 
ele romans c•.&U·bn·s le 1n·ouvl'nt : Jfoam 
<'li nol'oc (Vietor lliu, l9;i7), Pădure<i 
spânzurafilor, Răscoala, De-aJ fi ... Ilarnp 
Alb (Ion Popeseu-Gopo, 196;1), ~V11nta de 
pia!ră ( lh1n Piţa -.:\tirc·c•a Vt-roiu, Hl73), 
Feli.r.· :~i Otilia, Biet11l Ioan ide ( Dan Piţa, 
lHIB), Un om în loden (Ni<"olar• i\Uirgi­
nl'ann, l H78 ), Î n!re oglinzi para'ele (.:\Iircea 
VProiu, 1978), /)odol'11l Poenarn ( Dinu 
T,lnasl\ 1977 ), 1 nai 11te de tăcere ( Alex.a 
Visarion, lH78), 1011, bles/e11111/ pămîntnlui, 
l~IPstem11l i11hirii (:\lin·ea :\fun•~an, H)l:30), 
111ghiţitor11l de siihii (.\.Jpxa Vis,1rion, Hl8~) 
Ptc. Et, dans le memt· sens, up pas ouhlicr 
Jps films projPtant sm l'ecrnn <l<'s chefs­
<l'muvrp dl' la dmnuturgi<' elassique: O 
noapte furtunoasă d'apri•s ('arngiale (,Jean 
Georges<"u, 1942 ), O ser iso are p icrllută 
d'apres le memc (Sici"'t AIPxarnlrescu - Vic­
tor Iliu, 19;iJ), Stea11a fără nume (Henri 
('olpi, 1 H66), S ăpas:a d'apres Carngiale 
c•rn·ore (A!Px.a Visarion, 1H82) etc. On 
Jwut clon<' affinnl'r quc l'rducation du 
public par l'l·n1n·misp dt> l'mt filmiquc 
<'St compi<'X<' l'!, hil'll clirigt•<', elle <'iargit 
<l'nne manii•re JH'n com11111nc l'horizon 
l'sl h<'tiqtw <'t int<'ll<•ct Ul'!. 

On HP sanmi1 c·ontl'stt'l' qu'il aniYc 
parfois qn'on :,w fonrw soi-meme. ~-~ornhrn 
d 'an1 odidart <'8 I<' JH'ouYcnt. Ces eas res­
t Pnt pomtant rnn•s <'1 incapahles de met­
t re sous Ic sigrn• du <loutc l 'cffi<'aeit<1 de 
l:t fonnation pour ainsi dire institut ionali­
st'<'. II 11011s SPmhll' clonc opportnn dt\ 
n'•flc•c· hir :'t int rod nin• dans Jps progranunes 
d \•t udps d n lyd<· <'1 de l 'uniYPrsitt~ <ks 
l<'9011s dans cc1 Sl'llS. On fcrnit ainsi 
:wq ufrir, it I '<•<I uc·at ion ps( h{•t iq 1w, un st a­
l nt stahl<' di•s Jps han(•s du Jyc{>p et <k la 
far·nltc\. II _\. a JWII existai( Pn:°·orc it l'lnsti-
1111 d'ar1 thl'[Uml <'1 l'in&nntogmphiqnP 
(< f. L. ('aragiall' )) llll(' St'Ction de 1'he1îtro­
logie-Pil 1110/ogie; celll'-l'i Jll'PJ):tmi1 dl's cri­
t iq 1ws, <lc·s theorieiens, dl's mMhodologuc::;, 
des animatPurs du the:ttn· et du film. 
HPm<'t tre en forH'tion <'<'1 te (•.hairP s'avcre 
un<' l'l'Plle Pt ;mp('l'il'llS(' n{•c·(•ssit<•, comptc 
1<'1lll de l'aC'tU<~l d{·n·lopJH'lll<'ll1 <l<' la 
cult un· cinP1natogrnphiq11<', tIIH' cult urn 
SJ)P<'ifiqm•nwn1 ('Oll1('111J)Ontilll'. J)p memc, 
organiser des co1u·s - dans l'enseig1wmcnt 

Bl0Vl'll - d'initiation a !'art et 3, la ll'l'hni­
(Jlll: du film et du th2,hrc scrn,it de nature 
a dynamiser les jt•unes Yern les a.rts ,·isuels 
P! contribuer de:s leur jeunc :îgc a h1 tor­
mation dl' leur conscienl'<' mtistiqm', ]ps 
Sl'llsibilisant l't Ies rcrulant aptes a <le<'hif­
ll'l'l' Ies valt·m·s cn\ativcs cssenticlles d'un 
spectaclc. De la sorte, la prepamtion 
compl<.'xe ct systematique de la jeuncsse, 
operfo sur Ies bancs d'une institution 
d '<'nseignement, se prolongern par l 'aspirn­
t ion personrwllt• a. la connaissance estheti­
<J ne tot al<' ('l a I 't\Jargisspment de l 'horizon 
d(• eonrn1issance ele !'univers humain. Unc 
:mggpstion analogue t•st a,clressee i1 l'en­
spignemPnt. superieur, qucl q ue soit le 
profil dPs fa<"nlte::;. ('ar on ne 1wut aujour­
d 'huit Pnir um· cnlture socialt•pour comph•xc 
Pt hannonieuse s'il lui manquc hL dimcn­
sion l'S( h&t iq ue. Or, C 'est par la benefiq ue 
influcnce des arts qu'on y arrive. II con­
Yil'nt donc de consolider l'education pro­
fessionnelle par lcs voies de connaissance 
de I 'art y ni participe consubstanticllement 
a h1 pre:scncc de l'homme dans la vie 
sociale, a son ascension rythmee par la 
revolution technoscicntifique de notre 
tcmps. De eettc fa9on, la tcchnocrntie 
alli(!e aux diseiJ)iirws 11 jm,tc titre appclees 
i<'s scipm•ps humaines constituen1, un roc 
lumineux et irradiant dans le processus 
fonuMif de l'honune moderne. Conferer 
un statut institionncl a l'education cstheti­
que en l'introduisant reglementairement 
dans l'enseignement moyen et 1,uperieur 
JH'Ut etre la premisse <le manifestations 
durnhll's sur Ic plan cstht'·tique de la part 
<ks masscs. IMvelopper inceRsamment, 
dans ](' metrL~ (emps, Ies universites cul­
t urclles-sr:icntifiq ues, Im, cin~cluhs, Ies 
cours d'histoin· du cinem.1 orgM1ises jHH 

la ( 'inrnut hi•lJ tic, Ies le<_lons de 1 hl\orie 
<'1 pm1iqu<' du film, ies c·onfl•rences, tri­
burws ndio, tahles rondes, symposiums, 
d{•hats, l'IIlissions TV, ne fora que pro­
longN a l'intfricur de milieux. diverR 
l'infhwnce exprcc\c par une solide <\duca­
tion l'Slhl\tiq ue commcncec a I \\cole. 

Une autre voie form,1tivc d'education 
c•stheti(Jtw est celle de la eritique specialis~e. 
Elle dPmandc toutcfois une penetration 
plus profonde dans Ic laborntoire ou le 
<"hanti(•r dl' cn•ation artistique. Cela etant, 
la c·1·itiqm· - se conforrmtnt aux. ex.igenceR 
et 1n·inci1ws Pst h&t iq ll<'S actuels - devra 
ori<'nter la cn•ation cirn'matographiquc 
par la formulation de jugcments de valem 65 
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pertinents, capables d'influencer positive­
ment la sens1bilite du public. Elle aurct 
a,insi unc contribution substantiellc a la 
formation de la ment,tlit(• socialiste. 

Plus quc jamais, aujounl'hui, le criti­
que de cinema est appcle a devenir le 
mediatcur 1.le rapports actifa entre le 
film t-t le spcctateur, a participer de toutc 
son (•riergic a la diffusion 1l'unc culturc 
de meticr dans Ies mngs du public cn 
poussant celui-ci vers le film et en dyna,­
misant l'apparition du << consommateur >> 

d'art einematogra,phique. Un << consom­
mateur >> avcrti, capable de s'orienter lui­
memc avec desinvolture dans l'axiologic 
du domaine filmique, de transformer Pll 
lui-memc la simple << r(iception >> du film 
t-n un acte de culture, ,tssumant Ies valeurs 
et les modeles de comportemPnt offorts 
par le film respcctif. 

.i\lais la critique de specialit(i doit aussi 
aspircr a influencer Ies r(•alisatcurs cux­
memes, lcur pensfo cr(•atrice. U'est alon; 
qu't-lle :,;pia, anx cote:,; 1les cineaste:,;, soli­
daire avec enx. sur le plan des ideam,. 
Psth(•tiques, dau:,; le vaste front d'affinrnt­
tion du cinema national actucl. La criti­
q uc cinematogmphiquc - quel quc soit 
son abord: thematique, :,;ocio-critiquc, 
p:,;ycho-critiq ne, :,;tn1ct mali:,;te, semeioti­
que, phenomenologiquc, stylistiquc, nor­
nmtif ou epiquc - aceomplit un acte cui­
turci a doublc innuencc : sur la creation 
et :,;ur le public. La q ualite de la critiq ne 
(partant son efficiencc) :,;c mesurc a la 
maniere dont le public s'accoutumc a 
l'entendcment des signes, clont ii apprcnd 
a dechiffrer - disons a<< decodcr >> - l'c:eu-
vre cinematographiquc :,;ous Ic rnpport 
de sa capacite expressive. 

Pour toutes ces raisons, la critiq ne est 
elle-memc un factcur formatif ct, aux 
c6tes des autres factcurs de fonmttion 
echclonnes :,;ur le parcours de l'instruc­
tion, ellc collaborc a fairc de l'education 
esthetigue un composant de premiere im­
J)ortance dans le proce:,;su:,; de constitu­
tion de l'hommc cultive ct :,;cnsiblc, apte 
a dechiffrcr les valemB et a agir confor­
ţnement a leur e:,;prit. 

De nous etrc ainsi at tard(•s :mr Ies 
implication:,; positin·s de l'(•ducation esth(i­
t Î<J ne ne signifie gui.·re unc diminution 
de l'apport dl.'s cre~tteurs et des theori­
ciens du cinema. X ous anms simplcment 
d<'•sire suggerer q uelq nes modalites q ui 
nous scmblent particulierement opportu­
nes dans Ic contexte 1lc cet cxpos(i. 

Le film roumain des temps actuels 
est assurement viable, apte a se modeler 
cn permanence selon Ies cxigences sociales 
du moment, il ne cesse de s'engager sur 
la ligne de l'univen; humain contemporain 
PH s'orientant d'apres Ies signes distinctifs 
de notre epoque. Par la force de l'huma­
nisme et du realisme qui le caracterise en 
tant qu'art de eommnnication et de trans­
figuration sclon Ies principes de l 'esthe­
tiq ue contempomirw, par la conduite et 
I 'option engagec des cineastes, le film 
d'aujourd'hui repond anx imperatifs ma­
jeurs <'1 aux. dimensions de rayonnante 
1wrs1wctivc de la societe socialiste. 

Les pfforts îl<' doin'nt pas cep<mdant 
s'anetl'r. Surtout sur le plan de la respon­
sahilitc quc le film assume face a l'epoque, 
fat·e aux. rythmcs <l<' la construction soeia­
listc multilatfralcnwnt developpee et face 
a l 'impfrieuse rn·cessite de s'accorder avec 
l'<'•volution vertigirn•nsc de la civilisation 
eont<'mporaine. 

Les resultats ohtenus par le cinema 
roumain durant les dernierps decennies 
sont promettcun; et, 1le toute fai;on, 
Pncorc urw fois, ils t<'•moignent d'une 
n•elle vocation de la part des cineastes. 
~fais il s'agit d'etendre ces resultats, 
d'augmcnt<'l' cctte dot: l'affirmation d'une 
prise <le eonscience socialiste, corTespon­
dant a,ux. multiples objcctifs ounant des 
horizons nouveaux a la societe roumaine, 
r(•cla,me l'extc.•nsion des zones d'inspira­
tion ct, sous ce rapport, l'epopee natio­
nale des Roumains demande a etre illm;­
trc'•c dans ses dimensions veritables, a 
travers des mi8es en scene emotionnelles 
et rationnelleR, sensibles et ref!exives. 
L'(•pop<'e nationalc des Roumains, avec 
tous SC'S episodes heroi:ques, plus eloignes 
cfans le temps ou plus proches, se veut 
d(•1winte avec a,rt, avec de profonds echo8 
sur le phm ad uel. Voila ce qui nous 
semble l'un ckvoirs Ies plus hauts de 1108 
eirn'astPs. 

Envisageant scs plus proches perspec-
1ives, le film roumain, a notre aviR, se 
doit d'assimiler des evenements et des 
faits hiHtoriques aptes a evoquer la conti­
rmite dPs Roumains dans l'espace geogra­
phic1uc leur appartPnant, la permanente 
unite de leur Pxistence spirituelle animee 
par Ies memes aspimtions. L'ethnogenese 
de cc peuple, recorn;tituee :,;ur la foi des 
plus a,ncienne:,; sourees documentaires -
tt'moigna,ges briUants da,ns I'ensemble de 
J'histoire de la ci,•i!isation europeennc -
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et transcrîte avec emoi dan:-; le film con­
temporain va attester une fois de plus 
la prise de conscience des Roum3,ins. 
Une pri:,;e de conscience gui date de loin 
pui:,;gue tous ces brave,; de l'histoire natio­
nale en temoignent : la pernonnalite teme­
raire de Mircea l'Ancien, Ies h~ros de la 
Tram,ylvanie medievale, le8 voi:vodes mol­
dave8 attendent de Rignifier au monde 
d'aujourd'hui le8 8acrifice8 et le8 lutte8 
pleine:,; d'auda2e cntrepriR dam le passS 
par un peuple gui, fougucusement, :,;'est 
defendu l'entite et l'independance a tra­
vers de:-; Riecle:,; de circonstance:;; critigues. 

L'union nationale accomµlie ii y a 37ii 
an:,; par l\Iichel le Brave - au:,;si tempo­
raire qu'elle le fut - , le centenaiire de 
l'independance d'Btat de la Roumanie, 
le soixante dixieme annivern:1.ire du :;;ouleve­
ment paysan de 1907, le :,;oixantieme 
anniver:,;aire de la creation du Parti Com­
muniste Roumain, -voici de:,; themes dont 
l'hommage par le truchement du film 
a, deja engendre de8 productiorn; exem­
plaire:;;, RohreR et inRpirees, excellentR a,rgu-

nients politiques qu'il convient de re­
prendre avec d'autres de meme qualite. 

Le developpemcmt du cinema roumain 
et se:,; chance:,; de rayonner sur Ies plans 
esthetique, ethique et social, reclament 
l'imperieux renfort d'informations dans 
la sphere de la culture mondiale, un dia­
logue intensifie entre le film et Ies autres 
art:-; et, surtout, des effort:-; amplifies de 
la part de chaque cineaste afin de cristal­
liser :-;ouR une forme complexe sa propre 
-vision philo:;;ophique et stylistique. 

N'oublions pas que le film national est 
appele a enrichir le patrimoine universel 
du cinema avec de:-; reu-vres profondement 
origina.Ies, empreintes d'hi:-;toire, de tradi­
tions et de culture roumaine:,;. Une legi­
time fierte patriotique et ci-vique, conver­
tie en fait d'art, en reuvre perenne, mar­
quee au sceau de la dignite humaine 
socialiste, va contribuer a l'emulation, des 
arts et au progres spirituel emblematique, 
propre et Rpecifique de la nation socialiste 
roumaine. 

67 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



In the early 11ineteenth centur.v two for­
eigners, Augm;te ele .Me:,rnence, Oomte <fo 
Lagarde, a French "memlwr of the Aca­
demit:s in \Vanmw, Oracow and Napk•s" 
who, during the 1811-1812 span, tra~'ellnl 
widelv from .Moscow to Constantmople 
and t'hen as far as Yienna ria Ruehare:,;t, 
anel \Yilliam \Vilkinson, t he British comrnl 
in the Principalitie:-; (1814-1818), put 
down tlwir i-uyage et sejo11r impr<'Hsiorrn 
and comments recorded over their :,;ta~' 
in Romanian countries 1. The rexultx of 
this work came off aR two bookR - one h,v 
Lagarde, publixhed in PariR, 182-1-, and 
another by \Vilkinson, publishc<l in Lon­
don, 1820. The two noteworth~, fort>igners 
would get well acquainted with the high 
wcicty, courtly ceremonit•s of Byzantirw 
source and the ambiPnce of thP boyarel'R 
salons; likewiH<', tlw,v woul<l identify a 
rPplica of thP modp]s conse1Tative in tlw 
\V t'Sti, iu disti11ction of t he pat riarcha l 
habitudes forgt•d i11 the cen·monial of 
fraRt::,, . balls, calash <lriws a11d p~1blic 
t•ntertamnwnts; thl'y would lw aRtomxht>d 
h,\' tlw gorgeous, hPwil<lPring at.1 in•x of 
1 he Prince, grpal arul litlle hoyardx, or 
tlw ladies atten<ling at tlw Court ; t he~' 
would join evening Pntertainnw111 s an<l 
famil,v part.ieR or thl' "Club-nohle"; and, 
finali.,·, t hl',V would Sl'e xtage pNfornia nrps 
in which the actors pla.vP<l anel sang in 
for ei crn larwuarres lwfon• t he aut oe h t ho-'"' "" ~ 11ou:,,; 11otables. 

\Vilkinson dPscribes the towns of pri11-
cPl v residence - Buchan•:;;t an<l ,Ta:,;sy -
with their palaces, houseR and strects : 
"Bukorest, the present capital of \Valla­
rhia, iR an Pxtensive dirt.v town, situatp<l 
on a low and marshy ground, and contai11-
ing eighty thornmnd inhabitantR, thn•p 
hundred and sixty-Rix: churclwx, twent,v 
monasterieR, and thirty larg<' hanns or 
caravan:,,;eravs. ( ... ) Ya:;;:--i, the l'apital of 
1\loldavia, i~ a Rmaller but lwtter-built 
town, containing many Plegant hou:--c•x 
hnilt in the mo:;;t moelPrn st.de of EuropPall 
at"rhitectun•, fort~, thou:;;anel inhabitant:--, 
and ReYentv churchPR. One part of it 
stands upon a fine hill, and 1 hP othpr i:-­
situate<l in a vallP~'- The prinep':,; palarP 
i:,; the mm-:t extPnsive <'difice in the wholP 
town and is :,;urrounded by gardell8 an<l 
yard~. It is furniRhed in a style which i:-­
half Oriental and half European, and 
has room enough to lodge conveniently 
more than a thousand people. The palace 
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of BukorP:--t wa:,,; fornwrly a large building, 
sta11ding on an eminPncP atone extremity 
of 1 he town, and comma11ding a full Yiew 
of it. In 18B it was arci<kntall.v burnt 
1low11, and it has not IH'Pll rpbuilt. 'l'he late 
1n·inc·e had, sinre t hat time, resi<kd in two 
private houset' joinP<l into one. Both 
capitals occup,v a great PXtPnt of ground, 
the hou:--t•s being Reparate from each 
ot lwr, and :--urrourule<l by yards or gar­
<lenx, aiul trPes. Ali the building:,,; arc 
made of brick, arnl their walls, outside as 
well as within, are plastered an<l white­
wa:--hPd. Tiles an• xeldom llR<'d, and the 
roofo are gerwrall,v con•red with wood" 2• 

\VhethPr in thP :wlo11s, in calashes, at 
ceremonie:,; or at banquPts, the boyards 
are regarded h,v thP two "\Vt•:,,;tprners as 
some "l'haracters" coxtumpd for a pic­
turcsque parade: "Le sang a Rucharest 
(•st tres beau : Ies hommcs, S0UR le:,; enor­
mes kalpakR dont ib se coiffent, et qui 
leR defigurent, ont dt:s traits m(tles et 
re,:i;uliers. L,p:,; femmes y :,;ont joli<>s, et 
po:,;xedent, pom· la piu part, qudques talent:,; 
d'agrenwnt. .Jalou:,;r:,; de montrer aux 
etr{rn«er:,; combien dkx :,;upportent impa-"" . liemmPnt leur etat de contramte au 
dehors, elles :,;'empre:,;:,;pnt d'embellir !cur 
interieur de tont lP charmp qui k•ur l'xt 
personnel. L'habillement ele:,; bo~'ards re:,;­
:--emhle a relui des Turc:--, a l't,xception elu 
turban, qu'il ne leur e:,,;t pas permis de 
porter : ils le remplacent par cc kalpak, 
espece de boule de la forme d'une poire, 
recouverte de peau d'agneau d'une cou-
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leur grise ou noire, qui n'a pas moins de 
trois pieds de circonf erence, et dont la 
hauteur est en proportion. ( ... ) Le vete­
ment des femmes a de }'analogie avec 
celui des dames grecques de 0onstanti­
nople, auquel elles joignent une plus 
grande profusion de bijoux: il n'y a 
cependant plus que Ies femmes âgees, et 
celles des boyards de la troisieme classe, 
qui en fassent usage. Les autres suivent 
Ies modes de Paris et de Vienne, et riva­
lisent de gout et de coquetterie avec Ies 
elegantes de nos capitales" 3• 

The suite attending Prince Ioan Gheor­
ghe 0aragea (1812-1818) from 0onstan­
tinople to Bucharest (summer, 1812) appe­
ars to Lagarde as a "Parisian carnival 
scenery" 4 : ''Le camp du vallon de Bou­
youkdere est leve, et le prince de Valachie 
chemine vers Bucharest. J e ne puis te 
donner une plus juste idee de ce depart, 
qu'en te priant de te rappeler le triomphe 
burlesque du grand turc, qu'on voit, au 
carnaval, parcourir notre rue Saint-Honore, 
â, Paris; un melange de richesse et de 
haillons, de pompe asiatigue, et de magots 
â, cheval; une musique gui ne le cede C'n 
rien â, ce gue nous appelons en France, 
charivari. 11 n'y avait d'imposant dans 
tout cet assemblage grotesgue gue la 
figure du prince, qui est fort belle, et que 
ne rendait pas trop bizarre son espece de 
couronne de plumes d'autruche, qui a 
pres de deux pied de haut, et que le vent 
balanc;ait pittoresguement sur sa tete. 
Toute sa nouvelle cour le suivait, Ies hom­
mes â, cheval, Ies femmes en arraba, qui 
sont Ies voitures du pays ; il y avait meme 
un fou qui amusait la serenissime societe, 
par ses contorsions, et gui, peut-etre bien, 
n'etait pas le moins sage de la bande. 
Tout cela allait â, fort petit pas, car le 
cortege etait nombreux, et la foule des 
curieux immense. ,Je voudrais bien savoir 
si, dans l'enivrement de cette position 
nouvelle, l'hospodar r eflechit a la singu­
larite de l'evenement qui l'a porte ou il 
est. La France proposait un prince, la 
Russie et l'Angleterre en designaient un 
autre; c'etait la fable des Plaideurs : le 
sultan a donne l'huître a Karadja" 5• 

The sight of other courtly ceremonies, 
such as that of presenting salutationes to 
the Prince, is described by Wilkinson: 
"The days of Christmas, new-year, the 
prince's anniversary, Easter, and some 
others, are chiefly devoted to etiquette 
visits at court. From nine o'clock in the 

morning to one in the afternoon, the prince 
and princess, seated at the carver of a 
very long sopha, and covered with jewels 
and the most costly appared, receive the 
homage of all those who are entitled to 
the honour of kissing their hands, an 
honour which the foreign consuls, their 
wives, and officers attached to their suite, 
alone, think proper to dispense with. The 
other persons residing in the country 
can be received at court on gala days 
without joining through that formality. 
The wi'ves of Boyars are allowed to sit 
in the presence of the prince and prin­
cess; they take seat according to the 
rank or office of their husbands, who 
without exception are obliged to stand at 
a respectful distance. On similar occasions, 
the crowd at court is immense; the whole 
of the outer ap'artments are filled with 
persons of every description, and the audi­
ence-chamber is not less so bv the number 
of visitors" 6 • V 

The cirid, an old war play at the Otto­
man Turkish court, is also deployed with 
magnificence in Bucharest: "N'ayant pu 
Yoir, dans le champ de la mort â, Pera, 
Ies icoglans ( ce sont Ies pages du grand­
seigneur) s'exercer devant le sultan â, 
lanePr le djeryt, j 'ai accepte l'offre gue 
m'a faite madame 0atinka 7 d'accompa­
gner le prince â, Hellcsteo 8, oii Ies plus 
jeunps de ses gardes devaient lui procurer 
ce spectacle. Lorsque nous arrivâmes, le 
jeu etait commenc e: le prince nous y 
avait precede. Oe coup d'oeil paraissait 
magnifique : il n'y avait pas moins de 
mille voitures, et cinq cents boyards â, 
cheval. ,J e connais peu d 'exercises plus 
propre que celui-ci a donner au corps de 
la force et de la souplesse. DjerJ;t signifie 
roseau; mais, en general, on nomme ainsi 
tout bâton lance a la main. Armes de 
plusieurs de ces javelots, montes sur des 
chevaux qu'ils manoeuvrent avec autant 
de grâce que d'aisance, nous vîmes une 
centaine de cavaliers se courir sus a toute 
bride, se lancer leurs javelines, en parer 
l'atteinte avec beaucoup d'adresse, et se 
faire poursuivre â, leur tour, en ramassant 
avec un crochet Ies javelots qui sont â, 
terre: cette manoeuvre s'execute avec des 
cris et des tours d'agilite impossibles a 
depeindre. 11 arrive quelguefois, m'a-t-on 
dit, que l'on soit mortellement blesse 
par suite de ce plaisir dangereux ; mais 
aussi rien ne donne une idee plus exacte 
de la gut>IT(' : diYises en deux troupes, ils 
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faisaient souvent, d'inspiration, des evolu­
tions que de bons capitaines eussent pu 
trouver savantes" 9• 

The visit of l\lonsieur Ledoux, the 
French consul, to Caragea's Court and 
the ceremonial attending the preRentation 
of the credentials are "a moving diorama", 
an unwonted show: "A dix heureR du 
matin, Ies gens de service de Ron altesse 
ont amene au consul un equipage de 
parade a six chevaux, dans lequel il s'e8t 
place avec le chancelier du consulat: 
venaient ensuite les voitures des Frarn;ais 
etablis a Bucharest, ou des individus 
jouissant de la protection fran9ai8e : un 
detachement d'Arnautes precedait ce cor­
tege, qui, traversant Ies rues principales, 
se rendit au palaiR du prince; on l'y rc9ut 
au charivari d'une musiquc turque, com­
po8ee de cinquante grosses caisses, d'au­
tant de timbaleR, de troiR musettes, ct de 
six oboes, complement de cette infernale 
symphonie. Precedes par Ies chiohadars, 
portant Ies livrees de la cour, on nous intro­
duisit dans la salle du tronc, ou un veillard 
venerable, assis sous un dais de velours, 
brode en perles et en or, entoure d'autant 
de pompe qu'il avait pu en deployer, m'a 
prouve que le role de roi, qu'il ne fait que 
depuis dcux mois, n'est ni difficile, ni 
desagreable a remplir. Un sicgc etait en 
face pour le consul, et des sophas de 
chaque cote pour nous. l\I. Ledoux pron­
non9a le discours d'usage, dans lequel il 
paria de la bonne Harmonie quc le gou­
vernement fran9ais desire voir regner 
entre lui et la Sublime Porte, airn;i que de 
l'affection particuliere de son ROuverain 
pour le prince, et dont lui, consul, s'esti­
mait heureux d'etre !'organe; mot qui 
dut delicieusement chatouiller l'oreille or­
gueilleuse d'un Grec. Je n'entendis pas la 
reponse de Caradja, car il la marmotta 
tres bas; mais il ordonna tres haut qu'on 
servît des sorbets et du cafe, que nouR 
prîmes en parlant des evenements politi­
ques actuels, de la peste de Corn,tantino­
ple, de la rigueur de l'hiver; et, quand on 
n'eut plus rien a dire, on me presenta 
pour alimenter un peu la conversation. 
Son altesse m'honora d'un sourire suave 
comme la premiere goutte de rosee ; et, 
apres quelques mots insignifians, et de 
reponses analogues aux demana.es, wut le 
cortege diplomatique se rendit chez la 
princesse regnante, ou nous recommen-
9âmes Ies memes facetieR ; elle etait 
entouree de ses filles et de quelques dameR 

de sa cour, fort jolies; de:-; confitures et des 
parfum, nouR furent preRentes par de bel­
leR e8elavc:-; ; puii'\ on nous regala de Rons 
aiguR d'un orguc de Barbarie, quc Ron 
altesRe nou:-; dit ne pouvoir se lasser d'en­
tcndre. A la derniere mewre de la mcr­
Yeilleusc serinette, nous prîmeR conge ... " 10. 

During thc Rmmner or winter, the calash 
or Rleigh drivcR, halted occaRionally for a 
respite in the thicketR of the Herăstrău 
Lake, arc aR many tablea11.r vii·ants of the 
high life : "The summer evenings are 
generally spectator place called H elles­
teo. It iR a lake Rituated about a mile's 
distance out of town, on the borders of 
which, thc company walk or Rit two or 
three hours. N car the moRt frequented 
part iR a cofec-hou:-;e, ·whcre ices and othcr 
refre:c;hnwntf\ arc to he had. On Sundays, 
thc number of carriages coming to thiR 
place, amounts sometimeR to six or seven 
hundred; and the multitude of fashio­
nableR, aR well aR the great diRplay of 
dreRR and je-..yels of the ladies, certainly 
rcnder of a gay and pretty Rccne. Thc 
walas are not shaded by treeR, and the 
only advantage thcy offer, i:-; an extensive 
view round the country. ( ... ) In winter, 
thc afternoon rideR are ronfincd to the 
RtrectR of the town, where the numher and 
:c;plendour of Rledge:-; i:-; equal to that of 
the calecheR in the fine Rea:c;on" 11 • 

Upon their return to thc boyards' 
houses, in the eYening, the foreigncrn 
were inYitcd to join fea:c;ts or :-;mall "deli­
cious parties". Here, they would he alway:-; 
surprised at the Right of thiR tangled 
skein of Eastern and "T estern customs. A:-; 
Lagarde himself ob8erved: "J'ai dîne 
hier chez Brakovan BeRRaraha, unique 
deRcendant de cet infortune prince 12 si 
cruellement mis a mort dans le chflteau 
des Sept-Tourn, et dont jc t'ai parle danR 
mes lcttres de Con: .tantinople : il passe 
pour le phrn riche boyanl de la Valachie; 
le bien dont il a heritt~ de seR ancetres e8t 
eRtime, en proprietes tcrritoriales, a pres 
de quatre millions de piastrcs : je veux 
te donner une idee de ce banquet patriar-
cal. Avant de Re metlre a table, des domes­
tiques, dall8 le costume de differentes 
nationR, apporterent de l'eau dans des 
hassins de vermeil ; on se lava les mains 
avec des savons de toute espece, puis 
nous nous assîmeR des que le maître nous 
en eut donne l'excmple. ( ... ) Au dessert, 
par une marque partieuliere de conside­
ration, lt> hoyar<l m'envoya Ies pepins de 71 
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pommeR qu'il avait mangeeK, puis on fit 
passer Ies vins de l'Archipcl, l'hydromcl 
de vingt ans, le Tokay, et apr&s quatre 
petites heureK de cette seanec gastrono­
mique, on se relava Ies mains, la bouehe, 
la barbe; on se eouvrit d'rn,sences, et l'on 
passa enfin au salon. Des que l'on cut 
servi Ies eonfitures, le cafc et lcs glaccs, 
lm; fillcs de Hrakovan joucrent du piano 
et de la harpe, ehanterent cn grec et en 
I'US8e, et danscrcnt memp, pour donm'r ~1 

Ia foi8 une idee de }purs din>rs talcns. 
,J'etait tcntl~ dl' lcur dire ee rnot l'harrnant 
de Fontenelle: << On vous a tout appris, 
hormis a plai re, et e 'est ecpendant ce quc 
vous imvcz le mieux >>. Cette csp&ec d'cxa­
men termine, on fut cn eal&chc a Helks­
teo d'oit l'on revint 8'asKeoir a Ulle table 
de pharaon, qu'on n'aha11do1111a qu'au 
jour" 1:i_ 

])uring tlw winter, tlw hoyards' salons 
houKNl hot h maskcd balls and l'arnival 
amuscnwnt:--, arnl soireps or pri,·ih,gcd 
aeeess, whcn' 1 he tradit i1rnal t unc mul 
forpign mu:--il' eonjoincd: "Privatl' lrnlls 
arc also gin'n :<omet imc:--, hut 110 ot lwr 
kill(l of regular cn·ning part ic:,; an' <·n:,;­
t omary. Formalitic:-- of invitatio11, hmY­
ever, arc rwvN cx1wetc<l, an<l the table:-- of 
t,he Boyar:--, mul t heir hou:--<':--, an' at all 
timc:,; open to thcir fric1ul:-; mul al'quai11-
tanee. ( ... ) Thl:' daneP, fornwri)' l·ommo11 
to all thc da:--:--<'s of thc native:--, mul whi<"h, 
at prc:--ent, i:,; tlw onl,v om' lrnown to tlH• 
10\n'l' ordcr:--, i:,; of a :--ingular :--1 yh•. Fiftccn 
or twent)' pN:--ons of hoth :-;cxc:-- takl' caeh 
othcr by thc harul:-;, mul, forming a largc 
eirth', they turn round all(l romul again, 
at a Vel')' :,;low paeP; the 11wn lwnding· 
tlwir knccs now and tlwn, a:-; if to mark 
1he time of rnu:--ie, an<l ea:--ting a Ianguish­
ing look on eaeh :--ide, "·hen holding tlw 
harul:-; of womcn. Thi:-- kind of danec ha:-­
:--ome vcar:-; :--inee becn thrown out of 
fa:--hion in the fir:-it cirl'lc:-- of Hotiet)-, an<l 
English country-dance:--, waltzing, and 
1 he Poli:--h mazurka havc hPPn introduet·<I. 
?llo:--t of thc ladiP:-- danee 1lwm WPII, lrnt 
Uw mcn vcr)- in<liffcrentl)-, their dn,:,;:-; 
heing a gTcat ob:--taele 1o pt'l'fettion in 
the accomplishment. ( ... ) During 111<' 
winter, the ehicf amusenwnt of tht> Hoyar:-; 
in Bukorest eon:--iHt in attcnding publie 
clubK, e::;tablished on thc plan of the 
redoutes at Vienna. :Masked balls are given 
in them three of four times a week, which 
attract great number of people. There 
are, however, clubs adapted to the diffe. 

rcnt rank:-;; tlw prindpal of tlwm, to 
"·hieh thP l'ourt arul fir:-;t Boyar:-; suh-
8l0rihc, i:,; di:--tingui:--lw<l h~· tlw appcllatio11 
of Cl11b-11obfp; it i:-- n•r.,· 11m1wrously aitcrnl­
ed towanl:-; tlw end of thl' Carnival, mul 
although it:-; titlc indieatp:-; a ]K'rfrl't :-eh•(·­
tion of 80tiP1y, it cloes 1101 tlw le:<:-- allow 
entrancc to pcoplc of all de:--<"ri pt ion:-- unch•r 
maHkK. Thc mo:-;t genteel do not darn·<> 
lwre, unic"" thc)· are ma:-;kpd; hut 111<',Y 
play at tlw pharno-tahh', an<l at othl'l' 
gaml:':--, of \\·hi<"h thc plal'<' offer:-- a vari­
cty" 14_ 

\\'hat \\'ilki11:--011 :--a\\' i11 Buehan,:,;1 i11 
tlw <>arly 1 !H h et. ,rn:,; forcign thca!Tt• : 
"La:--t Yl'Hl' a <·ompany of <i!'nnan aetorn 15 

c·aml' to Bul,ore:--t, mul aftl'l' :,;omc perfor-
111,rnec:--, \Hl'l' crn·om·ag'l'd 1 o establi:--h a 
r<>gular tlwa1<'1'. 'l'lwy gav<> (;prman op<>rn:--, 
arul l'omcdi<>:-- tra11:--latPd inlo \\'allaehia11, 
arul t lw firnt t wo or t hr<>l' 111011th:-; t he~· 
attrnl'tcd <·t·myd:-; fro111 all t he da:,;:-;e:,;, who, 
withoul <'X('Pp1ion, :--<'<'lll<'d to han~ takc11 
a tru<' liking· tot lw 11<·,,· :--ori of ,1musp111e11t ; 
hut lat t<'l'ly I lw l·lrnn11 or novclt.)· had 
lwg·1111 1 o ,n•,11· off, and tlw Boyar:-; or t lw 
l'ir:-;I onlpr, \Yith :-ollH' of tlw prin<·ipal 
ror<>ig·n n•:--i<lP11t :--, :,;<'<'lll<'d I o 1><· t h<' 0111~· 
pH:-011:-- di:--po:,;p(! to :--upport tlw l'o11ti­
rnia1u•p or t he p:-;t a hli:--h111<>11t, more wit h 
t lw Yi<•,,· or 111aki11g it a pla<·<> of g·c11!'ral 
u11io11 of tlw :-;o<·id )', t han from t lw 
altraetion:-- of tlw stag·c" J(i. endouhtcdly, 
"I<>:-- ho~·,ml:-- instruit:-- parknt genfrale-
11w11t pht:--Îl'lll':-- Iangue:-;: il n'c:-;t pa:,; ran, 
<Ic le:-- Yoir joinclrt> a la lcur le grN·, I<> 
n1:--,·c, l 'alkmand et Ic franc;ai:--" 17 • Rt>H'­
ral ti<li11g:-- gin•n h)· m1otlwr Frcnehman, 
F. U. Laun•11c;o11, \\·ho :--ta)·<'d in \\-alla­
d1ia for t wdYc ycar:--, :--how 1hat German 
,111<1 ltalia11 troupe:-; pcrfom1Pd drama1i<' 
and nrn:--i<"al :--pel'taele:,; hdore a cosmo­
polit an auclicnce: "( ... ) Bukorm,t n'a­
qu'un 1wtit thl'f1tre. Urw troupe allemancle 
l'a O('l'UpP pcndant deux anH; ehosl' 
t'ionnante '. <'ar le:-; Jfo~·ard:-; :,;ont cx1.rt'­
mcmen1 i1u·on:--tan:-; ct ehangcan:--. Vcr:-; 
l'autonmp dc 1820, ii vint une 1roupc 
italit>lllll' qui fut <li:--pcr:--Pl' au:--:--i par }p:-; 
trouh!(,,, d<> 11'i21. Pc1ulant l'hivpr il y 
aYait Ic duh nohle ou <·a:--ino, ct plusiem•:-; 
autre:-- <'li :--ou:---or<lrp" 18• 

( 'on:--idPn'd a:-; a whok or in cktaib, t lw 
lifr of the 19th d.-8otict \' in the Romanian 
Principalities waR only · regarded by La­
garde and Wilkinson as a panorama of 
Rtriking contrasts between the Eastern 
and Western civilizations. 
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Les collections les plus connues et les 
plus fouillees par les chercheurs ne lais­
sent pas moins de nous tenir en reserve 
certaines surprises. Une de celles-la est 
la correspondance inedite conservee a la 
Bibliothegue du Grand Opera de Paris 
sous la. cote LAS Enesco. 11 s'agit de 
22 lettres echelonnees sur une periode 
de 13 ans (1930-1943) ainsi: 14, des 
a_utographes de Georges Enesco, 7 autres, 
s1gnees par des personnes diverses et un 
telegramme. Toutes ces lettres ( sauf une 
seul~) se referent a la premiere de l'opera 
<Ed1pe d'Enesco, en 1936 a Paris, ainsi 
qu'a une eventuelle premiere bucares­
toise en 1942 -1943 ; le destinataire en 
est Jacques Rouche 1, le directeur du 
Grand Opera a l'epoque. 

Qui etait Jacques Rouche 1 Les ouvra­
ges de l'histoire du theâtre fran9ais s'arre­
tent assez longuement sur ce nom. Per­
sonnalite eminente de la vie thrâtrale de 
la premiere moitie du siecle, Jacques 
Rouche fut l'un des innovateurs de la 
scene fran9aise. Aprcs avoir fait dans son 
propre theâtre - << Theâtre des Arts >> -

d'audacieuses exp(~rimentations en ce qui 
concerne la scenographie de quelques spec­
tacles tenus aujourd'hui pour des moments 
de reference dans l'evolution ele l'art 
scenigue moderne, Rouche fut nomml~ 
en _1914 directeur du Grand Opl;ra ele 
Paris. Da.ns l 'institution fort conserva­
ţrice eţ su~ette a un gout plutot mediocre, 
11 a reuss1 dans les trente annees qu'il 
occupa ce fauteuil a introduire ele la 
rigueur culturelle et un esprit moder­
niste. La selection du repertoire et l'appui 
accorde a la creation contemporaine cons­
tituerent un point important de son 
programme d'action; c'est ainsi que des 
rnuvres de l\lilhaud, Roussel, Honegger 
etc. occasionerent de memorables mises 
en scene, realisees par Ies meilleurs artis­
tes (peintrcs, choregraphes et autres) 
convies a mettre tout lcur genic au 
service de I'idee du spectacle Iyrique. 
, Cel_a etant, 1~, :prcsence de l"<Edipe 
enescien sur la scene du Grand Opera 
de Paris s'inscrit dans un contexte cohe­
rent. 11 semble meme, ainsi qu'il ressort 
de la premiere lettre (LAS Enesco 10), 
que !'opera avait ete reclame avec insis­
t~nce par le directeur avant que la parti­
t1on fut achevee. l\fais, ceci n'est qu'une 
des precisions qu'apportent Ies dites let­
tres a la << biographie >> du chef-d'rnuvre 

UNE CORRESPONDANCE 
, INEDITE ET QUELQUES 
EPISODES CONCERNANT LA 

PREMIERE DE L'OPERA 
OEDIPE D'ENESCO 

E!end Zottooicednu 

de Georges Enesco. Elles en contiennent 
en cffet d'autres, sur des plans divers: 
1. donnees concretes d'ordre << biographi­
gue >> sur Ie processus de mise en scene 
de l 'opera; 2. informations sur Ia vision 
scenigue et musicale du compositeur, in­
ten•ssantes par leur note inedite ( carac­
terisation vocale des personnages, mani­
ere de minuter, propositions concernant 
la mise en secnc et Ia sc<'•nographie); 
3. suggt>i,;tiom; d'ordre psychique 6ma­
nant du texte des lettre8 avec plus ou 
moins de clarte. 

nu premier groupe font partie Ies de­
tail8 qui concernent Ies operatiom; exi­
gees par la necessite de copier la parti­
tion orchestrale et les differentes parties 
musicales; l'impression de la reduc­
tion de piano (LAS Enesco 12-li>, 17, 
4 lettres non cotees); la paternite d'Henri 
Lauth sur celle-ci, ail18i que la sub-
8tantielle participation d'Enesco a cette · 
operation, le compositeur se rei,;ervant le 
droit de corriger Iei,; epreuves mais laissant la 
revision finale aux soim, de Lauth (LAS 
Enesco 12, 13); des details, pour finir, 
sur Ies efforts entrepris a Bucarest par 
Tiberiu Hrediceanu - a l'epoque direc­
teur de l'Opera Roumain de cette ville -
afin de monter <Edipe en Roumanie 
(LAS Enesco 21, 22 et 2 lettres non 
cotees). Tout cela permet d'etablir une 
chronologie assez precise des phases du 
travail de mise en 8Cene, a partir d'avril 
1934 - moment auguel Enesco fit par­
venir le chronometrage des scenes, pro-

REV. RODI. HIST. ART, sf,RIE THf'.ÂTRE, 111.:SIQL'E, CI:-.:f'.~[A, Tm!E XX, P. 75-86, Bl'CAREST, 1983 75 
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hahlt•ment necessaire pour fixPr le eahicr 
de charges de la mixe eu xd·rn· l't des 
deeon, ( LAS Bnef-leo 13 ). 

Le secorul groupe d 'infonrmt ionf.l1 Ies 
plus pn'cipuses par a.illeurs, porte wr 
Ies vrn•s d'Enesco quant a la, re1n·esenta­
tion future de son opera sur la set'me, 
sur Ic ehoix cl'A1uln' Pernet dans Ie r6Ie 
principal - (·elui-ei lui scmblant avoir << la 
voix, la. diction, le jeu de sd•nc et la 
plastiquc adequa,ts >> (LAS Enesco 12), 
ain:,;i quc :-;nr son dc•:-;ir de Yoir :tu pupitre 
Philippe Gaubert (LAS Bne:,;eo 1-!). 

'l'r&:,; intere:-;sant <' aussi est ht nmnierc 
dont il ea.raeteri:,;e Ies timbres de st•8 
personm1ges: aprps qm· dan:,; une premieie 
Id tre ( LAS Brn•:,;co Li), il t racc 1me 
psquis:,;p des Voix (oit, curieusement, Tlu•­
see p:,;I ini-;crit commc tenor et tous Ies 
rtiles f<'.•minins sont gToUJH':-; en:-;emble 
comnw << :,;opnlllos dn11n:1tiq ues >>),le:,; lettn•s 
LAS E1wsco 16 l'1 17 nous <1J)]ll"l'Hnent 
dans Ie elc'•t a,il lt• earnct t'·n• :,;pfrifiq uc· de 
ehaque Voix: ('n•on - << hasse (·lrnntanle, 
sans trop grand<• puissarn:P, mais au t im­
bre ineisif >>; IP BPrg·er - tt>nor el'<< urn· 
l'PrtainP allun• hl•si1,rntl1 pt, apl•un•e, sa11s 
n{>eps:,;itpr aul·un volunw dl• Yoix, ou 
hi(•n ern·on· Ie Gmll(l-Prelre - ha:,;:,;e l'11an-
1ante, onc1 Ul'use >>. 

Le ehronoml'tmge tr:uluit en temp:,; 
musieal le princip(• esthetique - Yerita.­
ble r&glc dl• eoruluite - qne le compoRi­
teur :,;'{>tait irnpose a,·pc eonYiction : << 9.1 
eloit marcher! Pa.s de pathos, pas de 
redite:,;, pas de discours inutiles, l 'action 
eloit se nouer rapidement >> 2• LP tl'mpo 
gl'nernl, tr&s rapide, dans lequPl Ene:-;co 
Youla.i t Yoir se dt•rouler l 'reu,-re -- selon 
lui (LAS Enesco 1:3), 1111 tota.I dl' deux 
lwurcs un quart, tont au plus deux hl'un•s 
l't demie (soit 13:i-LiO minniPs) - n'a 
pu i'~tI·t• proba.blenwnt a.tteint :tu coun; 
de l'l•x('Cution sur la scene et toute:,; Ies 
interpretations integrales q ue jll eonnais:,;e 
de l'opera dt'pas:,;ent ce tl'mp:,;: par exem­
ple, J'pm•egistrl'ment du s1wetacle ayant au 
pupitn• Constantin SilVP:-;tri, a l 'Opfr,1 
Hounmi11 de Bucarest, l'Il 19;"i8, co1n-re Liii 
min., Li st'l'. (se gardant donc tres prP8 
du 1emp8 eseomptc'i par IP compoxiteur) 
l'1 le:,; deux Yariantes rea\is~'l's par l\Iihai 
Bredit·t•anu (sur disque ELBC'TIU~CORD 
et pm•egistn•ment de la Phonutheque de 
la RTV-Roumaine) atteignent l'une, 161 
min., 03 sec. et l'a.utre 163 min. 

Quant a la vision scenique d'Enesco, 
les images qu'il suggere reprennent et 

explicitent le8 indications marqm•ex dans 
la partition. Elles rel&vent d'une optique 
traditiom1elle, courantl' dans Ies theâtres 
d'opera du tcmps: << En general, ne cro­
yez-vous pas qn'elle /la mise en ;;eene -
N. D.A ./ denait etre d'une grandl' sim­
plicitt\ sans trop cependant oublicr totalP­
ment celle d'(Edipe- Roi aux Fraru;ais 
du tl'mps de 1\Ionnet-Sully '? >> ( LAS Eneseo 
12). La xeule conce8sion qu'il fasse au 
go-0.t moderne c 'est <l'insister sur la scene 
tournantl', elle aussi, neanmoins, desti­
nee a servir de support a un decor malgre 
tont romantique, avcc rochers, eascades 
l't cheYaux en carton (LAS Enesco 13). 

Des eonstatations d'ordrepsychiqml peu­
vent l'galt•ment etre faites par Ic truche­
ment de cps lettres ou l'emoi impatient 
avec leq uel Erwsco - a.lom loin de Paris 
- suivait le:,; preparatifa de la. premiere 
tmnsparaît a chaque fouillet. ('omme un 
!Pit motiv revient le mot << teneur >> a 
l 'idel' d 'ctVoir a y open•r ct•rtairn•:,; l'Oll}JU­

res; ii Sl' muntre ce1wrnlant d'aceonl -
hien qu'il c'•1n·ouv:H n'importe qnl'lll' in­
terYe11tio11 t·omnw Ulll' propn• mutilation 
- a h1isser nrnin libn· a Philippe Gaulwr1 
- aecord dont toutdois on n'a pas USl'. 
Toudrnntes le sunt l'1 sa erainte - non 
:LY011ec mais th•chiffrahle en filigrn,1w -
q Ul' le spectaele rechtml'rait un potl'ntiel 
ele trop nombreuses forecs ( ei ce, 1lans 
un t he:î,ire ayant Ies possibilitl'S du Grand 
Opera!) et :,;a proposition, un 1wu ing{>mw, 
que chayue interpr&te chant:ît dcux r61Ps. 
Ymiment sunn·enante cette modestie ex­
traonlirmin• et ab:,;olument authPntiq ne 
le porh1nt a :,;'effaet>r, a chuchotn dirait-on 
timidement ses propres preferences, tout 
en se defrndant avec unc extreme dPliea­
t essc de8 Sl'lltiment:-; dP paraître attentl'r 
PH q uelq ue sor1 e a la libertl' des n•alisa­
teurs du spectacll'. Et meme la defe­
rencc - qui pourrait semblcr excessiYc 
- des form'.llcs de polites,;~ fina.le de ses 
lettre8 (telle8 que, par exemple, << mes 
sentiments de gratitudc et de devoumcnt 
admira.tif >>) a,cquiert en derniere instance 
tout son sens si on songe qu'il x'adres­
sa,it a un homnw îtge de plus de 7!i a,ns 
et si, dP plus, 011 obse1Te Pt on tient 
eomptt• du respect et de Ia parfaite cour­
toisie a,vec lesquels il s'exprimc a l'egard 
des plus humbles de :,;es collaborateurs 
(le copiste, le personnel de scene etc.) 
(LAS Enesco 14, 19). Il s'agit d'une poli­
tesse fonciere, issue d 'usages de tres bon 
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aloi, de vieille tradition roumairH>, <>t 
11011 pa,s d'attitlHles de conjonet UI'L'. 

Et, pour finir, ces lettrPs t<.>moignent 
aussi ele ses scrupules et du sem; ele rPx­
pornm.bilitt• Ppl'OUVP a l 'rgard <]p sit ('l'('­

at ion Pn devoilant xp,; rPti('ern·ex qmtnt 
:\ l'imprPsxion: << ,Je n'ai pas nrnlu qu'on 
grnY(• ou polyeopic mon reuvn• antnt dl' 
l'aYoir cntendue, par com;ciencl' >> (LAS 
Ene,-co 1-! ). Enfin, elles nou,; decouvrent 
t outc sa bienveillanee Pt sa chaleure1rne 
gPn('rositc•, comme il resso1t des nom­
hreuses lPttrex dl' recomman<lation qn'il 
xignait (,-oir, par PXl'mplP, LAR EnPsPo 8). 

Ct> 2fi deeemhre 1930 

Oher l\lonsieur 

Par la mult it ndt' des dt'tails hiographi­
tp1ex et <kx xuggPxtions qn'il apportl', 
t'l' lot ele tloennwntx ~teh&n• ele brosxer 
une imagP, toujourx perfr('tible <l 'aillpm·x, 
<le h1 1wrxornutlite xi eomplexe <lP Georges 
Enps(•o l't eontrilnH' tout a la fois a, <·om­
pl<'.•tpr la << hiographil' >> <l'nn <"lwf d'reuYn• : 
f"(EdipP (:'I\('X('Îl'n. 

Ci-apr&,;, le texte clpx Jet t l'l'X, dans !Pur 
orclre ehronologiqlH', Pn intPrealant (•p]lps 
d'Bnesco aYP(' eellPx dPx 11utrPs ('OITPspo11-
dantx, car ii m'a xemhle plux signifi(':1t if 
dl' Rl!i vre le fii logiq JH' <lPx <'J)Îxod(•x q 11e 
dl' gTOll)H'l' ll'X doc·ume11t X cl'aprc•x le11rn 
inx(')'ÎJ>t ionx d 'are hiYex. 

LAS Erwsco 10 

(Paris ~ 26 nrn dt> Clichy) 

O'rst en Houmanie que YotrP xi aimable mot. m'a n•joint. ?lfprf'i dt> tont 
creur de bien Youloir demander dPx noln-Pllcs de mon <• OEdipe >>, ee qui pst 
un honneur pour moi. Aujourd'hui jc puix repondre an~c pini'\ de precixion ;\, 
la question que Youx Yonlpz bien nw posPr . .J'espere a,-oir termill(\ xi tout Ya 
bien, ma partition l'll FeYripr 3. l\laix, ii )' a lPs copies, et surtont la rPduction ! 
Et jc n'ai pas le temps dP la faire ! Puis-je vous prier de m'indiqu(•r cpwlqu'un 
pour cela, auquel jP saurni tt~moigrwr ma gratitude pour ce tran1il ingrat'? 

Excusez-moi de Youx importunt>r an•c cela, Pt Yeuillez m<• 1wrnwttre, 
lors de mon retour· a Paris dans la seconde quinzainP de ,T anviPr, dP YPnir rne 
prescnter chez vous. 

En attcrnlant, croypz hiPn, ehpr .:\fonxiPnr, :1 mes spnti ments lPs plus 
reconnaissantl' et <listingurx. 

/Prwn adressc/ 
'llonsieur, \lonsieur Honchi· 

Direcleur de l'Acadcmil' :S:alionale 
cip 'llusiqur l'l eh• Dans!', Paris 

Paris. 2(i H IH' dl' Cli<"h~· 

Oher .:\f onsicur 

Georgt"i Enesco 

LAS E!il'SCO 11 

Ce 2!1 mai l!l:lt 

Oe soir ayant le dernicr concnt dl' ma derniere tournet>, ,Î<' me permcttrai 
demain dans la matinee a 11 heures, de passcr a l'Opera, avec l'espoir de pou­
voir vous causer quelques minutes au sujet d'(EiHpe ainsi qup voux avez cu 
la grande amabili te de me le demandPr ... Ou, xi Yous ne po1n-pz mc recevoir 
demain, y avoir un rendez-vous pour la SPmainc prochainc. 

Croyez bien, cher Monsieur, i\ mcs SPntimPnts trcs rcconnaissants. 

George8 Enesco 77 
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78 

Clwz :\Ir. A. II. Cohen - 51 Strada Brczoianu 
Bucan•st 

(Paris, 26 Huc de Clichy) 

Cher Monsieur 

LAS Encsco 12 

Cc 7 avril 19:l4 

Dans une lettre recente, l\Ionsieur Benac 4 me dit avoir eu le plaisir de 
vous voir, et me communique votre si aimable desir d'avoir au plus tot une 
partition de man<, CEdipe >>. 11 y a plusieurs semaines qu j'en ai donne Ies 
dernieres epreuves, avec tres peu de corrections, et la mention qu'apres leur 
revision le tout serait bon a tirer. En plus, j'ai ecrit a Monsieur Bellanger, de 
la maison Salabert, de vous faire parvenir la partition le plus vite possible. 
Par ce meme courrier je recris a l\fonsieur Bellanger, avec priere de hâter serieu-
8ement la chose. - Et maintenant, m'e8t-il permis d'exprimer deux desirs? 
L'un, c'est que le role d'CEdipe soit confie a l\Ionsieur Pernet, qui me semble 
avoir la voix, la diction, le jeu de scene et la plastique adequats. L'autre c'est 
que l'etude de l'amvre soit remise entre Ies mains de l\fonsieur Lauth 5, qui a 
fait la reduction de piano de l'ouvrage en question. J e m'excuse de venir avec 
ces deux demandes, dont je suis sur vous ne me tiendrez pas rigueur. 

Pour la mise en scene, ne pensez-vous pas que la scene tournante ferait 
bien au dernier tableau 1 En general, ne croyez-vous pas qu'elle devrait etre 
d'une grande simplicite, sarn; cependant oublier totalement celle d'OEd1:pe Roi 
aux Fran<;lais du temps de Mounet-Sully? 

Pardonnez-moi de me permettre ces quelques suggestions vis-a-vis d'un 
maître tel que vous. Les auteurs ont deces audaces ! En vous remerciant encore 
pour votre bienveillance, je vous prie d'agreer ici, cher monsieur, mon admira­
tion et mes sentiments de haute consideration 

Chez Mr.A.H.Cohen-51 Strada Brezoianu 
Bucarest 

(Paris, 26 Rue de Clichy) 

Cher l\fonsieur 

George Ene.Yco 

LAS Encsco 13 

Cc 25 aYril 1931 

Je vous remercie de tout camr pour votre si prompte et 8Î aimable repornie. 
J'ai de suite telegraphie a mon ami et collaborateur Edmond Fleg (1 quai aux 
Fleurs-Paris) pour le prier de vous remettre de suite le livret d'(Edipe. II est, 
a 2 ou 3 phrases pres, conforme a la partition. J'y ai ajoute un gros eclair avec 
un violent et long coup de tonnerre au 2d tableau de 2d acte, au moment ou 
Oedipe s'apprete a retourner a Corinthe, entre Ies phrases: << Oui, je puis retour­
ner ... >> ••• eclair ... tonnerre long ... , puis: << l\Iais, si c'etait un piege du 
Dieu ?- >> 

Et aussi, tout a la fin du 4e et dernier acte, de suite apres que la lumiere 
eblouissante s'est eteinte et que Ies Eumenides ont chante: << Heureux celui 
dont l'âme est pure: la paix sur lui », pendant que Thesee est prosterne immo­
bile a genoux jusqu'a la fin, durant environ 50 secondes de musique, d'abord 
Ies cîmes des arbres s'eclairent des rayons pourpres du soleil couchant puis 
Ies feuilles se mettent a se mouvoir doucement a la brise du soir, et, pendant 
d'autres environ 25 secondes de musique, Ie rideau tombe lentement et touche 
le plancher sur un coup de tam-tam. 

Pour ce qui est des changements de dewrs entre Ies 3 tableaux du 2d 
acte, il y a 3 minutes de musique entre le F et le 2d tableau (ad lib. quelques 
secondes de plus), et 2¼ minutes entre le 2d et le 3° tableau (aussi prolongeable 
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de quelques secondes de plus). Le probleme ne sera pas ardu, vu que le decor 
du 1 er tableau peut etre tout sur le devant de la scene, le 2d un peu en retrait, 
avec le rocher du berger cachant Ies remparts du 3e tableau, et par une breche 
entre le dit rocher et un coteau du cote oppose le simulacre de la lutte parricide, 
avec Ies bustes des tj_uatre hommes, le haut d'un char et des tetes de chevaux 
empailles ou en carton. J e me permet aussi de suggerer le 3e tableau du 2d 
acte avec le mur du rempart coupe sur le devant (on appelle 'ta, je crois, pan 
coupe f ... ) de fa'ton qu'on voie de la salle et l'interieur, et l'exterieur des rem­
parts, pour bien suivre auditivement et visuellements Ies mouvements de tout 
le monde. 

Pour la duree de l'ouvrage: 1 •r et 4• acte un peu moins de 25 min. chaque, 
je crois. Les 3• et 2• environ 45 min. chaque. Le tout : 2¼ - 2¼ h. 

Reste le decor final avec la scene tournante: il y a un peu moins de 3 
minutes de musique entre le moment ou le decor commence a changer et le 
moment ou l'on decouvre la grotte et ou il s'arrete; je dois aussi ajouter que 
Ies dernieres 30 secondes de musique, avant la lumiere de la grotte, sont pour 
nn decor de rochers, et, si possible, de simulacres de cascades. 

,J'espere d'ailleurs que d'ici peu la maison Salabert vous fera parvenir 
la partition, retardee par la revision finale de Mr. Lauth, qui me dit avoir ete 
tres occupe. - Pardon de tout ceci, cher monsieur, et encore infiniment merei. 
Veuillez croire toujours, je vous prie, â, mes sentiments d'admiration et de 
haute consideration. 

Quni nux Fkurs IY 
tel. Odfon 55--- 71 

Mon cher Directeur, 

Georges Enesco 

27 avril 

Puisque vous avez bien voulu me parler de la distribution d'<Edipe, je 
vais m'informer de la tessiture exacte de differents râles, et des que je la con­
naîtrai, je me ferai un plaisir de vous demander un rendez-vous. Veuillez, croire, 
mon cher Directeur, â, mes sentiments tres cordiaux. 

Edmond Fleg 

Tht;âtre :\"alionnl de !'Opera 

10 sept. 1934 

l\fonsieur, 
Je vous serais tres oblige de bien vouloir me faire savoir a quelle date 

vous pensez pouvoir livrer le materiei d'orchestre, partition et parties completes 
de l'<Edipe de M. Enesco. 

Veuillez agreer, Monsieur, mes sentiments distingues 

L'Administrateur 

:\I. Dnbois, copiste 86 Bd. Rochcchouart Paris 79 
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80 

lL Duhois 
86, Boulevard Hoclu•chouarl 

Paris, 18° aroncL 
'.\"orei 52--- -111 

l\fo rn;i eu r 

l I sept. 1\1:l I 

La Part.ition d'<Edip~ d'Enexco est terminee et le materiel d'orchestre 
<>St complet pour lex :1 premiem acteR ; il ne reste plus que quelques doublurPR 
du Je acte a terminer (C'm;t Madame ,fakob 41 rue Lepic 18e) qui fait cette 
copie (rmrnique et materiei). Ce qui est fait est chez l\fonsipur Enexco et je t.îchc 
actuellement de joindre ht pernonne qui a la clef. 

Cex partitionx Pt ]p tnîtt-eri<'l xont. <'n cahierR, mai8 non rd1:es. Fant-il le 
faire ou vous livrer cn cet. etat ! 

Veuillcz agr·ecr ~fonsieur l'exprcxsion de mes meilleurs Rent.iments 

/Au crayon rougl'/. Attendre qu'il soit !Prmine. 

Le Ykux \loulin 
Ill'auvallon 

Par S te :\laximc• ( Yar) 

l\Ionsieur le Directenr 

llenri Dnboi8 

25 Sl'pt. 19 :11 

,J'adre:-.se, par ce meme courricr i1 Georges Enesco, 26 nw d<' ('Jich)· i\ 
Pari8, une copie de voire si int<lrex:-.ante lettre, qui le suivra certainerrnmt. oi'1 
ii sc trouve, cc que j'ig-nore avec precision. ,Te n'ai pas soux la main lP contrat 
dont il s'agit Pt jene m'Pn rappellc pas imffisamment lPs tPrme:-; pour vous rcn­
xeig-ner suffom,ment. En tout cax, je ne saurnis trop vous remercier d'avoir 
bien voulu attirer, si amicalement, notn• attention sur ce:,; qul'stionx d{•licatPs. 
Veuillez agreer, Monsicur Ie Dirccteur, l'l'xprPssion d<' mes xPntimcntx dixtin­
gues 

Chrz :\Ir. A. I I. Cohen - !'i 1 Strada Brezoianu 
Bucarrsl 

(l'aris - 26 Huc de Clichy) 

Ober l\Ionsieur, 

Edmon<l J,'feg 

LAS Enescu 14 

('l' 27 7hrt' 6 1 \);\(i 

D'avance je m'excuRe de la longueur de cettP lettrP, dont la lPctnrP va 
prPndrc de votre temps si precieux. Ponr )T remedipr un p<>n je vons dPmnrnfr 
la, permission d'cmploycr un ,;trie des plus concis. 

l\Ion ami Fleg me communique la lcttrc que vous lui avez cerite. L<• con­
trat cntre )faieurs Salabert, Fl<>g et moi est comme tous Ies autrPs, et il n'a 
pas etc denoncc. ,T'ai seulement pris sur moi de m'oecuper d<' copies, vu ma 
meticulosite (copiste l\Ime ,Takoh, 41 rue !,epic, Paris), et d<> prendrc un cmTPC­
teur (Mr. Dubois, copiste, 86 Bd. Rochechouart., Paris). La copie de la partition 
est terminee. Tout le materiei est pret, sauf pncore des doublurcs quc Mm<> 
,Jakob doit livrpr cet automne. ,le n'ai pas vouln qu'on grarn 011 polycopie mon 
wuvre avant de l'avoir entendue, par consciencc. 11 va de soi que le matcriel 
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appartient a l'Opera de l\tris. ,Je me charge ci'en parier a l\tr. Salabert sur 
place. 

Denx favenrs que je viens vous demander de m'accorder : c'est, lorsque 
le moment sera venu, de pouvoir prendre des photographies de ce materiel 
qui sera bien au point, pour eviter de nouveaux tracas de corrections ; et c'est 
d'obtenir de mes camarades de !'orchestre, qui me connaissent bien et qui ne 
refuseront pas <;a, de ne pas rnacnler ni surcharger de conps de crayons ce materiei, 
<'ll vue de la photographie ... ! d'autant plus que tout est au point: divisions, 
nuances, coups d'archets, doigtes, rtc. 

Bt une autre priere, tres discrete : puis-je vous prier de m'accorder Gau­
hert 7• ,J'ai une infinie et plm, que legitime admiration pour le maître Ruhlmann 8• 

l\lais pour Gaubert il se mele a mon admiration une question sentimentale, 
vn notre camaraderie qui date d'une quarantaine d'annees et Ic nombre de 
fois quc nous avom; collahore cnsemblc. ,J'espere ne pas etre outrecuidant en 
<lcmPntlant ceci. 

Pour la remise du matericl, puis-je votu; priPr aussi tle faire bon accucil 
un ele ce, journ a mon correctpur Mr. Duhois, qui Pst un musicien sur lequel 
je pnis absolument compter? -

Pnis-je encore vous prier de me faire imvoir par l'un de vos r ecretaires, 
Ies noms de messieurs le chef des chocurs et le metteur en scene, pour que je 
<lonne quelques apper<;us pour le travail preparatoire? 

Mon ami Mr. Lauth a deja toutes les indications ponr Ies solistes. A ce 
propm;, je vous remercie tant de m'avoir accorde 1\lr. Pernet, ainsi qne l\Hle 
Lanrencc 9, qui, paraît-il, est remarquable. 

,Je termine provisoirement en vous disant encore toute ma reconnaissance 
Pt en vous priant de me faire comrnuniquer tontes nonvelles a l'adresse qui 
Pst en tete de la lettre. 

Avpc mPs sent.irnents d'rulrniration et de haute consideration 

Chez i\lr. A. IT. Cohen - 51 Strada Bn•zoianu 
Buearest 

(Paris - 2G Huc de Clichy) 

Cher l\fonsieur, 

Georges Enesco 

LAS Enesco 15 

Cc 1 9hre 19:H 

,Te ne pourrai malheuresement venir it Paris avant le moment du jour 
11<' l'an. S'il y avait urgence de renseignements, je vous supplie deme les faire 
dPmantlcr par l'un tle vos secretaires, et j'y repondrai aussitot. Pour la partie 
nrnsicale, je m'en remets, en attendant, totalement a mes collegues Gaubert 
Pt Lauth. Pourla miseensccne, quepuis-je.rever de mieux que votre haute compe­
f pnce? 

,J'ai la terreur que l'on me tlemande des coupure~. Sincerement, je ne 
Yois pas ol\ sans toucher au sujet, mais enfin, s'il fallait en passer pas la je 
mets toute ma confianee dans Gaubcrt, admimble musicicn. Pour la distribu­
i ion, il y a: 

Soprano.-s dramatiqnes 10 

La Sphinge, ,JocastP, Antig-one, l\Ierope 
Tenors 

Lafos, Le Berger, TheR(;e, 
ffo88P8 et Bassrs chantantes 
OP<liJH', Creon 11 , 'l'hir{>sias, IP Yeilleur 
Pni;: n Thehains Pt 2 Thebaim•s, pris dans Ies choenrs. 81 
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Tout le materiel d'orchestre doit etre lîYre maintcnant, et le service des 
partitions p0 et chant fait par la maison Salabert. 

Pardonnez-moi si le8 circonstances me retiennent encorc quelques semairn.>8 
ici, je ferai faire l'impossible pour faire donner suite a toutc demande de votre 
part, en mon absence. · 

Veuillez croire, en attendant, je voui- prie, chPr momieur, a tnl'8 sPntinwnts 
profondement reconrntis8ants et admiratifa. 

f.hrz 1\lr. A. IL Cohen - 51 Strada Brczoianu 
·BucarcsL 

(Paris - 26 Huc <IP Clichy) 

·cher 'l\[onsieur, 

Georges Enesco 

Pardonncz-moi de venir ravir (·ncorc de VOR im,t ants si pn'ciPll x. Dans 
ma dernit\Iţ• lettrP jc crois avoir omis IP nom ,IP PhorlHtN panni Jps Basses 
chantant.,,s. 

'Comme t ow, lP8 ro Ies, en · dehors de- celui d'illd.iiw, sont PonrtR, je me 
permet de suggerer que deux roles soient tenw, :par •Ip rrif•nw interprete : M ero pe 
Pt Jocaste (mezzo avec le timbre de la maturite), ou hiPn J!erope,(rt1Je,irifime) 
et Antigone, voix plus juvenile, n'ayant qu'niw seule fois :1 <lonrwr I<' si d'Pn 
haut, dans un cri, et une fois le la. Puis: Lai'os ('t TheN6e, t1•nor 11, la voix douc<•. 
Enfin: Phorbas et le Veilleur, voix genre Mr. Hulwrd,,au, quant a ThiresiaN 
il faudrait le garder a part avec une voix gran' Pt puis:--0,nte, genre .Mr. Gresse .. 
Pour ce qui est de Creon, puis-je suggerer une Hasse chantante, sans trop grande 
puissance, mais au timbre incisif '? 

Je suis confus du mal que je vous donne, cher Monsieur, et vouR pric de 
croire' a tous mes sentiments d'amiration et de reconna.i8sance. 

Georges Enesco 

P.S. La caraclfrisliquc du Bcrgcr ( ll·nor) c st une 
certaine allurc hcsitanle l'l np<•urc<•, snns ne ccssih-r 
aucun volume ele Yoix. 

LAS Fnesco 17 

Chcz l\lr. A. H. Cohen - 51 Strada Brezoianu 
(2G ruc ele Clichy - Paris) 

C<• 25 9Lre I !l:1-1 

Cher Monsieur, 
'l\Ierci pour toute votre bonte . . Te comptc etre a Paris aux c>nviron8 du 

jours de l'an, et me permettraf, de8 mon arrivee, d'aller vou8 preRc>nter me8 
devoirs Pt prendre vos instructions. 

En attendant, tont le materiei d'orche8tre d'illdipe est chez le relieur, 
qui doit livrer Ie tont le 30 8b'". C'c>st mon correcteur, .Jfr. Dubois, copiste, 86 
Bd. Rochechonart, Paris, qui en aura la charge et qui doit livrer le dit materiei 
l't MonsiPur le Hibliothecaire de l'Opera, aussitot que celui-ci lui, fera signe. 

;J'avais oublie dans mes precedentes lettres, de parler du role du grand 
Pretr~, aussi une basse chantante, oilctueuse. Il a encore pas mal a chanter 
au 1er acte, et seulement quelques mesures au 3e ... une 40"' d'annees apres! 
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Comme d'ailleurs pour ,Jocaste et le Berger, sauf pour Thire:;;ias qui ne change 
pai-;, ayant vecu -3 âgf's d'hommf'. Croyez hien ici, jc voui-; prie, :\ nwi-; i-;entiment:;; 
11'8 ph1s reconnaii-;santi-; C't admirat,ifs. 

Chez l\lr. A. II. Cohen - fit Strada Brezoinnu 
Buc arest 

(Paris-26 Hue de Clichy) 

Cher 1\fonsieur 

Georges Enesco 

LAS Enescu 18 

C,· 26 mai t9:J;i· '" 

Votre' aimable lettre m'a infiniment touchc. Merei de tont eoeur de bicn 
vouloir continuer a penser a mon ceuvre, et pardon de tont le mal qu'elle va 
vom, donner, aim;i qu'a vos eminents collaborateurn. 

Venillez trolfVez ici, je vous pric, l'expression de mes sC'ntimenti-; de grat,i-
tude et de devouempnt admiratif. · . 

0f'orges Rnesco 

P.S. li va de soi qu,'d j'accours au prC'mil'r signr que vous voudrez hicn me fain•. 
,:ii 

LAS 1-:nl'~c·o 19 

Paris - 2!i Htw de Clieh~• 
C,· '.!O 111ars I n:rn 

Cher l\fonsieur, 

Au sortir d'une periode qui m'a cause un peu de vertige, je voudrais 
remercier tout le personnel de !'Opera pour l'admirable et tellement sympathi­
que concours qu'il aura apporte a l'execution de mon ouvrage. 

Je vous ai deja a maintes reprises exprime personnellement ma vin 
gratitude; j'ai felicite et remercie mes interpretes et aussi - par l'entremii-;p 
de messieurs Gauhert et Siohan - !'orchestre et Ies chceurs. 1\lais polu lP rc'ste 
du personnel, qui a ete si devoue, si plein de prevenance? 

,J'ose m'adresser a vous afin que vom; veuillez bien m'ind quer co nrnent 
m' y prendre . 

. re ne veux pas vous importuner en vous redisant tont c~ que, a travers 
moi, vous avez fait pour mon pays; on y prononcera, dans l'avenir, le nom 
ele> ,Jacques Rouche avec respect et emotion. 

Venillez agreer, cher monsieur, l'expression de ma tres haute considerat.ion. 

Georges JiJnesco 

LAS E1wsco 20 

Paris - 2(i Hue dt• Clichy 
:10 mars I n:rn 

,Jene sais trop comment vous exprimer ma reconnaissance,·cher .Monsieur, 
voui-; m'avez comble, et, comme je vous le disais, a de certains moments je m<> 
demande en quoi j'ai merite tant de bonte. Et jene puis que reiterer l'exprei-;­
sion de ma gr~titude 3m11e et profonde en vous priant de croire toujouri-; a 
mes sentiments de haute consideration. 

. Georges Enesco 83 
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Puis-je vous prier de bien vouloir transmettre rncs respl•cteux ho:nrnages a 
Madame Rouche 1 Merei. 

27 IV 1936 /Adrl'ssrc ii J. Rouche/ 
/Telegrammc Strasbourg 65 -10 27° 1027 / 

Avec votre permis8ion ai autori8e prendre photos. Copie partie Oedipl' 
Monsieur Rellanger chez Salabert. Formellement p:-omis rPmettre tout matt;­
riel complet pour chaque repre8entation. EcriR pnc•orp rappt>IPr PngagPrnPnt. 
Gratitude Enesco chez PautriPr 13 • 

2, quai St. 1':icolas Slrashourg 

Chez l\lr. A. II. Cohrn - :,l Slrncla Brpzoian11 
Buearest 

Cher -:\Con8iN1r, 

LAS Enl'sco 8 

Permettez-moi ele vous clire combien heureux .it' x<•rais de voir ::\lonxiPnr 
Siohan monter au pupitre de chef d'orchestre a l'opera Comique 14• C'est un 
tres remarquable musicien, et au cours de ses concPrls ii a donne d'eclatantes 
preuves de son savoir-faire, aux prises qu'il etait avpc tant d'omH<•~ nouvelles 
et combien difficiles. En plus, son experience choralP fai1 qu<• la sct>nP et Jps 
coulisses n'ont plus de secret8 pour lui. 

Veuillez pardonner mon intervention, chPr momieu1·, PI toujours ('J'Oil'l' 
a mes sPntiments de grande ct admiratin· l'P<·onnais~aneP 

Oeorge EnP8cn 

PuiR-je vou8 prier aussi bien de vouloir tran8mPttre :\ ::\fadame Rouche, meR 
tres respectueu x hommages ? :Merei. 

Bucarrst 
CP 2:i jan\'il•r t 9:l7 

Monsieur le directeur general 

50 roumains, professeurs, ingenieur8, avocats et artist<>s, feront une grande 
excurssion /sic !/ en France et Reront a Paris le 17, 1~, 20 Pt 21 FeniPr 15 • 

Au nom de tous je vous prie beaucoup et j'espere qup vous nou8 fprez 
cette grande faveur, de bien vouloir faire representPr OEdipP dP Georges Em•sco 
pour que Ies Roumains puissent entendre l'reuvre de> ]pur genie national. 

,Je vous remercie infiniment et vous prie d<' croin• a l'expression de mes 
Rentiments Ies meilleurn. 

Oprra Homână din Bucurrşli 
:'llonsil·ur lt• Dirrctcur de )'Opera 

Paris 

Tres honore Monsieur 

Ing<'nit>ur C. DimitN8co 

Bucurl'şli, 21 dt·c. 1912 
'.\:r. 1146 

Ayant l'intention d'ouvrir la future saison de !'Opera royal <le Bucarest 
a.vec !'opera <l ffidipe >> de M. Georges Enesco rn, et comme nous avans a cet 
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effet besoin de materiei d'orchestre de cette ceuvre, nous vous prions de bien 
vouloir mettre a la disposition des Editeurs la partition d'orchestre qui se 
trouve en votre possesRion, afin de nous cn faire une reproduction photographi­
quc, d'apres laquelle norn; ferons cnsuite la copie des parties d'orchestre. 

N ous nous permettons de joindre a ces lignes une lettre de 1\1. Georges 
BneRco, qui vom; est adreRsee. 

Bn vom; remerciant d'avance de votre amabilite, veuillez agreer, l\Ion­
sieur le Directeur, l'cxpression de notre consideration tres distinguee. 

Bucarest - 9 Strada Alex. LahoYari 

l\Ionsieur le Directeur 

Le Dirccteur 
Dr. Tiberius Brediceanu 

LAS Encsco 21 

Cc 20 Dcccmbrc 1 !J42 

,Je viens prier la Din•ction de l'Opera de Paris de bicn vouloir permettrc 
a un photographe appointc par le gouvernement roumain de photographier 
intcgralement la partition d'orchestre de mon opera <Edipe, laquelle se trouve 
etre la propriete de l'Opera de Paris. 

Il est justice de monter Oedipc a Ruearest, ct l'on emploiera la photo­
g-raphie pour en tirer un nouvcau materiei d'orchest-re, etant donne qu'il ny 
a qu'un scul materie! existant a l'heure qu'il est, et c'est celui de l'Opera de 
Paris, et qui ne doit pas bouger de la on 1·l se trouve. 

En vous remerciant a l'avancc, je vous pric de croire monsieur le Direc­
tem·, a mcl-5 Hcntimcnts de haute consideration 

Georges Enesco 

II va de Roi quc l'on obeira en tont aux instructions quc vous donnerez pour 
la sauvegardc de la partition. 

:'llonsicur Ic Dircclcur de !"Opera, Paris 

Consulat general de Houmanic ii Paris 
Cn, (Gh 'I) 17 ruc Brcmonlil'r, 17 

Tel. Carnot 07.60 
N° 349 

i1 rapp<"kr dans la rcponsc Zannclcs ( "?) 

l\Ionsieur le Directeur 

Paris, Ic 10 FcHicr l!J,t:l 

J'ai l'honneur de vous faire parvenir ci-joint, la le' tre No. 4146 du 21 
Decembre 1942 de l'Opera Roumain de Hucarest, ainsi qu'une lettre qui vous 
est adressee personnellement par le l\laître Georges Enesco auteur d'<< CEdipe >>. 

J e vous serais tres oblige de vouloir bien en prendre connaissance et me 
mcttre en mesure de pouvoir donner une reponse aussitot que possible. 

Veuillez agreer, l\Ionsieur Ie Directeur, avec mes remerciements anticipes, 
les assurances de ma consideration tres distinguee 

'.\lonsicur Ic Jlirl'deur <lu Theâtre :'\alional dl' 
l'Opfra, Paris 

Le Consul general de Roumanie 

Em. Pavelesco 
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!l Strada Alexandru Lahovari 
Bucarcst 

Cc 31 Juilkt 1!l 13 
( ou hil'n : I-Iotei l\lajestic - Bucarl'sl) 

l\Ionsieur le Directeur, 

LAS Enl'sco 22 

,Te rne perrnets ck vou:-; prier de faire bon accueil aussi a Monsicur Dorin 
lo:-;of, Dircctcur ad1ni11ixl r,ltif de l'Opera de Bucarest, venu a Paris avec le 
menw lmt de poly<'opi(•r b1 partition de rnon << ffidipe >>, et je viens aupres 
de ,·ous avce la 111{•111t• n•q 11c~te, c'est-a-dire de lui perrnettre de faire photo­
graphier ma partitio11 s11r place, afin qu'on puisse monter l'arnvre a Bucarest 
ausxi. 

E11 vous n•dixa11I 1outP ma graiitude je vicrn; vous assurcr, monsieur le 
Din•etcur, de mex xentinwntx de haute et admirative eonsideraiion. 

\lonsil·ur ll' I>irl'l'il'ur cil' !'Opera, l'aris 

1 .Jaequrs l\out"h(· lu n111H• cil' lh(·ulrl' fra11~·ais 
(l8li2- l!l5îJ. Apri·s qn'il l'tll fail eo1111ailrl' rn 1:ra11l·1· 
ks conquHl's dl' l'arl sccniqul' cl"Aill'lllagnl'. F u,si,· 
d Angll'lt·rn•. par son YolunH· . I rl lhl'1ilrnl 11u,llan1c 
( l !HO), ii fit cil' son lhealrl' (« Thealrc cll's Arts », 

t !HO- 1-1) un cl'nln• ele J'innoYalion dans la decora­
lion sceni<1m·. A vcc um· rquipl' d'(•lil,· oii d(•hul~rl'nl 
aussi de grands co111cdicns co111111e Lonis .I oun·l d 
Ch. I>ullin ii a mis l'n scene un repl'rloire dramaliqul' 
ck Ia ml'illl'un· qualilc ainsi qut· quclqut·s opt'.-ras 
(Ha111eau, \lonkn·rcli, HaYel). 1 >ireclt•ur du Grand 
Opera d,• Paris ( l !H ·1-- 1 !l-15), son nom rl'sle al lachc 
it l'une cks cpoqul's ll's plus hrillanll's de l'hisloire 
du thcâlre. 

" Entreficns 1wcc Gcomcs Fncsco, I n len·. X\' 
(t•Jirl'gislrcmcnt sur bande ele rnagnctophone). 

3 Comme 011 sait, Ic travail de composilion d'(E­
di pc a etc achevc Ic 27 a vrii l!l:ll, tel qu "ii est cerit 
sur Ic manuscrit ele la partilion. 

4 Andrc Bcnac, ami intime d'Encsco; c'cst dans 
Ia maison de celui-ci, qu'aprrs Ia premiere d'(Edipc, 
Enesco a re<;u de la part de J'Etat fran~·ais Ia Lcgion 
d'I Ionncur. 

5 I Icuri Laulh - pianiste corcpclill'ur au Grand 
Opera de Paris, a accornpagnc Georges Encsco it 
nombrc de recitals ele 1931 it 1 !J:l(i. C'cst l'autcur de 
la rcduction de piano cl'a,dipe, cdilec par Ia l\Iaison 
Salabcrt cn 19:36. 

8 Encsco avait I'habiludc de noter Ies rnois de 
J'annee, l'll frani;ais, d'unc fa<;on desrn•le, c'cst-it-dirc 
d'apres Ia consonnancc ct non d'apres Ic nombrc 
d'ordre du mois rcspeclif. Ainsi, pour scptcmbre 
notail-il 7brc, pour octobre, 8bre, pour novembrc, 
!)bre. 

7 Philippe Gaubl'rt - chef d'orchl'slrc el composi­
trur frani;ais (1879--- 1!!41). F]i)tiste concl'rtisle, maitrc 
dl' fiule au Conscrrnloirc de Paris (191!J), chd d'or­
chcslrc il. Ia Sol'ictc dl's Co11c1•rls, au Grand Opera. 
Carriere internationalc de dircctcur d'orchcstrc. Com­
posil.eur de rnusiquc syrnphonique, ele charnbrc ct 
de ballcl etc. 

8 Franz Ruhlmann - chef d'orcheslrc bclgc (1868 
-1948). Chef d'orchcstrc dans differcnts theâtres 

Georges Enesco 

frani;ais de provincc, au Gra11CI Opera ele Paris el a 
!'Opera Corniquc. 

" En realit(•, \Iarjorie Lawrencl' n'est pas cnlrcc 
dans Ic spcctacll'. Le role de \lfrope a etc tenu par 
l'actricc Almona. CL Bernard (iavoty, Ami11tirile 
lui George Jc'nescu, Editura \luzil'al:1, 1!!82, p. !l2. 
Enl'sco sembll' aYoir fai l i1 Cl' sujl'l unc confusion. 
C'l'Sl 1•11 cffet Alrnona qui figure dans k programme 
cit• sall<-, dans Ies chroniqm·s el miime dans la r(•duc­
lion cil' piano imprimec l'annee rneme chez Salabcrl. 

10 En rralilc, la Sphyngl' l'Sl conlrallo, Jocastc 
d :\Icropc sonl des rnczzosopranos el Antigonc est 
soprano. 

l1 Thcscc d Crcon SOII t clcs baSSl'S-barvlons. 
12 On voit clonc qu'apn's unc inlcrrup·lion ele 

qul'lqul's mois, Ies discussions aulour de la misl' cn 
scene de !'opera sont rcprisl's cn mai 1 !!35 quancl 
probablerncnt commcncerent Ies rcpctilions el Ic 
lra vai! proprcment dit. 

13 Pr. dr. l'aulril'r, ophlalmologue bicn connu, 
ami intime d'Encsco. 

14 Hobl'rt Siohan, chef d'orchcslre, composileur, 
thcoricicn francais. II clait Ic chef cl'une socicte de 
conccrls qui p·ortait son 110111 (l!J2!l- l!l36); maltre 
de chcrur au Grand Opera (1!!32-1948); profcsscur 
au Conservatoirc de Paris ii. parlir de 1948. Composi­
leur de musiquc symphonique, de charnbrc l'lc. La 
recommandation de GC'orges Enesco sernblc ne pas 
lui aYoir etc utile puisqu'il n'a jamais etc cmployc 
a !'Opera Comiquc. 

15 Dans Ic registre des spcclacks du Grand Opera, 
ffidipe ne figurc gucre 1'11 fcvricr 1!!37. li ful repris 
unc scule fois celte anncc-la, Ic !l juin. 

16 Malhcureuscmcnt, Ies bl'lles el louablcs int,•11-
lions ele Tibl'riu Brcdiccanu ne se rcaliscren t jamais. 
I I a fallu que vingt deux annces se passcnt dcpuis 
la premiere parisicnnc, pour que Ic public roumain 
puissc voir Ic chcf-d'cruvrc cnescien sur Ia scene de 
!'Opera Roumain de Bucarl'st, sous Ia baguetle de 
Constantin Silvcstri, a l'occasion du Premier Festival 
International « Georges Enesco •> (1!!58), dont cc 
spectaclc rcprcsenta Ic sommct. 
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l,:i, trii:,; v:tHle eol'l'l'i'iJIOlld,mcp que l'ethno­
mw,icologue et eomJH>HitPlll', de l'Pnommt.'•e 
rnornliale, C'on:-;tantin Hrăiloiu, it entn•­
tenuc avec de:-; JH'l'Hornw:,; de marquP de 
diver:-; pay:-;, e:,;t unP v<-rit able e hrollilJ li<' 
de:-; n•ali:-;a,tion:,; Hl'iPntifique:,; ohtPlllH'8 dam: 
lt• domaine oe la mu:,;il'ologie l'1 dP l'rthno­
mu:-;il'ologie <'lll'O}H'ClllH'8, d11rnnt la. pre­
miere moitie de notrc :,;i&cle ; Pll menw 
temp:,;, un precieux document a,idant a 
connaître la vie et la multiple activit(l 
du :,;avant roumain. 

l\la,]gre la V aleur q ue 8Ci'i Iettres repre-
8enil'nt, il n'en a <-te publit.'i (Ju'un nom­
bre insignifiant ; e 'e8t la rai:-;on pour la,­
(J ue.Ill' nom e:,;:,;ayon:,; dan:-; l'e gui suit• 
de eomhler cette lacune en prrsentant. 
pour I 'in8tant, la con•e:,;pondance entrP 
l'oH:-;tantin Brăiloiu et l\Iiliea llijin, cthno­
e hol ologrn.• de I 'I n:-;tit ut de 1\Iusic0logie 
de l'Al'ademie de Helgrnde, important et 
pa:-;sionnc eherehcur du folklon• yougo­
slan•. 

Du nombn• de 3G lettre:,; qtw nou:,; 
,tnms Jrn eonsulter, gr:î,l·e a l'anrnbilitt.'l 
de l\la<htllll' llijin - :t qui nou:,; Pxpri­
mo11s iei eueon• not n• grnl it ude - 8PlliPK 
2t, t'taicllt enliere:,; ( 10 de l!);"j{i, 10 (ip 
l !)., 7 l'1 ;J de l !);,8, a1111fr dl' sa mort), 
le n·ste n'etant quc fragmeHts de l'opiPK. 

PP1Hla HI !Ps dPux: 1n·cmii•rcs ann{>p:,;, 
!PS ll'I ( n•:,; Ollt {>({> reguli&rl'll1Plll PIIVOY!!<'8, 
dl' Paris, GP11&n• Pt Zadar 1 (Youµ;oslaviP) 
Pllsuite par intermittcnct\ dii autant au 
]ll't'l'ain• etat de :-;antt•. de Brăiloiu (JU'a 
son intense aetivite dan:,; le:,; dt•ux villPi-; 
em·opee1me:,; : Gen&ve ( en tant (J tw direc­
tt>ur-fondateur de:,; Archive:,; IntPrnatio­
nales de l\Iusiquc Populain•) et Paris 
(au l\Iu:,;ee de l'Homme, cM1iartement 
d'etnomu:,;ieologie l't a l'Institut dl' musi­
cologie de la Sorbonne), san:-; 1mrler dt>s 
l'onfl•rcnces, multiples etudes l't congn1s 
illternationaux. 

Pendant cette periode de sa ,·ie ( l9;"j;"j­
l 9;i8 ), Brăiloiu a publit• deux: dt• se:,; <-tu­
de:,; fondamP11tale:,; de folklorl' : l1e ver11 
populaire roumai11 eha11te (19;,J- l!);J;>) Pt 
Le rythme e11Ja11ti11 (l!);J4). ('\•:-;L an'l' 
modPHtic qu'il ,1nnoru;ait a 1\lilica Ilijin 
!Pur parution. Se rapportant au Ht:>cond 
ouvrage : << l\lon petit travail sur le I'Ythme 
de8 enfant:,; a paru et je vais vou~ l'e11-
voyer » (l.2.;i7); ii le lui a de fait envoy& 
le 10.:3. avec la lettre suivante. l,e:,; let­
tn•:,; ecritPS entre le 23.6 et lt• 12.7,;J;) 

LA CORRESPONDANCE 
DE CONSTANTIN BRĂILOIU 

A VEC MILICA IL1Jl1\ 

Emilia Comişel 

contiennt>nt dP nomhn·ux. deUtils sm· !t•:,; 
preparatifa pour so11 voyage en Yougos­
lavie ( dem,tn· ht•H Pll v ue du pa:,;:,;eport, 
l'aide que lui a(•t·onlain1t l'UNBSCO Pt 
la Radio-Hf1k 1•11 lui pretant un de:,; plus 
perfretionll{8 ('lll'('gistn•urn a i't'])()(JlH', Ie 
Nagm IIh, la pos:,;ibililt' de fairc sortir 
du -pays }p:-; bandp:,; magnetiq lll'8 <tH8Ul'l1PH 
par Ies bo11s officp:,; dP !'Institut <l<' l\fu:,;ico­
logie de Jklgm<le c>1<·.). ("Pst toujours ct•s 
]Pttres qui nous fo11t t·o1maîtn' le hut 
dP l'P voyagP : do1mer eh•:,; eon ffrem·es a 
la Hadio Ljuhlijana l'1 Helgradt•, n•t·.uPillir 
le folklore dPs Houmain:,; du Hanat Yougo­
s]aVP, faire la (•omrn,is:,;anee dt>s spcciali:,;tl's 
yougo8laVPS en la matiere. 

De Relgrn1le, en compagnie de 1\Iiliea 
llijin et de 1\lilan Vlajin 2, ii fora u11e 
tournee dan:,; ]l':,; villages du Banat yougo:,;­
lave ou en:,;emble ii:-; vont enregistn•r 
be,1ucoup de melodie:-; populaires rou­
maines ( de8 dan:,;es, ehanson:-;, chansons 
funebre:-; et de noce, jeux d'enfants, ete.). 

La correspondance dl' la periode 13.10.;i;"j 
- 31.;i.58 abonde l'll relatiom; sur ll's 
interprcte8 roumain:,; qui l'ont le piu:,; 
impressionne et qu'il ne pouvait oublier. 

II fait part a 1\Iiliea Ilijin, entre autn•:,; 
projet:-, de son intention de eommeneer 
a trnmerin• )p Hi preeieux materiei qu'il 
avait enrc~(:.;tre la-bas (10 bandes mag­
netiques) et dont ii ~wait laisse la copie 
a la Radio Belgrade ( 13 .10 ,;J;>). 

Au rctour de Banat, il s'arrete a Lju­
b!ijana 011 ii reneontre un bon specialiste 
du folklort> yougoslavt• ;i,uquel ii sc' l:e 
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u'amitie: << J'ai connu a Ljublijana un 
homme charmant pour lequel je mc suis 
pris d'une vive amitie. Il s'appclle Vodu­
sek >> 3 (13.10.55 ). C'est ţoujours dam; cette 
ville (Ljublijana) qu'il accordc unc in­
terview, en frarn;ais, et qu'il fait une 
conference en allemand, Ies deux tres 
bien accueillies : << Tont ~a a fort bien 
marche, mais m'a pncore rapportc des 
dinan;. . . Pour une fois, la sl•nil· ele ma 
vie, j'avaiR trop d 'a,rgent. .. >> ( I :L l O .55). 

Son comml'l'Cl' par ll't tres an•<· ks :-p('­
cialistes ~·ougo:-hwes, Jp:,; multi1iks <·or111ais­
sances sur ht musique popnlai1e yougo­
slavc - l\Iiliea Ilijin ayant toujom:- <Ltti:-(1 
:,;a curiosite scientifiqm' et lui fomni:-sant 
le:,; materiaux. intfrp:,;:,;a,nts - l 'ont ,tid(• 
a verif ier certaine:,; de t-ll'S hypot ht't-ll't'l et 
de projetPr de nouvc!les etrnll's de folklore 
compare. 

ViYement interP:-sr par Ull(' ('OUtUIIH' 
des Roumains de Yougos~avie, Pada!ice 4, 
coutume elont ii av,tit jusqu'<tlors ignort'• 
l'existence, ii demande ~L :,;on ami<' d<' lui 
en donner le plus dl• rensPigneml'nt:,; 
possible, de lui em·oyer dn, photos l'I 
des enregistrements. II suggi>n' mt'Hll' l'idel' 
de rediger (( a trois )) \llll' etmlP, el 'y asso­
cier << mon savant ami, l\Iircea Elia.de>>. 

Les conseils qu'il donne a l\lilil'a nous 
fout comprendre eertain:,; principPs de :,;a 
methode de rechnche : l 'enregistrement, 
ohligatoire <lu document folklorique, l 'ob­
jectivite du folkloristP, l'utilisation d'ap­
pareils modernes, priR<' de nom bn·usp:,; 
photos, collecte exhaustive, (,1 ude int c­
grale du phenomenc (musiquc, texte poe­
tique, danse, coutumes etc.): << Ne lais­
Rez pas traîner l 'affaire de Padalice en 
Iongueur. Il y aura encore du trav~til a 
faire, quand vos notes seront redigee,;. 
N'oubliez pas la musique. Je peme qu'il 
exi,;te, peut-etre, une m~lodie particuliere 
pour la danse de I'l'Rurrection. Pour la 
pla:nte? Pour d'autres danses occasion­
nelles? Poesies particulieres qu'il ,,:audrait 
mie1tx enregistrer qu'ecrire >> (2.4.56). 

L'aimable aide quc l\Iilica Ilijin lui 
avait toujourn accordec, amena Brăiloiu 
a penser qu'il pourrait realiser unc de 
scs anciennes idees : l'etude comuaree des 
textes poetiques des chansons - de N cel 
et du Nouvel An (colinde, koledas) <<rou­
ma:ns-slaves ; sauf le materiei polonai,; 
sur lequel ii existe un ouvrage >> (1.2.57). 

C'est a cette fin que dans une autre 
Iettre ii repren'.l l'idee, priant l\Iilica Ilijin 
de vouloir bien l'epauler dans cette entre-
1n:sc cn lui repondant a, certaines gucs-

tions : s'il existait des I'l'Cueils yougosla­
ves de textes publie:-- Pi si e!IP pouvait Ies 
lui JHocm·er; ,;i <JU<'lqu'un (un specialist<' 
en litterature populaire) pouYait rcdigl'r :t 
,;on intention u11c bibliographie compl<•t e. 
Il demande en outre des (•nr<•gi:--tremcnts 
et des infonnation:-. Fina1enwnt, il lui 1no­
pose de l'elaborer ensemble. 

Quelques mois plus tard, a peirn• n•mi:-­
d 'ulll' maladie eontmei<'e l'll Es)lagrw, ii 
l'('Jll'('JI(! SOII a~·tivit(· an•l' S.t fnn•m· l'Ollt 11-
mii>n·, tl'I qu'on ll' l'on:-tatl' (ip ]'ample 
ll'ttn· du 21.10.;"i7, dans huj 11Pll<· ii lui 
el<•Jll,blHI<' d rn infornrnt io11s :--111· ll- ('011gd•s 
dl' Varnzrlin, l'xprinrnnt :-011 n•grl't de 
n'.,· an>ir pas (•t<>, d'auta11t plus qu'il 
auntit }lll y n·11eo11tnr quelques-1111:- de 
Sl'S am•ipn:,; t'•leV('S l'O\llWt:ns. 

Bnliloiu laisse voir de:-- doutl'R :--ur ks 
r{,;ultats Sl'.Îentifiques <k l'<'rtain:- thi>mes 
propos{s aux elin•rs l'ongri>s. nan:- C<'til' 
memp lettn•, ii f(li<·ite l\filil'a el'avoir 
aequi,; 1111 11ouvPa11 lllagn<'•tophom• l't la 
rl'IH('l'('i(' JlOlll" Ies l'('IIKPig'IIPll\Pll(S (]11'<'11<' 
lui a do1111{s sur la ko/ed<i (2.:i,;"i7). L<' 
<iEsir de mieux fain• <·onrmît n• la musiqu<' 
populairC' d(' YougoshWiP IP pousse ,\ 
fain' appPI aux piu,; n•m,tr<Juahl<•s i'i}H;­

<·ialistPR, ]p,; inYitant a Yl'llil' a UPlll'H' 
en Yue d<• faire (ip:,; eollf('l'('Il<'<'S sur lPur 
folklon• (l\lilica Ili,iin, YoeluHPk, C. Hihl­
ma,n 5, Blly Basie , NP<h•ljk<l\<c 7 Pte). 
II PRsaie, a son tour, el<' l<':- 1<•11ir au <·011-
mnt sur ks JHohl<\rne:-- de folklon• l'II l<•ur 
Pnvo_nrnt <·ert a ins o uvrages 1wrsomwl s. 
(''e:--t dan:,; <'(' but qu'il pric l\li]i('a cfo lui 
iwliqm•r ks uoms <'t les a•ln•ssps dl':-: 
priueipaux folklcri:--tl's dl• Yougo:--ht,·i(• 
( l 7.l.:i7), s'anga,gpant a Jp,; l'l'('eVoir PI 
lp:,; heberger (27.9.:i6). 

En l\Iars, 19!i6, l\Iiliea Ilijin l~i,tii im i­
ie<' a Geni>ve et .,· donnait avec ,;ueei·s, 
quelques eonferenees. 

Bn meme temps, lui-memc est invite 
en Yougoslavie soit pour de:- eonferencC's, 
soit pour des rechercheR : ... << Vodusek 
imiste pour une expedition en Istrie >> 
(29.12.56) (ou aujourd'hui eneore ii exi:--t<' 
plusieurs villages habitEs par des Istro­
ronmains). 

Afin de mieux comprendre le folklore 
<•xistant a,u Sud clu Danube, Brăiloiu 
commence a lire la revue Zwuk 8 gui lui 
e:-t l'xpediee regulierement ; ii peut ainsi 
<'.'•tre au courant d<'s n'alites scientifiques 
de Yougos!avie (29.12.;"i6). Plus tard il 
l 'annon('e (J u 'il va parler a Gen eV(' dl' 
ll'ur Pxpcdition yougo,;lan'. (10.:~.:i7). L'in­
t<'1et pour le folklon· rot11nai11 et )·crngo-
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slaNP 1w I 'a jamais quite; il ne cesse ele 
lire Zwuk, ele montrer le dl•sir Ul' participer 
a,u Congres de la SA VEZ 9 (21.5.57). 
Divers raisons l'empeche de voir cc vom 
exauc<-, notammrnt de pouvoir y ren­
contrer ses eleves et collaborateurs (3.6.58). 

C'est avec une j oie difficilement retenue 
que Brăiloiu infonrn' son amie avoir re~m 
tous Ies ouvragcs publies par I 'Institut 
de Folklore de Roumanie, ou par ailleurs 
011 le citait maintes fois. II a,ttire l'aUention 
ele son amie sur Ies articll's concernant 
la ch111se populaire ( 17 .Li7) ei veut avoir 
l 'opinion ele la choregraphe scrbe sur la 
methode utilisec par Ies collegues rcm­
mains pour la notation des danses folklo­
riques. 

C'cst a crnire qu'il scntait sa mort 
:1pprocher. Des l 'annce ti8, le 1 7 janvier, 
il fait p,trt a son amic de ses meilleurs 
vc:eux << ••• pour toutcs Ies annfr:,; a venir >>. 

II SPmble que se:,; clcrnien•s pensees SC 
soient tournces vcn; Ies interpretcs pays,111s 
du village Hc\ghc\iţi de Barmt 10, clont ii 
:ulmirait l'll toutc sinceritt• Ic talent. 

Garelant un vif souvenir ck ccttP periodc• 
ele n•ehNehc• dans Ies villagPs du Banat 
yougoslavc•, )[ilil',1 Ilijin nous a, rp]a,tc\ 
d:1ns un ent ret iPIL CJ Ul' nous l'11mc·s a 
Belgnu!P, 1111 asppc•t ele la mc'( hode prnti­
q uc'e par l'. Brăiloiu. Vl'thnomusil'ologuP 
rounrnin :1pplicjlmit unc de ses tPehniquc•s 
de• tnwail, l 'PXJJl'l'imentation; afin ele mieux 
c'•t wlil'r Pt suivn• le processus de ereation 
,111 c·ours ele l'interpn•iation meml', dans 
quelqm· genn\ folkloriqm• CJlll' ce flit, 
notammc·11t cla11s le << bocet ►> (la plaink 
funebre), Hrăiloiu a ckmandc• a !'un(• dt>s 
nlus avisfrs l'll nrntil'l'e ck folklon• (Perna 
Jlod, la << prima-clonm1 ►> 11 ) roumai11 de 
ce coiu du JHtys d'impnn'iser 1ml' h1mp11t;1-
tion :mr un theme qu'il lui suggera: un 
homnw rentn111t au pays meurt en route. 
Apres lJlH'l(Jues instants de reflc•xion, la 
chantc•use comml'n9a sa pla,intc funebre 
improviseP, qu'elll' compusa a base de 
sourcps trarlitionnelles. Le style coneis, 
:;uggc'stif, tont pernonnel, souvent imagc~ 

clP Brăiloiu, ainsi que la riclws:,;c des idees 
et la chaleur profondemPnt humaine qui 
c•manc de chaque lettre - ou le souci 
scicntifiquc va ele pair avec le souci 
envers Ies hommes - conferent a toute 
cette correspondance une exct>ptiomwlle 
valPur, a la fois arfo;tique, scientifiqm-, 
documPntaire ct humaine. Lui, qui a, 
tant souffert durant sa viP, souffrc egalc­
mc'nt en apprenant quc son amie est 
maladt>, ii essaic de lui donner de born; 
conseils, cl'dfacer sps cloutes (27.9.ii6). 

La lPeture clP cc•s ll'ttres cleviPnt l'mou­
vantl', quancl un arrive a constater la 
lutte ,1charnel' qu'il a toujours mcnec 
contre la maladie•, ce qui n'a jamais 
affaiblit son insatiable :,;oif de connaissance 
t•t son inla:,;:,;,1blc labeur dan:,; le dessl•in 
de laisser a ceux. qui viendront aprc'•s 
lui le plus possible de ce qu'il avait accu­
mulc pendant Ies n•chnchcs qu'il avait 
faitl's en Rounrnnie ct en d'autre:,; Jlays, 
ou eh~ la n1ste bibliogra,phie <Ju'il avait 
eon:,;uJt.fr. 

( 'qw11da11t, 011 sc·n1 parfois la doull'ur 
maîtrisfr, la t ris(('ssc q ui I 'accable, c•n 
co11slata11t que son tmvail alhtit d'un 
trnin rnlPnti (-1.1 l.:iH; 21.HJ.;i7). 

( "l'St l'llCOl'l\ ht nm]a1lic (j ui l 'cmpecl1e 
de pn•wlre part aux congrc'•s de l 'Asso­
ciat ion dl's folk lorist l'S yougoslaves Pt, 
par-c!Pssus tout, des clifficultrs d 'orcln• 
fi11a1wier qui mPttPnt parfois dans sa 
vil', mw teinte cl'inePrtitude (4.ll.ii6). 

Eufin, parcournnt ,tUPntivement la eor­
n•sn01Hlance du savant roumain avec .l\li­
lie~t IIijin, la nwilleure ehoregrnplw de 
Yougoslavil', j'ai pu comprendrc le r6Jp 
important qm• ces liens ont pu avoir 
pour n•ssenl'r !l's relations entre Ies spe­
ci,tlistes des deux. Jm~·s amis l't j 'ai aussi 
hien eompris qul' la fortl' passion qu'avait 
C. Hrăiloiu pour le genic• ercateur des 
peuples lui ~wait etc une intari:,;:-;able 
som·ee cl'em•rgiP durant toutc sa vie. 

* Paris, 23.6.55 

('hc'•n• amie, mon depart pcur la Yougoslavie ne· fait plus de difficult<'.s. 
L'affain• du visa est reglce. l\falheureu~onent, ii rst maintenant clair qm• je 
ne pourrni arriver fa-bas an,nt le premier a0ut. Si pourtant Ies choRes pou­
vaient s'arranger entre temps, de Horte a me pnmPttre de partir plus tot, je 
vous en :1,n•1tirni. II suhsiste un c•prtain nombrc de points d'interrogation. Je 
voudrais, commc vous s,wez, partir le mois d'aout a la lUPI'. On m'a I'Peommande 
I'Île de Rab, maiti jc> n'ai fait aucune demarche etne sais trop oii aller ... Pouvez­
nrns m'eclairPr? D'un autre c6te, je suis tout-a-fa,it d'n,ecord avee vos arrange-
nwnts ct fl'rai ·tonh•s Ies eonferences que You:, Youdriez. l\fais, n'y aurn-t-il J)cts 8!) 
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de difficultt1R pour l'entree des <liRqueR nl'Cl'R:•m,În'R? Et ne faudrn-t-il paR quel­
ques demarches? Je pense que nous pounons faire nos excursions en Sep­
tembre, qui me paraît parfait et je me rejouis de vous retrouver et de connaître 
Monsieur Vlajn. Je pensaiR apporter un appareil d'enregistrement. l\Iah; la 
encore je crains quelques difficultes douanieres pom l'appareil et Ies bandes 
magnetiques. Reflechissez a tont cela ct dites-moi votre avis. J'ai grande hiîtl' 
<le le connaître . .Mon cordial souvenir a votre entouragc; miile choses pom vous 

Votn• 

Comp. C. Brăiloin 

12.7.55 

Chere l\Iademoiselle llijin, ainsi q Ul' jl' vous I 'ai dl'ja fait savoir, l 'affairc 
du passeport s'Pst a,rrangee. D'autre part, j'ai pu m'cntendre avec ceux ele 
l'UNESCO pour qu'ils m'expedient, quand je le demanderai, a Ljubljana, Ies 
disqueR pour illustrer certaines conferences cventuelles et des bandes magneti­
que:-;. 11 ne manquc qu'un appareil d'enn•gi:-;trl'mcnt que j'espcre acquerir en 
SuisRl' oii jl• serai demain (,tdn•sse: l\lust1c d'Ethnographie) .• fo compte etre a 
lfa,b au cll'but d'am"tt et, par conseq1wnt, vou:-; rejoindrai a, Helgradl' dans le:-; 
premiem jours de Septembre. Je vou:-; cerimi de Rab pour vous donner mon 
adresse. Dune, a tout a l'heure. Et bien a vous, 

Comp. C. Brăiloi11 

Zadar, 7.8. 55 
Hotel Zagreb 

Chi•rp MadernoiRPIIC' l\[ilica, apri•s ele Iongues cliscussions aYt'l' Radio­
Lj uhljana 11ous somrnes anin1s a la (·ow.:lusion llUe le piu:-; sage :-;erai1 de faire 
expedier l'appareil d'enregi:-;tn•llll'Ilt directnnent a votre Institut e1 a 111011 

nom. Il faut donc que !'Institut de l\Iu:-;ieologie adre:-;:-;e tout de suitl' une demam!e 
aux DouaneR, expliquant que von:-; avez invite Mons. (:-;ie) Hrăiloiu, en vue 
d'une campagne cl'enregistrpments folkloriqucs, que Radio-Bâlc prete a l\lon:-;. 
Brăiloiu un appareil et de:-; handes magnetiques, que cet appareil est un petit 
a11pareil Nagrn 11-b (vous n•cevrez de Bâle deR indications plus preeiscs ek.) 
Pt que vou:-; dem.ttulez l'importation temporain• de cet apparcil gui retournera 
a. H,Ue sitot la campagIH' finie. DitPH cela aux dirigeants de votre ln:-;titut et 
n.- manq Ul'Z pa:-; de faire la clemandl• au plus vite. / ... / 

Dite:-; mon cordh1J souvenir a, tous et croyez-moi toujoun; votre eordiale­
ment dl;Voue, 

Comp. C. Brăiloiu 

Zadar (Holci Zagreb), 29.8,55 

l'ht•re amie, / ... / ,Îl' V0UH ai aussittlt telegmph:e })OUi' V0UH <lire que: 
I) Hc'tle m'a annonce par telegramme l'anivee de l'a.ppareil et des accessoires 
pour le 26.8. a l'aerodrome de Beograd a 16 h. par avion de la Swissair. Si vom; 
n'avez pas re~u de lettre, c'eRt que eette lettre doit etre joink au coli:-;. Elle 
indique l'xactement ce que l'envoi r.ontient. Informez-vou:-; et prenez grand 
11oin de el•tte machine qui appartient au Ministere des PTT SuisRes. Elle est 
deja a Beograd. 2) J'arrive moi-meme le Yendredi 2 septembre par avion yougo­
slave a l'aerodrome de Belgrade, via Sarajevo. Je serais naturellement heureux 
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de vous voir a la des(•cntP d'avion, attendu quc Bcugr~d m'est totalement 
inconnu / ... /. Donc, a bientot et Ies meilleures pensees de votre 

Comp. C. Brăiluin 

Toujours de Gcncw, Ic 1:l.10.55 

Chere .Milica, votrc lettre q ui mc n,,·icnt a l 'irn,tant de Paris me fait grall(l 
plaisir. V om; pensez bien q ue mes pcust'CS sunt, elles aussi, encore pleines de 
Youg·oslavie, de Relgrade, de Banat et de Muzikoloski Institut. Je pense sou­
vent a vom; et j'ai souvent l'occasion de parler de natre travail ct de nos aven­
tures. Je suis bien fâehe de ne pouvoir lire l'article que vous m'avez envoye. 
I<Jt Ies init'rviewt>urs n'ont-ils rien produit "? 

Les journees de Ljubljana t'taient fort belles. l\lais le matin meme de 
111011 arriv{\e, apr&s une nuit sans sommeil, il m'a fallu fabriquer une interview 
l't Ie soir j'ai fait une confl>rence, cette fois cn allemand. Tout i;a a fort bien 
march1\ mai:,; m'a t>ncore apporte des dinars, dont je ne savais que faire. Pour 
une fois, la seule de ma vie, j'avais trop d'argent ... J'ai pris note avec satis­
faction que notre ami Vlajn s'est defâche, mais j'aimerais tont de meme bien 
:rnvoir pourquoi ii a pri:,; la manche, ct a cette fin jc lui ai ecrit uue lettre que 
j' ai adressre a voire Institut. Lui est-l'lle parvenue '~ Si tel est Ic cas, j'espere 
qu'il voudra bien me repondre. 

,J'ai l'te hicr a Hâ,lc oit j'ai n'cupfre le 10 ruba11:,; magnt',tiques. L'apparcil 
<-tait arriv{> depuis 3 joms : on le deballait justement. / ... / Le voyagc de retour 
n'a )las l't<.1 facile et mon cLI'l'iVl'C a Gencvc, a. 5 h. du matin, a meme fris~ l:t 
trag<1die. J'aimc tout de mcme mieux la charett.<', typc Vladimirovic. 

Iei, ii fait beau Irntis m;sez froid. J'ecris a l\lonsi('Ur Nedeljkovic (flll\ la 
l'omhi11aiso11 l'I1Visag11e' lll' marclw malheureusement pas. l\lais vous Sl'l"Î<'Z 
g-entille de veiller a ce qu'il ml' copie qua,ncl meme Ies musiques qu'il m'a fait 
l'n tcndrc. 

Miile soU\'l'Uirs et amitics dl' votre 

Comp. C. Br('iiloiu 

,T'ai l'otuw a Ljuhlja11a un hornml' eharma11t 11our lequl'i je me suis pris d'unc 
vive amitÎl'. II s'appelle Yodusek. 

1.3.56 

Ch&n, PI l'hor<-graphique l\liliea, je vous l'HVoi<' eette kttn' en meme 
tl•rnps qu'u11 telrgramrne, en doutant fort qu'clle vous parviulllra :-want votrc 
dt'•part. (''est pour YOUS repeter, avec quclques details, ce que Ie tl•legra1mne 
vons anm cleja appris / ... / .Te pan; pour GeneVl\ Dimanche l't y sPmi plus 
de 2-! h ava11t vous. La din'etriee dt! .Muscc est malade. Je semis desoll~ que 
vous lll' puis:-;iez eonnaîtrc eettc ehannante femmP. Avez-vuus vu Kia avant 
votl'l' depart r,! ,Je me le dt'mande. Miile bounes }Jensfrs, 

Comp. C. Brăiluin 

Yotre ll'ttn• l'Ht arriYt'l' l'e matiu, tr&s YitP. 

25.3.56 

Chere l\Iiliea, 
1) excusez Ic pa pier - j 'ecris cn chcmiu <le fer ; 2) je vom; envoie :1 jolis 

timbres 3) je suis heureux de savoir que vous ctes bien rentree, meme par 91 
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la Ruifava 12 lJUi 11 dfl. :c-l' u1,lnwr cle]Juis lors. Ici, le JJrintempH eommence peni­
hlemeut. 

Je pn•ntl:c- bonne note du desir de la prima-donna Perna et ferai cc quc 
jc pourrai . .J'c eomptc sur votn• parole apaisante en attendant. D'autn• part 
jc m'appretl' a quitter la Suissc pour Pari8. Matlamc Leb8iguer 13 va micux' 
Dieu merei. Elle m'a eerit un petit mot. Je vou8 envcie beaucoup d'amitil'~ 
et voudrais que vom; me rappcliez au bon soun•nir dl' epux qui Yous eutourent, 

Volrc 

Comp. C. Brăiloiu 

Paris, 2.4.56 

('hi•rc l\lilica, j'ai re,;u, l'.•tant eneon• a Gcm\ve, votre lettre, ele meme 
qu'unc de \'Iajn qui a trouve le:,; ehoeolat8 bons et m'a8surc ele son inalterablc 
amitie. J'ai repondu aussit6t. 

Quant aux bandes magnctiquex, ii cloit y avoir Pneur. J'ai laixse (t;videm­
lllPlll) toutes Ies bande:,; a Helgradc pour qu'elks puixsent etre renYoyees a 
Ljuhljana cn cas de necessite. Et il y eu avait 10. 

Ne laisscz 1n1s traîner l 'affaire du „Padaliee" en longucur. 11 y aura cm·ore 
du trnvail a, fairc lJUand vos notes scront n•digcex. N'ouhlicz pas la musiqm• ! 
,Te pense qu'il existe pcut-etrc lmc melodic particulicrc pour la darn;c de la 
rexunc•etion '! Polll' la plainte '! Pour d 'autres dansl's oecasionuelles? Poesiex 
1mrticulicres (qu'il vaudmit miPux cnregistrer qu'frrirc) "? Jc n'ai ril'n re~m 
moi non plus des Paganini 14 • Jp n'ai pa:,; rc<;u davantage Zwuk. Et qu'est-ce 
q uc c 'est q ue ,Jifkov'c Yasiljev:c ~ 15 / ••• /. et c!e croin• a mon amitil'.•, 

Comp. r. Brăiloiu 

Auc·1me 11011,·elle de Krek (Ljuhljana) 16• Poun•z-vous me renseigncr? 

27.9.56 

Chcl'l' ::\lilica, / ... / Sans doute llOUS serions-nous n,s cet ete si mou char­
mant ami Vodusl'k etait plus rapide. Son inYitation au l\Iontenegro est anivce 
trop peu de jourx avant l'ouYerLure de la conference, pour que j'aie pu songer 
a l'ntreprendre le vo.vagc' eu Yougo:,;lavie. J\ ai renonce aYee beaucoup de 
chagrin. Esperons le meilleur pour l'annee prochai11e (si nous sommes toujours 
parmi le:,; vivants). / ... / Je u'ai pas tres bien eompris la theorie de Vasilijevic, 
mais je vois quc la fantaisie theorieo-philosophiquc prend un voi de plus en 
plus impetueux. ,Je n'ai pas encore eu le temps de lire Votre note sur Ies << Pada­
lice >> et par ma1heur l'ami sur lequel je eomptais pour rediger un commentaire 
du rite vient de partir pour l'Amerique et doit y rester assez longtemps. Des 
textes, je n'ai dcchiffre que cks mot:,; isole:,; par ci, par la., mais je :,;uis sur qu'a. 
l\tudition on pourra faire mieux. 

Je n'ai pas etc bien portant CC's mois derniers. A la longue, le manque 
ele ehaleur et ele soiei! m'incommode et jc• moisis. ,T'ai abandonn° le tabac, 
jnsgu·a nouvel ordre et me 8ens un 1wu mit•ux ckpuis. Lt voyage en l\lontt'm;grn 
m'amait fait grand bien / ... / l\lil!L• 1wni-;ees de vot n• 

Const. X. Brăilviu 

Gcnhe 4.1 l .57 
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Chere .Milica,, grawl mml'i pom votre lettre N la photo pa,r la,quelle j'ap­
prnu<ls un nouvea,u rite que je ne soup.;onnais pas. ,Te re.;ois tout .;a a Geneve 
ou je resterai encore une semaine. Sitot rentre, je ferai le necesi-;aire pour Ies 
rubani-; magnetiques. L'autre jour, j'ai ete a H{Lle, pour copier l'esi-;enti<>I de nos 
enregi;;trements du Banat; ces voix m'ont rappel<' hien des choi-;es ... ,Jc suis 
heureux de vous savoir Pn honne formp Pt laborieuse et j'espern, comme vous, 
qnP ~lonsieur Gostuski 17 enfoncera, victoril'UHl'ment toutes Ies << Ll1gendes >> ••• 

Quant a moi, je me porte moins mal que prl~vu, apres une gripJw infernale, 
:tu lwau milieu <le laquelle il a fallu prendre le train pour Ia Suisi-;e. ,Je i-;eraii-; 
hien ht•urcux d'affrontc>r encorc llllP foii-; h• tourbillon de pou;;i-;it\rc yougoxlave, 
rnaix qu'Pn pern;e l\fonsieur H.? Plus dP nonvellPs des Paganini clt•puis longtPmps. 

I· · · I 
Un hivN terrible m'attend: fr.rire, 1mrler, parler, <'•crin• sarn, anet JH'n-

<lant quelquPs mois de i-;uite, r.hanna,nte pPrspe(•t in~ ! Dam; ces eornlit ionx, 
ii fa,udra hien quc jc fassp ont n• a vos hons conseils, en veillant plus sonvent 
(JlW vous ne Ic voulez. 

llille amicales pens{•es, 
Comp. C. Brăiloin 

29.12.56 

Chere Mitica, vaiei venus Ies jours ou la coutume veut qu'on se dise ton~ 
Ie bien qu'on se souhaite et toute l'amitie qu'on se porte. / ... / Vous irez <lonc 
hient6t ehez moi et je m'en rejouis, tont comme je m'etais n\joui d'avoir Jlll 
:tller chez vous, ce que j'ai con;;idere comme une grande chanee, du a une con­
joneture exceptionnelle. Il etait a prevoir qu'elll' sP normalisPrait. Vous avez 
t'te hien gentille d'avoir plaide pom moi l't je trouvt> que la reponsc de l\larko­
Presque-Kraljevic acte t res hit•nveillan1l'. / ... / Voclusek insiste pour nm• t•xpe­
<lition en Istrie. On VPITa bicn. Par << Zwuk >>, je sens un peu Ies faits ct gcstes 
musicaux de Ia-bas, oit d'ailleurs ma pensee xPjourne souvent et s:•journera 
plus encorc ces tempx prochains, pui;;qlte je vais me mettre a la tramcription 
t•t a, l'etudc de natre recolte du Hanat. Bn attendant, je dois a, tont prix r.ehC'n'r 
un petit travail infernal que la t_vpographie reelame a grands eris t't qui ml't ma 
pat.ience a dure epreuvc. Je voux envenai un de ces jours un compte n•rnlu 
que je veux egalement faire parvenir a quelqucs folkloristl's yougoshtv<>x dans 
plusieurs villes. Voulez-voux me donner leurs noms et a1h·esi,;es '? Votn• mat<'­
riPl sur le << patlaliee >> at terni toujours : Ic l\[onsieur 18 avPe qui je voula:s m'en 
0C'CUpl'l' est en Amerique et ne scmble pa;; dfride a rent l'('l' biPnttit. 

Encor<• a vous et a cpux q ui voux entour<>nt miile amintif's. Ecriv<•z-moi 
himtot. V6tre 

Comp. C. Brăiloin 

Paris XY-71-77, ruc du Thcâlre 
17 .I.57 

Ch&re Mitica, je rPtomhe sur votrc let tre de novemhrP, dans Ie remnt>­
menage du demenagement (voir ci-dessus). ,fr rn' l'avaix pas soux lt•s yeux 
Iorsque je vom, ai repornlu Pt ne sais plnx si jt> vous ai pri(\ di' nu domu'r lfs 
adresses des folkloristes yougoslaves principaux, notamnwnt <·Plll' dt• H iht­
rnan? Si je 1w l'ai pa;; fait, je vous prie de vons donner cette 1wine. ,Te m• sais 
pas, non plus, si jP voux ai dit que je possede tontes l<•s puhli<'ations dt> !'Institut 
de folklore rm:>nain, g-raeien~~ment envoyePs par cPtk institntion, avt>e lllll' 

lettre chaleureusP de l\Ionsieur Drăgoi 19, mon ami <lP toujonrs / ... /. Dans 
leur envoi, il y ava1t ... quclques bonnes choses, notamment un article <l'nne 
de mes eleves 20 sur le trantil de Bart6k a Hunedoara. J'ai cerit um• note dans 93 
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la << Revue de Musicologi'.e >>. Ai-je oublie de vous <lire combien j'aimerais enterl­
dre Ie<< Saborsko kolo >>? B-t aussi que je n'a,i µa:-; encore trouve le temps d'ecou­
ter vos enregistrements / ... /. l\lon cor,lial Rouvenir a vot re cmtourage et miile 
affectneuses pensees <lt> votre 

Comp. C. Brăiloin 

71-77, rue du Theâtrc-Paris XV 
1.2.57 

Chere l\Iilica, merei pour Ies adre88e8, mai8 je m'aper~ois qne la plupart 
m'<'taient connues. Zgan<'e 21 , n'est-il pas mort, comme je eroyais? ,Je regn't 1e 
bien (}l}.C vous ne soyez pas eneore sur le point de partin pour Bucar<>st et qrn' 
!'Institut roumain ne sautc pas a, pieds joints sur l'occa8ion dt\ connaîtrc la 
musiquc des Uoumairn; yougoslaves. Sans .ln8titut, j'ai tont de memc fait 
mieux: .. Votre conv~•~ation avec Konjovic'22 est bonnc. Dorotjevic m'a, vivc­
ment interesse. l\Ih,i8 la ·prospection de !'Institut bucarestois dit vmi : c 'eHL 
bien cn 1949 qu'a pris corps cet Institut quc j'av:,tis vainement e8saye de mettre 
8Ur pied. Ce. qu'ils ne .<fo;ent pas, c'est que cettc phonotheque (appartenanL 
autrefoi8 a la Soc. deH ·compositeurs roumains, aupres de Iaqnelle je !'ai cr{>ee 
et developpec sans un sou de subvention officielle) <'tait deja, en 1913, la pluH 
Va8te pour un seul <l.omaine linguistique. D'a,utrc part, ii semble bien qu'il:-; 
ont un peu exagere le domaine des recherches : je ne vois pas trop ce que Ies 
600 contes enregi:-;tre:-; (une idee a, moi pour Ies linguistes) viennent faire dam; 
une collection musicale. Ils feraient iriieux de s'occuper un peu plus sfrieuse­
ment des darn~es / .. ; / . .!Hon petit travail sur le rythme de8 Pnfant8 a paru p(. 

je vais vou& l'Pnvoyer. Je sufa contraint de vou8 demander un service; qui 
vous cmbetem: pouvez~vous, pa,r un ·specialiste de la litterature populaire, faire 
compo~er une petite bibliographie des chants de Noel (ou Nouvel-An) de You­
goslav;ie ( << koljadkf >>)? .J~ suis preoccupe depuis Iongtemp:-; par Ies compn,raisons 
roumaines-slave:-; et j'ai toute8 le8 difficultes a ramasser le materiei sfave (sauf 
le polo.nais 8lll' lequel ii existe un ouvrage). Voudriez-vous m'aider? De toutes 
fa~on8, prenPz tont vot re tempH. Plu8 de nouvell('S des Paganini. Que · devient 
Viajn? 

A YOUJ'\ pj a tmrn, millP pensc•e8, 

Comp. C. Brăiloiu 

J'a,ttends avec int<>ret le trava,il de .Madanic Klaju H_ 

71 rue du Theâlrc, Paris XV 
10.3.57 

Chere l\Iilica, en grande hâte, a, la Yc>ill(' d 'un depart pour Genew / ... /. 
,Je ne 8ais frop que vous dire de plu8 pour Ies textp:-; dont j'ai he8oin. Il Y 
a chez Ies SerbeH, comme C'hez IP8 Bulgare:-;, Rourriains Ne., dPs ehants (lP Noel 
appele-8 colinde, koljadki, koledas etc. ,Te ne m'internRse pour !'instant qn'aux 
poemes et on df'mande : 1) s'il y a de8 r<'eueils yougoslan':-; dt> spmhlahlp:-; µoe­
lll<'S; 2) 8'il y a moyPn d'c•n ohtPnir une bibliographie plus ou moins c·ompl«'te 
et ;3) s'il est. pos:-;ible d 'ae hetPr <'Pi'\ rPeueils :-;uppose8 existantH ~ / ... ,fr vou:-; a,i 
Pnvoy(' la Rythmiq11f' f'nja11ti11f'. L'avez-Yous re~lH'? EeriYPz-moi hiPntM. ,Te 
vais parler a Geneve de notr<' c>xpedition yougm,lan~. Ensuite je f<>rai i<'i quel­
(JHP eho8e d'un JH'U plus :-;ey&n• .. pour le8 mm;icqJogues. Plus riPn dt>s Paganini ! 

Vlajn m'a <•nvoy<' urn• cartP po:-;talP dP HoumaniP. Tout nt hiPn ... 

AffectueuHement vot rP, 

Comp. C. Brăiloiu 

Paris :11 .5.57 
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('bere Mi!îca, non, jc ne vom; <lois aucune reponse. Je n'ai re~m ni lettre, 
ni questiom;, ni Kole<las. C'herchez bien dans ,·os poches et tiroirs. Je n'ai pas 
rec;iu non piu;; d'invitation de la Savez. / ... / ,T'aurai maintenant un N agra 
Pntic>rement electrique ultra-supra dernier cri / ... /. l\lerci pour vos indications 
i-lUI' leH koledas, maiH si jc compren<ls biPn c'Pst encore une question que nous 
ne pourrions approfondir qu'ensemhle. FaiteH du moins cm Hortc cl'avoir tous 
IPs materiaux souH la main i-li nou,; dc•vions nous rencontrer. / ... / mille amitieH, 

Comp. O. Brăiloitt 

Qne <levicnnent les Pag.mini'? 

Chere l\lilica, a !'instant ~ot re billet, auquel je repon<ls tout de suite, 
pour que vous n'ayez pas (vous = Ies organisateurs de Zagreb) a modifier vos 
dispo$"ilions. :'Eh biPn, api·&,; de;; caleuls minutiPux, j'ai vu que jl' ne pourrai 
malhenrensnnn1t pas aller a Zagrl'b. ,Je le regrette ponr nne infinite de raisons 
ct particulicrement parce qtw j'aura.i,; eu l'occaHion <l'embrasser quelques uns 
<le mes eleves / ... /. V ous avez sans doute rec;iu la << Revista de Folclor >> <le Bnmt­
rest ou, a certaines pages, mon nom figurc jm;qu'a · 6 foii-;; l)ites a. Rihtman 
que je suis tres touche <le son intervention et que je voudrais l'inviter a Geneve, 
s'il pense pouvoir y YPnir. Qu'il ne tarde paH trop a. repondre (si c;ia l'interes8e) 
J\Iille chosPH, 

Comp. O. Brăiloin 

Au moment de votre Congr<>s, je serai, si DiPu veut, Pn Espagne. 

26.6.57 

Chere Milica, / ... / je voulais vouH clemander si Yous aviez lu la << Revista 
de Fol'clor >>: 24 ele. Bticarest que vous aVPz certairn.'ment rP<;:lW? II :,· a des articlc,; 
sur la clanse. La part ic musicale de ePs art i<' I<•:-- e:-,t t ri's faihlP m Li;; je serais 
curienx de sav()ir ce que vous pensez du l'Pste. 

En toute amitie, 
Comp. O. Brăiloiu 

Pal is, 21.10.57 

eh.ere 1Iilica, / ... / Je n'ai pas appri8 grand'cho8e sur Yotre Congres: 
Svati,1 25 n'.wait pas I'air d'en etre tlhlouiP ... N'avez-voui-1 pa8 lu la lettre que 
j'ai ecritP au Pre8ident, pour lui <lire que je ne pourrai pa8 y prendre part'/ 
DonnPz-moi des details Hur Ies discuRxionR Pt diteH-moi ('omment etait la musi­
que dPs prcmiers hahitants du Sud-BRt Pmopeen .. Je sui8 bien curieux de Ie 
imvoir ! ... / ,Je suiH heureux de savoir quc vous a urez enfin un N agra, mai8 
le dernier type Pst le N agra III, entierement eleetrique et Rupportant cles rubanş 
plus Iongs / .... Tont cc que vous me donnerez 8lll' la Koleda me Hcra tres pre­
crieux, }\,Jon Havant ami Eliad etant revenu clPs AmeriqueH, 011 ii a assis tont 
le monde, jP vai8 le -voir un de ce8 jours pour reprenclre IP projet de8 << Pada­
lice >> pour lequel j'ai un editeur. / ... / jc Hnis encore filiforme et chancelant . 

.Millt> bunnes pt>nsees, 

Uomp. O. Brăilofo 

I: 

17.1,58 95 
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('h&n• l\lilil'a, je lll' xaix plux xi j'ai l'l'JHJ!Hlu a ,·otn· dnnil'l'l' !Pttl'e. Polii' 
plus de :-;~\c·urit<-, je viens vous dire (ou rapeter '!) quc jP !'ai rP9ue, qu'clle m\t 
heaucoup touC'hl\ et quP j',ti trouve votre idee ele m'Pnvoyt'r un ruban magn~t i­
que enregistn_;, tout-a fait g'l•ntillP. :\[alheureusemt•nt, CP rnhan np m'Pxl pas 
encore parvenu / ... /. 

Sur mon srjour a GPnPVP, jl! n'ai pa:,; gmnd'chose a vous clirc: 9a (•.'p:,;t 

pass? en pure ~tetivitt:' archivistique. Tout le mornle allait hiPn, c'e:-;t-a.-din• <Jlll' 
l'un :-;p eoul'hait, grippe, quard l'<tutre se levait, si hiPn qu'il ~• avait tonjoun; 
<1 u mo111le au .M u:-;ee. .:\foi-ml'me jp. va.îs comml'-ci, (•omme-<;a, mon t nn·ail 
antm·c 11ar millinH'tre Pt jP <lor:-; mal. Pour eettP annfr Pt toutl':- IP:- :-nivantl's, 
jP vous :-;ouha,itP, a. mm tour, tont 1P hiPn ima,ginah!P <'1 lwa1H'o11p <lP t ravail 
rt'•u:-;si. Bien amiea]Pllll'lll a vou:-;, 

Co118t. X. Brâiloiu 

Paris X\'-71, rue <lu Thcâtre 
30.5,!iS 

Cht'l'l' 1\Tilica, Est-cP qnP (je) vom, clois une ]Pt tre, ou m'en clPn•z-vous 
une? / ... / Vowlriez-vou:,; / ... / dire aux gem; de BPgei<'i que je 1wnxc hiPII 
i'.ouvent a, eux l't que je Ies aimc toujonrn bien? .Te ne llll! sui:-; pas bien port<• 
ces derniers tl'mps. ,Je voudmis savoir comment vous aliez t•t ct• que vous faitPx. 
<< Zwnk ►> m'arrive fidelement et j'y lix hien 10 lignes, ehaque foix. 

J\lon amît·al :4ouvenir a eeux qui vous entoumnt et ma fidc>le affret ion a, 
VOUR, 

1 Zadar, pelill' C't Vil'illl' Yille an horei ci,, l"Adriali­
qm', dans le nord-onest ck la l>almatil'. 

2 -'lilan \'Jajn, composill'nr. musicologm'. profl's-
scnr de Belgra<le. ' 

3 Vakns \'o<lnsek, dirccll•nr <k l'Jnslilut <k Fol­
klore de Ljubljana. 

4 , Padalice ,, (« Padalize ,,)_ cou I unw des fl'llllllt'S 
cin Banat yougoslave pratiqu{·e i1 la l't·nll'eol,·. 

5 CYjC'lko Hihtman, elhnom11sieologu1•, profl'sseur 
i1 l'Acadcmie de :\Jusique de Saraj<'Yo, 1111 dt•s 
ml'illeurs specialistes de la Yongoslavil'. 

6 Elly Basic, profcsseur i1 l"Aead(•mi,• de :\Jusiqu1• 
de Sarajevo ct folkloriste; elle a (•labore unt' melhodl' 
d'education musicale ponr ks en[anls. 

7 :--:C'dl'ljkovic, acadcmicil-n, dhnolognl' ele BPl­
gradc. 

8 Zwuk, revue de l'Union des Compositenrs you­
goslaves. 

9 SAVEZ, Association des Folklorisles Yongos­
laves. 

10 Begheiţ (Beghcici), grand village du Banat 
yougos1avtl. 

11 Persa Pod, une des meillcures inlerpri-ll'S de 
musiquc populaire roumainc du Banal yo11goslav1•, 
du village ele Vladimirovalz, d(•nomm(-,, par C. Br:ii­
loiu •► la prima-donna " ! 

12 Le Kusa\'a •► -- un n•nl lri•s forl caral'Lfrisli-
qnc <lu pays (cf. -''- Ilijin). 

Const. ,Y. Brăiloin 

1~ .\ladanw Lohsiguer, clin,ctricl' du .\lus(·e d'Elhno­
graphie de Geni•n-. 

1~ , Paganini ", inlt•rpr~•le roumain cin Yiolon. cin 
villagc BeglH"i[; chd d'orehcsln• de musiqnl' populairl' 
de l"ensemhle <,Lira,, (son 110111 officiel l'SI \'ielwnlil' 
l'C'lrovici). 

15 .\liodrag VasiljeYi(·, folkloriste l'I professl'ur :\ 
J"l.'niwrsi le ele BPlgrad1•. 

16 Kn,k, direcleur dl' Hadio-Ljubljana. :\ l"(•poq1H• 
du vo~·agc de C. Br:iiloiu l'll YongoslaYie. 

17 Gostnski l>ragulin. mnsicologue; ii n frril dl's 
dmks d'eslhetiqne musicak. 

1" IJ s·agit de .\lireea Elia<le. 
19 Sabin Drăgoi, eo111posi lenr. prof,•ssl'ur d ·uni­

vcrsile C'l folklorisl1• roumain. 
20 IJ est qneslion d'une l;ln<k frritl' par Emilia 

Comişt•I et :\!ariana Kahane-HabinoYici. puhli(•l' dans 
la l'('VUC 11/u:ira de Buearesl. 11° 5. 19!i!i. 

21 Zganec, ethnomnsicologm• ck Zagreb. 
22 Konjovic, composilcur sc•rhe. 
2~ Stana Djuric Klajn. musicologne it J"lmlilnt 

de \lusicologie de Bt•lgrade. 
2~ Revista de Folclor, pnhlication dl' l'lnslilnl dl' 

Folklore dr Bucaresl (aujourd"hui J"lnslilut dc• n•C'lll'r­
ehrs rthnologiqurs l'l dialeclologiqnes ~ ICED). 

25 Svatava (Srntja) .Jakobson-Pirkova. l'lhnologuC". 
professcur :'1 l'Cnin•rsilc <le Texas de langu,•s slaYcs 
(cf. .\I. llijin). 
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UNE CORRESPONDANCE INEDITE: 
LETTRES DE LOUIS GILLET 

Â MARTHE BIBESCO 
(1940-1941) 

(II*) 

Marin Bucur 

Exp. Louis Gilld 
ele l'Acadcmic FranC"alsr 

17, Huc BonaparlP, Î':His 

('hi•rp Princ•p;;;;;;p <'1 amiP, 

\ladamr la PrinC"rssr 
GeorgPs Bihl·seo 

:\logosoc a 
l'ar Ilfov 

pres Bucar,,sl 
Houmanil· 

AYon S. et ,1. 
11 juin ,JO 

II m'Psl arrin'• clPpuis un moi;;; urn• ('hosP hicn riclieu!P: j'ai <'.~tl' malacle, 
IP croiriez-,·ous '! Pt je commenee a peine a n•vivre. ,Je ne 8uis pa8 bien gaillard 
('Jl('0l'C. 

C'Pst <·P qui Yous PxpliquP mon plongPon; je n'etais pas clan8 IP tourbillon 
<le la retraitP (!(' HP!gique, ni dans l'enfrr dP Dunkerque; j'ai vecu tou8 Ce8 
(·n'nenwnts dans mon lit, 011 jl' me ('olll'ta:s eontre une congestion. ,Te suis 
assez humilie ele m'etre tl'OUV(\ horR dl' eomba,t. ,J'etais tente de donnn rai8oll 
a. von Papen, et de maudire le fait de me trouver entre Ies draps, avee de re-
1rn\leR et deR ti8aneR. Tont <·ela, vou8 explique pourquoi je ne vouR ai point cerit 
Pt pourq uoi jP n 'ai pu t.ro1n-er ('(' q ne vous m<• demancliPz. Ce gui me eonsole 
Pst qm· _i(' sui;; ;;('n· que jP nP IP trom·Nais pas. ,J'avais cU•ja, explore !'index dPs 
OPuvn•;; c·ompli•1t·s dl' \'oltain·, sam; reussir a c1<>c·o1n-rir un tPxtP sm· l'alliarH'e 
anglaiH<'. 

,J'ai pan·o11n1 aus;;i clin•rs volumes sur Marie Stuart, sans trouver trace 
ch•s paro!Ps qui vous a,va,ient frapp<>e. ,Je pense qu'elles ont eette sorte de veriU', 
(JllÎ l'St ('(']](' cll•S lcgc·ncll'S, li m'a l'ie impossihle d'en verifil'l' la 80Ul'ee. 

,Jp cloutl' fort <Jill' IP momPnt present soit faYorable a poursuivre mes 
n·c·lwrehPs. ,J'ai cltL mr> r{•fugiPr Î('i 1n·&s c}p Fontainebleau, chez mon frere, pour 
IIH' soigner. ('p soir jP rP1ourllP a Pari;; pour apJH'Pncln• <'P qui s'y passe et quelle 
cl{>('ision j<' clois pn•n1ln·. Et moi qui me figura,is que jP passerais l'ete a Chaali8, 
a <-<·rin· q 1wlq ues (' ho;;1• sur At-,Jacq UPH-cl<' C'ompo;;telle ! 011 serai-je dans huit 
journ ! Qu'arrivera-t-il clP ('haalis, ele ma bihlioth&qm•, clP notre ehPr et divin 
Paris? Qu 'Pn savorrn-nous ? N ous ne savons q u' une e hosP, <· 'est q ue nous ne 
JJliProns Jrn8. PPnclant ee tPmps-la,, mp:,; <Jmt1re fils se hattPnt de l'Our<'.ig a la 
Hyrie Pn passant par l'AlgPr, ils tiPnnent le front Pt np ;;ont pas pr&s clP s'avouer 

* \'oir l/e1111e Ro11mai11e d'ilisloire t/1• /'ari. shic Thhi!re_ .. 1!11siq111·, Ci11i11w, Tom<· X\'111, l!l81. 
p. IO!l--- 12:l: /'ne Corr„spo11da111·1· inl'di/1• ... I'' parii<·: J.'/.J7~ JVJ.9. 

l<E\'. l<UL':11. 111s·1. ,\IH, S(•:l<IE Tllf.:ATIU•:. \ll'SJIJL'E, u:-,;f.:\1.-\, Tm!E XX, P. 97-101, lll'C.-\HEST, 198:1 97 
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battus. II eflt tristP d'etn' viPux, eben• amie, pj de n'etre meme JJ!us hon a tenir 
un fusil. 

Que dites-vous de ce Savoyanl, qui bnîle de se deshonorer autant qu(' 
Leopold? C'PRt un corn·ours <le trahisons: on a IP ehoix pour k premier prix. 

(Biblioteca Centrală de S ln L. Fond BilH'Scu L 1/3- 13) 

Exp. Louis Gillet 
1, ruc Auguste Broussonnd 

l\l ontpcllier 

Chere PrinceRSl' et ami(', 

,TP vonR haise l<>R mai11s 

f,011is GillPt 

:\lndnmc la Princcssl' Bilwsco 
l\Iogosoea 

or. Comnrnic 
Posada 

Houmanil' 

;\!011lpellicr, 21 juilkt 10 
1. rue Auguste Broussonnl't 

Quc de choses depuis cette triRte Medee oit vous m'an•z Pntraîm' ! ,fr 
vom,~· cherchai vainement; le Ciel me pre:c;erve desonnais de la musique g1·fro­
juive ! Ce fut, a le bien prendre, le conunPncement dl• la cata:,;trophe, lon,qu'on 
vit la magicienne de Crimee, :mr son fauteuil de sorciere a dossier (le sprpents, 
plonger le poignanl entre le.~ epau!Ps <le ses ma]h('ureux goss(•s, <·omnw l'Alle­
magne n'allait faire qu'une boucheP dP sps voisinPs Pt dP nous aul rps par (kssus 
le marche. Sinistres pressentinwnts. Dieu nw ganfr de Darius Pt dP ::\faclame 
l\lilhaud. 

Dire qu'un mois plus t6t, apres et>tk admirabil' ,JpannP d'Al'e, nous (~tions 
:;;i fier:;; de nous-memes (en depit de la pauvrc Ide, qui gMait un peu hiPn le:;; 
chosPs). Ne saurait-elle protegt>r Ies arts, sans y :.;ervir elle-memld 

C'est un fâcheux plat de resistanre que Ra maigre earcasse et sa voix enrouee 
qu'elle prend potu la voix <l'or de la grande Sarah. 

Qu'etes-vous devemH', eherP Prinress(', dPpui:-; qnP je ne voufl ai vue? 
YouR rappelez-vous <·mm1w Pari:-; (•tait joii sous vos frnetrcs, commP Claude! 
(•tait gai ! II :C;'J trouvait cn n•rve. << II tmhule, ii p(•tille et ii l'ffl'1TeSC(' >>. 

('es mots s'appliqun,ient a. lui-m[•me. II sp (lonnait la eomedie l't faisait 
Ron portrait. 

l\lais que dites-nms de nos Anglais '! Henri V Pt le lovenrnking ! Entre 
Saint-Denis et Saint-Georges (votre Saint-G-l'orges de Mogosoe) l\faric Stua.rt 
et Henriette de France ! Oii est tont ccht, apres Dakar et l\IPrs-e]-K(>bir? Expli­
quez-moi cette folie furiPuse, ee subit d{•!ire de l'alroolique. L'hi:-;toire Pst deeide­
ment un conte d'idiot, an idiot stale, un :-;ongc ineohfrant, un rauehpma,r. ('es 
aetions brutalcs ct wudaint>s, C<'R gestps ahsunle:-; P1 criminels Rortcnt du memc 
fond que l\lae beth. Oii e:-;t-Pl!e notn• hmc de miel si r harmantc, oii est (•e .Jf id­
smnmel''s Night Dream quc voufl voulicz domwr en speetac!l' a la lwlle Emilic, 
pour celebn•r Ies noet>s de la Fram•p ct 11P l'Anglctcrrl', l'aurorP d'un nonveau 
mond<>? 

Chmchill a gâte toute l'affairP et voila pomquoi votre fillP c:-;t muettP. 
II y aura, la plus tard un grancl probleme; je ne sais ('ncorc 1P reRoudrP. 

('dte proposition de fondre enRemhle Ies dPux Empin•s, (lP rw ph1R faire qu'un 
scul Mre, c'etait beau; pourquoi est-cc venu Ri tard ct apri•s tant d'erreurs ! 

Les peuples Ront incomprehensib!cs. Qui Rait si lwaueoup <lP ehoRPR cutre 
eux ne s'expliquent pas, comme entre Jps mortP!s, par un U ngliicklichP LiebP, 
un ,fopit amoureux '! Ce sont des crime:;; passione!R. 

Et puis, il y a des instincts qui sont plus forts que tont : ce gPste de retraite, 
c<> repli dPs Anglais dans leur Ile, apres l'echauffoun•e dl' Belgique, c'<>st appare-
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ment plus fort qu'eux; French le Youlait aÎn:'iÎ en novembre 1914, Staig le 
voulait en mars 1918, Gort n'a fait que l'executer. On ne peut retirer aux 
Anglais cette idee presque innee, ancree en eux par mille am; d'habitudes insu­
laires, que leur île est inviolahle, qu'ils y sunt dans un refuge sacre. C'omment 
<·ornlamner une pensee, un mouvement si naturels? l\fais comment leur faire 
<·omprendre (JlH' cette île est indefendable, si quelque ennemi ':,' met le pied, 
t't que l'Angletl•1Te ne se dl'fend que sur le continent? K ous verrons. N ous 
Yoici suspendus a. ce duel formidable de la terre et de la mer, ou plutot a l'issue 
ele cette prodigieuse bataille q ui va se livn•r dam; Ies airs, car c 'est la premiere 
fois qu'un tel eombat se liYrnrn, dans de par<>illes proportinns. Qni peu1 pre­
voir l'isstw? ,T'ai beau fain>, je rw suis pas ele ePux qui souhaitcnt la 1lefaite 
de nos ancicns amis. 

Que m• donnerais-je pas pour causer an•e Sp<>ars, ave•<· Lord Lloyd, aVl'C 
Charl<>s l\Iorgan ! Je ne parlc pas du bonh<>m· d'um• <·onn•rsation aYec vous. 
Ces entretiens pendant longtemps Yont nous etn• rcfuses. Ah! je n'en excluerais 
si Ies choses se~ passai<>nt a mon gre l't qm• j'<>n fasse I<> maître, ni mcs amis 
de Bonn ou de Ikrlin, ni ecux d<> HomP et de Madrid, ni <'<'nx <'lll'.ore de ,vashing­
ton; je n'ai pas renonce :\ c;iuser an•c· ]'univers. ('e ciont IP monde souffrn le 
ph1s, c 'est de ne pas se C'onnaîtn•. 

N ons fonderons une nouvelle Soei{•tl' dPs K ations dans l 'île St. Louis, 
une Europe flottante ! N ous la detacherions, au fii de l'eau jusqu'a la mer. 
Ce serait notre Utopie, notre nouvelle Atlantide. Vous en seriez la reirw, comme 
CPlle de Decameron. l\Iais il faut se borner a faire ces reves pour soi tout seul. 

,Je suis ici chez mes filles. J'y ai denx de mes fils avec moi; l'aîne acheve 
de se guerir d'une blessurl' (ii a ete b]PSS'.' dl'vant Hetz, aux frontieres du Valois, 
i't, <l<>ux paf: de Chaalis). 

Un autre est en Svril'. Xous YPnons ck n•ceYoir dt>nx netits mots du der­
niPr -, prisonnier qul'l<1ue part dans Ies Vosges, avl•<· l':inn,;e de Lol'l'aine. 

J'attends le moment faYorabll' pour n•ntrer a Paris : Ies comrnunications 
sont encore difficiles, excepte pour Ies l<>ttres, el' qui <>st 1leja un grand progres. 
l\fais Ies voyageR sont moirn, aises pour lPs personnes. II est pruhable neanmoins 
qu<' la prochaine fois, je vons <'erirni de ('haalis. 

l\Ia femme vous <•nvoil' son meil!eur sml\'Pnir. H<>cPvez, chere Princt>ssc, 
uws respectm•11:x hommag< s. 

(Biblioteca Centrală de Stat. Fond Bibescu LIJ:l- H) 

Exp. Louis Gilld 
ruc Auguste Broussonnet 

\I 011 Lpl'llit•r 

C'h<\rp PrinrPSSP <>t arni<>, 

Lunis Gillet 

Madame la Princcssc 
Georges Bibesco 

aux soins de la Legation de 
Roumanie 

Berne (Suissc) 

Ic 29 juillet 1940 

,Te Y0US ai eeri1 cleux fois a .l\Iogosoca. ,T'a1TiVe de Brangucs. Le poete 
lll<' doime votrP aclresse. ,Te n'ai qu'une minute, mais j'Pspere que cette lettre 
S('nt, plus hem•puse (JUl' Ies precedentPS. 

Qm• nous rcste-t-il, au milieu du desastre? Nul autre bonheur que l'amitie? 
.; 'ai retro11VC\ notrP ('laudei dans sem beau paysage, comme un fra.gment 

inta,('t d'un mornll• disparu: c·omnw un mammouth, si vous voulez, n•ste d'une 
c'•poque <IPspotiqm•, massif, c'•1rnis, solide, au mili<'u des eonvulsions de la tel'l'e, 
imperturhah]P parmi ll'S spasmps de l'Apoea,lypsc•. Hien ne l\'tonne ni ne l'almt. 
Ron fils pst prisonnin, son gpnrlre (IP jPune m:Hil\ que nous avons vu cet hiver 
dans la ('haJwlle du Cardinal, ou est tont eela?) est revc•nn ct se trouvait fa 
:wcc sa j<>une frmme. 99 
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:N ous attendorn.; avec patieuce, 1n::1,is non saus confiaHce, le gran<l assault 
contre l'Angletcrn'. Entn· nous, nous prions pom· IP salul <le nos amis. God 
save the K ing ! 

Cela prernl un sens aujounl'hui. N ow, ne desesp<-rons pas e11c·on'. 'l'a111 
quc cette acte n't•st pas jom• le dernier mot n'est pas dii. Bi si Ies ehosps 1our­
nent autrement quP nons ne le Rouhaitons, Plles ne s'anetPront pas fa: l'AIIP­
magne ne peut souffrir Sta.line aux boucht>s du Danulw P1 ţt Constant inop!P; 
ii rt>ste l 'immPn:--e q iwstion russp, I 'immense qiwst ion <]p,; .\ mfriq iws. ~ ous 
n':wons vu que le JH'ologiw. 

Le drame rw fait- (]li<' ,le <·ommPrH'<'l' . 
.i\lot ,l'un officiPI' allemaHd, a L~-on (rapportl• par h- ('a]'(linal): << l\Tallw­

reuse Fra,nee, aujou]'(l'hui ! Dans un an, malhPun•us<• Al!Pmagrn• ! >> 
.Te suis ici ponr dcux jours, a,va,nt de retolll'Il<'l' a ~Iont 1wlliel'. ,T'a1 tPnds 

le moment ,IP ren1rN a Paris. :non pauv1·e ('haalis mP lmHm<•nte. Tîtelwz de 
me donner ,Ie vos nouvell<·s, e ht'l'P Prin<·t>ssp . 

(Bihlioteca C,•ntralii de Stat. Fond Bitll'scu Ll/3-15) 

Louis (;ii]('[ 

1 ruc Auguslc Broussonnd 
\lonlpellier 

Ch&n• PrinresRe Pt amie, 

.Te vous ha:sp !PS mains 

Louis O illet 

\lndnmc la Princpssc 
(;l'orgcs Bii)('sco 

,10:-{0SO('a 

par Ilfov 
Bu!'nrl'sl 

(Houm:rnil') 

5 .Jnnvril·r -11 

,T'ai rei;u, a. ma grandP surprisP, urw lettre de Rom<' (la premit\re dPpuis 
six mois); j'<•n l'onclu:s qm• l<'s lettn·s pa,s:,.;ent, <-'1 qm•, si Plles frnnchissenl leR 
AlpPs, ii n'.Y a pas de ra,ison qu'Pll<'s n'aillent pas jusq'an hout du mornlP. II 
n'y a qn<' IP pn•mier pas qui eoîtt<>. Et puis, nous Vl'IT<HIS hiPn. 

Si vous vou!Pz, pm'lons d'autr<' ehosl' (qrn• Ies ('VPTl<'tnl'nts). ;\[a, pPtite 
fill<', qui a l'inq ans <'t qni it dPs mots dr6Ies, non,; dit:<< Vous m'Pnnuy<'z. Quancl 
vous an'z fini dP Jmrln dl' <' hoses tristes, c 'est pour parlt•r d<' Ia e uisi1w >>. Ajou-
1 <'z, depnis qtwlquN, jours, la nPig<', le manvais tPnrps, Ies h{•n{•di<-tions dl' 
I'Apo('a,!ypst>, la ruptun• du SPpti&mP ScPau, ii n'~- a plus d<' P~·rern•es, ii n'y 
it plus qu'nn p61<•, oit plut6t i<'s denx se l'<'joigrwnt ponr <·onfonclr<' lt•urs ght<·Ps. 
VoUi. un Axe, ou j<' n'y l'onria,iR riPn ! 

Puis, j'ai vn I<' PoctP (an'e un tremr~ - laissons-lui son aigT<>tte), ii y a, 
quinze Jom·s, ?J, Lyon, superb<' Pt p!Pin dP belle humPtll'. II VPnait assist<'r a la 
«premiere>> (aux ('{•lestin:s) d(' la nouv<'ll<' n•rsion dl' /'A 1111011ce. ,Te n'ai malhPu­
n•u:,;pmpnt paR im y a,ssister. (''t•tait, je <"rnis, I<' 16 n:•<·(•mhre, IP Inidemain 
de la trnnR!ation des <'Pn<lres de C<' pa,uvn' du<· dP lfrie hstad I, q ni n 'a jamais 
tant Pxist<-. C'est memP eurieux Jlom· tmP hiographi<', d<-' n'anJir jamais <'U 
q u 'un SPUI jonr d 'Pxistpnc•e l'PPll<', ("('llt di x ans aprt'•s la mort, <'I <IP n 'eO'<' sorii 
dn tomlwa,11 qtH' pour y fain• C'hoix un ministn•. 

V oil~t un eas de n•surrection q ni aurait hiPn c•tonrn• ::\kt t Prni<' h. li suppo­
sait qn<· IP jPurw cadavre etait biPn inoffensif dans son ka1rnzirn•r Grah. On 
11<' s,rnrait ass<•z sp. mMiPr des morls. ::\fais I<' PcctP plaisantait. ,Te vous ai dit 
<Ju'il <-tait (•n gaît<•. << Il fallait, disait-il, IP port<'r au tomlwau dP Sarah BPrnanH >>. 
( \'s t h1•ologiens ne sont pas RfriPux. 

Figm·pz-vons qtw j'ai vu aujounl'hni un 1wrsonna,gp inat ternlu, du moins 
a :\fontJwlli<'r: c'est le nnuvel amha,s:-;a,l<-'ur dt>s Etats-Unis. Voila qui 1wint 
!'<•tal du n10ncle, quand I<' plus ("omt ehPmin <le "'a,shington u, Vi<"hy 1rnsse par 
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MontpelliPr, oit ii ne 1rnsse jamais perxonrn•; Ies <lerniers visitt•urx <-taiPHI .:\Ioli&re 
et Habelais. li y a eu aussi par hasanl, Val<-ry. 

C'ettl' rencontre m\t jete dans urw foule de souvenirs. Vous rappl'leil-vous 
le bal cheii Hulit t, deux mois a peine avant la guerre '? Quelle nuit ! C''etait la 
<lerniere fetl' avant le drame. ,Je revois le prestidigitateur Lindon ( c \~tait-il '?) 
et ce jong\eur americain qui jouait avec des cereeaux, et semblait, au milieu 
de leurx rondes, Ic moteur de !'univers dans la ronde <les astres, une sorte de 
er<-Mure mythologique. Vous portieil urw robe de l'impfratriee Eugenie, une 
toilette de C'hantilly qui vous faisait ressembler a la reine de la N"uit. .:\Ion fils 
l'officier danxait commc un pt•rdu ,wec la petite C'onta1ks. Savez-vous qu'il 
,t t•te blesse. II a eu le plaisir de voir h•s Al\enrnnds reeuler, et ii est un dl's rares 
frarn;ais qui n'aient jamaix re<;u l'ordrc de. repli; il a du quittl'r le champ de ba­
taille, quand tout allait bien (hormi:,; lui) dan:,; :,;on eoin. 

li est parfaitement gueri et pas du tout << chien battu >>. Son friire a eu 
moin:,; de chanep: il est prisonnit•r en \Vl'stphalie. Pour combien de tl'mpR "? 
Chi lo sa'? 

.Mais j'ai l'idt'le ... Enfin, mon Ambassadeur d'aujounl'hui paraîsxait 
plein eh• flegme et de confotrn·e. Et je 1wnsais aussi, a propos du duc de R., 
qu'il y avait quelqu'un de la famillt', qu'on avait neglige d'inviter, un petit-fils 
(]UÎ n'etait pas a la fet(>; YOUS devine;\ qui je veux dire. L'histoire est pleine de 
surprises. Les roseaux <lt• Mogoscea vous diront le reste. Et quclque jour, 
llous finirons le conte clcrns votre boudoir de la pointe de l'lle ; et le chanoinn 
en sera, et le Poetl' aussi ! 

Bonne anrn'e, chere Princesse; puisse-t-ellt' finir mieux qu'elle commPnc,~ ~ 
EeriYPZ, si on peut ecrin'. 

Voire n•~pectueust•meH1 a,ttaehe 

'1ou is (] illet 

(Biblioteca Centrală ele Slal. Fonu Biuescu L 1/3-16) 
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JOURNEES DE TRA V AUX 
1\ L'INSTITUT D'HISTOIRE 
DE L' ART DE BUCAREST 
(EDITION 1982) 

Sur Ic total des ,Journt'•es de Trav,1ux 
de I 'au dcrnier (Voir !cur comptc rend u 
dans cettc meme revuc, tome XIX/1982, 
s{>rie Thefttre-1\1 usiq ue-Ciuenm ct st'•ric 
Heaux-Arts), la, Quatriemc - du 29 avril 
'82 - etai1., cousacree a deux exposes. 

Le premiN, 1n·{>;.;ente par Ion Caza.ban, 
elrnrge de rechcrchc;.; de th<-âtrc a l 'In­
;.;1.,itut susmentionnt'\, av,1i1., commc sujct 
Le << modele>> et Les styles d'interpretation 
du theâtre de Caragiale. Au (•ommem·t>­
nwnt, Ic << modele >> de jeu originaire pour 
Ies spectaclm; consacre:;; a cc dramaturgc 
sp caracterisa p,H un comiquc ;.;erieux, 
sl'!on Ies preferences de l'auteur meme 
(Jlll' !eH pn•miers mettcurs en scene (C. I. 
Nottara l't Paul Gu;.;ty) respcctcrent. La, 
symbiosl' <ks sentiments Vt'CUs l't iuter­
JH'l'tl's grnn•ment, parfoii-; path<-tiquenwnt, 
ct d 'un comiq ut' fondamental de situation 
l'I de la,ugagt', st>ra donc longtemps tl'lllW 
J)Olll' une trndition interpretatiYe, propre 
a tout spectaclc << claRsiquc >> elcs pieces 
ele Caragi,1lc. En sc Rervant de !'exemple 
ele q uelq ucs comeeliens representatifs, elont 
le jt'U de scene demeure memorable (l\laria 
Ciucurescu, Ion Brezeanu, Ion Anei-;tin, 
C. Vernei-;cu-Vîlcea), le conferencier mon­
tm que cette modalite de jeu an1it t'•it\ 
t'•tahlie par une contribution directe du 
clmmaturge qui, en verita,blc mctteur en 
scene, la determina dans le contexte des 
problemPs dl' metier, des conceptions et 
ele::; exigence::; de l'art du ::;pectaele en son 
tempR. C''ei-;t aim,i que << le modele>> de 
l'interpretation earagialicnne est le resul­
tat d'un proce::;sus createur de longue 
duree, impliquant Ies mutation::; requise::;, 
oit le dramaturge eRt, a son tour, inter­
vcnu a la maniere d'un modelage. 

De8 lors, l'<< authenticitc >> de l'image 
st·enique, le << naturel >> et la <<verve>> du 
jeu comique sont parmi Ies q ualites exi­
gee::; et wuvent rrwntionnee::; comme pre­
senteH dans l'intl'rpretation des comedit>s 
<le Caragiale dans une premiere periode 
(1879-1912). Mais, l'historien de theft1.,re 
a laisse trop facilement de câte certaine::; 
differences et contradictions se faiRant 

CHRONIQUE 

parfoii-; jour dan::; ll's nombreuses interpre­
tationK de ces picceH. Entraîne qu'il l'etait 
par ll'K predilections et le gout de l'epoque, 
11 a omis deR particularites stylistiq ue::; 
apparaissant clan::; le jeu de scene de 
quelques autres acteurs (N. Hagiescu, 
Ghiţă DimitreRcu, V. Toneanu, Petre Liciu, 
CaHimir Belcot) qui, eux, onl au contraire 
utilii-;tî I 'ironie, le pprsiflagl', la parodie 
el 11 pt:>rsonnage rPJH't'sPnt(>. 

Pour conclure, l'image scenique a tra­
vcrs laquelle le public a cormu Ies come­
dil's de Caragiale aux premiers temps de 
!cur mise en scene est loin d'avoir ete 
monocordP, en tant que reRultat d'une 
formule de jeu unique. On peut donc 
affirmer qu'en (Mpit du fait que la tradi­
tion du spectacle caragialien ait souvent 
l'tll limitce a un (( modele >), en realite 
l'Ptte tradition est riehc et varit•e. Certaini,; 
slyleH d 'interpretation, bien q ue contro­
Yerst's et moini,; (( go{Hcs )) pour ]l'::, picces 
de Caragiale, ne n•prt'•sentent pourtant 
pas de eas i8oles; au contraire, ii::; ont 
fait souche en devenant le::; premi8sCH 
d'une autre possible tradition pour le 
thefttrc roumain ulterieur. 

C.I. 
* 

Le second Pxpose de la Journee fut 
celui de Răzvan TheodoreRcu, maître de 
rceherehes d'histoire ele !'art au meme 
Institut. C'etait un travail d'un caractere 
plu::; ::;peeial puisqu'il avait trait a l'Anti­
quite dans la zone de::; LettreR : Quelq11es 
11otes d'Eminescu sur l'art ancien. 

Compri::;es dans le ms. 2286 de la 
BARSR (Bibliotheque de !'Academie de 
la R. S. de Roumanie), ces notes repre­
sentent un rnateriel inedit, soit Ies refle­
xionR du poete roumain sur l'art antique 

HEV. ROU:,J, HIST ... un, si,I{JE THtATRE, '.l!USIQUE, CINlcMA, TO'.l!E XX, I'. 103-106, BUC,\Hl~ST, 198J 103 
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de I'Egypte, de Grece ct de Rome, eveil­
lees par l 'audition des cours qu'il fre­
quenta.it a l'Universite de Berlin et pa,r 
ses lectures personnelles. Le conferencier 
identifia Ies possibles sources du texte 
eminescien (lectures de l'reuvre de Hegel 
sur I'esthetique ct la philosophie de la 
religion, reproductions d'art de son tcmps, 
certa.ins ouvra.ges bien connus a l'epoque). 
Pa.rmi ces derniers, on mentionne tout 
particulicrement Ies planchcs de !'Album 
<< Denkmac!Pr aus Aegyptl'n mul Aethio­
pien ... >>, Berlin 18-!9-18:i9, publi{> par 
le professeur C. R. Lepsius dont Eminescu 
ava.it precisement suivi Ies cours a Hcrlin. 

PRL:SENCES ROUMAINES 
A L'l:TRANGER (1982) 

- li usicologit> -

R. Th. 

Le XIIP Congres de la Socil•te I ntl'r­
nationale de Mui;;icologie ava.it lien it 
Strasbourg du 29 ao(H n,u 3 septPmbn· 
1982, etant centn• sur le theme dt> << La 
mu8i(JUl' dans le rituel sacn• l't profane>>. 
En fait, le themP nP fut qu'un pr<-texte 
pour explorer un tres vaste champ ele 
problemps, marques d'ailleurs JHLI' Jps 12 
Tahle8 RondPs reunips autour ele sujl't s 
d'une grande diven;ite, clepuis la m11siq11e 
eourtoise << moyen et :-;ymbole du pou­
voir >> et jm,qu'aux piu:-; n•eentl':-; fornw:-; 
de manifrsta.tion mu:-;i(•a,k• marquc:-; d'un 
earnctere de 8peetack•. 

l\fai:-; l 'aecent princip,tl etait po:-;e Sl.I' 
l 'hi:-;toire de la mu:-;iq ue - envis,tgt>e sous 
l 'angle de :-;a dyna,mique, dl'H Jwrm,rnentp:,; 
1 ra.nsformation8 et connexions intervenant 
dans et entre Ies phenomenes. Pour l'op­
tique actuelle projetee :-;ur l 'hi:-;toire de la 
musique, nous sembla partieulierement, 
significative la note interdi:-;ciplinaire de:-; 
t hcmes proposes ainsi q ue l 'effort genera,! 
de mettre en evidence l 'agencement serre 
qui existe entre l'historiographic et l'ethno­
musicologie, bref l 'integra.tion des cultu­
res traditionnelles dans le contexte de 
l 'histoire. 

La culture mu8il'ale rouma,ine Ma,it pn•­
sente a ce Congres dans l'expose de Elena 
Zottoviceanu, maître de re:;herehes musi-

cologiques a l'ln:-;tit,ut d'Histoire 1le l'Art 
de Huearel'\t; elle presentait << L~t musi­
que dam; le ceremonial des cours princien•s 
de la Valachie et de la l\loldavie aux 
XVJC-XVIIIe :-;iecles >>. Les argunwnt:-; 
qu'elle apporta dan:,; le debat :-;ur lt• eon­
cept de musique courtoi:-;e et 8es informa­
tions inedites pour le :-;pecialiste d'Ocl'i­
dent, souleverent de8 commentaire:-; ckno­
tant I'interet avec lequel les participant:-; 
av,tient suivi la eommunication. Ain:-;i 
de:-; exempk:,; de la eulture rournaim• 
fun•nt invoques par Dimitrije StPfa11ov:e 
(YougoslaVil'), mu:-;icologue de taille mon­
diale et ~tmi de la Roumanie, au eourn 
1h•:-; dflmts conccrnant la repre:-;entation 
<IPH in:-;trum'.•nt:-; de mu:-;iq ue dans I 'icono­
graphie m1'di<-vale et la perpetuation de 
ht trauition b~·,mntine authentique <lan:-; 
la musique p:-;altique roumaine. Pareille­
nwnt, Detld Gojow_v (Allt>magm• clP 
I 'Oue:-;t), <lan:-; :-;on interTention :-;m· le thenw 
111':-; << }fanifl':-;tation:,; mu:-;icales <I 'aujour­
d 'hui aequfrm1t un caractl•n• de rile>>, 
,t])J)OI't,t l\•xpmple cll' c·ompo:-;i1P11rn rnu­
main:-; eontem1)()nti11:-; et :-;'01·1·u1m <le:-; for­
mes m•lJVeH q ui nai:-;:-;ent aet uel11•mPnt <IP 
l'inkrferenee Pll1re le sJWl'taele et la 
mu:-;ique, <'lltre le plan im,tru11w11t:tl et IP 
J>lan th<-,Hra.l, etc. 

Rl. Z. 

* 
Dit U ]'init iatin• d'un g'l'Oll]ll' <k m11:,;i1·0-

loµ;ue:-; J)()lonai:-; - qui Pll fment au:-;si ks 
org,tni:-;atem·s - , :-;ou:-; la din•1·tio11 d'Andr­
zej Szw,tllw, din·1·tem· de la Philhan11011ie 
Pomornka <11• B y1lgo:-;zc·z (Polog-ne), et 
:-;011:-; le haut patrorntgl' de l'U.X.l<.}.S.C.O., 
le Fl•Htival internationa,l << }lusiea Antiqua 
Europa!' Orientitli:,; >> ( B~·dgo:-;zez, :-;eptem­
bn• 1982) pa1Ternbit alors a H,1 VI" l'dition, 
an•e un nombre n•cord 1h• participant:-; : 
:i4, venu:-; <le onzp JHt.\'H. Le prestige 
:-;eiPntifiq m• de ee fr:-;tival itnnuel n'a 
<I 'aillem·:-; fait q ue c·roîtn•, a me:-;un· q ue 
Ies edition:-; :-;'aecumulaient, grft<·e a b 
eo11:-;tante participa,tion de }ll'rsonrutlitrs 
marquantp:-; du mornle mm,ical interna­
tiorntl, auxquelles chaque nouvelle reprise 
de la r<-union ajouta de:-; nom:-; de meme 
importanee ou a:-;pirnnt it, ht con:,;r\cra,tion. 
La Jf.A .E.C. est ain:-;i den•nue la piu:-; 
:-;ignifieative a,:-;:-;emhll'e d'Europe Orien­
tale autour de thi'•nw:-; 11" la mu:-;iqlw 
llll'tlieYale. 
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L'histoire agitee de ccs pcupks se trou­
vant dam, un espacc geographigue âprc­
ment dispute se ref!etc dans leurs cultures 
aux aspects si particuliers ct en meme 
kmps si comp!exes, visibkmPnt marquees 
qu'elles Ic sont par la conflm•ncc de deux 
mondt•s: ]'Occident et Bvz,mce. Aussi 
bicn, plus d'unc fois, en ;c portant sur 
le passe musical des pcuples sud-est euro­
peens, Ies historiens font valoir le com­
bat mcne en ces contrees pour s'assurer 
la suprematie - parfois meme la coexis­
tPncc dans la meme culturc - entre le 
chant chora,l gregoricn avcc accompagne­
mPnt d'orgue ct la monodie par excellencc 
vocale, byzantinc. Implantes en tcrre etran­
g&re, l'un et l'autre ont subi Ies necessairl's 
,tdaptations au profil cthnique de chaque 
pPuplc, cc qui cxplique le grand interet 
accorde aujourd'hui par Ie monde entier 
a cps dcux civilisations musicales et, 
partant, a un debat scientifique centre 
s Ul' cc theme. 

Le.,; cinq journees de travaux :,;cientifi­
quPs (ti-10 scptl'mbn• 1982) du Festival 
S(' clfroul&rent eu :,;eriPs parall&Je:,; consa­
crees en JH'C'mier Jipu a la musiq ue greg-o­
l'ÎPIIIH' Pt bvzantine. Les :,;oin\es furent 
l'l'SClT(\ps a cÎes COllCPl"I 1-1 - ceux-ei s'echc­
lonnant jusqu'au 18 septembrP - soute­
nus par clt•s pn:,;embk:-1 vocaux l't instru­
mentaux ('\ clestin<•s a illm;trer, nP fi'1t-et• 
q li(' part iellPmPnt, Ies traditions musica]p:,; 
ci(• thaqm• pays ele l'espace geographiqm• 
e·om·c•rn<•. 1,p:,; participants eurcnt ainsi 
l'oc-c-asion cl'entenclre ele:-; enscmhlPs d\•x­
e•pption, kls (im• << le chreur byzantin 
d'Athenes >>, le charnr << A ngeloglasniat >> 
(<< Yoix angeliqups >>) de Sofia, le Chreur 
acarlemique << M. Glinka >> de Leningrad, 
la << Capella Bydgoszczsiensis >>, la << 1Wusica 
Antiqua >> de Cluj-Napoca ete. 

Afin d'assun•r un niveau scientifique 
<k hautc tPnU(' et des resultats positifs 
,u:c1us, h·s hote s s _. sont donnes la peine 
cip publier a tPmps, Ies communication:-; 
propose(•s, dans un volumP d'Actcs mi:,; 
a la disposition des participant,;, afin 
q uc ]curs n neontrPs puis,;ent se ccntrPr, 
ll' monwnt venu, sur Ies discussions (•n­
gendrec:-; par Ies travaux presente:-;. 

La delegation roumaine, composee de 
Romeo Ghircoia::,iu - ehl'f dl' l'equipe - , 
Titus l\Ioisescu, Chrisanta Petrescu et 
Adriana Şirli, expusa. des communica­
t ion:-1 fort diverscs ,;ous le rnpport thema­
tique; chacune attisa tre:,; manifestemcnt 
l'interet clPS auclitcurs. Par Stnwtures mo­
da!cs ei clements aco11stiques dans la musi-

que Est-Europee1111e et Orientale, le profes­
seur R. Ghircoia::,iu etablit le lien entre 
la musiquc Pst-europeenne et orientale 
a travers differentcs structure,; modales 
communes :-;c trouvant << a la limite du 
systeme chromatiq ue >>. Titus l\loise,;cu, 
dans The Turning to Good Account of 
the Byzantine Music Treasure in Roma­
n ia (voir Ie present tome de RRHA, 
seril• The[ttrp-1\Iusique-Cinema), s'e:,;t oc­
CU})(~ des mocla]ites <l 'emprunt, a la musi­
(]Ul' byzantirw, :-;ur IP territoire de la Rou­
manie, fait atteste par la riche:,;se et la 
variete' de la teneur des manu:-;crits conser­
ve:,; dan:-; le:,; bibliotheques du pay:,;. Chri­
santa Petrescu a, poursuivi, au travers 
ele The Relation Text - melodical and 
rhyihtnical l!'ornrnl<is, an Element of Con­
timtity fo the Romanian post-medieval 
Church J.liusic (2c partie), la modalitc 
analytique proposee preccdPmment au Con­
gr&,; de Byzantinologie de Vierme, en 
l'appliquant cctte foi:-; a une autre cat<\­
gorie ele ehants. Adriana Şirli a marque 
qudqups aspeets plus important:,; de I'<wo­
lution musitale, ele Ia forme l't du role 
Iiturgiquc d'une eompo:-;ition religieuse 
a,yant eu um' destim\e singuliere, Hoit 
l'Hyrnne Acathiste (The Al.:athistos Ilymn 
·in the Greek an<l Homcinian .1.lfanuscripts 
of the 14th-18th Centuries ). 

Les <liscussions cl'une haute tenue Rcien­
tifiquc, I'ambi,111cc de bonne camarade­
rie Pntre Ies participants - colll•gues ele 
m<•tier - , l'exccllentc hospitalite des h6-
1Ps l't la mani&re ciont ils ont su entrc­
tenir l't accroître l 'interet des debats, 
n•JH(;sentent une gamntic de,; succ&s futurs 
des eclitions annuelle:-; du Festival inter­
natiorni,J de Bydgoszcz. 

A.Ş. 

- Cinema-

Durant lPs cours d'ete organi:-;es chaque 
annee a Sitges, pr&s de Barcelone, p,u· 
l'Universite Internationale << l\lemendez Pc­
layo >>, se trouvent reunis une multitude 
de Seminaires Interrrntionaux dans Jps 
doma.ines Ies plus divers- depuis les_ scien­
Cl':-i exactcs aux sciencps sociale:-; et politi­
ques, de la quantique a l'histoirc de l'art. 
C'cst l'occa:-;ion, offerte par l'Universite 
a scs t'tudiants Pt a la nomhrem;e assis-
tance qui rPmplit, jusqu'a lcs eombler, 105 
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Ies salles du somptueux Palais l\faribel, 
d'ecouter des specialistes du monde scien­
tifigue et culturel Venus de tom; Ies meri­
diens. Conferences et dialogues se :mivi­
rent donc sur differents themes da.m; le 
cadre du Seminaire << Culture,; mediter­
raneennes >> (deroule du 6 au 10 septem­
bre 1982), arrive a sa deuxieme edition. 
Les debats se centrerent autour de l'idee, 
genereuse et de vaste horizon, historique 
et philosophique a la fois, de << Tradition 
et modernite >>. Les travaux etaient con­
duits par J. ~I. Ca,stellet et J. F. Yvars -
figures marquantes de la vie universi­
taire et littemire catalane - et jouirent 
de la participation de 8pecialistes d'Es­
pagne, France, )faroc, Italie et HoumaniP 
(la presence roumaine a ce se.mina,ire 
consacre aux << cultures meditt-naneennes >> 

s'expliquant par l'assimilation de la Rou­
manie dans le groupe des pays de langue 
et culture latine). Leurs communica.tions 
constituerent le point de depart de dialo­
gues particulierement ft'•eonds avec l<'s 
participants. Dans le but d'offrir une 
gamme de synthi•:,;es a,u:,;si large:,; qlw 
possibll•, eu tout domaim•, k:,; organisa­
tl'UI'i'i du Seminaire an1iPnt inelu:,; dan:,; le 
prograrnrne des travaux les titn•:,; suiva,nt:-; : 
La contemporaneite de la Clllture ,nediter­
raneenne (Luigi Preti, vice-presidenL de 
la Chambre des Deputes d'Italie), Ponnei; 

de vie mediterranee11nes: permanentes on 
persistantes (Frederic Mauro de l'Univer­
site de Nanterre), La societe platoniqiie 
des dialogues(PierreVidal-Naquet de l'Uni­
versite de Paris), La persistance des tradi­
tions chretiennes dans les ideals de la 
cnltnre classique (Angel Latorre de l'Uni­
versite Complutense de Madrid), La crise 
de la pensee arabe contemporaine (Abdellah 
Laroui de l'Universite de Rabat), La 
presence catalane dans l'aire de la Mediter­
ranee (Joaquim l\Iolas de l'Universite Au­
tonome de Barcelone), Ration et supersti­
tion dans la societe preindustrielle (Franco 
Cardini de l'Univen;ite de Florence), Tra­
dition et modernite dans le monde arabe 
(Pedro )fartinez Montales de l'Universite 
de Valence - Espagne), Temoignage de 
l'art sur l'hwnanisme mediterraneen (Jose 
Franci8co Yvars de l'Universite de. Va­
lence - Espagne), Langage cinematogra­
phique mediterraneen : verite et f iction (l\la­
nueht Cernat de l'Universite Culturelle­
Scientifique de Hucare:-;t). 

La :,;omme de JJel'i-ilH'ctiYe:-; aus:-;i n1-
ri<'•es ,1 mi:,; une foi:-; de plus ('11 relief la, 
eontrilmtion de la rndieu:,;c :-;pirit ualite 
ml'.\diterram·enne a la perpet uation des 
ideaux humanistes de l'humanitL'. 

Jf.C. 
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MARIA VODĂ CĂPUŞAN, Despre Cara­
giale, Cluj-Napoca, Ed. <<Dacia,>, l 982 

Les points de vue nouveaux, la decou­
verte de Rens hier encore ignores la oii 
tout semblait bien connu et fouille a 
fond, ont fini par ne plus nous surprendre 
car I'une des conquetes de notre temps 
est aw,si celle des „Iectures ouvertes" -
c'est-a-dire qu'une amvre d'art, lorsqu'elle 
est grande et authentique, se lais8e dechif­
frer par chaquc critique dam, une autre 
„clcf", apte a faire re8sortir le caractere 
profund de ses significations autant q ue 
le8 propres conceptioll8 de l'auteur qui 
s'y penche. 

Des lors, I'apparition d'un nouveau 
livre sur Caragiale - du, cette fois, a 
I'un des plus feconds et averti8 specialistes 
du phenomene dramatique et du spectacle 
moderne a l'un des esprits lc8 plus sen-
8ible au~ significations et a la maniere 
rlont elles prennent naisRance, appelons 
C<'t auteur par son nom, 1\Iaria Vodă 
C'ăpu~an - eveille la legitime curi?site 
d 'apprendre quels nouveaux parametre8 
1le l'amvre caragia,Jipnne ellc a bien pu 
trouver, par quoi ellc a t•te tout particu­
lierement at tiree ehcz Carngia,IP, sm· quoi, 
pnfin clle a entendu mettre l'accent f , ' . 

Le livre de l\Iaria Vodă Căpuşan 1eurnt 
d 'unc fa9on fort heureuse I 'objectivit<• et la 
suhjt>ctiviM: la premiere, par ses methodes 
structurali81es et Sl'meiotiques; la 
Sl'eomle, par l'expression de sa propn• 
1wrsonnalitt• : sensibilite, univt>rs spiri­
tuPI, lectm·e8 personnelll's, ea11acit1• asso­
<'iative. Pas a pas, avec chaque page, 011 

clecouvre l'autPur lisant Caragiale. Le 
1 on subjectif pst Mcelable des les pr~­
mieres phrasps, lorsqu'elle nous commuru­
que son „emharnts" devant il'R fiches 
insereps dans Ies bibliotheques, dcvant 
tont ce qui a ete dit ou ecrit par Caragiale 
ou sur Caragiale, lorsqu't>lle nous avoue 
ses impressions quand elle a vu des spec­
tacles dP Sl'S pi&ces, quancl Pile a Pntendu 
st"s mots dans la diction dPs comediens 
ou bien le rin• pxplosif du public. C'ette 
maniere „impressionnistc" est cepcndant 
bien vite abandonnee pour celle de la 
critique „structuraliste" ou „semantique" 
car tout cc qui, de primP aborcl, k~mble 
,,imprPssion", se transforme en demop.­
stration scientifique, solidement etayel'. 

N c manquent pas non plus du livre 
de M. Vodă Căpuşan ni les considerations 

COMPTES RENDUS 

sur Caragiale „auteur comique", ni cl'lles 
reliees a l\1Uteur tragiquc". Ce n'est 
pourtant pas de la maniere dont l'illustre 
ecrivain a su pm·ichir ou snvir ll's genres 
„classiques" qu'elle nous entretient, mais 
du cri.\att•m· de mythes modl'l"nl's, de 
!'artiste qui a lutt{i pour di8cn'diter Ies 
faux mythes en leur suh8tituant ln; vrais. 

J}aspcct IP plus passionnant l't d'ail­
leurs nouvellt>ment decouvert par elle 
dans l'reuvre de Caragiale est celui de sa 
permarwnte relation avPc les lecteurs, 
avPc Ie monde. II ne 8'agit pas cl'une rela­
tion abstraite, maiR bien concr~te, a_u 
contraire, celle du publicistP qm t:cr1t 
pour ses lecteurs, qui entend lt>s ~tt1n•r, 
lt>s conquerir par une adresse d1n:c_:te; 
c'est aussi celle de l'homme de theatre 
dt.~sireux d'etre immediatement compris, 
maître de ses movens et des secrets de 
son metier. De la, ·1'un des grands thellll'S 
de la creation de Caragiale, a savoir 
reconnaître de la grande influencc exer­
cee par Ies moycns de communication, 
par Ies journaux et leur lecture, !ec?~_l­
naître q uc la lect urc de la gazette s1~mf1C 
un veritable acte d'initiation (voir O 
noapte furtunoasă de Caragiale). En analy­
sant ce quc l'on a appele le „texte impur", 
l\Iaria Vodă Căpuşan sp ref&re a la maniere 
dont le dramaturge ins&re dans ses nom­
breuses esquisses Ies petites annonces des 
journaux, Ies faits divers, Ies telegramm~·s 
etc. II cree ainsi un ton de parodie 
et dans le meme temps, il met Ies bascs 

' " de la future technique des „collages 
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Rolidement plantec bl•aucup plw, tanl 
par l'apport dl•s ,wts plastiques. 

Sans nullcmPnt nier Ie rea,lisme ele 
]'rnu,Te de Caragiale, I'autPUl' attire cepen­
elant l'ctttention sur le fait quc l'a.ppn'­
<·ier et en porter <ll's j ugenwnts de valcur 
Hl'Ull'ment ,\ 1mrlir dt' sex liens avee l'epo­
q_uc et la forcc d 'observat ion de l'ecrivain 
elenok Ulll' optique par trop bornee. Car. 
il tmnsgn•ssc sun temps J><u· s:-1 capacite'\ 
ele genfralisPr l'expl'riPHce humai1w, par 
s11 forcc ele en;l'r de nou,·l',1ux „m~·t hes" 
- eelui dP h1 „deJW1"80lllutlisation" (voii' 
son unique et inimiU,ble „proprc-a-rien"), 
et>lui de „I'inelividualit<• rl'trouvfr" (ne'• 
de son dt>sir de fmter11iser ,W<'C tous seR 
semblables, de I ransgresser le quo1 idien). 
Ses i 1mom brablcs „propre-~t -rien' ', s11n:-; 
1wrsom11lit1\ sau;; nom 0~1 avee _ele~ noms 
de leur espeee, qui se husscnt fa'..'1lP1m•nt 
nH1nocuvreR par tont cc qu'ils entenclent, 
qui pretcnt foi ~t tout ce qu'on lt•ttr clit sa11s 
distin«ucr pntre vfrit<'• et mensongl!, 1w 

,., 1 1· ' ' I sont q ue 11._•s preeun;~•m·s . < es a a•w•s < e 
la litt<•mture <·ontempontllH', Ies :-;uggl's-
1 in•s ill<"ttl'll:tt ions de nomhrc de 1 hi•nws 
nrnjeurn des frriv11ins modenws. Sa11s 
eont1e lit, ('amg"iall' leur oppose ll' (~·1w 
<lu gl'lll'e dl' Ion (.Năpasta) ou hipn le~ 
hfros de sPS 11011Yelh•s, tous ceux. q Ul 
l'nknclellt lui!l'r JlOUr la justiel' PI souffrir 
pour l'humanit<'•. 

I>'apri•s ~buia Yrnlă ('ii.pu1an, m n<'­
at io11 renfrnnl' u ll aut re lwros l'Jl<•on•, 
moills onlirn1in• cPlui-la: IP puhli<'. C',~rn­
giah- I'ohse1Tl' a,vpc atter~tion et , ll,Vl'<· 
crnur. Le public est touJours Jffl'Sl'll1. 
Tout autant dans O scrisoare yierd11tă 
quP cla!ls S<'" 11omhn•usps esqt~i:-;ses, pii•<·<>s 
l't<'. Yin111t, spnsiblP, 1~t1P11t1J, hru.n1111, 
inflnPn<;-able. L'(><'rivain le cl<''<·1it, l'ohsl'ITl', 
l'apprfrie, ll' ("l'itiqm', le dl'1wi11t amor))hl' 
ou 1wrnonnifi<'', nrni:-; toujourn autlwntique et 
conn1incant. II detl>rmi1w pour une bomw 
part la YalPtH de l'rnmTe <'ltrngialienm• 
car ii accpnt1w le <':tratten' oml de 
eelll'-Ci : <'l' publie imposl' un vnlw percu­
tant, color<'•. suggestif; ii imposc me11H' 
urw l onne vi::,; a 1lite, C'ar Caragiale <'st nou 
setilPment un graml eeriva'11 mai:-; m1ssi 
un grancl clmmaturge, qui l'B affinnant 
d{sigtH'. 

InC'itant Pt t<'•memirl', le lin·e <k :\laria 
V odi';, Căpu~an :-;e range p,tnni Ies nwillcures 
<•tudcs sur (',trngi,1le. Jl d{notP <hms Ie 
meme tPmps qu'il existe nombre d'aRpeets 
inexplods, d':,ntant piu;; q1w l'on Sl' 
troun', an•t (.'amgiak•, devaut un <'re-

atc•ttr clP „signes" l't que la eliR(ancc 
Pntrc signifie et signifiant n'c:,;t pas, chez 
celui-ci, des moindn•s. 

Ileann Bulogen 

* * * ('olleetion IZYO.AHELE MUJ',l('ll 
HO.1\IÂNEŞTI, voi. I et II, editeur: pr. 
Gh1._•orghc Cit.1h,1nu, Buca.rest, Ed. Muzi­
ealii., 1976, 1978. 

Si Ies redwrC' hes roumaim•s d 'histoin\ 
ou d 'histoin• de la litterature temoignent 
ele maturite, e'cst qu'elll'H se fondPnt sur 
des som·ces documentain'H dumcnt ct de­
puis longtemps constitufrs, a.lom qu~ h1 
publi<'ation syst1._•matique des matemrnx. 
musicaux. ne date que dcpuis peu. En 
pffrt, ces dernieres anneefi seulemen t a 
pris form1._• Ia precieuse initiativP dl' pul)Jipr 
une sfrie intitulee << Sonrces de la mitsique 
ron111aine » qui comprenrw plusieurs volu­
llH'S. Nous nous arrNeronR ici 11,ux. d<•nx 
pn•miern : ii;; n•nfernwnt des rPeucils dl' 
folklore et de <'hansons profa1ws (pour 
ainsi-clin• ,,du siel'le") - voi. I - ainsi 
q ne des melodil'S Vo<'ak•s, inst rumentales 
l't pRaltiques ele;; XYI"-Xrxe si<>C]('S -
voi. II-. Tous ll's cleux ont etc edites 
par Ie profe8:-;eur Glworghc Ciobanu. 

Le plan d'edition ele toutc la st'•ril', tel 
qu'on Ie proposl' dans la preface du ier 
Yolume memP s'il est <'lltore susccptil)Je 
cl'ajout:, offrp nc\anmoins unP image suffi­
samnwnt <'ircons("l'ite cles prineipa,\ps lignps 
d<> Cll'V<•loppemPnt <k la musique a 
tmn•rn Ies <'poquPs de l'hiRtoire du pays 
<'1 a partir des plus importantes <'ategories 
cll' doeument:-; qu'il Pst opport un de pu­
bliPr. L'l'llSPlllbll' de l'edition ne peut, 
pour des misons objPetives, col'l't'spondre 
a, Ia chronologie dl's sources - le stade 
aetuel dPs recherehes ne permettant pa:,; 
Cl'( ordre ideal - de sortl' qu'a.u lieu de 
comprendre Ies plus anciens temoignag~s, 
Ie premier volume porte tout au contra1~·e 
SUI' le x1xe siccle. L'c'poque proposee 
par I 'editPur vn, ele 1823 a 1866, soit un 
temps marque pm· l 'apparition des pre­
miers t extl's imprim(s dl' musique pRalti­
quP chl:-;, a, l\fal'arie frromormhul (l'hiero­
moirn• )faeaire ), Pt par I<' premier concert 
symphoniqul'. 011 pourrait obj~c·tPr que 
ees deux. eVl'llPnwnts se prodmsant sur 
des piall8 diff<'>rents - l'un sur celui de la 
<·n,ation, l'a.utrP sur <'l'lui ele la vie musi­
ea,le - ii est difficilt' d'etablir une conne-
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xion Plltre leun; ligne:,; de tll~VC'loppcnwnt 
bien qu'il:-; s'imcrivcnt clan:-; la menw 
epoque hi:-;toriquc. f,c choix d'un moment 
lie toujour:-; a l'activitt~ de creation musi­
cale aurait :-;anR dout(' ete pn•ffrablP (j<' 
veux dire, hiPn Pntcnd u, q ue le :-;eco11<l (\venc­
nwnt), mais, du fait que !t~ ,-oiumP eom­
prC'nd }p:,; n•c·ueils de rompositions d '_Bft i_­
miP :\furgu, I. A. \Yachmann, Carol :\hkuh, 
A norn·mu:-; :\[ oldavus a,insi q ne lN, fampu:,;c•s 
C'han:-;.ons profar1Ps, ,,<lu :,;iecle", il PKI 
parfaitPmPnt rPpresentaiif pour l 'e:-;­
prit de l'epoque, pour le repertoin• alorn 
Pn circulation, pour Jps differentR niVt\aux 
d'trn<' cultur<' musicale en un tPmp:,; qui 
1wut se dl•finir pa,r la complPxit{· <IP xon 
instahilite. Hien de plux anln Pll <'ff<'L 
que de fixer la xilhmwtte d'une {·poq 1w 
et ll' fait q1w le volume offrc unc inmg-P 
vmixPmblable et fiuement nna.ncee Pxt IP 
grand mfaitc de ccttl' anthologiP. 

Le IP volume ('lllbrn:-;s(' mie a,irc tcm­
porPlle plu:,; vaste - Ies XYF-XIXe xiP<;­
les - ce qui forcenwnt nous met cn prl'­
sence de matfriaux divernifirs. Sa struc-
1 Ul'<' formt'e de troi8 :-;ection:,; - muxiqm• 
instTumentale, voc·ale ct psaltique - pour­
rai I faire naîtrn la q 1w:-;t.ion :-;i la derniere ( lPx 
nu'lodie:-; pxaltiq1ws) n'est pas <'ontPlllH' 
dans la xeeoutle '? Quoiqu'il l'Il soit, lex 
malt'riaux muxieaux xt'lectionnes pour etn• 
ainsi rc•unis sunt d'un intl1n1t majeur ear 
t'tirnt en partie ini\dits, en partie rt'•pandu:-; 
danx clex puhlieation:,; diffi<'ilement aeees­
Riblex, c'est hi<"n pom· la pn·mii•n· fois 
qu'ils :,;ont mss(•mbles entrt' Ies eo11Yertu­
rex du menw livn•, poxant Ies ha:,;es clo('U­
mentairPs dt' c·e qui commenee a :,;e eonfi­
gur<'r eomnw <•tant ]P J>a.ysa,ge ele la. c·ivilisa­
t ion musi<"ale romrntirw 1le1rni:,; ll' XYle 
xi(\('](' au xrxe. 

D'une utilitl' l'Xtrenw et denotant UII 

Pxprit xciPnt ifiq 1w t•xempl:1in•, probe et 
mi\ticulcux d1• surC'l'oit, ext la table ele 
c-in·ulat ion dPx mi\lodies jointe a <'ha.curw 
des pit•C"es. Un g-ig-antesqul' tnwail, pour­
suivi an·e u,w pati1•m·e de ben{•dietin, 
met ainsi a la dixpoxition du C'hPrcheur 
la „biog-raphie" d(• C'haq1w m(>Joclie, offrnnt 
par ('e]a, menll' Un 1 l"('S ill!el"l'SSH,T\j. mate­
ril'] d'analyse it la soeiologiP ele h1 nrnxique, 
i1 l 'hi:-;toire de la vil' mnsieale et memP 
dP h1 poesiP. 

Pour finir c·omment nl' pas souligrn•r 
l'reuvre d\'rudition que representPnt [p:,; 
1'tmlPs introductivp:,; et nota.mmPnt cPlll' 
du ne volum<'? LP profrsscur GhPorghP 
Ciobanu y apporte de 1n·(>ciPux eclaireiRse-

meul s dans nombrC' d 'c1speet:-; irrnuffisam­
ment ou du tout approfondis jusqu'a 
present - tPl, par exemple, l'apparition 
en Transylvanie du n'pe1toire de eanti­
ques l't ·de chant:-; mornux cl'influerwe 
protpstante qui, ave(• le temp8, ont menw 
lH'l1l'1 re <lan:,; le folk]on'. 

L,1 eolleetion „Roun•e:,; de la musique 
rounmine", inaugun't' par (•e:,; deux voln­
nws da.ns l'{\clition du pr. GhPorghe Cio­
lmnu et cl'urw knue x<•ipntifiqm• n•rrmr­
quahlt', doit eompter pour l'tml' dp:,; piu:,; 
not ables ei mfritoires rfaliRa.t ions des 
Bdi! ions l\fn:-;ica.lex qui, par de:,; publiea-
1 ions de ce gem·e, a,sxun•nt des inxt ru­
nH•nt:,; d 'mw absohw n(>eessit{• pour <•tayt•r 
lllll' IllUKiC'ologit• seit•ntifiqne a.llilllee tl'un 
:-;ouffle rnudel'lll'. 

Elena Zottol'icea1111, 

::\L-\NUELA UEHNAT, A Conâse Histor_11 
of the Homanian Pilm, Bueare:-;t, Ed. 
Ştiinţifil'i"i ::;i En<"ielopediert, 19~2 

R 'arlre:-;sa.nt au IPct eur de l 'MmngPr, }>PH 
famili<'l' - ou du tont - du ein{•nrn ron­
main, IP volume ei-des:-;us S(' proposc de 
cliffuxer sem hiRtoire et se:,; r(>aliti\s a.u-defa 
cks frontic'>res ele la Houma.nie. (''pst clone 
principalt>mPnt d 'un acte dt· propagande 
qu'il x'agit, auqm•l ce1wrnlant s'ajoute 
el'l 11i de I 'informal ion sl'ientifiq ne car le 
lin·(• ext, au menw titrl', dl'xtint' a Cl'UX 

dl's xpfria.lixtl's qui xemiPnt clexireux d'c1p­
pn•ndn· qtwlqut• <'hosP dt• prfri:,; (<'hrono­
log-it•, g(>nfriqul', tenPur, forme Pt<·.) :,;m· 
urw proclul"tion c·in{·mMog-raphique cla.m; 
l't•nsembll' peu connue. 

L'importance de (•et omrrag-t• <'St particu­
W•n•ment grnnd1• c·ar, danx IP paysa.ge 
dl's l'dition:,; de Cl' gpm'l', il eon:-;t itue une 
1n·1•mien· absolue. A l 'exeeption de quel­
qtws artieles pa.rus dans ]p:,; cli<'tionnain•s 
et Pncyelop<.'•clies etmngPres Pt de eh,1pi-
1Tl'S ins(>res dans Ies hist oirex du cinem~t 
lllliVl'I'Se], 011 n'a pl'e8(jlH' ril'Il frrit ju:,;­
qu 'a preKl'nt sur le film roumain dans mie 
langue ele circula.tion mondiall'. 

C'ompn·nant fort bien sa JH'Pmii•re mis­
sion, IP livre y <'0IT('SJHJ111l pll'incmenl. 
Non xeull'mPnt JHH"Cl' qm• l'anteur pr6-
sen1t' sou:,; un jour favomhlP le pheno­
m&Hl', mais smtonl parl'l' qu'l'IIP rnet en 
lmni1\n, l'effort ac·1·ompli pom· <·onstituer 
un eim'ma national l'll tant <11w tencur 109 -
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et forme et de l',Ul'('l'OÎt un l'Înema q uî 
aHpire a l'unit{! danH la divernitl'. SoucieuHe 
de ne paH n<-glign un Heul moment, 
tant peu important soit-îl, un HPUl film 
significatif ( ou meme moi ns significatif 
s'il s'a,git de l'cntn•-deux-gnerreH 011 la, 
prodnction n\'tait (JlW spomdiqm'), l\fa­
llllPia C<>rnat se penelw tour-a-tour sur la 
ft>brilit{• dt's premii>n's reehNehPH, :-;ur IP 
dc\Hir de ehaque realisateur d'impo:-;er Ha 
1>ro1n·e J>er:-;onrmlit{• tout en contribuant 
au progr&:-; de la l'n\a,tion filmiqlw, HUI' le 
dt'\"eioppement im·eHHant du pht'nom&rn•. 

Bien que n'dnit l'omnw l't<>rnluP (120 p.), 
IP volunw paH:-;e Pn l'PYU(' toutP l'hiHtoin• 
du einenm roumain, depuis leH prcmiel'PH 
projc>c·tionH l'TI public de 1896 Pt jusqu'a,nx 
JHoductionH dp:-; ann{>p:-; '70. L'aut<>ur l'hoi­
Hit 1m<> formule de prrHentation q1w dil'te 
le rnatfriel m{•me : un expoH(• ehronologi­
qrn• deH c\ve1wml'Il1H enregi:-;tres pendant 
h•H 1n·emier:-; 1 cmp:-; - l 'epoque des pion­
niPrn (1896- HH9) - Pt un groupage par 
1 ht\me:-; de la production cinematographi­
quc> heaul'oup plus a.bondante des derni­
&reH trente annreH. Bn depit du fait quc 
leurn struc>tun's soient differentes, Ies pr(•­
sentations des deux epoques ont quclques 
traits communs qui pretent au livre unite\ 

et Ronplesse. II s'agit d'un cote de I'inu•R­
santP prcoccupation ele l'auteur d'inH<'l'l'l' 
le pluH de donnees l't dl• titres possih!l:'H 
et, d'un autre cott', de marquPr ll'R mo­
ments-el(> de l'evolution du film en Romm~­
nil'. Tont en n'ayant JHts la posRihilitl' 
d 'analyser Ies ehosPs Pn profondPUI' (par 
manqne d'espace et a eau:-;p du C'arac·-
1(\re mt•me dP l 'omTag·p ), l 'auteur reuHsit 
a brosspr en quelq nes phrascs le profil 
dP ('haqlw film plus important l't dt> le 
plaC'cr dans l 'PnRemble des ('l'('ationH c·i1H'­
matographiqucs la 011 sa, ntleur l 'impose. 
Loin d'Hre fal'ile a rea]isl'l', eet effort dP 
H~'nth&sl' l'autl'ur l'aeeomplit p~1r le trn­
chemPnt d'un disC'01us ~tnime, m1x tPinte:-; 
YiYes, mais hien ('quilibl'(~ pour autant, 
qui n•nd la, leetnre aisrp et fort agreahil'. 

Sans aucun douh•, ce livre ne conRtitue 
qu'un premier pas sur· le cht>min dl• la 
diffusion a J\>tranger de la biographic 
du film roumain. Le lectPur attend eet 
ouvragP d'ampleur oii le phenomene einc\­
matographique soit l'objet d'un(' analysP 
pousReP, ave(' toutt>s Ies implieatiorn; rP­
quises dans la eultm·l' con tem poraine el u 
pays. 

CTristina Cordovesc11 
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