La vie musicale en Roumanie pendant
la quatriéme décennie du XX® siécle est
spécialement représentée par les concerts
et les spectacles d’opéra ou le public afflu-
ait de prédilection. Lia notion de «vie musi-
cale» a été définie par George Breazul
dés 1926 en tant que facteur dynamique
de la vie sociale et culturelle. «L.es phéno-
menes d’art musical » sont comprises,
done, en tant que «différentes manifes-
tations d'un organisme, ayant une acti-
vité indépendante, avec ses propres lois »,
qui déterminent «des réactions, des fonce-
tions et des processus», par leur action
permanente sur «un milieu humain »;
ce sont, done, tous ces éléments qui
constituent «la vie musicale » d*une épo-
que. Réduite aux seuls termes de créa-
tion et interprétation, la notion de «vie
musicale » ne serait pas complete ; George
Breazul ajoute le troisieme, la réception
(« capacité réceptive »), qui se trouve dans
une relation d’interdépendance avec les
deux premiers. A travers le prisme de
la réception, les perspectives de 1'orga-
nisation d’une vie musicale peuvent étre
perfectionnées par la culture. On avait,
done, en vue «le complexe général du
milieu historique, 1'idéal vers lequel s’ache-
mine le groupe social dont on dépend et
dans lequel on tend & agir » ; «les courants
culturels, les rapports économiques, les
circonstances sociales et politiques »?
agissent & leur tour, indubitablement,
sur la vie musicale. En abordant le phé-
nomene musical sous tous ses aspecls,
la notion de «vie musicale » dans ’accep-
tion de G. Breazul se rapproche comme sens
du concept «d’Etat musical », rigoureuse-
ment défini par le socioloque américain
Abraham Moles 2,

Nous avons mis en discussion la notion
de « vie musicale », selon 1’acception qu’elle
avait & cette époque, parce que c’est en
fonction de cette signification que les
représentants de la musique roumaine ont
agi pour la création d’un équilibre entre
tous les domaines de la musique, pour
le progrés de la vie musicale moderne.

Le concert et le spectacle d’opéra, qui
comptaient déja un siécle en Europe Occi-
dentale, ont tardé & avoir une large audi-
ence en Roumanie ; ¢’est la création chorale
de vieille tradition, qui s’est avérée une
manifestation mire et dominante de l'esprit
national dans la vie musicale de la troi-
sieme décennie, et qui offrait & la fois la
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garantie des valeurs vérifiées et la perspec-
tive stire de la continuité. Si bien que la
plupart des musiciens de marque ont
illustré brillamment ce domaine.

La musique chorale s’est basée deés ces
débuts sur ’adhésion spontanée des ama-
teurs de musique, appartenant a diffé-
rents groupes sociaux, qui ont constitué
des formations ou des sociétés chorales,
dans un ample mouvement artistique
de masses. Ce sont les musiciens profes-
sionnels qui ont pris en charge l'orien-
tation culturelle et artistique; le mou-
vement choral a devancé ainsi les autres
démarches pour ’éducation artistique et
culturelle du public et a renforcé les fon-
dements du professionnalisme de la musi-
que nationale. C'e sont ces deux aspects
qui feront la suite de notre article.

A cette époque, dans presque toutes
les villes du pays, existait un ou plusieurs
cnsembles choraux, la plupart formés de
voix mixtes ; les cheeurs d’hommes étaient
plus rares. Le golt pour la musique
chorale se développait aussi dans le milieu
rural ; la région du Banat, par exemple,
comptait les plus nombreuses formations.
En 1922, les cheeurs de Banat, unis par
les mémes intéréts et buts culturels, ont
créé  «1’Association des cheeurs et des
fanfares roumaines de Banat», sous la
baguette de Iosif Velceanu, & cette épo-

Iy

que chef d’orchestre & Timigoara.

La musique chorale devenait ainsi un
véritable centre d’influence pour un con-
tact direct avec la musique, beaucoup
plus important que l’enseignement musi-
cal scolaire; et c’est le cheeur scolaire

11

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



12

plus que les lecons de musique, qui s’avere
le moyen le plus efficace pour lexécu-
tion musicale.

Les  desiderata artistiques du  réper-
toire ont tenu compte de la capacité tech-
nique d’exécution musicale; le réper-
toire comprenait surtout des picees «
capelle ou accompagnées par le piano.
Pour les compositions vocales-sympho-
nigues plus amples, on collaborait avec les
formations  instrumentales  profession-
nelles ou d’amateurs. Quelques-unes des
picces chorales sont restées isolées, limi-
tées du groupe social ou elles ont été
exécutées, d’autres par contre ont cu
un écho retentissant. Les succes notables
de certains ensembles attiraient ainsi de
nouveaux adeptes: choristes, chefs d’or-
chestre et compositeurs.

Les tournées des formations chorales
jouissaient d'une riche tradition, accueil-
lies chaleureusement par leurs hétes et
par les membres des ensembles chorals
locaux. Citons, par exemple, 2 Bucarest les
suecees remarquables du cheeur d’homines
« Armonia» de Briila (décembre 1929),
de «la Réunion chorale unie » de Cluj (mai
1930), du chweur de U'Ecole normale pri-
maire «Oleteleseanu» de Migurele (mai
1930), de la Réunion roumaine de chants
et musique «Ioan Vidu» de Lugoj (mars
1932), et des cheeurs paysans « Doina» de
Vasiova-Banat (mai 1926) et de Siliste-
région de Sibiu (novembre 1931). Nommons
encore les concerts de quelques ensembles
de Détranger : la Société «Smetana» de
Plzen (avril 1927), le cheur des Insti-
tuteurs de Prague (mai 1929) et le cheeur
des Cosaques du Don (février et novembre
1928).

La tournée s’avérait une occasion pro-
pice pour échange d’expérience et 'éta-
blissement des rapports artistiques dura-
bles et profitables spirituellement entre
les ensembles chorals et leurs maitres,
chacun v apportant sa propre note d’ori-
ginalité.

Les formations chorales Dbucavestoises
donnent aussi des concerts en différentes
localités du pays et a I’étranger. Lia Société
« Cintarea Rominiei », créée cn 1919,
par linitiative du maitre de cheur
Marcel Botez est, a cette époque, la
premiére formation chorale qui confirme
le prestige de lart roumain au-dela des
frontiéres du payvs. Ses nombreuses tour-
nées a partic de 1922 ont été faites en
Turquic (1922, 1925), en Grece (1922,

1935), en Tchécoslovaquie (1924, 1930),
en Yougoslavie (1926, 1928 et 1935), en
Ttalic (1927), en Suisse (1928), en France
(1928, 1937), en Pologne (1929, 1937),
en Danemark (1929), en Suede (1929), en
Allemagne (1930, 1937), en Bulgarie (1933)
ot en Espagne (1934). Plusieurs centres
européens ont transmis, 4 cette époque,
par les postes de radio, de la musique
roumaine® interprétée  par « Cintarea
Rominiei »; on peut affirmer qu’elle a été
le cheur « Madrigal » des années 1930.
Cette formation chorale avait une excel-
lente instruction technique. Le maitre de
cheur Marcel Botez connaissait bien les
ressources musicales de la voix humaine,
en exploitant méme sa possibilité d’élre
« instrumentalisée ». Le tempo et 1a nuance
étaient aussi utilisés comme des effets
sonores. Bien que l'ensemble citt de la
souplesse, on Iui a reproché parfois une
certaine « perfection mécanique » 4, d’olt
une certaine uniformité stylistique, sur-
tout parce que le répertoire était riche et
diversifié, formé de motets, d’oratoires,
de travaux de la littérature classique du
genre et des chansons populaires harmo-
nisées.

La formnation chorale roumaine la plus
importante a é(¢ la Sociél¢ « Carmen »,
fondée en 1901 par Dumitru G. Kiriac,
musicien dont «la valeur et la modestice »
ont été appréciées par Constantin Brii-
loiu 5, La Société « Carmen » était congue
comme une force qui polarisait tous les
aspects du mouvement chorale de Rou-
manie. « Carmen » réunissait des éleves,
des fonctionnaires, des intellectuels, des
étudiants du Conservatoire. l’ensemble
choral fonctionnait comme une école, «école
d’alphabétisation musicale pour les néo-
phytes, dcole pour ceux de ses membres qui
ont la mission d’enseigner la musique
dans les écoles primaires, école de perfec-
tionnement pour ceux qui désirent pro-
fesser dans le domaine de la musique,
école de composition musicale roumaine »,
Les collaborateurs plus jeunes de D. G.
Kiriac ont considéré que « la vraie chaire
d’olt Kiriac propageait la haute pédagogie
de la musique roumaine ne nous semble
pas avoir été au Conservatoire .. .)» mais
bien ici, en plein milieu social, & ‘“Car-
men’’, en professant avec conviction et
passion le echant roumain et en travaillant
ardemment pour le progrés de la culture
musicale du peuple ». A cette « école»
ont &té dirigés vers la création chorale
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Vasile Popovici — plus tard le fondateur
et le chef de cheur de la Société « Cin-
tarea Moldovei» de Iasi (1936), Nicolae
Lungu, Achim Stoia, Toan D. Chirescu —
le successeur de Kiriac 4 la direction du
cheur « Carmen » — et Gheorghe Cucu,
maitre de cheur aussi. Soulignons aussi
les recueils et les recherches scientifiques
concernant le folklore, Bazil Anastasescu
d¢tant. le principal collaboratenr de D.
(. Kiriae.

Les capacités interprétatives de « Car-
men » étaient remarquables : Densemble
dirigé par Kiriac se caractérisait par
Punité, la cohésion des voies, 1'équilibre
des sonorités. (Pest grice 4 existence de
celte formation chorale qu’on a pu exéeutér
pour la premiére fois en Roumanie;, en
1933, Ia Missa Solemnis de Beethoven,
sous la baguette de George Georgeseu,
avee 1'Orchestre de la Philarmonique.
Une année avant, le méme cheur « Car-
men » avait remportéun autre succés par la
Messias de Haendel, exécuté par ’Orches-
tre de la Radio dirigé par George Geor-
gescu. Bien des années avant Georges
Enesco appréciait « Carmen » et son chef,
D. G. Kiriac; en 1914 il avait interprété
avec ce cheeur la Newviéme Symphonie de
Beethoven et en 1916 la Damnation de
Faust d’Hector Berlioz. A tous ces con-
certs-événements, George Folcseu basse
de POpéra Roumain était soliste. Par ces
concerts, la Société « Carmen » faisait
encore preuve de sa grande capacité
d’implication dans la complexité des
exigences de la vie musicale 7. Son activité
habituelle était concentrée en premier
licu sur le répertoire roumain.

Pendant la troisicme décennie une nou-
velle chorale « César Frank » est créée,
formée de professionnels, dont le chet
Stefan Popescu enseigne la maitrise de
cheeur au  Conservatoire de Bucarest
(entre 1922 —1949). Son cours était congu
selon le principe moderne, qui stipulait
qu’une bonne interprétation chorale de-
"ait étre conditionnée par 'analyse com-
plexe de la partition. Les 5 opérations
successives étaient : 1) « littéraire »; 2)
« psychologique »; 3) «logique »; 4) « plas-
tique » et i) « corrélation entre le texte et la
musique » 8, I.’étude approfondic de la
partition permettait I'appropriation d’une
bonne technique chorale et la maitrise de
I’ensemble. Le cours a été fréquenté par
plusieurs générations d’étudiants qui, plus
tard, en leur qualité de chefs de cheeurs

ont développé la musique chorale profes-
sionnelle et amateure jusqu’a nos jours.

Au Conservatoire de Cluj, le cours de
maitrise chorale était tenu par Augustin
Bena, continuateur des conceptions de
D. G. Kiriac. Les musiciens formés par
A. Bena sont devenus surtout des profes-
seurs de musique et compositeurs de musi-
que chorale, et pas toujours des maitres-
animateurs ou fondateurs de formations
chorales, comme ce fut le cas des éléves
de D. G. Kiriac ou de Stefan Popescu.
Signalons encore en Transylvanie les musi-
ciens formés a Buearest ou a 1’étranger.
(Vest & cette époque qu’on peut citer a
Sibiu Timotei Popovici — éléve de Anto-
ninu Sequens de Caransebey — et Nicolae
Oancea — éléve de D. G. Kiriac —, suivi
plus tard par Gheorghe Soima, dleve de
Stefan Popescu. A Timisoara professaient
Tosif Veleeanu, Sabin V. Drigoi et Vadim
Sumski; la « Réunion de chants» de
Lugoj était dirigée par Filaret Barbu;
le cheeur « Unirea » de Oradea par Fran-
cisc Hubie. Tous ces noms illustrent non
seulement les différences de formation
musicale mais aussi ce qui est plus impor-
tant, le grand nombre de musiciens qui
professaient dans le domaine de la musi-
que chorale. Comme une particularité de
Pépoque, relevons qu’on ne faisait pas
une différence nette entre la profession de
chef de cheeur et celle de compositeur de
musique chorale.

Les cheeurs ont représenté aussi des
laboratoires de création olt on a pu expé-
rimenter différentes solutions théoriques
promues par I’école nationale de composi-
tion. Quant & ’évolution de la musique
roumaine des trois premieres décennies
du XX° siécle, mentionnons I’hypothése
formulée par Clemansa Firea concernant
une possible « réédition » 4 une « échelle
nationale » de cette loi de la suceession
logique et historique « qui avait permis que
I’art choral polyphonique de la Renaissance
puisse précéder le développement de la
musique européenne, sur des bases instru-
mentales et orchestrales » %, Les solutions
théoriques gravitaient autour du dilemme
de la tentation d’adapter la structure
modale du matériel originaire (folklorique
et byzantin) aux moules de la fonetion-
nalité tonale de la musique de D’Europe
Occidentale. Ce fut D. G. Kiriac qui a
entrevu les meilleures solutions. Un exemple
est la piéce J'ai battu les bois composée
sur une idée mowodique reprise trois fois,
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et chaque fois sur un autre centre modal
harmonique. On remarque la modula-
tion &4 grande seconde supérieure (les cen-
tres sont re, mi et fa diése), procédé utilisé
aussi par nos laoutars.

La génération de compositeurs de la
troisieme décennie — Sabin V. Drigoi,
G. Cucu et d’autres déja mentionnés — a
pratiqué une maniére de travail semblable :
recueil et harmonisation ensuite. On pré-
férait les formes courtes, réduites au
modéle strophe-refrain ou suite chorale
ou la doina alterne avec la danse. L’étude
des réalités vivantes du folklore ont favo-
risé le développement de ’art de la créa-
tion musicale. La création chorale — sou-
vent considérée comme un «genre mi-
neur » de la musique savante — a été
«le terrain sur lequel ont germé bon
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