
Penetre dans le theâtre roumain du debut 
du siecle, le concept d'avant-garde avu son 
domaine et son sem; s'etendre au-dela 
des manifestations the,îtrales consacrees 
en tant que telles (futurisme, dadai:sme, 
constructivisme, surrealisme), jusqu'a la 
sphere des contributions qui, d'une mani
ere ou d'une autre, s'inscrivent Rur }'or
bite de l'innovation de l'art scenique. 
Certes, sur le plan europeen du theâtre 
d'avant-garde, nombre de gens de lettres 
et de theâtre roumains furent des fonda
tcurs ct des doctrinaires (Tristan Tzara, 
l\Iarcel Iancu, Armand Pascal, Ilarie Vo
ronca Mihai Cosma - Claude Sernet); ce
pend~nt, sur le plan national, il c~nvient 
de tenir compte en plus, du pomt de 
vue de l'avant-garde et des tendances 
experimentales, d'une serie de mouve
rnents des annees '20- '30 animes par 
Aurel Ion l\Iaican, Soare Z. Soare, 
G. l\I. Zamfirescu, I. Sternberg, Sandu 
Eliad I. Li(J'etti, Ion Sava. Et ce, parce 
que I~un; prggrammes artistiques ont jailli, 
ai11si que certains manifestes a carac
tere <l'avant-gar<le, du meme sentiment 
de revolte et de la meme prise de com;cience 
quant a la necessite d'innover„ et par~e 
qu'ils ont ete mus par ce m~me espnţ 
militant polemique et progress1ste prouve 
par la 

1

pensec et la creation theâtrale 
dans son combat contre Ies vieillcs theo
rics esthetiques, la platitude et le ste
reotype dans l'art de la scene. 

Et meme lorsque le mouvement theâtral 
roumain du premier apres-guerre s'est 
inspire, dans son programme, des manifes
tes des principales formes d'avant-garde 
europeennes - en depit du fait que leur 
activite proprement dite soit un pheno
mene consubstantiel, bien que vraisem
hlablement peripherique par rapport a 
la tendance generale -, encore est-il facile 
a remarquer son orientation, cn tout 
premier lieu, vers ce qui preceda l'avant
garde au sens classique du terme, c'est
-a-dire vers l'esprit d'avant-garde, vers 
l 'esthetique moderne du theâtre au tout 
debut de Hiecle, professee par Gordon 
Omig, Adolphe Appia, Jacques Copea~, 
Max Reinhardt, Ws. Meyerhold, Al. Ta1-
rov etc. Sans doute, nous ne sommes 
guere disposes a elargir - sans raisons 
et preuves a l'appui - le concept d'avant
g-arde, comme nous sommes loin d'identi
fier celle-ci avec le courant experimenta-
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liste ou l'experimentation avec la notion 
de moderne car << alors que l'avant-garde 
represente un art de rupture, l'expression 
d'une revolte, l'experimentalisme se veut 
un art de recuperation >> 1 • 

N ous mont rions dans no1 n~ rrrcedPnt 
artiele 2 qtw Ies publications de I'avant
garde et ]pun; theoricipns lancrrent drs 
manifcstes irrcconciliables avec )'art qui 
avait domine jusqu'alors - des manifrH
tes categoriqueH par leur camcti>re absolu, 
de negation Pt rl'fuH cfo tont th<:î.tre aca
demique - mais immanquablemrnt atta
che8 a l'esprit de l'experimentalisme. D'ail
Ieurs, I'histoire du theMre roumain du 
commencement du siecle nous offre }'exem
ple de promoteun; qui, pour ne pas s'etre 
inscrits dans la sphere meme de l'avant
garde, ne furent pa8 moins le8 anima tem s 
d'un theMre d'experimentation. Ainsi de 
A. Davila - createur d'un thefttre rcm
main moderne a, la premiere decennie du 
Hiccle -, ainsi de G. l\I. Zamfirescu ou 
de Aurel Ion l\laican, aux annees '20 et 
'30. Ce furent des experimentateurs et des 
adeptes de l'avant-garde, au sens etymo
logique du terme; Ion Sava, Ion Ligetti, 
Sandu Eliad, I. Sternberg, a leur tour, se 
sont servis de l'experimentation pour prou
ver le caractere d'avant-garde de leur 
thcâtre inspire de son acception esthltique. 

Depuis Ia compagnie << Davila ►> et jus
qu'au << Theâtre de C'omEdie ►>, ou bien 
aux groupes <<Insula>>, <<Studio ►>, << Trei
sprezece plus unu ►>, ce ne furent :tu fond 
guc des laborr,to:rcs d'rxp 1 rirnrnt:-hcn 
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oii le role d 'animateur revenait principale
ment au metteur en scene. En fait, dans 
l'activite experimentale de ces the::îtrcs 
et groupes, l'essentiel pourrait etre resume 
comme la poursuite de cet << esprit d'ou
verture continuelle, perpetuelle, jamais 
finie ... de l'Action poetry et de l'Action 
theâtre >>. 

Ce qui, en Roumanie, caraeterise l'acti
vite theiîtrale d'avant-garde et d'cxpe
rimentation des premiers temps du siecle, 
c'est I'enrichissement des modalitl\s artisti
ques par une theâtralite nonvelle. 

Toutes Ies tentatives d'innovation thl'.•:t
trale de l'epoque en question concor
dent chronologiquement avec Ies plus 
nouvelles realisations europecnncs dans 
l'art du spectacle et avec Ies rapports 
tout nouveaux qui, a cc moment-'a, s'eta
blissent entre I 'art de la scpne et Ies 
autres arts, pa,rticulierement avcc la pein
ture et le cinema. La plupart dt>s hom
mes de theMre roumains sont au couranL 
de l'activite des grands centrPs dP rechPr
che theMrale d'Euro1w et de kurs ani
mateurs, Pt en sont influenees. A. Da vila 
deja, tout t>n n'etant au fond qu'un timide, 
hien que prfroce, reformateur du thl\,l,trc 
roumain, sp montre eonquis par la << nou
veaute >> des eonccptions dt> Stanislawsk~
ou de Heinhanlt. Rien miPux, on pt>n;oit 
aussi fa,cilemPnt dans Ies 1rn1nifrstations 
doctrinairt>s et ercativcs dl• l'avant-ganlc> 
Pt de 1 'experimentation autochtones, dt>s 
{>chos de I 't>xpressionnisnw al!Pmand, de 
I 'rcole de Rauhaus a la pensee ahstraitt', 
du futurismc dvna,mitanl italicn et drs 
principes <<integr

0

alistes>> -dP synthese-du 
constructivisme. l\Jais, Ies Uoumains para.is
sent tout premierement soucieux de res
tructurer I'image scenique par tous Ies 
moyens et en premier lieu de rajeunir 
!'art de I'acteur. Le repertoire semble 
moins fidele a, la nouvelle dramaturgie 
innovatrice. Si Ies svmbolistes sont bien 
repr{ sentes ( l\faeterlinck, V erhaeren, Crom
melinck, Jules Romain ou Claude!), trop 
peu en echange des reuvres des expres
sionnistps (Kaiser, Capek, Wyspiansky, 
\Vedekind, Unruh, Hasenclever, \Verfel, 
'l'oller, Rrecht) deviennent des sujets ele 
spect~cles et moins nombreuses encore 
sont Ies representations de pieces des 
precurseurs de I'avant-garde (Jarry ou 
Apollinaire), ou bien des futuristes (l\Iari
netti, Prampol:ni, Rragaglia, Savigncau); 
manquent completement du repertoire Ies 

?2 wuvres dada et surrcaliştes (Tristan Tzarn, 

Ribemont-Dessaig1ws, l\lax .Jacob, Hobert 
Desnos, Andre Breton et Aragon, Philippe 
Soupault, Roger Vitrac, Yvan Goll, Coc
teau et Radiguet). 

l\leme Iorsqu'ils moclernisent des the
mes et des pieces classiques, Ies anima
teurs du theâtre roumain d'avant-garde 
restent preoccupes dans la plus grande 
mesure des nouvelles modalites d'expres
sion de8 moyens audio-visuels, de Ia com
position d'une image globale, unique, dans 
Ies conditions d 'une structure scenique 
nouvelle, de la realisation d 'un espace 
scenique, de Iieux de jeu variables ou 
l'image et Ie sem puissent se conjuguer 
sous de multiples formes. 

S'il s'agissait de caracteriscr le the:ttn• 
roumain d'avant-garde, au debut du siecle, 
ii faudrait - avant de donner des exem
ples concrets de son activite - y recon
naître en premier lien, au-dela d'un carac
tere general de programme, l'existence -
comme dans Ies autres arts (particuliere
llll'nt Ies ll•ttws et la peinture) - de plu
sieurs avant-gardes, de plusieurs mouve
ments d'avant-garde. Le facteur commun 
de ces actions arti8tique8 - plus ou moins 
l'phemere8 mais non depourvues d'im
portance dans l'evolution du thefttre - est 
Ieur esprit innovateur et offom;if dans ll• 
combat contre l 'ell'ment c·onscrvateur, aca
demisant. Pourtant, elks n'atteignent pas 
la violence de langage des dada'istes qui 
organisent << le grancl spectacle du dl\sastn', 
de I'incendil•, de la, clecompo8ition ». Dans 
I 'art du spectacle, dans Ies n 1alisatiorn; 
gui en relhent, rien ne se fait voir du 
nihilisme theorique dont font preuve ceux 
du groupe <<Unu>>, ni meme de l'agressi
vite du Manifeste activiste vers la jeunesse 
lance par le Contimporanul. 

Beaucoup plus que la litterature et la 
peinture, le theâtre - en la personne de 
quelques metteurs en scene-promoteurs a 
l'esprit d'avant-garde - dirige son atten
tion vers la creation proprement dite et 
moins vers l 'elaboration de manifestes. 
Tous ceux qui se trouvent reuni8 sous le 
pavilion du thefttre d'avant-garde et de 
I 'experimentation sont des protestataires 
contre Ies relations existantes entre I 'art 
et Ia societe du temp8, contre l'exploita
tion de l'art cornme si c'etait une marchan
dise et contre Ia commercialisation du 
theâtre. Ce qui Ies unit c'est d'etre con
scients de leur epoque caracterisee plus 
d'une fois par son esprit revolutionnaire. 
C'est aussi pourquoi dans le theâtre rou-
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mai11 <le:,; pn•mier:-; ,·ingt an:,; clu :-;;t\l'l(_• 
n'apparai:-;:-;ent gu«:•rp (Ip:,; fonrn.>:-; alil\rn\e:-;, 
exePntrique:-; mai:-; :-;euknwnt dl' u,:,; for
mp:-; theiHrale:-; quinte:-;:-;p1wi(>l':-; oit le rnou
n•rnent, la rythmiqm', l'improvi:-;ation m«:•
ncnL vern la :-;ponta 116it(• l't, :-;ouvPnt, 
vern l'apJilieation de modali\(,:,; (':,;:-;(_\Jl

til'lk:-; de l'hi:-;toin• clu thc'i'ttrc• (voir la 
Commeclia dcll'arte). El l'on Jll ut affir
ml'r qu'au:-;:-;i re:-;treintl' q1w fftt en Hou
nutnie l 'activitl' de en'ation eh>:,; eournnt:,; 
thl;,î.traux cl'anrnt-gardP, eelk-ei eut pour
tant un tr«:•:-; grancl rtilc pour cl~·nami:,;er 
k:,; e:,;prit:-;, polll' integrl'r le tht'•(ttrP rcrn
main dam, la :,;pht•rp cl'iclfr:,; mocll'rne:-; clu 
th6c'Hre l'Ul'OJll'l'Il. Qupl:,; qu'il:-; fu:-;:-;l'nt, 
acll'pte:,; cll1elarr:-; ou :-;pull'ml'lll (< a kur 
in:-;u >> ele l'avant-ganle, IP:,; hornme:-; ele 
thei'ttn• roumain:-; eontrihut>n•nt :,;an:-; aueun 
cloute a regenfrer l'art se(nique, a ('Olll

hat tre le:,; fornw:,; arti:-;tiqul':-; eon:-;crvatriee8 
Pt a 8timukr l 'origirmlitt'•. 

8ur le plan em·opl'l'n, leur r6IP fuL 
('galt•mPnt pi,;:,;entiel dan:,; lP cl«'.•vPlopJW· 
lll<'ll t el II t hMt t n• d 'avant -ganle, m€-nw :-;i 
piu:-; cl'mw foii-; la c·ontrihutio11 de:-; «'.•eri
,·a,in:-; et c!PK mti:-;tl'K rounrnini-; a <;t<' pa:-;:-;(>c 
:,; J11:,; Kiknee ou minimi:-;fr. << l<JugPn Lovi
np:-;c• 11, le t h(>orieie11 ci 11 :-;yn<' hn:11i:-;nw, 
at·<·orclnit Jll'll cl'importam•p a l'avant
garcll' Iit ternire ele .RoumaniP, rn· :-;(' n·n
claut pa:-; <·omJJte qm• par elle non :-;euh•
nwnt que la liLtfrature/roumaine - n.a./ 
:,;p :-;ynchroni:-;ait parfaitement 81 el'!le de 
l'Enrope toute enti&n•, maii-; <111'aui-;:-;i elle 
pouvait d'une c·Prtaine fac;on n n•1tcliqm•r 
un role ele pn1e1u:-;eur >> 4 • On peut dfocti
n•ment pa1frr cl'urw impulxion jamai;,,; 
connue donn{>e a l'art clu :,;pr<'tal'IP curo
Jll'l'll par lex rcprr:,;entant:,; - roumainx el u 
the:ître d'avant-garcfo. De:-; avant la phaxv 
ele << folie arti:-;tiqul' >> quancl Ga:,;ton Hat~' 
fondait << l,p:,; C'ompagnon:,; ck la ChimPrl' >> 
(011 se donna:ent le:,; elrames :-;ymboli:-;te:-; clP 
Simon Gantillon - ~W aya - , dl' ,fran Vic
tor Pellerin - Tete de rechange - ou cl'An
i-;k~· - Dibouk) et quancl Ch:trle:,; Dullin 
ouvrait son <<Atelier>>, deja lei-; manifei-;tc:,; 
ele:-; artiste:-; chulai:Mes et Kurn:alii-;te:,; c·on
textaient h1 va,leur ct meme ht raison 
d'etre de !'<< ancien th<•fltre >>. Au meme 
moment, PTl CPR premieres anne('K d li :-;iede, 
l'll H ou manie, deux metteurn en sc&ne 
(A. Davila et Paul Gu:-;ty) comprenaient 
qu'il 6tait de toute premi&re n6cf:-;:-;itl' 
dl' rdormer k th0,Hn• par 1ml' mi:-;e en 
:-;eene d'un <·,traet&re neuf. li conviPnt 
d 'ailll'ur:-; cil' i-;ouligm•r q ue Ia v(•ritable 

rl'fornw clu tlu'(t(n•, Pn Houmanie, fut 
hiPn plu:-; l'muvn• clp:-; nwtteurn en i-;cerw 
CJUP <'elll' de la dramaturgie se mettant 
,tu paR cll'K ehef:,; ck:,; <·muant:-; d'avant
gardl'. Ce cli:-;ant, nous envi:,;ageonx ces 
lill'ttl'urn en :,;ee1w qui Rl' :,;ont pr6occupc':,; 
ele rPjeter n'importe quel artifiec et imi
tati1;n naturalixtl•, n'import<' qtwl luxP 
puremPnt dfroratif, la moinclrc illui-;ion 
de:-;eriptivP, Pn ]eur suh:-;tituant l'action 
clramatiq ue, l 'improvi:-;ation, la, :-;ponta
neitc•, le mouvement. 

C'cKt le meLteur Pll se&ne qui, dan:-; le 
thl•Mre roumain, fut ll' premier dispuse~ 
~~ renver:-;er 1'6quilibrn dl' l'aneien thMttre 
-- depui:-; les deux i-;u:-;mentionne:-; lJUe 
j ',1ppellerni:-; volontiPrn c]p:,; << mettem:,; en 
S('Clle-peclagogue:-; >), ju:-;qu'a ('(':,.j Soare Z. 
RoarP, G . .M. Zamfin•i-;cu, Ion Sava, Aml'i 
Ion l\faiean, Sandu Eliad Pt tant cl'autrp:,;_ 
Par leur aeti,·it«'.·, ii:-; :,;p sont l'leves au 
niVl\att ele:-; gran<lK nwtteurs en :-;c&ne Puro
JH•en:-; ele l'6po<JUP, c•pux-la. m(mie:-; qui 
ont anim6 Pt cn\(> ele:,; programmeK, ele:-; 
frok:-;, clei,; clo<'trinP:-;, cfp:,; :-;tylp:,; <k thettrn 
en ('<' cl1•hut ele :-;it•ele q ua ncl prPnait 
nai:-;:-;anc·e clans I 'ai t <I u :-;pl'<·t a,(' ll' un con
tPpt tout rwuf, Pnrid1i ele:-; clonnee:,; ele 
l 'hi:-;toire <·011 (('1nporainl', con:-;eient elP la 
n«'.\et':,;:-;i t6 el'«'.• largi r :,;on p:,;i-;l'llcc poli tiq ue 
Pt ele nmnife:-;t Pr la !l'nclanc·e clP t hl\,Hrali:-;a-
1 ion ele la Yi<• :,;1wiale ell<•-m(•nw. Le:-; 
t ra11:-;fonnatio11:-; intl'l'Yenm•:,; clan:-; la :-;truc
i ure de la :,;oc.-.ic•t«'.i, l 'inc! ui-;trialii-;at ion, ll':,; 
progres ele la t<\ehniq1w, le maehini:-;me 
detl'rmin&rent ele:-; moclalit<'s et c}p:,; techni
CJ ues toute:-; nouvelle:,; clan:,; 1 'art ele la 
rPpre:-;entation :-;c6nique. Heconnaître l'om
me releYant ele l'avant-garcle rien que 
:-;c:-; formp:-; le:-; piui-; exet'ntrique:-; et n'ayanl, 
PU que trop peu ele prii-;e :-;ur le Jrnhlic 
:-;prait commettrc- une grande l'ITeur quanL 
a l'esprit el 'avant-garde qui, lui, :-;'est 
fo1me en rapport direct avee l'innovation 
politieo-soeiale ele te temps-Ia ct :-;'cr,;L 
manifestll par une remarquable capacite 
d'innon~r dans le elomaine de l'estheti
que. Ausi-;i, lei,; phrnomenp:,; the,l.traux 
cl'avant-garcle ne peuvent-il:-; etre Pnvisa
g·c:,; rien qu'en fonction clu caractere cl'«'.•lite 
tant clii-;putt• en mati&re de th{fttre. L'avant
garde a certa:rn•ment procluit de:-; pheno
mene:,; avec trop Jll'U el 'impact i-;ur le 
public (comrne par exemple le:-; manifes
tation:-; dadai:-;tei-; et surreali:-;tp:-;), mai:-;, 
t out autant, e lle en a dorm«'.\ el 'autre:-;, 
tre:-; nombreux, clireetemPnt reli<':,; a cn-
t<1,in nivea,u <ll' l'<'xprriPnc-t· :-;oeiak C'on- 23 
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temporaine et dont la 1mhstance l,tait 
precisement conditionnee par les profon
des mutations intervenues dans la theâtra
lisation meme de la vie sociale ; cc genre 
de manifestations n'ont rien a voir avec 
la fâcheuse distinction a faire entre un 
the,ttre d'avant-garde bon pour une elite 
et un theâ,tre par excellence populaire ct 
ni avec le caractere generalemcnt anticon
formiste de l 'avant-gardc, car elles etaient 
dues en tout premier lien a la propre capa
cite des artistes de << fain~ du ncnf >>. 
L'idee dominante, a l'epoqm•, l'tait de 
rethe:\,traliser le thei1tre. Cctte idee s'ap
puyait sur le renouveau de l'csthetiqnc 
dramatique gn\ce aux plus repre:-;entatifs 
des artistes et des hommes cfr lettrps quc 
renfermait l 'avant-garde. On peut clonc 
affirmer que la retheâ,tralisation du the,"ttrc 
l~tait au fond le hut majeur de l 'activite 
de la plupart des compagnies et des cnscm
bles de the,"ttre roumains crees aprcs la 
Premiere Gucne mondiale. La majorite 
des animatetus de tronJws et cl'ensemhles 
theMraux de l 'entre-dcux-guern•s, alors 
meme qu'ils ne s'inscrin•nt pa:-; d'1me 
maniere declarce sur l'orbite d'mw eeole 
ou d'un systeme preci:--, remplissent nean
moins, sans aucun doutc, un role fornmtif 
en preconisant Ies prineipes d'une pt~dago
gie nou velle dans I 'art ele l 'acteur. Le 
cle:--ir de the,Hrali:--er ct de rethe.ttrali:,;er 
le theMre - parametrc distinctif de ht 
personnalite ct de l 'activitc des mcttcurs 
en scene roumains de l'cntre-dcux-guenes 
- :,;'e:-;t manifrste d'unc fa<;,on offcnsive 
parce que, justemcnt, cc desir jaillis:--ait 
d'un autre: celui de realism· un theâtre 
adequat a l'epoque. Conccvoir qu'unc 
piece de the,\tre ne pcut dcvenir cllc
meme que par Ic spcctaclc, qu'cllc est 
tont d'abord une invitation a l'cxistcnce 
thMtralc et quc le texte << est le jcu dans 
l'attente de la represcntation >>, prouve 
que le theâtrc moderne manifeste son 
respect pour l'urnvre dramatique dans 
une attitude creative toute neuve. La 
piece devient l'objet d'une analyse dra
matique distincte de l'analyse philologique 
<'t de l 'analyse csthetique, sa raison d'etre 
- et son but par consequent - est la 
recherche de ce que sera sa representation. 

* Pour le th(âtre roumain d'avant-garde, 
le programrr:e du groupe Insula peut 
etre juge comme significatif. Il s'elabore 
en un temps ou Ies nouvelles generations 

d'ecrivairn; Pt artistps JHrnvaiPnt << clonnPr 
dPs batailles litt{>rain•:--, l'ITPr sur de vastP:-
etencl lll'H ele vagues Pn pennancnce agi
tfrs et aboutir au hi'tvre des cclaircissc
ment:-; >> 5 ; en un temps oit, dans urn• er(·
merie de la rue Bărăţie, en fait le << si&ge ►> 
de !'Academie de l'avant-garde artistique 
roumaine, Gheorgh<' Dinu (Stephan Ht>ll) 
lisait Lotr{>amont ct fratcrnisait avpc GPo 
Bogza, Ilarie V oronl'a, Funcloianu ou l\l. 
H. _Maxy6 (l'ette cr{>nwrit• allait elevenir -
au n° ;37 de la rue Hă1ăţie - un seeond 
<< Lapi11 Agile>> l't ('.'e:--t <l'il'i que seront 
lance:-; Punct, ll• gyrosl·o1w de la torpillP 
(·onstrul'tivist l', aussi bie11 q Ul' l \•xplo~if 
7,j JIP, dont h• eri ele combat n•ssemblait 
a tme sentence : << N ous infusons a I 'atom<' 
du dynamisnw ! ►> 7); en un tl'm11s oii 
Urmuz ct 'l'ri:--tan Tzarn impr{gnaient 
la, con:--ciP1we clu moclen1ismc roumain 
et ou Ies n•vue:-- de l 'avant-ganle avail•nt 
cMja amplifit' l'aetion ele << ,,d(iparasitage" 
d(•s cerveaux >> 8 ; <ks annfrs enfin 011 -

a l'instar cl'Alfred ,Jany qui s'(•tait identi
fic a son heros Ulm - , i\lold<n-, I 'ad mira-
1 eur d'Unnuz, utili:--ait << Ies parnlogi:--mt•s 
<·,1ractt'ri:,;tiqm•s de :--011 idole ►> 9 ela11s s,1 
<·01Tespondan(·e et :-;e:-; ent rl't ie11:-- l'ourant s. 
(''est alors qm· prit nai:--:--arn·e h• prognunme 
d II groUJH' 111s111a, l'l'JHHliant le 1 h0i'tt l'P 
(·on~u (•omnw urn· industrii', mais n•:--lant 
en<·on•- loin dt•s violenees de langage du 
Jfa111jPste activi8IP e11vers la ,IP1111e.v11e ou 
ele:-; prise:-; <le position des dol't ri11aires 
ele l\want-ganlP. (1c programme (De<·. 
1 B22) <>st I 'un des documents Ies plus 
intl,ressants du theâtre d'avant-garcle rou
main des annees '20: << ... Avec le l\lani
frste lance ,1U public et Oll nous declario11:-; 
notre degout du th(>(ttre actuel, {'Oll<;',11 

comme une industrie, l'activite de Insuln 
commence. l\fais, dt>s mots et des qucl
ques idees avcc lesquels nous commen<;,ons 
un theâtre ( ou nous voulons faire autre 
ehose quc ce qui, habituellf'ment, s'appelle 
'theâtre'), il s'agit de passer aux actes. 
N otre manifeste ne s'adressait pas senlP
ment au public; il s'adressait {'ll premit>r 
lien a torn, ceux qui pouvaient comprendn• 
notrc arnvre et nous aider. J)oeuvre -
t'crivions-nous - n'est pas ferm{e, to11s ceitJ" 

qui sont en rnesure de l'aider par lew· 
intelligence et leur gout, to11s ce11.c qui ont 
des affinites non pas pour nmis mai8 
pour l'art, trouveront chez nous des am is, 
des camarades et des cooperatPurs >>. En 
effet, nos idees ne demeurcrent pas sans 
echo; des voix eh• la presse auraiPnt pu 
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nous em·ouragpr (Hi tant PHt qm• nous ayons 
lwHoin d'encouragPment moral); nous leur 
diHonH quand m{>me mPrci; mais ce q ui 
l'Ht bien pluH, de jetmcH actl'Ul'H et certairn, 
autrl's de viciile renommee, ainsi que 
d'autrcs ell\ments dl' valeur nous ont 
offert ll'ur concours, de tont lcur cceur, 
sarn; poser a notre debut de carrierc, sans 
doute modeste, des restrictions et des 
conditions que nous n'aurions pu satis
faire. 

A JH'(Sl'llt I avcc tous ccs ell;llll'llts, 
t.•m·ore JWU nombreux, mais qui ne tarde
ront pas a venir, qui ne vicndront que 
lllil'UX, Cil rtant attil'l'S par notl'C (\nergie 
l't notre droiture csthetique, nous com
nwn<;ons a realiser. De toutcs Ies pieces 
a venir, celle avec laquelle nour-; comptons 
debuter est peut-etre la plus dure a reali
spr sur une scene am,si exigue que celle 
dont nous disposons pour le moment et 
dans le contexte de nos moycns actuels, 
si modiques. N ous expliquons aillcur:-;, 
dans cette revuc, Ies conditions de la 
mi:-;e en scene et nous apportons des preci
sionH :-;ur la piiiec ct l'auteur ( Legenda 
funigeilor, poeme dmmatique en trois 
aetPH M D. Anghel et St. O. Iosif). foi 
m{>mp, en raccourci : le the:ttre Insula 
debute Hans aucune aicle, san:,; la moindre 
rai:,;011 commereiale ct s'efforeera malgn\ 
tout a domwr ril'll que des piece:,; dont 
la valeur littfraire est incontl'stable et 
pour la rrussite desquelles, en fait de 
mise en scene ct jeu, il depcnsern toute 
:,;on t.'rwrgie, davantage meme qm' l'rnergie 
dont il dispor-;e. 

Parlon:,; maintenant u11 peu, auH:-;i, pom· 
le public: la salle est petite, poiir 1111e 
ce11tai11e de spectateurs. Avec le prix d'un 
abonnement, le spectateur se paie seule
nwnt le plaisir d'ai-sister, le thefttn' n\•n 
tira11t aucun bh1l'fict.', Jl'r-; frair-; restant 
toujoms non eouvens parce que le quan
t um total des abuunements permis par 
l \•xigui:te de la r-;alle n'atteint jamais le 
total de:,; depenr-;er-;. D'ailleurs, dans ie:,; 
tonditions actucllemPnt imposees par 
celte r-;alle, Insula n'a mcme pas le 
droit dt.• reeourir au public payant ses 
ph1ccs a chaque speetacle. II nous faut 
donc compter uniquement sur Ier-; tre:;; 
peu nomhreux qui auront la joie de nous 
frequenter. II faut qu'on nous aidc pour 
que nous puissions exister. D'autre part, 
notre existence vuur-; est necessaire du 
moment que vous vour-; etes conva.incus 
qne danr-; l'etat Oll se trouve chez nous 

le thet1tre, aller an thl\1\tre ct l'encourager 
signifie contribuer a une pietre amvre. 
N otre existence vous est necessaire si 
vuus etc:,; hommes de goftt, si vous ne 
supportez plus de frequenter l 'ancien the
Mre et si vous attendez un de neuf. Ou 
bien, peut-etre, croyez-vous que le the
Mre nouveau, ce sont Ies financiers, I'Etat 
ou Ies vedettes qui vont vuus le donner '? 
Vous avez bien compris qu'une nouvelle 
l'ntreprise doive debuter modestement, 
mais vom; n'avez pas encore compris que 
l'acte meme de comprl'ndn• implique aur-;si 
des devoirs a c6te der-; plaisirs. II faut 
que VOU8 nous appuyiez. Vom; etcs a 
meme de le faire soit en vous inscrivaut 
parmi Ies membres fondateurs de Insula, 
dont le nom figure :,;ur Ies programmes 
Pt qui beneficient du droit d'assister a, 
h1 repetition generale. Soit, en payant, 
outre votre abonnement, une quote-part 
mensuelle qui vous dir-;pense le droit 
d'assister aux reunionr-; et conferences de 
Insula, eu devermnt ainsi .Les Amis d'Insula. 
Vour-; pouvez pneore nous ai<kr, et ce sera 
votn• piu:-; effieace a,ppui, l'Il encourageant 
vos amis et rPlations a venir chez nous. 
Vous rcpandrez de Ia sorte des livrer-; 
qui augnwnteront Ies abonnrs d'I nsula >>. 

* Les ren!l's eult.urelles de l 'aprt\s-gue1-re 
puhliaient d 'innombrables infonnations 
sur l'er-;sor et le nouvcau courant de h1 
vie theMrale. Ainsi, l'annee meme de 
l'apparition du progrnmme d'Insula, l'heb
domadaire Adevărul literar şi artistic -
qui, par ailleurs, r-;e termit a J\\cart de 
l'esprit de fronde numifeste par Ies publica
tions de l'avant-garde - n'hesitait pas a 
remarqm'r le grand r6le joue par << le 
piu:,; competent des organir-;ateurs de l'art 
scenique, un certain l\Ieyerhold >> 10 et 
comnwntait favorablement l'importance 
du the:ttn' expressionniste; au meme mo
ment, la revue Teatrul, dirigc>e par Soare 
Z. Soare, analys}1it Ies r-;pectacles Le Cada
vre virant (Th. de la cgnle Bulandra, 
1923) et La Puissance des Tenebres (Th. 
N ational, 1922), ainsi que la tournee 
Stanislawsky a Paris, 192:3 11 • 

La JHesse transmettait aussi des echos 
sur la nouvelle orientation du thei\tre 
populairc. Dans un article-programme, 
H. Cioculescu demandait a ce que le reper-
toire soit conditionm' par Ies exigences 
contcmporaines du public et notait que 2-5 
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<< le tlu'•i'ttre l'St c•u train de elt~gt.'-nt'•n•r 
parce que Ie repPrtoire rn,t subordom;l' 
en fait aux veclettel-l, aux snobs, au gout 
du pouvoir, aux lmts mercantiles >> 12• 

L'idee d'un the,Hrc populaire rcvil'nt 
frpquemment 13• Bile n•pousse energique
mPnt toute comedie clouteuse, dans IP 
"l'nre forain, et opie pour le drame social. 
Î)u crroupe cles the:lires populairl's faisait 

b . 1, aussi partie !'Atelier, clirige par Em. Ccruu 
- lequel, du I'l'l-lte, cut a, vainerc maints 
obstacles pour realiser ses vuel-l et ses 
l)el-loins artistiqueH. L'idee avait non sPule
ment l'approbation ele l'avant-garcle mais 
auHsi de eeux qui, Harrn se dec]arer 
cntie'irement d'accorcl avec kl-l principes 
modernistes du the,î,tre, lui etaient cepen
clant favorah]es. C'Pst cc qui explique la 
pr{sence ele Mihail Saclovc'anu, Constantin 
l\lille et Bm. Fagme aux c6tes de Bm. 
Cerbu et Ion l\larin Sadoveanu aux rt'•u
nions culturelles ele la Salic Liecleriafel, 
sous Jps anspieeH cll' la, renw Omnl 1,iber, 
ele meme qne l'appui ac-c-orcle aux progmm
llll'K tant par Vietor l<Jftimiu ou l\laridta, 
8aclova, CJlll' par O. l\l. ½am[irpseu ou 
par I. Bulov, Ie c-omt\elien de la il'oupe 
ele Vilna. 

Ll's voies ele\ e·onununieat ion l'llt n· ll' 
1]u1,Hn' el 'avanl-garcll' l't ll' thc•:lt n• ouvril'r 
(ec•lui-ei etant ausKi, cn realitl\ un thc•:Ure 
cl'avant-o·,trelc•) ont souvent c•t(> pareou-

b J:J .. l'Ul'K dans ll•s cleux sc•nH. DanK ag1111. 
libere, on trouvait sous Ia plume cl'un 
cleK animatenrn clu theâtre proJ(>tairc 14 

el'interl'HKantes appi-eciations SUI' la fom•
tion active clu proletariat et sur l'apJHtri
tion << efo J'.ut nouvl'au ele l'avc>nir ►> c·n 
metrll' tl'IHJ)K que ll'K imm'm,ntl'S tranKfol'
mations soeiall's. Dans la rubriq ue el 'art 
ele Ia ll'Ylll' l)eşteptarca, dirigee par N. D. 
Coeea rt Barbu Lăzărc>ann, on relevait 
avcc enthousia,mc I'importan{·c• mondiale 
pţ Ia valem· arfo;tique Pxrt·pt ionnelle du 
film el 'EisrnKtPin, I i-nn le Terrible, ou 
bien l'activite elu tont jPnnc• th(,Hre poli
tique de PiKeator : << A Bc,1:l}n, (onct\on_nl' 
clepuiH ePt anlomne un 1 h 0 atre proleta1re 
Pt r(>volutionnaire, le Th '.{lt n• Piscatol'. 
Son progmmml': representl'r ]'art elu ~?int 
ele vm' dl' Ia lutte de clasHl'. Un th?Mre 
ponr k' proletariat, au Hervice du prole
tariat, avec um· technique ct cleK moyens 
de propa,gande adequatH a, ht lutte qu'il 
111c'me >> 15 • 

Mais, n 'ou blio1rn paK q UP ehtnK lc~K spec-
26 tacles deK groupes ouvric>rn cl 'arl parah-

senl dc•R llll'til'Ul'H el! Hl'l'lll' Pl cles intl'r
pn'tes CJ ui Hont des pratieienH el u tlll•,Hre 
cl\want-garcl(• (I. Skrnbc>rg, Sandu Eliacl, 
l\l. H. l\h1,xy, Dida Solomon-Calimaehi, 
s~•rgiu Dumitre1-Jcu Pte.) et quP nomhre 
ele• leurs sl)l'ctacieH ont une structun• 
mocll'l'Ill' otÎ I-l(' l'eYl'il'Tlt clC'H inflm•nc.•fK 
eXJH'('HHionniKtl'K l't l'OilKtructivistl'S. N'ou
hlionK pas, 11011 pluK, qn'ă. l'instar cles 
groupeK de I'avant-garde, Ies manifeHta
tionK des derniern CJlll' jc> vienK ele mention
lll'l' ont Iieu dans deH cadres restreints -
the:î tn's populaires, tht'-:ttrl's ele quartil'l'. 

8ur Ia meme ligne s'i11Kcrivent pluKieurs 
deH tentatin•H eleK groupeH cl'avant-garde 
et snrtout l'aetivitl' ele l'initiateur clu 
gTeJUpe << Treisprezece plus mm >>, soit G. 
l\l. Zmnfirl'HCU, deja l'Voque. Dans une 
Iettre ouverte, pul)liee par la presHe 16, 

eelui-c·i parle ele I'enthousiaste activit(> 
ele> cc> eolleetif, a11im•~ par Holl credo a 
un iele\11 :~rtiKtique affranchi : << nous etions 
maîtn•K ele nos pensec•s et ele noH actions, 
llOUK revionK ele revolutiomwr le theâtre )) 
(G. 1\1. ½amfin•Hcu fut un tont proche 
c·ollahoratl'ur de• Sandu g1ia!l et ele Ligetti, 
Ie chc•f clu grouJw artiHtiquc• G1l[T). L'acti
vitt'• ele Treisprezeee plwt 11111t << a ele toute 
fa~on l'll\ un geHtl' clc•monHtnttif, <~n, ~, a 
affinnt'• une volontt\ l't on ~- a t irc un 
l'IIHeigm•mc•nt >> 17 ••• , Koit que << cla11K ]'art 
ii n'.v a JHtH ele plaee pour I'esprit ele _f.nnc
tion11airc ►>, ele mt'IIW q uc• <• I 'art t hea trai 
Ic• phrn n101h•rm• l't Ic phtK mo:ll'r!1istc 
11e conHistl' paK sc•ulc>nwnt ehtnK Jps clecors 
ct leK jeux de ]urnierps ►) 18 • 

II n'est pas depourvu d'intfr[,t de soulig
JH•r Ie fait qu'cn Roumanie l'aetivit(> 
eks groupemPntR artistiqul'H el 'avant-gar_de 
apparaissPnt dans un moment_ de _cnHe 
clcK the,i,treK Puropeens Hubvent10nnes ct 
d'(>vaHion danK IP domaine du n~pertoire 
et de l 'art Hur Ic plan des the,î,tres buca
rcstois. L 'ouverture vers le theâtre moderne 
est egalement confirmee par l'appel lance 
aux comediens et metteurs en Hcene rou
mainK afin ele prendre part aux spcctaclcs 
crranclioses organiHeH par Tai:rov et l\leyer
holcl a l\loscou l'll 1934 19 • An su jet de ce 
"enre ele tht~Mrc pratique cn URSS en 
il'K annel'H-]a, Bmanoil Socor ecrivait qu'<< il 
cntretiP.nt I'aHpiration 3, la liherte, 3, l'eman
cipation des miHert'H de l 'actmt!i,tc' >>, qu'il 
Ktimulc << J'amenagc>ment dl' theatreK HpP
cialement destineH aux ouvric•rn ainsi que 
I'elaboration d'un repertoire qui convienne 
a ce public specifique >>. Le meme, en se 
referant a Ia pic'>ee ek Yiktor Kirchkov, 
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ecrivait qu'<< a la difffrence du thr:Ure 
de la bourgeoisie europeenne, innonde 
d'un implacable pessimisme, d'une pesant 
climat de tristesse a la suite d'amours 
assoiffees et d 'autres vices, /la piece/ 
Merveilleux alliage abunde d'optimisme 
et de reconfort >> 20• 

Les publications de i,;pccialite et Ies 
critiques dramatiques s'occupent large
ment de l'apparition d'une nouvelle pi<'.•ce 
du futuriste Mai:akovi,;ky (La pnnaise, 
1929), de la premiere du film La fin 
de Saint Petersbourg de Pudovkin, ct 
discutent des nouvellcs forrnules de theâtre 
rnsse, de l'a,rt d'Eisenstcin, des opinions 
de Piscator, de I 'activite du theâtre Ha
bima dirige par Vachtangov, du fait que 
<< Ic metteur en i-;ct'me Tai:rov lance unc 
nouvelle formule esthetique clans le the
âtre >>, ou bien de << Ce que l\foyerhold 
cxige d 'un acteur >> etc 21 • 

La notion de thri\trc experimt•ntal jouit 
de prise dans l'epoque, l'activite des 
sce1ws experimentales est largement com
mentee parce qu'en Roumanie, comme 
a.illcurH, I 'idee de studio ou de theâtre 
fibre << a suggfrt\ tout un chmnp d'expe
riPn<·es litteraires et techniques, tont un 
processuH creatif danH un lahoratoire artis
Uque >> 22 • 

Les nouvelleH fonnules de thr:it re sont 
pourtant l'objet de commentaires diffe
n•ntH de la part des i,;pecialistes. Ion 
l\farin Sadoveanu par exemple, considere 
la formule de Stanislawsky - d'ailleurs 
adoptee par Pani Gusty - commc Hortic 
de mode, alors qu'il trouve la maniere 
de .Meyerhold eommc << la premicn• qui 
s'insurge contre le naturalisme >>. Le memc 
I. 1\1. Sadoveanu con9oit clairement quc 
<< Tai:rov integn• le volume, confiant a 
l 'c1voluiion 1 vthmcc de celui-ci tous Ies 
elements du· spectacle ►> / ••• /; << sous 
la main de Tai:rov - affirme-t-il - naît 
cc podium destine a reali8n selon une 
nfoessite logiquc la spatialisation du 
cadre oii le drame va se derouler >>. Le 
thc:\tre envisage par .l\leyerhold devait 
<< installer dans tous scs droits le corps 
de l'acteur >>; la biomecanique n'est rien 
d'autre que << le polissage des fonctions 
et des possibilitc,; d'expression du corps, 
jusqu'aux acrobaties >> 23 • On voit com
hien pres se trouvait I. 1\1. Sadoveanu 
des idees emises sur le the:\tre par Ies 
revues de l'avant-garde ! La spatialisation 
de la scene, une certaine rythmique dn 
spectacle, Ie besoin d 'un comedien-acro-

bate, voici au fait Ies JHobll•mes de basc 
qui constituent Ies debats animes des 
colonnes du Contimporamll, Integral et 
autrcs revues des annees '20, reclamant 
la realisation d 'un the:î.tre de synthese, 
d 'un spectacle total. 

On parle des 192;i, apropos de la rcpre
sentation du JJ,Jariage de Gogol au Thcâtre 
Central, par une troupe de Drame et 
Comedie, de mise cn SC('ne synthetique: 
dans une revue d'avant-garde on lit que 
celle de I. Sternberg n'a pas Me une mise 
en scene << constructiviste, mais seulement 
synthetique >> 24 • 

011 a souvent affinne lJ ue le the:ître 
de l'entre-deux-gm•rres a surtout cormu 
des manifestations d'une avant-garde rou
tinicre qui n'a pas n1ussi a s'elevcr jusqu'anx 
cxigcnces du th1-.\âtre moderne. II est 
vrai que sur mainteH scenes et dans 
nombre de groupements the:\traux, Ies 
experimentaiions n'ont pas toujoun; etc 
couronnees de succes, mais il convient 
de reconnaître m1anmoin8 (J ne I 'activi te 
de la Compagnie de Drame et Comedie 
tt1moignait d'une t'·vidPnte tendancc a 
eviter n'importe quelle imitation de la 
nature, du souci proprcnwnt caractfristi
que du tht':ttre constructiviste ele trouYer 
<ks eHJJa<•es de jeu absolumt'nt inedits et 
de ereer une n1pide succession des images, 
um• succession cinematographique, 1wr
rnettant aux paroks << de composer tout 
ensemble une nmchine <h1elenchant des 
scnsations visuelles, auditivcs, kinestlu1si
ques, capable de provoquer des chocs >> 25 • 

Les audacps des groupes d 'avant-garde 
(niir aussi Insula, dont !l's animateurs, 
A1mand Pascal et B. Fundoianu, ont 
joue la piee<' The Glittering Gate, som; ll' 
titre roumain J II f<tfa por/ ilor de anr) 
butent sur la resistanc<.' du theâtre conser
vat<'UI' sans doute, mais tont autant se 
voicnt freinees par I 'existenee de ces 
vieilles scenps oii il8 t•h1icnt contraints 
de derouler leur i1ctivite, par cet espace 
scenique revolu et impropre aux experi
men tations nouvelles. Aussi, n'est-cc 
pas un simple hasard que Insula se 
mette som le signe de l'appel lance par 
,Jacques Copeau des avant la premiere 
guerre mondiale cn s'ecriant : << Pour l'reu
vre nouvelle, qu'on nous laisse un tretcau 
nu>>. 

Les manifrstation8 tht1:ltralcs d 'avant
garde des annees '20 n'atteignent pas en 
Roumanie le niveau d'aetes spectaculaires 
amenant << I 'ostentation anticonformiste 
jusqu·a l'ill'ationnel >> 26, dans I'esprit du 27 
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theittre dada ou sun·e:tlif;te. Le non-confor
misme antibourgt•ois connaît des formes 
plus agressiveR danf; la presse d'avant
garde que dans l 'activite theâtrale pro
prement ditc. Des spectacles comme ceux 
des compagnil•s Drame et Comedie ou 
Insula ne tcndent JH1S a exacerber Ies 
sens sdon la pensee futuriste 27 • Le spcc
tacle constructiviste se basc notamment 
sur une nouvelle methode de structnrer 
Ies objcts artistiques, dont le but est 
d'l'Veiller Ies sens de l'homme endormi 
qui n'enregistre la realite quc machinale
me11t. Cc spcctaclc poursuit de constrnire 
un mondc nouveau, tangible, rationnel, 
dont Ia signification est d'assun•r Ie trans
frrt spirituel de l'art dans la vie 28

• Cc 
11'est pas fortuitcment qm' nombre des 
idees animant le th{>:î,tre roumain d 'avant
ganfo se relicnt plut6t aux reformes du 
dl'lmt du sieclc qu'aux formes dramatiques 
aleatoires du eoumnt dada ct surrealistc. 
Dans les revues et dans l'activite creatrice 
deR hommes de tht'c'1tre d'avant-gardc on 
<·onstatc au premier plan l'idfr de rfthe
âtraliser lf thcâlrf sclo11 l'esprit cl'Evn•1nov 
qui voulaiL infuser a la sce11c la vivacite 
d('S grarnll'S epoq ucs du the:î,trc d ll pass(' 
et non pas !'idee ele l 'antithec'1tre; c'est pom·
quoi lt•s re1n·{>scntatio11s roumairws <fo cc 
temps-la t(\moig1wnt des efforts collectifa 
l'n vuc de rl'aliser unc syntheRc cntrn Ies 
nwilleures tnulitions et Ies innovations 
te('hniques Ies plus interessantes, font 
11n•uve d'une hostilite marquee a l'eg-anl 
du rrnturalisme, d'un souci de i,;ynthetiser, 
de strliser sans, pom· cela, ahoutir a 
la transfonnation de l'aeteur dans un 
simple element decoratif. 

Disons pour conclure que dans le thl•
Mre roumain ct memc au sein dm, grou
pes d'avant-garde, Ies annes '20 ne con
stituent pas le champ d'un grand conflit 
entre metteurs en scene et comediens. 
Les premiers, quand iii'\ faisaient partie 
de l'avant-garde, n'ont pas assujetti Ies 
seconds a leurs idees conccrnant le spec
tacle, ils ont seulement contribue a ce 
que Ies acteurs prennent leurs distances 
par rapport a l'esprit de l 'ancien theâtre 
sans Ies contraindre a se renier eux
memes ou a dcvenir de simples objcts 
sceniques. 

* Lorsque Jean Paul Sartre affirmait 
que l'avant-garde avait produit plus de 

28 manifestes que d'reuvres, ii envisageait 

cn tout premier !icu la litterature et limitait 
le concept d'avant-garde a une acception 
restreinte. En realite, le theâtre d'avant
garde des premieres decennies du XX" 
sieele totalise l'ern,emble des realisations 
ct des essais gui ont poursuivi l'eloi
gnement des tabous du theâtre natura
fo;te au profit d'un surcroît de theâtra
lite acquise au moyen du developpement 
du langage corporel ct d'une regenera
tion du langage verbal. Piscator, le 
createur du theâtre politique, conside
rait que << le naturalisme n'est ni revolu
tionnaire, ni marxiste>> ct que le theâtre 
exige une plus grande force d'expression. 
Toutes Ies formes theâtrales innova
trices - y compris celles gui decoulent de 
l'ex:pressionnisme, du futurisme, du con
structivisme, des courants dada ou sur
realiste attestent l 'existence de mouve
ments gui << quels que soient Ies problemes 
qu'ils creent a ceux gui tentent de Ies 
cerner, sont comme autant de lames 
de fond qui viennent se disperser a la 
smface en une infinite de vagues sem
blables ct dissemblables >> 29

• 

L'expressionnisme, apparu da11s le the
;î,t re apr&s Ia Premiere Gm'rrc mondiale 
nrnis se nounissant de ht dramaturgie et 
de la 1wintm'C' eXJH'l'ssionnistcs d 'avant 
la guene, refuse Ies lois the,ltrales du 
naturalisme et de l'impressionnisme et 
poursuit de dh1aturaliser la scene, le 
hut de tout spectacll' expressionniste etant 
<I 'eloigner l 'illusion, en revelant la pro
fonde essl'nce du motif de basc (le Grirnd
motiv) du drame. Apres 1918, l'expression
nisme devient un courant revolutionnaire 
(JUi va ereer un theâtre antimilitariste, 
antiC'apitaliste 30• Anime par l'Abstrak
tiondrang de \,Vorringer, le theMre ex:pres
sionniste tC'nd a s'extraire du mondc 
logique des apparences, encadre le noyau 
drnmatique concentre de la piece dans 
un ef;pace organise 11elon un graphisme 
deformant mais apte a soutenir le dyna
misme du theâtre. Leopold Jessner, ('re
ateur et theoricien de la vision scenographi
que expressionniste, ecrivait : << N ous 
domptons l 'impressionnisml' exterieur, nous 
le rempla<;ons par l'evenement vccu cxpres
sif q u'on doit presenter d'une maniere 
actuelle au mo:ven d'inclieation concen
tree )) 31 • 

En Roumanie, immediatement apres la 
Premiere Guerre mondiale, le dramaturge 
l~t poete Lucian Blaga affirmait que << ja
mais l'homme ne :;'est moins fuit lui-meme 
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qu'au temps <lu naturalisme >>. Pour Blaga, 
l'expressionnisme signifiait << rendre Ies 
choses sous leur espece absolue >>, c'est-a
dire qu'il voyait dans l'expressionnisme 
davantage que la plupart des modernistes 
pour lesquels << l'exprpssionnisme consis
tait dans la volonte de rendre Ies choses 
en exagerant leun; notes individuelles >>. 
L'autPur de l!'ilozofia stilului vo;vait dans 
l'expressionnisme << unc vaste pensec diri
g<'e vers la creation d'un monde nouveau >> 
Pt d'un art nouveau ou << les hero:,; du 
drame deviennent des idees dotees d'unc 
volonte et qui vivent une <~xistence sub
stantielle sur un plan irreel >> 32 • Ce meme 
Blaga, auteur de la piece .Jfeştnul „..11anole, 
refu:,;ait l<' the.Hre naturaliste, regrettait 
quc (( l'actcur tienne a etrP tres fidel<'
ment l'homme de chaqu<> jour >> dans une 
epoque de spiritualisation du theâtre quarnl 
<< l'interet a passe du detail a l'essentiel, 
du concret a l'ahMrait, de l'immediat au 
transcendant, de la donneP au pro
bleme>> 33 • 

Le theâtrc expressionniste a ete un 
theâtrc de choc mais tont autant celui 
de la revolte de I 'art contre la vie. Les 
constructivistes l'ont accuse <l'etre un 
the:îtrP Oll l'homme apparaît comme de
tac·he de I 'histoire, disjoint dP celle-ci. 
Et Ies animateurs memes du courants, 
attires par la lutte antiguerrierP, se diri
geront vers la structure :,;ociale << / ••• / 

vers la formation de la signification histo
rique de la classe ouvriere >> 34 • 

Dan Grigorescu, historien et theoricien 
de Ia culture, est d'avis que << l'expression
ni:-;me <>st IP phenomene ayant eu Ies 
pllrn larges resonances dans notre culture 
/roumaine - n. dP a./ de I'entre-deux-guer
rPs >> et que << la renC'ont re de I 'art et de 
la, litterature roumairn's avpc un <'ourant 
aussi largement repandu dans le monde 
a engendre des structures differentes de 
celles d'autres civifo;atiorn, >> 35 • Des person
nalites marquantes des lettres et du theâtre 
moderne roumain ont ete attirees par 
l'expre:-;sionnisme (Lucian Rh1ga, Adrian 
l\Ianiu, George Bacovia, Mihail Săulescu, 
G. l\L Zamfirescu, Soare Z. Soare, Aurel 
Ion J\faican etc.) sans que, pour autant, 
ii eut constitue un mouvement integre 
dans le courant europeen et qu'il ait 
apportc des con tribut ion:-; notoires sur Ie 
plan universel commp I'ont fait Ies dadais
tes roumairn;. Alorn que cm; derniers occu
perent une position prioritaire dans l'his
toire internationale du mouvement dada, 

<< l'expressionnîsme ne :,;pmble pas avoîr 
depasse la condition d'un receptacle de 
l'echo produit par des reuvres litteraires 
( et surtout litteraires) creees ailleurs )) 
(cf. D. Grigorescu). 

l\Iihail Ralea, vivant intensement l'effer
VPscpnce litteraire et arti:-;tique allemande 
( cn 1922 il faisait sps etudes en Alle
magrw ), considerait l'expre,-;sionnisme un 
("tat d'esprit pluti'>t qu'une dortrine d'art. 
Pour li.Ii, etait expres:-;ionni:-;te tont c·e 
qui n'<;tait pas traditiomwl, tont <'<' qui 
venait rontredire IPs ancil'nnp:,; ma,nif<>s
tat iorn; artistiques : << ana)y:,;e au li<>u <le 
synthPse, activitc au lien de pas:-;ivit(·, 
cultP de la form<>, ant.icapitalisme pţ. 
antirmtionalisme, voi<'i le caractere de 
I'exJll'<'HsionnismP litt(>mire allemand >> 36

• 

Pour Ies intellectuels rourTu'1ins, c'etait 
une Psthetique nouvell<', un mouvement 
gen<'reux avec de fortp:-; influences d,1ns 
la <"ulture roumaine 37 • l\fai:-;, << de tou:,; 
Jp:,; arts ou ils auraient pu retrouver des 
(·ll'In<'nt:,; expressionni:-;tes, Ies intellectuels 
roumain:-;, familiari:-;(!:-; au phenomene de 
la culturc all<'mandP, ae<'orderent une 
at t<'ntion toute parti<"uliere au the,ître >> 38

• 

II <>st fvident qm• c<'tt<' tendancc a (>t<' 
favorise<' par Ies tournee:,; des troupe:,; 
d<• t he,Hre exprer.;sionni:-;te (la Compagnie 
Kiin:-;t lnische SelrnuPrblihne de Berlin, 
Ia troupe de Vilna) ain:-;i que par les spec
tacles de Karl Heinz l\lartin montes a 
BuearPst, sans negliger l\1pport des publi
cistes roumains pn'o<'<'.upe:,; par ce courant 
antitraditionaliste 39 et :-;urtout le pen
chant marque de <'Prtains dramaturges 
pour Ia litteratnre expre:-;sionni:-;te. Lucian 
Blaga a non s<>ulem<>nt popularise la 
theoriP du theiltrP PXpn•ssionni:-;te mais 
Pll<'Ol'<' ii ('II a meme Cl't.'C' UII en ecrivant 
dPs pieces <'omme Zamol.u ( 1921) ou 
Tulburarea apelor (1923); Adrian Maniu, 
:,;ou:,; Ia meme influen<'e, a c>crit Meşterul 
(1924), Ion Sîn-Giorgiu - Masca, grotească 
dramatică într-un act. I I convicnt de rel<'
Vl'l' l'originalitc> du drame expressionnist<' 
de Blaga, lequel ne pastichait point Ic 
drame allemand, ii l'enrichissait d'idees 
poetiques et de traditions roumaine:-;; et 
memc si Zamolxe peut etrc inclus aux 
sce11arios extatiqnes de Toller Pt de Hasen
(')PVN, il n'est pas moins vmi que << le 
militantisme du theâtrP Pxpressionniste 
allemand se C'onvertis:-;ait ici /chez Blaga 
- n. de a./ dans une defense de la spiri
tualite nationale. L'anticapitalisme expli-
cite de la dramaturgie expressionniste se 29 
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tl'ouvait in<lirectement implique dam; l;arn
vre de Blaga, dans le sem; d 'un retour 
aux val curs ancestralcs >> 

40 • Le meme fond 
de mythe et folklore se retrouvc aussi 
ehez Âdrian :Maniu dans Meşternl 11fanole 
ou bien dans Lupii de aramă; non pas, 
eependant, chez George Ciprian (Omul 
CIi mîr.foaga et Cap11l de răţoi) - bien que 
George CălincRCll ait associe ces pieces a, 
I \sxpr(•ssionnismc - et ni, surtout, chez 
G. l\l. ½a,mfirescu. Ce dernier a, si'trement 
(\ţ(> influenct' pa,r Toller et Capek qui 
abordent !'univers spirituel proletaire dam; 
la vision expressionniste de pieces comme 
Ornp R-8 (Grup Revoluţionar 8 - glumă 
11evero.<timilă cn dragoste 1<ti moarte - 1929), 
Adonis - parabolă cu o haimana, o porto
(·ală :~i un vis (publice dans l'Nrcelsior 
des ;1 et 12 dl'Ct>mhre 1930), Parada 
paiaţelor (intitulet• t>ncorc Schimbarea la 
falii ) e('rite Pn 1924 et dcm(•uree en manu
sc·rit, Sam, poveste cn mine, cit tine, cn 
Pl... (en 9 tablcaux, un prologue, un 
manifestP et un epilogue). L'art dramati
q lll' de ees ceuvres << ne consiste pas dans 
la mani(•n• de tracer la, ligne de l'action 
ou dans le dvnamisme imprime a certains 
caracteres, inais dans l 'expressivite la 
plus pregnante d'une rîme portee a~x 
surdimensions du tragiquc; non dans l'm
!Pnsite de l'impression mais dans l'inten
site de J'expression >> 41 • Il est du reste 
interessant de souligrn•r cncore une fois 
ici que le repertoire etahli par G. _l\I. 
½amfirescu, en tant que metteur en scene 
et directeur de troupe theâtrale, temoi
gnait Iui-meme de son penchant pou~ le 
drame preexpressionniste et express10n
niste ( Le Pere de Strindberg, Karl et 
Anna de L. Frank, sans doute aussi sa 
propre piece Domnişoara .N astasia ), au
tant de spectacles ou G. _l\I. Zamfirescu 
ehcrcha un mode d'expressivite tout nou
veau. Victor Ion Popa se montre egalc
ment attire par le drame expressionniste 
en tant que metteur en scene. Il monte 
des pieces de L. Frank, \Yedekind, \Vis
pianski, ,Tn!Ps Romain Pt conjugnP scs 
option:,; avec Daria de Lucian Hlaga, 
Lnpii de aramii de Adrian l\laniu, . .Jla8cn 
<Ic l. Sîn-Giorgin cte. A son tour, AurPI 
Ion l\Iaican Pst (•onqnis par IP drame de 
('aJH'k ct ml't, ('Jl S('PTle a Ia::,i R. u. R. 
(an Th6Mn• National); 8oare ½. Soare 
se tom·ne vprs Ies sp<><•ta<'les dP H Pinhanlt 
Pt hi modMc de I 'actcur PXJn·essionnistc. 
Cela dit, on Yoit qnc, sans oeenJwr unc 

30 trop grande place dans le theâtre roumain 

de 1 \'ntre-tleux-glwt·res, I 'expressionnismc 
a pourtant represente le mouvement d'a
vant-garde le plus notoire avant l'appari
tion de certaines autres formes d 'avant -
gardP et notamment du constructivismc. 

Les animateurs des groupes d'avant
garde coni;oivent le monde Pntier comme 
un spectaclc oii se refletent 1 'esprit citadin 
des temps modcrnes, Ic tourbillon de 
I 'cxistcnce moderne. Pour Stephan Holl 
(Gh. Dinu) qui cxamine l'cnsPmhlt> dn 
mouvcment d'avant-garde roumain, tout 
n'cst que jeu de scene, ii est dispostl 
<< a voir dans n'importc quel mouvement 
du cosmos un lever de rideau >> 42 • Selon 
lui, le eomediPn doit etre un artiste du 
corps, capablc de creer une nouvelle 
image de la realite, de manifester la 
toute 110uvelle objectiv-ite du courant con
.<ltructiviste qui, davantagc qne I'expression
nisme ou le futurisme, se veut lie au 
concret bistorique. Ses adepte3 refusent 
de faire de Ia Heaute un but supreme de 
!'art; ils exigent de l'art qu'il soit utili
taire, comme le travail et la science qui, 
a, ce moment-la. de l'evolution sociale, 
temoignent de la fievre constructive. Les 
representations theâtrales constructivistes 
des annees '20 en URSS - depuis L'Aube 
de Verhaeren, dans la mise en scene de 
Meyerhold, au Theâtre de I'Acteur de 
.Moscou (1922), spectacle que l'on peut 
tenir pour le prologue du constructivisme 
a Ia scene, suivi d'autres realisations du 
meme genre ( de Tatlin, Popova, Stepa
nova, Granowski) - enthousiasment Ies 
esprits, si bien qu'en Roumanie egale
ment, a la meme heure, on donne la 
Salome d'Oscar "Wilde, jouee par Alexandra, 
Exter, et presqu'en memc temps que 
le spectacle de .Meyerhold deja. cite, Le 
coq rnagmjique de F. Cromelinck - deux 
grandefi misl's en scene constructivistes. 
Hicn qu'en genfral la technique du jeu 
de scene hiomeeanique 11!:' soit pas totale
ment acquise, dans lefi troiR dimensions 
de 1 'espace, on s'efforce neanmoins a 
r('aliser cntains desiderata : l 'importancc 
du jPn dl' l'aetenr, des 1n·oeede::; aerohati
ques, clownesques (voire c·ascadeuresqlws), 
Ia predileetion pour l \~spacP ouvert de 
!'arene du C'irque ( Salome fut donnee 
<la,ns l'arene du Sidoli, a Bucan•st). 

Avant pour commeneer, des affiniteR . ' avee Ic futurisme et le dadai:sme, le con-
structivismc s'eRt notammPnt manifeste 
dans la Russie postrevolutionnaire ou 
<< des milliers de pcrsonnes tour hfrs <l 'une 
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sortc de thc'Mromani<' part1rqrniP11t a des 
s1wetae!eH colossanx / ... /. En quittant 
Ies salles de the,ître, la fiction dramatique 
<lescendait dans la rue et prenait l'as
peet des mascarades et des mysteres >> 43 • 

'l'atlin, l\Tai:akowski, i\fo~·erhold et memP 
l\lalevitch qui a:vaient parcouru Ies voi<'s 
du futurisme <>t <lu mouvement dada, 
1w dirigent dans ks annees '20 vers !'art 
(',onstructiviste, car on constate - et c'est 
la un fait indiscutahle - que l'esprit d'a
vant-garde est nmrqm' d'um~ volonie pţ. 
d'nne ardem· construetivPs dans le the,ltre 
<>t !'art revolntionnaires. Si, en Hou
maniP, I'avant-gardP des !Pttres Pi <k 
I 'art ne sP prl:'sente pas a 1'0tat pur -
ayant. penetre << dans nne formule de 
synt hese >) - ' dans IP theîttn•, en echangP, 
Pile est marqnee d'elenwnts constructi
vistes 44 • Contimporanul - la nwue d'a
vant-garde la plus importante peut-etre 
mais surement la plm; longc'vive - <levint 
le principa,l porte-parole <lu con:-;trncti
visme. Les << intcgrafo;tes >> - adeptes d'une 
variante <fo ce derniPr - ne vont pas 
atteindre la realisation du reve lucide de 
Jon Vinea (<< !'elan construetif de I'esprit 
qui d<'Compose Pt l'Pcompos<> la nature 
d 'apr&s des lois innl:'es ►> 45 ), mais ils prti
neront leur pens<'P <·omme l'tant << unP 
synthese sci<>ntifiqn<> <>t objective dP tom; 
Ies efforts esthetiqups experimPntes jus
qu'a present ►> et vont soutenir la necessitc 
de << changpr la metaphysique d'autrefois 
dans le materialisme scientifiquP d'aujour
d'hui, comme !'alchimie /fut changee -
n.a./ en chimie scientifique ►> 46 • Les << inte
gralistes >> fonneront une catl:'gorie a part 
dn constrnciivismc> (aV('C Stephan Roii, 
M. H. l\laxy, Ilarie Yoronc.t, Jon Călugăru 
etc.). Quant a Mareei Iancu, l'ancien 
promoteur du mouvpmen t I>acht, auprPS 
de Tristan 'l'zara, ii se clctacha a,ussi 
c>n 1919 du dada1HmP pour se joindre aux 
<·onKtruetivistes. N 'ouhlions pas que Iancu 
Pt l\fax.v ont etc Jps decorateurs ,lPs 
spectacles eonxtructivistes pat ronnes par 
la revue Contimporanul, tont comme le 
groupe th<',îtral de Insula (ne t•n Decem
hre 1922 en larn;ant son fameux pro
grnmmc deja <'voqut>) fut patronne par 
<'li<', de memc que lt> furcnt anssi IPs 
n•unions litt<'raireH organist\c>s par l11811la 
sous I<' nom l'Anthologie roumaine (192:~, 
a la Fondation dP l'Universite) 011 I'on 
exigeait un hommagc pnmancnt aux gran
des valeurs de la poesie roumainc 47 • 

Les constructivist<'s ont mis l'accent 
sur la mo<lernite sans tomb<•r dans le 
peche du futurisme qui avait aceorde 
toute priorite a la fornw, aux depens du 
<"ontenu. ('e earaeten· de modernite con
stitue IP sens primordial de l 'aetivite 
des groupes the,Hraux <'t des decorateurs 
constructivistes. Tudor Arghezi - le poete 
cite tantot en noh', <Jui a tc'0 moigne de la 
sympathie a l'avant-garde- sans en fairc 
toutefois partic - commentait favorable
ment ce genre de spectacles en affirmant. 
que (< la dignite Iitterairc vous imposP un 
r6Ie actif dans le spectacle ►> 48 et consta
tait avec satisfaetion << quelqne <"hose de\ 
nouvpau dans la poesie de ces t emps, 
clans !(\S livres, le theîttn\ / ... / ce rPnon
veau (\St considfrable . / ... / car ce n\•st 
pas un simpl<> eli<"lH\, c'est hic>n un renou
VPau interiP1ir, un noyau tont neuf, di
rais-jP memc un stylc> >> 49 • Les constructi
viHtPs ont pleinement <"ontribue a, la for
mation du concept moderne de the.Ure (\t 
a l'integration de l'art du spectacle rou
main dans le contexte du the.ître moderne 
europeen. N'a<lhc'•rant paR aux fornws 
d'avant-garde qui ont pr<'<'<'de la pre
mic>rP guene mondialP 50 , eeux du Contim
poranul sont des advnsaires dn nihilismc 
dada, et _Marcel Iancu lui-meme - de re
tour PH Houmanie c>n 1 H22, aprcs avoir 
fonde a Ziirich, aVPC Tristan Tzara, 
le tourant Dacia - deviPnt l 'illustrateur 
principal de <·ette revue, cn manifestant 
d'<'viclt>ntes t<>nclances <'onstnwtiviflt.cs op
posres au nihilism(' <lada1Hte. C'Pst un fait 
qu'en Rounrnnie l'aYant-garde artistique 
a t'•te nettt·nwnt constnwtivistP. (''est. d'ail
l<'urs dans ('e spns qu'il faut interpreter 
le prognunme !am•{> par IP J_lf an ijeste 
nctiviste ('1/Vel'S la _jennesse d1>ja, evoque: 
('H,l' si (( I 'art s'pst prosti tue ►), si IP 1 he:ît re 
Pst <·on,;idfrt> << nrw n•cpt t<' honnP pour 
la m,\Jancolie des marehands de eonser
\'('s ►>, si la dranrnturgic> est << un ho<"al 
ci<> fmtns fanlt•s ►> - <"et te viol<~nce de lan
gag<' rappelant I<' nihilism<' clada - , ton
joms est-ii que CP J_lf an ifeste plaidc pour 
l'abanclon << des cliches confus de la vie 
hourgPoise >> a,n profit d'<< un the,Hre de 
l'hnotion pur<> ►> dont l'esprit, Ic r~·thme 
<'t Ic st~·!<• vont decoul<•r ele << l 'activisme 
inclu,;triel >> ct ne :;;eront pas << ecrases par 
<IPs arnwhronismPs ►>. l◄'inalemcnt, Ic con
st ruct ivisnw du Contimporanul se diri
gera - jusqu':\ ~· perdre son iclentitc -
vers un << modernisme compreheusif >>. 

* 31 
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Note8 

32 

Les manîfestes <le la presse rl 'avaut
garde vont se pounmivre, en cuntinuant 
la lutte pour un art dynamique : << h1 
naissance du corn;tructivisme, du smn'
alisme et autres ismes dynamiques sont 
n(>eessaires a notre existence menacee de 
g·el >>. Pour eviter << le froid de la banalite 
Pt du lien commun / ... /, noux avons 
bexuin de mouvement, IP plux posxihlP (\1 
anssi d in'rs que posxible >> 51 • 

L'appanmt nihilismc de la rPv1w Un11 
(•xt contredit par le fougueux appel con
strnctif ( << Lecteur, entreprcncz le cleparaxi
tage dP votre cerveau ! >>), par Ies reffren
('PK si divcrsifi(>es faitex aux grandx pro
moteurs (depuis ]\farinPtti, Bn,ton et Ri
hemont-Dexsaignex, a Jon Vinea, 'l'ristan 
Tzara, Arghc>zi et Bnînen~i) 52 • 

I\arie Voronea sc1uta avec bmtm·oup 
dP lncidit(> le xen~ du ph('nmnene <·onxt.rue
t ivixte Pt de sa variantP, l'intcgralismP. 
En S(' penchant sur (< Ies pcrseverantes 
recht-re hPs d 'at<>lier >> dP eP eonrant, il fit 
voir qn<' sa force conxixtait << dans l'inte
gralit<' dex efforts ele partout, tel un uni
tain' filon, un Reni et m{•m(• nerf vibrant 
par<>illem<>nt dam, lex art:,; pla.Rtique8, la 
litte.ratm•p, la muxiquc, IP theMre >> 53 • II 
a mi8 en (>vidence la <•.ontrihution ele .M. 
H. l\laxy ct l\Iarcel Ianen, en tant quc 
decorateurs, a l'affirmation du the:'ttrc 
eonxtnwtivixt<', ce eourant qui << devait 
ouvrir le (·hemin n'rs la grandP libert<' 
el<> l 'exprit >> Pt amenPr << ees eonnaisxances 
ch'ta.illeex des r6actions entre ohjets, eex 
cnvahissem<>nts de personnagps et el 'aspccts 
issus de l'imagination Pt de la souf
france ►> 54

• l\f ais, ii a depas8<' IP eadre 
de la se{•r10graphic Pn examinant auRsi 
la peintun' ])l'oprement elite de l\faxy, 
eelui qui a n'u1ssi a r<>ndre << {1 travers dps 
aecents ahsolument pe1sonnels unc frex
q tw cfo figm•ps auto<'htonPs, depnis IPs 
Jwtits ehanteurs ])ortem·s dP l'Etoil<> /1k 

1 Adrian :\Iarino, în Dicţionar de idri lilrrarr, 
Bucarest, 197:l, p. 644. 

e Yoir J.e lht',îlre <i'1wanl-gar<11· dans la JJrrsse ro11-
111aine <Ies 2" el ,1e <li-cennies <lu XX•' sii'cle, in Rwur 
Roumaine <l'Jlisloire <le /'Ari, seric Thr1ilrr, 1'111siqw 
Cinema, tomc XYIII, 1981. 

3 Adrian :\Iarino, OJJ. cil., p. fi:i2. 
4 '.\lall'i Călinescu . .\11angar<la /i/erari1 in Rom1înia, 

in Antologia li/era/urii române dr 1manr1ar<il1 <li' Saşa 
Panii, Bucarcst, 1969, p. 1 :i. 

5 Al. Cerna Hăclulcscu, 1lrghe:i şi genera/ia ră:boiu
lui sau pa/osul împolri11irii. in Jlonuinia /ilerari1, 
XIII• anncc, n° 19, 8 mai 1980. 

~cel - li. de a./ juxqu'a ces Montl'l'Ul'8 
d 'Ours de brume et de brai8e >> 55 • 

Le8 anne<>s '30 ont vu l'esprit de fror11le 
xe prolongn ct danx le the:1tre et dans 
Ies lettr('S. Et l'on ent<>ndra Aun'l Baranga, 
dam; le Strigăt ( << ('ri >>) lance par la renie 
Alge annonc<'r au public que << la scene 
a onvert xa bouche; regardez-la comme 
elle haillP. Demolissez vos raeinex du 
pa:-;s(> qui, pourrissant en vons, voux 
frront vouR-meme ])ourrir ... Vcrwz clonc 
ehez noux, voir au li<>n cl'nn rideau qui 
haille, un rideau qui cri<> ... Un torre.nt 
clemolisseur / Un tOIT<'llt h:ltisK('lll' / (''est 
bit>n i<'i qu'on pc>ut trouver ele:,; pom1ws 
ponr tontcx Ies impulxions Ies plus n•b:-1-
ies / V <'l1l'Z donc e hez nous l't vou8 aliez 
<'nt<>ndre le v0ritahl<> clairon du RÎ<'Cie >> 511

• 

EnvixagPant <>n 1932, prcs11mi retros
pectivPmPnt, tous Jps monvpnient:,; d 'avan! -
garde, l\firon Hadu ParaRehivcscu conside
rait qu'ils ont <>ngenclr<' un art nouveau, 
qu'ils ont ete (< IP dechaÎTl('lll<'ll1 en avalan
ehp de certainx elements, d'a])JW!s remu
ant i<'8 1refornlx, h'l8 d<>s geisers d<> foreex 
I"Pfoulee8 / ... / ixsues de l 'abxoiu<' neel's
site d'une prise de eonHcipnep et d'une 
volupte du xaerifieP >> 57 • II trouYait que 
le elefant du lllOUY<'ffi<'n1 Dada n'avai t 
pa8 etl' - eomme on a pu le croirP -
de se manift>ster prematurement, mai1s 
celui que << Ies iconoeiaRtes du Dacla n'a
vaient pa8 vu le fond social, la primaute 
du matfrialisme (la <·ata:-;trophalP ah
K('ll<'e du pain de chaque jour) ►>, que IP 
xurrealisme est d(• << l 'egoeentrixme et la 
manifrstation dP rPfoul<>ments persomwls, 
d 'oit sem earac·tc\I·p strictement individ ua
listc ct Ron imuossibilite a, faire frole 
/ ... /. Etant umi- revolte in10rieun', l'<'x
pression personnPlll• d'unP val<>ur intrin-
8eque, Ic poimie et la pPint ure surrealistes 
ne peuvPnt SP trouYer qu'um• <'PitainP 
r(>so11anc·(• sPnsori!'lle <' hez ll' xnP<·ta h·m· 
qni, alors, 1·(•ss1• d'[• n• 11n spP1·t;l1<'t!l' ►> 58 • 
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