
C'ritiqucs ct historiens <le la culturc 
acceptcnt unanimement l'i<lee que Ic film, 
art de conYergPance clont le HU1tut s'est 
aequii,; ele rigoureux principeH a la suite 
de la n•chnchc filmologique moclc1m•, cst 
apll' a influenccr fortenwn1 le public 
q uant it la formation d 'm1l' pri He lh• eonH­
cil'lltl' a l 'uuiHHon de l't'•1wq Ul' l't de ht 
compll'xitl' des ideals qui ('ant('tfriHent 
Cl'!!t•-('i. La Yiabilite et la perennite du 
film sout indiHsolublement relieci,; aux 
relationH de la creation filmiquc aYt•c le 
tempH hii,;torique l\t la mentalit{> dc celui-ci. 
L,1 force d'inflm•11ce du film, Hon impact 
Hocial, reHultent dl' Ha eapacitt'• d'etre 
preHl'llt danH la rt'•alit<-, de projetl'r Hlll" la 
1wllicull• lt•H evem'llll'lliH du mondc, ele 
n•fl<-tt>r da11H ll'Ul'H procCH8UH intiml'H leH 
pht'•11om&11t•H qui animl'nt h1 Hocit'tl' da11H 
Hon <-volut io11 hi:,;toriqlll'. SanH nul doutc 
l'l'l)t'lHlant que le crit&rc rfrl d'apprfriation 
dt• !'art cinematogTaphiquc Hl'mit tron­
qu<- Hi l'on d{>elarait Hcul HoUYl'rnin ahHolu 
daJl8 ee 8t'JlH l 't'•I<-nwnt gnoHeologiq Ul'. Hil'll 
pluH, (•.piui-ci se n•u( ohligatoireml•nt (·on­
firmt'• par le erit&re idt1el et l'H(h{>tiqm'. 

Qm• le citH'rna rou11u1i11 l'ontcmporain 
H't•H( ill( t'•gr{> danH lcH l"('lll0U8 de I 'epoq ne 
:wt lll'lle t•n partici11ant ~t la fiiffn• 11P la 
l'OllH( ruc( ion Hocialistl', lJ uchJ UPH filmH r<-­
ali:,;{>H da11H lt'H premil'rn kmpH 11 'c1pri•H la 
Liht'·rnt ion ll' proun•nt : Hăsu nă 1:nlm 
(EehoH da11H la Yall<-c) - m.:,;c. Paul Căli­
lll'Ht·u, 1 !);,O, De.~făşurnren ( l){>p]oiement) 
- nuw. P,wl CiUim·Hcu, l !);"j;"j, Direefontl 
nostru (Notn• direl'tcm·) - m.He. ,fran Gl•or­
gl'Ht·u, l!);"j;"j, Ernpţia (L'fruptio11) - m.Hc. 
LiYiu ('iniei, 19;,7 ete. Dt•H film:,; qui 
t<-moigncnt de ht promptitude de l'effort 
ele (Jl!l'](]Ue8 cineaHtes d'etre (< pre:wnts 
l'Il leur temJJH >> en illnstrant les tranHfor­
ma,tio1rn soeiales Hurvenucs en vertu d'un 
CHprit de wlielarite n-'Volutionnaire avcc 
leurn contempontins. l\faiH, n'onwttonH paH 
tll- relt>n•r ici q ne certainH de ccs filnrn 
Hl' wnt conHtitueH cn vfritablt•H jalonH 
HignifieatifH Hllr le chemin l'Htht'tiquc Huivi 
par le eirn-'ma, rounrnin; e'eHt notamment 
!l' e,tH lk Erupţia oii H'affimw l'inconteH­
tablt• t·aJmcit(\ du metteur en Hc&ne de 
fairt> v,1loir lcH moyenH du langage filmi­
que. 

Cela dit, ii 11ouH Hembll' d{>pourvn d'in­
teret danH la Hphere du rnpport film-societe 
de, simplenwnt, enumen•r des produc­
tions cinematographiques en tant que 
telles ou d'etablir entre elles, de ce point 

LAHAUTE PRISE DE CONSCIENCE 
DU FILM ROUMAIN 

CO NTEMPORAIN 

Ion 1 oboşaru 

dt\ Yllt', um• hifrarehit> dt•H valt•urn. Par 
cont n•, c 't·Ht dl'H tt•n(a( iVPH dt> ht cr(•ation 
filmique contt•mpontine rounmine qu'il 
H'agirn danH ce qui Huit, dt•H pffortH ~t•~com­
pliH p,tr leH cin<'aHll'H, l'ffortH douhll'H de 
I ucidit e - ntr fi&vre pot'·tiq Ut' pj. I uei1litt'\ 
partieipt•nt l'llHemhle a toute t·rt'•ation arti­
H(itJUl' - , um· luci<litt' grnVP, iHHlll' dc la 
vitalt• nfrl'HHitt'\ ele fairt> tlt• Hon propre 
art u11 do('ument Hl'BHihle de l't'·poque. 

S( rne( ura \cnwnt, la Hpht•re des themes 
t'•htH a1n·t•H ht Liberation releva dl'H zoncs 
ele l \'JH>l>et> llc la co11H( rnt·tion Hocialistc. 
Les tI~a1fitio11H et a blit>H danH lt>H premi&n·H 
annt'•cH wr la voil•. deH ntpports film­
<-poq tw Hl' prolongcrent et He raffl>nnirent 
avec le tl'mpH, Hi bien que le cinenrn 
national finit par remportl'r deH HucceH 
n•nrnrq 11ablt>H en ce q ni coneerne le son­
dage de l'unin•rn Hocial-humain, la pro­
jection HuggeHtiVc dc la philoHophic de 
l 't•xiHtenee ct de la, JlH.\'l' hologie de la 
Hocit'te eontempornirn• cn Yoie d'affinmt­
tion. DanH et'H HPilH, IP film Pnterea ;~i 
Adevărul (Le Pouvoir t'l La Vfritt') de 
l\Ianole 1\farcus (1972) rcstc un docu­
ment prt'•gnant, pourYu elt> HignificationH 
profornlt•s qnant a la prise de corrncience 
Hoeia.liHte, en meme tempH qu'un exemple 
dc virt uoHitl-' achevee dan:,; I 'art du cinema 
eentrt'• HUI' Ie social. Un Ht>cond point de 
r{>ffrencL' pour l 'experienet> roumaine dans 
la Hpht•re du film<< politiqm' >> est constitue 
par Clipa (L'Instant) de Gheorghe Vita­
niclis (1979), une ceuvre traversce par la 
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ten:,;ion du tlebat probil'matiquc, l'ankur 
<le la luttl', la gen;,rosite humaine. 

La vocation de l'actualite - une dcR 
eoordonnee:,; <le la creation cinematographi­
que - doit etre envi:,;ag6c comme unP 
manifr:,;tation de la participation du film 
eo11tl•mporai11 a l'exi:,;tenee de la nation 
au eourn de :,;e:,; differente:,; l~tapes. SaiRis­
Rants, tous ces films qui refletent l'exis­
tencc au villagc, qui racontent l'histoire 
du villagc roumain, qui peiguent Ies trans­
fonnations du 1nilieu rum\ sur le plan 
soeio-politique. 111 sat la noi (Notre villagc) 
de Jean Georgeseu et Victor Iliu (19t,l), 
Comoltm din Vadul l'eclli (Le tresor de 
Vadul Vechi) de Victor Iliu (1964), Sete,i 
( La Soif) de l\Iiret>a Drăgan ( 1961 ), ou 
encon•, plus recemment, Vînătoarea de 
vulpi (La chassp au renal'(l) de Mircea 
D.tiwliuc (1980) et Casa dintre cîmpnri 
(La maison des champs) d'Alexa.ndru Tatos 
(1979), a.utant de fi!rm; signifiant des 
moments notables du cinema roumain 
contemporain, aux<JUP!s viennent s'ajou-
1 PI' d 'autn•s tit n•s rPpresentatifa dans le 
domaine dPs ex periences a.rtistiq m•s se 
proposant d'cxprimer ]'elan des honunes 
d 'aujourd'hui engag{>s dan:,; le JH'ocp:,;strn 
de h1 eon:,;truetion du socia\i:,;mc: Dim1:-
1u'Jile unui băiat c111ninte (Ll•R matinfrs 
d'_un gar<;on sage) el'Andrei Hlaier (1967), 
G 1oco11da fără .rnris ( La J ocondc, moins 
le sourire) de l\la\vina Urşianu (1968). 
Trei zile 1~i trei nopţi (Trois jours, trois 
nuits) de Dinu Tănase (1976) et, a nou­
vea,u, Clipa (deja mentionnee). La diver­
site t_vpologique de ces reuvres, Ies traits 
mora1~x: du heros contemporain, la matiere 
convamcante du conflit, la densite et le 
sens du message artistiq ue font res:mrtir 
Ies aspec1s genfraux l;t Ies directions 
d'orientation du cin{>ma national actuel. 

En dchors des filmR directemcnt cen­
tres Rur l 'actualite, illm;trant l 'adhesion 
sociale consciente et militante, ii y a 
ceux C]Ui s'inspirent de la Liberation et 
de ses episodcs insurrectionnels : V alurile 
Dunării (Les vagues du Danube) de Liv:u 
Ciulei (1960), Străzile au amintiri ( I,es 
rues se Rouviennent) de .Manole Marcus 
(1962), Cartiernl veseliei (Le (JUartier de 
la joie) du mcmc (196fi), Serata (Soirfo) 
de l\falvina Ur~;anu (1971), Portile albastre 
ale or~şului ( Les portes bleum; 'de la villc) 
de l\Iircea l\Iure~an (1974), << Stejar - ex-
tremă urgenJă ►> ( << Chenc - extreme ur-
gence ►>) de Dinu Coc<>a (1974), Punga cu 
libelufr (Ll' sac anx libellu!Ps) de l\Ianole 

l\farcus (1981) etc. Puis, encore, les films 
historiques : Tudor de Lucian Bratu (1962) 
sur le heros de la revolte de 1821 ; Dacii 
(LPs Daces) de Sergiu Nicolaescu (1967); 
. ..lfihai Yiteazul du meme (1974) sur Ic 
voi:vode de ce nom et le moment o-Jo-

. ··1 , o r1cux: qu I rcpresente dans l'histoire de 
Houmanie ; Ylad Ţepeş de Doru Năstase 
(1978) sur le prince valaque Vlad l'Em­
pa\cur, eontemporain d'Etienne le Grand 
de l\Ioldavie. Toutes ces productions attes­
tent l'idee CJUC l'histoire peut etre illuRtree 
a travers le prisme de l 'actualite qui 
dechiffre dans les significations des etapes 
parcourues, la perennite reelle de la nation 

"b ' contn uant de la sorte a l'education de 
ht generation actuclle. C'est la un llll'l'itc 
qui se retrouvc dam; Ies films inRpires 
de la. !ittera.turc roymaine - Pădurea spîn­
z1!r~ţ1lor (La foret des pendus) d'apres 
L1vm Rebreanu, m.sc. Liviu Ciulei (196fi) · 
Ră.~coala (La Revolte) d'apreR Liviu Re~ 
hreanu ioujours, m.sc. l\Iircea l\Iuresan 
(1966); Tănase Scatiu d'apres Duiliu Z~m­
firescn, m.se. Dan Piţa (1976); Felix si 
Ol ·1· l' . (' ' 1 Ht < apres Ţcorgc Căli1wseu, m.sc. 
Iulian l\lihu (1!)72) - cr{>ant des type8 
remar<Juahlt>s sur hL trame dl•s romans 
de sourec, se gardaut tont prcs dl• l'atmos­
phc\rc de l'remTc liitt'ra:r<> et faisant 
penMrer eelle-ei plus profond{>nwut encore 
dans la conscience du public. 

Sur l'ensemblc dps productions cine­
matographiquPs des dernieres decennies 
on peut citPr quelques noms ele metteurs 
en scene representatifa: ,Jean Georgescu 
Victor Iliu, Liviu Ciulei, Lucian Pintilie' 
~orea_ Popescu, Ion Popescu-Gopo, Ser~ 
gm N1colaescu, Lucian Bratu, Elisabeta 
Bostan, l\Iircea l\Iureşan, l\Ia.nole l\Iarcus 
Julian l\lihu, Geo Saizescu l\Ialvina Ur~ . ' ~ianu, Andrei Hlaier, l\Iircea Drăgan, Gheor-
ghe Vitanidis. Une nouvelle generation, 
appelee aujourd'hui << La generation '70 >> 
les continue : Dan Piţa, l\Iircea Veroiu' 
Ada Pistiner, Constantin Vaeni Cristian~ 
N~colae, Şerban Creangă, Tudo; l\Iărăscu, 
l\hrcea l\loldovan. Les delimitations cau­
sees par le critere de la << generation ►> 
n'etant jamais strictes en matiere d'art 
il s'en suit que des personnalites de 1~ 
promotion pr2ddente s'integrent nean­
moins a ln cohortP des annees '70 par 
leur appartenance a la vision artistique 
ele la nouvelle vague. C'est Ic c~Ls de l\Iircea, 
Daneliuc, Alexa Visarion, Alexandru Ta­
tos. Et puisque nous en sommcs a l'ordre 
etabl_i en vertu du << groupe d'âge >>, i1 
conY1t>nt de rappelt•r aussi ces quelques 
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remarquables operatcurs qui se sont iILst>­
res dans Ies rangs de la mise en set•iie 
contemporaine : Dinu Tănase, Iosif Da­
mian, N icola.e l\Iărgineanu. Les uns comme 
Ies autres pretent au film roumain act1wl 
son style et son originalitt' propres, sa 
physionomie et son profil, a tout prendre 
ses caracteres distincts r,;ur la voie de son 
affirmation et de sa penetration homo­
logm'e dans !'arene du cinema mondial. 

Unc etude comparec du discours cint>­
matographique par rapport aux genera­
tions de cineaster,; serait revelatrice de la 
fai;on dont, sur le plan du langage r,;pfrifi­
quement filmique, ier,; cxperienccs se pour­
suivent d'un âge a un autrc en rralism1t 
Ies intentiorn, et en leur faiimnt acquc-rir 
un surcroît d'originalite. Pmu << ceux de 
'70 ►>, le trait commun gui sc drcsse par­
dessus Ies aspects stylistiques particuliers 
est, semble-t-il, l'option pom l'incurnion 
immediate, incisive, dans le quotidien, 
tout en denotant une tres rigoureuse 
maîtrise des moyens expressifs du langage 
cinematographiq1w. Q,uel que soit le themc 
ou la. source d'inspiration, le cineaste 
appose :-;on empreinte par la mise en 
relief de sa propre poetique, constitut>e 
avec une rigueur de principer,; qui repond 
aux exigences dc l'art du film mais qui, 
d'autre part, lui assure la reconnaissan<'e 
de sa personnalite parmi Ies autres. 

La diversite de problemes du cinema, 
roumain temoigne, non pas moins d'nn 
ereclo cognitif - propre cl'ailleurs au re­
alisme contemporain et au nouvel huma­
nisme. En depit de la variete problemati­
qne, l'abord se <'aractfrise par la volonte 
d 'illU8trPr l 'esscnce dP la societe actuelle, 
Ies asppcts de rPnouvellement - envisa­
ge.s avec lueidite, ref!Pxion, participation 
affective - devenant ainsi des moyens 
de transfiguration ou de metamorphose 
du monde dans l'esprit du tcmps et de 
SPS imperatifs. 

II convient cependant de souligner que 
les lignes de l 'inver,;tigation filmiq ue rou­
maine sont prolongees pa.r la preoccupa­
tion de brosser Ic profil psychologique 
cles pernonnages et de l'epoque. S'enga­
geant sur h1 Voie ouvcrte par Reconstituirea 
( La reconstitution) de Lucian Pintilie 
( 1969 ), des mettcurs en scene commc 
Mircea Dancliuc, Dan Piţa, Alcxandru 
Tatos, Dinu Tăna:-;c, Ada Pistiner, Iosif 
Damian modifient Ies rapports simple­
mcnt illustratifs entre le heros et la 
realitt\ en surprenant le premier dans des 

iustanis d'impact avec la se<'ondc (en 
fait la societe) et avec lui-meme. Des 
lors, quelle que soit le geme du film ( cine­
verite ou parabole incitante), Ies affres 
du heros devicnnent Ies interrogations 
d'une generation, d'une epoque, I'une et 
l'autre peintes avec fidelite. Nous avans 
tenu ft insister sur cet aspect parce qu'en 
analysant le caractt\rc des themes elus 
on constate que ceux-ci se conjuguent 
avec Ies elements ele dPrniere heure de 
!'art filmique attestant la maturation 1le 
nos cineastes et que, d'autre part, Ie 
paysage du cinema national act uel prouve 
I 'unite de facteurs de creation avec Jps 
formes de la conscience sociale. La 1 ypo­
logiP des films, I 'art du portrait, le heros 
considere en lui-meme ou indir,;solublement 
!ic\ aux destinees d<>s masses, Ies conflits, 
la. tension dramatique, Ies solutions pro­
posees, tont enfin souligne le caractere 
engage du film roumain contemporain et 
son influence benefique (morale ct estheti­
q ue) sur Ics spectateurs. 

D'autre part, lt> rea\isme figure par 
!'art rech1me du er(•ateur une optiquc 
moclifiee precisement pour illustrer comme 
ii convicnt Ies mutations d'odre socio­
politique, Ies transformations structurales 
de la r,;ociete et ler,; nouveaux rapports 
issus de I 'effervescencc creatrice des arts 
en general. C'ela dit, la ph_vsionomie civi­
que, mora.le et Psthetique du createur 
doivc y col'I'espondn', modifiant Ie ron­
eept meme de realisme en le metta.nt 
d'accord avec le eoncPpt moderne de 
!'acte createnr. LP resultat positif est 
visible a trnvPrs dcs films dont le type, 
le langagP et Jps moycns d'expression 
projettant sur la pcllicule les vraies di­
mensions de la societe Rocialiste, avec ses 
lumi«'res Pt sPs ombn'R. Restent donc du 
dornaine cler,; debutr,; cinematographiques 
ces arnvres empreintes d'une atmosphere 
idyllique, ou le quotidien n'apparaît que 
dans une continuellc fetP, radieux san:,; 
jamais une contmdietion. De nos jours, 
de:; productions comme Puterea şi Adevă­
rul, Pilip cel bun (Philippe le bon) de 
Dan Piţa (197J), Proba de microfon (PrPuve 
de microphone) ele l\lireea Daneliuc (1981), 
O lacrimă de fată (Une larmp de jeune 
fille) de Jor,;if Demian (1980) ou Concurs 
pt, Paleze de ni8ip (Concours et Falaises 
de sabie) de Dan Piţa ( 1982) attcstent 
Ies notei-; specifiques du realisme contem­
porain, soit la eapaciti\ du film rouma.in 
de fondre tlans le creuset de la ereation 61 
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artîstîq ne lcs ph<\nomencs e8scntiels du 
monde socialiste en dynamisant ainsi Ies 
conseicnecs. 

De nominaliser commc nou8 Ycnons de 
Ic faire certaines prodnction:,; cinernato­
graphique8 centrees sur le rapport film­
C'poqnc ne vent point dire que nom; 
entendorn; g'<'m\ra,li,;er l'crnwmble ele Ia 
cr<'ation filmiqne actuelle. II restc lwau­
coup ft fain>, de la piu't de8 cinrastes, 
pour l'('llS:'lir a rendre sons toutes Se8 
face8 l'essor et les aspirntions de la soeietl~ 
roumaine contcmporaine visihles dam; scs 
profondel'l transforrnatiom; et surtout sur· 
le plan de la prise de con:'lcienee soci~1h·. 
On atieml sans cesse de ceR ffiU\TPR elenst·s 
<'ll significat iom; soeio-politiques, en un 
mot elP <·es muvn·s-<.'•popt\c <le la con8truc­
t ion socialiste. lJCS hfros de la l'l!a)it<.'1 
<·ont <>mporainc n•nh·nt Rl' n·trouvPr dn,rrn 
h~ suit<' ele,; imag<·s qui e·omposc Ies filnrn, 
ils ,·pu)cnt y n·c·ormaître la fi<'wre ele lcurn 
Pffort s JHHll' <\di fier IP socialisrne. Sous 
cct angl<', le cirn\ma nat ional - cn ta.nt 
(JUP JHo<luit du socialismc <·t de l'appliea­
tion des principes dl' la politi<JUC eulturellc 
du pays - 8C doit dP r(·pondre en eonti­
mmtion aux ohjcct ifs majeurs proposP8 
Jlar I'tîdncMion spirit lll'lll' de la nation 
ct aux ryt hmcs ,IP dt'YeloppcmPnt de ht 
so{·itît <.'• roumaine a<•, tuellP. 

Les c·in{>astPs, d'ores Pt d1'ja, I'ont 
1·ompris. Lenrs pro!luctions pronYent ll'urs 
effort s dans Ies s<·ns cxposL•s <· i-dPssus Pt 
devipnm·nt, des a,rgmrn·nts pour la, jointun• 
qni l'XistP l'lltre l'art ct la soeirte. La 
fon•p du cim'nn de transfigun·r la, r{>aJitc 
so;:,iall' Pn g"<·ste cin{>matogra,phiqne met 
Pn Yaleur <l'incontestabll's talPntR, apt<'s 
a iii ust rer des caract&n·s n•prPsPntatif,; 
de la contemporanrit<'. Sous <·.e rapport, 
ment ionnons unP fois de plus Puterea 1'ii 
Adevărul dont lPs imagPx, mw a urn-. 
font SP dfrouler sur la 1wllin1le dPs << horn~ 
mt-s >> (Stoian, Duma Petn·scu Ptc.) ct 
font se d<•ployer dans toutP sa vigueur 
lin snjt-1 inspir{> <k la RCiPTH'<' dl' goun·rner 
unP el<•mocratie. i\Ierrw apport dP la, 1ia,rt 
dl' Clipa - ample fresque const ruisant 
IP porLrait d'un adivisi<' du JHtrti, C'6te-1\­
<·î1tP un mornfo cr{•1mseuhtin· Pt un unin•rR 
htmmin Iumiiwux Pt tel eJu'il ni, n·stl'r 
,bns l'histoire du JWUJll<•. Urw vision 
tont<' rwuvP 8lll' l'hiRtoin• roumainP nous 
est 1n·t'·sent~<' dans I<' film Turlor inspire 
commc nous l'aYons dt.'!ja elit des cxploits 
du hfao8 n•Yohttionnaire valaquc de 1821 : 

62 sa destinel', son exist<•m·c• sont enYisag<'es 

de l 'augk Pffon"Psr<•nt de ln, pensre soeio­
politique contemporainc, laquelle fait un 
tout de la, personnalite marquante et de 
la masRe. nan8 ce sens, il convient elp 
noter que tous lPs heros de l'histoin· 
nationa]e - rnpres<~ntcs dans des filmR qui 
R'en inspirent - , tous ceR Boerebista, De­
cebale, Etienne le Grand, Alexandre Lăpuş­
neanu, D{>metre Ca,ntemir, Vlad l'Ernpa­
Ieur, l\fichel le Brnvc, Alexarulre-,Jean 
Cuz11, ete., tous simt pn•sentPR de ma,nii-n• 
h illuRtn•r Ie rapport hL'l'08-ma8ses ficrm'P 
h

. . , ,,.. 
1stonque-peuple, en d<\pit dPs contradic-

tions et des multiples aspcctR de ieur 
Pxistence. Comme un corollairc, il rcssort 
qu'il n'<·st pa,s possible de faire reuvn• 
cinematographique Pn dPhors ele- la pens{>e 
ideologique - Roc·io-politiqlw, momle PI 
eRt,hetiqne - de la eulture c·ontPmpomirn•. 
Le film, comme tou1, art, C}tptivc, il 
cxerce une nrngique et complexe influence. 
Bn rnpresentant, le film dl•signe et Rigni­
fie; en illustrant, il exprinw. Les idees 
<J ni le gouVPrnent sont des idecs artistiq nPs 
ct la conception de vie intt•grec consuh­
stanticllement efans l'mnvre cinematogra­
phique dcnote hi, part ,IP responsabilit{> 
accnw du eirn•a:-1 <' a l '{>ganl de la soc•i{>t<.'• 
Pi dl' Ia enlture dl' Ron tPmps. LP film 
xignifiP anssi nwssage. DeR Iors, son Ian­
gage et ses mo,vens d'expression doiYPnt 
etre mis au Rervice des ideaux de I'<•poque 
Min que sem mPssage atteigne le hnt. 
lJPS talPnts PUX-mÎ'mPs sp d<'VPloppPnt 
<>t sp manifrsl<'nt d'autant miPux qu'ils 
se nomTisRent a );1, si•YP ffrondP de la 
r<.'•alit<• humairw. 

Se distinguant <lPs autn·s arts, IP cint'ma 
procede de la eolla,bornt ion 1le facteurs 
multiplcs : l 'a,utelu du :-dnario, Ic mPt tcur 
en sci-rn·, I'opfrateur d'imagPs. ('hacun 
apporte sa c·ontribution specifiqm· PI indis­
J>ensahl<> a la l'('Ussik du filin. 11 ll0IIS 
semhlP im JJ01'1 ant dP pos<·r I \wcPnt sur 
<'PI aspPct par<•p q u 'ii y Pll a q ui t iP1ment 
pour essPntiPl IP ,-<•{•rntrio <·1n-is,tg·e comme 
httSl' idt>ologiqup dP ht J)l'O(lUC't ion cine­
matogmphiqm·. Or, un jug<'llll'llt parei! 
riKqlw cl'ahsowlI'P dP tout<• n•spons,thilit{1 
id<'ologiqn<> Pt Pst h<.'•tiquP, Pll dnni<~rc ins­
t anc·P, lPs autn•s l'iwt Plll's, q uand au forul 
la n•prrst-ntat ion d<• la viP dans ce q u'elle 
a d<• plus rfrl, Ia mi8P l'll Ya)pm• de I'11ni­
,·<·rs lrnmain quotidiPn - qui atternl a 
<'~t l'<' im mort alis{> sur la 1wllicnlc - Pn­
t rnîrwnt un<' {>gal<> rp,-;pon,-ahilite de la, part 
el<> tous lPs r<.'•alisatpm·s du film. I1e co11-
tmin1 peut amPlll'l' dPs r<.'•strltats dt'\p)orn-
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bles : n'a-t-oH pas vu des scenarios inspires 
de l'epcquc ct de SC'S imperatifs, dcgra,rles 
parce que le mettcur en scene, ou l'oplra­
tPur, ou l'acteur, le scenographe impri­
ment a l'reuvre d'autres directions que 
celles qui residaient i1 la base <lu scenario? 
Le eontraire est d'ailleurs tout aussi 
valable : un scenario mediocre peut etrc 
ameliore au travers d'un film n~alise avec 
talent et fantaisie par l'heureuse collabo­
ration de tous le:,; elements createur8. A 
retenir que le 8cenario n'est qu'une hypo­
these de la creation, ii n'est que la pre­
misse du film lequel se modific continuel­
lement <lans le processui'l de la collabora­
t ion. La force de l'lc!ection et <lP generalisa­
tion du materiei existentiel Pt la t ransfi­
guration artistique de celui-ci se doivent 
a des contributions conjuguees, parce quc 
ic film procede d'une pensee gui adhere 
dans une mesure egale a la sonrce d'irn;pira­
tion dans la personm' de chacun des 
realisateurs. Etant un art, le film -
comme nous l'avons deja dit - ne fait 
qu'illustrer, ii signific rt ses idePR 
ne s'cxpriment pas par un discours logiquP 
ou critique, Plles sont aussi determineeR 
par la tran:,;cription dt>s concept s Pn actionR, 
destineel'l, heros etc. DPI'\ creat ion:,; cinema­
tographiques eomm(' Pădur('(I, 8pânznrafi­
lor, Reco118lit11irea, Prin ce11111~a imperiului 
(Les cendrel'l de l'empire) (AndrPi Blaier, 
1976), Ediţie 8pecială (Edition speciale) 
(Mircea Daneliuc, 1978), Duio8 A11a8ta8ia 
trecea ( Doucement, Anastasie 1mssn,it) Alex­
andru 'l'atos, 1979 ), 1 ntoarce-te i<?i mai 
priveşte o dată (Hetourne-toi et rPgarde 
Pncore une fois) ( Dinu Tănase, 1982), 
lnghiJitorul de 8ăbii (L'avalenr 1le sabres) 
(Alexa Vil'larion, 1982) etc. ne sont pas 
des discours pour illustrer dPs principes, 
cc sont del'l << signifiants >> par leur teneur 
{•motionnelle, par l'intensite du conflit, 
par l'exploration de !'univers humain. 
Encorc une fois, a retPnir cette id('C du 
comportt>ment : IP film temoignc d'un 
engagement qui ne s'Pxprime pas manifes­
tement mais s'implique integralement danR 
l'enchcvetrPment des images; il s'agit 
1l'un eomportement eonsubstanticl a l'reu­
vrP rt'·alil'lee sous toutl's Res faePR. (''est. 
a,insi qu'il convient d\•nvisagcr Im, rapportR 
Pntre le film Pt la politi()uc, <'ntn• l'art 
Pn g{,neral et I 'ideologie eontemporaine. 
Les nombreuses precisiom des classiqueR 
du marxisme dans ce domaine reprl'sen­
tcnt un <'loq1wnt plaidoyer quant au 

caractere specifique de la crration artis­
tiqur. 

Cela dit, il est imperieusement nece:,;:,;airP 
quc toute experience cinematographiquP 
se fonde - et eontirnw de se fonder -
sm· une solide cui ture professionnelle. Si 
le film repre:,;ente un acte de culturc a 
tel moment de l'histoire, si le film de 
I'epoque socialiste multila,teralement de­
veloppee reclame une peinture pregnante 
de la societe en cette e.poque, si le film 
actuel projette a I 'ecran la part prisP 
par le peuple au devcloppcment de la 
nation entierc, alors il est <'vi<lent q1w 
le rapport film-culturc est de plus Pn 
plus neccssaire ('t bienVPnu. Ponr CP 
fairl', la formation professionnelle int{'­
grPP a la culturP g{•nerale est indil'lpensal>le 
a l'acte (•n1ateur. Afin de pPindrc d'unc 
maniere veridiquc Ies r{,~1,lites si com­
plexes ct si dynamiques de l'existence 
sociale, le processu:,; de srlection, genemli­
sation, dccelement et valorisation deR 
ii,spects existentiels majeurs reclame l'af­
frrmissemcnt de la eulture ideologiquc, 
Psthetiquc, historiqm•, socio!og:quP et psy­
chologique. La dimPnsion psychologique 
('st ahsolument nfeessr1ire pour bien ph1e­
tn•r jusqu'au fond de l'el'lsence des fa,1•es 
<lu quotidien humain, afin d\•xprimer 
t(0 1lel'l-ci a la mesun' des mutations intm·­
n•nucs da,ns la mPntalit{\ de I 'hommP 
d'aujonrd'hui. ('c n'est quc par une prn­
fon<le assimilat ion ps~·ehologiquc qu'on 
('Vitera Ies portraitl'l faeiles, Ic stereotypc, 
Ies canl,('t en'i'l d('))OUITus de substance 
spirit1wl1P et 11P noh]P8SP humaine. 

A tont JH'PTHln•, ii l'l'agit d'nn a,ffermis­
semen t dP la eu lt un• hist oriq uP et socio\o-
giq 1w, ('('t itffennis:,;pment se 1101tant g~1-
rant de ht <1ualitP <ks productions illus-
tra11t l'<'Jrnpfr <IP la nation. L'acte thrn'-
min• <lP vouloir n•1n·rspnter dans le film 
l 'remTc <ll' con~t rm·t ion 11 n soc ia fon ne 
exigP la parfaite connaissa,nc(' des sig;nifi-
cat ions et d1's realih's dP l 'ordrc socialiste 
<IP la societ{~ roumaine contemporaine. 
Le film se confronte avcc h1 rea,lit(' et le 
public considere comme jugp collectif. 
('e n'est qu'cn se souvenant toujours de 
son r6le {\ducatif et <lP Ra force de capta-
tion q ne le septieme art pcut engernlrer 
des erfations filmiqnes aptes a naître 
('hpz Ic speetatPur I'illusion qu'il est JH1rt.i­
cipant a Ia <liah>ctiquc et a Ia dynamiqne 
de son tPmps. La meme chose pour la 
n{!cessite de se tenir au eourant des inno­
vations de techniquc ei langage cinema- 63 
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tugraphiqm•s: dles a,ussi se J>ortcnt ga­
rante:-; de la r,~m;:-;ite des films cn tant 
qnc eomposants de la cnlturc d'un peuple. 
. l\Iaintenant comme en 1wrnpcctive, Ies 
createurn se doivent dc ra,ff(•rmir leur 
ea,paeit(' d'incarn<>r a l't'.•cran l'epoque, 
avP(' sps hommp:,; Pt SP8 <'•pisodcx. La diver­
sit<'• dcs :-;ources d'inspiration, dPs genres, 
des Rtyles, des moycns, tout doit etre 
l'XploitP dans ] 'idee dc re11ssir la meilleure 
mise en rt>lit>f dt> la verite humaine et 
xo<"iale. ('c n'pst qu'ainsi guP lP film pourra 
satiRfaire a. I'imp('ratif d'etn• un facteur 
formatif du publie par la eomplexite 
dcs t:vpes huma.ins, la din•rsitP dei:; for­
nwx prat iq nfrs, la variPt<' dPs Rtyles d'in­
terpretation, mais, Pn eehange, par son 
C'arw·t&n• d'unite idt.'olo~~iqm•. J<Jm·on• unP 
fois, la valcnr d'mw cenvre d'art cinema­
togrnphi<JlW depPncl de la mesurc 011 son 
c·n;atcur adhere a la cansP <le la nation 
a laq uellP il appartient. 

Le fait q lH' Ies perRJJedivci:; heureuses 
du film roumain aC'tuel restl'nt en fonction 
dl' I 'int('ret accru aecorde a.ux problemes 
eh• la cult tll'P eontemporairn•, fondu;; Pn 
('hefs-d'muvn• eonvaineants, n'exclue nul­
lcment cet n,utre fait : qu'apres plus de 
U'ente ans cl'affirmation, I(' cinema rcrn­
main eompte de notahles rc>sultats dont 
temoignPnt sP8 prix intPrm1.tionaux, sps 
xm•e(•s h(ll'S du pays. (''psl lllll' JH('mi;;sp 
im'.ontPstahlP (JUP l'on pent rrePr des()l'­
mais 1111c n'rital>lP frok ck (•in:'•tmt rou­
mai1w. La, prPsPTH'P dP films illnstrant 
l'homnw ac-t uPI, ('Voq1mnt IPs lnt(('S du 
p~-i,ssp Pt dl' l'aetualitt' du peuplP, enltiv,u11 
Ic m~·t lw elassiqlH' Pt moderrw, 1 ran;;gn•s­
sant )cs ga,ueheriPS inherent('S dn dehut 
de l'mt filmique cn ce pays, <'onstituPra 
le point de depart ponr um· n•cherc- hP 
du stylP rmtiona,1 JH'0J)l'P it ('Pl'!Wl' la ph~·­
sionomic du JWnplP. 

II Pst evident que l'art et la rultnrP 
pc>n&trent dans l'universalite par IP <'anw­
t&re durable dt>s empreintes nMiona]e,; Pt 
<JlH' h1. forcc spccifiquement nationalP Pt 
popuhtin• dc>tennine lPs (J mtlit(•s cl't•nver­
gure du cinema roumain qui, snr ht hasP 
clPS SU('('('S n•mport<'s, peut Pt cloit legiti­
Illl'nt('Jlt s'affirmPr dans IP monck. Par 
sps th(•mps et sem mes,;age, tont film -
('ll tant qn'renvn• cl'art - fon•c l'nnivcr­
s~tlitc it !ni ouvrir ses portes, Jps carac­
t(•res genera]Pment hnmains el 'unP na.tioli 
R'int(;grant de la ;;ortP dan,; l'ample eon­
cert de l'hnmanitl'. Le film roumain a 

64 donc l'obligation d'etn• pregnant ct de 

cummuHiquer par le truclwnwnt d\•x1n·es­
sions de marque la pri,;e de conscience 
collective des temps actuel;;, la ,;piritualit<'· 
eonsolid('e du peuple roumain . 

L'e;;thetiquc philosophique generale et 
Ies poetiq nes particuliere:-; font une plaee 
importante aujounl'hui aux rapports cxi:-;­
tants entrP Ies arts Pt le publie, ou hien 
e.n d 'autres terme;;, un chapitre special 
m;t consacre a l'education esthHique par 
l'entremise de la creation artistiquc. LP 
plaisir de comprendre l'reuvre, la eapaeit<'• 
de reagir devant I'univerr.; qu'elle reeons­
titue, la joic et IPs delicPs q ne prorun'nt 
la litterature, Ic thefttn•, le film, la musi­
q ue, la. peinture etc. demandent um· 
formation artistique de Ia part du publie, 
I 'aC'cueil de I 'art nP peut se prod nin• 
sans une cprtaine education. Yoir dPs 
films ne veut pas dire etn· deja fonn{\ a 
Ies comprendre clan:-; leurn dimen,;ions 
reell('S. Voir des films-modele, des films­
pilote, des films crees afin dl' procurer 
la joie artistique, c'est eela qni c>dnque IP 
spectateur. Sans doutP, reC'itPr, rPproduir(' 
machinalement la fablt.' du sujPt pent 
en quelque ;;orte aussi accroître la C'apa­
C'ite de comprendn• du JH,hlic, mair.; c 'er.;t 
la une forme bien rudimcntaire d'e(luea­
tion et ser.; resuita t s ne sont pa,; de;; pi ns 
eleYeR. Des qu'il se prolongP, ('(' proced(• 
ahoutit a dPs diffieultes Pt peut dPvPnir 
la eausP d'une certairw pauvrct<• cll' I'in­
tPlligPm•p art i;;tiq m•. 

C'Ppenclant, un<> ed neat ion artistiquP s~·s-
1 emat iq n<' Pt rigourpusP pxigP anssi ele 
faire PnYisagcr au public·, IP film, PH ,·pr( n 
ele la, speeif\eit<'• clu langt1.gP einenrntogra­
phique. On arrin• ainsi a la sph('rc <lPs 
probl&mt>s si nnan<'es pos{•s par la JHllJJar,1.­
tion du publi(•, une pr<'•pamtion hdero­
gene et susct>p1 ihlP clP pnfretionnPtnPnt 
'r·ythmiq m•. Pour (] uP IP puhlie dt>viPnrw 
sensihlc an langagP el n film ii ('st nec•ps­
saire non sPnlPment qu'il compn•mH~ la 
fahle qni sP cleronle sur l\;('I'an, mair.; 
PncoI\\ qu'il eom1n·ennP la mo(blit<'· dP 
n;alisation clu mm cn tant qm• foit <l'art. 
II nous ,-.;emble clone m'c·t•ssitin• dl' c·onelt>r 
l'PclueatiN1 psthMiq1w ~Wl'(' Ia <·apacit(\ 
ele « ]ecture >> d'une cenvn• ('im'nmtogra­
phique dans Jps ternws propn•s clP sem 
langagP. Et cettc e~-i,pacitc> de << l(•e( ure ►> 
n(' i:;e limite ra8 SPUlement a l'intPlligenee 
ele l'image, ele la RtructurP estr1 et iq ne et 
du message, elle impliqtw dans unt> mP­
snre ('gale une prisP ele eon,;(•it>nee dPR 
erit&res d'evaluatiun dcs signifieation:-; 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



1 ra,nsmîsl's par le film <'t soumisl'S it mw 
J)<.'rnum•ntc r<.'C•Ja,horation c uit url'llt\ JH'r­
so1mL•lle. Ccci l'st d'autaut plus impor­
tant quc le cinem,1, sans fairl' dt> l\1\ehimi<', 
<·ultinl nfanmoins tous l<'s arts: litlern­
t m·c•, ar1s plastiqu<'s, mnsiqu<', an·hitPe­
t lll'l', t he:îtn· l'( ('. l)ps misl'S l'll SCl'lll'S 
ele romans c•.&U·bn·s le 1n·ouvl'nt : Jfoam 
<'li nol'oc (Vietor lliu, l9;i7), Pădure<i 
spânzurafilor, Răscoala, De-aJ fi ... Ilarnp 
Alb (Ion Popeseu-Gopo, 196;1), ~V11nta de 
pia!ră ( lh1n Piţa -.:\tirc·c•a Vt-roiu, Hl73), 
Feli.r.· :~i Otilia, Biet11l Ioan ide ( Dan Piţa, 
lHIB), Un om în loden (Ni<"olar• i\Uirgi­
nl'ann, l H78 ), Î n!re oglinzi para'ele (.:\Iircea 
VProiu, 1978), /)odol'11l Poenarn ( Dinu 
T,lnasl\ 1977 ), 1 nai 11te de tăcere ( Alex.a 
Visarion, lH78), 1011, bles/e11111/ pămîntnlui, 
l~IPstem11l i11hirii (:\lin·ea :\fun•~an, H)l:30), 
111ghiţitor11l de siihii (.\.Jpxa Vis,1rion, Hl8~) 
Ptc. Et, dans le memt· sens, up pas ouhlicr 
Jps films projPtant sm l'ecrnn <l<'s chefs­
<l'muvrp dl' la dmnuturgi<' elassique: O 
noapte furtunoasă d'apri•s ('arngiale (,Jean 
Georges<"u, 1942 ), O ser iso are p icrllută 
d'apres le memc (Sici"'t AIPxarnlrescu - Vic­
tor Iliu, 19;iJ), Stea11a fără nume (Henri 
('olpi, 1 H66), S ăpas:a d'apres Carngiale 
c•rn·ore (A!Px.a Visarion, 1H82) etc. On 
Jwut clon<' affinnl'r quc l'rducation du 
public par l'l·n1n·misp dt> l'mt filmiquc 
<'St compi<'X<' l'!, hil'll clirigt•<', elle <'iargit 
<l'nne manii•re JH'n com11111nc l'horizon 
l'sl h<'tiqtw <'t int<'ll<•ct Ul'!. 

On HP sanmi1 c·ontl'stt'l' qu'il aniYc 
parfois qn'on :,w fonrw soi-meme. ~-~ornhrn 
d 'an1 odidart <'8 I<' JH'ouYcnt. Ces eas res­
t Pnt pomtant rnn•s <'1 incapahles de met­
t re sous Ic sigrn• du <loutc l 'cffi<'aeit<1 de 
l:t fonnation pour ainsi dire institut ionali­
st'<'. II 11011s SPmhll' clonc opportnn dt\ 
n'•flc•c· hir :'t int rod nin• dans Jps progranunes 
d \•t udps d n lyd<· <'1 de l 'uniYPrsitt~ <ks 
l<'9011s dans cc1 Sl'llS. On fcrnit ainsi 
:wq ufrir, it I '<•<I uc·at ion ps( h{•t iq 1w, un st a­
l nt stahl<' di•s Jps han(•s du Jyc{>p et <k la 
far·nltc\. II _\. a JWII existai( Pn:°·orc it l'lnsti-
1111 d'ar1 thl'[Uml <'1 l'in&nntogmphiqnP 
(< f. L. ('aragiall' )) llll(' St'Ction de 1'he1îtro­
logie-Pil 1110/ogie; celll'-l'i Jll'PJ):tmi1 dl's cri­
t iq 1ws, <lc·s theorieiens, dl's mMhodologuc::;, 
des animatPurs du the:ttn· et du film. 
HPm<'t tre en forH'tion <'<'1 te (•.hairP s'avcre 
un<' l'l'Plle Pt ;mp('l'il'llS(' n{•c·(•ssit<•, comptc 
1<'1lll de l'aC'tU<~l d{·n·lopJH'lll<'ll1 <l<' la 
cult un· cinP1natogrnphiq11<', tIIH' cult urn 
SJ)P<'ifiqm•nwn1 ('Oll1('111J)Ontilll'. J)p memc, 
organiser des co1u·s - dans l'enseig1wmcnt 

Bl0Vl'll - d'initiation a !'art et 3, la ll'l'hni­
(Jlll: du film et du th2,hrc scrn,it de nature 
a dynamiser les jt•unes Yern les a.rts ,·isuels 
P! contribuer de:s leur jeunc :îgc a h1 tor­
mation dl' leur conscienl'<' mtistiqm', ]ps 
Sl'llsibilisant l't Ies rcrulant aptes a <le<'hif­
ll'l'l' Ies valt·m·s cn\ativcs cssenticlles d'un 
spectaclc. De la sorte, la prepamtion 
compl<.'xe ct systematique de la jeuncsse, 
operfo sur Ies bancs d'une institution 
d '<'nseignement, se prolongern par l 'aspirn­
t ion personrwllt• a. la connaissance estheti­
<J ne tot al<' ('l a I 't\Jargisspment de l 'horizon 
d(• eonrn1issance ele !'univers humain. Unc 
:mggpstion analogue t•st a,clressee i1 l'en­
spignemPnt. superieur, qucl q ue soit le 
profil dPs fa<"nlte::;. ('ar on ne 1wut aujour­
d 'huit Pnir um· cnlture socialt•pour comph•xc 
Pt hannonieuse s'il lui manquc hL dimcn­
sion l'S( h&t iq ue. Or, C 'est par la benefiq ue 
influcnce des arts qu'on y arrive. II con­
Yil'nt donc de consolider l'education pro­
fessionnelle par lcs voies de connaissance 
de I 'art y ni participe consubstanticllement 
a h1 pre:scncc de l'homme dans la vie 
sociale, a son ascension rythmee par la 
revolution technoscicntifique de notre 
tcmps. De eettc fa9on, la tcchnocrntie 
alli(!e aux diseiJ)iirws 11 jm,tc titre appclees 
i<'s scipm•ps humaines constituen1, un roc 
lumineux et irradiant dans le processus 
fonuMif de l'honune moderne. Conferer 
un statut institionncl a l'education cstheti­
que en l'introduisant reglementairement 
dans l'enseignement moyen et 1,uperieur 
JH'Ut etre la premisse <le manifestations 
durnhll's sur Ic plan cstht'·tique de la part 
<ks masscs. IMvelopper inceRsamment, 
dans ](' metrL~ (emps, Ies universites cul­
t urclles-sr:icntifiq ues, Im, cin~cluhs, Ies 
cours d'histoin· du cinem.1 orgM1ises jHH 

la ( 'inrnut hi•lJ tic, Ies le<_lons de 1 hl\orie 
<'1 pm1iqu<' du film, ies c·onfl•rences, tri­
burws ndio, tahles rondes, symposiums, 
d{•hats, l'IIlissions TV, ne fora que pro­
longN a l'intfricur de milieux. diverR 
l'infhwnce exprcc\c par une solide <\duca­
tion l'Slhl\tiq ue commcncec a I \\cole. 

Une autre voie form,1tivc d'education 
c•stheti(Jtw est celle de la eritique specialis~e. 
Elle dPmandc toutcfois une penetration 
plus profonde dans Ic laborntoire ou le 
<"hanti(•r dl' cn•ation artistique. Cela etant, 
la c·1·itiqm· - se conforrmtnt aux. ex.igenceR 
et 1n·inci1ws Pst h&t iq ll<'S actuels - devra 
ori<'nter la cn•ation cirn'matographiquc 
par la formulation de jugcments de valem 65 
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pertinents, capables d'influencer positive­
ment la sens1bilite du public. Elle aurct 
a,insi unc contribution substantiellc a la 
formation de la ment,tlit(• socialiste. 

Plus quc jamais, aujounl'hui, le criti­
que de cinema est appcle a devenir le 
mediatcur 1.le rapports actifa entre le 
film t-t le spcctateur, a participer de toutc 
son (•riergic a la diffusion 1l'unc culturc 
de meticr dans Ies mngs du public cn 
poussant celui-ci vers le film et en dyna,­
misant l'apparition du << consommateur >> 

d'art einematogra,phique. Un << consom­
mateur >> avcrti, capable de s'orienter lui­
memc avec desinvolture dans l'axiologic 
du domaine filmique, de transformer Pll 
lui-memc la simple << r(iception >> du film 
t-n un acte de culture, ,tssumant Ies valeurs 
et les modeles de comportemPnt offorts 
par le film respcctif. 

.i\lais la critique de specialit(i doit aussi 
aspircr a influencer Ies r(•alisatcurs cux­
memes, lcur pensfo cr(•atrice. U'est alon; 
qu't-lle :,;pia, anx cote:,; 1les cineaste:,;, soli­
daire avec enx. sur le plan des ideam,. 
Psth(•tiques, dau:,; le vaste front d'affinrnt­
tion du cinema national actucl. La criti­
q uc cinematogmphiquc - quel quc soit 
son abord: thematique, :,;ocio-critiquc, 
p:,;ycho-critiq ne, :,;tn1ct mali:,;te, semeioti­
que, phenomenologiquc, stylistiquc, nor­
nmtif ou epiquc - aceomplit un acte cui­
turci a doublc innuencc : sur la creation 
et :,;ur le public. La q ualite de la critiq ne 
(partant son efficiencc) :,;c mesurc a la 
maniere dont le public s'accoutumc a 
l'entendcment des signes, clont ii apprcnd 
a dechiffrer - disons a<< decodcr >> - l'c:eu-
vre cinematographiquc :,;ous Ic rnpport 
de sa capacite expressive. 

Pour toutes ces raisons, la critiq ne est 
elle-memc un factcur formatif ct, aux 
c6tes des autres factcurs de fonmttion 
echclonnes :,;ur le parcours de l'instruc­
tion, ellc collaborc a fairc de l'education 
esthetigue un composant de premiere im­
J)ortance dans le proce:,;su:,; de constitu­
tion de l'hommc cultive ct :,;cnsiblc, apte 
a dechiffrcr les valemB et a agir confor­
ţnement a leur e:,;prit. 

De nous etrc ainsi at tard(•s :mr Ies 
implication:,; positin·s de l'(•ducation esth(i­
t Î<J ne ne signifie gui.·re unc diminution 
de l'apport dl.'s cre~tteurs et des theori­
ciens du cinema. X ous anms simplcment 
d<'•sire suggerer q uelq nes modalites q ui 
nous scmblent particulierement opportu­
nes dans Ic contexte 1lc cet cxpos(i. 

Le film roumain des temps actuels 
est assurement viable, apte a se modeler 
cn permanence selon Ies cxigences sociales 
du moment, il ne cesse de s'engager sur 
la ligne de l'univen; humain contemporain 
PH s'orientant d'apres Ies signes distinctifs 
de notre epoque. Par la force de l'huma­
nisme et du realisme qui le caracterise en 
tant qu'art de eommnnication et de trans­
figuration sclon Ies principes de l 'esthe­
tiq ue contempomirw, par la conduite et 
I 'option engagec des cineastes, le film 
d'aujourd'hui repond anx imperatifs ma­
jeurs <'1 aux. dimensions de rayonnante 
1wrs1wctivc de la societe socialiste. 

Les pfforts îl<' doin'nt pas cep<mdant 
s'anetl'r. Surtout sur le plan de la respon­
sahilitc quc le film assume face a l'epoque, 
fat·e aux. rythmcs <l<' la construction soeia­
listc multilatfralcnwnt developpee et face 
a l 'impfrieuse rn·cessite de s'accorder avec 
l'<'•volution vertigirn•nsc de la civilisation 
eont<'mporaine. 

Les resultats ohtenus par le cinema 
roumain durant les dernierps decennies 
sont promettcun; et, 1le toute fai;on, 
Pncorc urw fois, ils t<'•moignent d'une 
n•elle vocation de la part des cineastes. 
~fais il s'agit d'etendre ces resultats, 
d'augmcnt<'l' cctte dot: l'affirmation d'une 
prise <le eonscience socialiste, corTespon­
dant a,ux. multiples objcctifs ounant des 
horizons nouveaux a la societe roumaine, 
r(•cla,me l'extc.•nsion des zones d'inspira­
tion ct, sous ce rapport, l'epopee natio­
nale des Roumains demande a etre illm;­
trc'•c dans ses dimensions veritables, a 
travers des mi8es en scene emotionnelles 
et rationnelleR, sensibles et ref!exives. 
L'(•pop<'e nationalc des Roumains, avec 
tous SC'S episodes heroi:ques, plus eloignes 
cfans le temps ou plus proches, se veut 
d(•1winte avec a,rt, avec de profonds echo8 
sur le phm ad uel. Voila ce qui nous 
semble l'un ckvoirs Ies plus hauts de 1108 
eirn'astPs. 

Envisageant scs plus proches perspec-
1ives, le film roumain, a notre aviR, se 
doit d'assimiler des evenements et des 
faits hiHtoriques aptes a evoquer la conti­
rmite dPs Roumains dans l'espace geogra­
phic1uc leur appartPnant, la permanente 
unite de leur Pxistence spirituelle animee 
par Ies memes aspimtions. L'ethnogenese 
de cc peuple, recorn;tituee :,;ur la foi des 
plus a,ncienne:,; sourees documentaires -
tt'moigna,ges briUants da,ns I'ensemble de 
J'histoire de la ci,•i!isation europeennc -
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et transcrîte avec emoi dan:-; le film con­
temporain va attester une fois de plus 
la prise de conscience des Roum3,ins. 
Une pri:,;e de conscience gui date de loin 
pui:,;gue tous ces brave,; de l'histoire natio­
nale en temoignent : la pernonnalite teme­
raire de Mircea l'Ancien, Ies h~ros de la 
Tram,ylvanie medievale, le8 voi:vodes mol­
dave8 attendent de Rignifier au monde 
d'aujourd'hui le8 8acrifice8 et le8 lutte8 
pleine:,; d'auda2e cntrepriR dam le passS 
par un peuple gui, fougucusement, :,;'est 
defendu l'entite et l'independance a tra­
vers de:-; Riecle:,; de circonstance:;; critigues. 

L'union nationale accomµlie ii y a 37ii 
an:,; par l\Iichel le Brave - au:,;si tempo­
raire qu'elle le fut - , le centenaiire de 
l'independance d'Btat de la Roumanie, 
le soixante dixieme annivern:1.ire du :;;ouleve­
ment paysan de 1907, le :,;oixantieme 
anniver:,;aire de la creation du Parti Com­
muniste Roumain, -voici de:,; themes dont 
l'hommage par le truchement du film 
a, deja engendre de8 productiorn; exem­
plaire:;;, RohreR et inRpirees, excellentR a,rgu-

nients politiques qu'il convient de re­
prendre avec d'autres de meme qualite. 

Le developpemcmt du cinema roumain 
et se:,; chance:,; de rayonner sur Ies plans 
esthetique, ethique et social, reclament 
l'imperieux renfort d'informations dans 
la sphere de la culture mondiale, un dia­
logue intensifie entre le film et Ies autres 
art:-; et, surtout, des effort:-; amplifies de 
la part de chaque cineaste afin de cristal­
liser :-;ouR une forme complexe sa propre 
-vision philo:;;ophique et stylistique. 

N'oublions pas que le film national est 
appele a enrichir le patrimoine universel 
du cinema avec de:-; reu-vres profondement 
origina.Ies, empreintes d'hi:-;toire, de tradi­
tions et de culture roumaine:,;. Une legi­
time fierte patriotique et ci-vique, conver­
tie en fait d'art, en reuvre perenne, mar­
quee au sceau de la dignite humaine 
socialiste, va contribuer a l'emulation, des 
arts et au progres spirituel emblematique, 
propre et Rpecifique de la nation socialiste 
roumaine. 
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