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A. book 1 has recently appeared, re­
opening the discussion on a constructive 
, ystern little known in Europe, which 
bas occasioned many historical and 
linguistic controversies and ,vh ich has 
not been debated in the Romanian 
Rpecialized li terature. We are briefly 
preRenting the volume, followed by 
some information on the cxistence of 
cruck construction in Romania. 

It is difficult to find a Romanian 
equivalent for "cruck", just as we 
don't know its French or German 
equivalents. The term appears neither 
in The Concise Oxford Dictionary, nor 
in ·webster's New '\Vorld Dictionary, 
or in current English-French or English­
German dictionaries. It can be found 
only in specialisecl English dictionaries, 
Ruch as the English Dialect .Oictionary 
(1898) or the OED (Oxford English 
Dictionary, 1893), which conRiders the 
word "obsolete" or dialectal, mainly 
localised in the North of England . 
'\Vith its variants "crook" and "crucks", 
the tenn refers to an essen tial element 
supporting the roof (in a certain way, 
an equivalent of the Romanian "raf­
ter"), but of a curved shape (natural, 
in i ts origin). BeRicle "cruck", J\Iiddle 
English used, for the same d ,~ment, 
the terrns "sile" and "fork", with its 
variant "furca", of Latin origin, which 
al o exists in lfomanian, having the 
meaning of a buried pillar at the base­
ment of a building. The most ancient 
attestation for this element of the roof 
in English documents is "furca" (1175, 
1189, 1221, up to 1641), while "cruck" 
has appeared (in its different variants) 
only since 1305. The possibility that 
"furca" meant "straight posts" (as in 
Romanian) is also mentionecl. The va­
riant "fourche" (between 1100 and 
1150), of French-N orrnan origin, is noted 
as well, in a stanza of the poem "La 
Chanson de Guillaurne", written in the 
12th cen tury in medieval French : 

"Devant il gardc, vit un bordel ester 
Passad avant, si cnraced Ies pcls 
Et tolcs Ies furches en ad aeravantis 
En sun col cn ad le fcst l eve"~. 

There are three words which coulcl 
e in relation with elements of archi-

EVIDENCE OF CRUCK 
CONSTRUCTION IN ROMANIA 

tectlll'e similarly narned in Romanian 
(linguistic resernblances are tempting 
for an amatem, but they can attentio­
nate the specialists): "bordel" (cottage) 
for the Romanian "bordei", "pel" (wall) 
for the Romanian "perete" and "fur­
ches" (fork) for the Romanian "furci", 
with the mention of the probable pro­
nunciation "fourtRches" instead of "four­
ches" . 

Here it is the English translation of 
the stanza : 3 

"Befor c his glancc a cottagc stood 
\,Yi th walls wrcnchecl up 
A nd crucks chu ckccl clown, 
He hcavccl thc riclgc up on hi s neck". 

The author maliciously comrnents 
upon, with typical 'English wit: "The 
giant Rainouart waR perhaps the first 
recorde<'l demolisher of crucks (see p. 
34 ; P .P. : 12th century), but he was 
r~gr~ttably not the Jast", the irony 
hm tmg at the builden; from everywhere 
and the powerlessneRs of those who 
protect the cultural treasureR of people. 

Among the numerous definitions of 
a "cruck", we note the earliest as well 
as the newest, as they are presented 
by the author : "Previous definitions 
of cruck have emphaRized three cha­
racteris tics : their curved nature, that 
they (rather than the walls) support 
the weight of the roof, or that thev 
Rupport the ridge. Peate's description 
(1946, 160) was one of the earliest to 

Paul Petrescu 
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Fig. 1. - Distribu­
tion of truc Crucks 
în England ancl 
\Yal cs; 305,1 cxam­
ples pla Ltccl (after 
Smith, Alcock, 1981. 
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coml>ine all three aspects : "pair8 of 
curved timbers set up in inverted 
V-fonn, the timbers crossing at the 
apex of the triangle thus formed, so 
orming a fork in ·wh. eh the ridge­
piece is fitted. The rafters and pmlins 
are placecl on the crucks, which there­
fore bear the whole weight of the roof. 
The walls of Ruch buildings were there­
fore of Recondary importance and Rer­
ved principally to encloRe them ; they 
bore no constructional relatiornhip to 
the roof" 4 . We notice that this kind 
of corn;truction in which the -v-·hole inner 
Rpace is defined by the roof descending 
to the ground, the walls having no 
part at all, iR the archaic type of the 
human housing, prnbably in a cer­
tain relation with the idea of the tent 
(the sheltering of the i'ipace under 
one single surfa,ce), idea brought again 
in our clays, in Rpherical Yolmnetry, 
by the geodetic domui-; of Buckmimter 
Fuller, or by the air shecl in Orly, near 

Paris, constructed in 1921 by Eugene 
Freysp,inet, in a style very close to 
rruck construction. 

The most recent definition (Mercer, 
197i\ 97) of a cruclc is : "inclined titu­
bers rising from ground Ievel to an 
apex, and serving as the trusses of 
a roof; the blades may be curme.I. 
or straight, and may rise from a tim­
ber sill or from a low stone base" 5 • 

The structure of the book is that 
of a collection of studies followed by 
a catalogue of all cruck constructions 
in England and Wales . It probably 
is one of the most complete and well­
eRtablishecl catalogueR of vernacular 
architecture on the world scale} using 
in its clocumentation perforated com­
puter-cards of 80 columm. The field 
of rrnck con. truction, as well as the 
historical and territorial conne;:;tions, 
are clearly rexulting from the Fore­
word signecl by . \,Y. Alcock : "The 
volume is divicled into three sectiorn,: 
a general study of cruck construction, 
an examination of their regional diffe­
rentiation, and finally the catalogue 
it,·elf. The first part introduces the 
Ruhjeet ·with a backward look at the 
<1en •lo1Jment of our knowleclge of 
cruelrn, " ·hich i.· closely bound up \Yith 
1.he cleveloping stndy of vernacular 
architecture itself. N ex.t, the difficult 
problem of definition has to be exa­
mined hy N . \Y. Alcock, The definition 
of ci criwl.:. The ,,·ider significance of 
crnck conRtruction is introdnced by 
the important paper of J. T. Smith, 
The problems of criwk construct1·on and 
the evidence of clistribution maps, 197,"5. 
This iR followed by detailecl ex.amina­
tion of four specific a.pects . F .\V.B. 
Charles cli cusscs The carpentry of cr1.wks, 
with ;;:;pecial reference to the pro­
blems involved in their erection. Docu-
111.ents provide important evidence for 
crucks (particularly between the 12th 
and 14th centuries), complementing 
standing buildings by N. W. .Alcock 
and Sir R. de Z. Hall, Documentary 
evfrlence for driwks, 1976 . The evidence 
of excavations for cruck construction 
iR Rtill largely negative, despite the 
inrreased ,rnrk on Dark Age and medie­
val site , in P. V . Adclyman, Oriick 
bit i/dings : the ev·idence from, exccivations . 
Ho,Yever, our infonnation on crucks 
in continental Europe has been trans­
formed over the last few years by 
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fieldwork in France, and its interpre­
tation is verv rele,·a11t to a di:,;c1rn:;ion 
of British cr{1cks (G. I. J\Ieirion-Jones, 
Cntck co11str1wtion : the European ei:i­
clence). Finally, there is a personal 
assessment of the origin of cruck con­
structio11 in Britain in the light of om 
prePent knowlcdge (N . W. Alcock, The 
origin and spread of criwk constn1cl'io11 
in Br,itain). 

In the second :;ection, cruck con­
struction is examined from a regional 
point of view . For England (N. W. 
Alcock, Crncks in England and Wales ), 
this bring·s together the view:,; of the 
various contributors and. county edi­
tors of the catalogue, and examines 
three que8tions in particular. '!'he most 
practical one concerns the qualit~- of 
the eviuence, a:,; judged by the inten­
Rity of fielclwork. Then the variation 
in · the dates of imrviving cmcks is 
com;id.erecl, and finally the occurrence 
of building types other than crucks, 
but contemporary with them. Hepea­
tedly ancl almost unifonnly, the ans­
wers to thiR last question point out 
crucks as the earlie.-t :mrviving con­
strnction te .;hnique at the peasant level 
of society. 

This i,(eetion abo contaim; studies 
of Scotii8h cmcks (G. P. Stell) ,mel 
Irish crncks (A. Gailey & D. IcComt, 
1978, with later additions). Both were 
promptecl by the appearance of the 
original catalogue, and for both the 
limited state of cmrent knowleclge has 
macle it most useful to incorporate 
the detailccl catalogue with the general 
survey. 

The fornl section of the book com­
pris~s the ea talogue of all knmYn cruck 
buildings in England and \Yales. 'l'his 
also includes Jit.;ts of related structures, 
particularly for areas where these are 
prominent and po:sibly to be confu­
sed with trne cruclrn. Notably, this 
covern jointcd crucks in rnuthweRt En­
gland and wuth Wales, principah, 
with ,·hort curved foet in Oxfordshire a,nd. 
N 01 thamptonshirc, and upper crucks 
in Cheshire. The catalogue is int1 o­
duced by a description of 1.he methods 
usecl in itf\ compilation1 es:pecially the 
application of computer techniques. ne­
tails arc also given of the itenu; of 
infonnation collected about each builcl­
ing, with a, consideration of their 
reliability" 6 • 

The central teclmical idea of ernck 
construction is 1.he building of a honsing 
consisting· of some pairn of cmTed. 
rafters linkecl at their top and placerl 
di1ectly on the gromHl, ,YHhout walls. 
The 1.wo mfters form a kind of an 
ogive. At ahout 1900, English aud. 
German spt>cialist8 we1e involvecl in 
di ·cussion8 upon tlw origin of 1.hi8 
con::;truction, snpporting a, northcrn 
one for a long 1.iHw. Lat0ly, they lrnve 
discoYered the exis1 ence of the syslem 
in south-Wl'slN11 Frnnce, especially in 
Limou.-in1 mi:-i11g· again the prohlem 
of the spreading of cruck construclion 
in Europe 7

• 

Concerning the language cl'oc and 
French h'rminolog)' 8 for cruclc con­
struction, wc 110te the terms haYing 
some simililude:- with the Romanian 
ones for 1.he elcrnents of the fnune­
work: cruck - oe corbci, Fr. conrbo, 
Rom. gîrliâ (surprising phonetical resem­
blance, 1.he el)Tmology being different) ; 
enll cruck - oe copro, Fr. conprou, Rom. 
capră, căprior; yoke - oe. ju, Fr. z-n, 

1 
Fig. 2. - Cruck Structurcs in 
France (al'tcr Mcirion-Jones, 

' I \ 
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Rom. fug. Reganling the spreading of 
cruck construction in France, Bans' 
conclusion is the following : "It is 
therefore impossible, it seems, to speak 
of a cruck tradition in France d'oil 
and it is nmv to France d'oo that one 
must t111·n" 9, ,vhich seems to us a 
little excessive, considering the latest 
researches of G. I. Meirion-Jones10 . 

The essential quefltion remains that 
formulated by Banfl, expressed in two 
hypothese: : "On the other hand, was 
it [P. P. cruck construction] once 
,,,idely distributed in Europe, only to 
have survivcd in zones of refuge? Or 
ha: it always been of circumscribed 
di tribution, but neverthele s stemming 
from a single historical ource?" 11 • It 
seems that for the time being, there 
is a lack of research for the ,v hole 
European territory, although cruck con­
struction was recorded, in different 
shapes and different epochs, in Ger­
many, N etherlands, Italy, Spain, France 
and, of course, England, and also (for 
the first time recorded in this context) 
in the south-eastern European coun­
trie : "Recently the possibility of the 
exi tence of cruck construction in Hun­
gary has been suggested, but further 
fieldwork is needed before this can 
bc confirmed. Curved principals seem 
to be common in the district east of 
Zalaegerszeg in Zala where the upper 
cruck truss is widespread (vValker, pers. 
comm.) . In Romania, the cruck is 
unknown except in north-western Tran­
sylvania, in the Sălaj district around 
Zalău, and i found there only in 
stables and tool stores, and never in 
hou:es (Petrescu, per . comm.). Bulga­
ria also provides t]1e evidence of cruck­
like struct111·e., but, as in Roumania, 
the ·e are confined to relati vely "primi­
tive" farm buildings. A good example 
with full crucks and spurs, the feet 
of the principals earth-fasL, is illu ·tra­
ted by Vakalel. ki (Etnografiya na Bal­
garia, Sofia, 1977, fig. 192). Other 
examples, ,vithout spur but with .-trong­
ly curved principals, are illu ·trated 
by the same author (Etnografia Bulga­
riei, Wroclaw, 196:1, p 95; Bitlgarisohe 
Volkslcunde, Berlin, 1969, pl. 24) 12 . 

Aftei· the statement "The crucial ques­
tions that remain to be flolved concern 
the chronology and diffm,ion of the 
cruck", Gwyn I. l\Ieirion-Jones, the 
well-informed author of the most recent 

co1mnentary on the cruck construction 
concludes, rather sceptically : "A fur­
ther possibility must be con ·idered for 
which there is at present lefls evidence. 
If a prehistoric origin is eventually 
accepted, centre. of diffm,ion other 
than the Celtic heartland of east-cen­
tral Eurnpe must be co1rnidered. With 
examples being di,;covered îurther outh 
(Soeder, 1957) attention mm,t be given 
to the possibility of a Metliterranean 
origin. At first sight, nothing could 
seem more unlikely than the presence 
of the cruck in an arca so everwhelming­
ly colonized by the low-pitched Roman 
short king-post roof, but the diffm,ion 
of that type may have heen re,;ponsible 
for the elimination of earlier roof-types . 
Fmther extenflive fieldwork may pro­
vide an answer. If not, then many of 
the problems of the development and 
diffusion of carpentry will be with 
us for a,11 time, long to be discussed 
as philosophical q uestions, yet never 
be resolved" 13 . 

Beflides the example quoted by G. 
I. 1\Ieirion-Jones, which I have revealed 
to him, on the occa, ion of his traveling 
for stucly in Romania, in 1980, the 
problem of the cruck con:truction wasn't 
di:cussecl in our country in this way. 
The given example from the Sălaj 
an"a, which I hacl remarked as far 
back as the '60s, on my fielclwork 
in the zone, remained singular on the 
Romanian territory, ,vith a possible 
extent in the neighbouring areas (Codru, 
Chioar, Lăpuş, Oa~, perhaps the Tran­
, ylvanian Plain and some parts of the 
Apuseni Mountains). It hm, been recent­
ly confirmecl hy Ioan Augu. tin Goia 14, 
who a18o published the draught of a 
"barn on beams" (~itra pe tălpi) from 
Dragu, in the Sălaj district . Besides 
the barn on bea1m,, which seems to 
us a developed type (in comparison 
with that iype where the crucks were 
sta.nding on stone plates or were bu­
riecl), one mentions the existence of 
the "barn with crucks" (şura oit gîrbe ), 
probably deriving from the first one. 
The essential element of both types 
i given by the existence of "crucks", 
long rafters made of natural curved 
trunks, linked at their top. These 
crucks can be folmd only at sheds 
and stables, essential constructions in 
a pea:ant household, sometimes of mo­
numental size. The "baru on beams" 
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Fig. 3. - Romanian Cruck Structurc 
(Rom.: Şură pe tă lpi = "şur ă", barn 
for manual thrcshin g a nd stora ge; 
"tălpi" ground beams) ; villagc Dragu, 
Mcscş ethnographi cal zone, central-north­
wcstern Transylvania (after Goia, 1982) 

~ 
from Dragu is the last corn,truction 
still re,;isting. That's why it is advisable 
to be tRiken over by the Ethnographical 
Mu,;eum of 'Irarn,ylvania, for its open­
a ir section in Hoia, where it would 
probably lepre. ent the only example 
of cruck com;truction in Eastern Europe 
being thu,; of a real scientific intcret-t 
for the rescarch of this system on a 
European scale. 

There are also other con;:;tructions 
in Romania with ,vhich this construc­
t ive system is put in connection. Thus 
are, for instance, the barns with poly­
gonal apses from the .Apuseni Moun­
tains, meant to the k eeping of cereals 
and to their manu al threshing with 
the fail, or the barns I once called 
of a "Germanic" character, from the 
same Middle Someş arca (north-wes­
tern Transylvania), similar with that 
in photo 46 (Limousin) 15 .The half bu­
ried wooden houses from sou thern Olte­
nia, presenting resemblance with those 
mentioned by G. I. Meirion-Jones for 
Brittany (fig. 29) 16, can also offer 
some suggestions. The "maison-toit" 
( "roof-house") has as a prototype in 
Romania the shelters for animals, prism­
-shaped, characteristic of the molm­
tain zones of Banat and J\Iehedinti. 
They represent the very illu tration 
of the theory that the essential ele-

Fig . -1. - Romanian Cruclc S Lru cturc (Rom. : 
Şură c 1.1 girbe = "şur ă" combincd barn for an i­
mals and vcgeLal (whcal, r ye) storage; "girbe": 
curved posts) ; v illagc Pria, lVI cscş cthnogrnphical 
zone, ccnLral-norLh-wcstcrn Transylvania (aflcr 

Goia, 1982). 

,tZJ 
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rnent of a construction is the roof 
which, aHerwards, by the successive 
raising of its basis, forms the uppor­
ting walls, having in fact only a "sur­
rounding" function . The helter we 
are , peaking of has the ·hape of a 
roof in four slopes, but with the narrow­
er ends somehow oval (the draft 
being similar ·with that of Brittany, 
fig. 27) 17 , roade of long boards obliquely 
standing, fonning an angle in accor­
dance with the slope of the roof placed 
dirnctly on the ground 18 . I t is true 
that the last Romanian example belongs 
to the category of rudimentary con­
struction, category in which G. I. 
l\Ieirion-Jones also includes the last 
mentioned e -amples, considering their 
frameworks as "proto-crucks" : "Consi­
derable controversy ha,; centred around 
whether certain primitive structures 
should be regarded as cruck buildings. 
Most cholars now accept that crucks 
may be either curved or straight and 
that it is the structural relationship 
of the , everal members which is the 
true criterion of the cruck. As many 
of the primitive buildings lack walls 
and have the appearance of simple 
tents, they cannot automatically be 
included within the cruck canon. Ne-

No te 8 1 N. \V. ALCOCK, Cruci, construction, An 
introduc/ion and ca/alogue, Published by Thc 
Council for Brilish Archaeology, Research Report 
no. 42, Lonclon, 1981, 178 p::igcs, 49 Figurcs, 
Bibli ography, Index. 

2 Ibidem, p. VIII. 
3 Ibidem, p . VIII. 
4 Ibidem, p. 2 . 
5 Ibidem, p . 3 . 
6 J bidem, p. VII. 
7 JEAN-ORISTIAN ancl PATRICIA BANS, 

N oles on lhe Cruck-truss in Limousin, transla lecl 
from the Frcnch by Dr. G. I. i\ fcirion-Joncs, in 
Vemacular Architeclure, 1979, 10, 22 - 29. 
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Le nom d'Aubry de La l\fotraye (1674 
( ~) - 17 43) 1 R' inscrit parmi ceux des 
voyageurs et des amateurs d'exotismes 
de la premiere moitie du XVIIIe siecle 2• 

Diplomate, agree par les cercles officiels 
anglais a cause de sa foi protestante, 
mais arnisi a la cour de Charles XII, 
Aubry de La Motraye laissa quelque. 
ouvrages contenant des impressions, 
des de. criptions et des causeries sur 
les pays et les gens connus au cours 
de ses differents voyages, tant a tra­
vers l'Europe que l 'Asie et l 'Afrique, 
comme par exemple : Tmvels through 
Eiuope, Asia and into part of Afr-ica, 
with proper cutts ancl maps, conta·ining 
a great variety of geograph-ical, topo­
graphical and political observations, Lon­
don, 1723, bientât traduits en frarn;iais 
egalement: Voyages du Sr . A . de la 
Motraye en Eiirope, Asie et Afrique . .. 
A La Haye, l\IDCCXXVII, tomes I-II, 
chez T . Johnson et J. Van Duren; 
Voyages en diverses prOV'inces de la PNsse 
ducale et 1·oyale, de la Riissie et de la 
Pologne, La Haye, 1732. 

Etant donne qu'a l 'occasion des voya­
ges de 1711 et 1714 il passa au si par 
la Dobroudja, la l\foldavie et la Vala­
chie, anivant jusqu 'en Tran ylvanie, 
une })artie de ses notes, de ses infor­
mations et de ses commentaires entrent 
dans la sphere d'un possible fonds 
documentaire ur l'epoque respective 
de l'histoire roumaine. Certes, des qu'on 
apprend que La l\Iotraye ne s'est arrete 
que pour quelques heures a Bucarest, 
tout prend une indesirable tournure 
improvisee. Et des lors on est tente 
de ::;e demander quelle est la part de 
veri te clan,· tout ce fa tras de bavardages, 
d'anecdote::; piquantes et de facilite~ 3 

L'authenticite de cette source << prin­
cipale>> - c'est ainsi que N. Iorga a 
apprecie les volumes de memoires et 
de voyages de La l\Iotraye - s 'avere 
souvent douteuse. Car celui qui devait 
etre plus tard plagie avait cede lui­
meme a ce vice, s 'appropriant, comme 
nous allons le voir, de se· predece · ·euTS, 
de, elements precielu: presentes par 
son illustr&teur, le peintre Rockley, 
et degui::;es sou un nouveau titre. Au 
fameux Palais de France de Pera, 
c'est-a-dire a l'Ambassade de France 

MET AMORPHOSES D'UN F AUX 
DANS L'OEUVRE D'AUBRY DE LA 

MOTRAYE: LA PSEUDOţ,'NOCE 
GRECQUE ET ROUMAlNE 

a Constantinople, A. de La l\fotraye 
avait connu Ferriol, ministre de Louis 
XIV lequel en collaboration avec Van 
Mour, peintre officiel de sa majeste, 
avait publie l'album Recueil de cent 
estampes represenlant differentes nations 
dii Levant, tirees sur les tableaux peints 
d'apres 11ature en 1708 par les orclres 
de JJI. de Ferriol, ambassadeur de Roy 
ii la Porte . Et gravees en 1712 et 1713 
par les ordres de Mr . le Hciy... A 
Par1·s, chez les sr. le Hay . .. , le sr . 
Diwhcrnge, 1714. L'album avait ete en 
quelque sorte elabore sous les yeux 
de La l\Iotraye, q_ui a cette epoque 
sejournait a Constantinople. En plu , 
de par l'autorite de ceux qui le pre­
sentaient et l'audience qu'il avait trouve 
tant a Paris q_ue dans les autres cen­
t1es culturels occidentau..-x, il a du 
H'imposer a l'attention de La l\fotraye 
et de Rockley. Ils n'en feront pomtant 
nulle part mention, comme s'ils n'en 
eussent pas prii:; connaissance, malgre 
les abondantes references a Ferriol, et 
c'ext ju, tement cette negligence voulue 
qui dut rcnforcer automatiquement la 
foi clan, la paternite des reproductions 
accompagnant les description · exoti­
ques et pittore::;que, des pays visites 
par La l\Iotraye. Aucun indice ne nous 
permet de Rupposer que Rockley se 
fut trou.ve devant l\m des portrait 
et des modeles qui figurent dan,' les 
gravures de Van l\Iour. Tout porte 
son paraphe d'auteur et executeur, 

Marin Bucur 

REV, ROUM. HIST, ART! Serie Beaux-Arts, TO~rE XX1 !\ 9-16, BUCAREST, 1983 9 
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d'illustrateur unique avec des repro­
ductions d'apres deR monuments, mon­
naies, relique. archeologique. , cartes, 
portraits, costumes et types humain.· 
ineclits. Mai:,; voici qu'une analyse com­
parative clep, pieces, telles qu'elles figu­
rent clan ,• chacun des deux albumR, 
est de nature a mettre en plein jour 
un cas evident de plagiat artistique 
de la part de Bockley-La 1\Iotraye. 
Or, c'est justement l'illm,tration pre­
sentant le maximum cl'interet pour le 
chercheur roumain qui s 'avere etre une 
imitation na,i:ve et une appropriation 
abusive cl'une serie de gravures ele 
l 'a,lbmu de Ferriol. Il s'a,git, notam­
ment, de la gravure n° XX V (Tome ier, 
p. 389) a propos des commentaires du 
voyage en Tmquic ( chap. N oce grec­
que) 4 corn,icleres, eux au:-;si, comme 
exprimant l 'opinion, en tant que voya­
geur dans leR Principaute:-; Boumaines, 
de La l\Iotraye, alorn qu'cn realite ce 
n'etait qu'une C'Ornpilalion de tout ce 
qui avait ele aHirme dau:-; le:,; Espl icci­
Mons d9s ce 11l estampes qiii represe11te11t 
cl1jferentes 11ritions dti Levant avec ele 
11ouvelles eslampes <le cere1no11 ies tiir­
q-iies qu·i ont auss-i leiirs esplfocitions . 

PI. 1 

A Paris. . . De caracteres. . . et de 
!'imprimerie de J acques Oollombat. 
IDOOXIV, Paris 5(Pl. 1) . 

Cependant, malgre le bref sejour a 
Bucarest et ce qu'il a ete a meme de 
constater lor, de cette mlit passee 
pres ele Mogoşoaia, La l\fotraye a pu 
penetrer dans le creur des problemes, 
en retenant des donnees et des episocles 
ele l 'histoire contemporaine elignes d 'etre 
pris en consieleration. Pomtant, l'esprit 
critique et objectif est oblige d'operer 
continuellement le processu de selec­
tion ele la verite dans la masse des 
donnees et des commentaires oraux, 
approximatif ', qui constituent la part 
de hagiographie historique et exotique 
de· notes de voyage de La l\Iotraye 
ayant trait a l'histoire roumaine. 

Ainsi qu'il avouait dans l'Avis aii 
lectenr 6, il n'y avait pas ombre de 
doute quant a l'authenticite des impres­
sions et informations communiquees 
dans les eleux tomes massifs des Voya­
ges entrepri:-; dans des pays apparte­
nant a t rois continents ( << en Europe, 
Af>ie et Afrique >>) . O'est peut-etre pour 
cela que tout a ete a,utomatiquement 
accepte comme l'reuvre d 'une autorite 
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el ans la bibliographie des e:xplorateurs 
fran9ais du XVIII° ·iecle. N'allait-il 
pa::; de soi qu 'on pouvait accorder foi 
aux confidences d'un auteur qui avait 
etc obsede par l 'idee de reunil' la tota­
lite des faits de vie et de specificite 
humaine, << par Ies details ou il entre, 
de nous representer l 'etat present des 
Cours, des P ais et des Villes dont il 
parle, :-;am; en negliger l'ancien; il 
::;'e:t a,ttache a faire connaître le genie, 
Ies mceurn, le::; coutumes, Ies opinions 
des differen: peuple::;, le plm; naturelle­
ment qu 'il lui a ete po, sible, sans 
prejugei; et sans deguisement >> 7 ~ 

l\Iai1:, vo ila que dans le premier tome, 
au chapitre .A rch-ip el, il y a une planche 
a trois faces pliees, sans legende, ainsi 
que le reste des planche1:, , et naturelle­
ment en correlation avec Ies donnees 
communiquees dam le chapitre respec­
tif sur le monde grec ! 8 

La distribution des planches dans 
!'economie de l 'ouvrage a suiYi les 
indications de La 1\Iotraye, tout arbi­
traire de la, part de l'cditeur ayant 
ete evite . Le numerotag;e des figmes 
de 1 a 11 ( et de droite a ga,uche), pa,r 
l 'auteur, denote une a:-;socia1.ion a un 
certain texte qui apparaît plus tard. 
A la page 398, a l'interiem du succint 
chapitre XVIII, intitule N ooe grecqiie, 
Ies exemples se referent a ceite planche, 
ce qui fait que saJ1s auctm riRque nou1:, 
pouvon: l'intituler de meme 0 • Sur un 
arriere-plan representant un relief de 
collines, avec des cyprei; semel:i cl'une 
maniere fantaisiste, avec un coin de 
p alais a gauche, plus loin avec un 
vas te edifice domanial, , e deploie une 
scene de ceremonial, bizane par ses 
composantes qui s'excluent : les trois 
figures aux visages voiles qui s'avan­
cent vers un groupe forme ele trois 
femmes et de trois hommes veulent 
representer un instantane choregraphi­
que. A l'avant plan, une jeune fille 
luxueusement et lourdement vetue, dans 
une attitude resignee et - fait curieux 
- assise sur une sorte de divan, flan­
q uee a sa gauche par un jeune homme 
qui t ient une epee a la rnain. Dans la 
partie opposee de celte i,;ccme il y a 
les chanteur ·, les musiciens, un jeune 
homme et un vieillard. La l\Iotraye 
cite toutes le· figure commc des illus­
trations a la description el'une noce 
grecqiie : (< Le t roisieme jour ~L}Jl'eS mon 

nrnvee, jc fus im-i({, ( ... ) iL une uoce 
Greoque. II fant rernarq1wr qu'il n'y a 
gw\J'p ck 1lifierc11ce en1rc ll'~; Ceremo­
nic•s c1ui precedent et l1ui accompagn­
eut le mariage del:i Grec1:J, et celle;; que 
l'on foit aux ma,riage;; del:i A nneniens. 
( 'ps c '•remonies ,Lpprochent axKez du 
Kev!Ji11 <les Tuns en ce tine lex hommex 
llL' Yo.vent et ne fr6quentent point, 
non plns qu'etv, Ies femmex qui leul' 
80ll t destinees poul' epOU8C8, avant que 
le Pretre 1cm ait donne la benedietion 
dans l'Eglise. Yoici tes ceremonies : 

La, nmriee demeUl'l:' as:--i,-e dam; la 
poxtme d'true Pagode, tomnw on ht 
Yoit representee au n° 1 de la Phrnche 
XXV, dans la salle oit se fait le fe:--tin, 
ou chtnl:i le janlin, lorsque la ;;ai;;on 
perrnet que l'on y danse et que l'on 
y c.:hante, comme on l:L coutume de 
foire en ces s01tes de cas. Rlle ne 
mange point pendant tont ce temps-la 
et ne prencl part que par le8 yenx et 
le;; oreille:-; aux divertissemens del:i au­
tres . 

De tii:t tete pendent des dirn:a.nti:l 
d'or, dont quelque;; jenne:-; gar~ons et 
filles prennent qnelques fik Le n° 2 
est l'epoux. Le n° 3 e:--t le compere 
de mariage. Le 11° 4 e;;t une femme 
Grecqiu habillee a la maniere de C'on­
siariti11ople. Le n° 5 un Grec ha,bille 
de meme. Le 11° 6 une l\IolchLvienne. 
Le n° 7 un Ar111e11ie11. Le 11·

0 8 une 
Fe 111111e des Isles.Le n° 9 un B11lgarien 
qui joue de la cornemuse. Le n° 10 
un jeune Grec insulaire qui joue d'une 
e:-;pcce de guitare, a la mi:miere du 
P,ti:s . Leur danse est une e:-;pece de 
Passe-pied. Je mets ememble ces diffe­
rente:-; sortes ele :N'ations, pour faire 
1·enmrquer el 'autant mieux b diffe-
1euce de leurs ha,billemenK. ( ... ) Pour 
ee qui est de l 'epouse Ar111enienne, 011 

la Yoile ;;i bien qu'elle ne peut rien 
Yoir : et elle est conduite comme une 
aYeugle, a pas de to1tue, par deux 
femmes telles que le n° 11 >> 10 . 

Et afin de garantil' son authenticite, 
La l\Iotrnye a joutait : << :N'ous fames 
bien traitez a cette noce, et nous 
dmrnfunes, ~l leur maniere, meme a-v-ec 
l'eJJOUse, ap1es l:iOll indolente i-;eance )) 11 . 

Voyons a present si, et comment, 
La l\Iotraye avait danse a la noce 
grecque, ainsi qn'il le relatait a ses 
lecteurs. Surtout pom L:e qui est de sa. 
chnrne aYee l'<< epouse >> . 11 
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Drole de noce gl'ecque, avec dex Arme­
uiern;, de:-; Bulgarex, dex Roumain:,; mele:-; 
enxemble ! La que:-;tion xerait tle :,;avoi.r 
pourquoi, pour un parei.I evenement, 
il a follu un tel enxemble, d'autant 
plux que le:-; Armeniennex, le:-; << l\Iolda­
Yienne:,; >> et le:-; Bulgare:-; ne pre:,;entai­
ent aucun tiait commun clan:-; les notes 
cx:-;entielle:-; de la ceremonie du mariage. 
Un chanteur bulgare a une noce grec­
que, une << l\Ioldavienne >> au milieu des 
tlanxeln':,; , alors qu'on aurait du ne 
pre:-;enter que de:-; types humai.ns et 
des co:-;tumes grecs ! Cependant, le:-; 
fait,:; v iennent clarifier de Roi la situation ! 
La pla,nche en que:-;tion n'est qu'un 
montage acl-hoc, avec de:-; gravure::; taci­
tement empnmtee:-; de l'album de Fer­
riol, refoite;-; gauchement, avec de me­
nuex rnodifications de gestes ou de 
poxitionH. Originale re:-;te seulement la 
mixe en scene d'un pareil groupement, 
a,utour d'un theme, avec des gravures 
p1·i;-;es de I 'album de Ferriol et que la 
poxterite attribue avec cretlulite a Rock­
ley-La l\Iotraye, comme un titre de 
gfoire. Ain:-;i, l'image i.ntitulee chez ces 
d('rniern 11° 1 (<<La mariee demeure 
asxise da,n;-; la poxture d'une Pagode>> ... ) 
n'e;-;t autre que la grn,v11re n° 69 de 
l'a,lhum de Feniol, xoux-intitulee N ovi 
Oli Pi/le Grecqne dans la ceremonie dit 
111m·iage (Pl. 2). 

Et La l\Iot,rnye continue xe;-; explica­
tionx: << 11° 2 est l'epoux >> et << n° 3 
ext le compere de mariage >>. A cela 
prcx t1ue l'epoux, que le.· ::i,utres sem­
hlent trnîner tel un petit vieux impuis­
xant, de meme que le compere a l'epee, 
eonex1~ondC'nt parfaitement a la giaYure 
n° 86 <le l 'a,lbum de FC'l'l'iol, ..d.rmen ien 
qui va et l'eglise, acco111pag11e cln com­
p ere q11 i porte so n sa.bre (Pl. 3) Rockley 
a, truque cette piece, en :,;eparant les 
deux image:-; et en le:-; plac;,ant en 
fonction du theme qu'il veut i.llustrer, 
i,;i bien que l'Annenien d.evient l'epoux, 
pres d'une mariee grecque. Cei.te ver­
xion e::;t une 2,lteration xubi,;tantielle de 
l'original de Ferriol. 

Le truquage continue c1,vcc la, figure 
11° J, qui est << une .femme g1ecque 
lrnhillee a la maniere de Coirnta,ntino­
plc >>. La encore il Y a, itlentite avec la 
gnwure n° 68 de l'album de Ferriol : 
Dame grecq11e dans son appartement, 
xenlt> ht pm,ition du corp:-; et de~ bras 
a,ya,nt ete modi.fiee, confentnL l:1'U person-
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PI. 4 

Pl. 5 

n3,ge - clont le regarcl se percl dans 
le lointain et clont les rnains sont 
mollement abanclonnees dans celles des 
personnages voisins, ele gauche et de 
droite - un air ele resignation (Pl. 4) . 

N ous passons sm leR figures f5 et 7, 
contrefaites, elles aussi, selon le meme 
procede, par Rockley. Mais entre les 
cleux il y a une victime qui nous con­
cerne, qui nous rnnd sensibleR et inte­
resses quant au procede ele sa falRifica­
tion et sa tranRmission sorn; le sceau 
d'une nouvelle paternite. C'eRt ainRi 
que la Demoiselle vctlctque, gravure n° 81 
de l'album Ferriol, e. t metamorphosee 
ici en JJioldavienne, avec Ies memes 
retouches maladroites qui consistent a 
modifier la position des bras. Il y a 
la une deR alterations le,• phrn graves 
deR gnwures de Van Mour; il ne s'agit 
plus d'une nouvelle vision, mais cl'un 
fa,ux flagrant, d'une substitution de 
paternite 12 (Pl. 5). 

La figure n° 7, qui passe pour repre­
senter un .Aunenien, est naturellement 
une autre contrefacon de la meme 
source. Et, enfin, pour clore cette pre­
tendue <<hora>> (ronde) internationale 
Rous pavillon grec, la clerniere image 
de droite, portant le n° 8 - << une femme 
de8 Isles >> - est iclentique avec la gra­
vure n° 71 de l'album ele Ferriol: 
JJ'ille ele Naxis. Isle de l'.Archipel (Pl. 6) . 13 

PI. 6 
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Re:tent les musiciens de ce mariage. 
La aussi l'association Rockley-La Mo­
traye a eu recours a la pratique con­
nue. Parmi les gravu.res copiees de 
l'album de Ferriol, on avait neglige 
la figure du Bulgare. Ici il apparaît 
metamorphose en << Bulgarien qui joue 
de la cornemuse >> 

13 . La gravure, qui 
chez Ferriol porte le titre Bi1lgare et 
le n° 82, passe chez La J\Iotraye dan. 
l'annexe de la ceremonie. Avant cette 
gravure, il y avait, dans l'album de 
Ferriol, des gravures a . ujets rou­
mains parmi lesquelles Rocl<ley-La Mo­
traye ont choisi, comme c'etait normal 
pour un mariage, la gravure represen­
tant une princesse. Il n'y avait pa. de 
Rens a meler dans la ronde le gentil­
homme valaque ou la dame valaque ! IlR 
avaient ·ous la main la gravu.re represen­
tant le Bulgare, tout indiquee pour 
illustrer le role du musicien (Pl. 7). Le 
Recond mm,icien - la figure n° 10, qui 
joue d'une sorte de guitare chez Rock­
ley-La l\fotraye, coincidait avec la gra­
vure n° 70 ele l'album ele Ferriol : 
Grec des Isles de l'Archipel joiiant dii 
Tambom 14 (Pl. 8). 

PI. 
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Et pour donner un dernier assaut a 
!'album de Ferriol, voici derriere les 
faux participants a la noce de la gra­
vure de Rockley un groupe etrange, 
de trois figmes masquees (sous-intitu­
lees n° 11 et pa sant pour representer 
une Armenienne conduite au mariage, 
completement couverte d'un voile). 
C'est le meme que dans la gravure 
n° 87 de l'album de Ferriol : Fille 
arnienienne que l'on condiiit CI, l' eglise poitr 
la marier. (Pl. 9) Voicicomment la noce 
grecque n'est rien d'autre qu'un tableau 
combine et truque avec les gravures de 
Van Mour de l'album de Ferriol, un 
plagiat en serie de l'epoque. C'etait 
la premiere falsification de l'~uvre de 
Ferriol qui par ignorance passa dans 
le patrimoine de Rockley-La Motraye ! 

La seconde part du faux est de 
fraîche date et apparaît dans l'exegese 
sur l'histoire du costume roumain par 
Al. Alexianu 15 . Afin ele fournir le plus 
grand nombre pos ible d'informations 
documentaires pour la bibliographie du 
sujet, Al . Alexianu commet l'erreur 
d'accentuer au maximum le caractere 
roumain de l'image qui figure dans 
l'album de La l\fotraye sous le titre 
de N oce greoque, cette scene comp o. ee 
de contrefa9ons d'apres les gravures 
de Van l\fom-devenant chez Al. Alexi­
anu Roitmains dansant la <<hora>> 16 • 

Ce fut, probablement, le gout 
pour l'identification de . ujets autoch­
tones qui dut se manifester chez lui 
lorsqu'il eut depiste la figure n° 6 -
Moldavienne. Al. Alexianu n'est pas a 
meme de l'iclentifier et, de surcroît, 
il la presente comme une piece nouvelle 
et inedite qui plaide pour l'anciennete 
et la constance du costume et du 
type roumains . La N oce grecque devient 
une fausse noce roumaine, tandis que 
les Grecs, les Armeniens et les Bul­
gares, reunis chez La l\Iotraye-Rockley 

1 Les informalions ont etc priscs dans Emile, 
el Euge1w Haag, La Franc e protestante, \ ' I, Gcncvc, 
1966, p. 258 . Apuci ANDREI PIPPIDI, llommes 
el iclees clu Suci-est europcen a l'aube ele l'âge modernP, 
Bucaresl, 1980, p. 179 ct suiv. (chap ,, Brnncov:111, 
prrsonnagc de l 'a bbc Prevost ,,). 

2 N. IORGA Ic qualiiiait, sans malice, de 
• marchand anglais ,, el accordait bcaucoup de 

pour une fete improvisee de mariage 
grec, cleviennent des Roitmcâns dansant 
irne <<hora>>. Le mot merne de <<hora>> 
est une invention de Al. Alexianu, 
lequel semble ignorer qu'au chapitre 
respectif il n'y a aucune mention d'une 
danse quelconque. L'arrangement exo­
tique de Rockley, servant a masquer 
la contrefa9on deR gravureR de l'album 
Ferriol, a ete interprete par Al. Alexi­
anu comme une <<hora>> roumaine. Et 
dans cette << horct >>, un costume et un 
type roumains nouve8,ux, decouverts 
par Al. Alexianu ! La clerniere victime 
n'etant autre que la gravure de Van 
Iour n° 71, truquee p~,r Rockley dans 

la figure n° 8; ainsi, la Fille de }foxis, 
Isle de l'Archipel, devenue tout Rim­
plement Une .femme des Isles, re9oit-elle 
un dernier faux bapteme dans le livre 
de Al. Alexianu, un bapteme roumain, 
evidemment : Rownains cla11sa11t la 
<<hora>> 17 . 

Il ne restera donc rien de yrai hors 
la contrefa9on dans le cas de Rockley 
et la fausse identification dans une 
serie d'anciens documents etrangers, 
dans le cas de Al. Alexianu. Au faux 
de la premiere categorie est venue 
s'ajouter l'erreur documentaire de la 
seconde categorie. Et de meme que la 
gravure de Rockley ne pouvait offrir 
aux Grec une noce grecque, aux Rou­
mains non plus elle ne reservait que le 
modele d'un truquage, passe inaper9u 
jusqu'a ce jour, avec des figures de 
l'album de Ferriol, et qui tout a coup 
re9oit le titre, allechant et flattem 
pour certains de nos chercheun;, de 
Boumains dansant la <<hora>>. 

Les gravures offertes par Rockley 
pour illustrer les voyageR de La fo­
traye, doivent etre consiclerce, avec cir­
conspection. Dans la bibliographie rou­
maine il faut leur reserver une place 
rarmi les faux de l'histoire de l'art . 

foi a scs ccrils: ,, unc sourcc principalr ]:OLU' cc 
qui est ele cct Orient nu debut du X\'III° sicclc •> 

( lstoria Românilor prin călători, voi. 2, 11" cd., 
Bucarcsl, 1928, p. 117 - 122). 

a ANDREI PIPPIDI a reccm mcnt prescnte 
la conlribution d 'A ubry ele La .i\lolrayc (<< mi­
a vcnluricr, mi-erucli l, qui courai l le mondc cn 
quctc ele scnsalion el cl 'antiq11itcs •>) dans la 

Notes 
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chronique conlcmporainc de la fin lragique de 
Constantin Brâncoveanu, ainsi que Ic plagial ele 
l'abbc de Prevosl (op. cit., p . 179 el su iv. ). 

4 Aillcurs aussi on conslalc des conlrefa~ons; 
sur la planchc 11° 13, par exemple, apparaisscnt 
des gravures conlrefai lcs cl'apres lcs memes \"an 
l\Iour-Ferriol . 

5 L'album en coulcurs, lout comme celui cn 
noir et blanc, consliluc la principale source ele 
rnocleles emprunles par Ic pcinlrc Rockley el Ic 
gra vcu r Hogarlh. 

6 ••• ,, pour elrc inslruil sur loul cc qu'il y a 
ele plus curieux et de plus r emarq uablc dans Ies 
pays ou il a voyage; el cn pnrliculicr sur loul cc 
qui a ete ou omis ou ma l rapporlc par d'au lres 
voyageurs •> (Ier lomc, 1727). 

1 Ibidem. 
8 Notr c discussion ne sr resumc pas ii ce pre­

mier aspect, qui nous a I'rappc lorsquc nous avons 
eludie !'album Ferriol-\'an l\lour pour y trouvcr 
des sujets d'inspiralion roumainc. Les historiens 
des xvne et XVJile siccles sont en mesure ele se 
prononcer quant a ux clonnces de l 'h istoirc de 
Suci-est et ele l'Orienl europcens fourni es par lrs 
Voyages . . . ele La Molrayc . 

9 C'cst en fonction de Ia numerolalion elabli e 
par l'auteur que nou s a llon s fnirc Ies r cnvoi s el e 
ri gucur. 

19 Tomc 1•r, p. 398 . 
11 Ibidem. 
12 La clescriplion des costumes est, clle aussi, 

en son point ini lial, clcpcnclanlc du lcxtc de Fcrriol : 
~ Les gcntilhommcs valaqucs sonl velus commc 

lcs Grccs de Cons tanlinoplc, !cur rcligion est la 
mcmc •> (Ferriol) 
,, Les habits des 1"alaques diffcrenl pcu ele ccux 
des Grecs • (La l\lotrayc, 11, p. 217). 
Par la suite, La l\Iotrayc commenlc par Ic dclail 
l 'cnlhousiaslc caracterisa lion genera le ele Ferriol, 
cn saisissanl clcux elcmen ls cssenticls : l 'unitc clu 
costume chcz Ies \'alaqucs ct l cs l\ loldaves: l e 
hieralismc expressif, byzanlin: 
,, Les babits des Valaques differenl pcu de ceux 
des Grecs. Ce lui des fcmmes csl asscz gencralcment 
commc (n°) 6 de la Planchc XXV. Cclles du pre­
mier r ang, par exempl e de l 'cpo usc du Prince, 
de scs J'ill cs el de ceJl cs des boyards, portcnl ele 
longucs pc!iccs commc Ies Turques, avcc un Calpa 
ou bonnct rond ele zcbclincs presquc semblabl es 
a ce lui des hommes. II en esl ele meme des 1110/claves. 
Les habits des fcmmes du commu n so nt aussi 
semblables a ccux ele la di le figurc 6, excepte 
que lcur coiffurc est la mcmc que celle que Ies 
ancicns peintrcs ont donnee ii la \ 'icrge l\Taric •> 

(Tome II, p . 217) . 
1a Inslrurncnl populairc con nu ii l 'cpoqu e 

(voir la communication de A. P. de l\IIRIJ\IONDE, 
Les Jnslrumenls de musique che; An/oine Walleau, 
in Bui/elin de la Societe ele l'Jii stoire ele /'ari {ran~ais, 
Annec 1962, p. 51-52). 

11 lnslrumcnl musical lurc a cordcs, auqucl 
sava il joucr a ussi Dimilri c Cantemir. 

15 AL. ALEXIANU, Mode şi veşminte din 
trecui. C,nci secole ele istorie costumară românească, 
Bucarcst, 1971. 

16 ibidem, Il, p . 28 . 
17 ibidem, II, p. 33 . 
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Dans une lettre de janvier 1879 Andre­
escu fait, en passant, un a~reu qui 
nou, ,;emble plein de consequences 
pour une meilleure comprehen, ion de 
son art : << Et moi - dit le peintre -
qui me corniiderai,; depom·vu d'imao-ina­
tion ... >>. Aussi frugale qu'elle \oit 
cette affirmation atteste, a cote d'u~ 
penchant ,;evere a l'introspection, l'exi,;­
tence d'un di,;cret mais constant com­
plexe d'infe1'iorite: pour ce qui etait 
de l'imagination, Andreescu se consi­
derait deficient. Or, depuis la Pre­
renai: ,;ance (plus exactement depui,; 
0ennmo 0ennini) et jusqu' a notre 
siecle_ (a travers toute l'esthetique ro­
mant1que egalement), l'imagination fut 
acceptee - avec un pre,;tige qui ne 
fit que croître - comme la qualite es­
sentielle de la natme artistique. Pour 
Ies theoricien,; comme pour l'homme 
du commun elle devint progressive­
ment une sorte de << monstre sacre >> 
de _ la con,;cience, un synonyme de 
geme. Etre depourvu d'imagination 
signifiait etre atteint d'un vice comti­
tutif, etre irreversiblernent condamne 
a l_a mediocrite. De l'esthetique, ce 
preJuge gagna l'epi.-temologie (!'omni­
scient tend toujours davant!:'.ge ver, le 
«reforrnateur >> etl'<<inventem· >>) et abou­
tit en fin de compte a l'ethique : c'e.-t 
ainsi qu'est apparu le concept de << fan­
taisie morale >>, seducteur certes mais 
aussi _plein de risques. Meme p~ur la 
plu liberale des doctrines, il est evident 
q~~'avo(r - . sur le plan ethique - trop 
d nnagmat1on est la meme chose que 
se placer en dehor,; de l'ethique. En 
partant de cette evidence, il y a lieu 
de ,;e dem!:',nder, en vertu d'un mouve­
ment regres, if, si par hasard le sens 
de l'imagination ne devrait pas etre 
reformule dans Ies autres domaines 
egalement. Il ne s'agit sans doute pas 
de la demettre du metabolisme de 
I 'acte arti;;tique ou de la recherche 
scientifique. Il s'agit seulement de la 
:ituer dan,; une juste hierarchie par 
rapport aux autres composantes de la 
creativite, en moderant - quand il y a 
lien - tout exces. En definitive, c'est 
par un abu, dogmatique de l'imagina­
tion qu'ont prolifere autour de nou. 
d'innombrables distorsions : l'erreur, en 
general, n'est rien d'autre qu'un abus 

LE PREJUGE DE L'IMAGINATION 

d'imagination. Pareillement, le paro­
xysme de nos effrois et nos lâchetes 
de toute espece. Un certain dilettan­
tisme (compris comme une impatience 
a poursuivre un effort di cipline) est 
lui aussi reductible a une verve imao·ina­
tive superflue. Bref, apres la. Re;ais­
, ance, en meme temps que les splen­
delus del'irnagination, s'exercerent au si 
- parfois vehemente, - ses servitude, . 

De ces Rervitude, , un peintre comme 
Ioan Andreescu est dispense. 0'e, t un 
g12,nd peintre saus imagination. En 
d'autres mots, ce qu'il resRentait, sous 
l'empire de l'e, prit du temps, comme 
une carence, s'avere etre sa qualite 
8pecifique, le fondement de son impo­
sa.nte originalite. Sans r..ucun doute 

/4 • ' nous ne rl:lussITon. guere dans l'esp'ilice 
d'un simple article, a definir dans tou­
tes ses nuances la notion meme d' << ima­
gina tion >>. AuRsi, allons-nou, tenir 
compte de quelques-unes de ses noteR 
caracteristiques seulement, polu les illus­
trer - par contraste - avec des ima­
ges de la peinture d'Andreescu. Un 
aspect de nuance exige cependant d'etre 
clarifie des le comrnencement : on peut 
etre, comme Andrm~scu, un grand artiste 
sau imagination ; on ne saurait toute­
foi, etre un grand maître des arts pla, ti­
ques sans avoir de l'invention plastique. 
Andreescu e t demuni d'imagination 
dans son dialogue ?..vec le motif peint, 
non pas dam, l'acte de le vi ualiser. 
Son imagination est reduite au registre 
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des procedes, elle est absente dans celui 
de l'attitude fondamentale. Ioan Andre­
escu vit le reel dans l'intensite de son 
emotivite et non dans l' extension de 
l'imagination. 11 per9oit, consume et 
reproduit ce qiii est, alors que l'imagina­
tion est plutât la force d'actualiser ce 
qui n'existe pas (<<un mode de rendre 
present le neant >> - di, ait Sartre). An­
dreescu est de ces artistes qui ne peu­
vent inventer leur suj et ou - plus exac­
tement - n'ont pa· besoin d'amplifier 
le reel par le jeu de leur fantaisie 
pour l'assumer. 11 ne peut inventer 
que le langage- de cette acceptation. 

L'art d'Andreescu n'encourage a au­
cun _de ces poncifs par lesquels l'exe­
gese des litterateurs asphyxie d'habi­
tude << le temperament artiste >> : rien 
de delirant dans la gestation ou l'execu­
tion, rien de sentimental dans sa sensi­
bilite. L'absence de pittoresque, l'hu­
meur froide de la melancolie, la so briete, 
une certaine monotonie de plain-ch2,nt, 
voici les donnees de la peinture d'Andre­
escu, une peinture qui ne retient notre 
attention par aucune grimace p2itheti­
que, par aucun emoi lyrosophique. Corn­
parez son autoportrait ( celui de 1882) 
avec n'importe lequel des autoportrl:'JitR 
de Grigorescu. Le regard de Grigore.'CU 
est toujours per9ant, agressif, avide 
de semation et, dirait-on, la fait 
naître de sa propre fievre. Le regard 
d'Andree cu est vide, marque d'une 
passivite contemplative. C'est le regard 
de quelqu'un qui ne avoure pas, maiR 
qui decrit, simplement, le regard de 
quelqu'un qui ne pose pas de questionR, 
qui sait seulement ecouter : le regarcl 
d 'un homme sans imagina tion ... 

Si, comme le supposait Th . Ribot 
des 1900, l'imagination est une espece 
de la capacite associative, Ioan Andre­
escu illustre parfaitement dans ce cas 
son oppose. En comparaison des muvres 
d'autres peintres, le, siennes n'ont qu 'un 
halo restreint de connotations. Elles ne 
subsistent par rien qui viendrait s'y a­
jouter du dehors ; rarement la peinture de 
l'Ottocento a-t-elle eteplusnon-litteiaire 
que dans le cas du maître roumain. 11 
ne cherche jamais l'element saisiss2,nt, le 
<< jamais vu >> ou l'anecdote d'un insolite 
d'interet mineur. Ses image tendent a 
s'unifier dan une dominante optique 
qui se suffit a elle-meme, alors que 
chez Ies peintres d'<< imagination >> elles 

ont au contraire la tendance de se 
clisperser, de se multiplier. Andreescu 
n'a jamais recours a l'<< allusif >> . Ce 
qu'il a a di.re est integralement compriR 
dans le calme expo.'itif de la composi­
tion, sans subtilites equivoques, sam 
artifice. Pascal, dont on connaît la 
mefiance a l'eganl de l ' im2,gination 
( << C'est cette partie attrayante de l'hom­
me, cette maîtresse d'erreur et de 
famsete >>) etait cl'avis qu'elle a le 
don - paradoxal en quelque sorte -
d'etre convaincante, de seduire d2,m 
une plus grande mesure que la rnison 
elle-meme. Som; cet aspect de l'imr,gina­
tion egalement, l'art cl'Andree,·cu va 
a rebours. 11 nous confronte avec un 
talent IJar excellence antirhetorique. Trop 
grave pour chercher un , eul instant le 
,·pectaculaire ou le seduisant, trop att?,: 
che a l'idee de simplicite' pour aspirer a 
la persuasion. Andreescu n'a rien a 
demontrer : ni la valabilite d'un pro­
giamme er;thetique anteriem' a l'execu­
tion, ni sa propre virtuosite. 11 cherche 
l'authenticite du motif - ce qui, evi­
clemment, n'a rien a voir avec wn 
epideune photographique et, d'autant 
plus, rien a voir avec une thesc 2,bstraite 
pom· laquelle le visible devient un 
simple argument, plus ou moins so1Jhir;ti­
que. La maîtrise cl'Andreescu n'est ni 
, peculative, ni imbue d'eloquence. Et 
i:;i l'on peut parler de la poer;ie de .-on 
art, alors il convient d'ajouter tout 
de Ruite: c'e8t la poesie plutât âprc 
d'un giand prosatem·. Car, voila, on 
peut etre un maître de la proRc sanR 
avoir de l'imagination. Alain en avait 
eu l 'intuition quand il 1'2" proclame 
d'une fa9on tranchante: << Celui qui 
imagine facilement des romans n'ecrirn 
jamais de bons romanR >> . 

Une autre observation de Pa cal 
nous aidera a nous familiariser davan­
tage avec ce noble manque d'imagi­
nation chez Antlreescu: << L'imagina­
tion - lit-on quelque part dans les 
Pensees - e:x:alte le present et amollit 
le sens de l'eternite >> . En effet, l 'imagi­
nation est souvent une maniere de 
ramener a la simultaneite des realiteR 
dis1mrates, de r endre co-presents des 
clements qui, d'habitude, existent en 
des espaces et temps differents. Or, 
Andreescu n'a jamais recours a de, · 
procedes pareils. Ce n'est pas un peintre 
du present et encore moins de l'instan-
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taneite impressionniste. Ses images ren­
ferment plutot certaine ombre d'inac­
tualite, elles sont valables sur un plan 
generique. Rien de contingent, aucun 
accident brusque, aucun exces de cir­
constances qui vienne troubler l'homo­
geneite de la peinture, une homogeneite 
qui permet d'entrevoir la douce partici­
pation de toutes les sensations a l'unite 
originaiTe du monde. 

La carence d'imagination d'.A.ndre­
escu, en plem XIX0 siecle, peut paraître 
fortuite, en tout cas inaccoutumee. 
Pourtant, des epoques entieres de l'his­
toiTe de l'art n'ont pas seulement perc;u 
l'imagination comme une faculte limi­
tee, mais, bel et bien, comme une 
Mresie. L'esthetique medievale tout 
comme celle de l'Orient sont les estheti­
ques d'un absoluti. me canonique cate­
gorique. Les vieilles herminies, quel 
role pouvaient-elles conceder a l'imagi­
nation , Le peintre byzantin, combien 
de fantaisie exterieure pouvait-il se 
permettre , Mais la qualite de l'art 
byzantin a-t-elle eu a en pâtir par suite 
des interdictions qui l'ont determi-

nee , Le byzantinisme - en tant que 
saignante discipline de l'imagination -
est l'une des plus precieuse lec;ons 
enseignee par la peinture de .A.ndreescu. 
Celle-ci se porte ans emphase sur la 
verite artistique beaucoup plus que sur 
l'effet artistique. Elle n'ignore pas que 
si la beaute semble teniT parfois de 
l'imagination, la verite, elle, est tou­
jours au-dessus, incorruptible, mono­
tone, immuable. Le manque sublime 
d'imagination est en derniere instance 
l'apanage des dieux. Ils ne peuvent 
etre que tels qu'ils sont, ils ne peuvent 
exister qu'en conformite de leur verite. 
De temps a autre, certains hommes 
reus. issent aussi cetteperformance. Juan 
Harte - un ecrivain espagnol du XVP 
siecle - disait une fois : << Democrite 
etait arrive - sur le tard - a une telle 
perfection de la comprehension qu'il 
avait totalement perdu son imagina­
tion >>. Tout en gardant Ies proportions, 
disons qu'.A.ndreescu a eu le privilege 
de posseder, de par sa propre ne.ture, 
ce que Democrite n'a pu acquerir qu'a 
la vieillesse par le labeur fecond de sa 
pensee. 

19 
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1. L'etude se propose de systematiser 
les tendances que l'on decele dans 
l'art roumain contemporain vers ce 
que l'on 2,ppelle le constructivisme. 
Une pareille dem2,rche cxige, des le 
commencement, une delimitation tres 
precise p:=-,rce que l'objet de recherche 
qu'elle implique se presente, comme 
d'autres << ismes >> d'ailleurs, embue d'ac­
ceptions souvent contradictoires. 

Il faut, d'ernblee, distinguer nette · 
ment entre l'abstraction geornetrique 
et le constructivisme, ce dernier corn­
portant plusieurs caracteres et sig~iţica­
tions d'ordre social. Le construct1v1 me 
en effet se definit par le rationalisme, 
l'esprit logique de toute construction 
et l'etude du materiau et des conditions 
techniques de realisation; ne sont pas 
rares non plus les cas ou il poursuit 
surtout le caractere fonctionnel, l 'uti­
lite pratique de l'objet cree. Le cote 
purement createur du constructivisrne 
de J\falevitch et de M:ondrian se conju­
gue (et se complete) chez les artistes 
roumains contemporains avec le pro­
ductivisme des constructivistes russes. 
Pourtant, le constructivisme contern­
porain roumain conserve encore, dans 
le cas de quelques grands peintres, 
la tradition de << laboratoire >> du cons­
tructivisme historique pr6nant les for­
mes pures. Imagine vers 1920 a Moscou, 
a l'Institut de la culture artistique, le 
terme d'<< art de laborntoire >> etait en 
usage parmi certains adeptes de la 
suprematie des formes pures, aussi 
designe-t-il aujourd'hui un constructi­
visme pom· ain i di.re << de chevalet >>. 

Une phrase du livre de 1\falevitch, 
The Supremaoy of piire jeeling in crea­
tive art, definit brievement l'estbetique 
de ce co1uant : << But a bliseful sense 
of liberating nonobjectivity drow me 
forth into "desert", where nothing 
is real except feeling. . . and so feeling 
became the substance of rny life. This 
was no 'empty square' which I had 
exhibited but rather the feeling of 
nonobjectivity >> 1 . Parmi les artistes qui 
continuent d'etre les adeptes de ce 
<< rnonde sans objet >>, se rangent en 
premier lieu Paul Gherasim, Ştefan 
Sevastre, Mihai Horea, Liviu Stoicovi­
ciu, Mihai Rusu. Dans la meme zone 
s'inscrivent certaines arnvres (peintures, 

TENDANCES CONSTRUCTIVISTES 
DANS L'ART ROUMAIN 

CONTEMPORAIN 

Andrei Pintilie 

dessins, sculptures) creees au temps 
de leurs debuts par les membres du 
groupe Sigma. 

Oas unique mais plein de complexite 
au sein de l'art rournain contemporain, 
le groupe Sigma professait un construc­
tivisme relevant directement des exi­
gences de la societe de l'epoque, de ses 
besoins de beaute, de ses necessites 
fonctionnelles. :N'aurn Gabo et .Antony 
Pevsner, dans le manifeste de l'art 
<< realiste >> lance en 1920, precisaient 
les coordonnees d'une orientation ana­
logue dans le cadre du constructivisme 
historique : << (the) art must not re­
main a sanctuary for the idle, a consola­
tion for the weary and a justification 
for the lazy. .Art should attend u · 
everywhere that life flows and acts at 
the bench, at the table, at work, at 
rest, at play; on working days and 
holidays, at home and on the road in 
order th::>,t the flame to live should 
not extinguish in mankind. We do not 
look for the justification, neither in the 
past nor in the fu ture >> 2

• 

]\,fais, pour les artistes du groupe 
Sigma, loin de n'etre qu'une phase 
bien determinee sur leur chernin crea­
teur, le constructivisme signifia sur­
tout un effort conscient d'automode­
lage, une technique creative. O'est la 
raison pour laquelle leur evolution ulte­
rieure vers des forrnes toujours plus 
complexes pour s'exprimer eux-memes, 
telles que la photographie, le film, les 
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interventions dan. la nature, etc., doit 
etre envisagee comme un corollaire du 
constructivisme. Si, en 1932, Tatlin 
etait d'avis que la simple etude des 
formes organiques << est deja de l'art >> 3

, 

un Ştefan Bertalan, un O. Flondor-Stră­
inu, un Doru Tulcan arrivaient eux 
aussi, par le truchement de l'informati­
que et de la bionique, a des conclusions 
analogues. Car, ainsi que l'a montre 
Carlo Giulio .A.rgan, l'art n'etait plus 
a ce moment-la une forme deduite 
mais une rnanifestation s'inscrivant 
dans la realite. "'e representant plus 
une creation finie, mais une construc­
tion et, en rneme temps, l'evolution 
de la conscience et du monde, il 
devient une puissance creative conti­
nue 4. 

Un probleme similaire se pose avec 
l'reuvre d'un autre artiste, Mihai Olos, 
qui a su discerner - dans un autre 
sens que Brâncuşi - les tendances cons­
tructivistes de l'art paysan du Mara­
mureş et en extraire la seve d'une 
remarquable creation artistique per­
sonnelle. 

Finalement, sinon dans l'ordre rigou­
reux enonce, notre etude se propose 
d'analyser les formes contemporaines 
du constructivisme, telles qu'entre au­
tres le cinetisme et l'art du computer. 

2. En partant du f2Jit que nul n'ignore 
que l'ayant-garde historique rou­
maine s'~tait declaree constructiviste, 
voyons quels furent les rapports de 
l'art roumain contemporain avec les 
<< precurseurs >>? On sait ainsi que des 
l'epoque de son sejour a Zurich, Marcel 
Iancu se montra sensible a l'<< ideolo­
gie >> du constructivisme tout en se 
manifestant dans le mouvement Dada. 
L'exposition ouverte en 1918 en Suisse, 
avec des reliefa rigoureusement geo­
metriques, est edifiante de ce point 
de vue . .A. vant de rentrer en son pays 
et d'y fonder avec Ion Vinea la revue 
Oontimporaniil - << organe du construc­
tivisme roumain >>, Marcel Iancu pre­
nait part au congres du constructivisme 
international organi e par Van Does­
burg a Weimar en 1922. Oe fut l'occa­
sion pour Hans Richter de donner 
lecture de la << declaration des groupes 
constructiviste. de Roumanie, de la 
Suisse, des pays Scandinaves et de 
l'.A.llemagne >> 5 • En ouvrant les colonnes 
du Oontimporaniil a la publication de 

ses prnpre articles ainsi qu'a ceux -
fait bien plus significatif - signes 
par Theo van Doesburg, Hans Richter 
et Lajos Kassak, Marcel Iancu a, sa.ns 
aucun doute, contribue a la diffu ion 
du constructivisme en Roumanie. J\fais, 
pratiquement parlant, il ne sa.urnit 
encore etre question, pour la Roumanie, 
d'une veritable realisation d'reuvre · 
d'art constructiviste·. L'<< integralisme >> 

lance par M. H. J\faxy, Victor 
Brauner, Corneliu J\Iichăilescu, etc., se 
voulait une svnthese moderne entre 
le cubisme, le futurisme et le construc­
tivi, me. En 1925 par exempl~, Maxy 
lui-meme affirmait que les principes 
generaux de ce dernier courant etaient 
restes, pour les art, · plastiques, un 
simple <<systeme constructif >> 6, ce qui -
dans le sens de la peinture d'avant­
garde qui se pratiquait de ce temps-la 
en Roumanie - signifiait , eulement une 
moclalite de con ·truire des images styli­
sant la realite selon des principes qui 
evoquaient le cubisme. 

L'avant-garcle historique eut d'ail­
leurs une auclience sociale restreinte 
precisement a cause de son demarrage 
polemique. Cette attitude s'explique par 
le fait, qu'a la meme epoque, en develop­
pant scs propres traditions, l'art rou­
main de l'entre-deux-guerres a produit 
de grands maîtres, comme Petraşcu 
et Pallady, creant dans l'esprit 
d'une peinture figurative des reuvres 
d'un notable raffinement ele la forme 
et ele la couleur. Plus attache a cet 
esprit individualiste et a ce geme de 
sensibilite arti ·tique, le public et la 
critique du temps ont confondu - par­
fois avec une certaine mauvaise foi -
l'effort de synchronisation de l'avant­
garcle avec un pur acte d'imitation 7

• 

Le constructivisme contemporain est 
apparu en de tout autres conclitions 
sociales. Comme un phenomene en quel­
que sorte })recurseur et non pas, a 
tont prix, directement relie a l'appari­
tion des modalites constructivistes de 
l'epoque, on remarque, aux annees '60, 
que la peinture est en train d'abandon­
ner tant le format des grande,• composi­
tions historiques, que celui, plu­
tât reduit, de la peinture de l'entre­
cleux-guerres. Le cadre dore disparaît 
lui aussi peu a peu au profit de la 
, imple baguette de bois, le tableau per­
dant ain i son aspect d'<< objet bour-
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o·eois >>. Dans le contexte deR nouvelles 
ţealites roumaine,;, la peinture se voit 
destinee a clecorer les murs d'institu­
tions de cr,rncterc socir.l, si bien qu'ainsi 
exposee danR un espa,ce architecturnl 
mode1ne elle va tendre Rpontr.nement 
vern le monumental, en acquerant tou­
journ davanta,ge la forme et la teneur 
<.l'une ambiance moderne. Differents 
cournnts al'tir;tiques se Ront configu­
res avec le tempR, parmi leRquels celui 
qui a promu l'utilisa.tion et l'interpre­
tation de la << citation folklorique >> en 
, 'inspirant des usages et de la decora­
tion populaireR, cette derniere cfans 
toute sa grande diversite de formes 
geometriqueR. Enfin, la << redecouverte >> 

de Brâncuşi, clont la pensee creatrice 
est issue et se nourrit des memes tradi­
tions pays~nneR, a vec ses formes d'une 
poesie abstraite, essentielle et pure, 
a, elle aussi, represente une impor­
tante orientation dans l'evolution de la 
culture roumaine contemporaine. 

Les moda,liteR du con,;tructivisme rou­
main sont nees de l'option personnelle 
de clrnque 1)eintre ou sculptelu et, 
danR certains cas, de leur rencontre 
avec des matiereR et des teclmiques de 
travail nouvellcs, celles-la memes qu'lme 
wciete en voie de developpement indus­
triel mettait a, leur disposition. Il con­
Yient toutefois de signaler qu'a un 
certain moment nombre de peintres 
et de Rculpteurs s'inscrivirent aYec des 
experiences purement formelles dan · 
la vaste sphere du comtructivisme; 
aussi notre etude ne retiendra-t-elle que 
le8 noms de ceux qui se sont identifies 
r,Yec l 'essence meme du courant . 

3. Pairmi les nouveautes introduites 
par J\Iondrian et J\falevitch, l 'une des 
plus importantes fut de constater que 
pour obtenir une force emotionnelle 
puissante il est suffisant qu'il existe 
entre les elements de langage plastique 
une simple interaction de rapportR. 
Apres la Seconde Guerre mondiale, 
de pareilles preoccupations ont ete me­
nee,· jusqu'a leurs consequences der­
nieres par Yves Klein dans ses peintures 
monochromes et par Piero J\fanzoni 
dans ses achromaties . En ,·e proposant 
de depersonnaliser la coulenr et d'ob­
tenir une surface absolue, la peintlue 
monochrome etait une reaction contre 
le tachiRme << academiRe >>, rnais, sur­
_tout, representait une modalite 

d'obtenir de la purete toute-nue; 
Oastellani affirmait entre autres que 
<< le seul critere de composition possibli,, 
doit etre le refus d'option entre des 
elements heterogene >> 8 • La pensee crea­
trice de Mihai Horea releve de cette zone 
de. structures compactes, des surfaces­
structures rnonochrome . Tres signi­
ficative clan· ce sens nous apparaît 
sa declaration : << J e travaille a-plasti­
quement, a-spatialement, je m'interesse 
seulement a, l'aire et a la couleur = 
quantite et qualite. La couleur, si elle 
n'est pas attribut de l 'objet, ne peut 
en elle-meme etre moyen de communi­
cation, elle est expression humaine et 
conduit vers la contemplation et la 
meditation ( ... ). Dans mes preoccupa­
tions, la couleur est a l'etat objectuel >> . 

Les toiles en rouge, orange, brun -
organisees par cycles - representent 
precisement l'ordonnance meme des 
quantites et des qualites (aire, couleur) 
avec lesquelles Mihai Horea cree une 
peinture d'une sensibilite toute pure. 
Le spectateur et l'artiste communi­
quent par le fil invisible d'une volonte 
ele communication interhurnaine. Et 
l'arnvre d'art, dan cette sage simplicite 
des moyens utilises, est presque prete 
au moment meme qu'on l'entame; aussi, 
J\Iihr,i Horea le dit-il carrement : 
<< Quand je fais ma palette, l'reuvre 
est a moi tie prete >> 9 • Les. :ţnonochromies 
de Horea nou, font pensei' aux philoso­
phiques paroles d'lm peintre, Ad Rein­
hardt, avec lequel il s'apparente spi­
rituellement : << Lirnits in art are not 
lirnits . No limits in art are limits. Less 
in art is not less. More in art is not 
more. Too little in art is not too little. 
Too much in art is too much >> 10 • 

La pensee d'essence geometrique du 
peintre Paul Gherasim interfere le cons­
tructivisme par l'absolu sensible qu'elle 
exprime. Ses << voutes >> de << lu­
miere >> sont l 'emanation de la sensibilite 
pme, non objectuelle, pareille en tant 
que substance emotionnelle a un mo­
ment de recueillement. Les titres de 
ses toiles, a-t-on dit, qui pom-raient etre 
considerees comme des voutes planes 
d'une transparence illimitee, atem­
porelle, font penser a, la voute du 
Pantocrator, motif architectural d'inspi­
ration. D'ailleurs, outre Ies suggestions 
semantiques, lme certaine objectivite 
interieure claire, nee d'un equilibre 23 
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spÎ.l'ituel, semit elle aussi a meme d'::>,li­
menter visuellement ce mpport. Et 
Mondrian egalement, avec sa Victory 
Boogie- TV oogie, suggere, par la composi­
tion des parties de cette toile, le rythme 
guilleret d'une joyeuse l)iece music3,le 
pour piano. On a encore remarque 
que le pbn architecturnl de la voute 
<< est une figure abstraite du (pl::>,n) 
humain et que par consequent ces 
voutes-la dan l'infini de leur prolifera­
tion sont les portraits de l'etre humr, in 
infini >> 11 • .Au-dela de ces speculation ·, 
les voutes et les << voiles de lumiere >> 

de Gherasim , ont de grands cycles 
ou l'etude des formes geometriques eRt 
parfaitement harmoni. ee avec l'etude 
de la couleur. Le peintre decrit lui­
meme une de ses toiles les plus con­
nues: <<Image-Limite-Seuil, nombres 
blancs/Oycles numeriques: 9, 8/Trans­
parence: Espace - mot/Octogone, vo1\te 
de lumiere >> 12 • On y observe aussi 
une correspondance symbolique entre 
le nombre et la couleur et, c'est un 
fait, la peinture pratiquee par Paul 
Gherasim realise sur le plan emotionnel 
l'une des plus fermes synthe.-es entre 
la geometrie et la couleur. Le blanc 
est ressenti en tant que lumiere et 
synthese newtonienne de toutes les 
couleurs, les rouge.- deviennent de nobles 
triangles et des angles, les bruns -
des octogones aux coin · perfores de 
lumiere. 

F ig . 1. Paul Gherasim Voula de /umii!re (1971) 

K 
Fig. 2. Paul Gherasim Voules de /umii!re (1971) 

Par sa forme exterieure, l'art du 
peintre Sevastre s'approche de l'univers 
mathematique de Paul Gherasim avec 
cette difference que les muvres du 
second font pen er a des plans architec­
turalu essentiels, alors que celles du 
premier a::ipirent a etre integrees et a 
collaborer au modelage d'un espace 
architectural reel. Les geometl'ies dis­
cretement colorees de Ştefan Sevastre 
sont d'une austerite constructive qui 
evoque de grands espaces paisibles sous 
une lumiere diffu, e. Oertaines de ses 
composition sont dominees par le cercle, 
divise en l)arcelles de couleur grise 
traversees de bandes blanches, mais 
elles n'ont rien de l'agressivite des em­
preintes geometriques du constructi­
visme russe. Quelque chose de cette 
arcb.itecture de reve, terrain de fusion 
des arts, peree au travers de la vi.-ion 
de Sevastre sur la peinture. Dans ses 
etudes de structuration des elements 
geometriques et des rapports qui en 
re::iultent, la couleur joue un role impor­
tant, le peintre concevant ainsi tout 
un programme qu 'îl resume par ces 
mots : << Hypothese : le froid interieur, 
le chaud exterieur . Principe: a quan­
tite croissante, intensite decrois,;ante >>

13 • 

Par leur disposition chromatique, les 
toile,; de Sevastre perdent leur force 
de dispersion en acquerant un equilibre 
caracteristique et par cela meme font 
naître dans le milieu ou elles sont 
placees un sentiment d'equilibre. Elles 
sont du meme âge que l'envirnnne­
ment : le,; formes de l 'architecture mo­
dernerepondent aux formes des tableaux, 
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lesquelles n'ont rien d'agressif, en 
devenant tont au contraire un mo­
dule de calme. D'ou le dialogue. Et ce 
dialogue, la peinture de Ştefan Sevastre 
l 'etablit non seulement avec l'interieur 
mais aussi avec n'importe quelle forme 
abstraite creee par la main de l'homme 
dans un espace n3,turel. Se constituant 
en de po, sible · modules d 'environne­
ment, les toiles de Ştefan Sevastre 
imposent la creativite de l'homme 
comme une realite spirituelle dans 
l'univers. 

Iihai Rusu, l'un des exposants de la 
Biennale con. tructivi ·te de urember()' 

. ""' se range parm1 ceux qui se sont eloignes 
du mouvement pour se tourner vers 
une IJeinture figmative relevant du 
<< tubulr,risme >>, non pas cepencbnt dans 
l'acception que lui attribue Leger. En 
1971, J\Iihai Rwm declarait : << Il me 
semble que la liberte absoluc exigee 
IJa~· l'arti„te, chacun ayant son propre 
univers et sy,;teme, a produit une cer­
t?,ine confm,ion da.ns le mondc. Actuel­
lement se fa it ,·entir le bcsoin d'une 
org::>,nhmtion orientee vern la collecti­
vite, cc prog1amme partant ele la neces­
,;ite sociale d'eru1oblir l 'envi10nne­
ment >> 14 . En vertu de Cl'tLP vision 
Rusu se dirigea vers un art non-objcc~ 

fig. 3. Şldan SeYaslre Composilion 

Fig. I. Şltfm1 ~LHllrc Re/ais 

tuel, depernonnalise, l)Olll' la re~tlisation 
duquel il ,;e ,;er,it ele rapports rythmi­
quet-i entre le plPin et le vide, en meme 
temps qu'il fit ,1ip1iel a certainet-i sugges­
tiom; de volumet1 ÎP. Yisant en ck1nie1e 
instance une anr,l)1 se de:-; formes, s,1 
elemarche m'tisiic1m' s'est aussi centree 
RUr un g10ui;3,ge compoxitionnel selon 
des affinites fo1mellex. Di~on:,; :1vec Octa,­
vian Barbo,;a que l\Iihai Ruxu emploie 
la coulem· << non 1ms pom· obtenir ckx 
effets de maticre et de 1'tnl('tme, nrni.x 
pom· eYoquer les implications xenxiblex 
ele la, couleur qu'il c-on<;oit da,n:-; l'e:-;prit 
goethl~en comml' une dir,lectique de la 
lumie1e eL d e l'obxcuritc >> 15

• Il n'e:-;t 
pa, clepoutvu cl'int,e1 et de constater 
que leH t,oile,; de l\Iihr,i Rmm reu:,;siHsent 
a produire un cel 1,,in effet c-inetique, 
tant au niveau <lu pla,n qu'a celui de la 
profondeur, au moyen de groupages de 
formeH iadiales qui creent l'illusion de 
mouYements p1ovenant de l'exterieur 
du Cfl,d1e. 

Tibe1iu J\Iarianov eRt un ereatcm· 
de structlll'ei'I architecturalcs trnnspa­
rentes. Comme 1\falevitch, il eHtime t[ue 
<< les attributs ele la, beaute H011.t ceux 
de l'esprit >> et non ceux de la realite 
objeetuclle, faetice. L'reuvre tl'art non­
objecLuelle Yit seis amplei- mocl~1lite8 25 
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dans << l'infinite, l'unite, l'equilibre, la 
symetrie, la purete, la mernre » 16

• Les 
architectures de 1\farianov sont a pro­
prement dire des 'tructure · qui evo­
quent des d6mes et des cathedrale: 
perfores de lurniere. La lumiere met 
en evidence la logique constructive 
ascendante, la transparnnce des fonc­
tions m::,thematiques qui resident a 
la base de n'importe quelle elev11,tion 
calculee. Rigoureusement symetriqueR, 
le,' architectures de 1\farianov peuvent 
croître a 1 infini, comme dans le reve 
de toujours de l'hum:?,nite, tont en 
gardant im,lteree lmU' unite dans l'equi­
libre. Une 1m1Ricalite contenue emane 
de ces indestmctibles enchaînernents 
de barres et de tiges, rappelant le wn 
grave a ·cendant de l'orgue. 

<<Musical>> est am,si l'art du graphiste 
Molnar Zoltan de Tirnisoara. Debu­
tant en 1968 a la galer

0

ie Kalinderu 
avec Ştefan Bert:?,lan et C'. Flondor­
Străinu, 1\IolnsJr fut comiidere par cer­
tain::; critiques cornme faisant partic 
du groupe const1uctiviste, bien qu'a la 
elite epoque il pratiquât de maniere 
evidente l 'abstraction lyrique. Par la 
suite, il s'orienta vers l'art concret 
dans le desir d' << invoquer des et2i ts 
spirituels nouveaux >> . << Dans ma cre3,­
t ion d'abstTaction :post-pictmale (Kalte 
Kunst - n.a.), ecrit-il, l'iclee du rnou­
vement e ·t au pre1nier plan comme 
l'un des problemes les lJlus interessants 
et des moins resolus de l:?, peinture ( ... ). 
La st1ucture devient pri11101diale, avec 
de::; proprietes optico-spati:?Jles . O'est 
ainsi qu'apparaît l'espace et que la 
vision est remodelee. La vei ticali te 
des structures devient evidente, le:,; 
premiers signes d'un ordre geometrique 
se font voir, cet or<lre etant envi:mge 
cornmc un etat de discipline supe­
rieure >> 17 . .Avec un esprit analytique, 
Molnar est un artiste qui reflechit, 
chose dont ternoignent ses etudes de 
<< musicalite >> ou il etablit des farnilles 
de founes cl'une diversite remarquable. 
Soucieux de cones11ondance::; - dans le 
genre son-forrne -, 1\Iolnar ne reprend 
pas la moclalite abstiaite lyrique cl'un 
Kandinsky mais, bien mieux, il cree 
selon les lois de l'e::;prit des formes et 
des direotions de mouvements qui leur 
sont 1Jropres. Elles re::;istent individuel­
lement comrne des C'onstructions en 
depl:?,cement (tels des plans qui tour-

nent) illust1;ant, aux dires de l 'artiste; 
une << reflexion sur l'elernent espace­
temps >> . 

Par lci:i phases qu'il a traverxees et 
par la rigoureuse recherche qu'il entre­
prend sur les perrnutations, Liviu Stoico­
viciu nous apparaît, apres dix annees 
d'activite, cornme l'un des plus inte­
ressants peintres de la seconde genera­
tion constructiviste de << laboratoil'e >>. 
Au commencernent de la huitieme decen­
nie, quand par ailleurs se placent ses 
debuts, Liviu Stoicoviciu peignait des 
structmes geometriques complexes qu'il 
enveloppait de lumieres et d'ombres 
colorees, renfor9ant ainsi au maximum 
lem aspect cristallin. Sa demarche struc­
turaliste relevait du principe suivant : 
<< L'art geometrique, optique, cinetique 
permutationnel, ou bien l'art de l'ordi­
nateur se sert en general cl'elements 
de ba::;e egaux entre eux ( ... ). Je fus 
tente d'utiliser des elements qui ne 
80ient plus egaux, qui augmentent, 
mais qui, malgre cela, correspondent 
les uns avec Ies autres >> . O'est ainsi 
que prennent naissance des << colonies >> 
de cube ', de dodecagones, d'hexagones 
dont la realisation pla:tique il'repro­
chable designe un 3Jrtiste « interesse 
dau, , une mesure egale et par la rigueur 
et par la luci<lite grammaticale, -nrnis 
aussi conscient du jeu qu'il pratique, de 
sorte que ses renvres peuvent ctre 
considerees, d'un autre point de vue, 
comme un exemple de ludoplastie >> 18

• 

La matrice formelle etablie au commen­
cement prolifere dirnit-on el'<< elle-meme>> 
dr,ns les directions ( ideales) de l 'infini 
de petitesse et de l'infini de grandeur, 
en produisant un effet optique pulsatif, 
regressif-progressif. Le tableau re;;pec­
tif n'impliquant pas seulernent la sensa­
tion optique de croissance-decroissance, 
mais aussi celle d'un travail de forma­
tion, l 'idee de l 'espace constant et 
homogene cede la place a celle de 
l 'espace continu, d'un espace en develop­
pernent, soit l' espace-tempR. O'cst ce 
que clu reste rernarqtrnit le peintre 
lui-merne lorsqu' il notait : << 11 me plaît 
parfois de supposer que mes reuvTes 
pourraient etre regardees cornme des 
c.ssa,is de representation sm· le plan, do la 
quatrieme dimension ou bien d'hyper­
cubes a quatre dimensions (grandissant 
avcc le temp,'). Si vous preniez par 
exemple un tableau de 1 m de long, 
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Fig. 7. "\'iortl Tum!l Pa duree dam; l'e,;pace doit etre dans 
Spatia/ · 73 ce ca , selon h, fo11nule d'Einstein, de 

0,000000003 :-;econde,; :-;eulem0 nt. l\Iais, 
apreR un tempR, mettorn; deux a trois 
semaineR, il vo:1s faudrn le regarder 
comme R'il aYr·,it lH.'2,ucoup grnndi clan,· 
la direction de l'axe dn ternps >> 

19 • 

Les experienreR entreprises par 
L. Stoicoviciu ~lernie.rement, partent des 
memes principes formatif. mais ,;'in. -
criYent chmR un m,pr,ce reel, ce qui 
prouve que Ron art de << laboratoire >> 

constitue une recherche serieuse des 
code.· d'a,sRemblage possibles et qu'il a 
toutes lei-; chanceR de se develo})per. 
Si re1 taine:,; de Res toiles pouvaient fort 
bien, naguere, etre << lue.- >> comme des 
ima.ges insolite:-; d'une megc~poli:,; de 
l'avenir, a present que le peintre les 
fait tenir a un espace tridimensionnel, 
clles projettent bel et bien une veri­
table utopie mbaine. 

4-. Une tendance constructiviste a 
part, promue par la gener2ition des 
plus jeunes, est rcpresentee par le 
cineti:m1e. 

Le pcinlre et grr,phiste Viorel To1m, 
opere avec <foi-; element:-; graphiqueH et 
chronrn,tique:-, bidimensionnels, eu ob­
te1mnt d'intenses 0ffets de cinetiinne 
vi1tuel. PreceJemment, YCl'S] 972, Toma 

28 di1igeait ses recherches ver, les << tecto-

niques graphiques >> de Joseph Albers. 
faintenant, il s'oriente vers le cine­

tisme de la :mrface du, Oli le sr,it, a 
des effets optiques, tels que la tendance 
de l'c.eil 1nun8.in a produire des << po, t­
irnage_ >> lornqu'il est confr:onte avec 
un puH;sant contraste de norr et blanc. 
La surface << rnuscuk,ire >> l', vec ses fau, ses 
perspectives et ses renversements 
volumetriqueR constitue le domaine de 
l'experimentation ele Viorel Toma. Petit 
a petit, l'artiste a decouvert quelques 
moclules - lo ange, sphere et cercle -
2,vec lesquels il obtient des textures 
dynamiques aux axes compositionnels 
diven;. 

Con<;ms ,·elon une logique rigoureuse, 
le.- tableaux de Viorel Toma ont suscite 
a certain critique les considerations 
suivante. : << La nuance precieuse et 
bien dosee du col ori,·, la net tete rectiligne 
du .graphisme, l 'irisation quasi-irnpres­
Rionni;ite des surfaces equilibrent dans 
le calme cette "peur de l'espace" qu'ins­
pire a l'artiste le decor islamique. 
Debr,rrns ee des contraintes du jeu 
retinien et du contact visuel avec 
l'c.euvre, notre memoire reconstitue les 
images sou. l'impression d'un spectacle 
etrauge, hypertrophie p rJr la diffraction 
electronique, tel un effet de kalei:doscope 
fixe sur un diagramme spirituel, hypo­
thetique immersion dans la perfection 
interne de cette longueur d'onde - la 
radiation lumi.neui'ie >> 20 • Les surfaces 
conc;me.- par Viorel Toma, modulees en 
cadence · froides et vibratiles, peuvent 
facilement etre integrees dans un espace 
urbain dont la complexite amene a se 
reali ·er une de tination qui, a l'et2,pe 
actuelle, n'est encore que soup9onnee. 
Viorel Toma a d'ailleurs essaye de 
<< sortir >> du bidimensionnel eu con:::­
truisa,nt ( de 197 Ei a 1979) un objet 
qui propose des solutions spatiales. 

Ştefan Kancsurn est un artiste inven­
tif double d'un penseur et, dirais-je, 
prei'ique d'un theoricien 21 • 

Temoignant de profondes attaches 
avec la realite, Kancsura s'est forme 
lui-meme, en arrivant aux principes 
du cinetisme par l'observation des phe­
nomenes naturels qui se circon crivent 
au mouvement, a la lumiere, a la, 
couleur, au graphisme. Encore eleve, 
en 1962, il notait : << De la plus grande 
u111)ortauce est cette vie physique 
qu'exerce la lumiere sur l'c.eil ( . .. ). 
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Oouleurs - lmniere intense, ce qu'il 
faut c'est experimenter de nouvelles 
methodes. . . Le ble ! La surface la 
plus emouvante - le ble battu par le 
vent. De8 milliern de ligne,· coloree8 
( . . . ), des milliers de couleurn qui, ici, 
donnent l'unite >> 22

• L'ordonnance des 
element8 fortuits de la naturq a sem­
ble es8entielle a Ştefan Kanc urr, ; une 
fois amene au << rationnel >\ le milieu 
naturel restitue plus . amplement sa 
vibration initiale. << L'art - ecrit Kanc­
sura - fait naître la po~sibj.lite de p-iil­
ser, pa1-fois, au niveau de notre sensibi­
lite et spiritualite, pr,rnllele,rnent avec 
le rythme plein (le ,myst~r e de ce 
monde materie! infini. L'art = de la 
Geometrfe chai}de >> 23 • - · 

Tout en experimentant de8 <<methode8 
nouvelles >> , Kancsura pratiqua un 
temps l'art de l'ordinateur egalement . 
Nous nous arreterons notamment a 
ces « geometries chaudes >> que sont ses 
, culptures. Striwture mobile e8t une 
ceuvre stable compo ee de socle8-cubes 
tramparents, 8Uimontes de fa 8truc­
ţure meme, soit une forme qui capte 
la lumiere en imprimant a l 'ensemble 
un dvnamisme visuel innattendu. Le 
meme effet optique est pour8uivi dans 
(}rancl oube - une sculpture qui incor­
pore dans sa materialite, l'illu8ion, du 
fait que la distorsion du reflet du 
cube sur une surface polie est corn;,ue 
comme une partie integrante de l'en­
semble. Fidele a ses premieres revela­
t ions, Ştefan Kancsm a se montre vive­
ment attire par l '<< anatomie de la 
lumiere >>; c'est ainsi qu'il nous designe 
huit modalites de << connaissance >> com­
plexe de celle-ci : «l. Lumiere-matiere 
premiere del'Univern . 2.Lumiere-onde, 
corpuscule. 3. Lumiere - energie, cha­
leur. 4. Lumiere - condition de l' exiK­
tence lrnmaine. 5. Lumiere - lieu de 
convergence de8 couleurs. 6. Lumiere -
mouvement. 7. Lumi ere - lu miere arti­
ficielle. 8. Lumiere - symbole >> 24 . 

Ses preoccupations concernr,nt 1::-, lu­
miere, la couleur et le mouvement se 
sont concretisees d 'une m~nie1c com­
plexe dr,ns un di8posit if simple et 
ingenieux qu'il est enco1·e en trnin de 
1rnrfectionner. Il s'agit ele quelques di­
zaines de negatifs qui ne sont que 
diverses compm,ition. geometriques de­
coupees dans du papier noir, d 'un 
cadre, de lumiere et de tamis en fils 

d'archal de differentes ta illes . Le ne­
gatif est monte 8Ul' le cadre, ses feutes 
permettant a la lmniere de << dessiner >> 

une composition que l 'on reganle a 
traver8 l'un de ces tamii:; dont le r6le 
est de decomposer lf, lumiere bfanche. 
Selon la distance a lr,quelle se place 
le spectatem qui regr,1de a trnvern le 
tamis ou bien suivr,nt b rofation de 
ce dernier, les milliern cl'imageR colo­
rees qui apparni. Rent changent de colo­
ris et de Rtructure. Le principe optique 
de KancRura, r,im,i qu'il l'a founulc 
lui-meme, se corn;titue de 1::-, wmme 
<< lumiere, eRpace, mouvern.ent >>. En 
l 'appliqmmt a son dispo8itif, !'artiste 
est arrive a la reali8r,tion el '<< un svs­
teme ouvert vipr,nt les etat8 de N2iis­
sance- Croissance- Dilatation-Multiplica­
tion de micro;:;tructureR ehr01rn:i,tiqu eR >>25 • 

C'est avec un dispoRitif pareil qu'il r, 
re::-J ise le film Deveniri (1977) ( Devenirs-
n . tr .). 

Corneliu Boambe~ est un adepte de 
l'info1matique thms l'art. << Ce qui me 
semble subtil da.ns le dialogue avec la 
machine - dit-il - c'est qu'en permet­
t,ant a l'artiste d'etre mr,ître, dans un 
sens ou dan8 l' r,utre, clu desordre et de 
l'ordre, du maximum d 'info1mations et 
de la redondance, celui-ci peut ::;'elever 
ju~qu'r,u niveau d'un sy~teme, pouYant 
contempler l'idee <lr,ns ,-on devenir spa­
tio-temp01el >> . En utilisrint l 'ol'<linateur, 
<< l 'egr,1 de Vr,' r,r i >> sdoa Mo1es, on 
echr,1,pe r,ux << impre1:-;sionnismeR >> et on 
re::-,! ise de Ir, FOI te un r,1 t de pure fac­
ture rnr,themr,tique . Boambe~ <l.ecrit 
lui-m€me les phr,..,es ·du proces, us de 
creation adr,pte aux 1ealites de la 
mr,chin e : << mes etape::; se constituent 
au niveau de: l 'infra..,tructlue 011 je 

I'ig. 8.r \'iorcl Toma 
Coniposilion '74 
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Fig. 9. Ştefan Kancsiu·a Slruclure mobile 

construis en partant d'un minimum de 
materiaux; le point : 1. des suites 
pouvant etre graduee selon la gran­
dem et la densite; 2. d'autreR suites 
aleatoires de Rignes - la microstruc­
ture - ou, une fois construite, la ma­
trice (l'atome) est capable, grâce aux 
relations donnees par l'artiste - ce, 
relations etant strictement determi­
nees ou aleato ires -, d'engendrer une 
,·uite d'atomes, de corn;tituer une ma­
trice generale (une molecule) de grandes 
dimenRions, cette derniere pouvant 
etre inventoriee en tant que macro­
structme ou prennent forme de8 hierar­
chies de signes, des configurations qui 
fonctionnent comme un tont perceptible, 
comme une qualite oonfigurative >> 26 . 

~Flor~ Maxa est un artiste multiple 
dont l'interessante evolution enregistre 
phu;ieurs phases parmi lesquelles celle 
du graphi,mie d'ordinateur. Oe qui le 
hante, c'est le probleme de la structure 
deR surfaces. SeR recherches dans cette 
direction 8 'orienterent ::m debut vers 
l'experimentation de textures diverses, 
dans un amalgame de matieres pour­
vueR de proprietes optiques differentes. 
Tont au long de la premiere etape, il 
i:;'agit plutot d'un epanchement de ses 
energies creative8 par le refu brutal 
de n'importe queL .-chema· de uets. 
Son paRRage au constructivisme s'est 
pro cluit brusquement mais, en derniere 
instance, de maniere previsible. Les 
reliefa et leR objets de cette epoque 
prouvent une rigueur conRtructive clas­
Rique, c'eRt presque du J\Iondrian. L'ar­
ti8te crea alorn, auRsi, une serie d'objets 
en eRpace qui ne laissent de vous 
8urprendre par une tenace ardeur ele 
conferei- au geometrique un revete­
ment materiel qui, souvent, suppose 
une << invention technologique >> 27 • 

Ila transpose mathematiquement et a 
travaille au co1npiiter l'un des aspects 
geometriques qui l'interessait le plus, 
RO it le triangle qui forme un hexagone 
ou R'inscrit un carre. Les resultats 
obtenus ont fait l'objet de l'exposition 
<< JJ{ etcimorphoses >> - Le clevenir cl'ime 
stnwtwre plastiqiie, ouverte a Bucarest 
en 1976. Sur cette recherche formative, 
Dan Hăulică ecrivait : << •.• c'e ·tun tra­
vail qui ne tend pas a se constituer 
ambitieusement en reuvres mais, prati­
quement et f-ranchement, a trouver les 
solutions de certains problemes . .Aussi 
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elabore et appare1ument anonyme que 
soit le procesrms de ce tnwail, le modele 
du procede, c'est-a-dire l'idee d'exemple, 
l'emporte sur l'idee de real?°sa­
tion . .. >> 

28 • 

Pendant quelque temps, Max2, l:'J ega­
lement ponnmivi en peinture l'effet 
<< moire >> obtenu par la distorsion de 
la forme de b:>Jse des Rtruct1ues. Mais, 
la « continuite >> d2ins se recherches 
se manifeRte dans le remodelage des 
<< 2,nciennes struct1ues >> geometriqnes se­
Ion de· sens totalement nouveaux qui 
. 'approchent cl'un mode de configur?r 
tion biologiqne : << J'eprouv2, i1-, le besoin 
d'une etU:de plus profonde sur les formes 
de la nature quancl je me rendis 
compte que me. formes inventees sont 
pourtant natiirelles et qu'il existe dans 
leur devenir quelque chose de logique. 
Probablement les fo1mes inven­
tee,• de principes de lois fondamentaux 
qui pourraient etre etudies avec un 
appareil mathematique >> 29 • Avec ces 
amv1eR, !'artiste a realise a la g2,Ierie 
bucarestoise << Căminul .A_rtei >> (avril 
1981) une 2imbi" nce qu 'il l:';Yait deja 
creee aup::i„rnvrJnt dans le jardin de 
sa p1opre maiRon a Cluj-lfapoca, lors­
que l'em,emble a meme ete filme, ce 
qui a miH en valeur l'incontestable 
aspirntion a la vie de ·es geometries 
<< perverties >>. Son penchant initial potu 
les surfaces ( = et :mpport) Re developpe 
dans la Rphere des {( objet8 )) fixes Sili' 

des cadres metalliqnes modelex d'apres 
deR fo1mes quasiment naturelles et d2.ns 
l' <<impeccable peinture >> qui les recouvre. 
Une exceRsive planeite les empeche 
d'etre effectivement tridimensionnels, 
mais d'autre part c'est celle-ci qui 
leur prete une singularite ele feuille 
ou d'aile diaphane tournant sur elle­
meme dans un pe.rpetuel et aveugle 
monvemcnt ele rntation. 

5. Oomme nous l'avons deja dit, 
le constructivisme roumain contem­
porain renferme une 01ient~tion de 
plrn;, davantage ouve1 te sur le wcirJl. 
On vient de montrer jusqu 'ici a quel 
point le:, recherches pen:onnelles sont, 
ou peuYent devenii', des sugge ·tionR 
applicables en pratique, d2Jns une am­
biance urbaine ou meme dans !'indus­
trie. Il nous semble ce11endrJnt qu'il 
convient d'insister sur certaines expe­
riences de tnwail collectif ou de peda­
gogie attistique. 

On constate qu'il n'existe pas, en 
Roumanie contemporaine, des theori­
ciens du constructivisme, ni meme des 
theories centrees sur ce com'ant ; en 
echange, les a1 tiste, constructivistes 
eux-memeR, preoccupes qn'il le sont 
par Ies p1oblemes de l'art geometrique, 
ont ecrit dans ce Ren, , en expliquant 
leur evolution arti tique. Mais, ces for­
mulations sont loin el 'atteindre l'ampleur 
et le caractere systematique des ecrits 
d'un Vasarely, d'un Nicolas Schoeffer 

Fig. 10 . Ştefan Kan­
cs11ra Grancl repere 

geometrique 
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Fig. 11. F lorin Maxa 
Conslruclions spa­

liales (1971) 
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ou cL1,utres. Conuue il n'exi8tait :t;a8 de 
<< denrnrche theorique intrimcque >> danR 
l'enseignement deH beaux-arts ( cei taineH 
di8ciplineR ? ont ete introduiteR 8ur le 
t::iJrd et d'autreR ne le wnt meme paR), 
la recherche c1,,n;;; le domaine du cons­
tructivi,;me a ete faite par l'a1 t i, te 
meme, a son compte. C'e,;t ainRi quc 
Ştefan Bei tahm et Con;;;tantin F lon­
dor-Strr'Linu ont conunence par etu­
dier le8 ec1its <le Kr,ndimk.v et de Kke, 
en y extrayant ce1taiJ1x principe;;; qui 
allaient eclore plus tard lor,qu'a Timi­
,,oara ils eurent la poRHibilite de Ruivre 
deR cours d'informatique et de8 confe­
rences sur la bionique donneex IJar le 
profe,;,;eur E. Pr,mfil. << N'os propo.- i­
tions - ec1it Bei ti>Jlan - , ont iHRueR, 
chacune, d'un long proce8Rus quc nou,; 
avonR 1 edecouve1 t ; c 'e8t-a-dire, non 
paR deR rea.liHations conRtructivixteR ou 
poRtconRtructiYiRtes, tel qu'on pourrait 
le croire, nw,i;;; en premier lieu d'une 
necessite de refonner l'enseignement -

introduire une serie de disciplines 
exactes dans le programme d 'etudes 
(du lycee d'art de Timişoara - N' .A.) -
afin de fournir aux eleves une methode 
et la possibilite de certaines experien­
ces - parmi le, quelles au ssi l 'etude de 
la geometrie des volumes ( ... ), pour 
atteindre progressivement des synth eseR 
fonct ionnelles applicables au quot i­
dien - ; ces exp eriences devaien t por­
ter sur Ies devantures et Ies emballages 
et, en fin de compte, sur le, system es 
de communication v isu elle, sur la rue 
et les bâtiments >>

30 • La r edagogie art isti­
que p ratiquee au lycee d 'ar t de Timi­
şoara ou les ar t istes du groupe Sigma 
en.·eignent depuis nombre d'annees, nous 
fait entrevoir une part de l'effort d 'au t o­
modelage depose p ar ch acun d 'eux . On 
peu t tenir certain ar t icle de Constant in 
Flondor- Străinu pour un verit able et 

F ig. 12 . F lorin i\Jaxa Graphisme de computer (1976) 
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eloquent << programine >> : · << Si, autre­
fois, dans une societe dont la struc­
ture etait relativement stable, domi­
nait l'heritage de pere en fils des don­
nees - l'acte de l'education • etant 
oriente vers les accumulatiorn; -quanti­
tatives ( ... ) -, aujourd'hui, la peda­
gogie doit inscrire a la tete des valeur 
educatives l'aptitude pour le renouvel­
lement et l'adaptation ( .. . ). Il est fort 
probable que l'ethique du createur de 
formes de nos jom·s comporte une 
modification essentielle, du moment 
que (renongant a signer des images 
plastiques subjectives et communiquant 
des messages indiYiduels compris dans 
un systeme lineaire de communication), 
le createur s'associe avec d'autre.· ener­
gies, pti.isees a des domaines different · 
de l'activite humaine; il a la revelation 
d'etre ·appele a investir· son intelligence 
dans le· modelage de tout l'espace ou 
lui et ses semblables sont compris ; il 
ouvre les "soupapes" de communica­
tion vers l'utilite de con truire des 
consciences par un effort lucide que 
nous avons pris l'habitude d'appeler 
pedagogie>> 31 . 0'est pour , a formuJation 
transparente et pour sa teneur edifiante 
que nou,; avons tenu a reproduire cette 
longue citation. 

Encore recemment, on a etudie, a 
Timişoara, avec les eleves du dit lycee, 
une forme d'experience artistique dont 
le ]'.loint de depart etait d'enregistrer 
visuellement certaines omvres et l'a­
boutissement de les situer en les plagant 
dans un contexte de relatiorn; impli­
quant culture, civilisation, epoque et 
style 32

• Chose interessante, des expe­
rience similaires avaient ete .suggerees 
a ses eleves par Itten a Bauhau . On y 
envisageait de degager la structure 
interne de la forme et d'etudier 
ses proces genetiques ; parallelement, 
l'oouvre etait aussi analysee en tant que 
simple objet, en dressant l'inventaire 
des possibilites techniques facilitant la 
creation de formes particuJieres avec 
des materiaux d'une certa,ine nature. 

Un autre exemple d'etude entreprise 
avec les eleves du lycee de Timişoara 
etait l'elucidation de pos,· ibilites de 
perception des phenomenes en mouve­
ment, << des divers etats d'agregation : 
chute, combu, tion, brisement, rupture, 
deforma tion et rea lisa tion de signes 

27 

pla tiques a l'aide de trois moy~ns : 
dessin (moyen visuel), photographie et 
film>> 33 . Il faut y voir encore 11n. mode 
de rapprochernent du modele Bauhaus 
proposant l'etude analytique de ~ la 
nattffe. Etant donne que celle-ci ne 
peut etre consideree qu'en son entier, 
le centre de pesanteur des etude~ i<;us­
mentionnees ,;e deplace vers la n6tion 
de<< realite en tant qu'evolution >> . L'acte 
artistique devient ainsi une prospection 
du phenomene naturel en-visage dans 
,;a complexite pluridimensionnelle, le 
des in acquerant des lors un sens actif, 
devenant, de << pro jet >>, une << intuition 
des relations con,;tructives ou spl:lJtiales 
du dedans de la rnatiere >> 34 • Dans 
cette perspective, se fait jour un besoin 
justifie d'elargiI· les po ·sibilites de la 

Fig. 13. Florin i\faxa 
Viile 1' I (graphismc 
de computer) 1976 
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34 

recherche en faisant appel a la photo­
graphie et au film comme a des moyens 
legitimes de l'art, dans le but d'obtenir 
des donnees optiques purement objec­
tives et ne supportant pas d'interpre­
tations sensitives ou notionnelles. Les 
le9ons pratiquees au lycee de Timi­
şoara se conjuguent dans leurs formes 
projectives avec les preoccupations de 
toute derniere heure des artistes ensei­
gnants et rappellent donc une fois de 
plus - rneme si a une toute autre 
echelle - le modele Bauhaus. 

2J) Au niveau international, les annees 
'60 se caracteriserent par la constitu­
tion de groupes dont la raison d'etre 
etait le travail en equipe, l'anonyrnat 
de la creation. Le Groupe 111 - de­
venu par la suite le groupe -Sigma -
etait et n'etait pas un groupe dans ce 
sens. Il est vrai qu'il existait et qu'il 
existe encore une etroite collaboration 
entre Berta.lan, Flondor et Tulcan ( cer­
ta.ins projets individuels etaient discu­
tes en commun, certa.ins films des 
annees dernieres ont ete realises en­
semble), mais sont peu nombreu. es 
les realisations con9ues d'apre8 le critere 
du travail collectif. 

La phase du << constructivi8me 
d'etude >> (ainsi appele par C. Flondor­
Străinu) dura de 1963 a 1967, ou pres­
que ; par des lectures de Klee et de 
Kandinsky, Berta.lan et Flondor se 
mirent, chacun de son cote mais en 
meme temps, a travailler dans une 
modalite strictement geometrique en 
partant du phenomene natmel ou ele 
planches de resi tance de. materiaux. 
Parmi leurs etudes, au fusain ou pastel, 
il y en avaient qui represent2.ient des 
ordonnances rythmiques de l 'aleatoire 
environnant, etablies en atelier d'apres 
des esquisse.- de paysage. 

En 1968 prit naissance a 'rimişoara 
le Gro1ipe 111, manifestement oriente vers 
l'art cinetique. L'exposition ouverte 
l'annee meme a la salle Kalinderu de 
Bucarest presentait a la fois les struc­
ture . erielles planes de Bertalan ( des­
sin a l'encre de Chine au-de ·sus duquel 
se superposait un reseau de fils) et le, 
com1JOsit ions de Flondor-Străinu expo­
sees sous verres regles qui creaient des 
effets de mouvement virtuel et, dans 
le meme temps, de spatialisation. <<Leurs 
travaux - ecrivait a cette occasion le 
yritique d'art Eugen Schilem - mani-

festent un incessant et tenace effort 
de s'inforrner et d'informer >> 

35 • L'in­
teret de ces artistes pom· la prospection 
de l'art les amena a decouvrir les 
proprietes optiques et pla tiques de 
quelques nouveaux materiaux tels que 
le verre regle ou les fiL. Lors d'inter­
ventions dans l'environnement naturel, 
realisees quelque annees plus tard, 
Ştefan Bertalan declarait : << Sans doute, 
le cas de Timiş aussi bien que celui 
du Bastion constituent des relations 
associatives etablies, en partie, grâce 
a ma rencontre, a notre rencontre, 
avec des materiaux qualitativement nou­
veaux : des bandes de couleur ( des 
centaines de metres) en matiere synthe­
tique et des tubes de nylon de longueur 
continue, auxquels nous trouvâmes des 
associations esthetiques adequates >> 36 • 

A vec Mihai Rusu et d 'autres artistes 
roumains, le Groupe 111 participa a 
la rre Biennale Constructiviste de N'u­
remberg ou, a cote d'une importante 
section historique, on remarquait les 
plus recentes tendances contemporaines. 
Cette prestigieuse participation assura 
au cinetisme roumain une place de 
choix dans des ouvrage de synthese 
de premier ordre pa.rus a la fin des 
annees '60 37

• A N'uremberg, Berta.lan 
exposait des structures planes et tridi­
mensionnelles, dont les unes etaient de 
veritables sculptme. transparentes for­
mees de reseaux de fils metalliques. 
A vec se8 compositions exposees sous 
du vel'l'e regle, Flondor-Străinu temoi­
gnait des memes preoccupations dam; 
le domaine du mouvement virtuel. Tout 
en preparant le materiel destine a la 
Biennale nurembergeoise, ces artiste8 
decouvrirent un nouvel element dont 
allait en profiter la fameuse Tour infor­
mationnelle (voir ci-dessous) : c'etait le 
disque depourvu d'un quart, recourbe i 
en Boudant plusieurs semblables cellules, 
on en obtenait une structure. 

L'annee 1970 marqua la constitu­
tion du groupe Sigma dont la naissance 
coi:ncida avec l'arrivee a Timişoara de 
Doru Tulcan et de Ion Gaita ; en 
meme temps furent cooptes : Sever 
Cheptes et le mathematicien Lucian 
Codreanu. 

La << Tour informationnelle >>, la plus 
notable realisation du groupe, pose 
d'interessants problemes de plastique 
<< socialisee >> parce qu'ainsi que le re-
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marquait Octavian Barbosa , << elle a 
un caractere fonctionnel multiple 011 
le wcial constitue un cadre, 2,lors que 
l'icleologique et l'esthetique temoignent 
ele relations formatives aux profondes 
implications morales. C'est une struc­
ture dynamique agis ant tel un fer­
ment ele prise spirituelle clan: la realite 
sociale ohjective >> 

38
• Demeuree, mal­

heureusement, a l'etat de projet, la 
<< Tour informationnelle >> - congue 
comme un centre vital de la ville, a 
l'instar de la << Tour - luiniere ciberne­
tique >> de N'icolas Schoffer - conjugue 
l'architecture et la . culpture, la fonc­
tion d'information effective avec le 
spectacle son et lumiere. Sa maquette 
repre:ente un ensemble de structure 
morphologique complexe, clan: la corn­
position duquel entrent des barres . ou­
dees, des disques en metal, des barres 
de plexi-glass, une echelle helico'idale 
d'aluminium 39 . La << Tour inforrnation­
nelle >> e. t l'une de: rares realisations 
dues au travail collectif. Le systeme 
d'elaboration avait ete le suivant : cha­
que arti te du groupe concevait un 
projet integral; le projets etaient dis­
cutes en commun et l'on adoptait une 
solution finale comportant des parties 
d'ensembles crees par chaque artiste 
individuellement. Chacune de ces par­
ties etait confiee, pour etre etudiee, 
a un ou deux artistes; il s'agissait ele 
defini.r clairement la structure et, a 
la fois, d'examiner ses rapports avec 
l'entier. On obtint finalement une cons­
truction-signal multifonctionnelle, d'une 
rigueur digne d'un ingenieur, qui etait 
l'expression ideale de la confluence 
entre l'esthetique et le social. Une 
documentation photographique sur la 
<< Tour informationnelle >> fut envoyee 
par le groupe Sigma a l'exposition 
Romanian .Art Today d'Eclimbourg 
(1971) 40 , puis, en 1975, l'reuvre fut une 
clerniere fois presentee au public dans 
le cadre de l'exposition L'.Art et lei T'ille . 

Parmi le peu de projets realises eu 
commun par Sigmci, il convient aus. i 
de rappeler la . tructui'e spatiale de 
barres metalliques formant des cubes 
dispose en perspective, qui anime le 
mur aveugle d'une fabrique de Timi­
şoara (mise en place en 1973); de 
meme, l'organi ation plastique de l'e. -
pace, sur deux niveaux, au Foyer des 
Etudiant de cette ville (1971) : le 

Fig. 14. Groupe Sigma Decoration du Foycr 
des Eludiants, lt Timişoara (1969) 

cube forme par la cage de l'escalier 
e t ici structure a l'aicle d'nn reseau de 
fils qui soutiennent dans l'air des carres 
de matiere })la. tique noi.re et des cercles 
blancs, ces elements ayant des dimen­
sion. et des ax:es d'inclinaison variables . 

L'expoRition Art et Energie (1974) 
a joui d'une forte part icipation du 
groupe S igmci; il crea, a cette occasion, 
un environnement spati,1,l complexe 
mais unitaire quoique forme cl'elements 
congu. individuellement. Une autre in­
ter,ention structurale fut celle de 
Ştefan Berta.lan, dans un espace tridi­
men. ionnel dont îl pour. uivit la dissocia­
tion dans un jeu chromatique (bande, 
de conleur), ligues et geometries speci­
fique.-, tont en integrnnt ce, elements 
en un ensemble unitaire. 

Constantin Flondor-Străinu exposa 
les resultats de sa recherche des annees 
1972 -1974 qui consi tait dans la veri­
fication mathematique des possibilites 
de jointure ( en nG'ud) de prismes au 
profil pentagonal ou triangulaire. 

Doru Tuleau participa a la meme 
expo:ition avec des elements structu­
re. dans le plan ( des cubes en barres 
metalliques et des hexagones d'alumi­
nium avec des axes d'inclinaison diver ). 36 
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Ion Gaita y prenait aussi part a'1ec 
des etudes sur Ies relations du cube 41 • 

Le groupe Sigma organisa de plUR, 
en equipe, l'action Striwtiires gonfla­
bles (au Bastion - Timişoara 1974:) : 
une organisation spatiale aleatoire a 
l'aide de longs tubes transparents en 
matiere plastique, accroches aux muts 
et suspendus dans la salle. Doru Tulcan 
et Constantin Flondor-Străinu fil­
merent a cette occasion un groupe cl'en­
fants qui jouaient avec cette structure 
et la detruisaient. 

b) Avant d'aborder ce que l'on pour­
rait denommer, au niveau de l'expe­
rience des artistes de Timişoara, la 
periode << post-Sigma >>, nous allons nous 
arreter tant soit peu sm· quelques 
autres directions convergeant sm· le 
cote social dont temoigne le construc­
tivisme roumain contemporain 42 • 

Napoleon Zamfir e8t l'un de ceux 
qui considerent l'art comrne clevant 
etre une efficace reponse aux problernes 
sociaux. Il s'est penche sur le graphi. me 
publicitaire et l'affiche ( ,;igne visuel 
dans · l'arhbiance ele la rue) . Ila, entre 
autres,. imagine - il y a un nornhre 
d'arniees clepuis - un principe moclu­
laire. Et rneme sa peinture, debar­
rassee de toute sensualite, se multi­
pliait en systeme et a,;pirait au ra­
tionnel. 

<< J'ai le sentiment de travailler a 
un seul tableau depuis toujours - ecri­
vait Napoleon Zamfir en 1972 -, un 
tableau dont je ne cesse d'e:xecuter 
Ies etudes ou les elernents composant , 
autonomes mais pourtant organique­
ment relies entre eux dans un systeme 
coherent; l'image virtuelle de l'ensem­
ble m'apparaissant avec d'autant plus 
de precision que, par une interminable 
gymnastique ele l'esprit, Ies moyen.· 
deviennent toujour.· plu8 simples, moins 
nombreux et poeti.-ent l'expression, la 
clarifient et augmentent Ra significa­
tion >> 4 '3• Les modules pour affiche con-
9us par Zamfir, formes ele bandes 
vivementcolorees, sinueuses, ourompues 
en angle droit, constituent aujourd'hui 
encore, une solution optique viable 
pour la clarte du mesRage communique. 

L'exposition ouverte par Zamfir en 
197 4 sous le titre de <1 Rythmes ind.us­
triels - rythmes geometrique. >> prefi­
gurait les futmes clecorations mura.Ies 
a modules en ceramique, qu'a la tete 

d'une equipe de travail il allait rea.lisei' 
a la Fila.ture de coton de Slobozia 
(1979) et a la l\Iaison ele la Science et 
de la Technique pour la J eunesse a 
Rhunicul Sărat (1980) 44 • Oomme on le 
sait, un artiste - lorsqu'il adhere inte­
gralement a la contemporaneite - e::;t 
contraint a s'y adapter en fonction 
des modaliteR creatrices que reclament 
les nouvelles teclrnique. et technologies, 
en fonction au. si cl'une recherche phu-i­
di. ciplinaire et meme du travail en 
commun. Esthetiquernent parlant, Ies 
d.ecorations realisees par l'equipe diri­
gee par Napoleon Zamfir se sont ave­
rees perfectibles dans le sens de cette 
adaptation, cl'ou le sm·plus de rigueur 
intervenu a l'ensemble ele Rîmnicul 
Sărat ou les stylisations << folltloriques >> 

cl'apres Ies tapis populaires roumains 
ont ete ecartee, . En effet, la composi­
tion ele sur la fa9ade de la l\Iaison ele la 
Science et de la Technique ele Rîmnicul 
Sărat etant adaptee a la destination 
du bâtiment, e t congue rythmique­
ment sur la diagonale, des ligne · et 
de, agglomerations de di ques alternant 
avec des triangles et des ·cercles radi­
ants. 

En s'ingeniant sur un<< gyrocorde >> -

un vehicule muni cl'une roue qui << con­
tient >> le passager - , Constantin Baciu 
se montre attire par les << utopies possi­
bles >>, d'aborcl parce que cet engin a 
effectivement ete realise ailleurs 45, en­
suite parce que cette idee rfalisable a 
fait naître chez l'artiste 1me fougue 
doublee ele 1.res serieuses etudes techno­
logiques. Oette appellation de << gyro­
corcle >> est une metaphore que Baciu 
formule ainsi: << O'est un spectacle de 
lumiere et ele geometrie cl'un cercle au 
centre duquel pulse un ccem· >> . .A la 
limite entre le songe et la technique, 
l'artiste realise l'ineffable par 1m engin 
congu tont expres, clirait-on, pom· l'ima­
ginaire Pays de Laputa. << Ohez O. 
Baciu-declare Dan Hăulică -, se lais­
sant devinees dans la toute neuve 
richesse d'1m contexte nat1uel, les trou­
vailles de sa cmiosite technologique ; 
etant un fait de plenitude ( ... ), Ies 
projets de son esprit cl'ingenieur n'in­
duisent pas le dessinatem a une meca­
ni.·ation subreptice, la figure humaine 
ne se rnetamorphose pas en machine 
animee. O'e8t plutot l'inverse qui se 
produit, le ele inateur - l'attention en 
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Fig. 15. C. Flondor-Străinu 

Les pions du roi en uerre ( 1 068) 

Fig. 18. Doru Tuleau Struclure dans l'enuiro1111e111enl (1076) 

Fig . 16 . Molnru· Zoltan 
Symetries X 
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Fig. 2:'l . Groupc Sigma Scqucncc du film .\foltivision I 

eveil pour se sa1sir de l 'irnprevu et du 
caractere organique qui existent dans 
l'intimite de touie chose - passe dans 
le songe technique et reussit a le con­
taminer >> 46 • 

c) Il est clifficile a etablir une stricte 
di,;sociation entre l'ceuvre et l'activite 
peclagogique d'artistes comme Bertalan, 
Flondor-Străinu, Tulcan ei, d'autre part, 
de preciser le degre de collaboration 
de ces trois createms qui ont constitue 
le noyau du groupe Sigma, realisant 
ain ·i des actiom artistiques et des 
films 47 • Si, d'un câte, nombre des 
recherches personnelles des trois ont 
ete proposees comme etudes aux eleves, 
d'un autre câte, en echange, on cons­
tate que leur evoluiion - .-an emprun­
ter des voies divergente· - a neanmoins 
enregistre des nuances sensiblement dif­
ferentes. .Alors que Bertalan opta pour 
<< une autre forme d'orieniation profes­
sionnelle >> en etudiant les relations for­
melles et leur succession dans l'espace 
natmel, Constantin Flondor-Străinu et 
Doru Tulcan evoluerent ele l'esthetique 
informationnelle - uniquement cen­
tree sur la stnicture et la geometrie 
(autrement dit sur l'm,pect formel) a 

la semantique generale de l 'image, ce 
qui suppose une analyse reconsideree 
des contenus. Le recours a la photo­
graphie et a la pellicule cinemato­
graphique, tant dans lem crcation que 
dans leur activite pedagogique, leur a 
permi,, c01mne dans Ies films .1l1illt-i­
vision I et lJJ'l.llt,ivision II 48, ele , e 
pencher sur la recherche de l'origine 
et du de,;-eloppement ele la forme << dans 
le proceH ·us meme ele reprise ou dans 
les phases successives qui cornposent 
la perception instantanee>> 49 • 

La fonction du ele sin-projet -
nous eA--plique Flondor-Străinu - gagne 
de l'ampleur << par la reunion du terme 
Dessin, Dessiner, avec celui de Dessein, 
Designer ( ... ) en de1)assant ainsi le 
sem; immecliat d"'enregistrement-repre­
sentation" pour se cliriger vers le sen 
d'une intervention plus active, vers la 
decision ele signaler une intention ou 
bien un projet. Y est impliquee, a la 
fois, un type d'action qui intervient 
"Avec", "Par" et "Sur" les signes = 
Langage >>. On obtient de la sorte << da­
vantage que le , ens d'autrefois de 
De1signer par la nomrelle teneur con­
ceptuelle attribuee a des termes avoisi-
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nant. (par exemple "signe", "significa­
tion") >> 50• 

Si Doru Tulcan se montre toujoms 
preoccupe d'offrir des 8olutions estheti­
ques a des exigence d'ordre pratique 
(voir le projet d'lm espace ele jcu pour 
enfants conc;iu en 1980) ou de rede­
couvrir des matieres constructives dans 
l'environnement rural traditionnel (voir 
le film La Toile realise en 1980 et 
presente l'annee suivante a la seconde 
edition du sympo ium Studiu), Con­
stantin Flondor-Străinu, lui, entre­
prend nne recherche sur la ·emantique 
visuelle qui n'exclut pas l'etude des 
rapports generau.,'- entre la convention, 
l'invention et la redondance 51 . Dans 
ses experimentations intitulees Une to­
tal-ite I (1974) et II (1977) il tente une 
codification de I 'idee de cadres-grilles 
pour subdiviscr le champ visuel ( champ 
informationnel du reel), en ous-champs 
du type "tablette d'echecs" ; chaque 
sous-champ represente une cellule vi­
suelle du reel convertible - l)ar aug­
mentation et reduction - dans une 
cellule d'information video-plastique. 
Il est a remarquer que l'experimenta­
teur use d'analogies entre les formes 
de la nature et Ies formes artistiques 
(pomme, châtaigne = sphere), qu'il 
juxtapose dans l'espace des elements 
inventes ( phere, cube en boi , fils 
synthetiques, une tour composee de 
16 disques) et des forrnes de la nature 
(pornrne, châtaigne, pyrarnide de fa­
rine) ; il realise ainsi un univers corn­
plexes de formes . Nornbre de ces rap­
ports analogiques ont ete utilises a 
la realisation des pellicules Retoitrs 
(1980) et Filrn pour Avril (1981). 
O. Flondor-Străinu a, de plu., realise 
une etude du binorne lurniere-ombre 
dans ses Solarograrnrnes (Făget, 1976). 
Partant - peut-etre rneme ans s'en 
rendre compte - de l'adage leonardes­
que << L'hornme est le meilleur instru­
ment de la nature >>, Flondor-Străinu 
fiche en terre des barres metalliques 
qui, suivant la position du soleil, pro­
jettent des ombre. variee sur des 
feuilles de papier rnillirnetrique; mesu­
rant ce variation tout au long d'une 
journee, l'artiste obtient de grands <lia­
grarnmes en forme de S qui interferent. 
L'experience est reprise la merne annee 
dans le rnassif du Retezat ou la crois­
sance et la decroissance de l'ornbre 

sont notees sur le roc merne. C. Flo:!1-
dor-Străinu a encore entrepris deux 
autres interventions dans l'environne­
ment naturel, avec des reseaux de 
bandes colorees disposes en toile d 'arai­
gnee ; il les a placees, l'une dans une 
foret de Cîmpulung et l'autre sur la 
berge du Timiş 52• 

.Abordant la nouvelle forme d'orien­
tation proposee par Şt. Bertalan, nous 
aimerion, marquer par une citation 
de Novalis le sen actiYement romanti­
que de sa dernarche si differente de la 
raideur classique, scientiste. N ovalis 
affirrne : << Si, quel qu'il soit, l'art rcside 
( . .. ) dans la proclitciion cl'un ejjet et 
cl'un pheno11iene eletermine ( ... ), cela 
signifie que celui qui sent en lui la 
vocation de rendre les hornmes soli­
daires dans l'eni.endernent de la nature 
( ... ) devra en premier lieu tenir soi­
gneusement compte des circonstances 
naturelles de ce developpernent et cher­
cher a apprendre ele la natitre les pr·inci­
pes fondarne11taitx d'mi tel art. .A l 'aide 
des idees qu'il y acquerra ain, i, il se 
forgera ( .. . ) im systerne d'application 
de ces moyens, foncle sitr l'experience, 
l'analyse et la cornparaison, qu'-il s'appro­
priera a tel point q1t'il clevie11dra sa 
seconde natme, apres quoi il procedera 
avec zele a sa feconde reuvre. Ce n'est 
qu'un tel homrne qui pomra a juste 
titre etre tenu pom un enseigne de la 
nature, etant donne que le simple 
naturaliste ne peitt eveiller que fortuite­
ment et sympathetiquement, a l'instar 
d'un produit naturel, le sens ele la 
nature >> 53 . Il v a dans ces mots des 
significations qui l)euvent nous eclairer 
sur le domaine de recherche cl1oisi par 
Bertalan, d'autant plus que l'artiste a 
lui-merne defini. assez clairernent ses 
intentions. Quelle , erait la position 
opposee, classique, scientiste~ Voici 
Jean-Jacques Rous. eau convaincu, dans 
se· Reveries clu promenew· soUtaire que 
<< Ies plantes semblent avoir ete abon­
damment semees ·m· terre ( ... ) pour 
inviter l'homme, par l'atirait du plaisir 
et de la curiosite, a etudier la nature >> 54 . 

Que Rou ·seau entendît par l 'etude 
d<' la nature la seule elaboration d'un 
xysteme, son ardem· a ne pas laisser 
non decrit << un seul atome vegetal >> 

nous le prouve; c'etait la, pour lui, 
un but en vue duquel il avait divise 
le terrain de recherche en petits carres. 41 
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D'ailleurs, son desir imperieux << d'ap­
prendre par creur tout le Regnum 
vegetabile de l\Iurray >> 55 , nous le prouve 
egalement .. . La << nature >> de l'impact 
de Ştefan Bertalan avec la nature est 
d'une toute autre ampleur. << Je ,·ui · 
un p aysagiste - declarait-il - et meme 
de ceux qui ne savent pas encore 
pourquoi parfois ils oublient d'emporter 
des outils de peinture, chose qui peut 
parfois provoquer des regrets; je dis 
<< parfois >> car, fondamentalement et 
bien plu intensement, persiste en moi 
la force du fait actif a travers ces 
espace~ et ces lieux ou je me pro­
mene ( . .. ). Des annees durant j'ai 
cherche dans la nature des impres­
sions (la periode des pastels), pour 
qu'ensuite, a partu· de 1970, une granue 
partie de mes etudes se precisent par 
la recherche des relations formelles et de 
leur succession dans l 'espace. D'abord, 
Ies recueillant et essayant de Ies com­
prendre, puis envisageant de maniere 
ordonnee toute cette perspective alea­
toire de la nature - ainsi qu'elle res­
sort dans la succession de ses elements 
grâce a l'intervention de l 'homme -, 
cherchant surtout des relations grou­
pees par deux ou t rois elements 
dont Ies rapports temoignent de gmn­
deurs appreciables, puis enfin envisa­
geant cet aleatoire intrinseque de la 
nature du aux conditions biologiques 
internes ou externes (nourritlue-lumi­
ere-humidite), elles-memes aleatoires, 
celui-ci etant visible ou perceptible 
dans l'ordonnance des fleur,· et des 
fruits >>. Ses etudes sm les condit ions 
biologiques aleatoires des plantes, dues 
aux variations de climat, ont plusieurs 
fois ete l 'objet d'reuvres exposees ci ou 
la : Ohou-fleur (Exposition departemen­
tale Timiş - 1977), Haricot (photo-mon­
tage et diapositive · presentees au i-;ym­
posium S!udi1t '78 et Tmirnesol (action 
complexe, impliquant ausi-;i lIDe mise 
en scene, realisee en 1979 a Timir:;oara 
et presentee l'annee suivante a Buca­
rest) . Aide par Tulcan et Flondor, 
Berta.lan a realise en mars 1978 un 
film ou il analyflait la structure d'un 
chou au moyen de la de-compo, ition; 
un important texte explicitait la docu­
mentation photographique prei-;entee au 
St'ltdiii '7 8 et dont voici quelque. 
lignes : << Il y a un certain nombre d'an­
nees que mon activite creatrice se jus-

t ifie a mes yeux comme une exigence 
vitale de concevoir ce procesflu, en 
tant que fonction d'observation, iden­
tification et projection })Sychique, par 
des experiences sur des phenomeues 
biologiques tels que la divi. ion, la 
croissance, lei-; soins, l 'orientation Yers 
la lumiere, la forme, l 'organisation, la 
structure d'ensemble, tout cela etant 
statistiquement note par Ies moyens 
du dessin, par la photographie, et 
recouvrant simultanement Ies formes 
et Ies territoires de la curiosite, de la 
force, de l'imitation et du modele -
accentuation du moi et l'expression 
des possibilites personnelles, con truc­
tion d'espaces par cl'autres moyens que 
ceux que l'on connaît, enfin la reinte­
gration dans l'existence de l 'homme 
moderne d'lme âme ancestrale et pri­
mitive, d'une unite per<;me comme sujet­
objet >> 56 • En paraphrnsant Tatlin, l 'e­
tude de la nature est devenue pour 
Bertalan l'art meme. Le tres complexe 
programme createur de Bertalan s'at­
taque - au chapitre nature-interven-, 
tion humaine - a l'etablissement de 
relations entre l 'environnement naturel 
et les structures urbaines. << La nature­
ecrit-il - a, surtout ete une le~on 
utile dans la pedagogie de l'architec­
ture - en faisant comprendre le. dis­
tances qui existent entre l 'organisation 
de la succession des relations formelles 
de la na ture ( certains cas hors du com­
mun) et l'organi ation formelle delibe­
ree de l 'homme, avec des cmmnence­
ments, des sommets et de,; termimrn 
bien clain; dans le,; espaces de la cite. 
On peut ele la 8orte etablir des compa­
raisons utiles en developpant des gran­
deurs d'ordre de plus en plu,; complexe 
et spectaculaire, en haussant la qualite 
de l 'existence par les tensions qui 
naissent de multiples rapports etablis, 
par l'insertion de la nature avec ses 
grandes lois dynamiques (les sai. ons, 
la temperature et la, couleur) qui per­
p:Stuent ces relatiom,; ce n'eflt qu'apre,; 
que v ient le plan de la conception, de 
l 'esthetique, plus ou moins stat ique. 
C'est ainsi qu'est ne l'ordre des choses >> . 

L'intervention artificielle de 1'11omme 
dans l 'aleatoire de la na.ture remplit, 
selon Bertalan, le fonctions suivantes : 
elle donne une intention, elle am­
plifie, rend meillem, conditionne et 
accroît sous le rapport formellement 
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artistique l'orclre primaire ele la nature. 
Voici, dans ses termes, comment il 
clecrit sa propre intervention sur la 
nature, realisee en 1979 au bord du 
Timi~ 57 

: << L'ordonnance a tout cl'aborcl 
ete clictee par le plan Yertical des 
saule· (l'ancrage) et le plan horizontal 
de l' eau (reflet., miroitements, jeux 
de surface) et, en second lien, par la 
forme en longueur des bandes clont 
le potentiel expressif allait etre ren­
force par leur disposition en ele grands 
plans au-de. sus de l'cau, ainsi que par 
l'espace couvert de sable de la berge 
qui devait etre revetu de banele.· jetees 
en traver ele la riviere ( et voici que 
j'en vins a l'idee du pont flexible). 
Telle etant la natme des bande, , Ies 
possibilites d'ordonnance etaient fort 
simples et je Ies trouvais assez facile­
ment dans Ies plans verticaux, obli­
ques et coul'bes, parmi lesquels il y 
en avaient qui atteignaient Ies 30 ou 
50 metres environ; j'ancrais ces plans 
dans autant qu'au-dessus de l'eau 
par des piquets fiches dans le sable. 
Envi. ages dans l'ensemble, Ies plans 
ont fait naître une action complexe 
et organique - Ies entrecoupant, le 
superposant, creant l'impression d'ex­
croissances des saules au moyen de 
bandes colorees >>. L'action cles agents 
naturels - le vent, la lumiere, l'eau -
contl'ibua a l'incessante modification 
de I'ensemble : << tout cet exernice signi­
fia poul' nous une surprise inattendue >>, 

continue Bertalan, << le vent, la brise 
cl'ete, le. · courants d'air prnvoquant 
de perpetuels changements dans la , truc­
ture ordonnee (et, comme je l'ai dit, 
simple) , modifiant Ies plans initiaux 
sous la forme de colu-bes cont inues ; 
on avait ainsi devant nous un jeu 
permanent de transformation des plans, 
une sorte de topologie i:-;:-;ue d'une 
re-creation vi. uelle et sonore ... >> . 

Cette demarche leonanlesque entre­
prise par Bertalan 'esL materialif;ee 
en de nombreuses autre: intervention. 
pareilles ; etude de couleur et de lu­
miere (l'une reali. ee en 1978 par une 
ernission de diapositives, intitulee d'ail­
Ieurs Leonarclo et partant de la double 
interrogation : << pourquoi ler,; peintres 
ne lisent-ils plus aujourd'hui, Leonardo? 
Et s'ils le lisent, en ont-ils encore 
be. oin? >>) ordonnance:c; clam; l'environ­
nement, films, etc. 58• En as ·umant le 

modele expcrimental, Bertalan ,· 'aYel'C 
un precun;eur clan:-; l'ensemble de l'art 
roumain contemporain. Au total, l'evo­
lution de sa. dem.-lrche peut etre clefinic 
de la maniere lucide clont il l'a fail 
lui-meme : << Longlemps, mes etude, ele 
biologie r,;emblaient ne rnener a rien, 
qu'a des etucles sans issue - et pom­
tant, suivant fidelcment rnes tenclan­
ces, je me dirigeai, tout naturellement, 
sanr,; h,"t.t.e, vern les sem; de rnes propres 
preoccupation:-; - ct bien que :c;m· le 
plan mondial il existe des pratiques 
artistique:-; de l'environnemeut heau­
coup plrn; aYancees que rnes prerniers 
essais de Timi~, la seconde phase, l'ac­
tuelle, s'e:-;t con:tit.uee grţ1,ce a l'espril 
de :-;uite et l'isolement i1mnen ·e dans 
lequel je vi,· et vivons, en se fixant 
sur la biologie, celle-la rneme qui m'a 
fait sortir pour la premiere fois, pour 
mes etudes, deYant ma maison oit je 
trouve du soleil; ensuit.e, les relations 
necessaire,· m'ont clefinitiYement enlevc 
au cadre bidimemionnel du tableau 
pour me lancer dans l'espaee du 1·eel >>. 

d) Le constructivi:me de Mihai Olo. 
se reclame tres precisement - comme 
il l'affirme lui-rneme - ele l'esprit geo­
rnetrique ele l'art l)Opulaire. L'ambiance 
rurale roumaine, traditionnelle, cons­
titue un envirnnnement constructif a b­
solurnent paiticulier oi1 les piliers entail­
les des balcons et Ies portails minu­
tieusement inci, es fonclent dans une 
osmose parfaite aYec l'architect ure et 
la nat.me du lieu. 

De meme qne Paul Gherasirn part 
cl'une :-;tructure fo11damentale de l'archi­
tecture byzantiue, Iihai Olos, lui, trouve 
l'art concret dans Ies decorations ances­
trales paysanne:-;. << Il y a presque huit 
ans - clechue-t-iJ - que je bute sm· 
cette structure que, pour la premiere 
fois, j'ai decouverte dam; le fuseau 
"a pierres sonnante:-;" de ma mere, 
qui me semble etre la Rtructure cs,;en­
tielle ( ... ). J'ai cherche la forme origi­
naire dont se developpent t.outes les 
autres. Celte structure, je l'ai trouvee 
dans ce fu,·eau >> 59 . En con:tatant. que 
<< la forme originaire >> est a la fois 
decorative et fonctionnelle, Olos crea, 
en marge du mythe de la Cite Univer­
selle, une tructure p lastique cl'une 
remarquable aclaptabilite. Imagina11t 
une ville planet.airn formee de module, 
atomiques se construisant eux-memes 43 
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Fig. 24 . l\lihai Olos 
Sculplures en /Jais 

(1979) 

44 

a des proportions gigantesques, 1\Iihai 
Olos a entrepri · lme action realisable 
dans l'ul'banisme contemporain a lme 
autre echelle sans doute. Ses etudes 
de permutation: en progression de ma­
cro- et microstructures geometriques 
peuvent etl'e am; i facilement tram;po­
see dans le plan et en espace. Non 
seulement son profond amour et son 
intime connaissance du folklore de son 
pays natal, le l\iaramul'eş, mai: au i 
son zele passionne de reveler l'eternelle 
modernite de celui-ci, font de Mihai 
Olos, en sculpture, le seul continuateur­
evidemment ur lm autre plan -
de l'reuvre de Geza Vida, fils de ce 
meme pays. Si Vidai a taille dans le 
bois et la piene les legendes tellmiennes 
de ce coin de monde d'une inconcevable 
Rpiritualite ancestrak, Olos chante dans 
son art geometrique ses habiletes cons-

tructives, ses aspirations vers un uni­
vers agence rationnellement. 

Tout naturellement, le rapports ou­
tre-temps et outre-mode entre l'art 
populaire et l'art moderne forn~ent_ un 
sujet de predilection des med1ta~1?n,• 
d'Olos. Il e ' i d'avis - et cette op1rnon 
est du rest e parfaitement legitime -
que l'art populaire offre l'im~g~ ~'~ 
style ideal. << L'art moderne, ecnva1t-1l 
une fois, a tout fait pour detruire 
n'importe quellc tendance vers la per­
manence vern le style. Le moment est 
venu oei' le demolissement doit s'ache­
ver. Rien d'autre ne peut suivre, que 
la ccnstruction, le style. Un style nou­
veau. Si on analyse comparativement 
l 'art savant moderne et l'art populaire 
demeure , i vivant chez nous ( ... ), 
la necessite de 1·ealiser lme perfor­
mance du style ressort clairement. 0'est 
de ce meme dialogue entre l'art popu­
lai.re et l'art moderne que pounont 
etre determincs les caractere.· et le, 
coordonnees du style nouveau. I1 se­
rait evide1mnent absurde de croire que 
ce nouveau style va se confondrn avec 
l 'un de· styles precedents, mais de 
toute maniere il sera lie a tous ceux-la, 
les renfermera et les depassera >> 60

. 

De ces mots se detache clairement a 
câte d'un besoin constructif, le besoin 
d'lm style de vie, d'un << comportement 
stylise >>, tres st rictemcnt determine par 
de: coutume ct c1eR n ages de la societe 
rurale. Olos a meme identifie les happen­
ings de l'art contemporain comme ayant 
lm possible modele dans les rituels pay­
sans de la Roumanie. Au cours d'rn1 
sejour en Allemagne-Ouest (invite en 
tant que profes, eur de commlmication 
visuelle a Giessen), l\Iihai Olos a filme 
de1L--.;: de ses propres << actions de per­
formance >>. L'une d'entre elles, intitu­
lee Riimân-isohe Gedanoke fiir Deiitsch­
lancl ( uggestivement et poetiquemcnt 
sous-intitulee << Hommage a Rilke >>, 
1980), est l'evocation d'une situation 
existentielle, par deux realisatem qui 
se faufilent ensemble a travers une 
structme formee de tiges epineu ·es de 
rosier; chaque p iqî1re re9ue est << resti­
tuee >> par l'un des << performers >> par 
une punaise coloree p iquee dans ht 
tige ligneuse. 1\Iihai Olos a connu Joseph 
Beuys a l'occasion des manifestations 
des Dok11me11ta Kassel; sans-collaborer 
directement, les deux__:artistes ont eu 
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Fig. 25. l\lihai Olos Permulalions en progression 

des entretiens sur les problemes de 
l'art et du monde actuels . .A la Biennale 
de Venise (1980), Joseph Beuys y a 
participe avec une tole sur laquelle, a 
Giessen, Mihai Olos avait dessine sa 
structure primordiale. 

6. Dans la sculptuTe roumaine con­
temporaine, le constructivisme s'est af­
firme avec moins de fermete. Les grands 
exemples de Brâncu,,i ou defl arti­
sans anonymes du peuple ont ete plus 
pres du ccem· des sculpteurs roumains. 
Oependant on trouve un certain sens 
constructif pregnant chez de maîtres 
de la sculpture comme Ion Vlasiu, 
George .Apostu, Ovidiu l\faitec etc. Dans 

lme analyse des valeurs toujours mo­
dernes de l'art populaiTe, Ion Fnm­
zetti remarquait un jour : << L'intelie­
rence du caractere fonctionnel d'lme 
part avec le symbole au sens secret et 
le caractere estbe tique d'autre part 
est a la racine du style de l'art populaire 
qui cree, d'apres lme semeiologie des 
r.ecessaires relations entre le signe et 
la Rignification, de durables rapports 
enire le plan morphologique et le plan 
semantique, ces derniers e repeta,nt a 
l'infini avec de minimes va,riations for­
melle, en meme temps qu'avec la sta­
bilite du syntagme plastique ( ... ) . .Art 
imaginatif comme tont art d'un peu­
ple agraire, l'art rustique des Roumains 45 
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Fig . 26 - 27. l\lihai Olos Scquenccs du film 
H ommage d Ri/ke (1980) 

a offert au sculpteur des moules 
aptes a lui faire concevoir des formes 
heraldiques ... >> 61_ 

Le gout pour le, matiere::; plastique::; 
traditionnelle::; et hautement expressi­
ves - comme le sont le bronze, la 

pierre et le bois - a constitue une 
raison de plus pour ce manque d'initiati­
ves en sculpture. C'est a peine ceux qui 
::;e mirent a travailler avec de l'inox 
ou du metal courant, qui chercherent 
des formes figuratives plus proches de 
la pemee abstraite. li convient d'en 
mentionner les puits et les objet::; cine­
tique::; realises par Constantin Luca.ci, 
ou bien le projet d'un puits cree par 
Cri::;tian Breazu. 1\fais il e::;t evident 
que le::; realisations de quelques 
jeune artistes du camp de sculp­
ture en metal de Galaţi s\1,ppro­
chent le plus - par la conception et 
l'execution- de l'reuvre constructiviste. 
Bela Crişan a construit, en defor­
mant dans l'espace un hexagone, une 
structure , patiale qui vous renvoie en 
pensee aux exercices geometriques de 
Rodcenko. Dans le meme camp, Vasi­
lica 1\Iarinescu a corn;m une decomposi­
tion de la sphere en tranches, ce qui 
permet une dilatation de l'espace a 
l'interieur meme du solide. Quant a 

icolae Şaptefraţi, l'auteur d'une des 
plu::; interessantes reali ations de Galaţi, 
on peut parler en effet d'une preoccupa­
tion constructivi::;te poursuivie fide­
lement. En 1974, Şaptefraţi exposa a 
l'.A.telier trente-cinq maquettes malheu­
reu::;ement miniatluales de monuments 
eventuellement reali::;able,· le, quelles 
prouvaient un senfl comtructif remar­
quable. A Galaţi, il a cree une structure 
composee de barre::; metallique. for­
mant de grands cadre„ rectangulaires 
a differentes inclinations . Etait ainsi 
cree un es:pace dynamique ou un discret 
ajout de couleur contribuait de fagon 
suggestive. 

Dans les arts decoratifa, les formes 
geometriques sont devenues de nos 
jours un vocabulaire mmel. Bien que 
l'on ne puisse parler de tel ou tel 
artiste qui etudie exclu ivement les 
relations formelleR geometriques, il est 
certain que presque tous les createurs 
en ceramique, verre ou tapiR, erie etc. 
realisent d'ingenieux ouvrages conju­
guant le caractere fonctionnel avec les 
exigences esthetiques de notre temps. 
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lcs artistes dans Ies pays de !'Est (Flondor, La 
1-Iaye, Pays Bas) . 3. Aclions (Tiappenings): 1972 -
Environnement naturel (sabie, bois, vcrges) ercc 
par Bcrtalan snr la bergc du Timiş; 1973 - Inter­
vcnlion dans la nature aYcc des handes de eoulcur, 
sur la bergc du Timiş (Bertalan); 1974 - Strue­
ture, Fonction, EnYironncmcnt (diapositives aYcc 
inscctcs) (Bertalan); 1974 - Art et Energic: 
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avec lcs elcYes, auprcs ele L<nu·neurs du dcp. 
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48 Prcscntation ele films a l'Expo. ,, Studiu •> 
Timişoara 1978 et a l'Expo. ,, L 'ccri turc •> Buearcst, 
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49 G. C. ARGAN, op. cil., p. 66. 
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51 Convcntion, invention ct reclondancc sont 
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52 Voi r note 47 . 
53 NOVALIS, Discipolii la Sais, Bucarcst, 

1980, p. 64 (Ies souligncments sont de l'autcur 
du prescnt texte) . 

54 J. J. ROUSSEAU, Les Reveries du pro­
meneur so/ilaire ( d'aprcs I a versi on roumaine), 
Bucarest, 1968, p. 52. 

55 Ibidem, p. 114. 
56 apud ,, S tucliu ,> (cil.). 
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GHEORGHE VIDA, op. cil., p. 194-195. 
58 Pour plus ele cletails, voir la note 47 . 
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par Gh . Vi da cn 1969. 
oo l\ I!IIAI OLOS, in Calendarul J\1aramureşu­
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61 ION FRUNZETTI, Trei poeţi, lrei modali­
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The Ethnographical Atlas of Romania 
has reached its final stage, the dra­
wing up of th e "author's maps". We 
recall the main themes analysed during 
the field- ·work, as well as a possible 
grouping of th e maps according to 
the inner connections of the different 
themes and problems: 

1. Settlements : genealogica! origin 
and structme, intervillage bond, , geo­
desy, a .o. , about 70 ma1)s; 

2. Households : types, outbuildings, 
a.o., about 30 maps; 

3. Dwellings : materials and techni­
ques, plans elevation, porch and veran­
dah, artistic values, a.o ., about 70 
maps; 

4. Interior organization of the house: 
types of hearths, component elements 
(furniture, textiles), a.o ., about 25 
maps; 

5. Trades : agriculture, types of plows, 
animal breeding, viticulture, hunt ing, 
fishing, a .o., about 120 maps ; 

6. Alimentation, about 40 maps; 
7. Transport, about 20 map. ; 
8. Handicrafts : specialized v illages, 

woodworking, metalwork, stone- and 
claywork, a.o ., about 60 maps; 

9. Technical installations: water­
and windmills, water resources, a .o. , 
about 30 maps ; 

10. Folk art : wood notching, fabrics 
aud sewings, painting on glass, decora­
t ive motives, a.o ., about 25 maps ; 

11. Folk dress : chemises, homespun 
, kirts, embroidered leather vests, pea­
sant coats, a.o., about 50 maps ; 

12. Oustoms : birth, wedding, death, 
rain maker, carolling, bonfire , masks, 
a .o. , about 170 maps ; 

13. l\tlythology : fa iries, werwolves, 
a .o. , about 10 maps. 

That amounts to about 800 maps. 
As can be noticed effort has been 

roade to record phenomena related to 
traditional folk culture observed direct­
ly or reconstructed for the end of the 
19th centmy and the beginning of the 
20th century (the year 1900 was the 
date conventionally establi hecl), the 
"recon, truction" taking place between 
1977 and 1981 (five years), with the 

* Reporl rracl at thc 2nd International Con­
gress of European Ethnology a ncl Folkl orc (S uz-

NOTES 

THE MAIN THEMES AND 
THE PRESENT STAGE OF 

THE ETHNOGRAPHICAL ATLAS 
OF ROMANIA* 

help of informers selected and interviewed 
by a team of ethnographers specialists 
of IOED, on the spot in t he 588 places of 
the net of the atlas, located proportio­
nally to the density of the dwellings in all 
the counties of the country, including 
all ethnographic ::i.reas. It is obvious 
that the traditional folk culture as 
well as the tradit ional way of life -
preponderantly rural in Romania -
was reflected in t ime and, moreover, 
became in a certain way a component 
of t he cuJ ture and the civilisation of 
the urban medium too, as well as the 
products of the early industrial epoch, 
the pre, ence of which can easily be 
found in the Romanian rural life in 
t he period we are investigating. The 
re, earch-work for the EAR proved 
that, owing to historical conditions, 
in Romania folk culture pre ·erved many 
t radit ional traits, occasionally archaic, 
permitting to outline a possible syste­
matical . tudy of the whole traditional 
stock. On the other hand, it appears 
that new elements deeply penetrated 
folk culture and life in recent decades: 
industrialization, urbanizing, internai 
migrations from village to town and 
from one county to another, often 
determining t he disappearance of the 
ancient traits and, in many cases, 

dai - USSR, Octobrr 1982) by Pau l Petrescu, 
editor of thc Ethnographi c, Atlas of Romania. 

Paul Petrescu 
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their replacement with contemporary 
ones. The EAR clearly points to this 
fact as the registering of i he pheno­
mena was done deliberately for two 
moment : 1900, and TODAY, namely 
the period of the frve years (1977 -
1981) of systematical and simultaneous 
registerings. 

,Tust like other European atlases, 
for instance the Rlovak one, the EAR 
has proceeded to a very extended 
local research, sometimes inclucl.ing ques­
tions which may seem of dctail. Y et 
the last quarter of the 20th century 
is pro bably the last chance of ethno­
grapbic research to find some still 
living traditional manifestations and 
phenomena. On the other hand, ar­
chives and bibliographic data are neither 
so rich nor so old as in other parts 
of the continent. At the same time 
we must insist on the fact already 
remarked by others (Bratanic 1979 a, 
Bromley 1973 ), that the ethnographic 
atlas is not an aim in itself, but an 
important method of research, helping 
further synthesis by establishing the 
spatial distribution of the eOmographic 
phenomena. In the case of Romania, 
this instrument will be e pecially impor­
tant by defining the two moments of 
evolution of many elements. The dyna­
mics of the phenomena that we tried 
to determine by registering two mo­
ments - the end of ihe 19th century 
and the end of the 20th one, could 
not be noticed sometimes, because quite 
a lot of phenomena had disappeared 
by mid 20th centmy. N ow we can 
but notice their disappearance, without 
being able to specify either the end 
or the last form of their historical 
evolution. It would probably be better 
to investigate three moments : 1900, 
TODAY and the middle of the century, 
corresponding - on a historical level 
- to the revolutionary change of the 
social system in Romania, that is to 
the transition of economy and social 
life as a whole to the socialist forms 
of mvnership and production. Our re­
search team was not large enough. The 
difference between the two moments as 
regards population structure can be 
judged from the fact that in 1900 the 
population of Romania was rural, pre­
valently peasant (85-90%) ·while in 
the eighth decade, the rural population 

has climinished to about 40 %, out of 
which probably only 2/3 can be consi­
de.red to represent peasantry, the social 
straimn which prcserve the most tradi­
tional elements and characteristics. 

The E.AR, as well as other ethno­
grapbic atlases, generally p.rovides a 
spatial regi tering, leading to tbe teJTi­
torial distribution of some phenomena, 
ablc to contribute to the formation 
of some cultural areas of spreading. 
The E.AR is, from this point of view) 
an arrangement of the obtained facts, 
but this ar.rangement gives no solution, 
either of the genetic-historical pro­
blems, or of the typological ones. Sorne 
types of the diverse phenomena will 
probably result from this research ex­
tended in space, but we are not sure 
that all phenomena can be typologised 
referring to the EAR. The typology 
of a phenomenon mu t be est a blished 
on the basis of forms as well as of 
functionality and of the different ele­
ments composing it. In the research 
for the .Atlas, the concomitance of 
the two criteria does not always work 
and we cannot a lways find the neces­
sary timc for it. In the case of the 
EAR, many phenomena of a certain 
age could not even be registered on 
the spot, having to be supplemeuted 
by other means of information: mu­
seum items, bibliography, documents, 
when available. This is another charac­
teri::itic of the EAR : it is based exclusi­
vely on field work, our registering 
being a "photograph" of the possibili­
ties the field offe.red in 1977-1981 
concerning the existenae and the inves­
tigation of the etlmographic phenomena. 
From this point of vie,v the Romanian 
experience will be of real hel1) in the 
elaboration of the Ethnologic .Atlas of 
Europe, as EAR provides documenta­
tion on the local situation in a countrv 
with pmYerful cultmal traditions. J11 
other ·words, as against the great So­
viet experience of historical-ethnogra­
pl1ic atlarns, as well as that of the Polish 
atlas, not to speak of others, the EAR 
makes no use of literature and a.rchives 
either in local registering, or in recor­
ding data from museum collections on 
the maps. We shall probably not use 
them in commentaries directly relate<l 
to the explanation of the maps, but 
they will surely be used in working 
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up further interpretative studies and 
commentaries of the Ethnology Treat­
ise that we finally hope to achieve 
in the future decade. For these studies 
the EAR will be an invaluable docu­
ment. At the same time it will alf\o 
offer a "photograph" of a "radio­
graphy" of the present generation of 
Romanian ethnographers, expounding 
or illustrating the possibilities of re­
search, the reconstruction capacity, in 
a ,vord, the lmowledge of the Roma­
nian ethnographic realities and implicit­
ly of the general ethnology, by the 
Romanian research-workers. 

An ethnogra phic atlas is of co urse 
not statistics, but in a certain way 
it could give some data of "extent" 
by asses. ing the relative frequency of 
a phenomenon, from county to county, 
from area to area, from a historical 
province to another. It could offer 
comparative data concerning the pre­
sence of phenomena from different 
fields, permitting to assess and explain 
the theme which is more lasting, the 
elements which withstand the assault 
of the new urban and industrial. We 
can easily foresee that part of the 
spiritual manifestations are more resis­
tant than those related to the mate­
rial culture. In order to spare this 
possibility of interpretation and statis­
tica! processing - in the centralizing 
printed forms for communes and coun­
ties - for each commune there is a 
double heading for processing, one for 
the classical annual processing, already 
realised by re. earch workers, the other 
for further st2,tistical processing, and 
possibly for 2. mechanical one too, of 
perforated computer-cards type, which 
will provide great possibilities for esta­
blishing many interthematic ancl inter­
county correlations. 

The accurate frequency of the ethno­
graphic phenomena can be registerecl 
systematically and conclusively for only 
two themes, "house" and the "organisa­
tion of the interior", which have bene­
fittecl from a most systematical question­
naires, based on a complete previous 
knowledge of the realities on the spot . 
That frequency is certainly not of a 
statistical order, based on counting, 
but of an estimative order, just as in 
the ca. e of the Rus. ian historical­
ethnographic atlas. Four clegrees were 
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determined: dominating, relatively 
spread, rare, inexistent. The accuracy 
of the estimation depencls on the know­
ledge and accurate obseiving of the 
research-workers. Research-work and 
registering for the EAR were carried 
out by speciali ts in a certain theme 
and even in fragments of a theme. 
This resulted in an over-specialisation 
concerning the ,vorking ancl the elabo­
ration of the maps, the flame research­
worker leading all the opeiations of 
remarking and transposing several 
themes on the maps . 

In my opinion delimitation of ethno•· 
graphic zones could not result from 
the EAR. The rea on is that the num­
ber of investigated spots i too small 
in comparison with that of the locali­
ties of an ethnographic zone, delimited 
in a more or le ·s empirica! way. For 
in. tance, for the Haţeg Land in Transyl­
vania, the Vrancea Land in Moldavia, 
the Loviştea Land in Muntenia, the 
Almăju Land in Banat, four localities 
at most have been regi tered, while 
each have 30 or even more localities. 
It is obvious that it is not possible 
to mark the limits of ethnographic 
zones in such conditions. The situation 
is even more complicated in the low­
land areas, where there are no such 
entities as the "Lands" of the sub­
Carpathian areas. 

After a very long period of sounding 
(1963-1975) and experimentations, the 
registering b2Jsecl on local questionnaires 
was macle between 1977 and 1981. 
A number of over 5000 questionnaires 
have reFmltecl, with 1212 questions of 
over 7000 sub-questions; the mention­
ed themes have been grouped in 8 
questionnaires-volumes, each being ap­
plied to the 588 localities of the net, 
also including coinhabiting nationalities. 
IOED research-workers were assisted, 
to a certain extent and only in certain 
zones, by the county ethnographic mu­
seum-workers. Data from the question­
naires were transcribed in centralizing 
table.· from 1980 to 1981. Ea.eh ques­
tion or group of questions wnis entered 
in a table with a variable number of 
columns actually representing the ans­
wers obtained, 24,903 centializing­
tables with answers on county commune 
queRtions were thu. obtained contain­
ing almost 300,000 (289,978) columns- 51 
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answers, liable to statistical or even 
mechanical remaking. Untabulated data 
( descriptions, terminology, outlines, 
drawings, other information) have been 
put down on almost 62,000 (61,983) 
slips. During the operations of control 
and improvement of the incomplete, 
wTong or doubtful an wers, over 10,000 
slips ( exactly 9768) were filled in point­
ing out errors which constituted the 
ba is of the operation of "coming 
back" to the place in order to correct 
the mistaken or incomplete arn;wer, . 

TheRe l:1st 5 years, several experi­
mental maps have been elaborated, 
first for a county (Buzău), then for 
provinces (Dobrogea, Bucovina.) (more 
than 150 maps). They have been repro­
duced in the EAR Bulletin which is 
today at its ninth is:ue and which 
publishes periodical information con­
cerning the stage of work and theoreti­
cal and methodological discussions. 

In 1982, we continued to work out 
the first experimental maps of the 
whole country, ixty such mapR were 
ma.de (about 2 by ea.eh research-worker) 
from all the EAR themes. The pre­
sent stage permits us to estimate that 
in 1983 more than 200 maps will be 
elaborated. 1\fost maps are only carto­
grams of local information and requirn 
further refining of the data and com­
bining info1mation for variou, ques­
tions, themes and fields. To obtain 

the uccurate maps of the atlas, we 
foresee another period of work ( one 
or 2 years in an optimistic vision). 
Here is an example of a combination 
of questions : "The distribution of cul­
tures on the field" (Georgeta Moraru) 
has been elaborated on the basis of 
questions 324, 325 from the projected 
map number 45 (from the question­
naire) and question 318 from the pro­
jected map number 44; or, in a more 
a_dvanced degree of synthetisation, the 
synthesis map "The outside aspect of 
the house" (arch . El. Enăchescu) comes 
out of the maps : The outside walls 
(question 9); The emplacement of the 
access way (question 4); Porch, look­
out tower (question 8); Coverings (ques­
tion 3) . 

Finally, it is certain that more com­
plicated maps will , till be ma.de, in 
which questions from different themes 
and questionnaire will be used, relat­
ing to the house and inside organisa­
tion up to the occupations 2,nd customs. 
There ,vill be simple, ::malytical ( ickle, 
plough) maps and complex, combined 
maps, more Rtrikingly illustrating the 
different aspects of the folk culture. 

The experience of the EAR was 
one of the most beneficial for the 
Romanian ethnographic science. We 
will probably say, on concluding the 
atlas, that we can make a still better 
one now. 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Sous l'intitule <•Art et I-Iistoirc. L'image-document 
de rivilisation roumaine ,,, la scssion annuelle du 
Comite NaLional Romnain d'Histoirc de !'Art 
arrivec a sa dcuxiemc edition, s'cst deroulee sou~ 
le signc d'unc idee ciont le caractc're ele percnniLe 
n·csL plus a fairc: le lien cntrc l'arL el l'histoire -
l'hisloire cn Lan t que fait, l'histoire en tant que 
mentali le, l'hislo irc en tant que permanence - , Ies 
dcux_ facteurs du binome etant envisages dans 
leur mLcrdependancc ct interconclilionnement reci­
proque : J'implication historique - support ele 
!'acte historiquc et l'image artistique - document 
de l'histoire. 

La generosilc clu Lheme atlira, commc il fallait 
s'y altenclrc, un nombrc considerablc de chcrchcurs 
clont Ies communicalions onl, pratiqucment, cou­
vcrt deux millenaires de civilisation, clcpuis J'epoque 
que daco-romainc a nos jours. Sur un autre axe, 
aucune des provinccs historiques clu pays ne clemeu­
ra en dchors des preoccupations et, crautre part, 
la participation de specialistes des instituts de 
recherchc ele Bucarest et de Cluj-Napoca, ainsi 
que des musees de Bucarest, Sibiu, Arad, Pialra­
Ncam~ et Rimnicu Yilcea signiiia sans equivoque 
l'alt.cnlion justifiee accordee ă J'evolulion unitaire 
et organiquc de la civilisation roumainc aussi 
bien quc la creation d'un large front - richc cn 
rcssources - pour raclivite ele recherche. 

Dans son ,, Allocution d'ouverlure ,,, Îllihnea 
Gheorghiu, presiclen t de I' Academie des Scicnces 
Sociales ct Politiqucs, soulignait, l'imporlance 
ele la manifeslalion en elle-meme car ellc clecoule 
cl'un cole de I'inslauration d'une continuite qui 
tencl a se Lransformer cn traclition et cl'un autrc 
cole du Lhcmc meme que l'on a choisi pour Ies 
cleba Ls. L ·acl uali te ele celui-ci prouve une fois 
ele plus son opporlunilc, relie qu ' il est aux objectifs 
majeurs ele la rcchcrche el ·aujourd'hui et apte 
qu'il est â constiluer des suggestions, voire de 
precicux chaînons, dans l'elaboration des ouvrages 
ronclamenLaux inseres dans le plan d'activite 
scicntifiquc de l'Acaclemie des Sciences Sociales 
el Poli liqucs. 

Afin de suivrc plus facilement Ies exposes, 
mais aussi afin de respccter un principe ele base 
clu cleuxiemc facleur du dit binome, Ies 28 commu­
nicalions - ciont la presentation dura deux jou1s 
(Ies 21 et 22 fevricr 1983) - passerent dans I'ordre 
chronologique ct, dans Ie cadre des grancles sec­
lions de temps, elles fu ren t groupees selon cer­
tai nes affini tes Lhematiques. 

Unc rcmarque s·impose d'entree de jcu, â 
savoir que l'accen t dans Ies exposes Hait posc 
sur des points noclaux bien detcrmines ele l'evolu­
tion ele la civilisalion roumaine ainsi que sur 
clifferenls momcnts ct aspects se rattachant aux 
periodcs de formalion ele repoque moderne, des 
lcs premicrs indices d'apparition ele celle-ci. Dans 
un autre orclre d'iclecs, tous Ies cxposes laissaicnt 
enlrevoir une sorlc de substrat commun ou s·cntre­
croisen L Ies racincs de I'hisloire ou ele l'analyse 
des faits cl'art avec celles de l'histoirc des menta­
lites. Alors mcme qu'une demarche ne pî1t se 
declarer comparative que par un petit nombrc 
cl'aspecls ele ce genre, encore s·avera-t-ellc haulc­
mcnt feconclc. 

Dignc d'etre relevee dans ce sens est Ia commu­
nication el ' Alexandru Duţu (Slruclure de la cu/lure 
figurative el de la cullure ecrile au x X V ne - X V I ne 
siecles) qui tenta unc clemonstration, d 'ailleurs 
eclifiantc, de la mesure ciont Ies ceuvres ecritcs 

CHRONIQUE 

II0 SESSION ANNUELLE DU COMITE 
NA TIONAL ROUMAIN D'HISTOIRE DE L' ART 

(AU C.I.H.A.) BUCAREST, 198.3 

ct Ies <l'uvres peintes sont marquees au sceau ele 
leur cpoque - cnvisagee â travers le prisme ele 
l 'elucle des mentaliles - et surtout dans quelle 
mcsure cncore l'image pcut se constitucr cn clocu­
mcn t de la vision de l'homme sur le monclc. 

Dans un langage plus metaphoriquc, l'expose 
cl'Octavian Barbosa ( La nostalgie des origines : 
image el symbole) cherchait â suggerer des idees 
jusqu'â un certain point analogues , invilant a 
la rechcrche du sens profond et plural du langage 
image. 

Tel un exemple bienvenu, la communication ele 
Radu Bcrcca (L'anhislorisme cit! symbole el l 'hi,slo,ire 
de /'ari. La perennilc d'un moli{ archaique dans 
l' evolulion de /'ari roumain) suivait le molif du 
vase commc symbole du corps humain au scin 
de clivcrses cullures, accentuant cl 'une part Ic 
neolilhique roumain, d 'aulre part un ,, Autopor­
trait ,, de Ţuculcscu et finissant par conclure quc 
dans chaquc contexte culturel le vase est associe 
a unc aulre hyposlase humaine tout en revelant 
en pcrmancnce le meme ressort semanliquc , proprc 
â Ia pensee symbolique archaîque. 

Un aul re essai portant â decouvrir Ia peren nite 
des symbolcs - incarnes cette fois en des motifs 
animalicrs - fut presen te par Victor Simion (Signi­
{icalion de quelques moli{s :oomorphes dans /'ari 
medieval roumain) qui souligna quelques-uns des 
clemcn ts Ies plus frequen ts clu regne animal -
reels ou imaginaircs - dans Ia decoration rou­
mainc du i\Ioyen Age. 

Une in teressante analyse de type structuraliste 
du plus imporlant des monuments antiques !ies 
a l 'histoire roumaine, en l'especc Ia Colonne Tra­
jane, Hait entreprise par Radu Florescu (Langage 
el grammaire arlislique dans Ies relie{s ele la Colonne 
Trajane), prouvant une fois encore qu ' il est Lou­
jours possible de clire des choses nouvelles et ele 
revelcr des facettes toujours autres - insoup­
<,onnecs ou sculement pressenties - quant â des 
ceuvrcs d'art au sujct desqucls ii semblait qu 'ii 
11 ·y a vai t plus rien â d irc ou â clevoilcr, par Ic 
fait qu'cllcs elaient deja longucment etucliecs. 
Tout en n·etanl pas encore clefinitifs, Ies resullat 
ele la rcchcrchc ele Radu Florescu jetten t cl ' in te-
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ressantes lumieres tant sur le m onument en lui­
meme q ue sur cer tain es m oda li tes de concevo ir 
et de metlre en ceuvre a l'epoq uc imperia le ro ma in c 
des ouvrages d'ar t d ' un e tc lle cnvcrgure. 

l\ Io in s s tri cte rn en t r eli ee a la sphere du Lh crne 
el e la scss ion , la communication cl 'Alcxanclrc 
Avra m ( Un groupe de monwnenls romans du 
nord-ou esl ele la R oumanie: contexte hislorique el 
lypologie archileclu rale) s'y a llachc cepencl ant 
inclirec lemen L en offran L un e irnagc p lu s ri che 
que ceUe q ue nous av ions p r is l'ha bi Lucie el e vo ir 
en es pr it sur l'a rchilecture el e la ci ile r egion du 
pays (la C ri şan a) jusqu 'a u milieu d u XIII0 sicclc. 
A . Av ra m brossc ce lte imagc cn faisant a ppel a 
des sources clocumenla ires (hu it eglises menLion­
n ees a u X II0 s iecle, cen t cinq cl'a ulres, a u X IIIe) 
et l\ux res ulta ls ele r ecentcs fouillcs a rcheologiqucs 
(Ş iş terea - xne siecle, l 'impor Lanle success ion 
el e tro is eglises a Sînni cola u ele B~iu ş , ecl iri ecs 
en t re 11 00 e l la moitie d u X IIIe s ieclc, Ic centre 
mon astiq ue roumain el e \'o ievozi - XIII0 siccle) . 

L e Bas Moyen Age et l'au be de J' epoqu e modern e 
dan s J' espace intra-carpaLiquc con Lin uen t el e pre­
occuper dans un c bonn e rn es ure Ies sp ecialisLcs el e 
la civilisa tion m edievale rouma in c. 

Esquissant une so rnma irc evoluLion el e la pein­
t ur e t ransylva in c s ur panncau, Andrei Ke rLcsz­
Baclru s (L a peinlure sur panneau - re{lel de la 
civilisalion lransylvaine des xv• - xr 1• si ec/es) 
p ar tait ele sources cl ocumcnta ires - Ies p ieces 
plu s an cicnncs qu e 1427 ayant clisparu - pour 
an alyscr cnsuite Ies ceuvres cxisLen Les Ies plus 
significal ives ct cl efinir a in si Ies pa rti cula riles 
locales d u gcnre en discern a n L Lou L a la fois Ies 
coparticipa Lions a Ia r ealisa tion ( Jimbor), Ies 
so urccs cl 'insp irat.ion ( i\Iccliaş), J' ambiance dans 
laquelle se fo rma ien t Ies arLisans ( \'icen Liu s ele 
Sibiu forme dan s J' espr il ele Cranach) . 

L 'ep oqu e immeclia tcmenL u!Lericurc el e l'his­
toire culturcllc et spirilu ellc el e la Transylvanie -
la B asse-Rcna issance e l Ia Reform e - , asscz peu 
connuc , fa isait l'obj ct cl ' un c ample co mmunica­
tion ele Răzvan Theo clorescu (Grcwu re ele li 1Jre 
el scu lplure {unera ire en la T ran sy/vanie de la 
R eforme. E n analysan t cle ux ca lego rics c1 ·ceuvres 
(Ies reliefs ele sur Ies sa rcophagcs el e Ia rcin e Isa­
belle ct el e Jean S igisrn oncl , a Alba Iulia, e t Ies 
illu stration s du li v1·e « Imagin cs morLi s selecLioncs 
cum clekas ti ch c is ,, el e \' alcntin \Vagner el e Braşov , 

interpretant a u Lravers cl ' un e so urcc m edi a le des 
ouv ragcs ele H a ns H olbein le Jcun e) a insi qu c 
par des in cm s ions e t a llu s ions a to ul le clima t 
d u ·temps, R. Th eoclo rcscu clemont ra it la faculle 
ele se synchron iser ra piclcmcn L a ux Lransforma tions 
spiritu elles ele l 'epoqu e, el e memc q uc l 'o rigin a liLe 
sp ecifique ele Ia civ ilisa Li on Lransy lvanic a u Lemps 
ele la R eform e dans Ic cadre s i vas te el e l'huma­
nism e curopecn du X VI0 s icclc . 

Au memc x vre s iecle, ma is a u-dela des Carpa­
t es , cn 1\lolclav ic , J'effort ele Pe tru Ra reş, prin cc 
ele ce pays, semble s'cLrc cl ir ige pa r l 'enLremisc 
el e ses a rLisLcs v ers ele nouveaux sens majcurs, 
cl ignes d 'etre im pliq ues da ns Ies ceuv res el e pc in­
t urc faisan L la gloire el e son rcgnc. E n par lan t de 
l' an alysc d u porlrait vo li[ el e Do b1 ovăţ (G/osses 
pour un labl eau voii/) , Ic pr. Vas ile Drăg u~ y voit 
cl' unc par t un mcssage po liLiqu c cl u dit vo1vocl c 
qui poursui vait la r csta ura lion cl ' un c tracliLion 
dans un e perspec tive el e conLinuile ( ii cntcncla iL 
renforcer sa qua lile el e successcur cl 'E Li enn e le 
Gran cl) e t , cl ' a uLrc pa rL - ~, Lravcr s un para llelc 
etabli enLre Ic Lablea u vo Lif cn ques Li on e l Ies 
icones d u n arLh cx ele l'Eglisc E piscopa le de Curtea 

ele Argeş - il y t ro uve l'implication des r appor ts 
culturels cnLrct cnu s par la :.\Io lclav ic de Rareş 

e t la Valachie ele Neagoe Basara b e t Haclu el e Ia 
Afuma \.i. 

Touj ours a unc image voli ve, ma is cl'un carac­
t ere plu s parLiculicr en cc qu ·cl ic a ele p c in Le 
sur p ar chcmin co mm c Iron Li spice cl ' un clocumcn L, 
se porta it l'expose el e l\fa rin a Szaba cl os ( Une 
conlribulio11 iconographique el /'i conograph iţ hislori­
qu e moldave : le por/ra i/ de J\I i ron Bamovschi ) . 
II s'agissa it clu ch rysobulc em is par ce p rincc Ic 
9 cl ecc mbrc 1627, cl eco re a la pa rLic super ieurc 
c1 ·u11 e im agc r cprescnLa nL cc voi vo cle, cn fa iL le 
scul portra il quc J'on conn a issc jusqu·a prescnl 
ele cc veri ta ble pa tron des a rLs d uran l un e breve 
ma is importante cpoquc cJ' ec la L artis tique. 

L ' imagc ayan t co mmc objc L le cos tume mili­
ta ire s'avera it un c sourcc cl ocurncnla irc cl ' un 
intereL â pa rL dans la comrnunicaLi on ele ConsLanLin 
Rezachievici ( l conograph ie h islorique inedite des 
relalions moldo- polonaises. X 1' ll" el X V IT re si e­
cles ) : ce ful un c plaiclo iric fond ec sur des m a Lc­
r iaux in ecl iLs ( rcliefs sm Ies sar cophagcs , porLrails 
cl ' appar a L, obj e ls ele mu sec) cn favcur el e l'icl ec 
que vers le m ilieu d u X\' 1° s iecle Ic cos tume mili­
ta ire des hussarcl s molclaves a influ ence le cos tum e 
an alogue polona is a l'cncon Lre du X\' Ile iecle 
q uancl Ic ph enomcnc clevin t J'in vc rse c t s 'eten cl il 
a uss i a cl 'aulrcs ca tego rics el e militaircs: 

L e cl oma in e Lant discule el e la circula Lion des 
form cs , cl c.s inriu cn ces, emprunLs c t aclapta lion s 
r epara!t dan s l 'cxpose el e N icolae Sa bău ( Un 
plan moins couranl dans l 'a rchilecl11re baroque 
lran syl vaine) . L a cliscuss ion du pla n e llipso'iclal â 
coupolc el e la cha pelle ele l'I-Iopita l des i\ liserico r­
clieux a Oradea (ach evec en 1760) facilite a l 'a u­
t eur unc a mple in curs ion cn E urope du s uci ct 
Centrale, au XV III0 s icclc, precisement la oii 
ce plan architectura l enrcgisLra un grancl essor. 

L e v as te Lcrrain des m entaliLes prouva sa 
fc rLiliLe quant a l ' etuclc ele la peinture par un 
grancl nombrc cl 'cxposes qui , ele fa9un symptoma­
tiquc - bicn , qu 'eviclcmment, sans prealable con­
sensus - se concc ntrerent surtoul a uLour el e l' epo­
quc el e Cons ta nLin Brân coveanu ct du r ayonn e­
mcnl spiriLucl ele celle-ci jusquc ver s le milieu 
d u XIXe s icclc. 

T cl un preambule , la comrnun ica tion ele Oan a 
Iancovcscu (l(lilor, arlisle, image, au lemps de 
11Ialei B asarab ) cl emar ra ele !'examen ele qu clqu cs 
iconcs el e l 'epoquc cn qu es Li on po ur cli scutcr en suilc 
el e !' un des prob lcmcs Ies plus a igus e t acLuc ls 
ele la recherchc ccntree s ur l 'art m edieval r oumain , 
a savo ir le r cpport qui cxisLa it a lors cntre le co m­
mancli Lairc (Ic foncl a tcur - klilor ) , Ic cr ea lcur 
( = l'arli sle) e l l'ceuv re cr eec (l ' image ) . 

E n cliscut ant des clou zc portra ils du s tolnic 
Con st antin CanLacuzcn c, R adu Ş tefan Ciobaniu 
( L es pori ra ils du sloi nic Const. Canlacu:en e ) 
clemonl ra Ic gcnrc cl'accorcl q ui peut etre cnlrevu 
cn t rc celle richc m a is in ega le i magerie e t l' ac Liv it e 
bicn connuc d u fa mcux eru d it e l polit icien. 

Par unc an alyse des sui Les el e t a bleaux voLifs -
plus a mples lorsqu ' ils r e presen Lent nombrc el e 
lign ecs genealogiques, plus r cs treinLs lorsqu ' ils 
concern cnt qu clqu es p ersonnagcs scule mcnt -
orn ant Ies ed ificcs du vas te enscmble monas tiquc 
el e Hurez, An ca Vas iliu (Pages ele chronique dan s 
Ies ga/eries 11oi' 11odales ele ]]urez ) y voya it des sens 
historiques e l un m essage po li t iqu e autan t quc 
spirituel cl cs Lin e a vain cr e le t em ps et a confe rcr 
a ces r e presen ta Lions une incon tcs table p er enniLe. 
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,\ i;it~rvallcs differcnls ct â des niveaux divers, 
J'inlerel clu po1 Lrait voLi[ cn LanL que clocumenL 
hislorique ou, au conlr.1ire, Ic sens el les implica­
tions rlc .•on abscnce re paru ren L clans nombrc 
d'exposes. 

Corina Popa (Con{lucnces ci cli/'{ercnces dans 
La pei,1/w e rouma in e du S\ ' Jll e siecle) proposa iL 
un parallele original cnLrc la siluaLion socia le 
quasi-ana loguc ele l' O ltenie du nord el celle du 
.i\Iaramurcş, conslalanl dans le mcmc lemps de 
neltcs differcnccs sur Jc plan de l 'arl: la prescncc 
ct·amplcs lablcaux vol il's co llcclil's dans Ies egliscs 
d'Ollcnia, relevant au poinL ele vuc iconograph ique 
el plasLiquc ele la LracliLion brancovan, d"auLrc 
parl l 'absence ele ceux-1:t dans le i\Jaramureş bien 
quc les co llccLiviles locales cusscnl. conLribue â 
l 'ereclio n ct â la clecoraLion ele J' cdi l'i cc e t quc 
l'cmprcinLc s ly lis liqu e soiL assurcmcnL celle cl'un 
art popu lairc. 

Cc lout dcrn icr pltenomene avail frappe c1·aL,­
tres chercheurs aussi, par Ic fail qu'i l csL commun 
â l'cspace inlracarpalique. Ioana Cri lache-PanaiL 
(Types so:·iaux el aspec ls de crili qu e sociale dans 
la peinlure des eglises en bois ele TransyLvanie) 
clecouvraiL qu<' cc manque - quanl auqucl cl' a il­
Jcurs c li c rclevc ccrlaincs cxcepLions au Banal, 
au Bihor el Ic dep . de i\furcş - csL compcnse par 
les pcinlrcs c1·eglise par J'inlrocluclion dans la 
pcin lu rc rclig icusc d'clcments familicr s de Ja vie 
quoLidicnnc (aspccLs du lravail agrairc c L a rLi­
sanal - Je labourcu r , Ic poLicr; aspccLs soc iaux -
Ies <• mauvais ,, sont veLus du costume ele l' ojJpt'es­
seur pol iLiquc el social: asperls moralisaLcurs -
inspires des recl'arlions du ,, .Ju gc menl Dcrnicr ,, 
va laqucs). c·csL la pn'uvc cl'unc sp iril uali l e com­
mune mais a ussi de parlic ipaLions consciC'nlcs 
ct claire111<'11L il lusLt·ccs ele Lo uLc la co llecliv iL e 
rnralc ,i l'acLc fonclalcu r. 

Dans unc sorlc ele parallclc se ronsliLuc 1a 
commun ical.ion ele i\farius Porumb (Cimage -
do:·umenl el s igni{ icalion dans la pein lure roumaine 
de la Trcuzsyl//anie mi X I' I I i e siec/e) pour lequcl 
celle absc ncc du tablcau vo lif est un rc flcl ele la 
slrucLurc socia le spccHiquc des com znun aules 
roumaincs Lransylvaincs. i\larius Porumb rescrvaiL 
unc imporlan Le place dans son expose aux exccp­
lion s, nolamment cn verLu des implicaUons el'orclrc 
iclcc l : il s'agil ainsi des Lableaux volif's de Ocn a 
S ib iului (1723) el ele Ep iscopia Geoag iului (1724), 
ks clcux rcprescnlanl i\lirhcl le Brave, el ele celu i 
de PorccşLi-Turnu Roşu avec la cloublc rcpresenLa­
Lion ele i\laLc i Basarab cL ele son epouse E lin a 
(175 1) . 

Resullal ele lcngues ct m inuticuscs recherch cs 
cl'archivcs eL ele Lerrain, la co rnmunica Li on ele 
Horia i\lcdclcanu (,l rl el pr ise de conscicncc rou­
maine au Rana!, pene/an/ le X1' I I Je sii'cle) jcLlc 
un jour nouvcau su r des aspecls encorc pcu exp li­
ques dans la spherc des realiLes ele ce coin ele la 
Rouma ni c. li s'arrc lail ,\ l' eeli fi cc pc inL par .'/cclelcu 
Popovic i - ar li sLc b icn conn u cL prclrc cn son 
t cmps ;) Cosova - dans la Lracl ition ele la pcinLurc 
bran covan el ,i ce lui clecore par Slcl'an Tcneţchi , 
un roumain clabli â Araci vers 17•!0, dans un slyle 
marque par un caraclerc ele nouvcauLe d uc ,i 
l'assim ilalion des influcnccs occ iclcn Lalcs favori­
sccs p a , Ic mecenat maceclo-roumain eL par Ja 
hierarchic rccfcs ias liqu c sc rbc a u co urs ele la 
clcuxiemc moitie du X \ ' JllC s icclc. 

L'apparenLc scc hc slaLisLiquc des egliscs vala­
ques a\·cc des lrcsqu es exLericmes - da la n t ele 
l 'intervalk 1750 -18GU - fut cn r ea li Le\ l'elemcn t 

surprenanL el pregn ant de Ja co mmunica tion 
cl' ,\nd rc i Pa lcolog (La peinlure e:clerieure des 
cgl i5es ele VaLachie : eLemenls pour La recherche 
hislorique ). Par le nomhre cL Ies qualiLes arlisliques, 
Ies 250 - o u prcsque - egliscs cl ccorees in itialc­
mcn l dans ce lle maniere (sur ce Lotal a pproxima­
Lif on cn conserve en viron 220) avcc des pIOgram­
mcs iconographiqucs divers, chacun ci ·eux impli­
quant des mcntalites et des messagcs â substra t 
naLional e l patriotiquc, font figurc de veritablc 
phenomcnc cui turci appelan t une rechcrche rigou­
reuse e l so lide. 

Un autrc groupage ele cornmunicaLions p eut 
ctre rea li st\ autour du theme image- document 
dans Ies sou rccs etran geres . Les descriplions de 
voyages bicn connucs, Ies carLes, plan s militaires, 
perspcclivcs de monumenls e t porLra iLs ou compo­
si Li ons cl'apparat, co rrohores enlrc e ux ou â des 
informalions pIOvenan t des sources in Lcrnes, com­
plcLcn L nos conna issances souven L IorL Jacunaires 
sur l'l1isloirc des monumenls. 

QuaLrc fortercsses du Banat (Caransebeş, 
Lugoj, i\lchaclia eL Jdioara) fon L ]'obj e t ele 
l' eludc com m c nLee ele ]'arch. Gheorghe Sebestycn 
(Ma rsigli el quelques {orleresses du Banal). Son 
examen prcncl comme poin t ele cleparl Ies plans 
clrcsses cn 169i par lcs officiers du general 
F . i\Iarsigli , m a is ii Ies confronte a des clescriptions 
redigees par des voyageurs ou des miliLaires ayan t 
v isil e ccs cenLres anLericurcm enL ou m em e au 
momcn t quc l'on eLablissa iL Ies projeLs cl 'architec­
lurc ele ces for Lcresscs. 

Les conslrnclions clefcnsivcs - en Oltenie cctLe 
fois au Lcmps ele sa passagere occupation p ar Ies 
Lroupcs auLrichicnn cs - onL [ait l 'obj eL des clessins 
connu s depuis Jon gle mps du co mma nclant Johann 
\Ve iss. La rem ise en c irculation d'un inlercssant 
manuscriL con serve dans les co llec tion s ele la 
BibJi oLhcquc ele !'Academ ic ele la Republique 
Socia lisLc ele Roumanic a clonc const.itu e la sub­
slancc ele 1·cxpose ele Tereza Sinigalia (Jolwnn 
W eiss el Ies monumenls de Valachie ). La precision 
des noles ele \Vciss, verifi ce µar un e confronLation 
avcc la documenLaLion acLucllc , rep resentc un c 
garan lic de la vraiscmblable correc LiLude des 
re presen La lions clcssinecs par \Vciss en meme 
temps qu'un clocumenL de ppremier ordre pour 
la conn aissan ce de cerLa in s monumcnLs de puis 
lon g lemps clisparus (Ies m a ison s princieres de 
SLrchaia el Brancovcni) ou remplaces (l'cglise ele 
B isLr i ţa, l 'Evech e de Rîmnicu \'ilcca). 

Les rcche rch cs cn bibliotheque se son L averecs 
feconclcs aussi da.ns Ic cas el e i\Iarica Grigo rescu 
(La lradil,ion de Nicula el quelques exemples c/'ima­
ger ie t.islor'ique roumaine presenls dans Les col­
leclions de la Bibliolheque A /berline) . C'est ain s i 
qu'cllc a decouverL, a lors qu·ene s'effor ~aiL d'iclen­
Lifier 1·auleu r cl' un e grav ure cl'apres l 'icone de la 
,, \ ' iergc â l'E nfanL• peinLe dans le cenLre el e 
.'licu la, Lrois ouvragcs ele Johann E rn s L i\fansfelc! 
conservcs â la bibliolhequc viennoise, represen ta­
lifs pour l'imagcrie historiqu e roumain c; cc sont : 
un porLraiL du baron Samu el von Brukenthal 
( t 7i9). un porLrail ci' Alexandre Ypsilan Li, prin ce 
ele la \'alachie (rea lise cn 1781) e t un clouble por­
lraiL rcp rescnla nL Ies heros du sou levcment pay­
san roumain ele Transylvanic, IIorca e l Cloşca 
( rea lisc Cil 1784). 

La minuLieusc clemarche el e i\larin Bucur 
Les melamorphoses c/'1111 {cwx dans <• Les voya­
ges, c/'.-lubry ele La Molraye) ar riva â nicr la 
va lcur ele document bislorique cl'unc planche 
considerec jusqu 'â prescnt comme illus LraLive 55 
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pour l'histoirc du costume de femme roumain . 
La piecc en qucstion n'esl qu'un plagiat, un tru­
quagc, rebaptisee pour la circonslancc de l'epithctc 
de ,, moldave » par La i\lotraye, d'apres une gra­
vure de \'an i\Ioor illuslrant le volume de Ferriol 
Recueil de cent eslampes represenlanl di({erenles 
nalions du Leuanl, Paris, 1714. 

Le constant panchanl. de i\Iarius Tătaru pour 
le xrxe sicclc (Jfisloire el nostalgie romanliques: 
la ,, uedu/a • lransyluanie du XIX• siecle), egal 
par ailleurs a celui de i\Iihai Ispir ( Rhelorique 
el ulop.ii~ dans Carchi/eclure XI x • en Rouman~) 
s 'est lrouvc un suggesli[ reflet dans chacun ele 
ces tilrcs concernanl Ic rapport enlrc l' imagc -
entrevuc sous l'especc precise ele ,, vecluta ,, el, 
respeclivement, ele projel cl 'archilecturc - et Ies 
oscillalions du goCit it la elite epoquc. Dans Ies 
conditions cl'un milieu culturel pclit-bourgcois , 
caraclerisliquc ele la Transylvanie du tcmps, la 
,, vcclula » acquiert unc force descriptive cleter­
minec par le clesir du public ele rcconnaitre jusqu'a 
J'idenlile l'ambiancc quolidiannc ou se clerou­
lait son exislencc. Mais, sont rarcs Jcs echos du 
romantisme tarclif, la plupart des reuvres etant 
marquees, surloul, par l 'emprcinle du gof1t ct 
du slylc appcles ,, Biedcrmeier ». Quant it l'archi­
teclure de Roumanic au xrxc siccle, clic semblc 
it Mihai Ispir avoir ccrlain engoucment pour Ic 
neoclassique - visiblc dans celle espccc ele « rheto­
rique » tributairc du Baroquc ct, cas isole, dans 
ce penchanl a I' , ulopiquc ,, cleceles dans un projet 
de 1845 de l'archilecte Iacob J\lelio pour le Theâtre 
Nalional de Bucarest, toul aulant que dans la 
pensee poelique ele IIeliacle; cl 'oi1 le rapport etabli 
par l'auteur entre l'imagc ct Ies affiniles ele l'epoque. 

La queslion de gont artistique, encore trop 
peu cxaminec en Roumanie bicn que l'on sachc 
depuis longlemps combien ii est fecond en sugges­
tions, fit l'objet de la demarche ele Amelia Pavel 
( L' image-documenl el l'evolulion du goul artistique en 
Roumanie a la fin du XI X• siecle el au debut du XX•) 
qui se pencha nolammcnt sur Ies arls graphiques 
pratiques au connuen l des clcux sieclcs. Elle fit une 
subtile analyse des themes ct moclaliles cxpressivcs, 
des relalions immedialcs ou med ialcs avec Ies grands 
couran ls contemporains, de raccucil ou au con­
traire du refus ele crrlaines iclecs ou solulions, 
de loul cet ensemblc d'aspecls et fails qui se cons­
tituent en series cl 'echclons de l'arl image diffuse 
par Ies voies de communicalion de l'epoque respec­
tive. 

JOURNEES DE TRA V AUX A 
L'INSTITUT D'HISTOIRE DE 
L' ART DE BUCAREST (EDITIO 
1982) 

L'annec 1982 avu se poursuivrc la seric des Jour­
nees de Travaux - iniliccs a l'Inslilut d'J-lis­
toirc ele !'Art cn 1981, cn rcprenanl ainsi unc 
activilc scicnlifiquc nagucre traclitionnelle. La 
sphcrc themaliquc des lravaux el rechcrches 
prescnlcs cn 1982 crrnail un vaste inlervalle ele 
l'hisloire ele !'art roumain , it parlir du Ilaut i\Ioyen 
Age el jusqu 'en pleine cpoquc moderne. 

En parlant du meme moment capital, Magda 
Cârneci ( L' hisloire comme expfrimenlalion: la 
r,rospeclion de la lradilion dans cerlaines poeliques 
plasliques de nolre lemps en Roumanie ) conduit 
sa clemarchc - donl l'obj el esl le thcmc historique 
rneme - jusqu 'a nos jOLIJ'S en y cl efinissanl Ic 
lenclanccs lrs plus evicl entcs: unc mcnlalile aca­
demiquc ou piltorcsquc ele l'evencmcnt hisloriquc , 
des formules rheloriqucs-allegoriqucs ou roman li­
ques, l'apliluclc a transferer l'elemcnl cl 'epoque 
en differcnls rcgistres ct cles slylisliqurs. L'autcur 
rcmarqua aussi le goCi t acluel pour le montage 
ccclccliquc ele synlagmcs hisloriqu es varies en 
des slruclurrs du lype ,, mosaiquc ,, , cc gcnre ele 
solu lions Lan t va Jab Jcs en pc in Lurc aussi bicn 
qu ·cn sculplmc et graphism e. i\Jais, ele celle fa<,on, 
la conccplion sur J'hisloirc changc elle aussi, 
celle-ci dcvcnan t objel ci ·experim en la lion visuelle 
subjcclivc, lrs reuvrcs el ·arl conccrnecs propo­
san L - el inlervcnant avcc - des synlhcses plasti­
qucs d ' un interet symboliquc, verilablcs emblcmes 
visuels de la conscience con Lemporainc. 

◊ 

La mulliluclc, la variete et la clivcrsile des 
iclecs qui se sont clelachccs du grancl nombre 
cl'exposes presen Les on L suscile, normalcmcn L 
cl'aillcurs, un nombrc aussi consiclerablc ele prises 
ele parole, soit pour co nmenlcr la lencur des 
commun icalions, soit pour y apporlcr ele reelles 
conlribulions au clomaine eluclie. 

Les modaliles cliverscs ulilisees pour aborcler 
Ies suj els choisis, Ies renconlres sur Ic plan des 
iclees ou, au contraire, Jcs diHercnccs ele vue , la 
richcssc ele l ' information toule nouvellc ou bien 
]'inedit des discussions, des priscs ele paroles 
el finalcmen t ele tous lcs contcxtes presen Les 
-alors meme qu 'il s·agissail d' aspccls deja connus -
ont profite it chacun des parlicipanLs, par un 
rcgain de connaissancc el ele comprehcnsion, par 
des acquis d'un intereL indiscutablc. 

Celle session prouva avcc eclat quc la recherche 
sur le Lheme si frnctueux et si aclucl de J mage - clo­
cwnenl de civilisalion roumaine - issu du binome 
,, Arl-1 lisloirc- » - , satisfait dans une mesure egale 
aux aspiralions et anx moyens des clcux domaines 
qui, ele celle maniere, s·eclairenl mulucllement. 

Tere:a S inigalia 

La premiere des Journccs avait commc lhcme 
la communicalion de resullals oblcnus cn repcr­
torian l Ies pcin lurcs muralcs meclicvalcs ele Rou­
manic, aclion commcncec en 1976 lorsqu'cllc ful 
promuc par Ia Direclion du Patrimoine Cullurel 
National ct conlinuec sous la conduite du Conscil 
de la Cullurc ct de l'Educalion Socialiste. Ce 
reperloirc a ele redige par une equipc de travail 
pluridisciplinaire comprcnant, it parl Ies hisloricns 
de !'art principalement requis, un philologne, 
un ingenicnr chimiste, un criminaliste el un clessina­
Lcur. 

En ouvcrlurc des lravaux ele la dilc Jonrnce, 
elaicn t prcscntees des Consideralions generales 
concernanl l 'organisalion el Ies resul/als ele la pre­
miere etape de l' inscriplion en reperloire des peinlu-
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res mura/es medievales de Roumanie. Le pr. Vasile 
Drăgu\, sous la direclion scicnlifiquc cluqucl 
s'elaiL cleroulcc l"aclion, exposa Ies principes sur 
Jesquels rcposent la conccplion el la realisalion 
ele celle premiere etape (menee jusqu·en 1450). 

Ensuilc, Andrei Aricescu expliqua le role el 
la place qui rcvicnnenl au reperloire des pcintures 
murales dans Ic contexte plus large de l'Imporlance 
des reperloires des biens rele11anl du palrimoine 
cullurel naliorwl. 

Prcnant a son tom· la parole, Ion Isluclor 
faisail cerlaines Consideralions sur La technique 
des peinlures murales ele Roumanie (jusqu·en 1450 ), 
avcc app li ca lion immediatc aux monumcnls elu­
clies duranL la premiere elapc du repcrloirc cn 
queslion. 

Dans son cxpose, Epigraph,ie el hisloire de 
/'art, l\Ionica Breazu soulignait la nccessile cl"clu­
clier el de dcchiffrer correctemen t Jcs inscriplions 
murales; clic soulient sa these par des cxemples 
conerels : l"eglise ele Rimeţi (1377), celle ele Criscior 
(y elablir Ies verilables relations ele parenlc enlre 
Ies fonclalcurs) el celle ele Leşnic (lecture ele l'inscrip­
tion murale cn comparant aYec des Lexles analo­
gucs ele la liLLcraturc medievale roumaine). 

Lucian Ionescu clecrivail cerlaincs moclaliles 
specialcs ele pholographie, lcsquelJes facililcnt la 
mise cn cviclcncc ele fragmcnls d"inscriplions cffa­
cccs par le tcmps, dans un cxpose sur I' ,-tpplicalion 
des mellweles ele lechnique criminaliste au dechi{{re­
menl des inscriplions. 

l\lioara Iocanu, en parlanl des P~inlures de 
Leşnic, proposait pour celles-ci unc clalalion nou­
vcllc - soit le milieu du X \'c siecle - , elabhe 
a la suilc ele recherches praliquees avcc des moyens 
c1·a11alyse combines. De meme, pcur Ies Peinlures 
nmrales de L'eg_lj;se de Peşleana - une inlerprelalion 
slylislique el iconographique poss.~ble, clic proposait 
la clalalion ele l"enscmble des fresqucs au debut 
du XIVe sicclc. 

L'cxpose ele Liana Tugcaru - Un peinlre 
roumain de 1377 - clemonlra J"imporlance d ' un e 
Jcclure correclc, par des moycns Lcchniqucs moclcr­
ncs, ele l'inscriplion particllemen L cHacce ele l 'cglise 
du monaslcrc ele Rimeţi (1377), alors que lcs 
argumen Ls linguisliques el logiques dans le con­
Lexlc ele l"imagc du Tablecw voii{ de L'eglise de 
Crişcjor (11ne nouvelle Leclure) 011 L concluil a l"cla­
blisscmcn L des rclalions ele pa ren Le des foncla­
teurs du monument, confirmanl la clalalion cn 
1'111. 

Anca Bralu, dans Les peinlures de Slnlămăria­
Orlea. J nlerrogalions el hypolh eses, reprenait le 
clebat aulour des principaux aspecls ele l'cclificc : 
aLLribulion ele la fonclation, iclcnli[icalion ele ccr­
taincs sccncs ct provenance des auleurs des pein­
turcs muralcs clalecs a des epoqucs cliffercnlcs. 

Dcux mois apres, avait lien la scconclc Journec 
ele Travaux, laqucllc se mainlenait sur l"arl medie­
val. 

C-csl ainsi quc l\lihai lspir (Considerai ions 
s11 r /a decora/ion dans L'archileclure cÎ/Ji/e moldave. 
J. Epoque d' El ,ienne Le Grand) s ·csL por Le _s_ur _ Ic 
decor cn picrrc sculptee de l'archileclurc 1111hla1re 
el civile des premiers trenle ans du rcgnc de cc 
princc moldave, aprcs quoi ii clelaiDa Ic_ decor en 
ccramiquc ele l'cxterieur el de l"rnlencu r. 11 y 
voyait des rapporls avcc ! 'Europe du C_cnlrc el 
Occiclcnlalc ci rcleva it le caracle1c u111La 1rc ele la 
clecoralion (en picrrc aussi bien qu c ceramiquc), 
tou L cn y ra isan l rcssorlir cerlains clemen Ls heraldi­
qucs ct des parlicularites locales ele solulion. 

Tereza Sinigalia apporlait ele Xouvel/es donnees 
concernanl le relable polyptique de Bierlan en par­
tanl des suggeslions imposees par Ies resultats 
obtenus lors ele la rcslauralion de la celebre piece. 
L'analyse slylislique - clirccle et comparee - a 
permis a l' auleur cl'avanccr rJ1ypolhese que l'arli­
san principal du relablc clcvait sa forrnalion a 
un atei ier aLLache a l"ambiance arlislique du 
Tyrol, el cc, vers la fin du X\'e siecle. 

Au cours ele la Lroisieme Journee de rannee, 
Viclor Eskcnasy s·ac1ressait Loujours a la Transyl­
vanie dans un cxpose conccrnant L'ensemble de 
mon11menls med ievaux de S11seni-Rî11 de 1Wo ri, 
dep. ele Jlun edoara (XIV"-XVJJ• siecles). II 
prescnlail Ies rcsullals des fouilles archeologiques 
qu"il avail cnlrcpriscs cn 1981. C'esL ainsi qu'il 
propose une nouvclle clalalion des premiers ouvra­
gcs de la forlcresse ele Colţi (X\'e sieclc), ele l'eglise 
fonclec par Ies knez Cinclea (cleuxieme moilie du 
X\'e siecle) et des resiclences nobiliaires du voi­
sinage (commcnccment du xvre). Un nouveau 
releve topographiquc a ele effectue a roccasion 
des diles fouilles. 

Qualricmc Journee, consacree - enLre auLres -
a un cxpose ele Răzvan Tl1eoclorescu, d'un 
caraclcre plus special puisqu 'i l avait trait a I' Anli­
quile dans la sphcrc des LcLLres. II s'agissail de 
Quelques notes d' Eminesc11 sur /'art ancien, com­
prises dans Ic mss. 2286 ele la BARS (Bibi. ele 
l 'Acacl. Roum.); cllcs conslituenl un malericl 
inedit - Ies reflexions du poele roumain sur 
!'art anlique cl'Egyple, ele Grece el ele Rome, 
a Ia suite des cours frequcnles a J"Universile de 
Berlin et ele lcclurcs personnelles s·y referant. 
Răzvan Theoclorescu y iclentifiait Ies sources du 
texlc emincscicn (des lccLures de IIegel sur l'eslhe­
tique el la philosophic de la religion) ains i que 
Ies illuslralions el ouvrages cl'epoquc qui auraient 
pu l'inspirer dans scs noles, Lels que lcs planchcs 
de !'album „Denkmaelcr aus Aegyptcn unei AcU1io­
picn .. . ", Berlin 1849-1859, sous la clircclion 
du profcsscur C. R. Lcpsius ciont Eminescu avait 
precisemcnl suivi Ies cours a J"epoque ele ses eLuclcs 
universilaircs berlinoiscs. 

Cinquiernc el clcrnicrc Journec ele l"annec 1982: 
Corneliu Jlichăilescu el Ies modal iles de/" inspira/ion 
arlislique moderne, Lhcmc sur lcquel Andrei Pinlilic 
clonne une inlcrprelalion toute nouvelle quanl a 
cc re presen Lan L ele l"avan t-garcle roumainc cn 
peinlure. L"aulcur parl des cxperiences enlrc­
prises par l'arlislc en 1930 avec aclmin islralion 
de mescaline. En analysanl nombre de scs toilcs, 
A. Pin Lilic a ele plus cssaye el ·y clechiffrcr une 
mythologic pcrsonnclle, si caracleristiquc ele Corne­
liu Michăilcscu, en prcnan t comme poin L de clcpart 
l'inlerprelalion phcnomenologique du conccpL ele 
l'imaginairc. 

L"arl ele l"cnlrc-dcux-guerres altirait aussi 
l"aLLenlion de Gheorghe \'icla qui, dans son Cll.--posc 
Xouveaux cli!ments par rapporl aux annees de 
forma/ion de Jlallis-Teulsch, insistail sur Ies milieux 
munichois 0(1 ce peinlre s'elait forme; l'aulcur 
y chcrchail des suggeslions forrnalives a parlir 
c]esquclles son slylc se configura. Dans Ic conlexle 
ele l'avanl-garcle curopecnne, Gh. \'icla examinail 
aussi Ies mulliplcs rclalions ele l'arlislc roumain 
(plus cxaclcmenl ele Braşov) avec Ic ecrele l\IA 
clirige par Lajos Kassâk, ainsi que son aclivite 
ele sculpleur, celle-ci moins bien connuc. 
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THE GE lERAL ASSEMBL Y 
OF CIHA AND THE 
INTERNATIO1 AL CO lG RESS 
"ART ANO REFORMATIO " 
EISE ACI-I (ORG), 1982 

Thc general asscmbly of the InLernaLional LiisLory 
of Art Committee (CH-IA) and the InLernaLional 
Scicntific Congress "Art and Reformation" took 
place in Eiscnach, Thuringia (Democratic Republic 
of Germany), bcLwccn Lile 6Lh ancl the 11th of 
Scptember 1982. Dr. Răzvan Theoclorescu took 
part in Lhe general assembly CII-IA, as mcmbcr 
of the International CommiLLce and presiclent 
of Lhe Romanian NaLional HisLory of Art CommiL­
tec. 

The agenda of lhe general asscmbly inclucled 
severa! topics re[erring to the prcparing of the 
scientific asscmblics and congresses for the years 
Lo come, and first of a ll, of thc Cong1css which is 
to take place in Scptember 1983, in Vienna. 

THE SECO O CO lGRESS OF 
THE INTERNATIONAL SOCIETY 
OF EUROPEA ETHNOLOGY 
ANO FOLKLORE - SUZOAL 
(USSR), OCTOBER 1982 

AfLer more than a decade (LllC firsL Congress took 
place in Paris in i\fay 1972), lhc InlcrnaLional 
Socicty of European E Llu10graphy and Folklore 
gathercd in its sccond Congrcss in Suzdal, USSR, 
bctween the 30Lh o[ Scptemhcr and the 6Lh o[ 
Octobcr 1982. The Soviet Organizing Committec, 
presiclcd over by academician Yulian V. Bromley, 
director of the ELhnography In s l.iluLc of thc 
Academy of Scicnccs of the USSR, suggcstcd 
that the clebaLcs of Lhe Congress should take 
place within Lhe fram ework of Lcn specializcd 
symposia, atlcnded by a limiLccl nurnber of guesLs 
(15 rcscarch-workers), not excccding 150. Each 
participant had to cleliver a Iecture. Some sympo­
sia wcrc also atlenclccl by Soviet rescarch-workcrs 
from Moscow as wcll as Jrorn oLhcr republican 
branchcs of thc Acaclcmy : Lcningrad, Kiev, Minsk, 
Chişinău, Riga, Erevan, Tbilissi, a .o. The partici­
panLs wcre no more Lhan 250. Thc organizing of 
each syrnposium, wiLh a prccisely forrnulatccl 
thcrnc, as wcll as thc exact cstablishing of all 
thc parlicipanls and of Lhc subjccls Lo be cliscussccl, 
proviclcd a high profess ionalisrn Lo Lhc Congress, 
an ample ancl clirccl clcbaLe. 

The working alrnosphcrc, Lhe cfficicncy of 
thc conLribuLions ancl of the inlcrvcnLion s, the 
prolongccl discussions among spccialisls from 
clifferen t countries (all European coun Lrics and 
a few parlicipanLs rrom Lhc Un i Led SlaLcs) impar led 
Lhc Congrcss an aclcquatc scicn lific lcvcl. The 
dcbales were prcccdccl by a plenary mccLing for 

The scientific congress was organized in the 
besL Lerms by Lhc NaLional IIislory of Art Commit­
tee from East Germany (prof. dr. Peter I-I. Feisl), 
in coopcration with Lhc I-Iistory o[ Art deparLmcn t 
Irom the Karl l\Iarx Univcrsity in Leipzig (prof. 
dr. Ernst U llmann). On the occasion of the "LuLhcr 
Ycar", more than 50 lccturcs ancl papers belong­
ing to experLs from 19 European ancl American 
coun trics wcre assernblcd wi Lhin a largc programme. 
Romania was once more re presen Led by dr. Răzvan 
Thcoclorescu, who presenled Lhc conference "Prin­
cc ly Art ancl PaLr ician Art in Transylvania in 
Lhc Epoch of Lhc ReformaLion ". Thc thcmes of 
Lhc congrcss comprisccl at the same time rnethoclo­
logical aspecLs, contributions to the hisLory of 
art, archiLccl u re, painting, seu lpLurc, art of manu­
scripLs and of prin ling, iconographical aspec Ls, 
inclucling a vasL period, from the medieval epoch 
up Lo thc beginning of the 19Lh ccn Lury. 

On lhc occasion of thcse manifestations, the 
parlicipanLs visiLecl museums ancl rnonumcnLs in 
Eiscnach (Lhc "\VarLburg castle) ancl Arfurt. Thc 
dcbates of the scientific congrcss "Art ancl Refor­
rnaLion " will be published by its organizcrs. 

Răzvan Theoclorescu 

lhc opening of lhe Congress, 011 Lhe 2nd of Octobe 
1982. Yulian V. Bromley, president of the Soviet 
Organizing CommiLLee, wclcomecl thc guests ancl 
emp hasizcd tllC neccssiLy of the comparative 
stucly of European folk culLures, as well as of thc 
conLempornry epoch; he a lso poinLed out thc 
widc rangc of Lhc European Congrcss and thc 
clivcrsiLy of the clisciplines involvccl in Lhe rescarch 
of folk cu!Lurc: cthnography, ethnology, cultural 
ancl social anLhropology, sociology, demography, 
linguistics, archcology, hisLory, physical anthro­
pology. 

Thc presiclcnt of Lhc International Society 
of ELhnology ancl Folklore, Jean Cuisenier, director 
of Lhc ArLs and Folk Traclilions l\fuseum in Paris, 
spoke about thc ten years elapsecl sincc thc first 
Congrcss in Paris ancl about the unsucccssful 
atlempts Lo holcl a ncw Congrcss in Romania ancl 
Yugoslavia. Tic thankecl thc USSR for acecpling 
ancl succcccl ing in organizing Lhc scconcl Congress. 
The speakcr rccallccl Lhe numerous con[]icls ancl 
clifficullics of thc Europcans, unclcrlini11g the 
eLlmologisLs' cluLy to takc part in the peaceful 
solving of thcse con traci ictions. l\Ir. Cu isenicr 
emphasizcd Lhe incrcased attachment of the 
Europcans for Lhe loca l culturcs, against thc sta.n­
clarclizing tenclcncies of thc industrial and posl­
incluslrial era. The sLraLegy of Lhc clhnographic 
rcsearch in the following clccadc has to be basecl 
on Lhe scleclion of the 111ost imporLant subjecLs, 
such as oral liLera lurc , rural arch iLccture, folk 
medicine. Jean Cuisenicr was followecl by 
IC V. Cistov from Lcningracl, who spokc on bchalf 
of Lhe Academy of Scienccs. 

In Lhe plenary meeling reporLs were Lhcn pre­
sen Led: Jean Cuiscnicr (France) a ncl V. Aru Linian 
(l SSR) on thc "New Tcnclencics in Lhc CulLural 
Development in the Epoch of the ScicnLific and 
Technological Revolution"; Bringcus (Swcclen) 
on "ELhnologia Europaca" rcvicw; B. Bralanic 
(Yugoslavia) ancl S. I. Bruk (US SR) on thc Euro 
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pean Ethnological Atlas; Y. \'. Bromlcy (C'SSR) 
on 1.he 1.hree volumcs regarding 1.he ELhnography 
of 1.hc EasLern, WesLern and SouLhern Slavians 
(Lhc firsL volume bcing in press aL 1.he dale); 
\'. Frolec (Czechoslovakia) on lhc InternaLional 
Carpathian B3lkan Commit1.cc; R. "\Ycinhold 
(German D.R.) 011 1.he "Demos·' revicw; Tekla 
Dcmeter (USA) 011 the ac1.ivily o[ the Ep ica! 
and Lyrical Songs Comrniltee and I. Krisza (IIun­
gary) on t h e acLivi ty of the same commillce, 
which hcld 13 in tcrnational mceLings. 

Tbc activ i1.y o[ 1.hc 10 sympos ia took place 
011 the 3rd ancl 4 th o[ October. The problems 
cliscussecl werc as follows : 1st Syrnposium -
Stabilily ancl change in Lhe cultural systems 
o[ the European contcrnporary counlries; 2nd 
Syrnposiurn - Urban ethnography. problerns ancl 
methodology; 3 rd Syrnposium - European regio­
nal ancl loca l cornrnun itics, general ancl particular; 
4 th Syrnposiurn - Ethno-cultural ancl ethno-clcrno­
graphi c proccsses in Europe afLer vYorlcl \\'ar II; 
5th Symposium - The problerns of historical 
and e llmological car lography; 6th Symposium -
Interaction bctwccn thc European cullures ancl 
1.hose of other contin en ts; 7th Symposium -
Calendar ancl domestic cus torns ancl rites; 81.h 
Symposium - Problems of general cthnology; 
9th Symposium - Elhno-genesis and ethnic his-
1.ory in E urope on 1.he basis of eth nologic ancl 
folk.lore materials; 10th Symposium - Thc modern 
folklore o[ the European nalions, its forrns ancl 
conditionin gs . 

On behall of Rornania, ·icolac Dunăre (3rd 
Symposiurn), Paul Pe trescu ancl Ion \'lăclupu 

(5th Symposium), Zamfira i\Jilrnil (6Lh Sympp­
sium), Radu l\Iaier, Germina Comănici, ancl Răz­
van Ciucă (7th Symposium) parlicipatecl with 
comrn unicalions. Thc other socialist countries 
were representecl by 10 Bulgarians, 11 I-Iunga­
rian s, 11 Czechs, 12 East Germans, 10 Yugosla­
vians, 8 Poles ancl somc 150 Soviet citizens. 

At 1.he 5 Lh Symposium - which I attendccl -
15 pa pers - wcre presen teci, of particular in te rest 
for the Romanians' present preoccupalions, relatecl 
to thc elaboration of 1.he Ethnographical Atlas 
of Rornania. llere are thcir Litles, in the orcler 
they were prescnted: B. Bra lan ic (YugoslaY ia) -
Thc E1.hnological Alias o[ Europe ancl of 1.hc 
ncighbourin g a reas ( the i\Jicldlc Orient ancl North 
Afr ica); Alexander FenLon (Great BriLa in, Scot­
Iand) - Thc history of th c ethnographical carlo­
graph y in Europe; K. Kolsrucl (Norway) - Typo­
logy ancl carLography; S. Kovaceviciova (Slova­
lda) - Thc Etlmograph ical Atlas o[ Slovakia; 
Paul Petrescu (Romania) - Thc main themes ancl 
the stage of work at 1.hc ELhnographical Atlas of 
Roman ia ; Ion Ylăcluţiu (Roman ia) - Problems 
of thc Eth nograph ical Alias of Roman ia; AtLila 
Kovacs-Pallady (Hungaria) - The history of car­
tography in I-Iungaria; N. V. Slighin a (USSR) -
On region al carLography (Baltic countr ies); Solo­
mon Bruk (USSR) - Problcms in thc making 
up of the historical-ethnographic allascs in USSR; 
N. Gavriliuc ancl T . Kosmina (USSR) - Ethno­
regional chan ges in Ukraine at the cncl of the 
19th ccn Lury and at Lhe micldle o r the 20th ccn­
tury; L. i\ [oJ cianova (USSR) - Tlistorical ancl 
e thnograph ica l carLography in solvin g thc pro­
blem of ethnogcncs is; L. i\rarkova ancl i\1. J\Iarune­
vici (USSR) - Thc complex shapes of hou ses 
and lhe rn c thocl of thcir mapping in Lhc Ethno-

graphic Atlas of the ~lolclavian Soviet Socialist 
Republic; N. Anclre ianov (USSR) - The non­
seclentary popu lalion of Europe; !li. Berz in a 
(USSR) - Problems of cLhnical cartography. 

Thc pa pers wcre grouped, accorcling Lo lheir 
subject matters, in papcrs mainly clca lin g wilh 
lheorclic and methodologic problcms (Bratanic, 
Berzina, Kolsrucl, l\Jolcianova), historical pro­
blems (Fen ton, Kovacs-Pallacly) ancl theoretical­
appliecl problems (most of them prcsenting thc 
resulls of national efforts for cthnographical carlo­
graphy) . Therc rollowccl frienclly cliscussions. 

The Romanian papers were appreciatecl, as 
lhey emphasizccl the progress in Lhc claboraLion 
of thc Elhnographical Atlas of Roman ia, w hich 
is in an- aclvancecl stage (about 100 ethnographica l 
maps have alrcady been drawn). 

In 1.he evening o[ thc 3rd of October, Y. "\'. 
Bromley prcsentccl in a plenary mceting an inte­
resling paper rcgarcling thc main lendcncics of 
thc ethno-nalional processcs in thc SR, basecl 
on cthno-clernographic and statislics studies extcncl­
ccl 1.o the USSR scale . The paper revealecl the 
modern orien tation of Soviet ethnography, which 
also approaches 1.he sociologica] problem, clirec-
1.ion given by thc managing of the l\Ioscow Ethno­
graphical Institute. 

In 1.he cvening of the 4Lh of October 1982, 
1.he general asscmbly of 1.hc InternaLional Socirty 
o[ European Ethnology and Folklore confirm ecl 
the dccisions laken in a mceling of thc Administra­
tive Council of ISEF allcnclecl by Lhrec rcpresenta­
livcs of each coun1.ry . Thc bureau cornponencc 
incrcasecl Lo 7 members, as follows : presiclen t, 
Bringcus (Sweclen); vice-presiclcnts, Y. \'. Brom­
ley (USSR) ancl J. Cuisenier (France); general 
secreLary, Ronaldson (Sweclcn); cashier (vacant); 
a mcmber rcsponsiblc for the relaLions with inLcrna­
tional organizations, Gcllner ( Great Britain); a 
mcmber responsib lc for the relaLions with publica­
lions, espec ially wilh "Ethnologia E uropaca" 
(vaean L). They a lso aclmiltccl 1.he incrcasc of lhe 
number of Council members from 15 Lo 35, which 
means one 1 epresen tative· for cac h European 
counLry. For some countries wiLh elclerly members, 
a younger represcn1.alivc was elecLed, also except­
ing 1.hc count1 ies with 2 nalionalities (Belgium). 
The rcpresen latives of Ukrainc ancl Byeloruss ia , 
as well as those of Irclancl, Icelancl, Turkey, Alba­
nia, of lhc l'nitecl Statcs of .\merica ancl of Canada 
were also incluclecl. Thc places of Switzcrland , 
Spain, Por tu gal and Dcnmark rema ined vacant, 
as they clici not participate in 1.he Congress . Paul 
Petrescu was elcclccl as re presen tative o[ Ro man ia. 

Severa! honorary mernbers were elcctccl, out 
of which wc menLion Miha i Pop (Roman ia), B. 
Bratanic (Yugoslavia), Vasil i\ Iar inov (Bulgaria). 

Thc programrne of 1.hc Congress was supplc­
rncn led with folklorc shows ancl lrips to 1.he num e­
rous medieval monuments in Suzclal ancl \ 'laclimir, 
as well as with cLhnographic films. 

The Congress took place in a fricnclly atmo­
sphcrc, the main preoccupation bcing that of 
giving a new irnpulsc to European cthnographical 
rescarch, as its cultural unity is a major reality. 
The Congress was organized in the best conclilions 
by Soviet collcagucs, in the spirit of their tracli­
lional hospi tality. 

Paul Petrescu 
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Une ample exposition retrospective CAi\lIL RE_SSU, 
meltant de nouveau en cause un reuvrc qu1 tra­
versa Ia premiere moitie de nolrc siccle, est sans 
doute un evencmenl. n evenement, parce qu'une 
retrospective offre Loujours Ia possibilite de voir, 
reunis Ies ouvracres de debut el ceux des dcrmeres 
annec; cl'un arti:tc, d'y sais ir Ia coherencc intime 
de l'reuvre intecrral - au-delâ des flucluations 
inhercnles â tot;l processus d'elaboration cl'un 
style propre - , d'y disccrner, plus clair~mcnt 
encore du fail qu ' ils se projcttent sur Ia to1le de 
fond ele l'reuvrc etale cn son enticr, Ies problemcs 
qui preoccupcrent le creatcur. Si c'cst ~ien cela 
que l'on pretcncl et quc l'on attend c1·une retrospec­
tive, alors assurernenl la retrospective CAMIL 
RESSU reponclit ft ccs aspiralions. 

Le moment cl'affirrnation de Ressu dans la 
peinture roumainf;) se ratlache â son expericnce 
de Vlai ci decisive tant sous Ie rapporl du sLyle 
que ele l'lconographie. Les loiles qu·il y _a peintes 
cutre 1909 tl 1913 constituent une premiere etape 
unitaire ayant vivcment impressionne la critiquc 
du temps. C'cst ' alo rs que Ressu imposa dans 
]'art roumain un nouveau modele iconographique 
du paysan, modele qui s'opposait de fa~on polemi­
que aux images sentimenlales ct mievres des 
paysans d ' (, operette •> qui abonclaient dans Ia 
peinlure de l'epoque. Le contact avec Ic village 
a sign ifie â la fo îs pour Ressu Ia clecouverte ele 
J'expression ar tisliquc populaire. Le resultat imme­
diat ele cette decouverte sera l'in trocluction d'ele­
menls primilifs dans Ia synthese qu'il s'efforce 
d'elaborer en sa peinture. C' elait, â ce moment 
ele son aclivile creative, un processus quc Theodor 
Enescu a Iongucment et minutieuscmenl analyse 
dans Ia monographic consacree au pcintre (v. 
Camil Ressu, Eclilions de I' Academie ele Ia R. S. 
ele Rouman ie, 1958). 

L'exposilion nous offrail donc ele Ia dile perioclc 
un ample g1 oupe ele loiles represcn tatives, parmi 
Jcsquelles l\lamă cu copil (Mere el enfant), Jn 
reculegere (Hecucillement), Linişte pioasă (Calme 
pieux), Mocanii (Les bergers mocani), Peisa_i 
din V laici (Paysage de Vlaici) etc. Ev iclcmmcn l, 
J'exposition n'omellail pas d'accrocher â la cimaise 
sa vaste composition lnmorminlarea la Jară (Enter­
remcnt â Ia campagne) - celle qu i, exposee en 
1912 au Sa lon O[ficicl, avait cvcille I'inlerct gene­
ral - en lui joignanl mainlenant Ies reuvres qui 
l'avaienl preparec el nous offranl ainsi la possibi­
lite de penclrer dans le <• laboratoirc • de creation 
ele !'artiste. Verilablc conclense des preoccupations 
l'ayan t travaille jusqu'alors, Enlerremenl d [CL 
cam pag ne affirme l'orien talion fu ture de son 
evolulion : l'homme el Ia verile de Ia v ie - objec­
tifs primord iaux de ses recherchcs et qui, loul 
nalurellemen t, dirigcren t sa pcnsee arlisliquc 
vers Ia composilion, la vision monumentale, la 
conslruclion - se conslituent progressivcmcnl en 
programme conceplif, chosc qui ressort clairemenl 
si l'on envisage aussi son aulre toilc cl'envergurc, 
Academia Terasă (! 'Academic Terrassc), qui csl 
cn quelquc sorle un penclanl de Ia prececlenlc, 
cn illuslran l dans un amb itieux portrait co llectif 

EXPOSITIONS 

EXPOSITIO RETROSPECTIVE CAMIL RESSU. 
PEI TURE ET DE~SI r, Musee de !'Art de Ia 
Republique Socialiste de Roumanie, Bucarest, 

1981-1982. Catalogue de Doina SchobeI 
(214 p., 283 i11.) 

quelques-unes des figures Ies plus connucs de Ia 
vie arlislique bucaresloisc du lemps. 

La vocalion de portrailiste de Camil Rcssu, 
affirmec ele bonne hcurc, ne s·esl pas demenlic 
toul au long de sa carriere. Le clon qu 'ii a cu de 
sonder une physionomie, ele lire en profondeur 
un caractere el une psychologic, au-dela de la 
surface, ele son aspect purement epidermique, cc 
clon J'exposilion' le mel en valcur par une serie ele 
portrails - Ies ·uns lres connus, cl'autres moins, 
mais ele toule maniere remis â celle occasion dans 
Ie circuit publique en Ies rassemblanl ele cliffe­
renlcs collcctions privees. Dcpuis Ies portrails ele 
ŞLcfan Luchian (1912), du fameux collecUonncur 
Zambaccian et du pere ele celui-ci, de Nina Arbore, 
du poelc Ion i'llinulcscu ou dl! l 'ecrivain i'll. Sado­
veanu (1950) el jusqu 'a ces porlraiLs ele femmcs 
- teinles d ' une cerlaine note monclainc tout en 
evitanl Ia complaisance et Ies concessions au goftt 
du beneficiaire - ou a ses vigoureux autoportrails, 
l'exposilion nous a offert un riche materiei pour 
mieux comprenclre le gen re dans Icquel Ic talent 
de Camil Ressu avail trouve son expression Ia 
plus authentiquc. 1 

Enfin, unc ample seclion comprenait Ies dessins 
ele ]'artiste el des reprocluclions ele son graphisme 
â caractere socio-polilique, pralique au cours de 
sa jeunessc el repandu i\ tra\'ers Ies journaux ele 
l'epoquc. 

Accompagnee d'un cataloguc bicn redige par 
Doina Schobel, avec une chronologie cletaillee 
et sign ificalive pour connallrc non seulemen t Ia 
biographie du peinlre mais aussi sa presencc dans 
la vie arlist.ique de son tcmps, Ia retrospective 
CAi'IIIL RESS a satisfait a sa mission ele rame­
ner dans la conscience du public l'reuvre d'un 
des plus importanls mailres de la peinture rou­
maine du XX" siccle. 

Joana V/asiu 
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A TRA VERS LES EXPOSITIONS 
PARISIEN ES 

Jl cn csL des cxposilions commc des crus ,·inico Ies: 
Ies annecs se s't1ivcnL mais 1H' sc resscmhknL pas, 
ni pour la quanLiLe, ni pour la qualite. Cn pcul 
considercr quc 1·annec Hl82, succeclanl a une 
periodc abondan Le el parfois cxccplionnc llcmcn t 
richc cn mani[rsLalions arlist.iqucs, aura ~le unc 
annc\c moyennc . 

◊ 

C'cst, commc de coulu11H'. le 's.'s.0 sirele qui 
a fourni aux iniliaLcurs ct·cxposiLions la maLicrc 
la plus copie usc el roccasion ele 111011 lr,'1 plusicurs 
des cnscmblcs noLablcs qui onL ele prcscnles 
au cours de J'annee. 

Le Musee ct·arl moderne de la \'ilic de Paris 
a cxpose un ensemblc imporLanL el complexe 
qui, sous le Lilre Leger el /'espril moderne, evo­
quail un momcnL signWcaLif ele la culLurc el de 
J'arl il J'cpoque ele J'enlre-clcux-guerrcs; J'cxposilion 
r&pondail i1 unc conccpLion Iar!(!' des choscs, car 
clic privilegiait la France loul cn jclanl des regarcls 
sur Ies pays elrangers, ellc clonnail unc place 
ccnlralc ~1 Legcr loul cn mcllanL cn lumicrc cl'au-
1 rcs crealcurs, clic mon I rail csscn Licllcmcn L des 
ccu,-rcs c1·arL Loul cn Ies siluanl dans un cnviron­
ncmcnL cullurcl. Elle ne sc bornaiL pas a prescnlcr 
un choîx c1·01Jjcls, mais clic avaiL valcm· clemon­
slraLive, car clic s·appuyaiL sur unc analysc precise 
tlu phenomcne auqucl clic eLaiL consacrec el clic 
s ·errorcail c1·cn fairc comprcnclrc le clc\roulcmcnl; 
Ic gros calaloguc 1 , richc ele tex Les el cl'!magcs 
cLayail bicn Ja clemonslraLion ci rcslcra un 111slru­
mcn l precieux pour Ja connaissancc d'un courant 
capilal ele l'arl moderne. 

D'auLrcs exposil ions i111po1·lanLes LissaicnL des 
licns plus ou mo ius cLroiLs enlrc l'arl el la lillera­
lure. La BiblioLhc'quc NaLionalc a ltonore, a J'occa­
sion du ccnlenairc ele sa naissancc, .Jean (;irauc/011x, 
cn unc vas le cxpos iLion 011, .1 cole des LcxLcs, 
l'art eta i t largcmen l presen L, 11 p1·opos surlou l 
des miscs cn scene ele son Lltc:1lrc. Le Cenlrc Beau­
bourg, lui, a 111011 lre, pour co111111c111orcr Ic lrcn licmc 
anniYcrsaire ele sa morL, J:'l1111rd el ses amis pcin­
lres; commc Eluare! a ele eL1oill•111cnL mele aux 
manifesLaLions succesives ele l'aclivile arLisLique 
ele son lcmps, ii eLaiL nalurel quc l'cxposilion 
pre cnlâL des cruvrcs des eubislcs, ele Dada el 
surloul du suri calisme, mcmc si l'inscrlion ele 
l'ccrivain dans cc clernier mouvcmcn l a ele par[ois 
oragcuse; l'cxposiLion donnail l'occasion ele regar­
cler sous un angle nouveau des cruvrcs souve11t 
imporlantes ct bicn connucs. 

Parmi Ies cxposilions consacree spccialemenL 
,1 un arLisLe, cerlaîncs on l ele aussi ci ·unc large 
porLec. Le Cen Lrc culLurel du i\larais a reuni un 
cnscmblc subslanlicl ele peinlurcs ele Picasso, 
provenanL de la collecLion ele sa vcuvc, Jacqurline, 
011 Ies bc!Jes ceuvrcs elaicn L nombrcuscs el oi1 
l'on remarquait notammcnl cclles qu·elle avail 
cllc-memc inspirecs el ccllcs qui avaicnL pour 
Lhcme Ies toreaclors. L'exposiLion J[ommage ci 
G. Braque du Cenlrc Bcaubomg n'elail pas clavan­
lage unc verilablc rcLrospeclive, mais clic mon­
trnil, cl'unc parl, Ic vaslc cnscmblc des papicrs 
co lt es, el, cl'auLrc parl, Jcs ccuvres des collcclions 
publiques fran i;aiscs, parmi !csqucllcs lcs pcînlurcs 
ele l'cpoque cubiste elaicnl parLiculicrcmcnl 110111-

brcuses; l'exposîtion Hait ele bellc qualile ct la 
serie des papiers colles, noLammcnL, laissaiL une 
impression ele grande et noble perfcclion. Le 
Cenlre Beaubourg a consacre unc aulrc de ses 
crrancles ex.positions au peintre americain Jackson 
Pollock, qui est, comme on sail, la figurc ele proue 
de l'a1 l des Etats-Unis dans la periocle de l'aprcs­
guene; lres au fait ele l'apporl moderne curopecn, 
ii a su rassimiler et s'cn clcgager, cn amrmant 
avec aulorile une maniere nouvellc ele pcinclre 
ou s·esl exprime le genic etc l'Amerique; l'exp_osi­
tion, abondante et , diverse, pcrmclla1l ele sutvrc 
la clcmarche ele Po!Jock cluranl une carricrc malhcu­
rcscmenl abregee par sa morL tragîquc cn 1956; 
l'imposanl catalo"ue 2, richc cl'images, cl'elucles 
el ele ctocumcnls~ permct nnc approchc precise 
el clelaillee de la vie, de l'aclivile el ele l'art cl'un 
pcinlre qui clemcure unc des pcrsonnaliles mar­
quan Les ele !'art conlemporain. C'csl auss1 a_u 
Ccnlre Bcaubourg que s·esl lenuc une auLre expos1-
Lio11 cl'importance, la relrospeclive consacree a 
Yves Tanguy; elle permeLLaiL ele prendre une 
vuc d'cmsemble ele l'ceuvrc cl'un des maitres du 
surrealisme, ciont on connaissaiL assez mal Ies 
crealions ele jeunesse et ce!lcs des dernieres annees; 
son apport au mouvement surrealislc a ele clecisil 
el ernpreint cl'une origiL1aliLe cerLaine, ct une 
Lellc retrospective, qu ·accompagnail un catalo­
gue 3 bicn documente el largcmenl illusLre, clait 
Lres opporl unc. 

Bcaucoup d'autres exposilions, forl cliverses 
el mcmc clisparatcs, ont inslalle Ic xxe sicclc sur 
les cimaiscs parisiennes; inegalcs, nalurcllemenL, 
en imporLance et en intercl, c!lcs on t quclquefois 
hcuresemcnt marque l'annec. Panni Ies maniJesLa­
tions cl'enscmble, celle ele la galerie Schmil Hait 
dignc cl'alLenLion, reunissanL sous le LiLrc Pour 
mon plaisir un bel enscmblc ele pcinlurcs des 
x1xe et x:x.0 siecles. Une exposilion imporlanle 
Hait L'eclalemenl ele l'impressionnisme au Musee 
du Pricure ele Saint-Germain-en-Layc; ellc evo­
quaiL, il travcrs des ceuvrcs bien choisics el par­
fois nolablcs, Ies momcnts el Ies aspccls cl'un 
mouvcmcnt important qui a agile cl'unc man icre 
decisive la pcinlure fran~aise au tournanL clu 
sicclc. lnLeressanlc aussi, a l'InsLiLul neerlanclais, 
1Wonclrian el l'Ecole de La JJaye, qui monlrail 
commenl la peinlure ele i\lonclrian s'csL nourric, 
mais cn la transformant, ele la Lraclilion hollan­
claise recente incarnee par le groupc des pein lres 
ele La IIaye. C'est apres la clcrnîcrc gucrrc quc; 
s·csl cleveloppe, brievemcnL, cn llollancle, cn 
Bclgique et au Dancmark, Ic mouvcmcnL Cobra, 
clon L Ic i\Iusee d'art moderne ele la \' ilic ele Paris 
presen Lait des Lemo ins, sign ificalifs ele la liber le 
el ele la spontaneiLe ele scs arlislcs. L'arL de l'africhc 
a suscile quclques exposilions: a la Bibliolhcque 
Nationalc, Les A{{iches ele 1\Ja i 68; au i\lusee 
des deux. guenes monclialcs, Affiches el imageries 
russes 1911- 1921; a la Bibliolhcquc Forney, 
Objels-Realisme. A{{iches suisses 1905 - 1950. La 
phoLographic a Lenu sa place, avcc Pholo-Realisme 
<• dix ans apres, a la galerie Isy Brachot, qui 
evoquait la pholographic americainc des annccs 70, 
el surlout avec Ies clcux exposilions ele l'InsLiLuL 
Gcrlhc, La Pholographie .lrlisliq11e en Allemagne 
vers 1900 el La Pholographie sous la Republique 
ele ll'eimar, qui proposaicnt dcux panoramas 
signirîcatifs, illustranL dans la cl ivcrs ilc ele !curs 
aspccls clcux momenls imporLanLs ele la rloraison 
ele la pholographie en Allemagnc. La scu lplurc 
a cu sa part avcc l'cxposilion Le Bronze ii la galerie 
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Bernhcim Jcune, Landis que ]'art des vcrriers 
s 'offraiL avcc dinrsilc dans la doublc cxposilion 
du l\lusec des arls dccoralifs, 1\"ew Class el 1'erriers 
{ranfais conlemporains . L"arcLilccLure, elle aussi, 
a ele prcscnlc, dans lcs clcux exposilions organi­
secs ,\ J"occasion du Fesliyal ci 'au lom ne : celle 
ele l"Ecolc des Beaux-Arls La modernile: 1111 projel 
inacheve elail plus malaisee a apprchencler que 
celle ele l'lnslilul J'rancais cl 'archilcclurc La con­
slruclion moderne, ma.îs Lou Les cit ux vou laienl 
apporlcr des clemcn Ls de reflex ion cri Liq uc sur 
cc quc peul elrc aujourd'hui la moclcrnilc en 
archileclurc. L 'archilecture Lcnail largc · place 
dans unc cxposilion cl'un type assez parliculicr 
presen I.cc au Ccn Lre Beaubourg, Environnemenl 
quolidien en Chine, qui prescnlail des problemes 
divers el monlrail nolammenl, par des exem1, lcs 
precis, la rencontre ele la Lraclilion el de la moclcr­
nile dans l'archilcclure chinoisc ci 'aujourcl"lrni. 

Les manifcstalions periocliques des Salons 
son L a rni-chemin cn Lrc Ies exposilions d'cnsemblc 
el Ies cxposiLions inclividuellcs. Le Salon des J11cle­
penclants a presen Le, ou Lre scs nombrcux socic­
Laircs, unc seleclion importante de peinlres naîfs, 
clon L le caraclcrc în Lerna Lional accroissa i L l"in Le­
rcl. La Biennale Formes I-Jumaines, I.oul en 111011-

tranl ses sculpleurs habilucls, 1enclail hommagc 
a Joseph Bernard el accucillail un groupc significa­
Lif ele sculpleurs yougoslavcs con Lcmporains. Le 
Salon cl' ,-lulomne ajoulail a scs propres arLislcs 
un hornmage ,\ Chabaucl el une relrospeclivc 
asscz ample de RouaulL. Au Salon de 1"\Ionlrouge, 
qui comporlail un bon choix cl'arlislcs conlcm­
porains, un hommagc important H , il renciu a 
Kupka. 

Parmi Ies cxpositions indiYiducllcs, la part 
des pcinlres etait nalurellcmenl Ia plus grande 
el cerlaines el ·entre elles s·imposaicnt, sinon par 
J"arnpleur de Jetu contenu, du moins par l ' impor­
tancc des arlisles : c·est ainsi quc la galerie Dina 
\'icrny a mo11L1e un ensemhle nourri de clcssins 
de l\lalisse, ciont la qualile elail souvenl fort 
bcllc el donl l ' evcnlail chronologiquc Lres largc 
pcnncllail de hien suivre Ic parcours d ' un des 
plus grands dessinaleurs ele tous Ies Lemps: G. 
Braque el la 1"\lylhologie elail l'occasion, pour la 
galerie Lou isc Leiris, ele presen Ler un richc cnscm­
ble d'ccuvrcs illuslranl un orclre ele lhcme qui occupa 
dans la procluclion ele Braque aux annccs 30 unc 
place privilegiec, el Ia reunion de ccs ceuvrcs divcr­
scs appo1Lail une contribui.ion trcs eclairantc a 
la connaissancc de son art; la Fondal.ion Nalionalc 
des arls graphiqucs et plastiques a evoque la 
J'igure d'un aulrc mailrc du cubismc, Albert Glei=es, 
cn cxposanl les ceuvrcs leguees a l'Elal par sa 
vcuvc, el, si Ies periocles anciennes elaicnl moins 
largcmcn L re presen Lees que el 'au Lrcs, l'cnscrn ble 
comporlail beaucoup cl'ccuvres ele qualile et 
pen11cllaiL unc bonne approchc ci ·un des acll'plcs 
du cubismc qui onl le plus significalivemcnl 
reflech i sur lcur arl; a l ' lJoLcl de \ ' i Ilc ele Paris, 
c·csl a un pc în l re nolahle ele l'en Lrc-dcux-guerrcs , 
Pasci11 , qu·un homrnage clail rendu, el. celle 

reunion asscz ample de pcinlurcs el de dessins 
pt'nnrlla iL ele rcYaloriser un artiste qui a ele Lrop 
neglig(· dcpu is la dcrnierc gucrrc el qu i clail unc 
pc1sonnalilc lres clouee, sans laquellc îl man­
querail quclquc chosc cl"irrcmplac;ablc :'l la pcin­
Lurc parisicnnc des annecs 20. D'aulrcs peinl.rl's 
cncorr scraicnl a ciler. Le Cent.re cullurcl l)gyplicn 
a rappcle le souvcnir ele G. II. Sab/Jagh, que son 
origine egyp Liennc n'a pas cmpeche ele s'i11 Legrer 

a la culture frarn;:aisc ct qui occupa lui aussi une 
place nolablc dans Ic Paris de l'enlrc-deux-gucrres. 
La galerie ele Ja Scila a presenle un cnscmble 
imporlanl ele lilhographies de Eram van Velde 
clonnees par l'arlislc a la Bibliolhcquc NalionaJe, 
tanclis quc son frcre Geer van re/de elail honore 
par clcux exposilions, unc plus ample au ;\lusec 
d ' ru·L moderne de la \ ' illc ele Paris, unc aulrc, 
plus rcslrcin le rnais de bcllc qualile, a la galerie 
Louis Carre. C'csl un aulre l rollanclais, Pyke 
Eoch, un des maîlres du neo-realisme, qu'a fail 
connailre, oppo1lunement, l'Jnstilut necrlanclais. 
Au Lhc>Hre cl'lvry elaiL presenle la Chilicn ~Ia/la, 
tanclis qu'on voyail l'.\mericain Joe Downin_q 
a la galerie \'cllinl, Ic Yougoslave Gvozdo au Centre 
cullurcl yougoslavc el I' Ila lien Sle{ano Lo Cicero 
a Ia Chambre ele commcrcc ilalicnne. Et ii faudrail 
encorc menlionncr Jean-Pierre Viel{aure au Centre 
Pablo Ncrucla ele Corbeil, Jlichel Ciry ii la galerie 
Alain Daune, }'annick 1"u a la galerie Isy Brachol, 
Preverl et ses collages a Ia Bibliolhcquc -"alionalc , 
Ies peinlurcs ele 1'arlin a la galerie Claude Bernard 
et lcs 1 sycho-silcs de Jean Dubu{{el a la galerie 
Jeanne Bucher. 

La scuipi.urc a Lcnu dans lcs cxposilions indivi­
duelks une place nolablc, gracc a 1a prescncc 
cl"arlislcs imporlanls: 1-'aul Landowski a ele 
honorc par Ic centre cullurcl ele Boulognc-B illan­
court; Robert 11'/erick a faiL l'objct, au J\lusee 
Rodin, cl ' unc ample retrospective, 0(1 s'affirmail 
avcc aulorile le grancl La lenl c1·u11 arlislc qui a 
travaille dans le sens de la Lraclilion, mais aycc 
liberle, avec sL'll'eLe el avec une scnsibilile pcrson­
ncllc; Leopold l{rel: a expose un choix inleressanl 
d'reuvrcs au Ccn I.re Koclak-Pathe a \ ' inccnncs; 
la galerie Claude Bernard a accueilli des lemoins 
significalifs ele l'arl fort original de Roel J) 'JJaese, 
tanclis que Ia galerie Louis Carie monLraiL un 
ensemblc, lui aussi Lrcs origina 1, cl 'ceuvrcs rarfi­
nees cl"Elienne l/a_jdu; l'Inslilul necrlanclais pro­
posail des sculplurcs el des clcssins ele David uan 
de J(op el, cn fin, Ic l\fusee cl'art moderne de la 
\'ilic ele Pmis cxposait des fonlaincs el aulrcs 
reuvrcs de Pol B11ry. C'est un pholographc, forl 
seduisanl, Puyo, qu'a presente la Bibliothcque 
Forney. Les arlislcs graphiques ont [('nu une 
place rcslreinle mais bien marquee: au Forum 
des llalles elail rassemble un cnsemble savoureux 
du grancl caricalurislc Duboul; le i\lusec ele I"affichc 
a celebre l"arl, lui aussi savoureux, ele Scwi,qnac; 
a la l\Ionnaic, cnfin, s'cst tcnuc une cxposilion 
cl'un Lon plus sericux mais de haule qualile, unc 
retrospective d'Anclre Jacquemin, qui Lemoignail 
avce ampleur ele l'arl d'un des rnaîtrcs de la gra­
vure conlemporainc el cn monlrail la richessc el 
la divcrsile. 

◊ 

Parmi ks sicclcs passes, c·cst Ic xrxc qu i a 
eu Ic plus souvcnl la faveur des organisaLeurs 
c1·cxposilions, mais celle preeminencc a ele sur­
toul quanlilalivc. car il n ·a gucrc susei le qu'une 
exposilion vraimcnl import.ante, celle ele Fanlin­
J.alour au Grancl Palais : e llc a permis de metlre 
,'l sa juste place J"cruvrc ci ·un mailrc Lrop long­
Lcmps neglige, qui, sans elrc un des herauls de Ia 
peinlure de cc grand sicclc ele l'arl fran~a is, 
apparlicnl I.oul ele mcme a la lignec des mailres; 
l'cxposiLion clail asscz ample pour pcnneLLrc ele 
la saisir dans la variete ele ses tcchniqucs - pein­
turc, clcssin, lilhographic - ct dans la diversile 
ele scs Lhemcs, porLrails, nalmcs-morles, composi- 63 
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tions ,, musicales >> ou legendaires; ellcs montrait 
des reuvres qui eLaicnl parfois de haule qualite 
et dont certaines peuvcnl etre comptees parmi 
Ies Lablcaux majeurs du siecle; un imposant 
catalogue 4, tres documente, bieu illustre e t enrichi 
d'eludes preciscs, reslera comme un precieux 
moycn d'approche de la pcrsonnalite attachante 
de Fanlin-Latour. D'auLres mailres, plus ou 
moins imporLants, du xrxe siccle ont retenu 
l'allcnlio11, mais pour des cxposilions partielles: 
au i\Iusec du Louvre, le Cabinet des dcssins a 
monlre un ensemblc Lres important de clessins 
ele Delacroix pour clonner l'occasion de Revoir 
Delacroix; Ie DepartemenL des peintures, lui, 
a presente une serie cl 'reuvres el ele clocuments 
autour ele La Liberle guidanl le peuple ele Dela­
croix , permetlant ainsi - comme auparavant pour 
cl ' auLrcs reuvres - de prendre une connaissance 
approfonclie ele ce Lableau majeur 5 ; c·est par des 
clessins sur le U1cme c/Ugolin que Ic i\Iusee Rodin 
a evoque le grand sculpteur auquel ii csL consacre, 
a travcrs une figure importante de la Porte de 
l'Enfer; le i\Iusee Cama valet a choisi ele montrer 
un ensemble forL plaisan L ele Dessins parisiens 
de Giovanni Boldini, D'auLrcs exposilions ont 
ele consacrees a des personnagcs etrangers par 
eux-memcs aux arts : Ic Musee postai a evoque 
Ei{(el el son temps, c'esL-a-clire une figure Louchan t 
a Ia fois ,'I !' industrie el a !'art, puisqu 'on doiL a 
cct ingenicur, noLamment, la Tour Eiffel; le i\Iusec 
du Luxembourg a renclu un Jlommage â Leon 
Gambei/a, qui retra~aiL l'exisLence du grancl homme 
cl 'ELaL a Lravers des reuvr~s cl'arL e t des clocu­
ments; l'lnstiLuL Gcethc a evoque par un ensemble 
inlercssant cl'ceuvres ct ele clocumenLs Grelhe el 
la France. D'auLres exposilions, cnfin, illusLraient 
des themes generaux. L'annec 1982 s·est interessee 
a l'importance ele mcnus evencmenls ele la vie 
quoticlienne et de !cur resonnancc dans Ia presse 
ou dans Ies au trcs moycns ele commun ication : 
le i\Iusee des arls el Lraclilions populaires a pre­
scnle, pour illusLrcr Le {ail divers , un ensemblc 
important ct varie qui faisait ressorlir d'une 
fa~on tres vivante Lous Ies aspects c1·u11 clomaine 
proche ele la sensibilile populaire el significaLif 
pour Ia connaissancc des menLalites s; Ia galerie 
ele Ia SeiLa, plus moclesLcment, a monlre Les 
canards illuslres du J 9e sicc/e, c·esL-a-d ire Ies feuilles 
illuslrees relatant Ies faits divers et vcnclues a 
la criee . C'est un auire aspect ele la vie ele la ruc 
quc laissait voir Ic Centre cul turcl ele Boulogne­
Billancourt cn allan l .A la renconlre des enseignes. 
Les Lissus precieux, cux, se retrouvaient au i\Iusee 
des arls clecoralifs dans L'art en soie et surlo ul 
au i\Iusee du costume, oi, onL ele monlres successi­
vement La mode du cheile cachemire en France, 
riche ele jolics pieees, ct Uni[ormes civi/s, ceremonial, 
circonstances . L'archilccLlll e a cu sâ part a l ' Ecolc 
des Beaux-Arls avcc Ies envois acaclemiqucs 
Paris-Rome-Alhenes . La pcinlurc, enfin, s·est 
manifcslee au i\lusec I leberl dans J\Ius'iciennes 
du si/ ence, qui rassemblaicnl ele secluisantes ceuvrcs 
,, musicales • cl'Hebert el cl'aulrcs pcinlres, ct au 
Petit Palais, qui presentaiL un ehoix ci' lmpression­
nistes ame1icains. 

L'cpoquc elassique rl baroquc a ete moins 
abonclantc, mais plus richc cn manifcslalions 
importantcs. Ccrtaincs cl'cntrc ell cs se situaient 
cntrc !'art et l'histoire: 1\'aissance de la Louisiane, 
a ux Archivcs 1'a tionalcs, evoqua i L Ies aspects divers 
cl'un cvencment important ele l'cxpansion franţaisc 
et I 'art n 'cn Hai l pas absen l, car cli c montrai t 
Ies rcalisations architccluralcs mcnecs a bicn sur 

place, ainsi que lcs repercussions ele cet cvenemcnt 
sur la creation artislique cn France ; au Petit 
Palais, L'arl du XV 1 t• siecle dans Ies Carmels 
de France complai t peu d'reuvres de grande qualite, 
mais portai t tcmoignage sur Ia ,·ic cl'un ordre 
rcligicux important; !'art eUi.it preponderant, lui 
da ns 1 'cxposi tion du i\Iusee Car na valet De la 
place Louis XV â la place de la Concorde, car, non 
sculcment ii scrvait a illustrer Ies grands faits 
historiques ciont ce !icu avait etc Ic thef1trc, mais 
ii s'incarnait dans une suite d'cvenements architec­
luraux de haute qualite qui avaicnt marque 
l'cxislcncc ele la place. C'cst la peinturc franc;aise 
qui a suscitc lcs cxposilions lcs plus importantcs: 
au Musce du Louvre, le Cabinet des clcssins a 
presen le L'alelier de Desporles, c'est-a-dir c l 'cnsem­
blc des pcinLurcs el clcssins laisses a sa morL par 
!'artiste et recueillis par la ::\fanufacturc ele SeYres, 
un cnscmblc lres divers par ses thcmcs - paysages, 
animaux, plantcs, natures-mortcs, compositions 
clecoralives - ct fort libre et lres vivant dans 
son art 7

; cn memc tcmps, Ic Grancl Palais offrait 
unc ample retrospective ele J. B . Oudry, qui per­
meltait ele voir en lui un pcinlrc plus cliYcrs qu'on 
ne Ic pense cl'habilucle, car ellc montrait quc son 
aclivi te ne s'ctait pas bornec a pcinclrc des ani­
maux, maiss'elaiLctenclucala grande clccorationcn 
lapisscric, al'illuslralion, au porlrait, au paysagc s. 
Unc des rnanifcstations Ies plus imporlanles ele 
l'annce a monlre, au Grancl Palais, La peinlure 
{ran~aise du X V l Je siec/e dans Ies colleclions ame­
ricaines: c'cst a une ,,~poquc recenlc quc Ies co11ec­
lionncurs et surtout Ies musccs americains se 
sonL intcrcsscs a la pcinlure fran~aise du X\'Ile 
sicclc, rnais ils l'ont rait largcmenl, cn privilegiant 
cl'aillcurs la premiere parlic du sicclc, qui a ete 
cffcctivcmcnt un des grancls momenls ele la pcin­
lurc Jranc;aisc; l'cxposi lion comptait un ccrla in 
nombrc ele chcfs d'reuvrc ele !'art franc;ais ele ce 
temps et npporta it unc eontribution cnrichic par 
un caLaloguc amplemcnt clocumcnte ct illustre, 
qui accucillait lcs r cprocl uctions ele I'c nscmb le des 
reuvr es appartcnant aux colleclions publiques 
amcrica in es, memc lorsqu'ellc.s ne figuraicnt pas a 
l 'exposilion 9 • Les ccolcs etrangcres n 'onL pasete 
absenlcs ele la seric des cxposilions consacrces 
a Ia pcinlurc des X\'lle et X\"llle siccles: L'Insli­
tut necrlanclais a montre, sous Ic titre La voli ere 
imaginaire, des aquarclles d'oiseaux du J lollanclais 
Acrt Schouman ct, surtout, Ic P e Li L Palais a pre­
sen te L e Porlrail en lla/ie au Siecle de Tiepolo, 
cxposilion un peu inegale mnis richc cn belles 
picces 10• 

Le X \'I" siccle a suscite cleux exposi lions nota­
blcs: au i\lusee Jacquemart-Anclre, celle du Codex 
Jlammer monlrait un des manuscrils Ies plus 
imporlan Ls ele Leonard ele Vinci; le i\Iusee du 
Louvre, lui, presentait L e XVI• siecle {lorenlin 
au Lo1111re, c'est-a-dire J' cnsemble des lableaux 
apparlcnanL a ses collccLions (Leonard ele \'inei 
mis a parL), qui ont ele resLaures ccs clernieres 
annecs el eomptant quelques pieces nolables u_ 
La fin du i\loyen-Age etail presen Le a la Biblio­
theque Nalionale avcc La gravure avani Diirer. 
Ecoles du ,\ 'o rc/. 1440-1500; une des ceuvres 
insigncs du i\loycn-Agc ila licn, Le Crucifix de 
Cimabue, a cte presente au i\Jusec clu Louvre 
apres qu·unc savante rcslauralion cOt repare, 
autanl que faire se pouvait, Ies clegâts ele la clesas­
trcuse inonclalion l'lorcnlin c ele 1966; c'est a u 
sauvclagc d'objcls plus moclestes qu 'elait liee 
1·exposilion 1981. Bi/an d'une annee de recherche 
archeologique ci Sainl-Denis, mais ces objets faisaient 
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rcvivre ccrtains aspects du passe lointain cl'nn 
lien celebre; au Mnsee des monnmenls fran9ais, 
La peinlure murale romaine de la Picardie iL la 
Normandie s'appnyail clic aussi sur des Ionillcs 
archeologiqucs, dans une antrc region de France; 
c'est !'art d'nn foyer etranger presligienx de la 
civilisalion medievale, l'lrlande, qu'evoquait au 
Grand Palais l'cxposilion Tresors d' I rlancle, a 
travers unc serie precicuse de belles ceuvres, ou 
!'orfevrerie ct l'cnluminurc tenait la place essen­
tiellc. L'exposition Naissance ele l'ecrilure concluisait 
bien au-dela du Moycn-Age, jusqu',\ l'epoqnc 
des origincs ele la civilisalion; clic pcrmettait ele 
suivrc, a lravcrs un nombre consielerablc ele pieces, 
Ies vicissilueles ele la formalion ele l'ecrilure dans 
Ies clivcrscs regions du Proche-Orienl; Ic catalogue, 
tres clocumen te ct largcmen t illuslre, clcmeurua 
un irrempla9able moycn ele connaissance 12• 

II rcslcrait, pom· complelcr la rcvuc des exposi­
tions parisienncs de 1982, ,\ ciler un ccrtain nom­
bre ele manifestations qui se situaienl en dchors 
du domainc jusqu'ici parcouru . Bcaucoup d'cnlrc 
ellcs s'ctcndaicnt sm· unc longuc suilc ele sieclcs . 
C'est ainsi que Ic Granel Palais s'cst ouvcrt Au 
pays ele la Loison cl'or. }\rl ancien de Georgie sovicli­
que, rnontrant de precicux objets echelonnes ele la 
Prchisloirc a la fin du l\foyen-Age, qui permct­
taicnt de suivrc l'evolulion mouvemcnlcc cl'une 
civilisation qui a pris durant cetlc longuc pcrioclc 
des visagcs fort diYers. On pcut cn elirc aulant 
de l 'exposition De Cw Lhage ci J(airouan au Pcli t 
Palais, qui eyoquail deux millc ans d'art el d'his­
toire en Tunisie. Le Centre cultul'Cl de Boulognc-

1 Leger el l'espril modeme; 1 voi. in 4°, 558 p., 
nbr. iii. 

2 Jackson Pollock; 1 vol. gr. i n 4°, 420 p., 
nbr. iii. 

3 Yves Tanguy; 1 voi. in 4°, 239 p., nbr. iii. 
4 Fa11Li11-Lalour; 1 voi. i n 4°, 360 p. (151 11°9) , 

pl. en coulcurs, 151 ill. cn noir . 
5 La Liberle guidanl le peuple ele Delacroix; 

1 vol. pcti t in 8°9, 76 p. (82 n°5), nbr. ill. 
6 Le [etil divers; 1 voi. in 8, 166 p. (291 n°s), 

nbr. iii. 
7 L'atelier ele Desporles; 1 YOI. in 1°9, 145 p. 

(146 11°9), nbr. ill. 

Billancom·t nous a promcne aussi a 1savers Ies 
siecles avec son exposition Le Lapis; de meme 
l'exposition Bacchanales el chevre-pieels au Musec 
Bourdcllc, centrcc sur un themc precis, qui a 
rcncontre souvcnt, clcpuis l'antiquite, la faveur 
des artistcs. Les exposilions du l\Iusce cl'art ct 
d'cssai, qui mon trcnt des objcts tircs des reservcs 
des musees fran9ais, ont touche des cpoqucs tres 
diverses : on y a vn notammcnt, cn memc temps 
ou succcssi vcmcnt, Picasso, l'alelier du sculpleur, 
F. de Saulcy el la Terre Sainle, Aspecls ele /'ari 
11apolila11 au XV II• siecle, Emar: un royaume 
sur l'Euphrale au lemps des Hilliles, Paysages 
pholographies par George Shaw (11518-1904). Le 
Petit Palais presen tai t la Colleclion Thyssen-Borne­
mis=a. 11Iailres anciens, qui a accucilli des ceuvres 
echclonnecs du Moycn-Age au XVIlle siecle, ct 
nombrc d'cntre ellcs oHraient, pom· Jcs divcrscs 
ecoles em·opeenncs, des exemples significatifs, 
temoignant d'un largc souci d'eclectismc ct cl'unc 
rccherche souvent heurcusc de la qualitc 13• D'au­
tres cxposilions, cnfin, manifestaient la percnnite 
des traelitions a travcrs lcs siecles: c'etait le cas, 
au l\Iusec des arls decoralifs, de Sura Dji. Visages 
el racines du Zaire, ou, au l\Iusec ele l'Homme, de 
Chypre. Les Lravau.,; el Ies jours, riche en ceuYres 
cl'art poptLlail'c souvcnt ele bellc qualite; c'est 
aussi la pcrmanencc d'unc tradition que lais­
saient voir, a la galerie Janclle Osticr, Ari bouclclhi­
que japonais. x11e-x1xe siecles, ou, au Musec 
d'art moderne ele la \'illc de Paris, Cinq grancls 
peinlres chinois. La Lradilion au XX• siecle; cettc 
dcrnicre exposition temoignait que lcs vicissitudes 
de l 'hisloirc n'cmpcchcnt pas la continui te de !'art. 

Rene Jullian 

8 J. B. Ouclry; 1 voi. in 4°, 287 p. (152 11°
8
), Notes 

pi. cn couleurs, nbr. ill. en noir . 
9 La peinlure [rclllcctise du XVIIe siecle elans 

Ies colleclions americaines; 1 voi. in 4, 397 p. 
(124 n°5), pi. cn coulcurs, nbr. ill. cn noir. 

10 Le Portrail en Jtulie cw Siecle ele Tiepolo; 
1 Yol. i n 4e, 179 p. (95 n°5), pi. cn coulcurs, nbr. 
pl. iii. cn noir. 

11 Le x.1r1e siecle florentin au Louvre; 1 vol. 
petit in 8°, 76 p. (44 11°9), nbr. iii. 

1 ~ Naissance de l'ecriure; 1 voi. in 4, 383p. 
(313 11°9), pi. en coulcurs, nbr. ill, en noir. 

13 Co//eclion Thyssen-Bornemisza . 11Jailres Clll­
ciens; 1 vol. in 4°, 115 p . (59 n°S, 59 pl. cn couleurs). 
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VASILE DRAGUŢ, Aria românească (Romanian 
Art), Bucureşti, l\Icridiane Publishing I-Iousc, 
1982, 519 p., 983 photos. 

Thanks to thc l\Iericlianc Publishing I-Iousc, Roma­
nian Ari, in two volumcs, has reccntly appeared. 
Duc to prof. Vasile Drăguţ, the first volume follows 
thc crcation of art on thc Romanian tcrritory up 
to 1800 ; thc sccond one - signccl by Vasile Flo­
rea - continues with the 19th ancl 20th centuries. 
Thcmalically and chronologically associatecl, and 
following the componenls of thc mcntionecl crca­
tion - architcctmc, sculpture, painting, graphics, 
decorative ancl appliccl arts - each work remains 
independent by its contents, mcans of investiga­
tion and synthcsis. 

Thc first volumr, which forrns thc objcct 
of thc prcsent revicw, has some clefining features. 
It begins with two chaptcrs which synthcsizc 
the cvolution of arts on the Romanian tcrritory 
during prchistory and antiquity, including a part 
of the migrations period, up to thc first written 
documents attesting the Romanian peoplc as an 
independent entity in the South-East European 
arca . In Lhis period - namely thc 9th century _ 
the author establishcs, with good rcason, thc 
bcginnings of thc Romanian rncclicval art he 
analyses in thc main phases of its cvolution _ 
thc 9th-12th ccnturics, the 13Lh, 14th, ancl 15th 
centurics (p. 71 - 212). The scconcl part of thc 
work covcrs thc 16Lh, 17th and 18th ccnturies 
undcr Lhc Litic "Rornanian art bclwccn medieval 
and modern", which charactcrizcs ancl delimits 
judiciously the content of thc ncw phasc in com­
pari son wi th thc pre vi ous onc. 

Unlikc formcr synthcscs - whcrc thc material 
is put in orcler for cach of the historical provinccs -
TransylYania, "\Valachia, l\folclavia - and without 
turning about or hlurring thc zonal or regional 
characteristics, thc author has choscn Lhc chrono­
logical. criterion and thc cxposition on genres -
architccturc (mililary, civilian, ccclcsiastic), sculp­
tmc, painting, crnbroidcry, rniniaturc, thc art of 
mctals ancl furniture. This doublc criterion -
chronological and according to gcnrcs of crcation -
though more difficull than the usual onc, on 
historical provinccs - pcrmi ts the Romani ai, art 
to he analyscd as a whole, on thc cnlirc area inha­
bited by the Romanians. This analysis cxplains 
and points out common elcmcnts, interf~renccs 
ancl loans from one province to anolhcr, în othcr 
words the unitary conccpts of this art, indepen­
dent of thc boundarics which hac! cxisted in an 
cpoch or anothcr. Al Lhc same time, thc typological 
traits, characteristic of a certain zone, provincc 
or period, arc shown with thc samc atlcnlion 
and dctails. 

Ccrtainly, a chronological clivision - on ccn­
turics - is not always supcrposccl on the main 
phases of creation, somc of them containing thc 
cncl of onc ccntury as well as thc bcginning of a 
ncw onc - for instancc thc Brâncoveanu period, 
c. 1680 - c. 1730. But this fact clici not hindcr 
thc aulhor in trying to define thc cvolution of 
each period of about 100 years. Thc formulations, 
motlo-like (at thc bcginning of Lhc chaptcrs) 
rcprcscnt, in fact, thc conclusions of Lhc research, 
cxprcss the dynarnics of creation ancl define thc 
major meanings of thc evolution of cach period . 
Thcse formulations arc: the dawn of the feudal 

COMPTES RENDUS 

art (the 9th-12th ccnturies) ; great confluences 
(the 13th ccntmy) ; assimilations ancl synthcsis 
(thc 14th century) ; the maturity of the artistic 
achi evemcnts (the 15 Lh century) - all of them 
includcd in "The Romanian Medieval Art". The 
nC'xt phase, "betwcen medieval ancl modern", 
contains: Byzantium aftcr Byzantium; the dawn 
o[ the national unity (the 16th ccntury); huma­
nism ancl modernity; when the books were writtcn 
for all the Romanians (thc 17th ccntury) ; mban 
baroquc and rural baroque; the artisans announce 
a nclw cpoch (the 18th century). 

The perspective of the volume is Emopean: 
the Romanian art has developcd as a component 
part of thc artistic creation on the continent, in 
the charactcristic ways of South-East Europe. 
Every phase presents the correlations, rclations, 
intcrfercnccs either with the art of Byzantine 
tracii tion, or with the Central European one, with 
thc Ottoman art or with that of the Near and 
l\Iiddlc East. Such confluences are found aud 
intcrferc, as a rule, in the same period . This per­
spective rcsults from the geographical position 
of the Romanian Janei - real cross-road area 
between great zoncs of the continent -, but 
mainly from thc capacity of the Romanian society 
- as the author emphasizcs - of sclecting, recon­
sidering, combining, in a synthesis of recognized 
originality, components picked up from the men­
t ioncd great areas of artistic crcation. 

As bcsicles Romanians, in the Transylvanian 
rcgions there settlcd Magyars, Szeklers and Saxons, 
the art of thcse coinhabiting nationalities is always 
present, in all the chapters, beginning with the 
13th ccnlury up to 1800, and in cach gen.re, from 
the architecture to the decorative arts . The volume 
points out carefully thc interferences due to this 
vcry meeting of clifferent traditions ancl styles 
of thc European art, by the coinhabiting, for 
hundreds of years, of Romanians with Magyars, 
Szcklcrs, Saxons and Swabians. 

1-Iow docs the joining of the mentioned critcria 
o[ research reflect în thc exposition? Let's follow 
the 14th century painting (pages 116 - 130). lt 
bcgins in Transylvania with the Romanian foun­
dalions of Sintă Mărie Orlea (1311), Strei Singior-
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giu (1313-1314, paintcr Teofil), Pcşteana; then 
it continues in Walachia - at Corbii de Piatră 
and the foundation St. ' icholas of Curtea de 
Argeş; again in Transylvania, at Rimcţ (painter 
l\Iihul from Crişul Alb), Crişcior (where the votive 
painting rcpresents the Romanian voivode Bălea 
and his wife Vişa), Leşnic (built Lhanks to the 
knez Dobre Românul). V•fo go furlher in "\Valachia 
again, at thc important cnscmble of Cozia, and 
back în Transylvania, analysing thc Gothic-style 
works of the German and Magyar Catholic commu­
nitics : Homorod, l\Tălîncrav, Ghelin\a, Slntana 
de 1ureş, Vlaha, Sînpetru, but also Strei, a Roma­
nian foundation. 

For thc following epochs, for which tbe docu­
ments begin to be more frequent, thc analysis 
goes on in the same way, from one zone to another, 
demonstrating that "on thc map of the country 
white spots in the artistic creation do not exist, 
as there was no single historical epoch Yoid of 
the noble mark of thc works of art" (page 7). 

Thc synthesis of prof. Vasile Drăguţ is thc 
first onc în the specialised literaturc that gathers 
in a singlc volume a thousand years of art in 
Romania - from the 9th eentury up to 1800 - in 
all its manifestations. The thorough research of 
the author on the spot and the main results of 
the Romanian and forcign experts (especially 
Germans and l\fagyars) are included. The works 
are exam ined for their mcssagc of creation, of 
beauty, and, at the samc time, for thc opening 
they give to thc social, economic and tcchnological 
realitics, to the spherc of ideas and mcntalities, 
whicl1 arc implicitly comprised in a work of art. 
That is why thc author usually utilizes the writtcn 
documents in ordcr to complement the artistic 
r eality, as the lattcr is also used to understand 
the society of the respective epoch, when thc 
official documents are too laconic. It must also 
be pointed out that the detailed analysis, numerous 
in each chapter, joins thc more general charac­
terizations, which, as arule, precede the demonstra­
tions and help tl1eir understanding. Ex2mples 
of such charactcrizations : thc painting in thc 
15th century (p . 180): for the 16th ccntury, pages 
215, 221, 227-228, 232 - 233, 238, 240, 250 - 251, 
253, 255, 261 -263, 269 - 270, 275, 282, etc. ; 
the fortified architecturc of thc 17th ccntury, 
p. 325 - 335, and the ecclcsiastic one, p. 347 - 348 ; 
the importancc of l\latci Basarab's epoch (1632-
1654) for architccturc and painting, p. 357-362 
and 387-389 ; thc remarkable vitality of tl1c 
artistic creation în Constantin Brâncoveanu's 
reign (1688-1714), p . 364-367, 370-372, 392-

GRIGORE IONESCU, Arhileclura pe teritoriul 
României ele-a lungul ueacurilor (L'architccture 
en Roumanie â travcrs Ies siecles), Bucarest, Ed. 
Academiei, 1982, 711 p., 489 iii. , resumc cn anglais, 
index des noms ct toponymcs 

En 1934, l e jcune, alors, arcbitectc Grigore Ionescu 
Hait distingue par un competent jury de special i le 
dont faisaient parlic Gheorghe Balş ct Nicolae 
Ghika-Budeşti, du prix de la Socictc des Archi­
tectes Roumains pour Ic premier ou\Tagc ele 
synthese sur l'histoirc de l'archilecture cn Rou­
manie. Public cn 1937 sous l e titre Istoria arhileclu­
rii româneşti clin cele mai uechi /impuri pînă la 

398 ; the evolution of arch itecture, p. 419-420, 
422 - 423, 427-429 ancl of painting, p. 460-462, 
în thc 18th century, etc. 

Jn the Yolurnc of prof. \ ' asile Drăguţ, the 
text and image are minglcd . Therc arc in all 983 
black and white and coloured photos, drawings 
and plans, ahout 1.89 for each page, many of 
them very little known. Text and imagc are com­
prisecl in a remarkahlc presentation, for which 
congratulati ons arc to he expres~ed to the l\Teri­
dianc Publishing House (thc volume has also a 
sclectiYe bibliography, notes ancl an index). 

There will appcar, of coursc, somc interprc­
tations and differcnt conclusions, therc will exist 
touchcs and controversics will go on with this 
book, as with any work whcrc analysis joins 
synthcsis, where thc rccomposition of somc ima­
gcs and thc formulation of thc conclusions mean 
selection, hierarchy, options. The volume urges 
on continuing rcscarchcs on seYeral dircctions: 
the graphic prescntation or thc printed book in 
the 16th-17th ccnturies: the Armenim, art, the 
l\Ioslem one and thc art of thc Hebrcw communi­
tics in the Romanim, countries in thc mcntioned 
period: thc corr elation of the artistic phenomena 
with the ideas and mcntalilies of onc epocl1 or 
another ; a larger usagc of architccturc, of paint­
in g, of decorative arts as historical documents . .. 
Somc formulations should be added nuanccs 
or revised. For instancc : instcad of "feudal society 
- feudal summits" (pagc 419), it should he hettcr 
to utilize "nobiliary socicty - nobiliary summits", 
a concept closer to thc reality of the 17th-18th 
centurics . 

◊ 

After thc synthescs duc to Gheorghe Balş, 
N. Ghika-Budeşti, Nicolae Iorga, prof. architect 
Grigore Ionescu, George Oprescu, Im, D. Ştefă­
nescu - all of thcm analysing architecture, othcr 
art sphercs or certain historical provinccs; after 
professor Virgil Vătăşianu's monumental work 
(I, up to 1526), thc volume of the art historian 
pror. Vasile Drăguţ, volume of methodical analysis 
and ample synthesis, marks a date, clcfincs and 
rcpresents an epoch in thc study of th~ Romanian 
art . The publication - bcforc long - of thc com­
plete translations în English, German and French 
- thanks again to the l\Jeridiane Publishing 
Housc - will offer to thc cxperts ancl art lovcrs 
from many countrics thc rcsults of thc Romanian 
rcscarch. 

Dinu C. Giurescu 

1900 (Histoirc de l'architecturc roumainc depuis 
Ies premiers temps ii 1900), l'ouvragc aYa it le 
grancl merite ele reunir cn un seul volume toutes 
Ies informations de basc concernant Ies principaux 
monumcnts cl'architcclurc de Roumanic, tout 
cn proposant unc simple mais sfu·c intcrpretation 
de I 'evolution histori que - qualitc d'ailleurs r elevee 
par Kicolnc Iorga dans la preface qu'il aYait bicn 
, ·oulu rediger ct qui constituait cl'emblec unc 
vcr itable homologation de l 'omTagc cn question. 

Les annces qui su h •irent representcnt pour 
Grigore Ionescu 1111 tcmps inintcrrompu de brilJantc 
activitc d'enseig,1emcnt cn sa qualite de proferncur 
titulaire â la cbairc d'Histoirc de l'Architccturc 
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a l'Institut <• Ion Mincu,> de Bucarest. En 1938, 
ii publiai t Ghidul isloric-arlistic al oraşului Bucu­
reşli (Guide hisLorique ct artistiquc de Bucm·est) 
et en 1939 il raisait parailre une sornmaire mono­
graphic ele la villc ele Curtea de Argeş dont il 
rcconstiLuait ainsi l'histoirc a traYcrs scs monu­
mcnts . Tout au long des annccs ultfricures, !'auto­
ri te du profcsseur ct chcrcheur cl'histoire ele 
l'arch itccLurc en Roumanie a fait de Grigore 
Ionescu un veri Labie symbole ele l 'cffort visant a 
connaitrc l 'arL de construire cn cc pays; son auto­
ritc s'cst vuc rcnrorcce a ccrlain moment de sa 
carricrc par sa qualilc de clircctcur a la Dircction 
des Monumcnts IIisLoriques, fonction qu'il a 
clctcnuc ele 1963 a 1966 . En publiant lcs volumes 
Arhitectura populară românească (L'archi Lccturc 
populaire roumaine) - Bucarest, 1957, nouvcllc 
eclition rcvuc en 1971 -, Islorja arhileclurii în 
România (Hisloire ele l 'architccLurc en Roumanic)­
BucaresL, I - II, 1963-1965 -, Arhilecl11ra în 
România în perioada 1944-1969 (L'arch itectmc 
cn Roumanic ele 1944 a 1969) - Bucm·csl, 1969 -, 
Ilislo ire ele l'archi/eclure en Roumanie ele la prc­
hisloire iL nas jours, Bucarcst 1972, le pr . Grigore 
Ionescu a rehaussc davantage encorc son prcstigc 
ele principal monographe ele l'architccture medie­
vale roumaine . Plus cl'une fois present, rn cette 
qualite, a divers congres ct scssions scicntifiques 
du pays ct ele l 'ctrangcr, son verbe a toujours cu 
du poicls, ctant ehaque fois suivi avec le respect 
clfa a un specialiste ele notorie-te . 

Et maintenant, plus cxactcmcnt en 1982, 
vient ele paraîtrc - tel un couronncmcnt ele scs 
cfforts dans la recherche - k volume 1lrhitect11ra 
pe leriloriul României ele-a lungul veacurilor (L'archi­
tecLurc en Roumanic, a travcrs Ies sieclcs), Bucarcst, 
Eclitions de l'Acackmie, 711 p., 489 ill., rcsumc 
cn anglais, index des noms et des lieux. 

La premiere partic ele l'ouvragc a le caractere 
marque cl'une rcconslitution archcologiquc, etant 
consacrec a la prehistoirc, cn commen9anl avec 
le neoliLhiquc, pour conlinucr avec l'f1gc du bronzc, 
l'âge du fer el accorcler unc altcnlion toule spe­
ciale a l 'architeclure geto-dace et daco-romainc; 
lcs clcrnicrcs sections ele cc chapitre t..raitcnt ele 
<<l'ăgc obscur >> des migralions barbares, jusqu'au 
vrnc sieclc. A rclcver que la prcsencc, cn cc vaste 
chapitre, des sites et des monurnents connus a 
la suite des rouilles archeologiques - porlccs a 
jour - a un caractere demonstratif, anticipant 
l'eYolution ultfricure ele la grande architecturc 
dans les Principautcs Ro~mrnines . 

La scconde partic du volume est consacrce 
a l'architcclure populaire roumaine - matierc 
ayant fait l 'objet ele recherches suivies ele la part 
du pr. Grigore Ionescu. Dans Ies pages qu'il lui 
consacre a present il fai t valoir lcs argumenls 
cl'unitc, de continuite ct ele profondc originalitc 
du fond cl'architecture traclitionncl existant r!ans 
les milicux ruraux ele Roumanie . Scs analyses 
d'orclrc tcchnique - meUant en cvidencc le mode 
caract<'ristiquc cl'utilisation du bois eomme mate­
riau ele construction dans l'architccturc traclition­
nellc - sont corrclces aycc des analyscs cl'orcli-e 
formei, dans l'intcntion mani[cstc ele souligncr 
la bcauLc ele celte archilcclure comrne une cons­
tante a travers ele nombrcux siccles cl'histo irc 
roumainc, devenuc un fond cl'inspiration ct ele 
rcfercncc pour un consiclcrable nombre ele cclcbres 
ccl ificcs du i\foycn Age et, cnsuilc, ele l'âgc moderne 
et conLemporain. 

Dans la troisieme part ic ele l'ouvrage, rcservcc 
a l'architecture medievale, le lcetcur rctrouve 

un assez grand nombre d'idees comprises dans 
les ouvrages antfricurs ele 1 'autem rnais qui, 
cctte fois, a J 'occasion de cctLe synthese, acquierent 
un surplus ele clarte . 11 convient ele souligner 
le soin permanent avec lcquel Ic pr . Grigore Ionescu 
suit et ctablit Ies rapports de causc a crrct cntre 
Ies moycns ct tcchn iqucs ele construclion cl'unc 
part ct lcs formcs representativcs ele la perioclc 
hi st ori quc consiclerec, cl'autrc part. En meme 
tcmps, ii cxaminc les divcrscs confluences stylisti­
qucs curopcenncs et - assurernent pas en clerniere 
inslancc - l ' inconfusible originalite des syntheses 
locales iclentifil·cs so it par le truchement ele monu­
menls cl'exceplion, soit - nolammcnt - pm· lcs 
conlribulions clucs a des cpoqnes bicn deJinies, 
comrnr le sonL celle cl'Etienne le Grand ou celle 
ele Constantin Brâncoveanu. 

L'cpoquc moderne - qui rai l l 'objct de la 
qual.ricmc partie ele l'ouvragc - offre ,\ l'auteur 
l'occasion cl'unc intercssantc analyse du pheno­
menc ele reconslruction des villes ele Roumanie 
par suite des moclificalions cconomiques et sociales, 
clirectcment rclices cellcs-la a l 'emancipation ele 
la societc clont lcs jalons s'echclonnent sur tout 
le XIX8 sieclc, a pm·tir de la revolte clirigcc par 
Tudor \"ladimircscu (1821), cn passant par la 
reYolution ele 1848, l'Union des Principautes 
(1859) ct finissant par la Gucrre d'Inclepenclancc 
(1877). La ruplure cl'avec la tradition ele l 'm·chitec­
ture medievale est presentee tant sous son cote 
positiJ - commc la preface cl'un enticr processus 
ele rnockrnisation - quc sous son cole negatif, 
dans la perspective cl'un cclcctisme poussc jus­
qu'a la conJusion pa•· la conjugaison, souvent 
incoherente, ele slylcs curopeens cl'importation 
- ncoclassicisme, neogolhique, romantisme de 
types divers. S'opposant aux tenclanccs cl'curo­
pcanisation a tout prix, lcs efforts ele l 'architecte 
Ion l\Iincu, visant a recupcrer un slylc national 
de vieillc traclition, sont apprecies a lcur valeur, 
cc qui n'cmpechc pas l'auteur ele dcnoncer en 
rncmc lcmps le elangcr cl ' un cnkystcmcnt et d'un 
cantonnement dans un style provincial au pm·­
Jum vetuste. 

L 'architecture xxc siccle est prescntc dans 
le cadre de cleux sections clislincles, l'une 
jusqu'cn 1944, la seconde jusqu'en 1980 . Le 
pr. Grigore Ionescu - lui-memc un tres bon 
architcctc constructeur, autPur de nombrcux 
eclifi -: cs ele reference - examine minutieusement et 
cl'un cei! cri liquc le devenir ele l 'm·chitectmc rou­
mainc contcmporainc, soulignant a cettc occasion 
la neccssite ele conservcr aux villes du pays leur 
personnalitc particuliere, lcs nouveaux bâtimenls 
dcvant s'encacll"cr ele maniere hm·monicusc dans 
lcs ensembles urhains preexistants. Adepte ele la 
fonction culturellc quc peut avoir la rue, le pr. 
lonrscu clech iJfrc attentivcment lcs caracteres 
des cnsembles urbains rcalises au cours des clcrniercs 
annees ct signale aux arc-hitcctes auteurs ele pro­
jcts lcs reussilcs auLant que les aspecls non resolus 
jusqu'it prcscnt, cn lcmoignant cl'un permanent 
souci de voir assurcr al 'habitat le potcntiel requis 
a satisfairc son role ronclionncl, pratiquc, 
ainsi quc la capacite virlucllc ele Ic cletcrm incr 
spirilucllernent. Cc n'cst que par l'intermccl ia irc 
de pareillcs qualites qu'un edifice el, a plus forte 
raison, un cnsemble constitue pcuvcnt clcvenir 
des clcmcnts ele bcneriquc referencc pour l'avcnir . 

muvrc ele maturite, vfritable conclcnsc d'unc 
. longuc ct impressionnantc expcricnce profession­
ncllc, l ·ouvragc du pr. Grigore Ionescu est destine 69 
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1l occupcr desormais une place de choix et d'au­
torite scicntifiquc da ns l e cadre de n 'importe 
quelle bibliographi e conccrnant l 'histoire de l'archi­
tccturc roumaine. Ecrit claircmcnt, dans un style 
qui cxcl ut les equivoques, jouissa nt d'un copicux 
matericl illustratif, Ic volume Arhitectura României 

ANCA POP-BRATU, Pictura murală maramu­
reşeană (La pcinture murale au l\laramurcş), 

Bucarest, Ed . l\Iericlianc, 1982, 136 p. , clcssins et 
fi g. dans l e texte, 93 photographi cs en noir ct cn 
coul eur s, resume en fra11 9ais. 

C'cst un ampl e ouvragc qui reconsidere dans une 
perspective toutc nouvclle l a peintur c des eglises 
cn bois du l\laramurcş (fin XVIle sicclc - deb ut 

' rxe) . Ce livre - que sculcmcnt cleux ouvragcs ele 
car actere monographi quf1 ont precede, concernant, 
comme le volum e ciont nou s nous occupons ici, 
Ies egl iscs strictemcnt si tuccs dans la dcprcssion 
du l\laramurcş - peut etr e tenu pour une pre­
mi ere synthcse 011 un materi ei co nnu est structurc 
selon cl'autres cri teres . L'auteur n e v ise plus a 
presentcr cbronologiqucmcnt ou par r cgions ele 
p etite etencluc Ies cnscmblcs p cints, mais 
conccntr c son atte ntion sur l e phcnom cnc artisti­
que, en gro upa nt lcs monum ents suivant la spher e 
cl'in[]u cncc ciont r clevcnt Ies p cintrcs. Les titres 
mcmes des trois chapitres cssenti els du li vre devoi­
l ent son i ntention : « Les mait.rcs-peintrcs ct Ies 
intcrferences slylisliques. Le filon postbyza n­
tin •>, « L'influcnce du baroquc •> ct ,, L'ecclcctismc •>. 

Au-dela du fait qu'elle rcpcrloric minuti cuse­
ment l es peintm es et qu'ellc complete l e materi ei 
iconographiqu c ex istant, Ic merite ele l'autcur 
r csicle da ns l 'analysc des reuvrcs sui vant l e dit 
criterc, cc qui l'amcnc il rcconsidcrcr la pcinture 
cl'eglisc a u l\laramurcş cn tant quc rcsultat 
normal ele la capacite ele reception el el e crcalion 
des arli sans ele 1 'cnclroi L. Ceux-ci ont en cffct 
cmprunte des for111cs a ! 'art postb yzantin ou 
baroque cn Ies r cmodcla nt toutcfois dans une 
v i si on ele synthesc a vcc des elemcnts ele I a zone 
qui illu straient Ies realitcs des li eux. Ont ainsi 
etc crcccs des reuvrcs cl ' unc grande originalite, 
forleme nt marquccs p ar l'emprcintc du goCtt, 
ele <<la mode •> ct des aspirations ele l a coll ec ti vitc 
v ill agcoisc ciont fa isa icnt cl'a illcurs parti c ct Ies 
peintrcs ct lcs foncl alcurs des cgli ses cn qucstion. 

L'analysc des p cinturcs des eglises du l\lara­
rnurcş rcvelc a l'autcur l a cocxistcncc ele slruc lur cs 
slyli stiq ucs clivcrscs el l 'a icle ii c lablir avec clavan­
t agc ele prccision l e mom ent ele la pcinturr cl ' cnscm­
hlcs non cl atcs p81· des inscription s et l es atlribu­
tions ,\ tel ou tel p einlre cl'iconcs non signees, 
consiclcrccs jusqu 'a prcse nt co mm c Ic r esullat 
du travail cl 'a nonymcs. 

L'auleur exam in c Ies pcintures ele traclition 
poslbyzanlinc en suivant ele prcs l e mode ciont 
Ies arlistcs du l\Jaramu r cş ont ass imil c ct inter­
prete dans l 'csprit ele ! 'art paysan lcs influ ences 
immecl iatcs ele la pcinturc moldave ou inclirec tes 
ele l '81· L postcricur ii l 'cpoq uc ele Consta ntin Branco­
vcanu non moins traclilionn cl. L'acliv itc des 
pc in l.rcs popul a ircs du ?lfararnurcs n cvoluc 
parallelcmenl it cell e des atclicrs a·nalogues des 
milieux ruraux si tucs nu norei des Carpatcs, en 
U lua in c sous-ca rpa tiqu c, en Slovaqui c orientule 
c t cn Polognc m~riclional e . Au travcrs cl ' un c 

de-a lungul veacurilor (L'archltccturc en Rou­
manic il travcrs l cs siecles) cloit etrc salue comme 
l'un des principaux evencments ecl itoriaux ele 
l'annec 1982. 

Vasile Drăguf 

analyse nuancec ct de fin cs obser vation s, l 'autcur 
cern e l a personnalite des maîlrcs-pcintres Alexan­
dru Ponchalschi2, Radu l\luntcanu3 et ele l 'anonyme 
de Cuhea (Bogdan-Vodă) 4, en r evclant avcc 
cxactitucl c l 'ori ginalile el e chacnn: l e caractere 
narratif ct l e style lineaire du premier, l e caracter e 
absolumcnt rustiquc des p cinturcs et Ic go Ctt pour 
le clecoratif du seconcl ct l 'attachcment a l'ico­
nographi c postbyzantinc, a ]'art baroque ct aux 
motifs clecoratifs propr cs a l'orncmcntation bran­
co,·an, du troisiemc . 

L'auteur considere que l e p eintre ele l '<'gli se 
ele Cuhca avait etc amenc ele Polognc ot'i ,, une 
lon guc traclition ele l 'art byzantin intcrfcrait deja 
des influ cnccs occidcntalcs baroques •> (p. 56) . 
Elle attire l 'at lcntion sur Ic fait quc l 'cnsembl c 
ele peinturc murale ele Cuhca (1754) est << Ic seul 
a c lre r eali se sur la commancle cl'un klilor uniqu e, 
Pan Vasili Samplonţai ( ăpîn~anu) ►> (p. 50) ct, 
a la fois, Ic scul ou apparait Ic portrait de celui-ci, 
p eint sur un panncau mobile et pose da ns la n cf 
tout a cote du siegc du noblc scigncur, a la cliffe­
r cnce des autres egli ses 011 Ies reprcscntations 
des fonclateurs rnanqucnt, Ies commanclitaircs 
etant plusicurs, parfoi s memc toute un e cornmu­
n a utc v illageoise. L'absencc de portraits votifs 
dans la pcinturc du l\•f81·amureş est un phcnom en e 
speci fiqu eme nt local q ui , p81· cela meme, a urait 
merite un p cu plus ele rclalions. 

Avcc Alexandru Ponchalschi on aura it pu 
louchcr un a ut.re aspect, celui qui ticnt ele l a men­
talite: originairc el e l 'endroit, membre ele l a coll ec­
tivite villageoise r espective, il se considere par[o is 
peintrc-clonatcur, comme l e prouvcnt l cs in­
scr iptions trouvecs sur cleux ic/Ines pcintcs el e 
sa rnain , fait qui temoigne ele l'incli ssolubl e 
uni te qui cxistait entrc Ies membrcs ele la 
collectivi te ciont faisa icnt partie, dans unc egale 
mcsurc et l cs 81"tisans pcintres et l cs commandita ircs 
des reuvr cs rcalisecs p ar ccux-la 5 • 

Radu Munteanu, originaire d 'Ungurcni (Lăpuş), 
est unc importante [i gurc p81·mi Ies peinb·cs ele 
tracl ition poslbyzantine mais, cn limita nt sb·ictc­
rn cnt la rcchcrchc sur l es cgli ses du Maramm·cş, 
son reuvrc rcslc fragmcnla irc ct l 'on n e p eut se 
rcnclrc compte ele l 'cvolution ele son stylc, l a plup81·t 
des cgliscs qu'il a peintcs se b·ouvant dans Ic 
Lăpuş 6 • 

La plus notablc conb·ilrntion cl'Anca Pop­
Bratu - celle qu i, par a illcurs, confere a son 
li vre un clegre superiem· cl'originalite - nous sem­
blc etrc la reevaluation ele l a pcinturc cl 'influ cnce 
haroquc. 

A la suite de sa p ertin ente analyse, ccUc pcin­
turc, consider cc par plusicurs r.omme clccaclentc, 
se profilc en tant que fruit du travail crcatcur des 
pcint.t·,·s du . Jaramnrcş qui se sont cntcnclu s a 
aclapter aux cxigcn ccs ele l 'cpoqu e et des commancli­
taires lcs formcs clecorativcs luxuriantcs du haro­
quc. Penet.re au l\laramurcş , cxpliqu c l'autcm·, 
par la filier e orthodoxc, clcs zon cs qu i par I 'cntre­
misc ele la Polognc avaient deja accepte l e haro­
quc - l e cas ele l'Ukrainc occidentale et ele la 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



l\Ioldavie -, le <• monumental baroque * se trans­
forma en cctte contree dans un <• fragile rococo •> 

qui, debarrase de la profonde teneur baroque, 
exprimait ,<le goi.'it d'un groupc social de condition 
moycnne, temoignant des aspirations au faste 
disproportionnecs avcc scs modestcs possibilitcs 
de Ies reali ser •>. Anca Pop-Bratu remarquc, 
par la suite qu' ,, au-de la d'unc relative ouver­
turc et d'une raculte de recrption de la socicte 
locale aux ondcs lui apportant Ies mutations 
smvcnues dans le gout ct la sensibilite artistique 
de l'cpoque, l'instauration de la mcntalite ba1·oquc 
cntre Ies sobrcs cadns de l a Lradition postbyzan­
tinc al la it demcurer supcrficicllc •> (p. 58). 

L'etudc surprend tous Ies caractercs du style 
de Toader Hodor, de Vişeu-de-Mijloc, Ic pcintre 
qui a travaille â Corncşti, Birsana (1806), Văleni 
(1807) et Năneştu (1809); de plus, l'etudc fait 
valoir le pcu de fragments de peinlurc gardes 
dans les sanctuaires des egli ses de Bucleşli (Josani) 
ct Glod, dus au peintrc Ioan Opriş. Quant :\ Ioan 
Plohocl ele Dragomireşti, J'autcur Ic place au 
rang des peintrcs qui au debut du XIX 0 siecle 
pratiquaient un a1·t compose cl'clements heteroclite, 
etant in[lu cnces pa1· la peintmc occidentale. Aussi, 
Ies eglises de Rozavlea (env. 1825) et ele Şieu 
peintcs par celui-ci, ainsi que cl'autres ensemblcs 
muraux peints pa1· des artistes eonsideres anonymcs 
(par exemple â Poienile !zei, 1794, â Dragom ir eşti 
ou Sălişte) 7, font-ils â juste titre l'objrt clu cha­
pit.rc « L'ccclcctismc ,,. 

Anca Pop-Bratu saisil ct acccntuc â plusieurs 
reprises le ca1·aclere moralisatcur et cliclactiquc 
de J'ineonograph ic, <• qui s'cxprime par une sirnplifi­
cation clu programme, rcduit prcsqu'exclu~ivcmcnt 
au parallelisme clu Vieux et clu Nouveau Testa­
ment, et pa1· une preclilcction pour Jcs thcmes 
cschalologiques •>, tout cn mcltant sans ccssc 
cn eviclcnce la permanente participation des 
collectivites de la zone ,, aux confrontations icleo­
iogiqucs de J'epoque, balan<;ant cntre la position 

1 Victor Brătulescu, Biserici clin .Maranwreş, 
n Bu !elinul Comisiunii 11Ionumenlelor Istorice, 
XXXIV, fasc. 107-110, 1941 ct I. D. Ştefănescu 
A rla vecile a l\tf arwnureşului, Bucarest, 1968. 

2 On y analysc, â part ele nombrcuscs icones, 
Ies cnsemblcs peints dans lcs egliscs ele Căl in cşti 
(Că i cn i ), 1754; !'i conostase, cepenclant, clatec du 2 
mai 175.2 a clonc etc peinte dcux annecs avanl le 
reslc (N.d.A.); Budeşti (Susani), 1760; leuci, (au ­
tour ele 1782). Unc importante partic de cc chapi I.r e 
est consacrec â l'evolution stylistiquc du mailrc­
pcintrc Ponchalschi, tcllc qu'cllc rcssort ele la 
pcinlurc des iconostascs ele Călin cşti (Căicni); 
Sirbi (Susani), 1760; Budcşli (Susani), 1760 : 
Dcscşti, 1780, celle-ci lui etant att.ribucc main­
tcnant pour la premiere Iois, et leuci - vers 1782 . 

3 L'aulcur ele l'cnsemblc mural de l'cgli~r du 
villagc ele Descşti (1780). 

4 Les 33 annees cl'aclivite in intrrrompuc de 
cc pcinu-c dans la vallec du Cosău el aux alcn­
tours nous ob li ge â le locali ser en ccttc zone (1751, 
l'icâne de la ,, Vicrge â l'Enfant •>, 80 X 62 cm, â 
Binana, qu'Anca Pop-Bratu lui attribu c egalc­
mcnt - 1784, l'iconc de la<, Viergc a l'Enfant •>, 
85 x 65 cm, â Descşti). 

concessive adopiec par l'esprit ele la Contre­
Reforme ... et la position critiquc de la Refo1·mc, 
doctrines qui se disputaient la primautc sur le 
territoire du l\Jaramureş •>. l\lais, qu'aclvenait-il 
dans tout cela ele l'Orthocloxic? Ce n'est qu'au 
passage quc l'auteur mentionnc la politique d'cn­
couragemen t ele I 'Ol'lhocloxi c, prati qucc par Pan 
Vasili samplon\ai a insi quc lrs Ji cns anc ks 
centres orthocloxcs voisins; mais ellc ne nous 
informe pas sur la resislance des habi lants, sm· 
l'effort collcctif entrep1· is par Ies pretres, diacres, 
copistcs, pcintrcs ct paysans qui, ellsernble, 
lulterellt pour se mainlenir dans la rcligion ele 
!curs ancelres apres que l 'evechc roumain orthocloxe 
du Ma1·amureş rnt supprime Cil 1740, la contrec 
passant sous la juridiclion de l 'cvcche ruthellc 
g:reco-catholique ele l\Iuncaci 8 • 11 aurait Iallu, 
nous semblc-t-il, insistcr quclquc pcu sur l'in­
terpretation ele l'icollographic sous ccs rapports, 
la simple cnumeration ele ccrtains lhemcs ou 
details - encorc quc joinls â de sommaircs cxplica­
tions entrc parcnthcscs ou dans des notes Cil bas 
de pagc - n'etanl pas sumsantc 9 • 

Par contre, voici unc cxccllcntc etuclc de slylc 
quc nous a clonncc Anca Pop-Bratu cn mcmc 
tcmps qu'unc tres precise hicrarchisntion des 
valcurs. Son proprc slylc, suggrstif, animc Jcs 
pcinturcs miscs Cll causc el renci Jcur comprchen­
sion plus facile grâcc aux deroulemcnts icono­
graphiqucs particulicremenl uliles et b·cs millu­
ticuscment con~us, grâcc aux clcssins cn marge 
qui, tont naturcllemcnt, engagellt Ic clialoguc avec 
le texte, et, pour finir, grâce aux rcprocluctions 
soigllcuscmellt choisies qui composcnt un veritablc 
album non sculcmcnt atlrayant mais aussi ncccs­
saire. 

Le livre est unc incontestablc contributioll ct 
se place cligllement dans le cackc ele la liltfralurc 
de specialite conccrnant l'art medieval roumaill. 

Ecaterina Cincl:e:a-Buc11/e 

a Sur unc icone provenant de ]'cglisc ele Notes 
Vişcu-cle-l\lijloc ct se trouYant aujomd'lrni an 
Musec de Sighetu J\Iarma\ici, l 'autcur soulignc 
dans l'inscription: << Seigncur Jcsus Clu·i st, cette 
offrancle ele ma part, moi l'bumblc pechem· 
peinb·e Alexa, pour Ton saint nom ... ,,, ct sm· 
l'iconc imperiale ele l 'cgli sc clu villagc Mănăsti-

rea rcprescntant le Cbrist Pantocrator, la priere 
adressee â Jesus pour l'absolution des pcches 
s'acheve par ces mots: <, et que Dicu pardonne 
aussi au peintre A lexa le pechcur ct â Elena, 
afin qn'il Jcur soit vcm1 en a i ele., i\ la cliffercncc 
de l'insc.ription ele l'autre l'iconc qni clonne 
nnssi le 110111 clu clonatcur de l'iconc respective. 
Pollehalschi et son epouse Elena font clon it l'eglisc 
ele Eerbcşli qu'il a pcinle, d'unc rlochc (informa-
lion rccucillic par Anca Pop-Bra lu ele Ion Birlca, 
voir note 102, p. 23, dans le livre ele celle-ci). 

6 Ungureni, narthcx, 178.2 ; Rogoz, J'eglise 
des Saints Archangcs l\Iichel ct Gabriel, 1785 ; 
lrs cleux eglises de Dobric, 1798 - 1800. Fa it cn 
tont rcmarquablc, en pcignant l e narthex de 
l'cglisc ele son villagc nalnl, le pcintrc a fait aussi 
son au topor trai t, cn screprescntan t clebou t, ele front, 
portant J' egli sc sm sa tete. L'inscription qui y 71 
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est jointe spccifie: ,, moi, le miscrablc pcintrc ~­
Voi.r Ecaterina Cincheza-Buculei, Cileva dale noi 
despre meşterii bisericilor de lemn din Maramureş, 

secolul al XV II 1-lea (Ţara Lăpuşului ), i n SCJ A, 
sena Arta plastică, torne 27, 1980, p . 30 - 31, 
fig . 7-8. 

7 Sur !'iconostase ele l'eglise des Bălcni, a 
Sălişte, on pouvait encorc lire a un moment clon ne : 
,, loan[Plohocl?] ele Dragomireşti, 1817, a vrii 27 •>. 
Sur !'iconostase ele l'eglise ele Poienile Izci se 
trouve l'inscription: ,, Peinte en !'an du Christ 
1793, au temps du Tres-Haut ernpercur Franţois, 
achevee au mois ele juillet, en 5. Par Pl(oh)o(d) 
G[h](eo)rg(h]ie Dragumircsci ,,. Ce Gheorghe, scm­
ble-t-il, a aussi cte l'auteur des peintures ele l'eglise 
de son propre village (la rcssemblancc ele style 
cntrc la pcintme ele l'eglisc de Dragomireşti et 
celle ele Poienile Izci a ete rcmarquec par Anca 
Pop-Bratu). On se trouvc clonc devant une familie 

KLAUS PETER IIEUSEL, ELLEN SCIIJ\IIDT, 
HANS VOSS, Zur Hol:archilektur in der Mara­
mureş. Beispiel cms Budeşti unei Rogo:, Bericht 6, 
Hochschulc fi.ir Gestaltung, Q[[enbach am l\Iain, 
66 p., 23 photos, 10 clrawing boarcls, 2 maps. 

The book is thc rcsult of a trip în Taramureş, 
in summer 1976, within thc framcwork of a spc­
cializing coursc presiclecl by prof. Hans Voss for 
the stuclcnls from Ilochschulc fi.ir Gestaltung 
in OHenbach am l\lain, action realizecl in coopera­
t ion with the Institute of Fine Arts "Ioan Anclre­
escu" in Cluj-Napoca. 

A vcry cliclactic achievement, thc Yolume is a 
k incl of a model o[ Jielclwork in a European zone 
the authors have known beforc only by biblio­
graphical rne::ms, which thcy consiclcred insufficient, 
having in vicw tbc originality ancl thc importancc 
o[ the l\larannu·eş architecture and its paradoxical 
abscnce from synthcscs treating thc prohlems 
of thc rural wooden constructions in Europe in 
general and in Eastern Europe in particular. 

Thc thrce authors clici not intend to cxhaust 
all the aspccts of this important chapter of art, 
with profound historical and social implications 
that they only mention . What they clecidcd to 
he their aim - and they havc atlainccl, from their 
po int of vicw - is, on onc hand, to direct the 
Occiclentals' attention to the valucs of thc rural 
civilization of l\laramurcş, ancl on thc other banei, 
to analyze two categories of wooden conslruc­
tions : tbe peasant housc and the church. 

As a method o[ tackl ing the thcme, the authors 
have chosen to join the commenta.ry basecl on 
the b ibliographical information ancl the fielclwork, 
proper markcd by a certain experience în observ­
ing, noting am! systcrnatizing the assemblcd 
data. 

Thc plan of thc volume is quite simple. It 
begins with an "lntrocluct ion" which points out 
severa! historical momcnts ancl somc condilions 
that marked the evolution o[ the differcnt clhno­
graphic arcas, ancl a chapter of general consiclcra­
tions on "Pcasant architccture in Romania", 
followed by the analysis of the main problem : 
the woodcn architecture in l\laramureş, the peasant 
housc ancl i ls functions, its constructive methocls 
and decorative forms; thc church, its form ancl 
function, its constructive systcms. Two chapters 

de peintrcs d'cglise et ce qt>'ll convient ele souligner 
c'cst quc Ic stylc de ces maitrcs-peintres n ' a pas 
fait ecole dans Ic l\laramurcş, son influencc se 
limitant aux mcmbrcs de celte seule famille. 

8 Al. Cziplr, Documente privitoare la episcopio 
clin i\Iaramureş, Bucarest, 1916, doc. 108, 116. 

9 La frequcnce de themes commc ,, La luttc 
ele Ncstor avec Lie •> ou << La vision ele Saint Pierre 
d'Alexandrie •> - prcscnt tant dans la peinturc 
des sanctuaires quc dans la ne[ - , l'introduclion 
dans l'iconographic d'episoclcs de la ,, \'ic ele Saint 
Jean le Nouvcau de Suceava • ou ele la non-mcn­
tionnee scene ou Saint 1icolas prescnte au Christ 
le roi serbe Ştc[an Decanski (la peinture des absicles 
des eglises ele Călineşti [Căieni] et leuci) la repre­
sentation - prcsquc sans exccption - du cos­
tume derive ele }'uniforme des hussards lorsqu'il 
s'agit ele personnages negatiis tels que Lic, etc. 

are assignecl to the objct analysis : a housc from 
Budeşti, consiclerecl typieal, and two cbmches 
from Rogoz ( dating from thc 17th ancl 18th cen­
tury). The last chaptcr, "Basic forms of the Roma­
nian architcctmc", is due to pro[. Virgil Saivanu 
from Cluj-Napoca . 

Generally, thc rcsearch technique was carefully 
directecl, but thc analysis of the phcnomena is 
ncvcrthelcss unsatisfactory. For instancc, thc 
determinism involving only the conditions of 
relief, climate ancl vegetation for a certain type 
of architecturc ( thc l\Iaramureş typc in particular), 
without any historical ancl social conditionings, 
which contributc to thc existencc of the historical 
and ethnographic l\Iaramureş as distinct entities, 
is not sufficicnt, as it cloes not cxplain anything. 
On U1c other ham!, allhough thc Introcluction 
contains some refercnces to othcr ethnographic 
areas, the lack of knowlcclge of thc auU10rs h inclers 
them to realize, on onc hand a vision of thc whole, 
and on the othcr hand an exact observing of the 
particular in .i\Iaramurcş. The abse11ce of a specialisccl 
bibliography in foreign languages is also a problem. 
Thc in[ormation was obtainecl indirectly ancl thc 
rcseru·ch-workers wcre unable to verify the opinions 
they received at thc samc timc with the strict 
information (one of the cleficiencies of the volume 
is thc absence of a criticai appru·atus and of a 
bibliography). 

Travclling through villagcs and prolonged 
halts in Budeşti ancl Rogoz havc resulted in thc 
registering of sorne exact ancl kcen observations, 
of a certain subtlety, occasioning comparisons 
with other European ru·cas and checking of opinions. 
The rcfercnces to the Germanic or Scandinavian 
world - pointing out similitudes as well as dis­
tinct diffcrenccs - arc very interesting. The obser­
vation that "the usna! similarities between i\Iara­
mureş and Scandinavia a.re false, bcing an effect 
of a superficial vision" is excmplifiecl by the analy­
sis of thc constructive system, which proves to 
he completcly different, lcacling to cliffercnt acsthe­
tic effects . 

Onc of tbc important chapters of the volume 
is that rcgarcling the shape ancl the functions of 
the peasant housc. Thc starting point for stuclying 
the insiclc o[ thc house - no mattcr how many 
rooms it inclucles (I.rom 1 to 4) - is considerecl 
the place o[ the hearth and the functions polaTized 
a.rouncl it : cooking, inhabiting, slceping, working, 
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storing. The interdcpcndcncc of thesc functi ons 
forms tbe basis of establishing thc connections 
betwcen thc constructecl volume ancl thc surround­
ing spacc, namely bctwcen thc house proper, 
the porch ancl thc garclen (betwecn 1.he closccl, 
half-openecl ancl openecl space), connection also 
seen as a reflex of thc millcnary relation bctwcen 
thc human being ancl the surrouncling nature. 

In thc analysis of thc churches, thc idea of 
their origin in the pcasant "·ooclen housc comes 
again ancl again Jikc a lcit-motif. 1hc authors 
try to outline an cvolution of thc church from 
the atypical construction with rcligious purposes 
(a simple house) through 1.he type without a spire, 
to the characteristic construction dominated by 
thc more or less high spire. From 1.his eYolutiYe 
draft possibilitics of clating coulcl bc foreseen, 
bascei 011 the examination of tbc organic relation 
bctwccn thc church ancl the spire. This idea, 
clcarly taken OYer, is contraclicted by the obserYa­
tion that thc malerials rcsist. cliffcrently in timc, 
thcreforc that a cliscussion on t.he original shape. 
which frequcntly we do not Jmow cxactly, is calicei 
for. Practically, as 1.oclay thcre arc no churches 
without spire in l\ilaramureş ancl knowing thc 
custom of rcplacing cleterioratccl beams. such 
attempt.s of clating sccm impossiblc t.o us, as 
thcy can casily lcacl to mistakcn conclusions. 

Thc last chapter, alreacly mentionccl, introduccs 
(in a clrawing boarei ancl a table) 1.hc rcsults of a 
structural analysis having as basic 1.crms thc 
tcchnical mcthocl for builcling 1.he walls, the cxis-
1.cncc of thc spire ancl its spatia! relations with 
thc church, the charact.cristic clemcnts in the cleco­
ration of thc spire . Jnt.crcsting in itself, thc attcmpt 

is not sufficiently el\plicil in intention (appearing 
as a fragment of a biggcr worl<), and thc l'Xamples, 
which sccm to bc cboStn at randcm or on consicle­
rents wl1ich scrYe ayriori fo11clusions, puzzlcs 
as well as tbc scl1ctic11 lllrnuse the title or 1.he 
table îs "\Yooden chprchcs in Ncrthcrn Transylva­
nia" ancl the cx~n1 plLs m-e takcn Jrcm ,illagcs in 
I-lunccloara, Araci, Eil1 or, I,is1rija-l\"ăfărcl and 
l\Jarrmurcş ccuntics . 

'lhc graphic ancl pl1otog1a:i;l1ic pirt. hq;pily 
supplcmen1.s thc text. Drnfts, scctious, archit.cctu­
ral clctails (cxactly scalccl) au tramposecl with 
thc usual rigour in rnch an investigation. Wc also 
rcmnrk a plus of acuteness in cletccting the signifi­
caut ancl the partirnlar, drnractcristic alrn for 
thr pl10t.ographs. 

1hc initintiYe of the Germa11 group is praisc­
worthy for many reasons. First, the scriousness of 
thc documentation proper, following - at Jeast 
in intcntion - thc dctccting of the essence of 
t.hc phencmcna ancl thcir concrete manifestations. 
Scconcl, tl1e cliffusicn of thc Yolume accomplishes 
a certain typc of rnltural service. Publishecl in 
1000 copies by improwd xcrccccl mcthocls, the 
book has an accuratc ~rcl attractiYc aspect, able 
to catch tbc intercst ancl thc attcntion of a public 
clifJcrcntly imtruetccl, but cagcr for a larger or 
a spccialized lmowlrdge of certain European 
zones of great intercst. I-or m, it can be - up 
to a certain point - an examplc, at least in the 
way it can 1irgc to continue the zonal rcsearch 
and to puhlish scries of books which will write 
clown thc rcsults. 

Tere:a Sinigalia 
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AVIS AUX COLLABORATEURS 

La REYUE ROUJJ1AINE D'HISTOIRE DE L'ART publie des travaux 
originaux, des notes et comptes rendus des travaux de specialite. 

La redaction prie les collaborateurs de bien vouloir se conformer aux 
indications suivantes : 

Les manuscrits en trois exemplaires seront remis a la redaction, dactylo­
graphies a double interligne; chaque page aurn 31 lignes a 62 signes, 
soit 2 OOO signes. Les titres des revues dont il sera fait mention seront 
abreges conformement aux usages internationaux. Le materiel iconogra­
phique (figures, dessins, graphiques, etc.), limite au nombre strictement 
necessaire, sera numerote et les legendes dactylographiees sur une feuille 
separee. 

Les auteurs ont droit a 30 tires a part gratuits. 

La responsabilite concernant le contenu des articles revient exclusivement 
aux auteurs . 

Les manuscrits pourront etre remis a l'aclresse de la redaction de la REVUE 
ROUMAINE D'HISTOIRE DE L'ART dans une des langues de circula­
tion internationale (frarn;iais, anglais, espagnol, russe, italien, ou alle­
mand) accompagnes, pour les auteurs de Roumanie, d'un texte en rou­
main. 
Ces manu, crits seront envoyes au plus tard le 31 decembre de l'annee. 

REV, ROUM, HIST, ART! Serie Beaux-Arts! TOME XX! P, 1-74, BUCAREST! 1983 
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