
AN ABRIDGED HISTORT OF RO~IA­
NIAN THEATRE, Bucharest, Ed. Acade­
miei Republicii Sociali,;te România, 1983, 
191 p. 

Editecl h~r the Jn,;titute of thc HiRtory 
of Art,; 

'l'he aim of thc compendium of Roma­
nian thcatre iR to Rtud v t he theatrical 
forms on Homania's territorv from remote 
tîmes clown to our days (origins, deve­
lopment). 'l'he authors deal with the 
events of theatrical art, the pertinent 
elemPnt:'\ of the feudal art and their rela­
tion to popular art, and the Homanian 
theatre an<l thc theatre of the coinhabi­
ting nationalities during the 19th and 
20th ccntmies. Additionally, thc book 
di:'\cusRcs the outstanding pernonalitieR in 
the histor~· of om theatrical people i.e. 
play\\Tights, actors and stage directors. 

'l'he book is divided into six chapters. 
Uhapter 1, Elements of theatrical art i 11 

the rites, ceremonies and plays of ancient 
times, expounds on the pantomim(·s of 
magic~1l substrate iu (}apto- Dacian cul­
ture, D~·onisRian fpstivals and pageant s 
of the GrePk from the Pontus EuxinuR 
and the theatrical performanccs in the 
Roman period, whcn the mimPR' eraft 
was very much appreciated. 

Chapter 2, The popular theatre, Rmvey,; 
the ancient form1s of popular theatrical 
art in the feudal times (turca or brezaia, 
1111chiaşii or mo1~negii, cucii, drăgaica, papa­
ritdn) arnl ,;everal aRpects of the theatre 
of fairs arnl the liturgical pla~·s during 
the 18th ar1<l 19th centuries. The,;e deve­
loped under the influence of the buffoons 
and comedian:'\ from Phanar, of the Orien­
tal puppet,; sho'1,·, in emulation of TurkiRh 
and Greek customs, ancl grew from the 
archaic autochthonoUR folk theatricalR. 
Special heed is paid to masquerade page­
ants and the lay popular drama of the 
19th - 20th centurie,;. 

Chapter 3, Representations at prineely 
and bo.11ar co11rts in feudal times, focusRes 
on burg shows, which cannot be a,;cribed 
to theatrical art proper (e.g. jousts and 
tilts), yet contain the characteristics of 
a show : they are spontaneou1sly organized 
and performecl by interpreters before the 
audience. The theatrical elements in these 
histrionics will gradually differentfate antl 

COMPTES RENDUS 

develop into authentic theatriral repre-
1spntation,;. 

'J'he HPxt ehapter, The thealre in the 
first hal;f o.f the 1.9th century, re<'ords the 
heginnings of learned drama, ·whieh owps 
much to thP literary Rocieties, eonRena­
toin•s and occasional a1ssocial ions and 
students' thcatrical group,;. A la,rgc part 
of this elrnpter ckals wilh tlw pre,;enta­
tion of ihe prineipal Homanian antl foreign 
plays performed in the hoyars' hon1seR, 
colleges or undPr the auspicps of the 
"Philharmonic Society", etc. 1'he ~'ear 
18-!8 witnesRes the heginnings of the natio­
nal repPrtoin• of original drama ancl the 
translation of scYNal works. All these 
paved the way for the foundation of the 
national theatre a1s an institution in itR 
own right. 

The chapter on The thentre i n the second 
half of the 19th century and the beginning 
of the 20th centurieR examinPs the orga­
nization of theatrical event,;, repertoire 
and national drama : the theatre becomeR 
a state-institution, managed hy a general 
tlirectorship of theatres and assiRted hy 
various dramatic societieR. l\[uch of th(' 
1space of thiR chapter ('ncompasseR thc 
classicR of the Homanian theatre: Va,;ile 
Alecsandri, who contributed to the for­
mation of the public taste ancl a national 
repertoire; Bogdan Petriceicu HaRdeu, 
one of the fathers of our literary langua­
ge; I. L. Caragiale, a commanding master 
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of comed.v and a ~!'Pat dramati:-:t; All'­
xandru na-..ila, \\'ho authm•pd a long <lrn­
ma,tic poem of pcwtie PXCPIIPnee; Rarhn 
Ştefănescu l)p\aYn11ltPa, the author of a 
t rilog,,· of hoth romant i('. arnl t rngiea l 
Shakt>:-:perPan t in1. 

Chapter 6, The theatre i11 the i11ter-wm· 
period, exami11e:-; tlw way:-; in -\\'hich t he 
intPr-war pt>rio<l t hPatrP beeame kno,,n 
a,htoacl. :krnong the:-:e, Jet u:-; nwntion that 
Romanian aetor:-: and :-;tage director:-; 
attendcd Yariou:-; internat ion al fo1·rnn:-:, 
confercncp:-; ancl l'xhihit ion:-;. Onc· cam 101, 
fail mentioning :-:ueh gTeat :-:tage directors 
as Camil Petre:-;cu, Ion .\!arin SarloYeanu, 
Liviu He hreanu, Yietor Eft imiu, Iorgu 
Iordan, Andrei Oţl'tea, Ionel 'l'eodoreanu, 
Zaharia JUr:-;an, Grig·ore DrăgcH•:-;cu, Gih 
::\Iihăpscu, Anton Holhan, Ton .\lintt!P:-;cu, 
or thc• tht>atrical companie:-; sd up hy 
thc Bulandra:-;, .\Iarioara Yoicule:-;cu, Ion 
::\fanolescu, Maria Ventura, etc. The ori­
ginal drama of thi:-; period exhibits 1ww 
modes of expre:-;:-;ion, where all EuropPan 
tnmds conjoin : thc French comelly, 11w 
heroes of Pirarnkllian inspiration, ('hc•k­
ho-..ian infltwnee or t he patho:-; of Gorky':-; 
drama arul the Gprman l'X}H'e:-::-;ioni:-;111. 
All t he:-;e clement:-; acquin·rl npw diml'11-
sion:-; from tlw loeal :-;tock of :-;en:-;ibilit ,­
arul urgerl the national t-hPatrieal moYc;­
ment toward s t hP European t hPat-rica l 
eontext, calling· for :-;uh:-;tantial modPl'lli­
zation. The next :mb-section approache:-: 
deductivei)· - from virtual data to con­
crete <lctail:-; - the thPatrical fact in tNm:-; 
of 1 he Hourcps of dramatic in:-;piration. 
This is follo,Yecl b)' a co111prnhp11:-;in• sub­
section on the art of thP show and of the 
actor (stage dirPction, stage uesign, art 
of acting). _.\font.ioni:-: macle of outstandi11g 
pla,~·wrights and their work:-;. 

'I'he la:-;1 chaptPr, The eo11te111porary 
theatre, coYers the period aftN \\'orlcl 
\Yar II and i:-; principali)· concl'rned with 
the original clrama, the social <lrama 01· 

thc drama of ickas, tlw hi:-;toric-al drama 
and thP romPclY. 'J'lw final section exa­
mine:-; the new tiwatrical uutlook groun<lPrl 
as it i:-;on the tradition-i11110Yation n·lation, 
a contiguou:-; relation <ldining· thP Homa­
nian spirit an<l its pro1w11:-;ity to noYelty. 
Thc• Homanian tlwatn· i:-: alreadY known 
for its holci sPtlings whic-h ckfy ail ortho­
dox pn·juclicP. lt:-; JJ1ojet1io11 ah1oacl is 
duP to the tourn of Homanian tlwatrical 
companie:-; a:nd 1wople. Ren·rnl 1iagp:-; an· 
dcvoted tţ> 1 cunP11t <lebates on theatrical 

actidties, whilst making a wrn•y of all 
those who suggested new idea:-; and atti­
tlHlPs in thPir writing:-;. 'J'he book con­
C'llHks with the ob:-;ervation that thP thPa­
tre i:-; a manner of knowing thP worl<l all(l 
likPwise a modalit~· of self-knowlPdge in 
various domain:-; ( Pthical, poli tical, ~wsthc'­
t ical). 'l'herP Pxist count.\p:-;:-; theatriral 
st)·les, all of which are goYel'llPcl h.,- a 
unified conception. 'J'he laHt ten .n·ar:-; 
havP witnes:-;pd a strlistic divl'rsification of 
t he repertoire and · of the orig'inal Homa­
nian drama, the hirth of a national :,;chool 
of stage dirPcting with :-;en·ral genl'rations 
who strive for an original arfo,tie idiom 
and the t)·pological diYersification of 
the actors who, irrespective of the genera­
tion they helong to, translate our Hocialist 
humanism into life. 'rhe theatre is now 
<'XpPcted to play a basic ethical and ae:,;the­
tic roh' in Pducating the public. In thiH 
eon text, thc history of thc theatrc acquir­
Ps new meanings and ma)' Wl'll rank 
heside the other branches of the hi:-;to1T 
of art. Owing to its appealing substanc·c• 
and goo<l translation, t-his book represents 
a fir:-;t step towards acquainting thl'foreign 
rc·a<lPr:-:hip with the Homanian tlwatrP. 
A next task should he to \\Tite a eompn•­
hen:-:iYe work in which the tlwatriral plw­
nornPnon woul<l be gi',en appropriat P 

trea1ment with emphasis on all it:-; eon­
:-;pquencps for present-<lay cultun·. 

Daniel(l Arţărea111l 

OCCTRTO GREGORTI IN MOLDA. VIA 
YODAE THAGEDICE EXPHESSA (Uc:i­
rlerea lui Grigore l'ollă î11 Jfoldovli expusă 
în formă de piesă de teatrn ), t'·dition soignel', 
<-t ude intro<lnctiYe et nolP:-; par Lucian 
Drimba, Cluj Napoca, Ed. Dacia 1983, 
Hi-! p, Re.~tit11iri, sfric• soignt>c• par ::\Iircea 
1/,aciu 

La r('cente parution a Edit,ura Dacia 
dP:-: prPmicrs textps <k theâtre en rou­
main, parmi lesquels 011 cli:-;tinguc la 
1 iece Occisio . .. , avee mie (•t tHk intrn­
ductiYe, transcription intNJHPtativp et. 
11otp:-; dl' Lucian Drim ha, eon·p:-;poll(l it 
unp l'l'Kt itution lo11gt emp:-; at t l'IHluP, d 'un 
<-viclPnt intt'·rl't eultmPI, lit t<-rairP Pt patri­
monial, autant }>om· k>s :-;pt>tiali:-:tes de 
l'hi:-;toin• du th(·,Hn• Pt <k l'histoirl' dP la 
Iitterature 10umai11e l1Ue l)OUI" Ia cate-
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goric plm; large <le ceux qui s'occu1wnt d<1 
l'histoire de la culture roumaine et d<' la 
eirculation de ses valeurs. l,e geste 
t'.>ditiorial a une resonancc particulii>n• 
par l'affirmation des sources populair<'s 
et cult(•s, par la virtualite patriotiquP de 
la dramaturgie roumaine, <les 8<'8 clebuts, 
et, implicitement, par la complexite du 
programme <le Şcoala ardeleană clanH le 
climat de laquelle la, piece Occisio. . . eHt; 
appaiue. A son tour, la circulation du 
sujet est encore une preuve de commu­
nication culturelle et Hpirituclle a travers 
leH frontiercR, et l'ascern;ion du sujet verH 
le theâtre culte demontre le progres deH 
movens de Hublimation de l'idee d'unih~ 
du ·peuple, idee qui prepare, danH la_ pro­
fondeur de,; conscienceH, la future action 
d'emancipation et d'unite politique. 

La Htructure du livre · e,;t concue <k 
telle maniere qu'elle Houligne le fâit quP 
Occisio. . . est l'effet d'unt\ accumulation 
qui H'e;.;(. produite dam le the:î.tre ecoliPr 
de Transylvanie dans la deuxieme moitie 
du XVIIIc ,;iecle, le fait qu'ell(' est la pn•­
miere et l'unique piece de the:\tre qui nous 
1,oit tran,;mi8P; maiR a, l'epoque, elle n'a 
pa8 ete Hinguliere et d'autrc8 decouvertes 
8imilairP8 Hont po8sible8. Apres UD(' amp]p 
et suhstantielle etude introductive, Lueian 
Drimha, l'un des plu,; autorist'H clwrrhPurs 
('11 matiere du ,;ujet Pt, au ca;.; ele Orrisio ... 
le plus aviHe, sanH doute, donne la trans­
cription integrale de la piece Pt dP tous 
h•s autr<>s premiers fragnwnt;.; <lP manu­
Hcrits de thc'•MrP roumains connus jus<1u'it 
pre:;.;pnt et. datef\ avant Occisio . .. , ee qui 
asHUI'e it l'edition la qulitl~ d'indispensahlP 
instrunwnt d'information. 

La probite qui caractfrise d'autres 
livres qui lui appartiennent. se rel'onnaît 
ici, l'galement, clan,; la docunwntation 
8erieu8e et danR l'equilibre, jlidicil'USement 
entretenu, deH points de vue qui 1 iennPnt 
sans ccsse sous l'ob,;ervat ion la rl'alih' 
de l'objet et sa ,;phere relationnelle. Evi­
demment, la plupart dP l'etudP critiquc et, 
hiHtoriographique est destirn1.c ·-ă•. la piecP 
Occisio. . . qui, tont comme fa grannnairP 
<< sincai-clainienne >> de 1780, repteRPnte 
une porte ouverte par les Roumaitis xns 
l'epoque moderne. · ' 

On peut affirmer quc l'cidition: 1;ucian 
Drimba est un livre 11mlt1t111 fo _prti',N> 
qui, comme une clepsydre, cuPille 1<>nt P1 
offre tout, danH une re:;.;titution de grand<' 
actualite historiographique. Et larecherclw, 
par ellc meme, renverse d'une maniere 

axiologiquc, l'opinion <lP Nieolac Iorga, 
qui, en 1901 affirmait quP Occisio . .. 
;.;prait un melangP Oll (( tont est depourvu 
de sern; pt inutile>>. L'cdit-ion prouvp aver 
c'iloqUl'nre la mutation, mais pour y par­
venir on a eu he,;oin dP tempH. Lucian 
Drimba qui connais,;ait le texte :d(' Ocri­
.~io. . des 19;10, le public pour la premier<' 
fois en 1963 Pt, a pre,;ent, il donne c<>tt e 
anthologie par laquelle il cree non Heule-
11wnt une nouvelle plate-forme a cette 
pi&ce darn; l'histoil'P de la cultm'(' rou­
maim•, mais par l'offrc du texte original, 
ii a;.;surc son etude en connaissance de 
cause. C'est pourquoi tont ce qu'il a fait 
nous paraît, en paraphrasant Iorga, pourvu 
de sens et utile. 

Constantin 21lă7inaş 

CA~IIL PETHERCU, Comentarii şi deli­
mitări în teatru, edition, l'tnde intro<luc­
tin• et notes par Florica Ichim, Ruca­
rest, Editura EmineHcu, 198:3, 7Hi p. 

Un autlwntiquP en~nPrnent. editorial est 
marqul' par la r(\cPnt<' (\dition qni rl.'ac­
tualise ]ps c'•crits sm ]p theMrP dP Uamil 
P<•tn•scu; il,; eonstituPnt un volume ma,;sif, 
pn\fa(•l\ Pt soignl' par I•'lorica Ichim. L't>di-
tion pr<\sente reunit non seult>nwnt tous 
leH foxtes d'psthetiqlW theâtrale· public'•,; 
anterieurement dans dt>s volume;.; dispa­
rates, mais c'•galemPnt, ]ps manuscrit:;.; 
irn\dits jusqu'a prespnt, comme par 
exemple La modalite artis#que dn theâtre, 
le,; note,; pour Le semi1wire de mise en scene 
e.iperimentale ou le;.; pages dans lesquellPs 
011 troUV(' precif\(\ le programme esthetique 
pţ la strategie artistique de Camil Petrescu 
pn qualite de directeur du 'l'herttre Natio-
nal. On peut y ajouter lPf\ quelques dizai-
nps d'articles dl' critiquP, copieR de la 
]H'PssP ele l'epoque, article,; richp,; en dc'•li­
mitation,; theoriqll('s; c'est pour la pre­
mierP fois que nous avons l'occasion de 
connaître, dans une irnagc unitaire, la 
totalite de la conception e,;thetique de 
Camil Petre:;.;cu concPrnant l'art de la 
dramaturgie Pt du ,;pectacle thei\tral. 
CPla depai-;se l'interet ,;trictement histo­
riqll(' dP ceH documents qui H'inf\crivent. 
danH l'actualite la plus viH\ deH dehats et 
des controverr-;es <ll' la critiqu(' the~îtrale 
de la dernierP decennie, dehat,; qui man­
quaient justement d'un substrat theori- ~9. 
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que, d'une conception esthetique ferme, 
presents pourtant dam, le theâtre roumain, 
comme le prouve ce volume. Toute une 
serie de problemes de principe que les 
polemiques, cantonnees dans la factologie 
ou dans de pures impressions subjectives, 
ont degeneres dans d'interminables dia­
logues de sourds, tel celui du primat du 
texte ou de la mise en scene; celui du 
râle specifique du metteur en scene; de 
la specificite de la construction drama­
tique, tous, trouvent une solution subtile 
et 1ttmncee dans les differents ecrits de 
Camil Petrescu. 

La plate-forme theorique de ses ecrits 
s'appuie solidement sur son expenence 
p2.rticuliere de createur et sur celle de 
critique dramatique. Le liant thforique 
de ces experiences est constitue par wn 
instruction philosophique solide, de nature 
phenomenologique, perspective extreme­
ment fructueuse dans l'analyse et l'expli­
cation de certains proce8sus fondes sur 
le8 actes d'intentionnalite de la cons­
cience, comme par exemple ceux de joids­
sance dramatique et de reception de l'objet 
esthetique theâtral dans son unicite. 

Pour Camil Petrescu l'esthetique du 
theâtre est conditionnee par sa concep­
tion sur l'emotion dramatique, les reali­
.~ations dans l'art theâtral etant jugees en 
fonction des concretisations des qualites 
specifiquement dramatiques du texte. La 
nature de l'emotion dramatique acquiert 
chez lui une forte teinte anthropomor­
phisante. Dans La modalite artistique dn 
theâtre l'interet dramatique lui apparaît 
necessairement lie a celui pour l'homme 
et pour sa destinee. (( La Oli apparaît un 
objet qui est en relation avec la destinee 
de l'homme le dramatique apparaît, aussi. 
L'acte dramatique n'existe pas en dehors 
de la presence humaine et anthropomor­
phique >>. Donc, avant d'etre categorie 
esthetique, le dramatique est analyse 
par Camil Petrescu comme une categori<' 
de l'existence humaine. 

Dans La modal1"te esthetique du theâtre 
il passe en revue les principaux types 
de representation dramatique manifestes 
depuis la Renais:-ance jusqu'a p1esent. 
L'examen historique est accompagne de 
commentaires critiques de l'auteur mis 
sous le signe de sa conception personnelle, 
sur l'essence du drame et de sa represen­
tation scenique. Au domaine de la mim 
en scene et de l'art de l'acteur son echelle 

90 de valeurs est orientee, par ses preferences, 

vers la zone de la litteraturC' dramat iqut>. 
Les theses concernant la misp ('II HCeIW 
<< substantielle >/, <, authentique >> et << con­
crete>> etaient un reflexe natun,l de son 
admiration pour leR pieC<'R av<>e d<•s hfroi-; 
devores de << tpnsion Pt ccrnsc•i<>nC<> >>, << clps 
tourmentes des revelations )) Pt dt>H situa­
tionR << limite >>. La pre:-;encp <lu << flux cit> 
la vie interieure >> d<'Venait ainsi un crit&re 
de valeur dans la litteratm·e 1lramatique 
et, aURRi, dani,; la representation theMralt>. 

Tont aussi actut'llei,; i-;ont ses conside­
rations concernant k• râle particulier du 
metteur en scene dans la construction de 
la signification propre dn spectacle par 
rapport au texte initial. Le metteur en 
Rcene est celui qui << modifie la str1wture 
des significations d'une piece sans modifier 
la striwture devenue positive par son enre­
gistrement / ... /. L'intelligence d'un met- · 
teur en Rcene peut eclaircir d'une tellc 
maniere les tenebreR d'un ouvrage dra­
matique, qu'en con:-;erYant quand-memc 
sa realite poRitive, elle apparaît autre. 
Passant i-;ur certains paragrapheR, con­
centrant son attention (par la motlifica­
tion du rythme scenique) sur d'autres, 
ignorant certains moments causales ... >> 
le metteur en scene recree expressive­
ment le texte << au moiw, tel un grand chef 
d'orchestre danR l'interpretation d'une 
symphonie >>. Quoiqu'auteur dramatique 
lui-meme, Camil PetreHCU aYait depass<'! 
l'obsession philologique du << primat du 
texte>>, realisant, au contraire de beau­
coup de ses confreres contemporains, que 
«le texte n'ei-;t qu'une partie ele la i-;true­
ture de la representation >>. << On doit 
finir avec l'ob~ession du text(>. Quoiqut> lP 
texte Roit PSRentiel, îl C'Ht iJ18uffi~an1, 
e8sentiellement insuffo,ant, il a. ber-:oiH 
d'un texte complementafre pense>>, c'est-11-
dire il a beRoin de ce surplui-; ele signifi­
cation dft a Ra transfiguration en muYre 
d'art Rcenique. 

La critique theâtrale de Camil Pt>trpseu, 
deroulee pendant une decC'nnie surtout 
<las les pageR du journal Argus a utilis<; 
constamment et a essaye d'impo:-;er clan~ le 
jugement du phenomene theâtral le:-; cri­
teres mentionnes. Il serait bien si, au 
moins a preRent, lorRqu'ilR se trouvent 
reunis dans un seul volume a la portee de 
tous, si leur presence se ressentait dans 
l'armature theorique des jugements criti­
ques actuels. Parce qu'ils ne sont pas 
seulement l'expression du point de vue 
d'un eminent homme de theâtre, mais 
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arn;si, Pexpression objectin• d'un des plus 
importants chapitres d'une authentiquc 
science du theâtre. 

Y. E. ~lla:şek 

ALICE VOI:NESCU, Întîlnire cu eroi din 
literatură şi teatru, Bucarest, 1983, Ed. 
Eminescu, 714 p. 

Le volume reunit- quelques l;crits d' Alice 
Voinescu, personnalite representative dans 
la culture philosophique et la culturc 
ronmaine de thec\tre. 

Le recueil contient Ies monographies 
Bsch.1Jle et Jfontaigne, Des aspects du theâ­
tre contemporain (\Yedekind, Shaw, Piran­
dello ), des essais litteraires-philosophiques, 
des fragments de cours universitaires, des 
chroniques dramatiques. 

S'arretant sur la culture de th{•:îtl'l', 
Alice Voinescu ne s'isole pas de sa for­
mation philosophique; au contraire, elle 
se propose de lui decomTir, dans la theoriP 
et la pratique the:Hrale, Pncore un champ 
d'action. De ce point de vue, l'autcur 
appartiPnt a une pleiade memorable : 
Camil Pl'trescu, Tudor Vianu, Ion )!arin 
Sadoveanu, Victor Ion Popa, Ion Pilla t, 
Petru C'omarnescu, G-1\I. Zamfirescu, Ion 
Sava, Sieă Alt>xandreseu. 

Pendant plusipurs decennies Alice Yoi­
nescu a occupe la chaire d'esthetique et 
dP litteraturP dramatique de l'ancien Con­
servatoirr d'art dramatique de BueareM. 
Dans cette qualite, elle a contribue d'mw 
maniere fondamentale a ce que l'enseig­
nement the:Hral de Roumanie obtienne 
de:- normes, des proportions et dps preR­
tiO'es universitaires. Elle comiderait que ,., ' 
Ies t(tches de l'acteur, du metteur Pn srpne, 
<lu 8Cl'no()'raphe et, en general, du eoor­
donnateuf dramatique sont difficiles et 
subtiles. Elle tenait a preciser que 8Ul' la 
Rcene on doit apporter Ies sens et Ies 
mcssages le8 plus profonds et Ies plus 
sensibles de la pensee humaine. Par con­
Requent : pour que ceR transpo,-itions aient 
l'eloqucnce et le pouvoir de penetration 
dans la pensee il eRt necessaire quC' leur 
accompli8sement soit hase Rur deR faits 
de culture. 

SmTole le volume semble l;rudit ; lu 
de pres il 'renferme de l'humanite et de la 
poeRie. Il confa•nt Ies conquetes sJ?iritu­
ellP8 dP toutp une vie et d'une conRc1encr. 
En meme tempR, ii detient une Rignifica-

( ion snnbolique. L'idep de tht~âtre appa­
raît ici S0U8 une Yive lumiere. La pensee 
de l'auteur confeRRe a tous ceux appele8 a 
defendre et a perpetuer cette idee mw 
imnwnse gratitude. Tont, dans ce line, 
repr{•sente un plaido~·er pour le sens huma-
niRte de la vie. · 

L'etude introductive, Ies note8 comple­
mentaires et le Roin accordtţ a l'edition 
sont signes par le professeur ele litterat_ure 
universelle et le critique d'art Dan Gngo­
rescu, de l'UniverRite de Bucare:st. 

Ion Zarnfirescu 

IOX ½Al\IFIRES(T, Teatntl romantic 
european, Huearest, Editura EmineRcu 
1984, 337 p. 

La bibliotheque de l'ceuvre d'Ion Zam­
firescu R'rnriehit aujourd'hui cl'un nou­
veau volume, Teatrul romantic , e11ropea71: 
(Le thef1tr<' romantiq~e europeen), . qm 
s'ajoutp eommp un briliant << op >> lusto­
rique et theorique au vaste panorama de 
la eulture thl'•Mrale europeenne. Parmi Ies 
autpurs d'mw prpstanee classique de l'his­
torio()'raphie thef1tral<' eontemporaine, 

I', f" ]'{•rudit professpur Ion ½am 1rescu occu-
pe urn' place originale Pt preeisP. Son 
<lernier volume sp eonstitue commp un 
ohelisqm• dedil' a \'idee de thl'tHn: da_m 
la eulturC' europl'PllllP Pt en memo1re 
deR O'eneration8 qui ont golite l'ceuvrp de 
rert.;ins grands auteurs, qui ont pnrichi 
le patrimoirw eulturpl du m01_ule. Dan:s 
Ia vision d<> l'auteur \p romant1smp puro­
pl'<'ll dl'passe \ps cliches et le8 petrisse­
nwnts hien connu:-:, se re\pvant comme 
rnouvement de creation litteraire-drama­
tique pţ comme flux d'ideps cr{•atriee~ ll'~n 
climat de theâtre irradiant dans l'h1st01re ' ' . pt dans son dpvpnir modt>rne. << C'artes1en >> 

Rous le rapport de l'esprit, eng~ge - gnîce 
ft une vive sensihilite intellectuelle Pt 
ideatiqut> - dans \p processus: de _clece­
\pment et perpetuite de:s valeurs qm con­
stituent lt> phenomene du romantisme 
europeen, l'auteur traverse l'epoque ~t 
s'arretP aux cotes des grands romant1-
ques dont ii relit le chef-d'ceune avec 
Reverite saYant.P ('t avec l'incandescence 
dt>R idees nouvelles et mo<fornes qui for­
ment Ia mentalite critique du XXe Riecle. 
I/histoirC' du romantism(' europeen est 
consideree d'un point de vue encyclo- 91 
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pcdique, par de vast<'R air<'R cult urnllN, 
et, Rurtout ,· tenant compte dt> la grancl<· 
circulation deR doctrines qui ont alimt>nt<'• 
les mouvement s littera ir<>s <'1- art istiq nPs 
du t<•mps. 

La rigueur de la demarchp histo1·iogrn­
phique s'allie a l'esprit doctrină'ir·p du 
professeur Ion ZamfirPl'iCU danii un pano­
rama colorie d'idees, attitudeR pt sent i­
ments. IJEurope du roml\ntiism<' e:,;t evo­
quee sur des elipaC('l'i geographiqUPK eten­
dus, a leur:-; confluenC'e:-; an~c << l'e:-;prit <lu 

l
temfpR >>; la r~ehe_rche eontien1, egalrmPnt, 
es ormţs dPriveps, reflexPK <lPl'i mo<lel<•:,; 

romantiques perimr:-:, mai:-: recorrni,le1<-:-: 
par la :-;piritualite <·ontemporni1w. LP 
theâtre romantiqu<' frarn;ai:-: et allernand, 
la poesie et lr dranw clan:-: k• the,ltre bri­
tannique, le:,; formuk•s ronurntiqups dan:,; 
le theâtre italien, IP rornanti:-:nw ihfriqtH' 
et russe s'offrpnt <·omnw une image glohah• 
d'un mouvpment littt'>rain•, eulturel pt 
comme une doctrirw capablP dl' eompren­
d re, dan:,; dPs forme:,; synthetiq ues, o·I"îH·P 
a la genereuse perspective (•ultmPll:• du 
profe,;seur Ion Zamfin•l'icu, (lp:,; aut PUI':-: 
et des muvrps, dt1:-: eom·ant:-: pţ <lPl'i nwn­
talitef:, des :-:ituatioul'i PI dPli l'i,nnplomes 
de l'elevation d<' l'Pli}H'it humain par 
l'intermediaire de l'art du thefrtrP. Le 
drame romantique nat ional Pl'it nat urellt>­
ment integre dam; le til'C'Uit du romant is­
me europeen, ave(' la specifi<'ation d<' la 
me:mre et de la <·ontrihution des autl>urs 
roumainH, L'reuvrP historiographiquP du 
profes:-;eur ZamfirPsc·u porte ainsi l'PmJH'P­
inte deli invPstigations plurisdisciplinairp:,;: 
l'historie, la philologie, la philosophie, la 
l"OCiologie, l'esthetique, pţ la ps,n·holoo·ip 
qui, solidenwnt articulep~, ont offrrt it

0

la 
demarche thl'f1tralogiqup l'oC'('asion dP 
presenter un eliprit complex<', urn• cult m·p 
mobill', inquietantp N n1stp, Le roman­
tisme mondial, lps nileurs aut hPnt iq 11<'~ 
et }p:,; pPI'liJWCtin•s rnnt Pxamint'•s par 
l'autenr avec u1w vai-IP <'rudition PI 
decan teii aVN' un mo<lPl'I\(' psprit ('J'it iqm•, 
sous (< }p:,; lumierel'i •I <lP notrp :-:ii•ch•. 

Teatrul romanii<' european, :,;_ynt-hi•,;p PX­
haustive, ajoute it l'edifie<' d<' l'hilitoirc 
universelle du 1 he(1 t l'<' 11 ne mur re t'•critP 
par le profossNll' Ion Zamfin•sc·u an•(' UJH• 
,;agacit1' acadl'miqu<'. LP Yolnnw lP p1<-­
sente <'11 pleirn, YNI u pf. pffc1T<•i-eN1c•p :-;('iP­
tifique, au z1'nith <le :-;p:,; t'•11,•rgip,; Cll'a­
trice:-:, participant a l't'•<lifiea1 ion <lP l'his­
toire de la co1maisl'iancP i·oumaine dam\ un 

cRpacc d'in1 clligcrn•p <lP,;1 int'· a la ciYilif·a 1-ion 
du the,Hn•, COllf'aC'l'l' :\ l'humanil'ime ct a 
la verite. 

Ton Tohoşrr1·11 

FLOHIN F.AfFEH, lJra111a/11ryia foire 
clipâ fi d11ratâ, Jaşi, Bd. ,JuninH•a, I B~t{, 
17;"i p. 

Di•:-: le titn•, Florin Faifpr exposp ,-;o!l 
poillt de nw d'u11e manil\l'e tnrnl'ha11tP: 
la dramaturgie 1wut Nre plaefr sous le 
l'iigrw dP l'instant ou <lP la ,lm·t'•e, t<' qui 
p:-;t preciPUX (•st, ('galPlllPllt ! <lnrnbk• ('(' 
qui pst de conjon('t urn i-<·ht'·matiquP, s·t'•t

1

Pint 
l'OllllllP !'instant m(•rnP. ()pinion fonda­
mentale, YiPillP l'Olllllll' )p mo1Hle (nl;<rli-

, 1 ~ gP<• < P templi Pll IPmps), n•i;;1wl'lt'(' par 
Florin Faifrr a,·(•<· un pai·fait sens (Ip 
l'(>quilihrP, aYP<· 11er:-011nalit6 ran•nwnt 

. ' ! ! 
\Olt a c·ausp <11~ c·ara<'h\re subjP('tif <lP 
I analyse Pili l'PJH'li-<' (non spu)prnpnt hien­
venu, ma is rn'<·essain• ), soit; ;\ <'anse (lp 
l'l;h;g;,UH'<' an•<· laquellt> ii c·omnieBtP 
l'i11sta1tl 11P la <lnunnturgiP, cetk convic­
tion eRi-Pnt iellP n'Psl- pas suffi:-an1111e111" 
JH'<'i-PlltP (sans (•tn• ni<-<'). 

Plaidant pom· la qualitt'; li11frain• <IP 
la <lramat urgi<', Jlorn· sa soust !'ll('t ion <IP 
)\>phem('l'P, ('ilalll )p:,; llO!lll'i <IP ('Pltains 
l1ra111aturg·ps dP ,·alPur, 1',rn1Plll' ch;rnolltH• 
dans la pn'•facp A l'flll lllf'11t )p diffiC'ilp pm­
<•pssus du passag·p <IP l"t•('ritm·p d'Pxis­
t PIIC<' I im iii'(' i1 la d, arna t urgi<' JH'n•1mp PI 
ii finit. par affirmN quP, ,ans tp11ir <·omptP 
11 ps c·in·o11shrnc<•s ( diffl'n•111 <'~, d ·a illpm•s) 
qu i d<-t Prm i1wnt I 'apparit io11 11 ·m1p pii•c•p 
dP tlH•,îtr<•, <• Rpn)p:,; )p:,; pii•<•p:,; rnnl ('.PIIP:­
qni 11t'•c·idPlll ►> qup <• la dra111at11rrJie rps­
spnt, 11<• plus Pll plus YiolPll!llH'lll, la 110:-­
talg-iP <1<' la 11m{•p ►> (affin11atio11 tont :1 
fait j11stifi1•p t l'll,llll (•ompt (' (!p:,; ,lllt Plll'S 
d 11Ps <>PllYI'(•:,; 11ont ii s'o<·<·111w dans :-011 
lin<'). 

Florin Faifrr rt'•l1uit l"t'·ludP 11<' la c1t'•a-
1ion fl<' <'halLU<' drn111atmg-P it un trni1", 
c·ara(•!(;risliqtll' qu'il analysp :<Olll'i (Ip:,; 
a.;;1wf't:-: difffrp111s, marquan1 ainsi la mo­
<lalill' art ist iquP d<• C'hacpH• (;('l'in1in la 
11iffl'l'Pl1('P specifiqlH' Pll1T(' ('Pl"1ain:,; 

1 

au-
1PUl'l'i dP com<-11iP, <IP 11rnnw, (]p <lranw his­
toriqnP (TPodor 1Iazilu - Tandreţea mizan­
tropiei, La 1PIH1 l'PSSP 11 P la mysa 111 hropie, 
et Ion Băieşu O 111a8r·â rîrle, o 111a8<'â plînge, 
t:'n ma,;que rit, llll nmsque plpm·e ; Dorei 
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Doriall - I11ge111titate \~i 1/l(lllierii, Tnge­
nuitt'• et. maruen•, Horia LoYine~cu -
Jocul vieţii şi al morţii, LP jeu (k la Yic 
PI dl' la mort ; Paul A11ghcl - Perrorile 
;~i: e111.farm demitizării, Lp:-; f<•lTPUl'i'i et 
l'empha:-;p (Ip la dt'•myt h i:-;a t io11 PI )I ili11pa 
Glworghiu - Teatrul lirres<·. Istorii dra­
matice şi galante, LP tht'•fltn• liYn•:-;quP. 
Hi:-;toin•:-; drnmati(IlH'i'i Pt galantp:-;, Pk.). 

Sauf Jp,; id{•p:-; gent'•rnlenwnt <·onnups pt 
aeqni:-;p:-;, l'autpm• a d<•s idt'•es originak•s 
qu'il argumpnte et an•e lp:-;quellp:-; il 
(·0111pli•t<• la fiche du dramaturg<' <'tmlil'• 
(Paul En•ra(' - Oîlceara <<eticului>> <·11 
<< es/etic1il >>, Şansa eseului dramatic, La 
dispui<' d(• << l't'•thiqup >> aYP<· << l'pstht'•ti­
q11<' >>. La <'hall<'P dP l'p:-;sai dramatiquP, 
I>11111ilrn 8olomoH - Etic şi politic în 
/eatntf .filosofif-, Elhique p{. politiqm• clan:-; 
lP tlH',HrP philornphiqu<'; n. H. Pope:-;­
<·u - - Climatul ambiguităţii, LP (']imat de 
l'amhigui:lt'• de.). 

LP liYn•, an•c (ip:-; pag<•:-; de"<·riptin•:-; peu 
11omh1·euse:-;, eomhine l'analysp aYec la 
:-;y11t hi•:-;p, mettant l'accent :-;m· l'anal_,·:-;e, 
proun• la homw coimai:-;:-;ancp Pt la com­
lll'l'hp11:-;io11 ainsi qu'un interet dyuarnique 
J)Olll' le phenomene recherche. La drama­
t11 rgie entre instant ei cluree, prec1eux 
recueil de ehronique:-; drnmatiqnp;:, finit 
an•c une presentation util<' et informee 
des pieces parue:-; dan:-; la collection Ram­
pa, collpc-tion au nin•au psth<'tiquP selectif 
qni, par l'intennediairP du mot imprime, 
:-;011ligne ('Tl('Ol'l' l\Il(' fois, la qualite el(• 
litt<-ra tme de la dramaturgi<'. 

Ana Jiaria Popescu 

Y ,.\LE~TIX SILYESTHe, Ora 1930 , Bu­
eareRt, Ed. l\le1"idia11p, rns:1, ,HHi p., ;1:3 ii. 

L(_• lin·p d<' YalP11ti11 SilYP:-ill'll, lin·e 
d'hi:-;toire, 1 h<'-01•ip el eritique (Ip theâtre 
e:-;t << documpntain• l'I affir1iiatin• >>, mai:-, 
t'~galPment, poh'miqu<', polemique qu'il 
Pxp1·imP :-;otffPnt di1•pete11H•nt, mai,; qui 
p:-;t toujour:-; 1)l't'se111P <lan:-; lp :-;ou:-;-Jpxte, 
ll'rn1111 <·ompte du fait qu'ellP p:-;{ reYPndi­
qnep par la wl1m'<' 110Yatri<0 <' de l'art, 
d10:-;p l)lH' l'aulPur lui-lllC'lll(' 1iPllt a }Jl'l'­
(•ii-il'I'. Ora JD 30 ;-(' e011:-;titU<' dan:-; :-;ix eha­
pitn•:-; p,;:-;<•11tipl:-;; ehatlUl' foi:-; l'auteur 
aYaJleP Ulll' idl'P 1h{•orique qu'il illu:-;tn• e1 
sonl iPnt; par d<• dC'lli'iPS <·011sid{•rations ;;m· 
le pM110111i•11<• th{•,îtrnl ('onerei (ehap. 

1 -- L'
1

idee de repertoire; chap. 2 - La 
comedie comme u11e queue de paon; chap. 
3 - Quelques aute11rs dramatiques; chap. 
4 - I} art de la mise en scene; chap. 5 -
Lu critique theâtrale; chap. 6 - I11sti­
tnti:ons ), 

Dan,; une :-;pirituellc et informee intro­
cl uct ion, a,vant comml' titre communi­
eat if: << Lettre ecritC' mus un eandelabre, 
mi :-;oir, a 1 n 20 , pour un :-;pectateur de 
t ht'•,Hre >>, YalPntin SilYe:-;tru met de:-; le 
d{•but ;;on liHl' >'OUS le :-;igne dP genereur-es 
conceptions. Le theMr<> e:-;t eonsidere << un 
phenomene d'idep:-;, Ull l'CCPptacle, un 
fo,n•r irradiant >> qui contribue au << deve­
loppPmPnt du <'arat rl'humanisme du 
monde clan:-; ]pqud noufi YiYons et au floris­
:-;ement d'un de:-; t n'~ors 8pirituels que nous 
pos,edons, tous >>. 

C'e:-;t un line riche en informatiom:, 
opinions, attitude eoncentree,; par son 
earacten· applique et par i'a capacite de 
:-;_vnthe~C' parfaitcment unitaire dans la 
di,·ersitl' de:-; ehapitres et deH paragraphes 
qui le compoHent. La docqmentation 
Ya:-;te, souYent inedite, qui implique et, 
('ll meme ternps depas:-l' le tempfi contem­
}JOrain et le eadre n~tional gagne · vi-e par 
la facilite et la vene avee lesquelleH l'au­
teur << manreuvre >> le', document. 

LeH breve:-; appreciations eoncernant 
l'reuvre, avee de:-; exemples, f:ont, chacune 
d'elle~, Yalables pour · l'ouvrage entier. 

On remal'lple ain:-;i la seriosite des idees 
et la Yaleur de ]'argument ( dam la. dis­
cussion sur le re1wrtoirP, par exemple, il 
Iii(• l'ide<•, :-;ouvent employee, de repertoire 
idfal - << tant d'idealite universelle nouH 
fait mal au ereur >> - et il propose << un 
rl'pertoirc optime>>) ; il e:-;t evident qu'il 
y a une relation organique entre le niveau 
theorique eleve et la riehesse eoncrete d,e 
l'art du theâtre (par exemple, Ies allu­
sions a la comedie et aux dramaturges); 
ou l'originalite, la profondeur, la science de 
cn'('l' de:-; notion:-;, d'imposer un pheno­
mene theMral (par exemple, Le syndrorne 
mazilie 11, le concept Sorescn ). 

Il y a, <'galement, une parfaite symbiose 
cntre la eapacite de fixer et de Hurprendre 
le:-; a:-;pects theoriqueH, Ies conditions con­
crete:-; d'existence - organif'atoriques, ad­
ministrative:-; - la specificite du theâtre 
roumain danH le contexte national et 
universel, aHpects rnultiples au cadre des-
<1 uels le:-; per:-;onnalites creatrices se for­
mPnt et se developpent (le chapitre con­
cemant la mi:-;c en scene, par exemple), ou 93 
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la modafoe definie dont l'auteur medite 
au theâ-tre, ce qui implique l'existt>nce 
permanehte d'un esprit critiqm', d'une 
vision <l'ensemble sur Ic therttre Pt d'unc 
recherche concret<', da11s Ulll' correla1ion 
com,tante entre l'histoire et la contempo­
raneite, entre le national ct l'universel 
(I<' chapitrc sur Ia critique, par exemple). 

L'analyse de certains spectacles pre­
sente.<; par Ie thefttre <<Lucia Sturza Bulan­
dra >>, Teatrul ~[ic Pt Teatrul Naţional 
<< I. L. Caragiale >> atteste encore unp fois, 
la vocation du critique Valentin Silvestru 
de subordonner la chronique a une idee 
centrale qu'il lance dans Ie titre meme. 

Ce livre serieux et vaste, interessant, 
dynamique et incitant finit sur un riche 
materiei qui contient un 1mlide corps 
d'annexes-index de noms, titres, specta­
cles et personnages. · 

Ana ..:1/aria Pope,Ycu 

CONS'l'ANTIN ::\IĂCIUCĂ, Viziuni şi 
forme teatrale, Bucaref-lt, Editura ::\leri­
diane, 1983, 272 p. 

Le recent volume de Constantin )lă­
ciucă, repute doctrinaire dl' !'art theâtral, 
se constitue comme une rigoureuse de­
marche theorique, comme une medita­
tion active et une somme de reponi,;es aux 
interrogations actuelles provoquees par 
if.' phenomene litterairP dramatiquC' et, 
simultanement, par la creation scenique. 

Les idees de l'reuvre configurent lt> 
statut moderne et aetuel du thef1trp rou­
main, dans de multiplex oun•rtures inte­
gratrices, repondant avec originalit{> aux 
extemdom, et aux reconsiderations du 
fait theâtral. La nohlP formation huma­
niste de l'auteur se manifest<' dalls el<' for­
tifiantes · demarchex sm· lC's voiex ck Ia 
Iitterature drarnatique, dl' l'esthetiqu(• de 
!'art theMral, d'un vaste charnp socio­
arfo;tique - territoires etudiex aVPC Unl• 
savante penetration Pt an•c Ulll' xpe­
cifique rigueur appliquet•, danx dt>s tenta­
tives d<' recherche exhaustiv<', dign<'S de 
l'eloge ele l'incitallt volunw qui porte la 
signature clP marque C't d'autorih; seit>ll­
tifique de Constantin ::\likiueă. 

La :wstematisation ele l'reuvn•, le pal­
mare:-; 'problematiqut>, Ies argunwnt.-, Pl 
le:-; moti"nttions ideatiquex projettPnt Ia 
suh:-;tance <'1 I<' nuclep d'nrw rt'f]p.xion 
fertile chrns la sphere des i(lt'•es modl'mes 

concernant l'ascension et la destinee du 
theâtre roumain contemporain. L'origi­
nalite de Ia demarche theâtrologique C'st. 
vi:-;iblC' dans ses recherehei- et ses resul­
tat:-,, dans les efforts de l'auteur de eris­
talliser des concepts et de reevaluer Ie 
statut de la theorie du drame et de la 
theorie du spectacle rournain, a prespnt. 
Constantin l\lăciucă depasse Ies jugernents 
de valeur elementairei- et ela bon• des idees 
qui ont conune but l'exploration de 1er­
ritoires de !'art theâtral dans des ouver­
tures reconfortantes et irradianteR. 

E:-iprit novateur en matiere de thefltro­
logie, l'auteur fait dC':-; i11Yestigations da1rn 
ses etudeR sur leia; modifieat ions procluites 
dans leia; xtructures de la Iitteraturc clra-
1natique et de la theorie du theâtre, en 
memc ternps que leR mutations viRibles 
dairn la dynamiquc ele l'art du theâtre, 
considereeia; ~0UR le rapport de la comm1tni­
cation. Le panoraina de Ia dramaturgie 
contemporainc dan~ l'Psprit dP Ia methode 
genetique, Ic rapport entre le culte de la 
valeur et la poeia;ip dramatique dans la 
diversite de scs forme:-; de manifesta­
tion, l'anal,vse du phenomene de pulv(;ri­
sation du drame dans l'incandescence du 
xpectacle repreia;entent Ies contributions 
theoriques pţ. historiques d'un theâtro­
Iogue, d'un chercheur authentique. 

Les directions et les tendances d(• la 
dramaturgie nationale contemporaine sont 
condensees dania; un :-;ysteme d'idecR et de 
c·onceptR rigoureusement equilibre ; la 
physionomie de la litterature dramatique 
est structuree dans une grammaire ele 
poetique appliquee, Roumise au climat 
df's methodes critiques specifiques au 
xxe siecle. Les consideratiolls dC' l'auteur 
sont d'amples generalisatiom qui operC'n1 
dans le mouvement de l'ascf'nsion de la 
dramaturgie criRtallisee ces dNnierps cl(L 
cennie,'-. Le:-; interrogation.~ concernant la 
structure du drame, le montage de l'e.x:po~t'• 
dramatique ia;ur la verticale de la creation 
sceniqu<', les innovationR qui approfon­
dissent le role de la mise en ia;cene clans le 
contexte du spectaclP conh•mporain -
con:-;tituent, partiellement, la clernarelw 
vaste d'une recherche dc> souple et nuancel• 
methorlf', sur la ligne el<' dPll~es repo11ses 
qui cultivent Ia certitude et l'i11certituch•, 
("Olllll1(' I'CfiC'Xl'S cl'Ulll' (•olltilllll' refle.x:i­
vite. Les conxtrnctions thPoriquex de Cons­
tantin ::\fă('ilH·ă Oll\TP1l1 clP ll0lffPaUx 
krritoirPs d'inn'xtigation et coustituent 
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h•s pn'misses certaines d'une reuvre d'am­
pleur et de duree. 

Les modalite8 de systematisation du 
t heâtre roumain et d'irn;ertion dans le 
eircuit, univernel de l'art du the:ître prou­
vent l'esprit et la discipline intellectuelle 
rigourcuse de Constantin 1\lăciucă, l'au-
1 cur d<>s Visio11s et formes theâtrales dans 
l'espaC'c <fo la culture roumaine. La struc-
1 urp du volume, la logique interieure des 
{> I mles const ituantes, la tenue scientifique 
pj: l'ar1 academique de la communication 
ajrrntL•nt <lPs valeurs durahle8 a une 
incitante rccherche phiridisciplinaire, de 
ua1 ure univer8itaire. 

Ion Toboşaru 

A~[ZA S.ĂCEANU, Clasicii nu vor să 
îmbătrîneascâ, Bucarest, Ed. l\Ieridiane, 
l!l83, 358 p. 

L'ounage est dedie au theâtre rou­
main. Il embrasse un vaste contexte 
<l 'aspccb, demarche8 et attitudes : la 
dramaturgie, la 8Cience et la pratique de la 
mis(' en scene, l'art de l'acteur, Ies etats 
d'eRprit et le8 programmes d'action, le 
proce88US du spectacle, Ies rapports 
a;rnc le public, Ies problemes du caractere 
specifique national et de Res confluences 
avcc l'universalite du phenomene drama­
tiquc contemporain. 

L'anteur considere que le theâtre rou­
main a, sa tra<lition, avec un Rtatut pro­
pre et une base sure de classicite, non seu­
lement par le repertoire et par un simple 
prngmati:,nne dramatique, mais, egalement, 
par de:,; activites d'ordre doctrinaire. Plus 
preci:-:ement : par des activites preoccu­
pees d'im;crire la forrhe de connaissance 
Pt de communication de la vie dans des 
structures durables de spiritualite et de 
civilisation roumairw par l'intermediaire 
<lu thi•Mre. 

L.(•s Ltnatre partics constitutive:,; du 
linp mettent cn lumiere la conception 
<lu tht'•.Hre de quatre dramaturges repre­
.scntatifs : I. L. Caragiale, Camil Petrescu, 
Yietor Ion Popa, George-1\lihail Zamfi­
.1·pscu. L'autpm· n'offre a aucun des ecri­
n1ins mentionnes l'infaillibilite, mais il 
affirme que dan:a- leR opinions de ceux-ci 
il y a dt>s points amendables. II souligne, 
pourlant, qu'a l'epoque de leur produc­
I ion cps initiatirt>:-: theoriques renfer­
maicnt en cllcs-memes la justification et 

l'opportunite. Elles reprei-1entaient, en ma­
tiere, des formes de confrontation avec 
des donnees et des situations df\ la pro­
blematique generale de l'epoque. D'une 
part, Ies manifestations en cause consti­
tuent un chapitre d'histoire. Par son 
intermediaire nom pouvom; lire avec un 
plus de documentation et de discemement 
dans le fond de conceptualite du theâtre 
roumain. La conceptualite en cause ne 
represente pas un domaine revolu, neces­
saire uniquement aux pelerinageR et aux 
contemplations, mais un domaine encore 
actif, avec des virtualites et des ressorts 
vivants que la culture roumaine de theâtre 
peut continuer d'etudier d'une maniere 
legitime et profitable. 

Ion Zamfirescu 

VICTOR ERNE'ST l\IAŞEK, Literatiiră 
şi existenţă dramatică, Bucarest, Editura 
l\Ieridiane, 1983, 212 p. 

L'esthetique et la theorie theâtrale 
roumaines gagnent avec le livre de Victor 
Ernest Maşek de nouveaux points de 
repere dans le dechiffrement des proble­
mes fondamentaux de la dramaturgie et 
de l'art du spectacle. La vi:-;ion et Ies 
instruments methodologiques de l'esthe­
tique marxiste dirigent la demarche cri­
tique vers une investigation coherente et 
equilibree des composanteR du pheno­
mene theâtral. 

Le volume a trois grandeR sections qui 
analysent << Les hypostases du texte : la 
litterature dramatique >>, << Les hypo8ta­
ses de l'existence dramatique : le spec­
tacle >> et, respectivement, ·.<<Les hypo8-
tases de la reception : le public et la criti­
que >>. Le champ de problemes enonces 
dans Ies titre8 est recherche avec compe­
tence et avec une certaine ferveur demons­
trative qui offrent des rnti8factions intel­
lectuelles au lecteur. 

La premiere partie du livre avance une 
somme d'hypotheses concernant le per­
sonnage, le conflit et Ies regle8 de la cons­
truction dramatique, l'accent tombant 
sur le dechiffrement des rapports drama­
turgie - histoire, dramaturgie - contexte 
socio-politique. La section dediee au spec­
tacle (la plus RUbRtantielle, peut-etre, du 
point de vue de l'ouverture de certaines 
perspectives ineditcs) applique au domaine 
de l'esthetique theâtrale une serie de 96 
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princip•m; de :-;emiotique et de theorie 
de l'information; le:-; rapporh; que le 
:-;pectacle ele the:\tre enfrptiPnt awc lP 
texte -drnmatillUl' :-ont darifie:-; ici :-Ul' d(•:,, 
ba:-;es semiotique:-, clan:-; u11e vi:-;ion ohjec­
iive qui 11e favori:-e aul'Ull ele:-; tennps dl' 
la, relation. Un autre chapitre de grnnd 
interet Mudie ll' r6le que la struet me spe­
cifiqul' du s1wctacle, sans 1Pnir comptl- de 
son contenu :-sl'mantiqm•, detient da11s ll' 
}H"ocessus d'adaptation <Ies capacite'•:-- per­
cep1 iH~s hurnaines au rythnw d'existenee 
de l'C :-;iecle domine par <<l'pxplosion infor­
mat.ionnelle >>. La derniere partie du Yo­
lume :-;oumet ~t une anal.,·:-sl' pertinente lp 
phenomene dP natm·e psychologiqUl' l't 
soeio-eulturellP de la reception, entendue 
commP participation actiYe a l'acte artis­
tique. D'une part, l'auteur fait allusion a 
<< l'art d'etrl' spectateur >> et d'autre part, 
a la n':-ponsahilitc et aux fonction,s de la 
critique de specialite, a la necessi~ d'une 
clemarche critique rigoureusement theo­
riqm', en d'autres mots, l'abandon ,de << la 
preference de gout >> en fan~ur << du juge­
mpnt- de valeur >>. 

On peut donc realilil'l', qu'en gra11de 
11rnsure, les et ucles du volume s'iw,criYent 
entre les parametre:,; cles themes traditio11-
1wl1i <lP l'eRthetique du the:ître. La nou­
veautl' incontestablp du lin•p d,'Ernpst 
1faşPk se trouYl' danii l'effort soutenu dl' 
<'larification cJps conct>pts, dans la cohe­
rencl' l'1 l'ingt•11io:-;ite clu diseours critiquP. 

Da II iela Oheoryhc 

A URELIU l\L\~BA, Encrr,iile spectaco­
lului, Cluj-Xapoea, Editura Dac·ia, 198:3, 
126 p. 

Aureliu )l:tnPa choisit un autre moypn 
de communication aYee le puhlic- <'li lui 
propo:-ar\t', 11011 un s1wetal'k nouveau, 
mais la lectun• d'un linl'. Capahlp de 
s~rnthetiser pt dl' transnwttrc son l'XJ)('­
riencp de mett l'lll' Pll scpnc• et de sur­
JH'C'lHlrP Jp speetaelp modPme elani;; ses 
dirpet ions fondanwntak,:--, lp lin·e rppn'­
:,,pJLI P un a('((' dl' preselll"l' dans lp (•on­
tpxte dPs eo11trihutions actuelles. 

Dans sa pn•mil'l'l' partie, La science de 
lfl 111isc CI/ scene, l'auteur con:-;idere (JUl' 
lP s1wetaclp eoHtemporain reclanw · 1a 
11eeessi1l' ,IP l'l' genere!' 1(,,, contact l'S 
<< Yitalps du thi•î1tn• ,IYPC la YiP >>, soulig-
11a11t le fait (Jlll', par la priorite aceordee 
<< au spns pi;;thi•tique a l'Pxception du sp11s 
ethique >>, celi contact:-; faihlissent pţ. se 

relativi:-;ent. Ayant la conviction que le 
the{1tre se trouve au seuil d'un nouveau 
realisme, Aureliu l\Ianea soutient l'idep 
quc tout spectaclc eRt un << e:-;l'!ai >> psycho­
philo:--ophique sur la conclition humaine. 
Le' spectade ne du manque cl'interet pom 
Jps problemei'\ de la grande litterature, qui 
11'utili:,;e pas lp„ decouvertes de la psycho­
logit>, s'alliene, en cletrnisant la eornmunion 
des dpux presence:--, l'acteur ei le specta­
teur, pţ ratant leR i11itiativt•li du nwttem 
l'll sepnp. L'interprC'te represente l'instru­
ment vivant par l'intNnu~<liaire duquel 
le the:Hre a affirme son caractere pe­
re1mp, c'est pourquoi le seul experiment 
qu'il perrnet et rend valablc est celui 
represente par l'acteur. Grotowi-ki, Peter 
Brook; l'heritage du theâtrc japonais 
Pxpriment Jps valenCl'S du thciHre moder­
ne, cleplaec' au XX" siecle eomme rep1e­
spnfation dans lequel << l'acteur pst un 
instrument \·frant et la mise en ~enc 
1·esliemble aux radars >> et la de::;tinec 
ulterieure du sppctaeh, depend de oette 
reufisite. 

La deuxiemP partil' <lu lin·p ~e const i­
tUl' clans un Journal pour clfx spectacles, 
lllOl\tes par l'auteur dam, de differents 
theiHres du pays. Aureliu 1Ianea, exprinw 
des ppns{>p:,; c1ui ont concluit a la ma te-
1·ialisa tio11 de ces speetacles dans lesqupls 
ii a manifest<- une l'Pl'taine independancp 
Yis-~t-Yis du texte, Uf-ant d'un privilegp 
l'('('OllJIU ])0111' la misp Pll scene du xx• 
sii•clc•. 

La troi:-;i('llll' partil', Ln memoire i11cer­
tai11e, anal.,·lic' Ies tPIHlances difffrpntps 
rnallifpst<'•<'S dan„ le the:Ure eo11ternporai11. 
Dans Ul\ spectacle realise par Brook ii 
ohsNYl' la rnanifestation altprnatin• de, 
<< l'ardpur stanililav:-;kiennc >> Pt << la dis­
taHcl• hn•ehtiermc >>, etant dorm<- que lp 
s1wctadl' eo11tpmporain n'{>puise pas Ull 
uniqlll' n10yen <le comniunicatio11, eo11mie 
penclallt <l'antrps pl'riodps hilitoriqnt•s. La 
c·onstru<"1io11 cl'un speetacle elani'\ }pque1-
l"pffet <IP distance est prt>clorninant IH• lui 
semhle pas adoptahlp, <'ll echallgP, ii 
rptiPllt ce qtH' Brecht theorisp danii Le 
petit orr,n 1/011 pf eonsiden• C0lllllll' irnli1i­
pc11sa hle a l'honmw de the,Hre lll(Hlc>J'IH', 

La qua tri&me partie sp C'onstituc• da11s 
clps Oo11fessio11s Pt contient Ull Bssni final 
so11s forme fle poeme .rnr le theâtre dalls 
leq1wl << La joie doit etn• le Noyau du 
'1'1H':Hrc >> P1 le liens <k notre t'p<HJUc doi( 
:-;e retroun,r dan:-; lps n•gardli dps gp11;,, 
et IP spectnclP contPrnpornin doit xe parti-
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culari:-;er par la maniere dont Ies actcurs 
et Ies metteurs en :-;cene, par leur don, 
s'a:,;:,;ument Ies autres, Ies spedatt•urs. 

L'e:,;cncp de ce:,; commuuication:,; dt•gage 
Ies energies du :,;pectacle. 

Iolanda Soare 

SEBASTIAN BAHBU BUCC"H, Filo/ei 
sin Agăi Jipei, Psaltichie r11111ă11ească. 
I. Calacasier, Hucarest, Editura )Iuzicală, 
1981, iHO p. 

CLJllllaîtrc ct appremcr Ic:,; realisation:,; 
artistique:,; appartenant :\ nos grands 
predeccsseurs, condition sine qua non de 
la compn•hension des valeurs authcnti­
l!Uei-; contemporaines, constituent a JHl'­
sent unp p1eoccupation majeme et per­
manente du chercheur. Dans l'ensemblp 
de ce:,; preoccupations :,;'inscrit la paru­
tion lh- l'ou,-rao-e de Sebastian Barbu-

, b , 

Bucur, le resultat de ses longues preoc-
cupat ioni-; concernant le trernr musical 
hyzantin. Appartenant aux monuments 
de culture, le liYre - coni;u en quatre 
volume:,; - , :,;era utile non 1-,eulement aux 
musicologuei-; et aux compo1-,iteur1-,, mai1-, 
egalement a tow; ceux (( qui s'intere:-;Hent 
a la musique roumaine ancienne et, impli­
citement, lt l'histoire de notre peuple >>. 
(p. XI). 

Le Yolunw pre1-,ent, Gat<ivasfrrul, le 
premier dl' la serie, est constitue Pll cinq 
chapitres et 67 facsimiles, :-;uivi:,; par la 
tran1-;criptio11 musicale en notation lim•­
aire. 

Le premier chapitre reconstitue la gene­
alogie eh• la famille de l'homme ele culturc>, 
le modeste moine createur dl' chant e11 
languP roumaine, Pilotei sin Agăi Jipei. 
L'auteur ele Psaltichie rumăneascâ a etc 
le fiii:; cl'un Roumain qui a participe au 
go11Yernpment de Ia ValachiP, ayant, tour 
a tom, ele clifferentps clignites. II appar­
tenait egalement aux grandes famillps 
de:,; ho)·al'(}s et memp cles prince:,; roumains 
renomml'S pour leur:-; profond:,; et sinceres 
sentinwn1s pa1riotiquef:. On )' troun• men­
tionn{•:,; ]ps noms de: ::\latei Basarab, 
Constantin Rrîmco,·eanu, Constantin Stol­
nicul, l;drişte Nă:--turel. << II c,;t impossible 
pom l'activih' dl' Filotei ele ne pas con­
naître unp influenee po:-;itin~ dans l'l' con­
texte, par ses preoccupationfl culturelles 
pf, sa participation aux affaires du pays >>, 
cerit; l'autem (p. (j). 

Ll' spconcl chapitre, Pilotei sin Agăi 
,Jipei - l'homme et l'amvre, apporte des 
argument,; convaincants concernant l'ap­
prentis~age de Filotei :-;mveille par le 
metropolite de la Valaehie, Teodm,ie, pres­
ti„ieux erudit, qui lui a en:,;eignc le grec, 

"' l I ·1 ' . le ,;JaYe et le latin<< ~ans esque:,; 1 n aura1t 
pu reali:-;N ~on romTe litteraire et musi­
cale>> (p. 18). Par eette ,;frieuse in:-;truction 
lin"uistiqm•, litmgiqlll' Pt mu:-;icale acquifie 
claris le pay:,; et {1 Athos, Filotei a luttf.'• 
pom le triomphP clt• la langue roumaine et 
cles chant:-; pn langue autochtone, ce qui 
l'inscrit au nombre de:,; penonnalites du 
peuple roumain qui luttaiPnt pour l'in­
cMpewlance et la libertc nationale. 

Le troi:,;ieme ehapitre 1ncsente << l'o:mne 
litteraire >> qui, par :-:on ample circulation, 
a contribuc au progres :,;pirituel de notre 
pcu,Ple. Învăţături creşti ne şti et Ploarea 
dan1rilor, deux traductions effectueefl par 
Filotei en grec, rnnt des omTages qui 
l'ont impose dans le rnoncle culturel de 
l'epoqlll' et, lt pre,;ent ii 1-,e trouYe dans 
l'attc>ntion des chercheurs d'art rournain 
medieval. Le,; d(•ux traduction:,; ont fait 
l'ohjpt de longuefi cli~cu1-,siom; 1-,ur l'auteur 
et sur l'annee de leur impreHsion. Sebas­
tian Barbu-Bucur attrihue la paternite 
des livrps a Filotei ; Ploarea dantrilor, 
la plus ancieime et la plus goufep crea­
tion au caractere populaire qui a circule 
clans tout l'Orient et Occident - 40 cdi­
tions parues en 1474-lti40-, a ete tra­
duite en roumain par Filotei qui, tre:,; 
modeste, n'a pas inscrit :-;on nom :-;ur la 
pagP du titrP. LP troisieme el: Ie plus 
important ouvrng<> est Catavasierul prac­
tic, liYre de strictt• nece:--f-ite pour }ps ehan­
t eun, ele l'egli:,;e orthodoxP. Conte11ant. le 
texte de toutes Ies prieres des grandes fete:-; 
de l'annec> pt ]p texte ele:,; chants cl'autres 
feteK, le line, imprime en 1714, a connu 
un Iarge n~pancli:,;sernent dans ]ps pays 
rournains, t•nregi,;tran1 jusqu ·e11 182G 
<< :18 eclitions au moin:,; >> (p. 31 ), clont 8 
l'clitions roumaines. II conHtitue, a coh' 
dl'S impres:-;ions el' Antim IYirpanul, !'un 
<< c}p:,; J)l'('miers p:-;sai:,; ele rpmplacl•nwnt du 
:,;]avon dans les t'glises >> (p. 32). On y 
t l'OllYP llll para Ileie t>ll1Tl' Ies OUYragps 
qui soutie1111ent l't•difict> ele Ia cultun• 
roumainP aneiemw : Psaltirea Scheiană 
{lt• xye si&cle ), C'orp,;i, Psaltirea sla1·0-
r01nânâ (rn80), auxqup]:,; 011 ajoute auxsi 
Catavasierul (1714) <le Filoh•i, avec i'iOll 

ro]p clfrifiif 1lans ]p J)l'O('('S8US lll' C'l'Î8tal-
lisation de la Iangup rounminP. 97 
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98 

Le qualri&rnc l'hapitre e:-;t 1{':-;('lVt' :1 
l'action de<< renclre un caractere roumain >>, 

action entrepri:-;e anterieurement ,'t la 
parution de Prnltichie rumânească, et au 
role drci:-;if jou{· par Con:-;tant in Hr,î11(•0-
ve,um da 11:-; la promo! ion clP la 111w--ique 
p,;altiquc e11 langue rournaine. 011 1ne­
:,;ente le:,; impn\:,;:,;ion:-; effeetuep:-; dun111t le 
regne d(• BrC11wovcanu ct leur ro'e a la 
fixat ion definit in\ dP la langue romuaine 
de culte. Par la fondation de:-; fro}(':,; de 
Sf. Sava, Sf. Uheorghe Yeehi, Colţea et 
Şcoala Domrwa -.;cf\, h1 mu,;ique p,;alt ique 
en langue roumaine a at'([UÎ,; un :--outien de 
grande import a ll('e. 

Le de1 nier ehapitre du livn•, le cinqui­
eme, ext dedic a (( l'muvre lllUl-'icale )) de 
Filotei, a la pre:-;cntation detaillee du ma­
nuserit Psaltichie rumânească. Sebastian 
Barhu-Bueur imi,;te ,;ur le role de Filotei 
dam; l'action ele traduetion de,; chant,; du 
grec en roumain. Apre,; avoir c'!tabli le 
lieu et la date de l'eeriture, l'autcur 
decrit le manu,;erit, :-;a notation muxicale 
et le,; HOUl'CCH cmployee,; par Filotci a la 
compo:-;ition de :-;on mun-e muxicale, ee qui 
le eonduit a la conclu:-;ion que Filotei n'a 
employe pour cetie eompol'-ition << aucun 
livre imprime, mai,; def- tranduction,; 
faites }Jar lui-meme et des manuscrit:-; 
roumaim; de ectte epoque-la >> (p. 64 ). 
S'occnpant du contenu du manmcrit, 
des textex littfaairex employe:-; et de,; 
auteurx, le chercheur passe a l'anal~,~·e de 
quelques Pxemple,; musicaux pri,; des 
chant:-; de Filotei, rn comparairnn avee Ies 
originaux gree:,,, en ,;oulignant Ies multi­
I'iles modalite:-; de <• rendre un earaetcrp 
roumain >> dont a u:-;ee,; Filotei dan,; la 
compo,;ition ele 1-'0ll manu:,,crit. La repro­
duction de l'muvre de Filotei en langage 
mm,ical unin~r:-;el e:-;t une confirmation 
nafhrelle du traYail pen-:everent dereeherclw 
et tramicription effectue dans IC' temp,; 
par I. D. Petre-eu et Gr. Panţîrn. 

Jfarin l'elea 

OCTAVIAN LAZĂH COSMA, Hronicul 
muzicii române1~ti, vol. V, Bucharest, Ed. 
muzicală, 1983, 468 p. 

Hronicul muzicii româneşti (The Chl'O­
nicle of Romanian )lusic) is an exceptio­
nal serial that ha,; been rightly awarded 
1;he "Prize of the Union of Compoxer:-;" 
and has been "enricheu" of late with the 

publication of itx fift,h volume, longly 
and graduall,v drawn up b,v its author. 
Keeping into aeeount that the periocl 
from 1898 (when George Ene:-;eu had hi,; 
Poeme Rou111nin Op. 1 puhlixhe<l an<l 
perfornwd for the fir:-;t, time) to uno 
(when Bne,;(•u Im.el fi11i:-;lwd and hacl tlw 
first lwaring of the ,;eeo1ul a11cl final 
Yernion of hix Sy111phony So. 3 in O .llajo1· 
Op. 21, whcn !he Homanian Opera of 
Buehare:-;t, a,; well a,; the Soeiet.Y of 
Romanian Compo,;er,; were founded ancl 
when- the "l\l uzi ea" journal "harboured" :ct 
mo,;t important (fohate coneprning tlw xa­
lient features of Hornanian mu:-;ic) i,; a rnost 
complex one, a:s ha:,; also heen "Eneseu's 
.Age", this fifth Yolurne is deYotcd solely 
to the then "l\Iuxical f,ife", ·whereas the 
then "l\frn;ieal Thinking" arnl "l\Iusieal 
Creation" will he d.ealt with in Yolx. VI 
and VII, according to the,;e wb-titles. 

The first part of Yolume V is devoteu 
to "General Con,;ideration:,;" and to "Th-0 
.Aesthetical Horizons of the Homanian 
l\Iusic", wherea:-; the seeond one is a moRt 
minute de:seription - so minute, indecd, 
that all the doeumenta1T sources arc 
nearly completely exharn;'ted ! - of the 
musical education, the interpreters' art 
and skill and al! the brancheR of music as 
they were illu:,;t.rated ( choral, symphonie, 
operatie, the operettaR, ehamber music 
and even n•Yues or bras,; hand music 
and so on !). 

As concerns thc fir:-;t part, we fully 
agree with the a,uthor "·hen he i:-; defen­
ding severa! important Homanian musi­
cians, headed hy Ene,;(•u, against allega­
tions that the)' arc rnt•re l'l'JH'escntat.ive,; 
of another mu,;i(•al ('Ultm·e, i.e. that of 
France; he rightlr ,;h(fws their deep 
eonnectio11,; with the :-;alient features of 
the Roma11ian people':-; mu:-;ic ancl eul-
1ure, their being quite imlmed with the 
"influencc of Homa11ian folk tmwx'', i .. e. 
with the true "Homaniau ethos", that 
prevails iu their work,;, d1iefl,v iu EneH<·u',; 
(p. 17). HowcYer, we t.hink that tlw 
author ough1, not to lrnvc eonceded to an 
a,llegation macle xome t iuw ago that has 
tn-eres t.ima tecl t he im port.a 11 Cl\ ,III c l the 
influnee exertecl upon the Homanian 
musie by impn•,;,;ioni:-;tie cleviee,; (pp. 18-
Hl); the~e iuflU('ll(•e,; ~houhl uot: he ,;ought 
for i n the Olll'-llloYellll'llt 8y III pl10n ie Poe111s, 
a:-; thrxn 1mm lwr,11 \\TiltPn in sonata 
fonn - ,n-oided by the impressioui:-;ts iu 
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their own works - but in thc Songs, 
Ballets, Siiites, Short Pieces. 

The correlation r;o rareh· achieYecl bv 
other musicologists, of the parallclism~, 
hetween the then poetieal-literar.,· ideals 
ancl the mu:-;ical one:-;, gra:,;pecl by Octa­
Yian Lazăr C'o8ma in their mo:-;t :-;ubtll' 
natural oRmoHi8, i8 therefore most rele­
Yant and excellent ! HoweYer, onc eannot 
po:-;:,;ibly think that Ene:-;cu's Symphony 
No. 3 is lmt the end of a whole creative 
road, a:-;, on thc contrary, it ope-ns indeecl 
a new path, that led to Oedipus ancl to 
r ox Jfaris. Pascal Hcntoiu has alreaclv 
shown it in hi8 book Deschideri spre litme~i 
mnzicii (An Approach to the Worlcl of 
l\lusic), Hucure~ti, Ed. Eminescu, 1973. 

A special mention deserYes also the 
author's Rtriving to do justice to all the 
important Romanian mm;icians of that 
age. For instance, thc premiere of Edual'(l 
Caudella':-; opera Prince Petnt Rare1~ (a 
valiant ruler of the Romanian l\lecliaeval 
Principalty of l\loldavia, ·who reigned from 
1.">27 to 1538 and from 1541 to 1546 ; 
Rec pp. 313-315). Thi8 is a notable con­
tribution, as, unfortunately, this valuable 
historical opera has been neglected and 
forgotten by several authorities (e.g. b)· 
the Bucharest Opera !) and has not as yet­
been integrally published, although it 
fully deserves it ! 

Another merit of the author':-; is hi:-; 
presentation of this period a:-; the "Age of 
the Doina" (a Romanian specific "long" 
folk song, a:-; H. Bartok and others define 
it), although the author is still making 
some (•oncessions to a would-he allega­
tion, re:-;ulting from a mechanical appli­
cation of several conclusions drawn bv 
Bela Hartok conceming the gap betweer1 
t-rue folk music and popular music, i.e. 
of thc ficldlers ; these conelusions are 
quite true, as far as Hungarian music is 
concerned, but hawi '\\Tongly been applied 
to Romanian musie, sincc thc "accul­
turation" between folk and \Vestern mu­
:-;ic has oecmTecl far later in Romania 
than in Hungary. It is known that in 
Roman ia a highl)· valuable art music of 
the Hyzantine type has always exiHted, 
not to speak about the influence exertecl 
hy Oriental music upon folk mu:-;ic (to a 
lesser degree) and upon the urban music 
(to a highcr clegree). All these arc alien 
to Hungarian music, but in their turn 
have muC'h deh-1ye<l the "accnlturation" 
between \Vestern and Homania11 musie 

(sec in this respect, D. G. Kiriac, Pagini 
de Mrespondenţă (Rclected Letters), Rucu­
re~ti, E,d. muzicală, 197 4 and Gh. Cio­
banu, Lăutarii din Clejani (The Fiddlers 
from tlw Village of Clejani), Bucureşti, 
Ed. muzicală, 1969. The importance of 
Tiberiu Hrcdieeanu a:-; a collector of folk 
1 UJH.'S an<l of bis ways of submitting them 
to the rules of harmonY has been too much 
ovenated, as this nnisician has set only 
tonal (i.l'. \Yestem, therefore inaccura­
te !) harmonies to folk tunes, instead of 
moc1al (i.e. really accurate !) ones ! Re­
sides, he has always been the partisan and, 
we would venture to add, also the pri­
soner of a few obsolete devices, that have 
rapidly dcprived him of all the merits he 
could have initially been possessed of; 
on the contrary, the unclerrating of 
D. G. Kiriac is too unfair, a8 his harmoni­
zations of folk tuncs have not been either 
"heterogeneouR" or. . . "inaccurate" at 
all ( ! !) (see pp. 67 -68); besides, unlike 
Hrediceanu, he used the truest and fittest 
modal devices, quite cogent with the folk 
tunes ! 

Thc discussion initiated bv the "Muzica" 
journal concerning the salfent features of 
Romanian l\Iusic (1920) is masterly pre­
sented and cvoked; however, one has to 
recall also George Enescu's final specifi­
cations in the matter : in 1937, during 
his interview with Professor Onisifor 
Ghilm concerning his real and true opi­
nions on Romanian folk music, he rejec­
ted several previou:-; allegations, falsely 
attributed to him by journalists who 
had distorted his Rtatements in two 
intenicw:-; dat.ed 1912, but reproduced tale 
qnale, without clue caution, in "l\Iuzica", 
in 1920 ! 

'\Ve luwe previously mentioned the 
quite exceptional documentary synthesis 
achieved b)' thc author in the secund part 
of his book; indeed, no pendant of it is 
extant in Romanian musicology ! One 
eould mention, for instance, the excel-
lent table on p. 387 dealing with all the 
operatiC', operetta ancl revue companies 
in Bucharest (1898-1920), or the presen­
tation of sernral pernonalities of the lyric 
art, to Hay nothing of the realistic outline 
of seYeral idiosynerasies - coming even 
from sueh gifted, first-rate musicians as 
Enescu and Jom ! (pp. 303-304) - or of 
several dcadloelrn :-;uffered by the Homa-
11ian Opern, in Hucharest, l;cforc it lrnd 
actually been founded properly (pp. 3 06 - 99 
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;3;~8). One eould point also to a fp\\' omis­
sions and mistakes : thus, ,J. Brahms had 
never completeu a G JI1ijor Piano Con­
cPrto (p. U.6); ,Jm;ef 8trauss is tlw author 
of an operetta eallcd Spring lrincl and 
not. . . Prel'<lorn 1r i n<l '. (p. :3-12) ; the sin­
gpr Aurl'l Eliade ancl th(_• eo1Hluetor 
Osear 8pirescu weni also fairl~· giftt-cl 
composers (pp. -120 ancl -!;',3); then· has 
lleV('l' heen a "Hae~a" ancl a "Hurineseu", 
hut a "Ha~ea" aiul a "Hurien('scu" 
( p. -1;3;",) ; howen•r, t hese inadvert(•m·es 
are hut few and unimporlant, heing 
on•rshadowecl hv tlw first-ratP merits 
of thc hook. · 

Smnma summnrurn, this 111011unwntal 
<'hronicle of Rmnanian J[usic is a 1wak 
in Homanian musiC'ology, marking the 
heginnings of a lll'W agc in t his fidd ! 
This is trup also of this fifth n>lumc and 
its author is i11ch•ed justified in proudl~­
xa~·ing: "As a musiC'ologist, I have 11ot 
lcft asidc a11ything conncdcd with mu­
sic '." 

<'onstantin Stihi-lfoos 

OCTA YL\ N" NE:\IESCU, Capacităţile s<'­
mantice ale muzicii, Buearest, Editura 
::\f uzieală, 198:3. 

Par l\•nregistrement du pouls dans h• 
ehamp <lu strueturalisme, clp la st'•n1crn­
tique et 1h• la linguistique (ehap. I) soit 
generalist'l (Raussun•, ('hornsky, Levi Rtra­
uss, O-n•imas, Holall(l Barthex), soit incli­
vidualise, loC'ali,\L'• - en musique - (Hu­
wet, Nattiez, Hilkr) l'auteur se dL'taehe cip 
toutes ees tht'•ories l'II initiant une demardw 
c·om ph'nwn tain• a. eplle 1n·oposep par 
PiNeP, par exemple, qui ne eonsicl&re qup 
le ra pport ('li tI•p h• sig1w ou signifiant et 
u11 objet l'X t ralinguist iq ue sig11ifit'•, l'II 
fonetion cl'un intl'l'}H't•il'. Pour r«'•so1ulrP 
l'equatio11 <lu sens dans la musiquP, (kta­
via11 N (_•mes(·u at taehe le problemp dp la 
signifieation a. l'acte ele la eommu11ieatio11 
artistique, misant sur le rapporl Pntn• 
l'objet repere cl'un signe et le sujet qui 
interpretP lP signe respectif l'i qui attrihup 
llll Sl'llS a, la L'OllllllUllil'a t ion, la rea('( ion 
vis-a-vis du sigrw (e'est-a.-din• yi:-;-a.-vis 
de l'objet designe) eta11t Ulle fornw supe­
rieure <lu proepssus <ll' signifi<"at ion : <• Ulll' 
theorie s('lllantiq Ul' qui, finah•mpn I t il'll t 
c·omptP, egalpnwnt, du rapport Pntn• le 

100 sujet eL l'ohjl't uesignt'~ par le sig11P, c·on-

sidt'•ra11I la rt>aC't ion <'mol in• }p <1Prnip1· 
l'hainon clans la rt'·alisatio11 <lP l'a<"tP st'-
111a11tiquP, peut (•tre l'instru111p11I optinw 
de rpr•Iwrehe ele tout tnw p[ sysll•me de 
eo11mrn11il'a t ion par l 'int Pl'lllt'diaire dps 
sig1ws, suqn·p11a11t l'a1•tp ,-<'111a11tiqup da11s 
soli i11li111it«'• suhjp<•(i\'(_• >>. Rur l'l'S pr<'­
missps, l 'au kur «'•la hon• mie t y pologiP 1lps 
l'OLks (qui pPl'lllPt tcnl au sig-11e dl' n•p«'•rN 
un ohjp( Oli Ull(' rt'•a<"tio11) d llll(' tn>olog'ÎP 
des signPs. Si la nat lll'l' <ks e01h•:,; pst soit 
s,vnta<"t iqup-strul'I lll'PllP ou (•011 n•nt iom1pl­
le-arhit rain•, soit iC'(miquP, c·o11jo1wturPlle 
ou eausalP ( Oct a ,·ian N l'llll'Sl'll r«'·alisp 
111w c•prtai1w hifran·hie clans }p sp11s el(• la 
superiorii{> (•rt'•a t l'Î("(' cks <lPl'lliL'l'H t rois 
t .YJWS ), la 11a 1 Ul'l' dps sign<•s (•st ahord«'•e 
de la plak-fol'llll' d't111P st.'•1w111lique 1la11s 
laquPllP la real'1 ion intt'~ripure <lu sujpt 
pst n•f«'•n•nliPlh•, "" d1•limila11I, ain,-i, la 
l'a t«'•goril' <l<•s sig11ps ad ifs PI 1•pllp <il-s 
signes l'l'aC't ifs ou passifs. 

U1w fois ('()Tlstitues, lp:,; (•ritl'l'l'S Pi ks 
i11stru111pnt :-; de t nrnlil, l'au t l'lll' passp it 
l'etuch• pshaustin• (<·hap. Il) ch•s <"as Pt• 
<1Ps (·ornlilio1111e111p11ts qui pxistent Plltn• 
}ps dassps ele l'Pla t ions ('()llsidereps C'OllllllC 
fond ions biuniYoq Ul'S d pnsuite ( cha p. 
III) it l'a11alyse clps rnpa<"itt'•s st'•manti­
qups 1lu sig·np 111usil'al Pll fo11ttio11 1k la 
11aturp (ip:-; l0ocles 111e11tionnt'•s. 

lJnp 111ethoclologfr aclt'•quate a. l'explo­
rntion <l(•s sig11ifiC'ato11s d'm1p textl' musi­
rnl supposp - affirmc Oetavian XPllles­
eu - 11P pan·ourir ohliga(oirenwnt plu­
sipm·s «'•lapes, c·o111111p11<;,lllt an•(• l'ich•nti­
fiea t ion (lps sig11ifi<"a t ions impli<"it ps, pas­
sant par l'a11alysp dps sig11ifil'atio11s l'X0-
linguistiqu1•s (mt'larnusieales) Pi s'arreta11t 
,\ l'analysp des sig-nifil'a tions l'X pli1·i1Ps (lps 
,-ig-1ws nusi<"aux (l'liap. IY). 

)Jais JH'Ut-[•tn• que h•s idt'•ps lps plu:,; 
l'Pkva11tps (P1 Yi,·:rntes) :,;p rdroun•nt 
dans la dPmi«:•n· partiP ck l'ounagP (l'hap. 
Y), 011 l'aut<•m· n'ali,;p Ulll' i11<-ditP irn·ur­
sion clyal'l1ro11iqup pj ,;patialp da11s h•s 
eultun•s mu,-ieak,- qu'il 1·0111pal'(• ('1 ntp­
vorte sous l'anglc d(•S ]H'l'<lih•(•(io11s sema11-
tiquc•s. l11sistant sur l\•sspJl(•e dl' nature 
al'oustiLLlll' (vihraloirP) du moncle, Octa­
vian Xe111es(·u plaidP, i1ulin•l'tPllll't1(, pour 
ks a,;s(•rtion:,; cl'u11 Sl'hopP11hauer - <• la 
musique rd«:•n· la ,;uhstarn•p intillle du 
moruh•, l'X pri111a11t la sagpss(• la plus pro-
foncle >> - ou HPidl•g-gpr - <• l'arl ei sm·-
lout la 111usiq1w p,-t supfripur it la seienee 
par l'al'IP <IP surpl'(•1Hll'(• Pt dP 1l«'•Yoih•r 
l'essern·e lk la rt'·alitt'· >>. ~fai,- le plaidoyer 
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ele l'au1mu· Re r<_',:c;unw :1 la mn:-dque primor­
diale, transformfo plus tanl dans la 
musique humaine ct <lominee au ('as des 
<·ultures archai:qn<>R par le Rentiment <lu 
<< )loi >> <·ollcrtif qui (<l'('a.Ji:c;ait une commu­
nication du type non spertaculairc entre 
l'Homme et la Nature >>. Octavian Nemes­
cu :c;uit leR rwatares, a;rnc de fortR refle­
X<>s degradants, de re << )foi >> collectif, la 
,lesaeraliRation et la democratisation <fo 
l 'ac·te musical, definis:c;ant, finalement, la 
nouYelle forme ele la culturc musi('aJp 
(<'ristallisre Cil meme tcmps que la Ifonais­
sam•p ), forme specta<'ulaire qui contient 
dpux fa<'fours participants a l'aetc de la 
<·omnrnni<'ation : Ic protagoniste - !'agent 
achf - PI le speetateur - !'agent pasRif. 

:\lais la passionnan1e iwenture <le l'au­
teur ne finit pa:c; sans sugg<'rer memp 
indirectPment, par <l<'C·rmtation, eertai1ws 
<lirectionR, att,ituclt>s pour l'existpnce <IP 
l'uniYersalite dans la ('l'rahon ((<la deeon­
YC'Tte de ces Yihrations <'Hchfos <fos ehmws, 
<fos e1TeR, <lc8 plani(>s >>) ou ponr la, erra­
tion de nouYelles fonrtions el<> !'ac-te art is-
1 ique (la tramwulturalisatiou). LPs n'ponsp:-; 
:L une <tneshon d<> plus Pll pin:-; insi:-;tan1<> 
des c·n,a1eurs e>t dp:-; c·onsomma 1Nu':-; <le 
mnfîique sont pm,sihle>s : <i1wls sont le:-; 
mo~·ens par leRqupJ:-; nous pounms depas­
sPr !'etape aetuell<', c·elle ('OJrnecutiYe :t 
une 'L'our Ha hcl des la ngages nnrnicaux '! 

Liv-in Dănceanii 

DANA DF:\IA, Antoportretele .filmului, 
Bnc·are>R1, g<1. :\lpridia1w, rns:3, 228 p. 

Le liYre de Dana Duma nous in1,rodui1 
dans un <lomaine de yjf intrret pour Ies 
einephilt>s l't rn(imc pour le grand pu hlir : 
Ies filnrn qui 8C ]H'0})0R(Hl1 ('OlllllW sujp1 
de me<litation le ('iIH'lllit m[,nw, :LY(>(' tous 
scs traitH eompliqm'R ct contradiC'toin's : 
art et induRtrie, fietion ct tfoioin obje<'­
tif de la realite, dinirtisRcmc11t Pt Heismo­
graphe sensible des grands prohlemes 
('ontemporairrn. Le>R films Hur Ic c·in{,nrn 
8ont des etapeR danR la conqu[,ţp de << la 
c·onscienee de Roi >> de cet ait.. Ils trmoi­
gnent uu rlesir du(' inJastC' (lp se ('OJlf('SS('l', 
<le clari fier les Re11s ct Ies hu1 :-; <le sa pro-

feRsion, lcR etapeR du proceRRllR <le crfa­
t.ion - ou, tont simplement, de decrirc le 
climat des studios, le milieu cinemato­
graphique (un petit monde, lui-memc, 
R<mvcnt pittorcsque, souYent dramatique). 

Les films Rur Ies films sont relative­
ment nombreux ct abordent leur propre 
art de divers pointR de vue ; Dana Duma 
cntreprcnd unc Ryst.ematisation neees­
Raire, dediant des chapitres f;(~pareR au 
film << sur SPR professionnifîteR >>, au film 
<< sur sa myt.l10logic >>, au film << auteur de sa 
propre historie >>, au <<film-antologic>> ete. 
L'un <lPR pluR inten's8antR chapitres du 
line e>Rt destine aux (I'UYres qui essayent 
de se c·011Rtituer dans << un art poetique >> 
du c·ineaste i 011 y trouYe insereps de C'OUI'-

1es analyseR :mbRtantielles de quelqueR crea­
tionR de referenee danR eettc clirection : 
8112 de Fellini, Tont a vemlre d' Andrzej 
,Yajda, La nnit amerfoaine de Truffaut 
etc·. 

Le choix du tht•me genereux des << auto­
por1raitR du film>> offre a l'auteur l'occa­
sion d'une ineursion utile pour le lecteur 
dans l'histoire t>t dans la theorie menw du 
('Îll('Ina. Dana numa ebauehe une eYolution 
dps eonceptions des artistes sur le cinema­
tographe et, egalcment;, danR la mentalite 
du publie, de sa riche et sinucuRe histoire, 
quoi qu' ,îgt'e d'un Hieele seulement. Le 
livre esquisse une image inevitablcment 
fragmentaire, maiR viYe et eonYainquante, 
de certains phenomenes Rpecifiques au 
monde du film, de nature artistique, tech­
nique, ideologique, financiere : leR gen­
l'e8 cinematographiqueR, leR courants qui 
ont domine certaines epoques, Ies possi­
hilites de cet art de devenir un instrument 
adequate d'analyse lucide de ht realitt' et 
<fo l'esprit humain, le mythe du :c;tar et 
lPR proces de demythisation, la relat.ion 
nwtteur en :-;cene-aeteur-producteur, Ies 
mntations dues a l'apparition rlu son etc. 

Le volume de Dana Duma, loin de se 
limiter a une mention des << filrns sur le 
film >>, parle, aYec competence et passion, 
de l'art cinematographique en general, SC 

constituant, dans un bienvenu acte <le 
cultm•p. 

Dwniela Gheorghe 
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