Un point de vue sur ’évolution de la
dramaturgie roumaine contemporaine —
au moment ol la contemporanéité devient
histoire — ne peut éviter, sans doute, la
relevation des coordonnées du développe-
ment, de ses dimensions et ses significa-
tions, par rapport a Lintégralité du phé-
nomene théatral national, par rapport au
passé, mais, également, par rapport a ses
perspectives. Cest ce que nous nous pro-
posons de démontrer dans ce qui suit,
sans aspirer a des conclusions ddéfinitives.

1. Le potentiel de création. L'analyse de
la production dramatique roumaine au
long de son évolution reléve, du point de
vue quantitatif, un évident développe-
ment inversement proportionnel a Pexten-
sion dans le temps, de ses deux périodes
principales — celle antérieure & D’année
1944 et celle contemporaine. Des 1300
auteurs approximativement et des 3300
textes dramatiques, plus de 500, respecti-
vement 1400, reviennent aux années
1944 —19384. II résulte, pal® rapport a la
durée de chague période, un développe-
ment des moyennes conventionnelles de
15 a 35 auteurs par an, et des moyennes
réelles de 10 & 35 pieces par an, ce qui
reflete, d’une maniére édificairice, 1’en-
semble des transformations sociales, poli-
tiques, nationales et internationales qui
ont conduit a existence de la Roumanie
socialiste contemporaine. Arides, mais
indispensables pour la compréhension cor-
recte de I'évolution du genre, ces compa-
aisons sont destinées a mettre en évidence
clairement Pemplitude du potentiel de cré-
ation des décennies H—9, cristallisé par la
sélection, dans le temps, dans les eeuvres
capitales, auxquelles nous nous arrétons
chaque fois qu’on nous demande de
commenter notre vie théitrale. Cet impor-
tant potentiel s’est constitué et se cons-
titue, chaque année par apport de toutes
les générations d’écrivains, des auteurs
affirmés pendant la période précédente
(Camil Petrescu, Victor Eftimiu, Alexan-
dru Kiritescu, Mihail Sorbul, Ion Lmuca,
Mircea Stefinescu ete.) jusqu’aux picces
des débutants et, comme expression signi-
ficative de la descentralisation et de la
démocratisation de la culture nationale,
par la contribution des écrivains roumains,
magyares, allemands et d’autres natio-
nalités de toul le pays, y compris des
zones sans une  (radition théitrale au
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passé, comme Neamt, Hunedoara, Bacdu,
Covasna, Vilcea, Ialomita. Sans doute
quaux dimensions relevées 1’héritage de la
littérature dramatique accumulée pendant
quatre décennies n’a pu éviter une cer-
taine inégalité de la valeur de la création,
mais cette inégalité esquisse le processus
d’implacable sélection des valeurs en proje-
tant d’abord les valeurs certes de 'époque
et, surtout, le potentiel de création actuel
de la dramaturgie nationale, exprimé par
approximativement 350 nouvelles pieces
chaque saison théatrale et par Dapport
constant  d’un contingent de 150—180
auteurs, capable Q’offrir au présent la
chance de la cristallisation des futures
conquétes.

2. Conditionnements objectifs. La trans-
formation des accumulations quantita-
tives dans la qgualité de la littérature
dramatique contemporaine s’est produite,
sans  doute, au cadre d’une processus
évolutif fortement marqué par les facteurs
socio-politiques et institutionnels. Elle a
bénéficié d’une maniére définitoire du
conseil idéologique du Parti Communiste
Roumain, du conseil et de Dorientation
directe du président Nicolae Ceausescu
auquel le théitre roumain, la culture
nationale dans son ensemble lui doivent
les vastes horizons humanistes ouverts
ces deux derniéres décennies, toute
leur intégration dans leffort du peuple
pour Dédification de la société socia-
liste, pour le perfectionnement de la
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personnalité humaine et des relations
sociales, pour la liberté et I’indépendance
nationale, pour la paix et amitié sur la
Terre. Dans la vie du théitre toul cela
s’est pratiquement {raduit par la créa-
tion @’une solide et moderne base maté-
rielle, par Dorganisation judicicuse des
institutions de spectacles, par la descen-
tralisation de leur existence, par la créa-
tion du stimulant actif et polivalent qui
constitue Pessence du Festival National
« [’Hymune a la Roumanie ».

La dramaturgie originale, partie inté-
grante du phénomeéne théatral a trouvé
dans toutes ces conditions bénéfiques du
cadre social un terrain favorable & un
développement progressif : comme réponse
a la commande sociale — entendue comme
nécessité consciente et comme forme con-
crete, matérielle d’impulsion de la créa-
tion — les écrivains se sont arrétés au
théatre avec confiance et sincerité, avec
ardeur patriotique, avec le sentiment de
la responsabilité pour la vérité, ce qui a
contribué, dans une grande mesure, au
développement de la littérature drama-
tique et de l'art scénique, d’autre part,
la dramaturgie originale n’a pu éviter
les exigences thématiques du répertoire
théatral et le désir de le couvrir dans une
proportion de plus de 635 pour cent ces
derniéres années. En méme temps, aprés
1965 elle s’est trouvée dans la situation
de satisfaire les prétentions légitimes (si
non excessives) de la mise en scéne et de
la scénographic pour amplifier le carat
de théatralité du texte, mais, également,
le désir des acteurs, trés naturel, de trou-
ver dans les picces des partitures géné-
reuses, complexes, capables de mettre en
valeur leurs fameuses ressources créatrices.
Enfin, il faut retenir 'importance de la
matiiére dont a été regue au long des
années, la création dramatique, au niveau
du public spectateur. Cela a sans doute
influencé, dans une grande mesure, ’évo-
lution de la création dramatique, soit
positivement, par les piéces de réelle
valeur, soit négativement, par la supra-
sollicitation du gout facile, au cas de la
comédic surtout. Une certaine intimité
créée entre les spectateurs et la vie du
théitre, par Dorganisation de débats
publiques concernant le phénomene théd-
tral, semble déterminer & présent un
revirement symptomatique par 1'éléva-
tion du niveau culturel théitral du public
et, tout d’abord, des jeunes, ce qui conduit

a Dapprofondissement qualitatif de la
relation théidtre {(dramaturgic) — specta-
teur.

3. Les étapes du développement. Tros
réceptive au progres multilatéral de notre
société d’apres la guerre, aux mutations
survenues dans la conscience sociale, dans
la formation des nouvelles mentalités et
psyehologies, individuelles et collectives,
I’évolution de la dramaturgie nationale
s'est produite dans quelques ¢lapes dis-
tinctes, ayvant en commun la continuité
qui caractérise tout le développement du
théitre roumain, dés ses débuts jusqu’a
oS jorus.

La premicre dape (déroulée enire 1944
et 1953/1954) est considérée époque des
transitions. Dans les premicres quatre
années, lorsque les théatres particuliers (mé-
me si les formations de Maria TFiloiti et
Dina Cocea, par exemple, luttaient énergi-
quement pour une nouvelle qualité de la
création) coexistent avee les premicres
institutions d’un autre type, fondées en
1946—1947 (Le Théitre DMunicipal de
Bucarest, le Théitre Ouvrier C.F.R. Giu-
lesti, Le Théatre de PArmée ete.), les
tendances d’apparition d’'une dramaturgie
Q’une facture nouvelle, plus proche des
réalités de D'époque, sont confuses. Le
Répertoire des Théitres Nationaux, des
théatres stables, en général, a un pro-
noncé caractére hétérogeéne, dans la sec-
tion des pieces originales, surtout (70
environ), comprenant, & coté de simples
farces ou comédies musicales, des @uvres
avant une thématique rigourcuse, mais
sans viabilité.

En échange, les suivantes cing-six saisons
théatrales constituent le creuset dans le-
quel on crée les développements révolution-
naires di théitre roumain. C’est le moment
d’événements décisifs  (I’étatisation des
institutions de spectacle ; la fondation de
nouveaux théitres — & Bucarest, Arad,
Baciu, Baia Mare, Briila, Constania,
Petrosani, Pitesti, Ploiesti, Resita, Satu
Mare, Sibiu, Timigoara; I'apparition de
I’enseignement supériewr de profil) pour
I'augmentation quantitative de la création
dramatique également (90 titres environ).
(ela s'installe décisivement dans la sphere
Q’une problématique inédite, pénétrée par
un esprit révolutionnaire, par lintermé-
diaire d’une série de picces qui, malgré
leurs limites (voir le 4¢ paragraphe) consti-
tuent, pourtant, les picees de fondement
du nouveau d&difice  de la littérature
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dramatique roumaine. Donge, la période de
transition mentionnée a signifi¢ un chainon
indispensable au développement ultéricur.

Les développements qui suivent s’enca-
drent dans deux étapes distinetes : celle
des années 1953/54 —1965, qui porte Pein-
preinte des affirmations de la nouvelle
dramaturgie, et la période qui s’étend de
1965 jusqu’a présent, qui porte l'empreinte
de sa matwrité pléniére, devenue possible
par la capacité intrinséque d’évolution de
la création, mais alimentée et déterminde,
en son fond, par le cours de la civilisation
et de la cullure roumaine, ouvert par le
IX® Congres du P.C.R.

Les 11 annédes qui sont passées depuis
19563/54 jusqu’en 1965 offrent Dimage
tonique de multiples affirmnations, d’ordre
quantitatif et qualitatif. Du premier point
de vue, on constate qu’en rapport direct
avec la fondation de 10 théitres encore ou
sections (& Bucarest, Birlad, Botosani,
salati, Oradea, Piatra Neamf, Sibiu et
Tirgu Mures) le réseau des institutions de
speclacle dramatique compiant dans la
configuration actuelle 1, le total des picces
nouvelles (300 approximativement) est
presque double par rapport & celui réalisé
pendant toute 1'étape de transition, et
le nombre des picces représentées dans
une saison théiatrale varie entre 31 et 54
(par rapport & 20—29 pendant la période
précédente). Les cffets d’ordre qualitatif
de ces accumulations sont évidentes tant
par Paugmentation substantielle de pon-
dération des auteurs de valeur et d’une
plus grande capacité productirice que par
le nombre toujours plus grand d’ceuvres
importantes qui s’encadrent dans le patri-
moine durable de la dramaturgie natio-
nale. Aux noms entrés en circulation anté-
rieurement, mais avee des ceuvres rela-
tivement représentatives (Lucia Deme-
trius, Mihail Davidoglu, Laurentiu Fulga,
Aurel Baranga, Siitéo Andras, Alecu Popo-
vici) s’ajoutent ceux qui — avee les trois
derniers — vont soutenir avee autorité
non seulement étape donnée mais, aussi,
en bonne mesure, Pétape suivante, jus-
qua présent. Il s'agit, dans Dordre de
I"apparition dans les répertoires des théi-
tres, de Horia Lovinescu (1953), Theodor
Minescu (au début, en couple avee Silvia
Andrecscu, 1953), Nicolae Tautu (1954),
Virgil Stoenescu (1954), Al Sever (1955),
Ton Lucian (1956), I. D. Serban (1957),
Al Voitin  (1957), Mihnea Gheorghiu
(1957), Paul Everac (1959), Méhes Gyorgy

(1959), Dan Térchild (1960), Titus Popo-
vici (1960), Stefan Berciu (1961), Gheorghe
Viad (1962), Teodor Mazilu (1962), Huszar
Sandor (1962), Eugen Barbu (1963), Chris-
tian  Maurer (1963), Ecaterina Oproiu
(1965) 2. Les affirmations les plus impor-
tantes, conformément a D'analyse des
saisons théitrales respectives, se produi-
senf au domaine de la comédie, la piece
de débat éthique et le drame d’inspiration
historique récente qui reflete la lutte pour
la libération du pays de la domination
fasciste.

La derniere détape du développement
(1965 —1984) pousse, ces deux dernieres dé-
cennis, la dramafurgie originale vers son
apogée présent. I’étape connait des accumu-
lations de plus de 900 piéces nouvelles et
plus de 250 auteurs nouveaux. Le premier
chiffre représenie le double de la créa-
tion dramatique des années 1944, 1964,
le deuxiéme, le doublement du contingent
Q’auteurs existents en 1965, l'extraordi-
naire débouché de la piéce contempo-
raine roumaine se produisant (dans les
conditions ou le nombre des théitres est
resté constant dintensivement, par un
intérét général toujours plus grand pour
la création nationale au niveau du public,
surtout. Le nombre des piéces originales
représentées dans une saison théitrale
enregistre des valeurs entre 63 et plus de
100 — sans précédent dans toute 1’his-
toire du théatre roumain — ce qui expli-
que, en ensemble, la grande pondération
de la dramaturgie respective dans les réper-
toires des thédtres. La maturité, comme
résultat de Ia convergence de tous les fac-
teurs invoqués, sc manifeste Ppleinement
dans la quantité des ceuvres, dans la diver-
sit¢é de la problématique abordée et des
moyens ’expression, dans la valeur litté-
raire des picces et également, dans leur
meilleur degré de théatralité, dans leur
modernit¢ qui meénent a Pamplification de
leur efficience déducative. La liste des
auteurs mentionnés pour l'étape précé-
dente s’enrichit surtout pendant 1966 —
1968 avee beaucoup de dramaturges appar-
tenant & toutes les générations, qui appor-
tent au patrimoine existent des visions et
des formes théatrales inédites : Ton Biiesu
et D. R. Popescu (1966), Dumitru Solo-
mon, Valeriu Anania, Leonida Teodorescu,
Paul Cornel Chitie (1967), Ion D. Sirbu,
Tosif Naghiu, Marin Sorescu, Alexandru
T. Topescu (1968). Ta série des débuts
explosifs dang la dramaturgic de ces années
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s’6équilibre, peu & peu, mais continue, sans
cesse, jusqu’a présent, par Vasile Rebreanu
et Kocsis Istvan (1969), Mircea Radu
Iacoban (1970), Hajdu Gy06z6 (1971),
Aurel Gh. Ardeleanu et Mircea Bradu
(1972), Romulus Guga (1973), Radu I.
Alexandru (1974), Tudor Popescu (1976),
Viorel Cacoveanu (1977), Constantin Cuble-
san (1978), Finug Neagu (1979), Adrian
Dohotaru et Mircea Sdndulescu (1980) se
résumant aux plus stres des valeurs. La
nouvelle dramaturgic aborde surtout la
réinterprétation de Phistoire nationale dans
des visions contemporaines, les probléines
de Péthique et de Iéquité socialiste et le
débat politique, tandis que la comdédie
semble chercher encore des raisons nova-
trices.

4. Le conteny d’idées et la modernité
de la création. Un siccle d’évolution —
depuis la révolution de 1848 jusqu'a la
libération du fascisme — a signitié pour la
dramaturgic roumaine sa cristallisation et
sa maturité dans les formes correspondan-
tes au développement national, en géné-
ral, Peffort @’intégration dans I'univer-
salité, son engagement social. Le héros
dramatique, élément essentiel de la litté-
rature de la seeéne, s’est (ransformé, peu
a peu, dans sa conscience, gagnant, par
une évolution nette et rapide, au long
d’un siecle, de consistence et de force de
conviction, exprimant, dans les créations
représentatives, la réalité sociale qui I’a
engendré, ses contradicetions nées de 'anta-
gonisme de classe, mais également, les
permanences de DPétre national, la lutte,
les idéaux et les aspirations du peuple
roumain. La modernité de cette drama-
turgie s’est véalisée, d’abord, comme une
expression  conséquente de  Desprit du
temps de sa création.

Par ses ceuvres représentatives dans leur
ensemble et, aussi, par la réalisation du
héros dramatique qui ont constitué une
riche et fertile tradition de engagement
dans la  contemporaneité, la lit{érature
roumaine passée, dédiée a la sceéne, a
créé, implicitement, les prémisses néces-
saires au saut qualitatif que la dramatur-
gie nationale des décennies 6—9 de notre
sicele Mait appelée d’accomplir. Les ¢lé-
ments  traditionnels, provenus générale-
ment de la sphere de la culture théatrale
universelle et, surtout, sur un plan parti-
culier, spécifique, de la culture théa-
trale nationale, ont offert, a I'éeriture
dramatique roumaine de notre ¢poque un

terrain solidement préparé pour le role
fondamental nouveau de la manifestation
de Tesprit contemporain, moderne dans
son essence, le contenu socialiste.

Et si au passé Pesprit contemporain de
la  dramaturgie nationale, dans ce qu’il
a cu de plus précieux, s’est manifesté
surtout par Lattitude progressiste indi-
viduelle des créatures — soit dans le sens
de la stimulation du sentiment patrio-
tique (dans le drame historique, surtout)
soit dans le sens de la eritique des phéno-
menes sociaux négatifs (A’habitude, dans
la comédie satirique) — en méme temps
que les transformations révolutionnaires
qui ont conduit, dans un rvthme d’ascen-
sion & Pédification de la société socialiste
multilatéralement développée en Rou-
manie, esprit contemnporain dans la litté-
rature dramatique originale, sa moder-
nité foneiére sont devenus utte composante
significative pour I'évolution en ensemble
de la dramaturgie. Cette particularité
définitoire trouve son explication dans le
fait que les cuvres dramatiques réali-
sées pendant nos déeennies refletent —
spécifiquement et d'une maniére diffé-
rentiée — une réalité sociale complexe et
unitaire, en permanenie modernisation et,
aussi, dans le fait qu’elles s’intégrent d’une
maniére unifaire au programme idéolo-
gique du parti communiste. Cette parti-
cularit¢ exprime en méme temps une
nécessité historique objective, définie clai-
rement dans ce Programme, «dans les
conditions de la société socialiste I'art
reflete la réalité des relations nouvelles
de production et sociales, hasées sur ’éga-
lité et la justice sociale, sur la collabora-
tion, Pamitié et Pestime entre les homines,
la nouvelle position de ’homme, de liberté
et de dignité sociale » (souligné par nous).

Le point de contact entre le passé et
le présent, U'élément de continuité enire les
formes dramatigues de jadis et celles repré-
sentatives pour la société socialiste, o la
moiti¢ de notre siéele, de Pinterférence de
Ieffort créateur dft, d’une part a certains
dramaturges de prestige consacrés entre les
deux guerres et d’autre part, ades écrivains
plus jeunes, au début de leur affirmation,
et ¢’est vrai que pendant les années
1944 —1933/54 la nouveauté thématique
promue par ccs derniers a trouvé des
points de soutien dans les constructions
plus solides, d’inspiration surtout histo-
rique, des premiers et la qualité des héros
dramatiques d'expriner  esprit révolu-
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