I.époque située entre les deux reperes
spirituels importants — le premier et le
deuxieme Congrés de I’éducation poli-
tique et de la culture socialiste (Juin
1976 et Juin 1982) — coincide avee le
début et le développement des premiéres
éditions du Festival national « I Hymne
a la Roumanie », action aux dimensions et
aux éclats d’épopée, initiée par le secré-
taire géneral du parti, le Président Nicolae
Ceausescu. Concu comime une suite per-
manente d’efforts, réalisations, accom-
plisseinents, dépassements et autodépas-
sements sur le plan du travail physique,
de la création technique scientifique ct
artistique et non comme un start dans
des concours, plus ou moins spectacu-
laires — 'univers de ce festival, aux pro-
portions et aux implications inconnues
chez nous jusqu’a présent, est spectacu-
leux — le Festival « L’'Hymne a la Rou-
manie », en 1984 4 sa cinquiéme édition,
a préoccupé, des le début, le secrétaire
général du parti qui lui accorde, chaque
fois, son attention dans ses discours,
apportant de nouvelles orientations, de
nouvelles indications, de nouvelles impul-
sions pour une meilleure compréhension de
sa raison d’étre. Dans I'exposé au premier
Congreés de ’éducation politique et de la
culture socialiste on trouve l'idée de la
necessité d’une ample manifestation qui
incite, également, le travail productif,
la création scientifique et 'activité spiri-
tuelle-artistique, une manifestation effec-
tivement utile, efficiente, non formelle,
de féte occasionnelle. « Nous devons sti-
muler davantage D'esprit de création des
masses dans la sphére culturelle, en déve-
loppant les cénacles littéraires, les cercles
artistiques, les cercles au caractére scien-
tifique et technique. Dans ce but, il est
nécessaire d’élargir les cénacles de créa-
tion et d’interprétation artistique au
niveau des communes, des villes et des
départements, au niveau du pays entier,
veillant a ce que ceux-ci gagnent un carac-
tére actif, non formel, et représentent un
moyen ecfficient de manifestation des
talents authentiques des masses, de pat-
ticipation des gens a la vie culturelle -de
notre société. Dans ce sens, il faut penser
a lorganisation annuelle, au debut du
mois de Juin, de certains festivals ou con-
cours nationaux, culturels, sportifs, dans
le pays entier ». Cette idée a été exprimée

LE SPECTACLE DE THEATRE
AU CADRE DU FESTIVAL
NATIONAL «’HYMNE

, A LA ROUMANIE>.
REALISATIONS, PERSPECTIVES

Mihai Florea

le 2 Juin 1976. Quelques mois plus tard,
débutait le Festival national « ’Hymne
a la Roumanie». La presse centrale et
locale, les revues spéceialisées, la radio et
la télévision donnent chaque jour dex
nouvelles de I'immense seéne — pratique-
ment identifiée avec la surface de tout le
pavs — du nouveau festival.

On peut faire des le début une pre-
miocre constatation : « ’Hymne a In Rou-
manie» est le festival avee Daire la plus
répandue, ayant une palette diverse de
manifestations par rapport a  ceux
quon ait jamais organisés chez nous,
C’est une réalité visible des les premicres
semaines et elle deviendra toujours plus
évidente, plus prégnante au fur et a
mesure que le festival, avec ses phases —
de masse, de départements, entre les
départements finals — avancera, gagnant
en ampleur et en échos d'une édition a
lautre. Un autre trait caractéristique, qui
tient 2 la structure du festival, a son
essence, ost son démocratisme, ayant
comme source le démocratisme de Ia
culture nationale actuelle. « I’Hymne a
la Roumanie » est l'une des expressions
majeures du démocratisme de notre sys-
teme, en général et de la vie politique,
“éducative, culturelle et spirituelle, en
particulier, des etforts multiples — et
“amplement conjugués — d’obtenir le plus
nobhle et le plus complexe « produit » —
Phomme nouveau. Un autre trait carac-
“téristique du festival est représenté par
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la propension vers l'inédit, la culture de
Iinitiative, l'entretien du climat nova-
teur, 1’éloignement du conventionnalisme,
des habitudes routiniéres. (’est sur ce
dernier trait caractéristique surtout qus les
pages qui suivent se proposent d’insister,
mettant en lumiére les actions qui consti-
tuent des nouveautés dans la suite des
manifestations de culture théitrale, engen-
drées par le Festival national « L’'Hymne
3 la Roumanie ». ‘
Contemporain — voici une notion qui
préoccupe au plus haut degré les esprits
au domaine de la littérature, des arts du
spectacle, de la musique et du cinéma,
des beaux-arts, bref de la culture en géné-
ral. Cette préoccupation n’est pas récente
et ne figure pas seulement sur les agendas
de travail des créateurs, des théoriciens et
des praticiens d'un seul pays. Dans I'anti-
quité Platon, Aristote, Eschyle, Sophocle
et Euripide se demandaient, sans doute,
eux aussi, ce que signifiait cette notion et
quelles étaient ses implications. De méme,
les grandes personnalités de la Renaissance
connaisent les colloques et les soliloques
concernant la signification, & cette epo-
que-la, de la notion d’étre contemporain
et la chose est visible dans tout ce qu’elles
ont créé, poussées par le désir de répondre
4 Desprit de leur époque. On peut faire les
mémes constatations en marge de toutes
les grandes périodes, de tous les grands
monuments de l’histoire de la culture,
depuis longtemps jusqu’y présent. C’est
pourquoi le probléme de la contempora-
néité et de esprit contemporain, 4 nos
Jours, dans la Roumanie socialiste, appa-
rait davantage justifié, compréhensible,
impérieusement nécessaire — plus exac-
tement réapparait — c’est vrai, dans des
circonstances nouvelles, dans un autre
contexte social et politique. Ce sont des
raisons qui, sous linfluence du Festival
national « L’Hymne & la Roumanie »,
ont determiné I'initiation 4 Bragov, chaque
année, dés 1978, d’une manifestation de
théitre professionnel de grande ampleur —
Le festival de thédtre contemporain — qui
réunit des spectacles, des hommes de
théatre (dramaturges, historiens, ecriti-
ques, théoriciens) et un public extréme-
ment nombreux et avide, manifestation
qui s'inserit dans la chronique de chaque
saison théitrale comme un moment de
référence, comme un événement ayant un
écho républicain net; voila comment

s’inscrivent sur D’agenda des colloques,
des symposiums organisés sous ’égide du
festival de Brasov, des thémes comme :
« LLes responsabilités essentielles econcer-
nant le progreés de la qualité politique et
artistique du répertoire contemporain »
ou « Le répertoire contemporain, sphére
principale de lengagement idéologique
du théatre », etc. Les thémes ont provoqué
des interventions substantielles lides aux
critéeres et aux modalités de jalonnement
du répertoire général et a la formation —
si possible, ayant un profil distinet — du
répertoire de chaque institution professi-
onnelle, en accord avec les multiples
tdches éducatives auxquelles les réper-
toires doivent répondre — immédiatement
et en perspective ; mais, formulés de cette
maniére, les thémes ont engendré, égale-
ment, des conséquences indésirables ou
imprévues. Se concentrant sur I’espace
proposé — le répertoire — les participants
aux discussions n’ont pas pu accorder le
méme intérét, la méme attention 3 un
autre probléme majeur, celui de la trans-
position scénique du répertoire, de la
maniére dont celui-ci est ou n’est pas
pénétré par l'esprit contemporain, de la
mesure dans laquelle il répond ou non au
goit contemporain de notre public, de la
facon dont il se raccorde ou non au sens
contemporain de l’évolution de nos arts
dans 1’étape historique ot nous vivons,
étape de Tédification de la société socia-
liste multilatéralement développée et du
progrés vers le communisme.

L’affiche du festival de Brasov a réuni,
au long des années, des ceuvres dramnati-
ques originales de grande valeur, dies a
des dramaturges représentatifs de notre
époque, ceuvres qui ont bénéficié de mon-
tages inspirés sur les scénes des théitres
du pays entier : Un verre de soda de Paul
Everac (Le Théatre National de Craiova),
Le fortuit Moyen Age de Romulus Guga
(Le Petit Théatre), Le jeu de la vie et de
la mort dans le désert de cendre, de Horia
Lovinescu (Le Théitre Allemand d'Etat
de Timisoara), Le Radeau de la Méduse,
de Marin Sorescu (Le Théitre d’Etat
« Valea Jiului» de Petrosani), La mon-
tagne, de D. R. Popescu (Le Théitre
Dramatique de Brasov), La nuit sur
Dasphalte, de Theodor Mianescu (Le Théitre
Magyar d’Etat de Sfintu Gheorghe), Les
« Floriile » dun maquignon de Siité Andras
(I.e Théatre National de Tirgu Mures,
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section roumaine), Enire les élages de
D. Solomon (Le Théitre Dramatique de
Bragov), Le nid de Tudor Popescu (Le
Théatre de la Jeunesse de iatra Neamt),
cte. A propos de ces piéces — eb d’autres,
parmi celles représentées a Brasov — on
a considéré comme un succés prestigieux
le fait qu’elles présentent des structures
dramatiques renouvelées, des thématiques
diversifiées, une préoccupation spéciale
pour l'investigation psychologique de sub-
stance, bref, qu’il s’agit de picéces qui
annoncent une direction salutaire dans
notre dramaturgie actuelle qui les place
dans une position importante dans lart
du spectacle, dans le climat particulie-
rement fertile du Festival national « I.”Hy-
mne % la Roumanie ».

Beaucoup de latences, d’espoirs, d’ambi-
tions — dans le sens noble du mot — cul-
turels locaux prennent vie, deviennent
des réalités sous l'influence de 'ambiance
stimulatrice entretenue par « ’Hymne 3
la Roumanie ». Voici un tel exemple. En
1978, lors de l'anniversaire de 30 ans du
Théatre Magyar d’Etat de Sfintu Gheor-
ghe, on désirait depuis longtemps la maté-
rialisation d’une initiative qui inscrive
linstitution sur 'orbite des centres-hotes
des manifestations républicaines ayant
des conséquences heureuses pour le théitre
et le public de Covasna, également. Le
Festival national « I’Hymne 3 la Rou-
manie » inscrit une pareille action dans
ses pages, avant un générique approprié
au lieu ot il va se dérouler : « L.e théitre
au service de la lutte commune du peuple
roumain, sans exception de nationalité,
pour l'édification de la société socialiste
multilatéralement développée ». La mani-
festation qui se trouvait & sa premicre
édition, a programmé, en Avril 1978, un
festival ouvert aux institutions théatrales
professionnelles de langue roumaine, alle-
mande, hébraique et un colloque. 16 spec-
tacles présentés par le Théatre d’Etat
d’Arad, L.e Théatre National de Tirgu
Mures (section magyare), par les théitres
magyars d’Etat de Cluj-Napoca, Timi-
soara, Sfintu GGheorghe, les sections magva-
res du Théatre d’Etat d’Oradea et du
Théitre du Nord de Satu Mare, par
PInstitut de théatre « Szentgyorgyv Ist-
van» de Tirgu Mures ont été suivis par
un public nombreux, enthousiaste et
interess¢ qui, au-deldy des bharrieres de

langue, & entiérement compris le message
humaniste du festival, a vibré sincere-
ment en accord avec ses buls éducatifs,
déchiffrant dans la suite d'un grand
nombre de piéces originales, une école de
grand patriotisme, une lecon vivante,
pratique d’'internationalisme, une nou-
velle expression du démocratisme de
notre culture actuelle. Ley options des
théitres ont eu un dénominateur com-
mun — ceuvres de la dramaturgie origi-
nale — ce qui a donné 'unité et le profil
du festival. On a applaudi les picces ou

les dramatisations d’Alexandru Sahia,
Horia Lovinesecu, Paul Everac, Marin
Sorescu, Siité Andras, Méhes Gyorgy,

Fugen Barbu, Hans Kehler, Tamadsi Aron,
Kocsis Istvan, Veress Daniel, Szabd Lajos,
Tomori Peter, Kos Karoly. Le colloque a
oceasionné un riche échange d’opinions
concernant la traduction de la drama-
turgie roumaine actuelle dans les langues
des nationalités cohabitantes et la néces-
sité de sa représentation plus intense sur
les scénes des théitres de langue magvare,
allemande, hébraique. On a, également,
analysé le niveau d'interprétation — sous
le rapport relatif a la mise en scéne, a la
scénographie et au jeu des acteurs — des
collectifs venus & Sfintu Gheorghe et la
fagon dont ils doivent concentrer leurs
efforts futurs. I.’avantage le plus impor-
tant de ces festivals et colloques de Sfintu
Gheorghe, signalé et consigné dans la
presse centrale el locale, est lié & la con-
statation que le théitre, avec d’autres
arts, peut effectivement déterminer Ila
consolidation des voies de communication
réciproque scéne-public-critique et peut
offrir de nouvelles dimensions au proces-
sus du renforcement de 'unité culturelle-
politique de notre peuple, de modelage
du nouveau profil moral du peuple rou-
main contemporain, sans exception de la
nationalité et de la langue dans laquelle
il parle et chante ses accomplissements.

« [’Hymne a la Roumanie» — source
perpétuelle de manifestations, actions,
invitations, idées créatrices: multiples,
variées, qui aspirent vers l'acquisition
d’un profil et de notes d’'originalité. (Vest
ainsi qu’en 1978, apparait 4 Constanta et
Tuleea l'idée d’'une semaine de spectacles
et ’un colloque — jusqu’ici, rien de plus
original comine modalité, forme et acti-
vité — spectacles groupés sous le géné-
rique «l.e théatre politique»; la nou-
veauté apparait dans le contenu de la mani-
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festation. Toutes ces rencontres théitrales
entre les départements, inédites ou tradi-
tionnelles, dans de différents centres ont
sans doute un but culturel, mais, aussi,
politique. Mais & Constanta et Tulcea les
organisateurs ont voulu rassembler un
bouquet de représentations, dont le carac-
tére - politique — ou qui invite a des
débats, & des méditations politiques —
soit plus évident, particulicrement prég-
nant. C'est pourquoi les institutions profes-
sionnelles sollicitées & participer au fes-
tival de Dobrogea ont réalisé une cer-
taine sélection du répertoire, pour mieux
répondre au but de la manifestation, et
ont offert au public des deux capitales de
départements des spectacles distingués,
de la dramaturgie originale d’actualité :
L’excursion de Theodor Minescu (Le Théa-
tre « Vietor Ion Popa» de Birlad), L’in-
stant de Virgil Stoenescu, d'aprés leroman
de Dinu Sdraru (L.e Théitre Dramatique
de Constanta), Revenu de la solitude de
Paul Cornel Chitic (Le Théatre « Ion Vasi-
lescu » de Bucarest), ete. Les collectifs
artistiques mentionnés et ’autres qui
ont présenté des ceuvres de la drama-
turgie étrangere de notre époque n’ont
pas été les seuls invités; hotes des deux
départements, professeurs, ckercheurs
scientifiques, dramaturges, metteurs en
scéne, acteurs, critiques ont contribué,
aun cadre du colloque, & la définition d’une
notion aussi complexe que celle de « théi-
tre politique », en apportant de précieuses
clarifications concernant cette catégorie,
vue du point de vue de notre idéologie de
la philosophie matérialiste qui se trouve
a la base de ’activité théitrale de la Rou-
manie socialiste.

« L’art ‘de Dlacteur contemporain en
dialogue avec le public» est DPune dex
nouvelles actions, lancées en 1978, ayant
la source dans le sol toujours plus fertile
du TFestival national « ’Hymne & la
Roumanie ». Cette initiative s’est maté-
rialisée sur la scéne du Théatre du Nord
de Satu Mare ou, — pour la grande satis-
faction du public — ont évolué : des acteurs
roumains et d'autres nationalités, pré-
sents en grand nombre, des collectifs
appartenant a des parties différentes du
pays et dont les membies ont tenu &
« dialoguer », par l'intermédiaire des textes
dramatiques, ou, aprés le spectacle, par
lintermédiaile d'un vif échange d’opi-
nions, avee ceux auxquels on avait offert

les 1eprésentations. Ce fut une expéri-
mentation quasi-inédite de placer vis-a-vis
des gens de théitre — acteurs, metteurs
en sceéne, critiques, professeurs de I'In-
stitut @’Art. Théatral et Cinématogra-
phique » — et ’« échantillons » de spec-
tateurs d’une certaine structure socio-
professionnelle pour qu’ensemble, vivent
les échos des spectacles et se confessent
les satisfactions et les insatisfactions,
expriment leurs désirs, leurs pensées ct
esquissent les perspectives de nouveaux
accomplissements artistiques. I[.e Dhilan
d’une telle expérimentation ne doit pas
étre immédiatement considéré ou apprecié
d’apres des critéres comptables, mais, peu
a peu, avece le temps lorsqu’il va engen-
drer — tout comme dans les futures édi-
tions du « dialogue» de Satu-Mare — un
appétit toujours plus grand du publie
pour le théitre, une plus grande « qualifi-
cation» du spectateur de théitre par
lintermédiaire du théitre, bref, une aug-
mentation de la compétence et de la
réceptivité de la culture théitrale par
notre public. De ce point de vue, Dini-
tiative de Satu-Mare, qui a occasionné la
rencontre avec des spectacles de valeur,
comme Le jeu des méchantes fées de (‘amil
Petrescu (L.e Théitre National de Timi-
soara), D-ale carnavalului de I. L. Cara-
giale (Le Théatre Magyar ’Etat de Sfintu
Gheorghe), Le Balcon de D. R. Popescu
(Le Théatre a’Etat d’Oradea, section
roumaine), Scénes de la vie d’un rustre
de D. Solomon (l.e Théatre de Nord de
Satu Mare, section roumaine), ete. a con-
stitué un succes certain, un fait viable de
culture.

(‘e n’est pas une nouveaulé le fait que
dans les arts, dans la culture, dans le
processus de la production de valeurs
spirituelles e¢n général, les progrés ne peu-
vent pas étre appréciés avec les unités
de mesure emplovées pour les choses
matérielles. Pour le théitre les choses
sont pareilles, parce que la courbe des
progrés — ou des regressions — ne peut
pas étre tracée chaque trimestre ou chaque
année. Ses accumulations, Dessor, le pro-
grés sont visibles alafin de ehaque période
plus grande, a des intervalles d’années,
de décennies et méme davantage, Sur ce
fond de vérités acceptées, limpression
unanime de la critique de théitre, de la
presse, des facteurs responsables des insti-
tutions qui gouvernent la vie culturelle a
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6té que, sous linfluence Dbénéfique du
Festival national « I’Hymne & la Rou-
manie » sous 'ample irruption d’énergies et
suggestions créatrices on a pu enregistrer
au cours de deux-trois saisons théatra-
les — 1977-1980 — un’ sensible essor de
valeur dans notre théitre, au domaine
de la dramaturgie, surtout. Cela a conduit
a une belle initiative synonyme avec une
modalité d’attestation, de ratification de
Iimpression, avec un teste qui la confirme
ou linfirme. I’idée est née et s’est maté-
rialisée & Timisoara ou, par la collabora-
tion de plusieurs autorités centrales of
locales, on a préparé et on a présenté,
en 1980, la premieére édition du « Festival
de la dramaturgie roumaine actuelle », au
adre duquel, des collectifs professionnels
ont présenté au public des spectacles appar-
tenant aux deux derniéres saisons théi-
trales, avec de nouvelles picces originales
« premicres absolues»: L’Ordinateur (Le
théitre Giulesti), Un verre de soda (Le
Petit Théatre), Le Salon (Le  Théitre
d’Etat de Resita), toutes, de Paul Everac,
Le jeu de la vie et de la mort dans le désert
de cendre, de Horia Lovinescu (Le Théatre
National de Tg. Mures, section magyare),
Meubles et douleur de Teodor Mazilu (Le
Théitre National de Timisoara), A la
recherche du sens perdu de Ton Biiesu (Le
Théitre d’Etat « Valea Jiului» de Petro-
sani), Concours de beauté de Tudor Popescu
(e Théitre de Comédice), ete. Le passage
en revue de ces pieces et de ces specta-
cles prouve, du point de vue dramatur-
gique, que le théitre de ces années se
trouve sous le signe d'un sensible élar-
gissement de ’horizon thématique et sous
celui de 'approfondissement de l'investi-
gation psychologique des héros. Dans
leur préocupation de surprendre le nou-
veau, de s’arréler i D'essence, nos auteurs
dramatiques dépassent les anciens schémas,
les structures, disons, «classiques» (pour
e pas les nommer conventionnelles), quit-
tent les conflits mineurs, les clichés,
s’engagent dans des débats philosophi-
ques, socio-politiques s’inspirant, sans dou-
te, des réalités concrétes et réalisant des
transtigurations artistiques, des débats
au centre desquels ils placent leurs per-
sonnages — des gens de nos jours, — des
ouvriers, des intellectuels, des activistes
de parti, des jeunes gens sur les chan-
tiers de la construction socialiste, etc.
Quelques-uns des résultats obtenus par
nos auteurs dramatiques sont notables e

la maniére dont le public a accueilli ces
piéces et ces spectacles, aveec un sincére
intérét et une vive participation, repré-
sente la preuve la plus évidente de leur
valeur. Il faut quand méme mentionner
que certains textes écrits et joués ces
années ne se trouvent pas sous le signe
d'une totale qualité, d’un accomplisse-
ment maximuim ; ces spectacles présentent
des héros engagés, avec des problémes de
P’existence sociale et de Pexistence indivi-
duelle mais le personnage représentatif
de ces années, le personnage des mutations
historiques dans la vie de notre société,
personnage digne de D'étape actuelle, de
Iédification de la société socialiste multi-
latéralement développée, n’a pas encore
trouvé son image véridique, complexe et
convaincante. Nos auteurs dramatiques —
consacrés ou débutants — se trouvent sur
la bonne voie de la sincérité de l’investi-
gation des réalités autochtones actuelles
sur la voie de 1’exploration de 1'univers
propre aux réalisateurs de ces réalités qui
représentent 1'édifice roumain contem-
porain ; tout cela nous fait espérer que les
futures saisons théitrales donneront des
cuvres dramatiques encore plus profondes,
plus hardies et plus vraies.

Les initiatives locales, stimulées par
I'ambiance de «IL’Hymne & la Rouma-
nie » ont engendré une nouvelle manifes-
tation a Pitesti: « La réunion des studios
de théafre » dontla premiére édition a été
organisée par le théitre « A. Davila », en
1980. A cause du caracteére spécifique de
la «réunion », la plupart des productions
présentées ici — Le clou et les lapins de
. R. Popescu (Le théitre « Bacovia»
de Baciu), L’Autographe de Paul Everac
et La Robe de Romulus Vulpescu (Le
théatre Giulesti), Les voleurs d’illusions (un
tryptique de piéces d'un seul acte: Les
voleurs de D. Solomon, L'Expérimentation
de Ton Baieyu, L'Homme en palangon de
Mircea Sandulescu, offert par le théitre
de Pitesti, Orphiques-pitagoréiques (specta-
cle de poésie lyrique roumaine et étran-
gére, présenté par le théitre « Mihai
Eminescu » de Botosani) — ont visible-
ment fait preuve des traits du théitre de
studio : le choix du texte, la formule du
metteur en scéne, le style interprétatif, le
cadre plastique ; certaines représentations
ont été montées par des acteurs qui ont
expérimment¢ leur talent de metteurs cn
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scéne (Const. Marin du théatre de Boto-
sani). Les théoriciens et les praticiens du
théatre, présents & Pitesti, ont réalisé
un dialogue qui a dépassé la phase du for-
malisme colloquial, créant un vif échange
d’idées, de points de vue, de propositions
concernant ’action de Pitesti et la pro-
blématique générale impliquée par une
action pareille : de démontrer guelle doit
étre la mission des studios de théitre,
quel répertoire doit étre promu, le renou-
veau qu’ils apporteront dans l'art inter-
prétatif, les forces artistiques (acteurs
débutants ou consacrés) de base, quelle
doit étre 'importance et la spécificité des
studios dans ’action d’influencer le publie,
de former et d’éduquer le golt pour le
nouveau, le rapport entre la création
expérimentale et I'expérimentation cré-
atrice, quelles sont les vertus et peut-
étre les servitudes de l'activité théatrale
de studio, les pieges qui épient la produc-
tion artistique expérimentale, etc. La
premiére ,,Réunion des studios de théa-
tre’”’ a marqué un moment de succes de
notre théitre en général, représentant une
invitation séduisante, une porte ouverte
vers d’autres éditions.

A l'inflorescence de manifestations théa-
trales d’ampleur républicaine ou au ca-
ractére de département, apparues sur la
carte théitrale du pays apres le début du
Festival national ,,’Hymne a4 la Rou-
manie”, Cluj-Napoca ajoute, en 1982,
une nouvelle représentation noble ¢t ambi-
tieuse, difficile & réaliser dans toutes ses
intentions, affirmées dans le générique
méme sous lequel elle se déroule : « L’an-
thologie des spectacles de théatre roumains
contemporains ». Qui fait la sélection?
Qui assure Dinfaillibilité des critéres?
Qui accorde — ou refuse — le droit d’un
spectacle roumain de théatre contempo-
rain d’éfre ou non considéré «antholo-
gique? » Voici des questions auxquelles
on peut répondre difficilement. Au-del
de ces créations, l'important c’est que,
dans le contexte actuel — d’aspirations
vers une nouvelle qualité de la création
artistique — cette manifestation offre aux
théatres du pays entier un podium des-
tiné, exclusivement, &4 nos piéces d’actua-
lité, podium qui représente encore une
occasion d’affirmation de ce qui consti-
tue valeur anthologique sur la page de
dramaturgie originale contemporaine. Les
critéres peuvent étre discutables, subjec-
tifs, les erreurs ne sont pas exclues ; impor-

tantes sont les significations de 1'idée, la
viabilité de Dinitiative et effort de les
matérialiser, méme d’une maniére impar-
faite. La premiére édition de «1’antho-
logie » de Cluj rassemble un public nom-
breux qui suit, analyse et discute dix
spectacles avec des pieces de Horia Lovi-
nescu (Le jeu de la vie et de la mort . . .
le Théitre Nottara), Paul Everac (Le
livre de Iovitd, de Théatre National de
Tg. Mures), D. R. Popescu (L'étude ostéo-
logique ... Le Théitre National de Timi-
yoara), Teodor Mazilu ( Meubles et douleur,
le Théitre National de (luj), Ecaterina
Oproiu  (Interview, le Théitre ,,Bulan-
dra”), Fanus Neagu (L’équipe de bruits
le théatre Giulesti) Tudor Popeseu (Con-
cours de beauté, le théatre de Comédie), Paul
Cornel Chitic (Entre les étages, Le Studio
TATC), Huszdar Szandor (Mon héritier
Uavenir, le Théitre Magyar d’Etat de
Cluj-Napoca). Quelques-uns de ces specta-
cles ont été également représentés dans
deux départements voisins — Silaj et Bis-
trita-Nisdud — en élargissant D’aire de
diftusion des réalités scéniques « antho-
logiques » dans des zones ou il n’y a pas de
théatres professionnels, ce qui augmente
Pintérét pour la réunion de Cluj-Napoca.

Sous I'influence du Festival national
« L’'Hymne a la Roumanie » on est arrivé
a une diversification et augmentation des
actions ayant comme but de restructurer
certaines manifestations, d’en réaliser de
nouvelles suivant une voie plus définie et
plus efficace pour atteindre un certain but.
Yest ainsi que «le Festival des specta-
cles pour les enfants et les jeunes gens »
de Piatra Neamta mené pendant des années
son existence comme réunion et confron-
tation des représentations théitrales des-
tinées & deux catégories de spectateurs —
enfants et jeunes gens — tout en réussis-
sant de répondre & ces deziderata. Quant
a « L’'Hymne & la Roumanie », du point de
vue de I'ample vision du grand Festival,
par le soin des facteurs d’initiative, des
forums compétents, par la consultation
des spécialistes au domaine du théitre,
de la pédagogie, de la sociologie, on a
constaté qu’il serait mieux d’organiser
des manifestation qui répondent plus
complétement aux demandes différen-
tiées de ces dges. (est ainsi qu’est
née l'idée du « Festival des spectacles pour
la jeunesse » qui se déroule des 1982 3
Tg. Murey et du « Festival des spectacles
pour les enfants» de Focsani (1983);
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ici on représente aux enfants des specta-
cles théitraux et musicaux.

Plus timides au début, moins fréquen-
les, n’appartenant pas & un programme
ferme, ces manifestations sont devenues
plus nombreuses, chacune gagnant son
statut, son profil, s’incrivant dans une
ample suite d’actions périodiques, ayant
un prononcé caractére de systeme qui,
pratiquement, couvre I'aire entiére du
pays. I’un des indicateurs les plus con-
vaineants de lefficience formative, mode-
latrice, des spectacles offerts dans ce cadre
est Daffluence du public constatée dans
toutes les villes oll on a organisé des con-
cours et des festivals interdépartementaux.
Le caracteére pluristimulateur des specta-
cles présentés dans le contexte de « L’Hym-
ne a la Roumanie », leur effet majeur dans
le plan de la propulsion (de la diffusion
des valeurs artistiques sur 1’échelle natio-
nale), sont signalés et amplement commen-
tés par notre presse. Les opinions qui
indiquent un essor qualitatif dans les
écrits de nos dramaturges sont unanimes,
sans tenir compte de la génération &
laquelle ils appartiennent ou de la langue
dans laquelle ils s’expriment. La réa-
lité roumaine de la fin des années *70
et du début des années '80 présente un
plus vif pouvoir de sondage de la psycho-
logie des masses, des profils individuels mis
en valeur sous I'égide du Festival national
« I’Hymne & la Roumanie», les @uvres
et les spectacles créés ces derniéres sai-
sons théitrales présentent une attitude

plus hardie, un plus aigu regard critique
concernant les manques, les pétrissements
de la vie, les retards, une plus sévére con-
damnation des consciences malpropres,
des dmes stériles, des échoués, des anoma-
lies qui persistent encore et qui minent les
relations entre les hommes. Les montages
scéniques sont le plus souvent dignes de
la qualité des textes, quelquefois ils réussis-
sent de mettre en valeur d’une maniére
supérieure, en accentuant leur pouvoir de
conviction, leur éclat, mais, souvent ils se
placent sous le niveau acquis dans le
laboratoire des dramaturges et ils trans-
mettent une charge émotionnelle plus
anémique que celle que les pieces se
proposent. Une chose est évidente: Ia
représentation théatrale placée sous le
signe de «L’Hymne a la Roumanie»
implique une grande responsabilité poli-
tique, civique elle est un acte d’engage-
ment artistique, elle est — ou devrait
étre — un moment de référence dans
I'activité de chaque collectif — et le pro-
fesseur Ion Zamfirescu, le président du
jury national, avait raison d’écrire en
1981, dans la revue Le thédtre (no. 7—38),
aprés la troisiéme édition du Festival
national « L'Hymne % la Roumanie »:
« La participation & une telle compéti-
tion n’est pas un fait courant d’agenda ou
d’une féte quelconque ; elle représente un
hommage fondamental et définitif, que
nous devons & notre culture nationale et
aux idéaux humanistes qu’animent cette
culture ».
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