
D_as sozialistische Zeitalter ,Yar m,, clas 
d1e schopferischen Krăfte unseres V olkes 
freilegte, anspornte, und der }Iusik das 
Signum der Permanenz Ycrlieh. Der Sozia­
lism~s. w~r es, der cler rumănisehen Spiri­
tuahtat, 1hrem Ampruch auf Freiheit, urnl 
nationale Unabhăngigkeit, Fortsehritt und 
Zusammenarbcit mit allen Volkern dcr 
,velt, ungealmte Dimensionen eroffnetc. 
Stellen die kulturellen LeisturJCTen unYer­
găngliehe Zeugnisse der ::Vfenschheitsentwi­
eklung in Zeit und Raum dar identifiziert 
sich das heutige Rumănien, 'sowohl was 
seine Existenz im allgemeinen und die 
)Iusik in~ be_sonderen angeht, mit Schop­
fungen die eme aussergewohnliche creistige 
Effe1Teszenz Yerraten - ein Vorga

0

ng der 
ohne Heispiel im moralischen uncl ăstheti­
schen Dasein unseres Volkes ist. 

Der HO':\IO l\IUSICUS ist Healităt 
gewonlen. Er lebt und wirkt als 11Iusik­
freuncl, als Bewahrer des nationalen Kultu­
r~rbes, ~~s _ Sănger unserer Zeit, als schopfe­
nsch 'Iat1ger, als Darsteller und 1Iusi­
k?lo~e der Volksmusik und der zeitge­
noss1schen l\Iusik, als Kămpfer fi.i.r clas 
mui'iikalisch Schone, ein Vorgano- der alle 
S h . h o, 

c 1c ten unseres Volkes umfasst. 
Die heutige rumăni8che )Iusik setzt 

die antike dakisch-romi,;che )Iu,;ikkultur 
. . ' sow1e che Bliitezeit der hvzantinisehen 

)Iusik fort. Sie offcnbart · ,;ieh durch 
~Verke Yoţler O~igina:lit_ăt, im Helclenepos, 
1n de_r Doma, dw Poesw, Hang zur Trău­
merei, zu kraftYollen Rhytl111w11 urui 
aufwtihlenden Balladen verraten, wic ctwii 
Jfioriţff (Da,; Lămmchen), Jleister Jlanole 
oder Sonne mul Jlond. Die rumănische 
}Iusik unserer Zeit erfiillt die Ideale 
jener 111Pister, die in <ler Vero-an"enheit 
fur die Kun,;t als Fermt>nt k~mrnender 
Zeiten, al8 Kampfsignale fur Freiheit 
ginli,eit und Fort8ehritt kămpfte11. Ifa'. 
)Iusikkultur de,c; soziali,;tischPn Rumăuil'll 
t-rfiillt das patriot isc he urnl humauist ische 
Anliegen ihn'r grossen Vor"ăno-pr an 
l S . "' "' ' < eren p1tzt- Georg<-' Enescu steht. Bcdeu-
tend<' Pt>r8onlichkeitc•n der zeit"eno,;si­
sch~•n Ko111ponisţenschuh', <ler I;tPrpre­
tat10u, der 11Ius1ktheoric uml )Iusiker­
ziehuug g1iinden ihr Konzept auf die 
Prinzipien der Verbreitung patriotiscber 
und hunrnnistisch-sozialistiseher Ideale in 
der brdten î\Iasse des Publikums. 

Die Geschiehte der rumaui:-;clwn ::\lusik 
stellt eirwn spezifischen Aspc>kt des Kamp-

WERTE UND ORIENTIERUNGEN 
DER ZEITGENOSSISCHEN 
RUMĂNISCHEN MUSIK 

Vasile Tomescu 

fe,; unseres Volkes fur ein freiei'i und 
wiirdigt>s Lehen dar, einc Seite au f der 
<lie Bemiihungen for <len Durchhruch der 
Musik auf einem eigenen ,Vt>ge mit unaus­
loschlichen Lettem eingeprăgt sind. 

Unserc heutige Musikkultur durchbrach 
<lie klassenbezogene Orientierung der frii­
heren Gesellsehaftsordnung, gegen die sieh 
die Uberzeugung unu der Kampf so vidt>r 
patriotischer, demokratischer }[u,;ikt>rge­
nerationen wandte. Sie ist heute ein Gui 
des gesam ten V olkp:,;, BrgP bnis <ler Bt>mii­
hungen, der Ideah• uml gemeinsanwr Kon­
zepte dl'l' Berufsmusiker, der arbeitenden 
)Iassen, der Laienkiinstlt>r urul aller .Musik­
freunde. Der Yerhand der Komponisten 
und î\Iusikwissenschaftler, die Verc>inigung 
clt>r Theater-und l\Iusikschaffendeu, alk 
11Iusikinstitutionen unseres Lande,; stelwu 
in einem stăndigen Dialog mit den Laien­
kiinstlern, in Pinem ununterbrochenc>n 
Zwiegesprăch mit allen l\Ipnsc hen <lie 
unsere sozialistiselw Heimat aufbauen. Dl'r 
Dialog der l\Iusiker mit <lPn arbeitemll'u 
)fassen, mit all jern•n <lil' die 11Iusik lielwn 
ist cinP standige SclrnlP, in cler Schonheit 
fur <ille gelehrt winl, Pin aktin•,; und 
effiziPnte:,; )[ittel zur Erweiternng des 
Horizonte8, der Leben,;erfahrung und :,;chiJ­
pfrrischen Tătigkeit. Die l\fu,;ikverbăn<h•, 
die Konzertorganisa,tionen a,rbeiten stl'IH 
mit den Bxponcnten der )Iasseukultur­
bewegung zusammeu, um die Koutakle 
des Pu blikums mit elen Schătzc>n der 
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)!usik zu intcnsivicn·n; 1ieue, liolil;l'l. 
Anspriiche in der \Vechselbeziehung zwi:-;­
chen l\Iusik als kiinstlt>risches Phănomen 
zu l•ntwickeln, um clt>n Laien11msiker heran­
zuzielwn uncl zu fordcrn. Konzt>rtc in 
Fabriken, clie von Diskussiom•n gefolgt 
sind, in Schulcn, LanclwirtschafLscinhei­
ten, in Arbeiterklubs, im H,i1hmen kul­
turwisscnselmftlic·hPr Volksuniversităte11, 
durch Hundfunk-uncl Fcrnsehscnclungen, 
Selrnllplatten uncl l\[usikliteratur, in Musik­
zil'keln und Kulturhăusern, in sog·ewtrmtP11 
<< Hepertoirlabors >►, in <lenen LaiPnmusi­
ker, Komponistl'll Ull(l 8.'rufsdarsteller 
begt>gtien, \Vet t lwwerbL\ in allc•n Kreisen 
des !.Jaurh•s, all diese s1,cllc>n lchendige 
llll(l wirksanw :\lt•t hod.en dai', um unseren 
Bemiihungen cirw cinheitliche Finalităt 
zu verlcihen. Die Konvergenz aller dieser 
Bcstrehungeu Pnvies sich nach allcn Rich-
1,ungen hin als fruchtbi1r. \Venn Pin Enscm­
ble wic etwi1 der << l\Iadrigal >►-Chor unter 
der Leitung Yon l\Iarin Constantin dcn 
Gipfel cler Vollkommenlwit l'rreichte und 
8ich wclt weiten Huhmes erfrpu t, rniisseu 
wir den Grund hierfiir in dc\r Tatsache 
sehen, claI3 er sieh stăndig mit der groI3en 
l\Iasse der Musikliebhaber im engstt-n 
Kontakt befand. 

Die Tonkunst ist cine lebencligP, aktive 
Pră-;enz im Leb:m unRerer Gesellschaft., 
mul jcdes ihrer l\[itglicder. Die Vielsei­
tigkcit und Grof3e der rumănischen i\[m;ik­
bewegung, clic Tiefonwirkung cler .:\Iusik 
in jedem PinzelnPn }[usikfreuncl, sincl 
Ziele dPr Kulturpolitik dPr Partei Ull(l <lPs 
Staates. Sie zielen auf die breite, prak­
tisch unbegrenzte R,•tJiligung aller MitgliP­
der cler Geselhdrnft am schopferi~chen 
Schaffen und fordern clieHe mit alleu 
}Iitteln. Die Leitged.anken clic wir in den 
Doktunenten <ll'l' Kommunistif\chen PartPi 
Rmrtăniens urnl in den Heden des Gene­
ralRekretărs dPr Partei, Genosse :Nicolap 
Ceau~Pseu fiucleu, Prt:iffneten dem sehopfP­
rischen Denken und cler }Iusikpraxis 
nene \Vege. Es ist, clas Verdienst des Gene­
ralsekrăters der Partei das Landesfes­
tival << Cîntarea României>> ins J,ebeu 
gPrufen zu halwn, dieser grandiosP \Vett­
kampf der schopfl'rischen Krăfte und 
fruchtbare Dialog der Berufskiinstler mit 
den Laienkiinstlem, dessen Ziel die stăn­
dige Verbesserung cler Qualităt und l\leis­
tPrschaft, des klinstlt>ri:,;c•hen Aktt>s ist, 
sowie die Entde<"kung und Auslese dPr 
Talent<> nnsercs Yolkl•s Ull(l, ,,·eiterhin 
dic Forderuug des autochL011e11 Schaffpns 

und cler Erneuerungstendeuzen unspn•r 
l\Iu:-;iker. Die Inwertsetzung des nationa­
len Kulturgutes <ler Vergangenlwit und 
Gege11wart, seine BerPicherung clurch neut> 
\Verkl•, die das I.Jelwu, dit• Erm11gen­
sclrnfle11 uncl Zil'le unsprer sozialistis<"lwn 
Nation, dPr Patriotismus der \Yerktătigeu 
clie lwim Auflmn dl'l' vielseit ig ent wick­
elten sozialistisclwn (},•sellstlmfl miL -
wirken - <lil•s sind diP Anliegen und die 
hoh<> Verantwortung cler }[usiker im heu­
tig-en Humă11iP11. Dit> Hichtigk:Pit dieses 
\Vcgps offenhart sil'h in den vthll'eichen 
I<:rfolgen im sl'hbpfrrischen, interprPta 
tiven, musikwissenschaftliclwn Utl(l pii,cla 
gogisl'hPn BPreh·h, în dt>r }kisLerschaft., 
clt>r Musikschaffenden und, in gleiclwrn 
l\IaI3e, in der Erhohung clPs Tntl>resses und 
der kritischen RezPptionsfăhigkeit (lps 
Publikums. 

Die Attributt• t>ehtl'I' AuthPntizităt Ull(l 
Origim1lităt offenbi~ţ·cn sich heu te iu der 
Gro13ziigigkeit und Uberzeuguugskraft der 
Inspiration, in <ll'r lmndwPrklichen l\It>is­
terschaft. Diese Qm1lităte11 s telwn im 
Gegensatz zu den Ubertreihungcn einer 
ahstraktisierenden, irrationah•n, minima­
listischen Kunst. Der feste Unterbau der 
Traditionen der natiom1h•11 und univl'r­
salen Kunst willerspiegelt sich în elen 
besten \Verken unserer )[usik, clie durch 
ihre tiefe Emotionalităt uncl den semnifi­
lrntiven Charakter (lcr behi111clt>lten The­
men, durch die Vielfăltigkeit cler huma­
ni,;tischen, in Klănge vcrwandelten, Ideen, 
gekennzPich11l't sincl. Unter diespm ½ei­
chen behauptet sich die rurnănische schop­
ferische und interpretativP 1[usik und 
wisseuHchaftliclw Forschung auch ,ie11-
seits der Grenzen, inclPm sil• ,Jahr fiir Jahr 
\Vertschătzung urni Anerkenuung, bedeu­
tencle internationale Preise erzielt und 
a,ktiv am zeitgenossischen kiinstlPrischen 
f.Jeben der \Velt teilnimmt. 

Im Licht<i obliger Hetrachtungen m•rme 
ich einige Beispiele die, unserer l\Ieinung 
nach, ,;emnifikative Aspekte dcr verschie­
dennen Konzepte und Techniken unserer 
~Iw,ik enthalten. 

Die Oper Zal mo.re8, dt\ssen Textbuch 
der Autor Liviu Glodeanu nach einem 
dramati,;chen Poem vom Lucian Blaga 
verfasste, Yeranschaulicht den geistigen 
Fiihrer der Geto-Dakcr. Sie svmbolisiert 
clie Frueht harkPit der Erdt>, <len Gesitng 
und Tanz der Vorfahren des rnmănischen 
Volkt>s. ~ehen clPr tmgPll(lPn Haup1rollP, 
cin hoher Bariton, ncluneu an cler Hand-
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lung zwei Sopi'ane, zwei l\[czzosopra1w, 
zwei Scham,pielerinrn'n, sowic Pin g·emi­
schter Chor von 12 Săngern 1.eil, glei('hwic 
cine rcich besptzte SehlagwcrkgruppP. I>as 
Orchester umfa0t all(• I11strumcntP11gTup -
pl'IL l>iP rhytmisiertPn KlăngP, in nia11-
nigfaltigen Untl•rteil ungl'rt iilwrlagPrt, CI u s-­
t er, spJu· holw ocll•r ticfr Teine, g·psprn­
clwnc Stl'llcn, Spn'chgesang, mo11o(lis('hl' 
Rezilatin•, dil• elrnotisclws Gl'llJUl'llll'l, 
schreckerfi.illtl•S Fli.istnn ausdrti('kl•n, ah•a­
torisrlw Ablăufr, Glissandi, sincl di(• g1c-
111entc dn vokal-instrumcntalen Gram­
urntik <lcr Oper. 

Die Oper ist weit <hwon entfl'l'Ut llil' 
Gestalt Zalmoxcs historisch nachzu n>ll-­
zielwn o<kr romantisch zu ,·erbrăml'll - • 
i.iber ilrn l'xistieren aux cll'l' Antikl' gcnii­
gen<l philosophixche Zeugnisxc un<l soklH· 
dit' seinen Namcn mit <ler }[uxik Ull(l dc11L 
'ranz in lkziehung hringen. Die OµPr 
Za1 rno.C/'.'1 potPnziert den philosophixch­
:snnbolis('hen Charakter <h-'s Sti.icks von 
1:ucian Hlag·a, betont die lyrischc Kompo­
nentl' urnl die Haltung der PPrsonen gegPn­
i.iher <lem Guten, \Yahn•n urul Schihll'l1. 
GPgeni.ilwr Blagas Vision tilwr diP Geis­
tigkeit der Daken, clic ihren N iedcrschlag· 
in cliesem Sti.ick in Snnholen unu Bilckrn 
findet, dÎl' mit dem 'nnn DichtPr postu­
lierten << mioritisdwn Hamll >> in BeziPhllll/.!' 
xtehen, fin<lPn wir i11 dPr musikalis(']t­
<lramatixdwn Su bxtanz dl•r OpPr l'Îlll'll 
nicht kon1.emplatin•n, so11<ler11 ehl•r akt i­
ven \Yidprschein. Di(•scr konze11tricrt cirH· 
Exxenz dt•x mmănisclll'n GPfohlxh•IH'ns, 
<lil' von der }Iouodie auf 1110<h1ler Ull(] 

heterometrixchl'r Gruwllagc alx folkloris­
tischl·r Arclwtyp auxgeht, YO!l dl'r Hl'tl'ro­
morphie, Yon cler Poesie dit• ihre Apotlwo­
se in der Geburt, cler Hochzeit urni cll·111 
To<l des Menschen fin<kL 

Dax Sti.ick Die unendliehle Saule, d,Ls 
<leu Untl•rtitl•l << Hommagp fi.ir Hmncussy >> 

trăgt, x,nn holisiert <lax llll'llXChliclll' Iks­
treben, mit Hilfr von GPixt und kli11xtll•­
ri:,;chl'r Plrnntaxil• dax Gre11zP11lose u nd 
UnfaDb,H'(' zu bewă'tigl'll. Die nnendliehe 
Saule g·eht vom abxtraktisi(n'tcn, frei lwlmn­
cll'lteu Jlockll aux, clas dl'l' groik BildhauPr 
in Humănieu schuf. 

~\hnliche Vergleiclw bil•teu :,;ich a11 : 
die J[uxik vc•nleutlicht A1tgregunge11, <]ip 
vom <lynamixchen Kontraxt <lPr Skulptur 
,1usgehen1 jcmes xtăndige Spil'l zwischen <ll'l' 
rom boi<lalPn Auxwl'itung un<l rhythmi­
xclH'n Einsehnlimng('ll dc•r Săul(•. '.\lan 
kiinutl' weitPrhin Die unemlliche Siiule alx 

untllt; Vision u111l Auxclruck <fos Volkes 
eine Zt•itspira\• hPnemwn. Die << ::\likro­
xtrukturl'H >>, diP <las l◄'undament der Său le 
nm Bran<•ussy hillil'll, fi11<lP11 in cler J[usik 
ihn• l.:1t1xpreehung in eirll'm mo<h1le11 Kt•im 
,·011 drl'i Ttinl'll, di(• l'itw variationale 
An·hitPktm hildP11. \\Tir lH'gPgnen hier 
dl'r '.\foglichkeit l'illl'X lll'lll'll Synkretix­
mus, l'iJH•r S,n1tlwsp von zwl'i Kti11ste11, 
lli(\ nieht dur('h clil• strnkt url'lle Integra-
1io1t <h•r }littl'l Yor si('h gPht, somkrn im 
Siru1P fn•ier i11haltxlwzoge11('l' .-\Jl(leutuugen 
Pines HPzug·spunktl•S fi.ir dic ki.instlPrische 
Plrnntaxie (ll'r lwtrl'ffe11<h•n G,1ttung. Tibe­
riu Olah n'nn•1t<lPt mit vil'l Gl•schick die 
Variatio1tskelmik urni streht nach dPr 
Darxtellung einer << offonPn >> musikali­
schen, asx.vmPtrisclw1t, bl'WPglich instru­
llH'ntiPrtl'n Konstruktion, von PinigPn 
punktil•ttPn Tti,wn bis zu q uaxisten•opho­
nisclwn St><pwnzen, ll'tztlich eine1· Anti­
nomil• zwischl'll Fonn nud Bewegung, 
zwisclw1t statisch urnl <lYnamisch. Die 
11nendliche Siiule ist cin cin~igartiges emo­
tionsgeladenes Hil<l, ein Auf uncl Ah ver­
schiedl•rn·r Hypostascn von Bewegung und 
Farbe, dax in einem Finahikkord gipfelt, 
<Ier clic Binbildungskraft <lp:;; Zuforers in 
zcitloHc Hăunw projiziert. 

Das Hon::ert ffrr Cello nnd Orchester 
von Anatol Vit•m, clas mit dem 1. Preis 
beim Kompositionswl'ttbewerb << Ktinigin 
}farie-,Jose >> in GPnf ausgczeichnet wurde, 
ist schon von ,·iple1t Uelli8ten aufgefi.ihrt 
\YOI'd ('J]. 

Der Solopart-so kommcntil•rt cler Kom­
ponist XPlhxt - ](ist sich schrittweisc vom 
Orchestpr und nimmt inuner dcutlichere 
Konturcn an ; zu Begirm scheint er cher 
aux ml'lodischcn un<l rhvthmischen Bru­
chHtiicken zu bcstelwn, · doch verdichtet 
er sich i1111nl'rmehr, um sieli er8t im zweiten, 
lang·saml'II Satz cl(•s Konzertes, voll und 
ganz zu offr11ban•11. Der Htihepunkt dicses 
Satzps ist glPichzl'ilig· cler Gipfolpunkt 
<les ges,ullll('ll \YPrkl•x un<l xtellt gleichsam 
Hl'ÎII Gr,wita1.ionszen1.rum ilar. Nach die­
Sl'Jll Moment schei11t xich der Solist zu 
desin1.Pgrieren ,de jemarnl der seine 
Pflicht gl'ta1t hat. 

Da.'! Cellokonzert trăgt einen offenkun­
clig mosa.ilrnrtigen Uharakter, den ex 
~ogar mit Pim•r gewisscn Desinvolture 
hetont. Bl'i ,;l'inern Brxcheinen, offon­
bartc dll.'1 ICon~ert spine ăxthetische Unab­
hăngigkeit.gănzlieh unost(•ntativ; l'S xchien 
Pi11 folklorixtisclwr Spătling. Tatxăch-
lich war es vonrngneluncud uud zukunfts- 27 
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weisl'nd. Damals war man auf <kn 
orthodoxen Dodekaphonismu:;; eingesch­
woren. In cler ,Jurv des ,vettbewerbs 
wurde da;; ,verk V<;l' allen vom einem 
jungen Kompoui;;ten der damaligen Avant­
garclP, Henry Pou,;spur, unter;;hitzt, wăh­
rewl <Ier akademischcre Starkritikcr der 
AvantganleH. Stuckenschmidt eine Arbeit 
vorzog~ die ;;ich auf schonbergschen Glei-
8en bewcgte. 

Die Sinfonicn vou \Vilhelm Berger n•r­
-wawldu kaum angedeutete Inhalte odt>r 
l_yrisclw, epische, dramatische Xuanc<•n, 
<lie von dem Titel o<ler Piner poetisch<>r 
JdeP angedPuiet WPrden. Sie verleihen 
d<>m Archetypus der Gattung einen neuen, 
Pmotionak•n Inlmlt, ein leidenschaftliche8 
I )euken, eine verdichtete Expressivităt, 
die im zeitgenoiisischen Humanismus 
wurzeln. 

Die 13. Si1~fonie, << Sinfonii1 solemnis >>, 
ist der 100 ,Tahrfeier von George Enescu 
gewidmet. Ihre Urauffiihrung fand am 
11. )fai 1981 durch die Staatsphil­
hannouie <<Banatul>> in Timişoara unter 
der LPitung von Ikmus Georgescu statt 
un<l stellt l'inc <ler ergreifendsten Ehrun­
gen des gros;;<•n )Iusikers dar. 

DiL• G<>n<>rosităt tkr Poesie von Enescu, 
der meli,nnatisdie Fluss seines Unisono--­
Prăl1ulinins - eirws der Embleme der 
Originalităt <k;; )Ieisters der hier den 
Sc>iuteninstrumPnten die ,varme und Aus­
<lrnckskraft der menschlichen Stimme ver­
lieh -, die aufo-iihlenden Klănge der 
Flote aus Oedipe, setzen sich gewisser­
massen in <ler Si1~fonfo solemnis fort. Sic 
ist als <•ine Tria-; aufgebaut - These, 
Antitlws<>, Synt hese - mit einer episch­
dramatisch<>n Dominante. Die 13. Sin­
.fonie von \V. B<>rger wPist in dcn beiden 
L'r;;tpu Satz<>n das Prinzip der Sonaten­
fonn und, nicht weniger hervorstl'chend, 
<la:;; Prinzip der Variation auf, die das Finale 
helwrrscht. Dic dranrnturgische Entwick­
lung des "rerkp:;; crinuert an cine Idee 
von Eneseu, <ler den Ahlauf :;;cines LPbeus 
mit << ein<>r Hogensaite >> vergleicht, << die 
g<>:spannt, schwingt und lang:;;am in ihre 
einfaclw, g<>md<> Ausgaugstellung zmiick­
k<>hrt ,>. 

])ip chronmtischP Potcnzipruug bis zm· 
V L•rfltissigung <[ps tonenden Ablaufs klart 
;;ich im Finale wiP dn HimmPl uach dPm 
Sturm und gipfelt am Ende in ein<>m 
Largo ('ontemplatin> P ;;tatico, tranquillo 
P 1ra,nspar<•nl<', das c>i~.r<'n1lich 1liP Pdi­
missc des sinfouisclwn I>ramas darstl'llt. 

Das Unisono-Pră.lndinm von En<>scu lebt 
in der Kadenz der Solo-doline, untermalt 
vom Rauschen cler Pauken, mul stdlt 
den schlagenden BP,n•is dar, dass nicht 
der Buchstabe, sondern cler Geist und die 
Sensibilitat von Enescu di<> eigentlichc 
P<>nnaneuz im Schaffl'n uns<>n•r zeitg<>­
nossischen Komponist<>n darstpllen. nas 
Finale <for Sinfonie von ,v. Hm·gn ckutet 
an, dass Leben und ,verk des MusikPrS 
spiralenartig anst<>ig<>n, l'ÎIH' Hiickkehr, 
mit neu<>n Erfahrung<>n, zu d<•r schlichtcn 
und gerad<>n Stdlung, vo!l dem es aus­
ging ... 

Aus dem Schaffrn d<>s Komponisten 
Pascal Hentoiu, der heim Opernw<>tth<>­
werb << Guido Valcarenghi >> (Italicu) for 
die Oper Hamlet mit dm1 ersteu Preis 
und vom italienischen Rundfunk urnl 
Fernsehcn for die Oper Die Opjerung der 
Jphigenie mit d<>m gl<>ichen Preis ausge­
zeichnet wurd<>, wollen wir uns bei dies<>r 
Gelegenheit seiner lhinfte Sinfonie zu wen­
den. In diescm \Yerk spricht der Autor 
folgendes Anliegen aus: << Ausgang von 
einem einzigen Ton (ein z<>ntralps A, ges­
pielt von der Prst<>n Oho<>) und stufen­
weisc Erfassung des gesam ten tonenden 
Feldes in einer einzig<>n etwa 25 Minuten 
dauernden Hewegung. Gleichzeitig, win1 
cine Uberquerung durch cliP aufeinander­
folgenden Phasen d<>s musikalischen Den­
kens versucht : _:\fonodie, HetProphonic, 
Diaphonie, Polyphonie, cliatonische und 
chromatische Harmoni<>, Polytonalitat, 
Atonalitat, Reihentehnik, bis zur endgiil­
tigen Pulvcrisierung tkr Ton;;prache und 
Rtickkehr zu einem t•inzigen tiefen Tou 
(auch in A), der einen ncuc>n cvolutin•n 
ZYklus voraussetzt. Die Sinfonie ist nom·p­
petitiv ; cs gibt kein<> wiederkehremlen 
Themen, bloRs eine ununterbrochen dahins­
tromende Melodie, dil', stellenweisp, mit 
pamlellen Stimrnen voraw:chreitl't. 

,Jcde bedeutende Bpoche ist durch :>im• 
gewisse Indentităt dPr Klangfarbe geken­
zeichnet. So scheint dPr Bt>ginu bis zur 
poliphonen Ausweitung bis zu vierzeh11 
Stimmen, vou den Solisten heherrscht 
(,·or allem von Holzblăscrn und Saiten­
instrumenten) ; der t'b<>rgaug der Poly­
phonie zur Hannonie wird von elen Blech­
hlasern dominiert. l)pr Aug<>nblick des 
Durchbruchs dPs vollkonunenPu Akkonles 
ist Yon der grossen Orgd gek<>nnzeichnet >>. 

Er;;chtittert von cl<>11 En•igniss<>11 dl':-i 
1/,\\"Pit ('Jl ,vett kripgp;;, von 111'1' ½Prs1 iil'll ng 
Dres<kns im Feuerstunn tkr Bomlwu, 
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dieser Pinzigartig schonen Stadt, der 
Kiinste urni Architektur, aufgewiihlt 
dnrch ,lie Hedrohung dt>r "rl'lt ,lurch die 
absurde Aufriistung·, ,.•envcndPt der Kom­
JHmiRt Theo<lor Grigoriu Mt>los urnl Poesie 
des europăisclwn Kulturerlws, nm scinem 
Oratorium AnthPntizităt urul Fonn zn 
verlPilw11. 

Dn,s Or:ttorium Cnnti per Rnrop<i ist 
Pirn• Folge von vier FreRken, dPrPn jPdc 
Pinc symbolisclw Hypostasc Europ,ts unsc­
l'Pl' ZPiL darstt>llt. ,fonps Europa, d,ts dcn 
Antagonismus zwischen der GroRse gPi­
Rtig(•r und matl>riPllPr Schi>pfungPn und 
dcr PlcnwntarPn Entfossplung· dPr zP1Rti>­
r~rischP11 KrăftP PrlebtP. DPI" Hl•gTiff 
<< FrPske >> wird hier nicht darum vcrwcndPt 
um cinen Halum•n for dcn Ahlauf dPr 
BrcigniRsc d:1rzustl'llen, sornlPrn um diP 
Dinwnsionen mul den zcitliclwn Ablauf 
der Akt.ion auszudriiC'kcn. Der Kompo­
nist versucht, einn1 wahn•n Strnm von 
poetischcn und torn•rulPn Bildem im Milieu 
des Konzcrtsaales auszud1ii<'kPn, um Pirwn 
wahren, uncndliclwn Impakt in dt>r Imwn­
welt jede8 Zuhorers auszuli>sen. Dit> Vielfăl­
tigkeit ,ler musikalischen VorgăngP, die 
Rich zu cinem kohărPnten Ahlauf ordncn, 
stcllen die Au:;;cin:tll(lcrsetzung· zwisehcn 
Zorn, Angst, LPillPn, VPrzweiflung· und 
Sicherlwit, Hoffnung, Freude Ull(l Licht 
d,1r. l)ipspr bewegtP Dialog dc>r IdePn und 
Gefiihle, dPr au:;; dem Kampf zwischen 
Leben und Tod, Krieg urul Frie,len und 
alklem was die 2\[enRchheit erlPbt hezie­
hungswcise bcdroht, entstand - Piu Kampf 
der nicht nm· Europa, sondern den ganzen 
Planeten Erde betrifft - , stellt eine echte 
Freske dar, ein << Bild ohne HahnH'n >>. 

Die \Virkung dieser .Musik auf uns, ihr 
A ppell an unscr Gewissen) zu einer un bPirr­
baren, dynarn ischen, cindcu tigen Hal­
t ung, entgegengesetzt aller Passivităt und 
Zweifel, Eerhălt ihrc Impulse aus ,for 
Struktur des Oratoriums, aus dpr stăn­
digen Konfontation zwisehen dem sta­
tischen Element, das durch Pinen Yorhang 
iiberlagerter tonender Spots angelegt ist, 
und dem cxpresivcn melodiscJwn Element, 
mit seinen venlichteten tlwmatischen 
Ideen die im l\Iodalismus unsPrer Folklore 
wurzc>ln. Die rPiclwn rhy1lnuiselw11 Ull(] 

chromati:;;chen Strukturen, diP Bew(iglich­
keit der Harmonik und dPr lnstru­
mentation hc>ben durch ihrP Kontrast­
wirkung dicspn stabilen lllPlodisclwn Fak­
tor hervor, der stdlemn•isc von <l<'n GrosR­
meistern der 1\fusik, Bach Ull(l .:\[ozart, 
inspirfort ist - odPr von dPn anon~·­
men Schi>pfNn <1Pr b_yz:mt i11is<"l1P11 und 
grcgorianischcn KunsL 

Die Prstc Fr(•skt• Pvoziert d<•n Han h ,for 
Europa, ,l<in Himhall(l in spirwm GP1li('ht 
beschreiht urnl dPr 1liP i\fonsclwn lwschwi>rt 
die dem K1frgsgott gP hmcht Pll Opfa•r 
nicht zu vPrgpssen. Ilie zwPitn FrPskP 1lps 
Ora,toriums, << l)ip Kindlwit (lps l)p111inr­
gc11 >>, ist in blutigcn Farlwn urnl apolrnlyp-
1isdwn Uhythrnen gehal1Pn. DiP << nmsika­
lische Aktion >> winl zu Piner << Aetion 
painting >> u nd stre bt zu ('irwr i<iP:tlen 
Spontaneităt, Ergebnis dPr rigm·osPn Gc­
samtstrnktur und dPr FrPilwit. im l)ptail, 
din dPtn ½ufall untenrnrfrn ist. Eiiw 
Antinomic zwischen Exist,P11z mul Gc­
schichtP. 

Dic drittP FniskP, << DiP Klag·(• <ler 
l\Cusen >>, ist von den YPrsen von gmiJws­
cu, Goetlw, SlwllP~', Lon·a, HilkP mul 
Puschkin inspiriert urul ,vt>ist 11Pn Cha­
rakter Pines Lacrimosa nuf. Sie Pnthftlt Pin 
::\Cenwnto a-us der Jlatthiins1urnsion von 
Hach. EinP Litanci fiir PinP \\'pJt. dic ihr,· 
.i\Cusen zu verschlingc>n lwrPit ist, auf diP 
zartc Schonlwit der Uta von ~a.umburp: 
oder die wurnle1Tollcn \YarulnrnlPrPiPn 
von Voronct zu vcrzichten. DiPSPr TPil 
wirll von menschlichen Fornwn urnl Fa.r­
ben beherrscht, die irdisclw Fl'PlHl('ll urni 
Extasen ausdriicken. Zum Abschluss dipsps 
Teils suggeriercn die nnstpn Klănge dPl' 
S i1~fonie g- Jloll von .i\Cozart diP Dramn tik 
unsprer Zeit und htRsPn die Heschwi>rung­
des sonnigen Friihlings von Hot icPlli, ,de 
cinPn Hoffnungsstrahl nach PinPm Stunn, 
n mso sinnfăllign ersclwirn•11. 

Dieses \\'prk von Theodor Grigorin ist 
von dn illustratiYPll Progntmmusik elwnso 
weit entfon1t wiP von d(•n ExtrPmPn ,ler 
ahstrakten Kunst. Thr \\\•rt lws1Ph1 in 
der rPichcn Su bstanz <1Ps po<>t iselwn u rnl 
musikalischen Di:;;kurses, i11 1lPr Origina-
lităt (lps DenkPns, in dPr I>idttP ihrPr 
GefiihlP und lwstfitig-L dmch ihn• Qmtli- 29 
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Hitt>n die gliirkli<'lw l)pfinit ion dPr YP!'SP 
H,iikPs diP diPSP drit IP Fn•skp a111•pg'fP11: 

Jfo . .qik: Atf'm d(•1· Bta/111•11, l'il'llf'i<•ht; 
Btillf' dPr J'.ilder. 
lJu Sprrwhl' 11·0 S pm<dif'•n en,len ... 

Die viPrh• FrPskP an f YPl'SP Yon Dan 1 P 
ist Pin Hrmnus auf Appollo, diP <las l ◄'inalP 
diesps Teils wiP PinP Aura nmgiht. Tn 
ihr besingt <kr Autor als Pinzig·p Alt Pl'­
mttivP zum \VortP :\ll◄~NSCH - << Dil\ LiP­
lw, die bPwPgt <liP Sonrw ll!Hl <liP S1l'r1tP >> 

(L'A111or C'llP mon• îl solP P l'altrP stdht). 
l)jpspr letzte Yen; dt-r Giittlichen Komii<liP 
driickt diP Bob,chaft aus, Europa und der 
ganzPn \YPlt zugl'l16r<>n, <las hohe Streben 
nach Lielw, Harmonie urnl "Ţahrheit. 
Dil\ :\[usik <li<>st>s TPils ist hesonders 
inspirit-rt urnl ist als eine << Spiral<• <for 
1-farmonie >> angelegt. Ein << tonend<'S \\'nn­
<for >>, als simultane Intona,tion <les ( 1hors 
nn<l <lPs Orclwstern. Eine Folge Yon idt-n­
t isclwn Akkonlen, die zur harrnonisclwn 
Apotheose C-Dur itbt>rleiten, die Goethe 
als die << Tonart der Enle >> bezeichnete. 
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