Dans la chronologie de la culture roumaine,
le cinéma — intégré a notre civilisation
millénaire seulement depuis la fin du
XIX* siecle — occupe ipso faccto une des
derniéres places, étant condamné de sur-
croit a une position subalterne dans la
hiérarchic virtuelle de la culture par sa
condition d’art subordonné a I’industrie.

Pourtant, malgré ce double handicap,
le cinéma a toujours su mettre ses forces
de mass-media au service de la sensibili-
sation des consciences vis-a-vis des grands
commendements politiques ou sociaux de
I’époque, &4 commencer par celui d’Unité
et d’Union de tous les Roumains. Deés
Penfance du film roumain, deés les premiers
pas de la produection autochtone, entre
1957 et 1958, les actualités, les documen-
taires et les pellicules de fiction de nos
pionniers ont joué le réle précieux d’un
liant culturel entre le pays et les provin-
ces, temporairement placées dans les fron-
tiéres de certains grands empires, appor-
tant par la voie largement accessible des
images le message de solidarité de la
mere-patrie. Il faut cependant noter que
cette action d’unification culturelle par
le biais des images projetées — fixes
d’abord — datait en fait depuis la pre-
miére moitié du XIX¢ siécle, commen-
cant avec les diverses formules ambu-
lantes du pré-cinéma : dioramas, pano-
ramas, cosmoramas, photoplastiques ete.,
ameliorées par le procéde moderne de la
daguerréotypie dans la classique lanterne
magique. Ce genre de spectacles a été une
large ouverture vers le monde du réve
et des vovages imaginaires pour le public
des foires qu’il habitua & un nouveau
type de gvmnastique mentale et surtout
2 un nouveau type de configuration de la
réalité. En 1844, la Gazeta Transilvaniel
signalait & Brasov un spectacle aux ta-
bleaux aériens, Dissolving wviews, dans
lequel «des images se dévelloppent et
s’éclairent peu & peu par elles-mémes ».
Le méme spectacle, un parini les dizaines
de I’époque, allait arriver a Iassy et 3
Bucarest avant de prendre, selon toute
probabilité, le chemin de Constantinople.
La  «navigation» de ces formes pré-
cinématographiques dans foutes les pro-
vinees roumaines, y compris la Transyl-
vanie et la Bucovine, alors placées sous
la domination de I’Autriche-Hongrie, a
joué un réle inattendu de liant culturel,
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malgré les frontiéres artificielles qui sépa-
raient les fils d’une nation.

Mais revenons au vrai cinéma et a sa
contribution directe a la cause de 1’Union.
Dans la premiére décade du XX° siecle,
la présence en Transylvanie des films
roumains — qui gagnaient sans doute pour
le public local des significations nouvelles
et exaltantes — a entretenu un état effer-
vescent préfigurant, sur le plan artistique,
I’accomplissement longuement désiré du
réve de la Grande Roumanie, dimension
emblématique d’ailleurs bien pergue par
les intellectuels de D’époque. Ce n’est pas
par hasard que le poéte Corneliu Moldo-
vanu, commentant dans un article de
Flacira de 1914 la présence du « Bien-
faisant film » Independenta Romdniei (L’in-
dépendance de la Roumanie) et de «1’épi-
sode héroique » Cetatea Neampului (La
cité de Neamt) qui « parcourent les petits
villages d’outre Carpates préparant les
Ames pourl’idéal qui approche », I’insérait
parmi «les plus importantes présences
dans la vie culturelle politique des Rou-
mains transylvaing et les contributions au
soutien de la cause nationale », aux cotés
des « Fétes de la littérature roumaine »,
organisées en 1911 a Arad et Sibiu, ainsi
que des représentations théatrales des
brillantes troupes de «lancien royau-
me » 1. Le public transylvain a réellement
pris d’assaut les salles ol on donnait
Lindépendance de la Rowmanie, vibrant
d’émotion a D’appel patriotique impliqué
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dans les images, applaudissant de toutes

forces Nottara, A. Demetriade, Aristizza
Romanescu ou Iancu Brezeanu, a la téte
de la prestigieuse troupe du National de
Bucarest. Voila par exemple le commen-
taire publié en 1913 par le journal Revdr-
sat de zori de Lugoj, concernant cet évé-
nement : «Il v a longtemps qu’on n’a
vu un enthousiasine tel que celui provoqué
par les représentations du film Rdzboiul
pentru Independentd (La guerre pour I'In-
dépendance) éternisé par les acteurs du
Théatre National de Bucarest et ’Armée
Roumaine. Notre public qui, & tout pas,
manifeste des aptitudes précieuses vers
tout ce qui appartient a art, est arrivé
a voir les plus grands acteurs roumains
(...). Dans nos relations curieuses, quand
nous ne pouvons plus voir ces acteurs qui
étaient aussi les notres, nous devons étre
reconnaissants & ceux ¢ui nous font gou-
ter cet art génuine roumain qu’est la
représentation cinématographique » 2. Le
fait que le film avait obtenu son statut
d’instrument de propagande de 1’idéal de
I’Union est, également, démontré par son
exploitation intense dans les villes d’Arad,
de Brasov, de Cluj, de Deva, de Lugoj,
de Hunedoara ct d’Oridstie. (Certaines
sources indiquent qu’il a été représenté a
Cluj, Alba-Iulia, Fagiray et Sibiu) 3 Le
journal Libertatea (La liberté) faisait une
réclame trés vive a Poccasion de la repré-
sentation du film, en 1913, 4 Hunedoara,
invitant tous les Roumains des environs
2 ne pas rater ’événement d’entrer dans
le cinématographe de George Toderas®.
Un mois plus tard, le méme journal
annong¢ait qu’a Origtie Independenfa
Romdniei passait «a des prix réduits a
I’intention des paysans venus des villa-
ges voisins » °. It les résultats ont beau-
coup dépassé les espoirs. A Hunedoara,
Lugoj et Ordstie les paysans voisins sont
arrivés en charrettes, qui formaient des
corteges placés devant les cinématogra-
phes; la ils attendaient deux ou trois
jours pour entrer a 'un des cing specta-
cles quotidiens, déja insuffisants pour la
demande de billets. N’oublions qu’a cette
époque-1a un film ne tenait affiche qu’un
jour ou deux... Dans ce contexte, il
n’est pas étonnant que, souvent, a la
sortie du spectacle, 1’élan national dn
public jaillisse dans de tumulteuses mani-
festations dans la rue.

Voici donce que le long métrage inau-

44 gural Independenta Romdniei, produit par

Leon Popescu et réalisé¢ par Brezeanu en
1912, a ouvert la tradition des évocations
historiques en clef réaliste-documentaire
et la tradition de la mission patri-
otique et mobilisatrice assumée par
Part du film. Et méme si, souvent, ce
sont les exegéses qui a posteriori découvrent
et conférent aux ceuvres des conno-
tations politiques ou éthiques, absentes
dans lintention initiale des auteurs, il
faut souligner que les premiers films de
nos pionniers cexpriment et sont nés de
la conscience méme de la mission du ciné-
ma de contribuer « a notre idéal comme
peuple », pour citer Leon Popescu, con-
viction exposée programmatiquement dans
leurs répétées professions de foi et fondue
dans le pathos des images. On doit, donc,
encore une fois, rendre hommage aux
pionniers du film roumain, injustement
oubliés, négligés ou meéme méprisés jus-
gqu’en 1965, quand, dans cet institut, par
I'ambition et le travail infatigable de celui
qui a été Ion Cantacuzino, on a commencé,
en collaboration avec I’Archive Nationale
des Films, opération de la valorisation de
I’héritage culturel dans le domaine du
cinéma.

D’ailleurs, avec la contribution de Inde-
pendenfa Romdniei 4 la cause de I’Union,
notre cinématographic devenait, pour res-
ter jusqu’a nos jours, un allié de I'His-
toire. Pendant la guerre pour 1’Union, les
films diis aux héroiques opérateurs du
Service Cinématographique de I’Armée
Roumaine, ont soutenu la lutte pour
Punification territoriale en stimulant
le moral de ceux qui luttaient et, égale-
ment, de ceux restés derriére le front.
Suivant le cours naturel des événements,
en 1918 la mémoire de la  pellicule
consignait la  gloricuse année 1918,
reconquéte des anciennes fronticres de la
Roumanie.

Plus tard, en 1923, Nicolae Iorga lui-
méme, définitivement convaincu par le
grand impact éducatif-patriotique du ciné-
ma, acceptait de rédiger les inter-titres
d’un long métrage de montage, produit
aussi par le Service Cinématographique
de PArmée et ayant comme titre signifi-
catif Povestew neamului romdnesc (L’his-
toire du peuple roumain). Altérnant des
images de la Grande Guerre avec des
estampes et des documents, le film (malheu-
reusement dé(ruit) présentait I'évolution
et la continuité de notre peuple du point
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de vue de la permanence de I’idéal d’unité
et d’indépendance nationale.

Apres ces beaux débuts, notre cinémato-
graphie est entrée dans un céne d’ombre,
d’ouelleallaitémerger sous le signe dusocia-
lisme, lorsque la tradition du film histori-
que a été intégrée au cadre généreux de
«’épopée nationale », qui déchiffre le
passé en clef contemporaine. Retenant des
faits héroiques du passé la lecon d’accep-
tion de la destinée nationale, la plupart
des épisodes de « 'épopée nationale » mon-
trent la persistence, pendant des siécles,
de 1’idéal d’Unité et d'Union. Mihat
Viteazul (Michel le Brave), Buzduganul
cu trei peceft (La massue a trois sceaux),
Nemuritorii (l.es immortels) ont évoqué,
dans des formules différentes, la figure du
voivode quien 1600 a réuni les provinces rou-
maines sous le méme sceptre. Dans Cantemir,
et Muschetarul romdn (Le mousquetaire
roumain) lIe souvenir de Dacia Felix et la
nostalgie de retrouver 'unité perdue se
transmettaint par I'intermédiaire des mots
du prince érudit de I’époque des Lumiéres ;
la suite des films dédiés a la préparation
et a la réalisation de la Révolution de

* Communicalion soulenue a la Session de commu-
nicatlions scientifiques.
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1848 — Muntii in fldcdri (Les montagnes
en flammes), La rdscrucea marilor fur-
tuni (Au carrefour des grandes tempé-
tes), Vis de ianuarie (Réve de janvier) —
contenait le méme leit-motif de 'unité
des fréres d'un méme sang; le théme
se retrouve dans Castelul din Carpali
(Le chiteau des Caipates) dédié a 1’épo-
que du « Memorandum » des intellectuels
transylvains. Enfin, Rug si flacdrd (Bu-
cher et flamme) est axé sur I’événement
méme de transeendence de I’Union des
Principautés Roumains, en 1839, sous le
sceptre de Cuza Vodid. Pentru patrie (Pour
la patrie) a commemoré le centenaire de la
Guerre pour Indépendance, Pddurea spin-
zurafilor (La forét des pendus) et Ecaterina
Teodoroiw ont argumenté le sens de la
participation dela Roumanie a la Premiére
Guerre mondiale. Le bilan, quoique riche,
démontre pourtant que nos cinéastes
doivent couvrir encore beaucoup de pages
blanches dans la chronique en images
de «’épopée nationale », en commencant
par lacte d’Alba-Iulia. C’est un devoir
d’honneur, digne des responsabilités de
notre cinématographie nationale actuelle,
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