La vie el 'ceuvre de Dimitrie Cuclin s’é-
tendent au long de tout notre siéele. Il
est né 4 Galati en 1885 et il a décédé a
Bucarest en 1978, dépassant ’dge de neuf
décennies. Il a suivi I’école élémentaire
et le lycée classique & Galati, ol il a regu
ses premieércs lecons musicales de son
pére, Constantin Cueclin, professeur de
musique lui-méme, venu avee Gavriil Mu-
zicescu d’Ismail, et éléve du conserva-
toire de Bucarest. Dans sa Dbiographie,
Cuclin mentionne Georgiu Cociu et Ion
Bobociu, ce dernier, compositeur connu
avec des études en Allemagne, auxquels
il doit sa préparation en vue d’une carricre
musicale. Pendant lautomne de 1903
Dimitrie Cuclin s’inscrit au Conservatoire
de Bucarest ayant comme professeurs
D. G. Kiriac (théorie, solfége et harmo-
nie), Alfonso Castaldi (contrepoint, fugue
et composition), Robert Klenk (violon),
Dimitrie Dinicu (musique de chambre),
Constantin Dimitrescu (orchestre). Quatre
années plus tard, il part a Paris ou
il étudiec avec Charles Marie Widor, au
«Conservatoire national de musique », pen-
dant un an, mais en 1908 il s’inscrit &
«Schola Cantorum», ou il va étudier
jusqu’en 1914, lorsque le déclenchement
de la premieére guerre mondiale ’oblige
de revenir au pays. A « Schola Cantorum »
Cuelin rencontre Vincent d’Indy, dont
Torientation artistique le fascine et dans
T'esprit duquel il va essayer de mettre le
fondement de sa propre création, produit
d’une activité prodigieuse. « Schola Can-
torum » était & U'époque d'Indy un lieu
d’étude préféré par nos étudiants, attirés
par la culture francaise. Ils v trouvaient
un climat favorable & leurs aspirations
les plus hautes et ils se réalivaient confor-
mément & leur capacitéintellectuelle. Mais
les cours de composition musicale a « Scho-
la Cantorum » duraient 10 ans et peu ont
fini leurs études, étant donné, tout d’a-
bord, les difficultés matérielles qui ne
leur permettaient pas de rester anssi long-
temps & Paris. Mais un délai de quelques
années a Paris, le contact avee la vie
mausicale d’'une mdétiopole, donnait du
prestige et facilitait la carricre musicale
dans le pays. Ceux qui avaient la possibi-
lité de 1ester plus longtemps aux éiudes,
mais ne possédaient pas les moyens ma-
tériaux réels, étaient tout rimplement en-
gloutis par la bohéme parisicnne. Dans ses

DIMITRIE CUCLIN
AU CARREFOUR
DE DEUX SIECLES

Lioiv Rusu

souvenirs, Cuclin décrit d’une maniére
suggestive cette bohéme parisienne rou-
maine 2 laguelle appartenaient: Brincusi,
le peintre Ddmian — le premier mari de
Zoc Cuclin — Andreescu, Skeletti ete. Les
souvenirs de Cuclin de cette époque-la
abondent d’'un humour caractéristique qui,
rarement, dévoile le véritable état de
misere dans lequel se débattail cette
heureuse bohéme parisienne. Et pourtant
les cours de Schola étaient audiés rigou-
reusement. Dimitrie Cuclin se forme du
point de vue spirituel en concordance avec
I'orientation idéologique de Schola Can-
torum. Aprés beaucoup d’années, il va
noter avee des majuscules le sens de cette
orientation acquise : « B-W-T-d’1 », c¢’est-
a-dire Beethoven—Wagner—Franck — d’
Indy. Bien str, il n’excluait ni Palestrina,
ni Bach, mais & Schola on préconisait une
évolution de la Musique universelle vers
le monde francais. 1)’ici, certaines réserves
vis--vis de Brahms, Bruckner, Strauss
et méme vis-a-vis d’autres modernes tels
Debussy ou Stravinski. La guerre de 1914
a empéché Cuclin d’achever le cours de
composition, en le déterminant de revenir
au pays. Pendant la guerre il est mobilisé
4 un service de censure et nous le retrou-
vons dans 1'Orchestre symphonique de
Tassy, fondé par George Enesco, jouant
de la viole. A la suite de la mort de Emil
Dimian, il épouse sa femme, Zoe et, la
guerre finie, il s’établit 4 Bucarest. Il
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n’était plus tenté de revenir en France
pour finir les études & Schola ; ’Améri-
que 'attire. Et c¢’est ainsi que commence
pour Cuclin et sa femme le divertisse-
ment américain, qui dure de 1922 jusqu’en
1929, lorsque la crise économique 'oblige
de revenir au pays. Au Conservatoire de
Bucarest, il fonctionne comme suppléant
3 la classe d’orchestre (1916—1919) dont
le titulaire était Alfonso Castaldi; ensuite,
il donne un cours Ppropre dd’histoire et
d’esthétique de la musique 1919—1922).
Son départ pour Amérique, au moment ol
— nous nous trouvons immédiatement
aprés la grande union des Roumains,
lorsque, principialement parlant, on avait
besoin de sa force —reste incompreéhensible.
I’Amérique ne lui a rien offert de ce
qu'il espérait y réaliser. Arrivé 2 New
York, il n’a trouvé du travail qu’apres
deux ans, comme professeurs de violine
4 un conservatoire particulier de Broo-
klyn, ou il a travaillé dans des conditions
assez précaires. La grande crise économi-
que l'a déterminé de revenir; il a été
débarqué & Constanta sans avoir au moins
Pargent nécessaire pour un transport jus-
qu'a Galati, ou vivait sa mere. Les sou-
venirs new-yorkais de Cuclin sont pleins
d’humour et d’histoires imprévues. Sa
femme 1’a beaucoup aidé, elle a trouvé
du travail 2 une grande compagnie de
tapis. Dans sa biographie Cuclin esquisse
avec humour plusieurs histoires amusan-
tes de la vie américaine d’entre les deux
guerres. Il a rencontré a New York
Georges Enesco et d’autres Roumains,
comme Sandu Albu, Socrate Barozzi, le
violiste Stavrache et d’autres encore.
Mais il a toujours travaillé. Il a traduit
Eminescu en anglais et il a élaboré Le
traité d'esthéligue, qu’il consacre 2 son
professeur Vincent d’Indy. La tentative
de représenter un ouvrage dramatique
2 I’Opéra de New York s’est heurtée o
la question & laquelle il ne pouvait faire
face dans ces conditions-1a: «L’ouvrage
est bon, mais qui le finance ? ».

Le retour de Cuclin dans le pays a
signifié, au début de la quatriéeme décen-
nie de notre siécle, un événement spiri-
tuel particulier. Notre contact (nous ifor-
mions la génération des années ‘30, 2
laquelle appartenaient Paul C(onstanti-
nescu, Nicolae Buicliu, Nicolac Biinzeu,
Achim Stoia, Constantin Silvestii, etc.) a
6té trés fructueux. Promue par D.G.

94 Kiriac, la nécessité d’altiimation d'une

¢cole nationale était toujours plus-prég-
nante, une école en quelque sorte opposée
et novatrice vis-a-vis de la tendance
scholastique européenne préconisée par
Alfonso Castaldi. De nouvelles tendances
roumaines, fraiches, se ressentaient dans
I’atmosphére du conservatoire bucares-
tois. Des lautomne de 'année de 1928,
Mihail Jora commence sa fertile activité
de professeur de composition avec d’évi-
dentes tendances de concrétisation des
principes de création roumains basés sur
le folklore; George Breazul s’efforgait
par ses cours de fonder la doctrine d’une
ample action d’instruction et d’éducation
musicale ayant & la base la chanson po-
pulaire. Constantin Briiloiu fondait des
archives phonographiques auprés de la
jeune Société des Compositeurs Rou-
mains, en affirmant ainsi la consolidation
d’'une tradition nationale; Gh. Cucu et
Joan D. Chirescu, qui détenaient des
chaires de théorie, consolidaient par leur
orientation organiquement folklorique ces
tendances d’affirmation nationale. Sans
doute, tout cela se déroulait dans une
atmospheére qui prenait souvent des formes
contradictoires, polémiques, entre les
professeurs et les éléves et entre les pro-
fesseurs. Dans ’atmosphére spirituelle du
Conservatoire de Bucarest, se confron-
taient les idées de plusieurs écoles euro-
péennes ; italienne, francaise et allemande ;
de ces complexes tendances, la musi-
que roumaine s’efforcait de former sa
propre face. C’est ainsi qu’on peut expli-
quer l'effort de cette génération d’affir-
mer sur le plan musical un ethos roumain
issu des stratifications folkloriques an-
ciennes, conservées pendant des siécles
dans 1’dme de notre peuple. Dans cette
atmosphére de vibrantes aspirations la
personnalité unique de Dimitrie Cuclin
est apparue, avec ses visions cosmiques,
accroché & la spiritualité tellurique rou-
maine et déterminé de lintégrer dans le
processus dynamique d’une vision uni-
verselle. La spiritualité de Dimitrie Cu-
clin a signifié non seulement pour lui,
mais pour toute la génération de la qua-
tricme décennie du XX° siécle, la con-
solidation d’une école de musique natio-
nale avec le dioit évident de réclamer une
place bien meéritée sur le plan universel.

Au cadre du conservatoire, Cuclin reste
actif jusqu’en 1949. Parmi les éléments
exceptionnels qui ont suivi 4 ceux men-
tionnés il y a eu Ton Dumitrescu, Gheorghe
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Dumitrescu, Mircea Hoinie, Alexandru
Pagcanu, Vincius Grefienz, Mircea Chi-
riac, etc. Dimitrie Cuclin a été distin-
gué avec une séric de prix qui ont con-
sacré son activité créatrice. Parmi ces
distinctions se trouvent Le Prix Georges
Enesco pour composition (1919), Le Prix
de I’Académie Roumaine (1923 et 1934),
Le prix national de composition (1939),
le Prix d’Etat (1955) et d’autres distine-
tions méritoires.

Son activité pédagogique a exercé une
grande attraction parmi les géndéiations
qui ont étudié avee lui. Cuelin, comme
professeur, a été admiré et aimé par ses
éléves, non seulement pour son horizon
tout & {fait extraordinaire par rapport
aux professeurs de son époque, mais aussi,
pour somn esprit profondémeni huinain.
Et pourtant, Dimitrie Cuclin a été un
solitaire. La plupart des tableaux qui
le représentent, dus en grande partie du
talent de sa femme, nous le montrent assis
devant son bureau, impatient de mettre
sur le papier ses idées complexes. Le fruit
de ce travail titanique de tous les jours
sans interruption jusqu’aux derniers mo-
ments de sa vie, travail de plus en plus
solitaire, constitue ce que nous pouvons
nommer la grande ceuvie de la vie de
Dimitrie Cuclin. Une @uvre complexe
de dimensions gigantesques, restée sur-
tout dans des manuscrits, en attendant
patiemment le travail d’exégese réclamé
aux générations futures car la vie et
Pceuvre de Cuclin dépassent l'intérét quo-
tidien immédiat de certains ouviages
de circonstance, pour s’inscrire dans le
patrimoine des aspirations les plus hautes
de notre peuple. La vie de Dimitrie
Cuelin n’a pas été facile. Sans autre sou-
tien sauf son travail, Cuclin s’est bhattu
pendant des années pour survivre. Les
privations de toutes rortes qui ont hanté
sa vie extrémement modeste ne ’ont pas
découragé, au contraite, 'ont détéiminé
2 réaliser une ceuvre que certains adeptes
des courants éphdméres modernistes pen-
sent avoir raison d’ignorer c¢t de la con-
sidérer une bagatelle sur la mesure de
leur ignorance. C’est peut-étre pourquoi,
étant réduit a la dimension d’un fait quo-
tidien, le centenaire de la naissance de
Dimitrie Cuclin, survenu sept années apres
sa mort, n’a apportérien de nouveau, mais
s’est limité seulement & reprendre certaines
interprétations plus anciennes et defaire

appel aux clichés habituels d’appréciation
posthume.

Le centenaire de la naissance de Dimi-
trie Cuclin n’a pas initié une impression
des ceuvres complétes — musicales et litté-
raires —, ne s’est pas proposé d’étudier
des ouvrages manuscrits pour étre inter-
prétés devant un public désireux de con-
naitre notre passé musical, il n’a pas
initié des études d’analyse et de compré-
hension des conceptions dont s’est servi
I'esprit de Cueclin, comme appartenant au
patrimoine de notre culture. Mais n’avan-
¢ons plus. Essayons mieux de com-
prendre autant que possible les dimen-
sions dans lesquelles s’est réalisé D'esprit
cuclinien. Il o ¢erit et a pensé dans trois
langues. La langue maternelle roumaine,
dont les nuances dialectales moldaves se
ressentent a4 chaque pas dans ses esquisses
littéraires, dans la poésiec et dans la
prose, également, lvi a offert 'occasion
de s’exprimer amplement au domaine
de ses idées théoriques, avee une grande
clarté. Tout comme Nicolae Iorga, il
cultive une phrase ample, nécessaire &
mettre en lumicre sa pensée complexe.
IEn effet, la langue roumaine employée
par Cuelin mérite d’étre étudiée pour la
beanté, mais aussi pour certaines nuances
dialectales dont Cuclin était entiérement
conscient. Lisant & une amie, professeur
de langue francaise, quelques phrases écri-
tes par Cueclin en francais, celle-ci a été
surprise par la Dbeauté¢ de l'expression.
Cuclin, aprés avoir passé sept ans & Pa-
ris, a étudié les classiques de la littéra-
ture francaise et il a réussi & écrire en
francgais facilement, talent rareinent ren-
contré chez un étranger. Les paraboles
pensées el éerites en franeais, dont seule-
ment une petite partie est apparue en
roumain, aussi, constituent un modéle de
cette qualité. De la méme maniére il s’est
approché de l'anglais, commeng¢ant non
pas avec des cxercices stériles de langue
étrangére, mais des prototypes de langue
littéraire. En route vers I’A mrique, sur
le bateau, il a commencé & traduire Emi-
nescu en anglais, ouvrage téméraire, pu-
hlié aprés son retour au pays par I. E.
Toroutiu, traduction dont se sont servies
des éditions modernes. On ne doit pas
oublier le fait que Dimitrie Cuelin a
fréquenté notre ancien lycée classique, ou
on enseignait le latin et le grec. Parlant
24 un congrés de philosophie avee son
professeur Ion Petroviei, celui-ci lui a
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demandé ol a-t-il apprisla philosophie. Cu-
clin a répondu simplement : « Au lycée ».
En effet le lycée de Galati était trés bon.
L’allemand ne lui était pas connu, ce
qui 'empéachait de s’informer au domaine
de la grande littérature musicologique,
mais, aussi, philosophique, pour laquelle
Cuclin a toujours manifesté un intérét
particulier. Cuclin était loin d’étre «une
souris de bibliothéque». A cause de la
pauvreté, il avait une bibliotheque treés
sommaire. Mais une mémoire prodigieuse
lui facillitait la reproduction des passages
qui 'intéressaient, sans erreur. Il employait
rarement le piano pour exemplifier
quelque chose aux interlocuteurs. I1 éla-
borait tout devant son bureau. Les pro-
fesseurs du conservatoire, retirés avec lui
a4 Faleiu, en Banat, pendant la guerre,
étaient étonnés devant lui, en le vovant
comment il, écrivait une symphonie, di-
rectement, en encre. Cuclin disposait, sauf
un ouie absolu, d’'une pensée musicale
prodigicuse.

Avant d’analyser un peu la probléma-
tique impliquée par la création de Dimi-
trie Cuclin, il faut faire une précision. La

‘revue « Muzica » de janvier 1920, sous la

direction de Maximilian Costin, ouvre
une enquéte concernant la musique rou-
maine, enquéte 2 laquelle répondait Cu-
clin aussi. «De la musique roumaine —
disait Cuclin — riche du point de vue
psychologique, et pure, on peut faire
n’importe quoi, jusqu’a l'expression de
Vart le plus haut, commencant avec les
genres les plus humbles ». Et aprés avoir
énuméré les genres, il dit : « Maintenant,
on pourrait se demander si on peut re-
connaitre la musique roumaine vérita-
ble. J’aurais une opinion. L’dme et la
musique, nous les avons des Daces ; alors,
une étude critique de notre musique
populaire se ferait par la comparaison
avec la musique des peuples d’origine
commune, musique sur le caractére de
laquelle il y auraient moins de doutes ».
Si la réponse de Cuclin, 2 la différence des
autres participants a cette enquéte, est
positive, la conclusion en est sans doute
problématique, & cause du placement du
probléme dans un cadre ethnographique
plus large. De cette maniére, Cuelin se
soustrait 2 une stricte cultivation fol-
klorique, dont un représentant typique
¢tait, par exemple, Sabin Drigoi et il se
réserve la liberté d’une inspiration non
limitée par le folklore. Le caractére rou-

main de la musique cuclinienne résulte
de sa structure psychologique organique
et non de Ucmploi direct des motifs
populaires. C’est d’ici que résulte égale-
ment la liberté de linspiration la plus
illimitée, dépassant ainsi le caractere se-
mandtorist (paysan) de la valorisation des
thémes folkloriques. Tout comme Emi-
nescu, Dimitrie Cuclin se manifeste sans
perdre de vue le caractere national dans
un large espace universel. I’ceuvre immen-
se laissée par Dimitrie Cuclin reste, @
Panniversaire d’'un siécle depuis sa nais-
sance el o sept ans seulement depuis sa
mort, presque inconnue. KEssayons au
moins de lui détérminer les contours.
Dans la pensée cuclinienne prédomine
I’élément musical, qui perce une profon-
deur psychologique pour arriver & la sur-
face sensorielle et ayant des formes des
plus simples jusqu’aux plus complexes,
lyriques, épiques ou dramatiques, donnant
naissanece & une ceuvre encore non déchif-
frée et incomprise jusqu’a présent. Le
musicien Cuclin est doublé par un pocte
et un philosophe, mais ’essence de sa pen-
sée nait du tourment psychologique musi-
cal. C’est pourquoi, lui-méme, il s’est con-
sidéré 1'héritier de Pythagore, dans I'esprit
duquel il a reconsidéré les lois fondamen-
tales de la musique. Le fait qu’il n’a pas
eu la possibilité de publier sa série d’ou-
vrages — restés surtout en manuscrits —
empéche non seulement un abord complet
mais, aussi, une prise de contact avec cette
pensée complexe. Au cadre de sa concep-
tion philosophique, basée sur le dualisme
essence-substance, Cuclin accorde une
grande importance & 1’essence dont nait I'es-
prit, avecsa logique ordonnatrice, encreant
le systéme musical, non pas sur une base
acoustique, mais sur une base spirituelle.
L’accoustique n’offre que la matiére brute
de la musique, ses lois dérivent non de l’a-
coustique, mais de 'esprit créateur humain.
Dici 'importance de la fonction complexe
propre & la dynamique psychologique mu-
sicale, des son origine jusqu’a nos jours.
Une dialectique propre, avec des traits
originaux, apparait de la pensée cuclinienne
avec la force de visions cosmiques, aspi-
rant vers l’explication ordonnatrice de
tout l'univers, chose qui n’a pas encore
été rencontrée dans les traités d’autres
penseurs. l.e premier contact qu'on a pu
avoir avec la pensée théorique de Dimi-
trie Cuelin a été Le traité d’esthétique musi-
cale, paru en 1933, dédié a Vincent d’Indy,
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dont la lecon a cristallisé la séve de la
pensée théorique musicale de son éléve
et qui contient trois parties essentielles
pour la position gnoséologique cuclinienne :
la I'* partie — la Psychologie des dlé-
ments et des phénomeénes ; la I1° partie —
la Logique de la composition ; la ITT® par-
tie — I'Ethique de DVessence expressive.
Cette trichotomic de la matiére esthéti-
que est profilée sur le systéme de la philo-
sophie antique & laquelle I’esthétique n’ap-
partenait pas encore, étant axée sur la
physique, seulement, logique et morale.
Mais Cuclin discute du point de vue es-
thétique les problémes fondamentaux de
la musique abordée ici. Quant a leur va-
leur dans le plan gnoséologique, il va. su-
perposer aux trois parties indiquées quatre
sections de la connaissance musicale : Le
traité sur la science de la musique, qui con-
tient Le systhéme diatonique, le systéme
modal et Le systéme harmonique. Cet ou-
vrage qui offre une clé pour I’élucidation
de la pensée théorique cuclinienne a été
présenté par lauteur méme, en 1966, &
Editura Muzicald ; il existe en quelques
exemplaires litographiés. Le deuxi¢me vo-
lume qui allait traiter de La logique de la
composition concernant la création musicale
n’a pas été concrétisé, et ni le troisieme
sur La philosophie de la musique, corres-
pondant & L’ Ethique expressive de la musi-
que. Pas encore publiée, dans sa plus
grande partie, ' uvre théorique de Cuclin
vit par la multitude de manuscrits, dans
lesquels se retrouve I’ampleur de sa vision
théorique musicale, qui dépasse de
beaucoup le niveaun des traités d’école, avee
toutes les contradictions inhérentes aux
recherches.

Mais Dimitrie Cuclin n’est pas seulement
un théoricien, comme la plupart de ceux
qui se dédient & cette problématique, mais
il est tout d’abord un créateur. Une ccuvre
de dimensions gigantesques est restée &
la suite de ses efforts créateurs, des for-
mules petites de lied jusqu’au drame mu-
sical, du prélude instrumental jusqu'a
la symphonie, en réunissant souvent dans
une synthése, le drame et la symphonie.
TPeu sont les créateurs qui ont abordé de
telles synthéses créatrices. Le placement
de sa vaste ceuvre musicale dans le con-
texte historique est un probleme de l'a-
venir qui engage la connaissance sérieuse
de cet effort créateur et une valorisation
critique compétente.

Le fait que Dimitrie Cuelin a été égale-
ment pocte lui a permis de se former
Iuni-méme la thématique littéraire de sa
dramaturgie musicale. Enti¢rement in-
connue, cette dramaturgiec vaut la peine
d’étre non seulement étudiée, mais, aussi,
interprétée d’une maniere adéquate a son
texte et & sa musique. Son auvre drama-
turgique musicale, réalisée en totalité sur
des librets propres, contient : Soria (1911),
opéra-madrigal, dans 5 actes, Traian si
Dochia (1921), opéra en 4 actes, Agamem-
non (1922), opéra en deux parties (5 actes),
libret en roumain et fianc¢ais (une tentative
de programmation scénique de cet opéra est
restée sans résultats), Bellérophon (1925),
opéra en 4 actes, Meleagridele, opéra dans
un prologue, 3 actes et un épilogue. En
accord avec le profil de sa conception sur
le monde et la vie, cet opéra lyrique se
caractérise pleinement par une exposition
essentiellement dramaturgique, avec une
solide fondamentation et une ample ouver-
ture sur l’idée de la tradition autochtone,
toute sa préoccupation étant celle de cons-
tituer ainsi une vision mythologique de la
terre, du monde géto-dace. Nous somimes
tout d’'un coup tentés de faire une liaison
entre cette finalité générale de sa créa-
tion lyrico-dramatique et le grand opéra
wagnérien fondé — dans le cycle des Ni-
belunges — sur ’évocation mythologique
allemande. Et sur le fil de ces possibles
paralléles, nous pensons que la démarche
de Cuclin n’est pas surprenante pour un
musicien penseur qui s’est formé dans
Pesprit de la eélebre Schola Cantorum et
qui, pour la musique francaise, promou-
vait l'importance du substrat gaulois.

Une destinée peu différente de celle de
sa création lyrico-dramatique connait sa
riche création symphonique, qui contient
20 grandes symphonies dont une partie
(une petite!) ont été audiées dans des
concerts : surtout, celles crées ces derniéres
décennies. Dans la réalisation de cette
création, Cuclin se montre le continuateur
de la tradition classique de la forme offerte
par la symphonie de Beethoven. Il lit dans
la symphonie une réalisation sonore de
Tesprit hypostasié en « 4 états fondamen-
taux : aclion, mnégation, méditation et
triomphe, qui correspondent aux 4 mou-
vements symphoniques : allegro, scherzo,
andante et allegro finale », comme il explique
dans le manuscrit Mes symphonies. [ —X V.
I s’agit d’'une compréhension typiquement
cuclinienne des principes de construction
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de la symphonie sclon la dialectique de
Hegel thése-antithése-synthése, triade &
laquelle le compositeur roumain ajoute,
comme une réflexion de l'impact these-
antithése, 1a méditation : la triade devient
ainsi une formule thése-antithése-médita-
tion-syntheése qui, du point de vue musical,
se traduit par la forme sonate (& deux
thémes), comme premier mouvement —
la thése —, secherzo — comme antithése —,
andante — comme méditation, réflexion
des deux premiers mouvements musicaux
— et le final — qui représente la syntheése.
Sur ce plan général Cuclin construit toute
sa création symphonique, en assurant &
chacune de ses symphonies un réle et une
place certains dans une ample carte du
monde spirituel qui correspond & sa vision

sur la musique — carte dans laquelle s’in-
serit, par exemple, La symphonie XVI
en sol majeur « Le triomphe de la paix »,
la Symphonie XI en la bemol mineur,
« dédiée & la mémoire de Mozart », ou La
symphonie XVII, « Du Bonheur ».

Partoute son ceuvre componistique (Sym-
phonique, lyrico-dramatique, de chambre
et chorale), théorique et didactique, Cuelin
nous apparait comme une personnalité
trés originale, qui mérite des reconsidéra-
tions et une (re)évaluation des valences de
communication de 1a musique qu’il a créée
et pratiquée. On devrait mieux connaitre
sa musique, mais aussi sa théorie musi-
cale, avec lesquelles nous nous inserivons
parmi les valeurs esthétiques de notre
siécle.
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