le rayon des idées, soumises aux interro-
gations lucides et sensibles.

De méme que dans ses contributions
antéricures avee lesquelles Ileana Berlo-
gea nous a habitués, au champ des recher-
ches historiques et théoriques consacrées
a Part du théitre, le nouvel ouvrage con-
firme de nouveau le prestige scientifique
de 'auteur, autant par le contenu des idées
qui se trouve a la base des études sur les
espaces culturels-théitraux, de méme que
par Dexpression atticiste de la valorisa-
tion par la méthode de la recherche qui
porte empreinte du reliet haut, académi-
que et universitaire.

Ton Tobosaru

Frantisek Trdster, Bratislava, Tatran Ver-
lag, 1983

Der Band enthilt ausser einer fiir das
Schaffen des Bithnenbildners Frantisek
Troster (1904—1968) bedeutsame veran-
schaulichende Auswahl, einige von bekann-
ten Fachleuten (Jifi Hilmera, Ladislav
Lajcha) geschriebene Studien, welche woh-
lerwogen mit biographischen Angaben er-
ginzt sind, eine chronologische Aufzih-
lung der szenographischer Werke, eine
Bibliographie (AleS Zach). Diese bilden
den deutlichen Umnriss einer angeschenen,
anch im Ausland geschéitzten Personlich-
keit der tschechoslowakischen Szenogra-
phic (Mitarbeit an einigen Inszenierungen
in Ttalien, Norwegen und Argentinien;
Goldmedaille an der Biennale Sao Paolo,
1959). Die Studien verfolgen seine Entwick
lung, verharren analytisch Dbei wichtigs-
ten Biihnenbildern — fiir Dramen — oder
Opernfithrungen — sie bertrachten sie im
geschichtlich — kulturellemi Kontext, he-
ben ihre Originalitit hervor, im Vergleich
zu den vom deutschen oder sowjetischen
Theater der Zwischenkriegszeit empfan-
genen LKinfliissen, und erfassen das Ergeb-
nis einer eigenen berutlichen Anschau-
nung, die eng verbunden ist mit der theo-
retischen Ergriindung und der Systhema-
tisierung seiner vielseitigen Schaffenser-
fahrung oder mit der Chance der Zusam-
menarbeit mit einigen anregenden Regis-
seuren (insbesondere Jiri Frejka). Troster
war ciner jener Bithnenbild-Architekten
interessiert an der ,,Dramatik” des fir
-das Schauspiel gedachtcn hawn.s, an
die  visuclle Dramatik, die

er - mietcls-

der Dynamik der Einteilung und En-
thilllung der Spiclebenen erreichte, durch
die plastische Entfaltung der Formen
und der  wechselnden  Kinetik  des
Lichites ... Sein Bithnenbild erstrebt eine
Synthese analysierter und plastisch umge-
bildeter Elemente der Wirklichkeit, die
oft monumental gedacht sind, unm eine
Biihnenwahrheit darzustellen, welche mit
angemessener Geschmeidigkeit, mit Hilfe
sichtbarer oder spitzfindiger Anderungen
die innere Spannung und Bewegung des
Dramas zum Ausdruck bringen sollen
(ein Beweis sind seine Biithnenbilder fiir
Shakespeare, Lope de Vega, Gogol, Synge,
K. Capek, N. Hikmet oder fiir Opern von
A. Berg, Sostacovici) Der Band hebt die
standige Wichtigkeit des schopferischen
und theoretischen Beitrags Trosters her-
vor in der Bildung von Biithmenbildnerge-
nerationen, die ihm folgten, wie Ladislayv
Vychodil vom Slowakischen  National-
thieater in Bratizlava, wenn wir nur cine
der zeitgenossizchen hervoriagenden Per-
sonlichkeiten antithren wiirden.

Ion Cazaban

Poetics, cdited by Solomon Marcus, Am-
sterdam, 1984

Sioen 1977 la revue internationale pour
recherches théoriques sur la littérature,
Poetics, publiait un set d’études consacrées
a4 Panalyse formelle du texte diamatique,
en 1984, sous la méme coordination du
professeur Solomon Marecus, la revue pro-
pose une continuation et en méme tenps
un élargissement de la thématique anté-
tieure, par ’aboid, d'une perspective théo-
rique similaire, non sculement de la litté-
1ature dramatique, mais aussi du phéno-
mene {héitral en général.

Les instruments auxquels font appel
les auteurs des 11 éludes, dans leur ef-
fort. commun de clarifier certains aspects
de 1o triade texte-spectacle-publie, apar-
tiennent surtout & la sémiotique, & la poé-
tique mathématique et a la cybernétique.
Le transfert de concepts el d’instruments
métodologiques spéciliques a4 ces  disci-
plines au domaine de la théiatrologie est
ne opération difficile, mais avece des
résultats particulic: cment intéressants. On
v tait Uinvestigation de diverses stratégies
que le texte dramatique (et, respective-
mendy-le spectacle) utilise en vue de la
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production du sens. Ainsi, Pia Teodorescu-
Brinzeu fait allusion au rdle connotatif
du signe-zéro verbal (la pause), qui fonc-
tionne au cadre de la représentation théa-
trale comme unité de sens, capable de
construire une structure rhétorique propre,
subordonnée sans doute & l’ensemble de
codes entrainés dans la génération des
significations du spectacle (The wverbal
zero sign in theatre ). Le méme auteur dé-
die une étude au monologue comme signe
dramatique, les chefs-d’ceuvre shakespeari-
ennes Hamlet et Othello lui offrant de bril-
lants exemples de monologues entendus
comme des «raisonnements correctes du
point de vue logique ». Magdalena Oprea
s’occupe des structures rythmiques de
la piéce en vers et des aspects d’ordre
physique, biologique et musical qu’elles
impliquent (Poetic means in investiga-
ting drama ). S’arrétant sur un essai
d’Elisabeth Bruss, qui définit la communi-
cation littéraire comme jew (au sens de
compétition entre l'auteur et le lecteur)
et sur les deux modeles analytiques, narratif
et dramatique, établis par Cesare Segre,
Lynda A. Davey
du systéeme de signes graphiques-lin-
guistiques émis par le dramaturge, sys-
téme qui se casse dans des éléments nar-
ratifs ou de conflit et des éléments poten-
tiellement spectaculaires (Communica-
tion and the game of theatre ). L’étude de
Mihai Dinu fait appel au concept d’en-
tropie du texte dramatique, concept, qui,
au niveau paradigmatique, permet la
caractérisation générale du conflit, et au
niveau syntagmatique rend possible
la prognose de 1’évolution de celui-ci
(Entropy and prediction in the study of
theatre ). Le principe de complémentarité
de Bohr, conformément auquel le réel
doit étre exprimé par des séries concep-
tuelles (parce qu'une seule série ne peut
I’épuiser) est invoqué par Daniela Roven-
ta-Frumusani dans sa tentative d’établir
un modeéle sémiotique du théatre qui
élimine la lecture linéaire et contienne les
multiples codes visuels et auditifs du fon-
tionnement desquels nait le spectacle
(Linear and tabular in a semiotic reading
of the dramatic communication ). Maria
Vod# Cipusan (Theatre and Reflexivity )
et Vasile Popovici (Is the stage-audience
relationship a form of dialogue ? ) étudient
des traits du circuit informationnel qui
s’établit entre le dramaturge, les acteurs
et les spectateurs. La premiére étude o-

releve la bipolarité

pére une nécessaire distinction entre la
communication théatrale interne (entre
les personnages de la piece) et celle ex-
terne (entre la scéne et le public), en pro-
posant une poétique du spectacle centrée
sur «la tension constante » entre I'auteur-
absent, l'acteur-personnage et le specta-
teur. La seconde signale le caractére mul-
tistratifié et la qualité de la représenta-
tion théitrale d’étre «une superposition
de discours » remodelés par le public
dans ’acte de la réception.

" Les analyses de texte entreprises par
quelques auteurs constituent les pages
les plus incitantes de la revue. I aire de
sélection des ceuvres est vaste, contenant
des espaces culturels divers, des antiques
jusqu’a Shakespeare, de Marivaux & Blaga.
Karel Hubka réalise une étude compara-
tive de la technique théitrale de Menan-
dru et Plaute, en utilisant la méthode
probabiliste de segmentation de 1ac-
tion dramatique proposée par Mihai Dinu
et la matrice construite par Solomon
Marcus, dans laquelle linscription des
personnages ‘sur des lignes et des scénes
sur des colonnes offre I'image claire de la
situation conflictuelle dans chaque point
de la piece (The dramatic syllables and
Lypersyllables of Menander’s ,,Samia’ and
Plautus’ ,,Mercator” ). Manuela Corfariu
¢t Daniela Roventa-Frumusani surpren-
nent certains traits caractéristiques de
la dramaturgie de l'absurde, par la de-
scription de Pinconsistance, de la non-
informativité et pseudocommunication spé-
cifique au dialogue dans la piéce de Bec-
kett En attendant Godot (Absurd dialogue
and speechs acts — Beckett’s ,,En atten-
dant Godot” ).

En dépit des difficultés qu’a le lecteur
qui n’est pas familiarisé avec le langage
mathématique, la lecture du dernier nu-
méro de la revue Poetics ouvre de nouvel-
les perspectives. Parce que, comme vient
de l’écrire l'un des auteurs, «les moyens
mathématiques convertissent des intui-
tions (et formulent des procédés de tes-
tation) plus qu’ils imposent des formali-
sations artificielles ». Dans la mesure ou
cette proposition exprime une certitude
et non un simple desideratum, il est elair
que les recherches interdisciplinaires me-
nent & des acquisitions qu’aucune esthé-
tique du théitre ne peut ignorer.

Daniela Gheorghe
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