Livres de musique byzantine parus o Edi-
tura Muzicald

Le programme initié, il v a quelques an-
nées, par ’Union des (!ompositeurs, con-
cernant la restitution de certains monu-
ments de notre musique ancienne, de mise
en circuit des idées scientifiques, des ré-
sultats des recherches musicologiques, est
en plein déroulement ; ainsi, la collection
Izvoare ale muzicii romdnestt (Sources de
la, musique roumaine) — cong¢ue dans des
séries paralleles : Documenta et Trans-
cripta — se trouve & son 8¢ volume ; d’au-
tres ouvrages et études importants con-
cernant la musique ancienne ont vu, si-
multanément, le jour. Nous allons nous
arréter sur trois d’entre eux, parus en
1984.

Scoala muzicald de la Puina — Ms. 56/
544/57() P II,,8tihirar” (Edit. Muzicali.
Bucuresti, 1984, 276 p.) (L’école musi-
cale de Putna), est le premier volume de
la série Transcripta de la collection men-
tionnée, Izvoare ... Le manuscrit était
apparu en fac-similés, dans la série Docu-
menlta, en 1980, avec I’Anthologie (P I),
dans la méme enveloppe !. Mais a la dif-
férence de ce dernier, Stichérarium, qui est
plus ancien, n’a pas été écrit par le put-
néens, comme on l'a affirmé, mais il a
été apporté la-bas pour le Dbénéfice du
monastére. Il est, done, une preuve con-
cernant le répertoire et la qualité musi-
cale de celui-ci — les chants appartien-
nent & Jean Glykys, Jean Kukuzéles, Jean
Kladas, Xenos Korones, etc. — , et de
I’'ambiance sonore dans laquelle sont nées
ultérieurement les créations originales put-
néennes.

Les 54 mélodies contenues dans le ma-
nuscrit ont été transcrites par Marin Io-
nescu (29), Gh. Ciobanu (15) et Titus
Moisescu (10) qui, dans la Préface du vo-
lume, exposent leurs points de vue théo-
riques sur l'interprétation des modes et
des signes ncumatiques 2. Les auteurs
n’excluent pas la possibilité que leur dé-
marche soit perfectible, étant donné les
multiples aspects qui attaquent l'imua-
bilité de toute régle pré-établic — nous
Yy pensons surtout aux signes heironomi-
ques, mais, aussi, & une série de combinai-
sons, encore ambigués, et a4 certains as-
pects structuraunx, modaux. Dans ce sens,
la, transposition méme d'un sysiéme de
pensée musicale dans un autre — dans

notre cas, le byzantin dans ’européen —
est, comme on le sait, conventionnelle.
Revenant au volume, nous allons aussi
remarquer les données supplémentaires
qui accompagnent chaque chant, données
resultees en grande partie de la 1'echerch(,
comparée do manuscrits putnéens.

Toujours dans la collection Izvoare ...
est apparu le volume de Sebastian Barbu-
Bucur, Filothei sin Agdi Jipei. Psaltichia
rumdaneascd — Anastasimatarul (Edit. Mu-
zicald, Bucuresti, 1984, 343 p.), volume
qui représente la seconde des quatre par-
ties qui composent le vaste manuscrit de
Filothei Jipa 3. Mais chaque volume en-
globe les séries Documenta et Transcripta ;
le matériel musical proprement dit est
précédé d'une FEtude introductive parti-
culiérement intéressante par sa richesse de
nouvelles données fournies et par la rigueur
sientifique du commentaire. A cause du
fait que les aspects d’ordre historique et
musical ont été exposés dans le premier
volume de l'ouvrage (dédié au Catava-
ster ), 'auteur se concentre ici sur la des-
cription codicologique du manuscrit auto-
graphe de 1713 (plus exactement, de I’ Anas-
tastmatar qu’il contient), en argumentant
que les cing copies roumaines connues
jusqu’a présent ont cu comme Source
unique, directement ou indirectement, le
manuscrit de Filothei. Ce qui est signifi-
catif pour la compréhension de ce phé-
nomene social de I’époque, avec toutes les
implications politiques et culturelles in-
combées, c’est que les cinq copies sem-
blent avoir eu, toutes, la méme destina-
tion : les Roumains de Transylvanie ;
en d’autres mots, la résistance de ’ortho-
doxie vis-a-vis des pressions catholiques
et protestantes. Dans ce sens, l'impor-
tance de la Psaltichie de Filothei Jipa —
le premier livre roumain de chants connu
jusqu’a présent — dépasse le moment
proprement dit, et, aussi, le domaine
strictement musicologique.

*

Le II° volume des Studii de paleografie
muzicald bizanting (Edit. Muzicald, Bucu-
resti, 1984, 318 p.) (Iitudes de paleogra,—
phie musicale byzantine), par Ioan D. Pe-
trescu, place le phénoméne roumain dans
le contexte de la tradition byzantine dont
il est né. L’auteur désire que le livre soit
une démonstration, une application des
principes théoriques exposés dans le pre-
mier volume 4, & 'un des plus émouvants
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et dramatiques sujets chrétiens : les Passi-
ons et la Ressurection de Jésus. (Vest
pourquoi le déroulement musical des ser-
vices religieux est suivi d’aprés deux ma-
nuserits bvzanting représentatifs, des
XIII® et XIV*® siéeles ®, auxquels Ioan D.
Petrescu a. opposé un I7riode roumnain de
la fin du XVIII® siécle (I’année 1798).
Ainsi, les transcriptions paralléles dé-
montrent, cencore une fois, 1’étonnante
continuité de cette tradition et la purcté
avec laquelle elle a été reprise et maintenue
par les Roumains.

Les 153 chants transcrits — c¢’est un
volume de transcriptions — sont accom-
pagnés par un Mot introductif (en rou-
main et en francais) de l'auteur, qui
fait une exposition, malheureusement trop
succinete, du sujet. La contribution de
Toan D. Petrescu reste, pourtant, signifi-
cative pour son intérét musicologique et,
aussi, par la valeur de son interprétation
musicale.

Nous pouvons considérer, o juste titre,
que l'apparition des trois livres signalés
est un acte de culture qui nous révele un
passé spirituel remarquable et qui, en
méme temps, constitue une source vi-
vante d’inspiration pour les contempo-
rains.

Adriana Sirli

1 Izvoare ale muzicii romdnesti, vol. 111, Documenta
»»Scoala muzicald de la Pulna. Manuscrisul nr. 56/544]
576 de la mdndstirea Putna”, Antologhion (Edit. Muzi-
calid, Bucuresti, 1980). Edition soignée, préfacée et
adnotée par Gh. Ciobanu, Marin Ionescu et Titus
Moisescu.

2 ’interprétation correspond aux principes énon-
cés par Ioan D, Petrescu ct, ultérieurement, par Gri-
gore Pantirn et Gh. Ciobanu.

3 Ils correspondent aux catégories suivantes du
manuscrit : Calavasier, Anaslasimatar, Stihirare et
Penlicostar.

4 loan D. Petrescu, Eludes de paléographie musicale
byzantine, IEdit. Muzicali, Bucuresti, 1967.

5 Ancien f. grec 261 (XIII® siécle) ct Coislin 41
XIVE siécle), les deux a la Bibliothéque Nationale de
Paris.

GHEORGHE CIOBANU, Etudes de mu-
stque ancienne roumaine, Bucarest, Ed.
Muzicald, 1984.

Etudes de musique ancienne roumaine est
composé de deux parties avec une théma-
tique qui se revendique de la sphére de
I’enthnomusicologie et de la recherche
de la musique byzantine et de tradition

byzantine. L’étude contient 18 parts con-
cues et publides par l'auteur pendant
1962 —1981. Quoique trés diverses sous
Paspect de la problématique, méme aun
cadre de la méme sphére — Originea mu-
ziclt populare romdnesti (I’origine de la
musique Ppopulaire roumaine), Structura
sistemului de wversificatie populard romd-
neased (La structure du systéme de versi-
fication populaire roumaine), sa relation
avee la versification latine, Nafional $i uni-
versal in folelorul muzical romdnesec (Na-
tional et universal dans le folklore musical
roumain) cte.,ou Adaptarea muzicii  bi-
zanline ca muzicd Wiurgicd (L’adaptation
de la musique byzantine comme musique
liturgique). Vechime si cdi de pdtrundere
(Age et modalités de pénétration). Ma-
nuscrisele de la Putna st unele aspecte ale
cwilizalier nedievale romdnesti (Les ma-
nuscrits de Putna et quelques aspects de
a civilisation médiévale roumaine), Ra-
portul intre text st melodie in muzica psal-
ticd romdneascd (Le rapport entre le texte
et la mdélodie dans la musique psaltique
roumnaine), ete., les études sont unitaires
par un exceptionnel esprit scientifique qui
apparait sur le plan de la méthode de re-
cherche et, aussi, sur celui de I’exposition
des résultats obtenus. Il s’agit d’une
haute rigueur scientifique dans laquelle
la qualité et la « pureté » de I'information
(’auteur se base surtout sur des sources
directes, du type des manuscrits) certi-
fienl la valeur des arguments, passant
des idées importantes du monde tentant.
des hypothéses au monde des conclusions
détinitives.

Du premier groupe d’études se détachent
avec prégnance quelques problémes étu-
diés au long du temps par dd’autres au-
teurs aussi, mais que Gh.Ciobanu appro-
fondit, en leur trouvant de nouvelles solu-
tions, comme, par exemple, I’ancienneté de
certaines productions de la musique fol-
klorique roumaine, les gammes chroma-
tiques diverses, leur provenance et leur
existence dans un contexte musical po-
pulaire et, extrémement important, la
mention du second systéme pentatoni-
que anhemitonique que la théorie de la
musique ne mentionne pas.

Le second groupe, qui débute avec deux
études concernant le genre chromatique
dans la musique byzantine et le rapport
entie la musique byzantine et la musique
psaltique, a dans son centre des études qui.
traitent l'importance et la signification
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