
I. L'ESSENCE DU THEÂTRE 
POLITIQUE 

La science du theMre, la theâtrologie ou 
la<< poetique >> de l'art theâtral, l'esthetique 
de << bmnche >> commc l'on nomme dans 
un terme habituel et actuel, par ses mul­
tiples preoccupatiom; d'elucider certains 
problemes - tentatives de definition et 
clarification du concept de theâtre politi­
que - nom; apparaît a present plus qu'op 0 

portune, tenant corupte de l'ascension de 
la poesic dramatiquc, de la variete de ses 
moyens d'interpretation dans dm; exprcs­
sions artistiqucs complexes, et, en meme 
temps, tenant compte des procedes nou­
veaux de communication scenique, avec 
leur effcrvescence dans le processus de 
la transfigurat.ion de l'art dramatique, 
proprcR et specifiques aux dernieres de­
cennies d'experience au domaine de l'art 
theâtral. 

La realite dramaturgique existante 
dans l'histoire et la contemporaneite, 
reali te qui cherche son espace ct ses limites, 
ou ses zones en dehors des limites, ca­
pable d'integrer des experiences de vie me­
tamorphosees dans des formules estheti­
qucs significatives - le theâtre politique 
representc aujourd'hui un ge11re ou iine 
esp~ce dramatiirgique a part, un moyen 
specifique de reflexion ct crcation litte­
raire-dramatique, un certain moyen d'e.r,is­
tence de l'art theâtral, dont le certificat 
de nai8Rance est libere par le xx· siecle. 

Le contour du theâtre politique peut 
etre esquisse en conjonciion avec le8 ef­
forts theoriques de clari[ ication de cer­
tai ns termes, plus preeisement, d'une ter­
minologie, grâcc auxquels, <lonc, par lcur 
elucidation, le statut du theâtre politique 
reconstruit ou construit, rcevalue ou eva­
lue, regagne ou gagne sa personnalite. 
Certaines confusions dans la definition de 
l'essence du thet\tre politique menent a 
la non comprehension de la disjonction 
entre le theâtre politique, eomme pheno­
mene d'art propre au xxc siecle et la 
resonance politiqiie du theMre mondial. 
L'acception reelle du thefttre politique, 
comme genre, esp<~ce, strueture, langage, 
expression fond dans leR representationR 
d'interpretations deroutantes ou << cordia­
lement polerniques >> dans l'espace cultu­
rel de la Grece antique ou danR le climat 
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de courants litteraires-artistiques euro­
peens au champ desquels la Renaissance 
offre des certitudes. 

Donc, dam; la sphere << large >> du con­
cept de theâtre politiquc se projette toute 
une histoire de la litterature dramatiqiw, 
selective, identique avec la resonance du 
theâtre politique, qui inscrit genereuse­
ment, commc le generique sur l'ecran, 
des auteurs et des chefs-d'amvre dans 
lesquels la verite· et Ies problemes politi­
ques de l'epoque ont trouveleurmanifesta­
tion et lcur expression csthetique. Les 
grands auteurs de la poesie dramatique 
universelle refletent dans leurs muvres 
l'epoque et ses contradictions, Ies idees 
de liberte sociale et morale, en condam­
nant des structures qui, en depit du pou­
voir politique exercc temporairement, ont 
ete vaincues par la raison et le triomphe 
de l'humanite liberee. Eschyle, Sophocle 
et Euripide, a cote d' .Aristophane, Lope 
de Vega - au siecle d'or du theâtre es­
pagnol - Shakespeare, par ses grandes 
tragedies et, peat-etre, par Hamlet, d'a­
bord, Corneille eL Racine au siecle du clas­
sicisme, Schiller au siecle des Lurnieres, 
Hugo, pendant le Romantisme, Ibsen, 
Strindberg, Shaw ou Tchekhov - tous 
ensemble, dans leurs muvres, bâtissent 
l'histoire, la societe, l'individu, refletent 
avec pathos Ies renouveaux du temps; 
leur theâtre reste dans l'histoire de la eul­
ture comme phenomene d'art, benefique 
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dans Ies significations humanistes qui 
expriment << l'etat politique >> par la se­
duction de l'art. La resonance politique 
des chefs-d'muvre continue sa voie et 
leurs auteurs sont entres definitivement 
dans la conscience de l'humanite. C'est 
evident que Ies debuts de notre dramatur­
gie ou Ies fondateurs et Ies continuateurs 
du theâtre roumain - Alecsandri, Cara­
giale, Delavrancea, Hasdeu, Da vila, Camil 
Petrescu - renferment dans leurs crea­
tions le temps et sa mentalite et la societe 
dans sa variete ; fresque sociale, qui re­
flete Ies particularites de l'histoire, son 
evolution, la problematique du pouvoir, 
Ies victoires et Ies echecs constitues dans 
une meditation politique et philosophi­
que, morale et civique, valeurs etablies 
a l'horizon de l'eternite nationale. 

La resonance politique dii theâtre uni­
versel et roumain a cree par la, reception 
une histoire du public. L'evolution de la 
reception necessite d' etre recherchee par 
rapport au climat socio-citlturel ·de l'epo­
que et, aussi, l'investigation entre en con­
jonction avec la moderriite de la commu­
nication scenique, avec Ies renouveaux 
qui se produisent dans l'evaluation des 
classiques dans une << lecture >> scenique 
concordante avec la sensibilite contem­
poraine et avec l'intelligence act uelle, 
capables de dechiffrer .dans la creation 
Ies significations majeures enrichies sans 
cesse par la complexe experience des con­
temporains. 

L'histoire de la dramaturgie veut prou­
ver que le theâtre politique, dont la ge­
nese s'est etablie au xxe siecle, ne Re trouve 
pas en dehors des influences exercees par 
l'evolution dit phenornene theâtral dans Ies 
differente8 etapes de son affirmation. La 
continuite· et la discontinuite, la tradition 
et l'innovation, la classicite et la contem­
poraneite, toutes des << binomes >> viables, 
ouvrent des perspectives concernant 
la definition du concept de theâtre politi­
que et, en meme temps, elargissent la 
sphere de comprehell8ion de ses signifi­
cations. Le theâtre contemporain, le theâ­
tre << d'idees ;>, ou, souvent, le theâtre 
historique (contemporain), le theâtre po­
litique semblent des types apparemment 
separableR. On leur ajoute aujourd'hui, 
co1mne type nouveau, le theâtrc politi­
que. Les types n'apparniRsent pas comme 
des substances distillees, mais comme des 
valeurs complexes. Les interferences ne 
depersolÎllalisent pas le-R- categories, mais 

contribuent a l'amplification de la v.1ş.1.0n 
sur ce qu'elleR sont ou Remblent etre. Le 
theâtre politique cumule leR valeurs du 
theâtre contempoiain, du theMre « d'i­
dees >>, du theâtre poetique et reflete l'his­
toire. II projette lr-s rayons de la contem­
poraneite dans ·une dernarche drarnat·iq·ue 
qui met en valeur l'homme et sa condition 
complexe dans la societe et dans son evo­
lution historique. La realite hurnaine et 
l'homme, son ascension, sa littte continue 
contre les forces devastatrices, sa lucidite 
revolut1:onnaire qiti condamne l'immobi­
lisme, la stigma,tisa.tion du monde revolu, 
la mise en va!eur des acqu·isitions rnorales 
de la societe i11:flarnmee par l'antagonisme 
social, l'aspiration de l'1"ndi·vidu comme 
element exponentiel et son accomplisse­
ment dans l'univers des valeurs hit1naines, 
de l'humanite reelle, acquises ou reacquises, 
la tentative de demasq1ter le fasc1:sme, l'of­
fe11sive pleine de pathos mobilisateur, l'an­
goisse temporaire ou l'isolement, la rnefiancc 
ternporaire dans la re-naissance et la revo­
littion, le courage luc1:dc et inds·1j, le sen­
timent de solidarite, son cri liberateur - une 
gamme large, un grand regiRtre de mani­
festation de la sensibilite humaine, for­
mee et exprimee dans le theiître politi­
que du xxe siecle, contourent la proble­
matique des muvres entrees dans le patri­
moine des :11ts. 

Le theâtre politique est revolutionnaire 
par excellence. L'essence et le caractere 
revolutionnaire s'exprimcnt par l'attitude 
active, engagee et militante de l' aitte1tr dra­
matique, par sa vision complexe, par la 
capacite socio-polit1:que et, irnplicitement, 
esthetique du drarnatitrge, concretisec dans 
le processiis de l'interpretat1:on des pheno­
menes de vie, transfigitres et convertis en 
fait d'art. Le theâtre politiqii.e d'art reflete 
la realite sociale dans l'esprit ava,n.•e du 
temps, il bâtit un univern et des milieux, 
humains dans la lumiere de certaines op­
tions politiqueR qui concordent avec l'evo­
lution de la societe. 

Cette forme de manifeRtation de la litte­
rature dramatique Re constitue comme un 
excellent document militant socio-poli­
tique et historique, comme un temoignage 
ele creation artistique dont l'image ·d'en­
semble et particuliere s' affirme en niant 
et se nie en a.fi irmant la societe, dans ses 
lumieres et ses ombres. L'eRsence revolu­
tionnaire du theâtre politique se constitue 
dans tont lf processus de form.ation de 
l'wnvre d'art. Le motif problematique, l'in-
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terpretation par la generalisation artis­
tique de la realite humaine la presenta­
tion des personnages ou des heros dans 
la pâte dense de la vie, Ies antynomies 
comme expresilion du conflit, la reproduc­
tion du milieu socio-moral par la force de 
la creation artistique, l'expressivite des 
moyens de communication dramatique, 
l'attitude, la vision, l'ide~1l - fondus dans 
des options actives - epuisent partiel­
lement le projet architectural d'une 
durable construction. 

Ne dans les conditions socio-politiques 
du XX" siecle, le theâtre politique n'eli­
mine pas les influences europeennes et 
nationales qui ont contribue a l'affirma­
tion de sa si11guliere personnalite, origi­
nale. Et, aussi, les origines du theâtre 
politique ne diminuent pas les resonances 
politiques du theâtre classique. Integre 
dans la culture et la civilisation spirituelle 
de notre siecle, le theâtre politique repre­
sente un phenomene d'art authentique, effi­
cace modalite esthetique de reflexion de 
!'univers humain de l'epoque et, simulta­
nement, un instrument culturel par l'inter­
mediaire duquel l'homme ct la societl~ 
se realisent dans leur devenir historique 
q_ui Ies rend plus nobles et plus sern;ibles. 

II. LE THEÂTRE POLITIQUE DANS 
LA DRAMATURGIE ROUl'vlAINE 

CONTEMPOPAINE 

La physionomie du theâtre politique 
frappe tout d'abord par la diversiteproble­
matique et la variete stylistique, grâce 
auxquelles des dmmaturgcs reputes ont, 
realise des rouvre8 drn,m~tiques represen­
tatives. Horia Lovinescu, peut-etrc, par 
Citadela sfărîmată, Hanul de la răscruce 
-ou Jocul 1,ie,tii {Ji al mor,tii în deşertul de 
.cenuşă se constituP eommp dramaturge 
du premier rang. Soll muvre projett(, des 
images dramatiques impressionnantes, deH 
caractereH et des mentalites dans le proces­
sus de leur formaLion au semii de la revo­
lution, la condamnation deH dr\rives d'une 
societe (( rl'elitc >>, avpc Ies eonsequcnces 
liees a l'irnpuissance de comprcndre Ies 
signes novateurs de la vie, parus apres 
la premiere conflagration mondiale ; leR 
avaries et Ies avatares de la guerre et le 
monde apocalyptique auqu.cl ello donne 
naissance inspirent Horia Lovinescu dans 
des drames qui mcttcnt en valeur des scn-

timents et des attitudes revelateurs. L'ob­
sedantc decennie est surprise par Titus 
Popovici dans le troublant drame Pute­
rea şi adevărnl, ou par Virgil Stoenescu 
dans Clipa, d'apres le roman homonyme 
de Dinu Săraru. Le meme univers humain, 
constitue ici comme histoire, est evoque 
dans Politica de Theodor l\Iănescu ou 
Un pahar cu sifon de Paul Everac. Le 
temps revolu, commc pretexte d'histoire, 
et celui actuel, comme nouvelle huma­
nite, illustrent le theâtre de D. R. Popescu 
dans M ormîntitl călăreţulm: avar et dans 
Ca frunza dudttlui . . . - a,mples mono­
graphies dramatiques du peuple, consi­
derees du tumulte de l'eterniM et stylh:ees 
dans des images dans l'equilibre desquelles 
le concret et la perenite sont Ies pro­
longations de son devenir. Le pcu.ple 
dans l'image ancestrale et dans· des images 
d'une troublante continuite historique 
modelent le talent et l'inspiration fecunde 
de D. H. Popescu. Un noyau dramatique 
similaire se retrouve dans le drame de 
Romulus Guga Evttl med1:tt întîmplător, 
incisive parabole dans les signes de la­
quelle la <lignite humaine outragee _an­
nonce sa renaissance dans le cri deses­
pere, frate1nel adresse au monde nou­
veau. Dans le paysage de la dramaturgie 
du theâtre politique, Paul Everac occupe 
une place a part et inconfundable, avec une 
muvre durable, diverse comme proble­
matique, mais inscrite dans Ies coordon­
nees d'un meme profil. Cartea lui I oviţă 
reussit la louange du heros contemporain, 
presente dans des couleurs viables et des 
actions ct expressions significatives, qui 
declenchent de possibles generalisations 
humaines. La complexite du heros antho­
logique atteste par sa mentalite le com­
portement moral, specifique a l'epoque. 
La demarche dramatique, onthologique, 
poetique de .11f atca de l\Iarin Sorescu re­
pond par sa problematique - la genese 
c1 le crepuscule de la vie menaces par la 
nature devaHtatrice - aux domaines du 
1heâtre politique. Le drame de Marin 
Sorescu convertit danR des images palpi­
tantes la meditation du poete, illustrant 
SllS idees sur Ies mythes, concretises en 
faits et formcs de vie quotidienne. Le 
temps et l'espacl• de l'epoque, eRHentia­
liMs, annoncent l'efemerite dam; le Hon 
de cloche de l'eternitc. 

Ecaterina Oproiu, dans Interviu, ou 
Mircea Radu Iaco ban dans l1 ardughia 7 
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contribuent, par une problematique grave 
et diverse, par une optique novatrice, a 
la creation de nouveaux aspects en ma­
tiere de theâtre politique. Le discours 
moral et moralisateur, localise dans In­
terviu ou Hardughia par des accents de 
critique exprimee dans un large registre, 
temoignent d'une source d'inspiration ine­
puh:able, alimentee par la realite sociale 
et la capacite d'assimilation du theâtre 
politique. Les cas depassent Ies typares, 
souvent precon~ms, demontrant l'horizon 
etendu de la meditation aii domaine du 
theâtre politique. Par l'elargissement de 
la sphere de comprebension du genre 
dramatique ou de l'espece, la comedie 
contemporaine deposite les tresors du theâtre 
politique. La creation d'Aurel Baranga, 
Teodor Mazilu, la recente creation de 
Dumitru Solomon ou Tudor Popescu met 
en valeur et rend legitimes Ies polonga­
tions et Ies modifications des formes dra­
matiques dictees au theâtre politique par 
la vie. M abilă şi ditrere, Aceşti nebuni 
făţarnici (T. Mazilu), Arma secretă a lui 
Arhimede (D. Solomon), Cuibul, Concurs 
de frumuseţe (T. Popescu) attestent Ies 
benefiques cbangements qualitatifs qui 
se produisent dans la satyre sociale qui 
sanctionne les residus d'une vieille menta­
lite dans le processits dynamique d' aff irma­
tion plenaire de la conscience sociale. Les 
enonces ne forcent pas des situations 
limite, ils veulent demontrer la flexibi­
lite de l'espece et son adaptation aux nou­
velles experiences, parues au champ de 
la dramaturgie actuelle. 

Dans l'bistoire du tbeâtre roumain con­
temporain, Ies dernieres quatre decennies 
ont une signification particuliere, mar­
quant une etape novatrice dans le deve­
loppement de l'affirmation du fait theâ­
tral dans la triade de ses elements com­
ponentiels: litterature dramatique, crea­
tion scenique, reception. 

La litterature dramatique a connu pen­
dant cette periode une reelle ascension de­
terminee par des dramaturges et des 
muvres, contributions notoires qui por­
tent !'embleme esthetique, civique, morale 
et patriotique de l'epoque du socialisme 
multilateralement developpe. Par Ies dra­
niaturges, la litterature dramatique a ete 
presente dans la reflexion de la realite 
sociale, des aspects revolutionnaires spe­
cifiques a l'epoque, dans la transfiguration 

8 artistique d'un univers bumain compose 

de typologies et de mentalites, tout cela 
du point de vue de la modernite. 

Les quatre dernieres decennies peu­
vent etre configurees dans des etapes uni­
taires par leur p1oblematique et leurs 
idees, leur style et leur ideologie. La pre­
miere etape, placce entre 1944-1954, 
se caracterise par un certain type de tran­
sition, etape pendant laquelle ont conti­
nue leur activite des auteurs de prestige 
de la litterature d'entre-les-deux-guerres : 
Camil Petrescu, Victor Eft.imiu, Mircea 
Ştefănescu - a cote de nouveaux drama­
turges lances a cette epoque-la: Aurel 
Baranga, Mihai Davidoglu, Lucia Deme­
trius, Maria Banuş. C'est une periode de 
debut qui a repondu aux premiercs de­
mandes revolutionnaires de la societe 
rou.maine contemporaine. Dignes a remar­
quer sont Ies pieces : M inen:i, Omul din 
Ceatal, Cetatea de joc (Mihai Davidoglu), 
ou Cu:mpăna (Lucia Dcmetrius), Mielul 
turbat (Aurel Baranga). 

A l'etape de transition ouverte par Camil 
Petrescu avec le drame bistorique Băl­
cescu suit un second moment significatif 
inaugure par Horia Lovinescu avec Ci­
tadela sjărîmată et par de nouveaux au­
teurs qui pendant 1954 -1964 se sont af­
firmes dans la plenitude de leurs energies 
creatrices. De nouveau, Aurel Baranga 
avec Opinia publică et Interesul general, 
Horia Lovinescu avec J ocitl vieţii şi al 
morţii în deşertitl de cenuşă, Ion Băieşu 
avec Chiţimia, Paul Everac avcc Camera 
de alături et Ordinatorul, Romulus Guga 
avec Evul mediit întîmplător, Teodor Ma­
zilu avec Aceşti nebiini făţarnici, Titus 
Popovici avec Piiterea şi adevăml. 

Dans une autre etape s'affirme la dra­
maturgie de D. R. Popescu, Marin 
Sorescu, Mircea Radu Iacoban, Al. Voitin, 
Mihnea Gheorghiu, Paul Anghel, Mircea 
Bradu, Iosif Naghiu, Radu F. Alexandru 
et d'autres personnalites distinctes et 
egales comme valeur. 

Un fait inedit et emouvant qui concerne 
la litterature dramatique c'est le passage 
de Dina Cocea de l'art scenique a l'art 
de dramaturge, avec Familia, Parnlela 
'40 et Ana-Lin, dramaturgie issue des 
domaines moraux de la societe contem­
poraine. 

N ous participons donc, dans le rythme 
du renouveau, a un ample developpe­
ment de la dramaturgie roumaine, a sa 
variete thematique et typologique, a l'ou­
verture d'un grand eventail d'expression 
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dramatique inventive. Le contenu d'i­
dees du drame epique se concretise sur­
tout dans l'muvre de Horia Lovinescu, 
Paul Everac, D. R. Popescu; la comedie 
tient compte de Teodor Mazilu et Teodor 
Popescu; le drame historique contempo­
rain est marque par Paul Anghel, Al. 
Voitin, Al. Sever, Mihnea Gheorghiu. 

Nous nous trouvons a l'epoque de l'af­
firmation du realisme novateur dans la, 
dynamique de la societe roumaine con­
temporaine, du pathos actuel dans la vi­
Rion roumaine des changementR de la so­
ciete socialiste multilateralement deve­
loppee, des formules d'inventivite com­
positionnelle inconfundables. 

Ce potentiel createur doit etre consi­
dere en fonction des transformations quali­
tatives de notre societe et des consequences 
culturelles de la mentalite efferves­
cente. La dramaturgie originale se consti­
tue comme une componente de complexe 
education. L'influence de la poesie dra­
matique et du theâtre dans la determina­
tion de la formation d'un public et dans 
la stimulation de la creativite de la recep­
tion est visible aujourd'hui dans des emula­
tions creatrices. C'est pourquoi il faut 
remarquer le Festival N ati6nal << L'Hymne 
a la Roumanie >> qui, dans ses differentes 
etapes, a contribue avec efficience a 
l'ascension du theâtre roumain contem­
porain, en creant en meme temps un champ 
large aux initiatives theâ.trales d'amateurs, 
populaires et des travailleurn. 

La dramaturgie roumaine contemporaine 
Re trouve aujourd'hui sous le signe de l'as­
cenRion et dans un dynamisme continu, 
soutenu par des personnalites roumaines, 
ec1ivains et dramaturges. 

La problematique de la dramaturgie 
moderne, revolutionnaire, reflete la cons­
tmction de la societe rnumaine actuelle, 
par une typologie hurnaine complexe, 
envisagee dans des personnages et des 
hero:-; d'origine militante. Bn meme temps, 
la dramaturgie de cette epoque, page 
d'histoire et de contemporaneite, multi­
plic Ies types de la poesie dramatique dans 
des ouvertures modernes, par une refle­
xibilite politique mature et par des genres 
de tradition amplifies par l'innovation de 
l'esprit effervescent de nos dramaturges. 
Le drame social, le drame historique, le 
drame psychologique, le drame politique 
ou le theâtre poetique attestent de mul­
tiples branches de la dramaturgie, variete 
exprimee dans une unite ideologique, 

dans l'esprit de l'engagement complexe, 
valorifie dans des images significatives, 
pleines de la ferveur d 'une communica­
tion authentique. 

Le heros des dernieres decennies ex­
prime dans une maniere adequate Ies ca­
racteres politiques, civiques et moraux de 
notre monde solaire. Un ex<'mple en sont 
Ies heros et Ies heroi:nes de la dramaturgie 
de D. R. Popescu, surtout Ies personnages 
de Piticul din grădina de vară ou _.Llf or­
mîntul călăretului avar. L'essai ph1loso­
phique fond~ dans le drame Cartea, lui 
lovi.tă de Paul Everac, dans un debat 
sensible et pathetique, contoure, avec un 
inepuisable talent dramatique, le portrait 
moral du heros, apparemment moralisa­
teur, mais effectivement efficace par Ies 
exemples de l'engagement dans le climat 
du socialisme roumain. Recemment, Pla­
ton Pardău nous a offert dans son theâtre 
vital, par la piece Iubirile ele-o viaţă, des 
visages contemporains realises par une 
riche vie interieure, aTec le savoir de la 
psychologie fondu dans le processus de 
la creation dramatique. Le personnage 
Vlad possede Ies ern,eignes lumineuses de 
l'ethique revolutionnaire, Ies signes de 
l'education dans l'esprit de l'equite socia­
liste. Le temps revolu dans l'histoire du 
socialisme roumain eRt contoure par Titus 
Popovici dans le remarquable drame Pu­
terea şi adevăritl, par Stoian et Duma, 
par Teodor Mănescu, danR Poli'.tica et 
Trestia g-înclitoare, qui inaugurent un type 
de theâtre politique stti generis. La- re­
prise des romans de Dinu Sărarn Clipa 
(Virgil Stoenescu), N-işte ţărani ou Dra­
gostea şi revolttţia dans le drame reflete 
tout un monde roumain corn;idere par la 
nouvelle vision revolutionnaire. 

A la famille du theâtre politique appar­
tient le clrame 71-istoriqtte contemporain, dedie 
a l'humanite. Dans le theâtre politique 
contempomin l'histoire se constitue comme 
une meditation politique et philoso­
phique sur la destinee du peuple roumain. 
L'estimation du heros et des masses, 
des conflits complexes, constitue dans 
la lumiere des verites, la synchronisation 
de l'histoire nationale avec Ies altitudes 
de celle europeenne et son integration dans 
Ies cercles europeens reflete une constante 
de la dramaturgie historique, specifique 
et propre a l'epoque. Des contributions 
remarquables sont inscritcs dans ce do­
maine par Horia Lovinescu avec Petru 
Rareş, Paul Everac avec Oonstandineştii 9 
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et Drurnitri :~i răscruci, l\Iarin Sorcscu avcc 
Răceala ct A trein ţeapă, Paul Anghel 
avec Săptărnîn<i patirnilur et Viteazul, 
Alexf1ndru Sever avec Descăpăţînarea. 5 
lurni ca spectacol, Ie volume du dranrnturge 
Mihnea Gheorghiu, ferme dans seR pag-es : 
Burehista, Capul, Cantemir, T1dur, In­
dependenţa. Cap1il, <lrame-spectaclC', qui 
repn~sentc unc recorrntitution de I'histoire 
de J\Iihai Viteazul. L'histoire midien1le 
des Roumains dans le contexte de I'Eu­
rope de Slrnkespeare met <>n evi<lence la 
tragedie du prinee rouurnin dans une de­
marche dramatique dans Ic corps de la­
quelle le theâtre rlans le thetître se cumule 
dans une Yeritable muvre dramatique, 
historique et politiquc, qui porte !'em­
bleme d'un realisme ,mi generis. Le drame, 
par la morlernite de la cmrntruction, par 
sa communication artistique expressive 
emotionnelle et lucide, par la saveur du 
langage, fondu dans Ies chroniques du 
temps, par l'appel au contexte europeen 
et par ele muitipies v~tleurn esthetiques et 
patriotiques, est cutre dam; le ciassicisme 
du theâtre contemporain. 

Le panorama du theâtre politique, p~1r 
rapport a la diversit(; problematique de 
la litterature dramatique met en evidence 
Ies aspects multipies du genre et Ies don­
nees qui contribuent a sa fondation theo­
rique et creatrice. La diversite d1i theâtre 
politiq1w exprime la personnalite et ses 
perspectives. Eu transformation continue, 
le theâtre politique eRt un organisme vi­
vant qui parcourt des etapes, en assimi­
lant l~s valeurn de chacune et en elitni­
nant on meme temp:,; le:,; clement:,; peris­
sables. L-1 theittre pJlitique reflcte l'ex­
perience de la vie qu'il enrichit par des 
fictions artistiques exemplaires. La cou­
pJle du theâtre pJlitique f1brite Ies ver­
tus de la littlfraturc dramatiquc, ses va­
leun; exprimees dam des unites : refle­
xion -::re,1tion, e"notion-reflexivitl\ Renti­
mrcmhtttitude, art-civisme; Ies dimensions 
politiques, ideologiques, culturelles, edu­
cativcs nourrissent Ies energies esthetiques 
du thM,trc politique. Sous ce rapport, 
ses nombreuseR significations constituent 
des eme:nbles problematiques : les uns 
tiennent comptc de la con:,;truction de 
l'amvrc, Ies autres se dirigent vers la 
sphere de la reception. Mais lcs deux fonc­
tionnent d'une m'1nicre unitaire, dans des 
rythmes egaux, dependents. La societe 
refletee dans le theâtre politique irnpose une 
certa-ine attUude, determinee par un cer-

tain engagement politique et ideolugique, 
moml et civique, esthetique, qui rime avec 
les imperat~fs rwijew·s de l'epoque. La re­
ception dt!S v:i[eurs du theâtre palitique im­
p!iqne in9/ruction et cu!ture, reaJisee,~ par 
une soc(ete ayant nne vucation cult urelle. 

Lp, therître po!itiqtie d'<trt focnlise a1i 
centre des i1wiges drnm,itiq ues des valeu-rs 
cumplexes: potuiques, ideologiques, morales, 
e9thetiques, se constituant dans nne sphere 
irradiante. r~:is 1111.ltiples valcurs du theiî,tre 
pJlitiquc sont consubstantielles a la Iit­
Ur,1t1.1·e clrc11utiqu-j. L'attitucb (b l'au­
teur resuite d,~ tout le processus 1rpecifi­
que a la crea,tion artistiqmi. L'engagement 
social clu dmm,1,turgc Re manifeste a l'in­
thieur de sa creation litteraire. La tendance 
de l'muvre ct l'cngagerrnmt multiple du 
puete dranmtiquc, l'option ideologique de 
l'auteur, Ra, mcditation ct sa reflexibiliM 
a!lfoi,mtent les cellu!es de la creation drama­
t-ique, se constituant cn memc temps d,1,nR 
des t'ilements qui appartiennent a l'cru­
vre. L,i tenclance snperieure de la littera­
ture dmnvitique et l'rittitude dn dramaturge 
parcun-rent l'arnvre dans -1.rne mnniere con­
pante, en produi8ant une incision au cmur 
cb h litteraturo cl'essence politique. Le 
theu,trc p:)litique dans la contempora­
neite rcfletc la politique rapportee a 
l'homme et a son univers, en contourant 
d11ns des imao·e8 sensibleR les itlees (< theo­
ri"qucs >> dev~~ucs des idees artistiques, 
concretisees dans les symboles clu realisme 
moderne. En dehorR deR valeun; estheti­
ques et du talent, le theâtre politique, la 
raison de son existence Ront avales par le 
neant. La percutance du theâtre politique 
et son inflnence, la contrilnition dans le 
processus du mor.lelage de la conscience 
humaine peuvent etre prouves par l'inf1i­
sion des vrileur.9 et lew· migratiun dans la 
structiire lle la litte-ratiire drarnatique. Lr, 
vc1,b'lr culturelle du theâtre politique dure 
pc1r la pluralite des valcurs qui illuminent 
le ciel de l'humanite. 

III. LE TI-II:ÂTRE POLITIQUE 
DANS L'ESTHETIQUE DU 

SPECT ACLE CONTEMPORAIN 

L0 theâtre politique d'art, les valeurs 
crystallisees dans Ies muvres qui compo­
sent sa maniere d'existence montrent leurs 
qualites et significations par des << lectu­
res >> sceniques reconfortantes. Les arts 
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du spectacle favori8ent Ia communica­
tion du thMtre politique, en lui donnant, 
souvent, des sens qu'on ne suppose pas. 
Leur renforcement dans l'ceuvre sceni­
que et Ia fortification des idees par le 
concret de8 images sceniques implique 
Ie developpement du spectacle de theâtre 
d'un certain type, d'une certaine stylisti­
que, capables de mettre en valeur Ies sens 
aux intensites emotionnelles et reflexives, 
toujours dynamisees par l'attitude pluri­
forme du metteur en 8cene- architecte 
et const1ucteur de l'evenement theâtral. 

Le drnme et le 8pectacle :,;e compen-
8ent dans la relation dii ecte EntI e l 'au­
teur tlramatique et l'auteur de l'a:uvie 
scenique. Le spectacle, par la cohe1enc.e 
et la logique de la dema1che du mettbur 
en scene, fecond et inspiie, construit l'u­
niver8 de l'ceuvre dramatique dans une 
specifique exp1ession et exp1essivite, par 
un langage et une communication speci­
fiques, capables d'off1h- a l'ed~fice de nou­
velleR formes dans un volume cognoscible, 
grâce aux signes de l'a1t scenique, 
dans leRquels la poei,ie dramatique recon­
naît son eRprit et Ra pate1nite. Le drame 
et le specta,ele composent un binome dans 
leR miroirs duquel on peut rencontrer Ies 
auteurs. L'hifaaichie en matiere ele litte­
rature ou de spectacie represente une ope­
ration inefficace. Important c'eRt le re­
sultat de cette symbiose, quand l'ceuvre 
scenique, ephemere, entie dans l'Eden 
de la culture et de la civilirntion. L'a1t 
du spectacle qui met en valem le theâtie 
politique se presente dans des contours 
nuanceR. La coinciclence entre le theâtre 
politique et le spectacle similaire n'exclue 
pas l'evidence des possibilites spectacrtlaires 
produites par la rencontre entre le theâtre 
de resonance politique et l'art du spectacle 
politique. Et, rnns doute, toute rem:re 
drarnatiqite classique est . suscEptible de 
creer un Rpectacle d'essence politiQite dans 
une viRion de Rensibilite contEmporaine. 
Vessence politique de la dramatmgie 
d'Aurel Baranga ou T. Mazilu, de P. Eve­
rac ou D. R. Popescu, de R. Guga ou 
Th. MăneRcu R'integre dans le spectacle 
politique, phenomene d 'art engage. Dans 
d'autres situations, la litterature drama­
tique classique, univernelle ou nationale 
se crystallise dans un spectacle de theâtre 
politique. Shakespeare et Moliere, 
Tchekhov et Brecht a cote d'Alecsandri 
et Caragiale, Delavrancea ou Davila, Ca­
mil Petrescu - leurs ceuvres ont consti-

tue cleR spectacks d'essrIIC'e ou de rern­
nance politique. Le spectaelc du th<'âtie 
<< Bulandrn >>, Tartr1ffe, de MoliiH· d Ca­
bala bigoţilor, de M. Bulgakcv (miFe tn 
scene Al. Tocilncu) ou Oar"sh Crrg<>rfi ... 
et Barbi1 Vâcărescit (mil'c' 01 scene Al. 
Tocilesc·u), le RpeC'tacle c1u Fetit 'Thefttrn 
M aestr1tl şr: .111 argareta, de M. Bulgakov 
(mise en scene Cătălina Buzoianu), ou le 
spectarle du Thefttre National de Craiova 
Al matale Caragr"ale clemontrent Ies pos­
sibilites de la dramaturgie classique dans le 
prnceRsus d'elaboiation du spec1acle d'mi­
gine pol-itiquc. Le The{ttre Na1ional de 
BunueRt prc'.Fentc Zb(,r drn511pra mmi 
cnib ele ciwi <le Dale vVaF~·crman, d'ap1es 
le 10man de Ken Kesey, un spec1acle 
d'une reference supeiiecme, qui pc1 te !'em­
bleme du metteur en scene ROIUL Po­
pescu. Une forte vifdon esthetique et 
poli1ique qui projette la peisonnalite d'un 
repute createur de formes spectaculaiieR 
moderneR, inRpiiees du wl fertile de la 
classicite du the{dre : HoI<.a }'orercu. 

Unela1ge palette stylii,:tique, une ~rn.me 
variee et un registie compkxe de mo­
dalites csthetiques contribuent a l'accom­
plisscmrnt du spectacle contemporain. La 
parabole, la metaphore, l'allegGrr:e ou le 
8ymbole, mancruv1es par l'a1 t sc<'nique 
rapportc~ au the::Ure politique, rendent 
encme plus giande rn capacite de realiser 
le concret en matie1 e de fiction. J_c. ur con­
centiation dans la substance de la c1Ea-
tion scenique dilate expieFHmEnt d h:ne1-
bolife des situations, des ctats, des rela­
tionR, des conflits et drn :r:cucm:agrn clans 
un cffmt de Hdimcmiu:H l'uni,o s hu-
main par deR particulaiitc's rpkifiqU< f: au 
type spectaci1laire d'art. LES mcdalitl'~ rro­
de1ncs de l'C'xp1eF~ion iont rnbmdormees 
aux scnR de l'O'UVIe d1amatique <:.t le 
modelage, incite par la 1eflcxibilitc', arr­
plifie Ies pm,sibili1fs de la cu'a1icn f'Cfni-
que dans le prneernuR de la tiansfigm a-
tion a1tistique. La C011'1:ent.i.(J/., a. Câte de la 
parnbole, mcd~ft"e la theâtralite, cn tmichiF-
sant ses possibilit<'s d'acccs dans le p1ccrn-
sus des rnctamo1phoscs sceniques. Les 
elc'mcnt s qui ccnipoHnt 1'0,p1 HFivi1 f, leur 
e1at fige, rnnt animes par l'Hp1it cmicux 
de la crfativite. Ils s'animent et bougent 
dans la scene, di1iges par la baguctte, 
manceuvres par celui qui Ies modele gi âce 
a sa conviction nee de la necei,site de la 
communication. La parabole et la meta­
phore, la convention - fonct-ionnent dans 
!'univers scenique lm~que drn i'dt'ES ma- 11 
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