De la Poétique @’ Aristote jusqu’au Trai-
té d’esthétique de Fr. Nietzsche et L’esthé-
tique de Georg Lukécs, ’étude de la théorie
du drame a ¢été an centre de 'intérét des
chercheurs. I1 faut se rappeler que le
Stagyrite, son exégete le plus important,
accentuait le réle primordial de 'action
dans la structure de l'@uvre dramatique,
mais , ¢galement, I'importance du dialogue
conflictuel et des caractéres. Ensuite, il
faut se rappeler la pertinente obscrvation
de Hegel qui attribuait au drame comme
objet «la totalité intensive des événe-
ments », vis-4-vis de la «totalité exten-
sive » spécifique 4 Uépopée et au roman,
en établissant lewrs différences essentielles.
Ou le schéma hien connu de Gustav
Freytag concernant la construction «tec-
tonique », pyramidale, propre & la piéce
classique, «fermée », comime la nommait
Oscar Walzel, convertie ensuite dans des
panoramas variés de la forme «atectoni-
que », circulaire, «ouverte» du théatre
contemporain. Ou la possible définition
gue Tudor Vianu donnait an drame : « Un
drame est cette longue évolution qui
commence avec une situation probléma-
tique et finit dans une solution bien mo-
tivée », en lui établissant ainsi les éléments
constitutifs, du noyau conflictuel jusqu’s
la vraisemblance du dénouement. Par struc-
ture, nous comprenons l'architecture de
I'ceuvre, sa construction interne, la ma-
niére d’articulation de ses parties compo-
santes, ou ce que John Gassner nommait
laconiquement, mais suggestivement «la
forme dramatique ».

Nous allons considérer le style du point
ae vue de lacception donnée par Tudor
Vianu dans Arta prozatoriior romdni (L’art
des prosateurs roumains), ¢’est-a-dire
«comme expression d'une individualité »,
comme élément « réflexif » qui indique l’ap-
port subjectif & Uexpression transitive de
celui qui parle ou ¢etit 1. « Le style, préci-
sait la Dbien connue maxime de Buffon,
est homme méme ». Quoiqu’on soit sur-
tout intéressé par ces éléments qui con-
férent, par exemple, de la vaveur comique,
une ironie douce-amere, de l'oralité, des
tleurissements métapholiques avee des
irisations tragiques des piéces, surtout de
celles historiques, de Marin Sorescu. Ou
la maniére dont s’interfére le langage
fruste, dominé par des répliques dures,
avec d’inégalables ondulations poétiques,

STRUCTURE ET STYLE DANS
LE THEATRE HISTORIQUE
ROUMAIN CONTEMPORAIN

FElisabeta Munteanu

d’une pureté et d’'une transparence de
cristal, dans l'ccuvre de ce « dramaturge
fondamental », comme Valentin Silvestru
nommait D. R. Popescu.

Une premiére constatation & laquelle
nous voulons nous arréter conecerne le
fait qu’il n’y a pas un modele unique de
P’architecture dramatique, mais des types
extrémement variés. La preuve en est
I’éclosion tout & fait inhabituelle de la di-
versification des structures dramatiques,
les dernieres décennies et surtout la période
des années 1976 —1984, contenue par 1’ou-
vrage, ajoutant & la dramaturgie histori-
que nationale un bouquet de piéces qui
se veulent et qui sont: «une hypothese
dramatique du siécle héroique moldave »
et « bas-reliet dramatique » chez Paul An-
ghel, des reconstitutions cinématographi-
ques et des reportages dramatiques du
type brechtien chez Mihnea Gheorghiu,
des paraboles et des dissertations philoso-
phiques dans le registre tragique-comique
chez Marin Sorescu, ID. R. Popescu, Paul
Everac, Romului Guga ou dans celui tra-
gique chez Alexandru Sever, des paraboles
poétiques construites sur des symboles
chez Al. Popescu, Horia Lovinescu, I. D.
Sirbu, des drames de débat avec des im-
plications psychologiques chez Al. Voitin,
Dan Tiarechild, Mircea Radu Iacoban, Mir-
cea Bradu, des comédies politiques chez
Paul Cornel Chitie, des cérémonials dra-
matiques chez Mihai Georgescu. Il y a
un trait caractéristique novateur au plan
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de la construction dramatique en synchro-
nie avec l'idée de liberté dans la création
théitrale moderne.

Les nouvelles formes dramatiques co-
existent & coté de la structure tradition-
nelle, basée sur 'unité entre 1’action, 1’in-
trigue et les caractéres, qui continue 2 se
manifester rigoureusement. « Les anciennes
formes dramatiques, précisait C. Mi-
ciucd, anciennes sous le rapport de ’anté-
riorité génétique, non de la fonction for-
mative — conservent leur efficacité, adop-
tées dans des ceuvres de relief artistique,
concordant par la problématique et la vi-
sion avec les sollicitations du développe-
ment social » 2.

Cette dualité des structures soi-disant
«traditionnelles » et des variantes modernes,
nous la rencontrons aux pieéces qui
apportent du nouveau dans I’actualité
des événements importants de I’histoire
du peuple roumain — l'épos géto-dace,
la guerre pour l'Indépendance, ou les
figures d’effigic de grands voivodes. La
plupart ont a la base ’information docu-
mentaire, mais elles n’évoquent pas, mais
suggerent, elles ne reconstituent pas comme
un musée, mais proposent un monde
& travers la perspective des temps et de
la compréhension contemporaine, l'ima-
gination créatrice tissant des événements
et des psychologies dans les limites de ce
«vraisemblable » dont parlait Aristote.

Burebista, le fondateur du premier
Etat centralisé dace, «le premier et le
plus grand roi de la Thrace », d’aprés une
inscription de Dionysopolis, devient le
protagoniste d’ouvrages comme Regele
desculf (Le roi pieds nus), par Paul Anghel,
Marea luming albd (La grande lumiére
blanche), par Mihai Georgescu, Regele
Rastrigte, par George Musu ou du scéna-
rio cinématographique Fierul $i aurul
(Burebista ) (Le fer et l’or. Burebista),
par Mihnea Gheorghiu 2. L’acuité du con-
flit de ces pieces apparait du fait que fort
peu sont ceux qui comprennent et approu-
vent la politique de ce fondateur et vision-
naire de temps nouveaux. La destinée
historique du roi est victorieuse. La des-
tinée de I’homme est profondément tragique.

Les piéces offrent 'image grandiose de
la, Dacie en combinant la reconstitution
cxacte avec la légende, l'histoire et le
mythe. Ce n’est pas au hasard que Mih-
nea Gheorghiu indique comme lieu de
Iaction I’Europe d’il y a deux mille ans,
la destinée des grands pouvoirs européens

s’entremélant a celle des Daces. Les plans
s’interférent non autant dans une alter-
nance géographique, que dans une alter-
nance économique et politique. Dans le
camp placé au bord de la mer Adriatique,
César médite & son grand livre De bello
dacico, et son homonyme de Regele des-
cull, dans ses nombreux solliloques, cons-
tate avec étonnement : « ... entre moi et
P’absolu s’est glissée la Dacie ? Quand ? ».

Chez Paul Anghel on remarque la tech-
nique du dialogue intelligent, nerveux,
subtil, avec des insertions métaphoriques
et des résonnances poétiques. Chez Mihnea
Gheorghiu la valeur de la suggestion, le
raffinement et la savourcuse érudition qui
contient dans un vaste panorama la capi-
tale de Burebista, la cité des agatirsi des
Montagnes d’Ouest, la grotte sanctuaire
du village fortifié celtique et les rituels
des prétres druides, Dionysopolis et les
défilés dionysiaques, le temple antique
au bord du Danube et sa mystérieuse ser-
vante Magna Mater. Monumentalisé par
I'essor héroique et la force imbattable,
mais, aussi, humainement dimensionné
par la pensée et la sagesse dans le scéna-
rio cinématographique de Mihnea Gheor-
ghiu, dans le drame de G. Musu, méditatif
et intériorisé dans le poeme de Paul An-
ghel et le cérémonial dramatique de Mihai
Georgescu, Burebista impressionne par la
beauté et 1a prégnance scénique. On recons-
titue et on restitue une époque avec la
force de largumentation dans Fierul gt
aurul et ILlegele Rdstrigte. On esquisse un
climat spirituel, avee 'argutie de la polé-
mique dans Marea lumind albd. On pro-
pose une mdéditation sur ’histoire dans
Regele desculf alors que la Dacie était con-
duite par un roi sans pareil — Burebista.

Choisissant comme protagoniste Dro-
michaités, le vainqueur de Lysymach,
D. R. Popescu est intéressé par les sens
moraux et éthiques transmis au long des
générations dans une constance complete
des idéaux. Pas du tout aléatoire, il nomme
sa piéce Muntele * (La montagne), syibole
permanent du peuple, liant « vert et éter-
nel » entre I’épos géto-dace et I’épopée du
présent. Ce qui choque dés le début c’est
la maniére dont on démarre l’action et
dont on présente le protagoniste. La piéce
commence avec des occupations quotidi-
ennes, domestiques — la préparation des
pots, et le roi apparait portant dans ses
bras un panier déchiré et une boite d’a-
beilles, demandant, d’une maniére dérou-
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tante : « Riborasta, mon cil droit palpite,
¢’est bien ou c’est mal ? ». Rien ne laisse
a entrevoir la difficile problématique, tout
se déroule comme dans une histoire amu-
sante. Un intéressant jeu des masques
fait qu’on nous dévoile, tour & tour, au-
dela de Uaspect aboulique, distrait, hési-
tant, une intelligence sage et aigué, la
perspicacité et la sagesse d’un combattant
inégalable. La narration simple, souvent
discursive, abonde en métaphores, sym-
boles, comparaisons et proverbes, blas-
phémes abominables, invocationslyriques,
poétiques ou tragiques sont contrepointus
par 'humour et U'ironie. Les répliques ont
des résonances, soit poématiques, soit des
implications de farce ludique. La piéce
revét un aspect de rituel folklorique, aspect
spéeifique  d’ailleurs a4 beaucoup d’ou-
vrages dont nous allons nous occuper, en
ajoutant une sorte de « grano salis» a la
construction dramatique. Le disconrs dra-
matique implique des nuances politiques,
philorophiques, éthiques, situées & la fron-
tiére entre le mythe-1’histoire-’actualité,
dans une démonstration convainquante,

Tout comme les piéces inspirées de
I’épos géto-dace, celles consacrées & 1'In-
dépendance sont écrites en marge de la
réalité du document, corroboré avec la
fiction et la sensibilité créatrice, en essen-
lialisant, en problématisant et en politi-
sant des événements. « Toute histoire
véritable, écrit B. Croce, est une histoire
du présent» (s.n.), et G. Lukics enten-
dait le passé comme «une préhistoire du
présent ». La {fidélité s’exprime non au-
tant par le respect strict de la 1igueur du
document, que par la tentative de sur-
prendre l'essence de la vérité historique,
de Desprit de I’époque, les piéces présen-
tant de possibles hypostases de événe-
ments.

Une breve considéiation des piéces dé-
diées & I'Indépendance nous méne 2 la
conclusion que la plupart ont un carac-
tére épopéique, avec des ouvertures de
fresque. Horia Lovinescu dans Patima
Jard sfirgit® (L’infinie passion) fait appel
& un procédé suggestif, celui du narrateur
qui s’institue comme un liant des événe-
ments passés en 1848, 1877, 1918, 1944.
Le procédé, favorisant l'impression du
ton direct, familier, de I’'impact avec le
public et de son implication dans 1’action
est propre, ¢galement, & la piéce de Dan
Téarchild, Marele soldat (Le grand soldat).

Le méme aspect épopéique, au caractere
de fresque a la piéce Patetica’77 (Pathé-
tique ’77), reprise par Mihnea Gheorghiu
de Duiliu Zamfirescu® . Les mots de Kogil-
niceanu «nous sommes une nation libre
¢t indépendante » constituent le noyau
central aux réverbérations dans les des-
tinées ct les options des personnages réels
ou fictifs. La structure de la piéce est
mosaiquée, les scénes multiples se dérou-
lent rapidement, successivement ou si-
multanément, avec des ouvertures vers
Iépique et des procédés brechtiens : des
projections graphiques de Grigorescu, des
photographies de Carol Popp de Szath-
mari, des séquences du film Rdzboiul de
independentd (La guerre d’indépendance),
des songs sur des vers des ballades des
soldats. Le style sobre, concis, contient
des exprimations lapidaires, sans exclure
la tension métaphorique. Les conflits di-
versifiés sur des dizaines de plans mettent
en relief I’héroisme de Patetica '77.

Tres ingénieuse est la maniere dont I.
D. Sirburend légitime dans sa parabole his-
torique Iarna lupului cenusiu * (L’hiver du
loup cendré) la néeessité de la présence
historique de la nation roumaine sur le
champ de Dbataille du point de vue de
I’ennemi. La piéce s’inscrit dans la caté-
gorie des débats d’idées, étant une con-
frontation symbolique, comme le suggeére
le titre méme, entre le loup dace et les
significations mythiques connues et le
loup cendré, «mascote des Ottomans,
dans leur désir de conquérir les cspaces
géographiques, aidés par un extraordi-
naire pouvoir militaire », comme le préci-
sait Romulus Diaconescu 8. Bénéficiant
d’une intrigue captivante, projetée sur un
fonds oriental, d’unlangage métaphorique,
assaisonné de proverbes, exemples, petites
histoires racontées par un sage humoriste —
Iusuf — la picce interpréte I’histoire
rigoureusecment, dans les termes de la
compréhension contemporaine : « Un peu-
ple qui domine d’autres peuples ne peut
pas étre libre ».

La clé de la compréhension de la piéce
de D. R. Popescu Doud ore de pace (Deux
heures de paix) se trouve dans son sous-
titrte méme : Cine trece prin Aulis? 9
(Qui passe par Aulis?), tout comme Iphi-
génie, l’adolescent Constantin parcourt
un examen du patriotisme ardent, 1’en-
gagement dans I’histoire, une supréme
générosité lui offre le pathos de ’exemple.
Drame-débat, avec des implications morales
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et politiques, il présente I'idée de patrio-
tisme d’une fagon originale, en imaginant
une possible situation conflictuelle. La
narration concise contient des moments
d’un dramatisme intense, traités dans la
tonalité orale. « Hé! Les ndtres et les
Tures ont fait la paix!» crie joycuse-
ment Stan, au début de la piéce. A quel-
ques répliques, Stelied annonce, avee une
simplicité mioritique, sa fin. Dans la piece
on sent le souffle de graves émotions poé-
tiques.

Des cing tableaux de la picce de Mir-
cea Radu Iacoban, Reduta §i soarecii 1©
(La redoute et les souris),seul le premier
surprend ’héroisme des soldats roumains
devant la redoute de Grivita. Nous pen-
sons qu’il est, aussi, le plus viable, il émane
un souffle de chaleur, d’humanité, en
esquissant avec tendresse le visage du soldat
Vasile Vasile. Le dialogue savourcux a
un charme spécial.

*

Le paysage du drame historique rou-
main des derniéres années s’est enrichi
et s’est diversifié dans une éclosion con-
tinue des structures dramatiques et stylis-
tigues. Tout comme au cas des picces men-
tionnées, 'appel aux documents ne vise
pas tellement la vraisemblance des faits,
mais il nous aide & saisir plus profondé-
ment D'essentiel : LHOMME dans des
situations historiques, comme le précisait
Victor Ernest Magek. Dans le méme sens
C. Miciuci affirme que : « La dramatur-
giec ayant une vocation historique opére
avec des essences humaines et sociales,
surprises aux moments culminants de leur
état conflictuel, en incisant profondément
le monde contemporain dont les interroga-
tions sont exprimées avee un surplus de
gravité ... »1,

De pareilles « essences humaines et so-
ciales surprises aux moments des conflits »
sont Michel le Grand dans Capul (La
téte), par Mihnea Gheorghiu et Vlad
UEmpaleur, dans Intors din singurdtate
(Revenu de la solitude), par Paul Cornel
Chitic ou dans Moartea lui Viad Tepes (La
mort de Viad I'Empaleur), par Dan Tir-
chili et Alexandru Lipusneanu, dans la
piece homonyme par Virgil Stoenescu.
Capul compleéte le thédtre documentaire
et politique de Mihnea Gheorghiu !2,
dans une formule d’une grande expres-
sivité et? dans une tentative, d’apreés
I'expression de I’auteur, non de « démythi-

sation », mais plutot de « déprovincialisa-
tion » artistique. Les faits de Michel le
Grand sont jugés de leur intéricur, la
métaphore «le théilre dans le théitre »
révérbore leurs sens généralement humains.
D’ailleurs, le procédé est employé avee
un effet artistique particulier dans Mun-
tele, par 1. R. Popeseu, ou constitue 1'é-
chatandage méme de la piéce COredinte
(La croyance), par Ion Coja.

La construction mosaiquée de la piece
de Virgil Stoenescu détermine 1’émict-
tement de Vaction, dans une alternance
temporelle révélatrice, avee des scénes de
fiction expressives : le réve réalisé dans
une maniére expressionniste, le dialoguce
du Voivode avec la Vieille femme, avee
des insertions tragiques. Et surtout cet
élément qui tensionne la piéee lui donne
un charme & part, méditatif et poétique
en méme temps, celui de la division du
personnage principal en EGO et ALTER
EGO, le second, une sorte de bouffon
autochtone qui joue le réle de la conscience
objective du voivode, procédé magistra-
lement réalisé par Horia Lovinescu, dans
Petru Rares.

La forme ouverte, atectonique, des piéces
de Paul Cornel Chitic détermine la, disper-
sion de V'action dans des dizaines de sé-
quences, et la division des lignes conflic-
tuelles dans des dizaines de confronta-
tions. La parabole FEuropa — aport, viu
saw mort! 13 (Europe — apport, vif ou
mort !), comédie historique en cing actes
exemplifie, peut-étre le plus exactement,
ce qu'on a nommé la tendance d’épicisa-
tton du drame par la pluralit¢ des sceénes
dans successions rapides, la concentra-
tion des espaces temporels et géographi-
ques el leur alternance dans un déroule-
ment réversible, les métamorphoses des
héros, leur charge syibolique et méta-
phorique ou leur pulvérisation jusqu’aux
simples apparitions décoratives, l'appel
2 une scéno-technique multifonctionnelle
avec des solutions inédites dans le plan du
spectacle, I'impact direct avec le public
qui collabore a l'action.

On rencontre, é¢galemeiit, des structures
transitionnelles, situées entre la rigueurde
la construction classique et la construction
illimitée moderne. I1 y a aussi des strue-
tures qui appartiennent & la meilleure tradi-
tion classique. Dans la premieére catégorie
on peut inclure Moartea lui Viad Tepes
par Dan Tirchild 1 et Nu pot sd dorm (Je
ne peux pas dorrir), par Ion Brad. Dans
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la seconde, Noaptea (La nuit), par Mircea
Radu Iacoban et Negru §i rosu (Noir et
rouge), par Horia Lovinescu. Le diptyque
de Dan Térchild, qui concentre les événe-
ments des «14 années d’humiliation »
passées par Tepes en exil et les derniers
mois de regne, s’ouvre avec un prologue
qui devance Yaection proprement dite et
finit avee un épilogue, dans un autre re-
gistre temporel, en réalisant, ainsi, la
construction unitaire de la piece.

La négation du titre de la piéce de
Ton Brad, Nu pot sd@ dorm 1> contient un
svmbole leitmotiv, non seulement celui
de Vinsomnie du savant patriote Timotei
Cipariu, mais également celui de l'insom-
nie de toute une nation, dépourvue de
droits dans son propre pays. (Vest Iétat
de veille A’Avram Iancu, Simion Birnu-
tiu, Treboniu Laurian, Aron Pumnul,
Andrei Muresan, qui ont lutté pour le
triomphe de Tidée de liberté et d’unité
nationale par la foree incitante du mot
engagé dans I'histoire. I’action concentre
les événements de deux décennics (1840—
1860), mettant l’accent sur le moment
transylvain 1848, 1’écho de la grande
Assemblée nationale de Blaj, moment de
culmination de la piéce, par 1’émotion, le
dramatisme et la vibration patriotique.

Adepte d'un théitre de maxime concen-
tration, Mircea Radu Iacoban préfére les
constructions sobres, concises, presque dans
les limites de la triade classique de 1'u-
nité de temps, lieu, action. Noaptea
(La nuit) — comme l'indique le titre de
son drame en deux parties et un épilogue, —
est celle de Iassy pendant Vagité XVIII®
siecle ; ’action principale est I’occupation
du Conseil du pays par la classe des pau-
vres, restés & la place des riches qui se
sont enfuis, effrayés par la peste. La picce
vit par un personnage collectif, la ville—
représentée par ses gens les plus pau-
vres, les plus humbles, mais capables de
surprenantes ressources d’ humanisme, sa-
gesse et patriotisme. La ville devient le
symbole de la pérénité, de la durée, les
hommes passent, mais leurs faits restent
inscrits dans 1’éternité. Les scenes se dé-
roulent rapidement, I’expression est sobre,
mais lyrique et pleine d’humour, dans une
langue vivante.

Sans tenir compte de la structure clas-
sique ou moderne des pieces historiques
on constate l'appétit particulier pour le
langage métaphorique, allégorique et
parabolique. Des piéces plus anciennes

comme Petra Rareg ou Croitorii cei mari
din Valahia (Les grands couturiers de
Valachie), ou plus récentes, comme Re-
gele desculf, Muntele, Rdceala, A treia
teapd connaissent des projections parabo-
liques suggestives ou instituent la para-
bole comme genre distinet dans le paysage
mosaiqué du drame contemporain, comme
Evul medin intimpldtor 1" (Le moyen age
par hasard), par Romulus Guga. La moda-
lité est propre 2 des ouvrages célébres de
Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd
(L’ascension d’Arturo Ui peut étre arré-
tée) ot Capete rotunde si capete Fuguliate
(Tétes rondes, tétes longues) par Brecht
jusqu'a Caligula, par Camus et Romulus
le Grand, par Dirrenmatt, la parabole
étant, 2 coté de V'allégorie, dans l'opinion
de Brecht, 'une des formes les plus propres
«de confronter les gens avec eux-
mémes ».

Le moyen age de Guga est hasardeux
parce que toute politique qui 1ése la dignité
humaine, la liberté, avec des forces
obscures, hégémonistes, de l'inquisition
jusqu’au fascisme, peut s’instaurer n'im-
porte quand et n’importe ol, peut devenir
I’histoire néfaste de Phumanité. C’est le
soldat Honterius qui s’y oppose, par l'a-
mour, en regagnant sa noblesse humaine
¢t par la révolte avec laguelle il va ébran-
ler ’éditice de ceux qui essayaient d’an-
nuler la condition humaine : « L’homme
est libre et digne, méme dans vos prisons ».
L’espace auquel on fait appel est limité,
c’est 'espace du jugement des victimes et
de bourreaux, un espace claustré. « L’en-
ceinte » gagne dela conerétion — une salle
de tribunal, ensuite, une autre et une
autre encore. L’image ressemble & l'es-
pace fermé de Sorescu ou de Kafka. Le
temps est réversible, avee des transla-
tions dans toute époque répressive, les
héros archétypes symbolisent la destinée
de I’humanité sous la menace des robots
du soi-disant «Centre de recréation hu-
maine ». Cet espace fermé connait un per-
manent mouvement visuel et surtout
auditif. Des bruits de toutes sortes peu-
plent la scéne : clochers, hurlements des
souvenirs placés dans la conscience,les
cris de la Gloire, les songs de I’Etranger,
les gouttes d’ean qui tombent avec un
bruit infernal, des rires, des tambours,
la voix solennelle de Dieu, comme dans
les mystéres médiévaux. Le ton est grave
et sarcastique, lyrique et tragique, philo-
sophique et poétique, les plans s’inter-
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férent dans un étrange jeu des mirroirs,
les trois interrogations de la Victoire, «la
femme résignée », se passent «alors» et
« maintenant ». L’ambiguité est voulue —
les personnages vivent dans la vie comme
leurs projections, apres la mort, également.
Le message apparait avec clarté et force
mobilisatrice — un NON décid¢ aun ter-
rorisme de toujours et de partout.

La piéce historique, surtout celle des
derniéres années, a favorisé une modalité
inédite du tragique, hypostasié dans des
structures dramatiques variées, capable
d’engendrer de nouvelles valences patrio-
tiques et humanistes. Il s’agit, soit d’un
tragique d’essence populaire, mélange
étrange d’humour et d’ironie paysanne
greffé sur des histoires dramatiques, comme
dans les piéces de Marin Sorescu, Rdi-
ceala et A treia feapd '8, celles de Paul
Everac Constandinestic et Drumurt gt
rascruci ®; ou Descapdfinarea ou Pragul
de taind A’Alex. Sever 2. Soit un tragique
pur, propre pour Betie sfintd et Solul de
Paul Everac #, TLeordenii, le diptyque
Noaptea e parohia mea et Ingerul batrin
ou Comedia nebunilor 22, d’Alex. Sever ou
Negru si rosu de Horia Lovinescu.

Non sans raison, Malin Sorescu nom-
mait A ireie teapd (Le troisiéme pal),
Dimineata, la prinz st seara (Le matin,
2 midi et le soir), tragédie populaire. La
caractérisation est propre aussi & Rdceala.
Il s’agit, plus exactement, de tragi-co-
médies. Le tragisme ne se convertit pas
dans le comique, conservant sa grandeur
auréolée par le saerifice. Mais sans faire
peur. Le comique est un contre-point,
un « grano salis » qui ajoute de la saveur
et rend les faits, aussi douloureux qu’ils
soient, naturels et passagers. Parce que
I'espoir dans le bien est dominant. Les
cnvahissements des ennemis restent de
simples «grippes » passagéres pour les
hommes courageux et fidels du pays. La
piece est structurée comme un dipty-
que : la premiére partie relate l’'invasion
de Mahomed II, dans une description
comique et savoureuse, la seconde, la
lutte des Valaques «avec 1’ouie, I'odorat
et le toucher, également (...) et, a la fin
seulement, avec 1’épée». Le héros prin-
cipal, Vlad I’'Empaleur, n’apparait pas.
Il domine par son absence, mais il est tou-
jours présent, admiré, envié, menacant,
attendu, détraqué, glorifié, de la perspec-
tive du camp adverse ou de celle des gens

20 du pays. Le procédé « présents dans I’ab-

sence » fail que la balance conflictuelle
s’équilibre et offre au héros une auréole
de ballade. Valentin Silvestru avait rai-
son de comparer la piéce & une « Alexandric
populaire », «une sortc de roman proli-
féré » 23, dans lequel les scénes avancent
dans des rythmes lents, sans une unité
apparente de la construction, dans un
flux continu qui ressemble & la vie et & la
mort. Dans le camp des ennemis c¢’est la
lenteur orientale qui domine, de longues
conversations, des intrigues de cour, des
caprieces ¢l des décisions inattendus, mis
sous le signe de I'absurde grotesque. La
symbolique cour byzantine, construite sur
la métaphore « du théitre dans le théitre »,
renforce paxla.répétition du meéme spec-
tacle la sensation mentionnée. Lie drama-
turge n’est pas intéressé par la convention
du théaitre historique, le discours drama-
tique ne se soumet pas 2 la rhétorique
traditionnelle, mais & la nécessité de créer
Ia sensation d’authenticité, de vie.

A trede teapd met an premier plan un
personnage d’une grande importance scé-
nique, un «insomniaque » comme ’appelait
Romulus Diaconescu, pareil aux héros
existentialistes, dans un état de veille
permanent et en lutie avee le temps impla-
cable. li¢ voivode Vlad aime énormé-
ment son pays. C’est pourquoi il doit
lutter pour la justice. D’ou lexistence
métaphorique du pal dressé entre le Ture
et le Roumain, placés, chacun sur un autre
pal, plus petit, «les observateurs, d’en
haut, de Vépoque», un pal droit pour
ceux qui commettent des erreurs. « Le
pal, précisait Virgil Briditeanu, a la
valeur d’idée, c¢’est l'idée de la sanction
nécessaire et purificatrice, ¢’est le moyen
de prévenir la saloperie, dans l'action de
santé morale » 2. Entre les deux scénes
similaires, des pals qui veillent dans le
temps, avec lesquels commence c¢t finit
la piéce, se déroule 1'action fragmentée
dans des scénes bréves, dynamiques, sou-
vent redondantes et dont 'alternance est
demandée par la pensée interne du voi-
vode. Lie ton est satirique et poétique,
solennel et ironique, tragique et comique,
et le langage est d’une originalité unique,
qui fait que les personnages parlent,
comme le dit I’auteur, comme «d’aujour-
d’hui vers hier ».

Marin Sorescu trouve une ingénieuse et
poétique allégorie pour exposer l'idée de
permanence, de continuité de Vidéal :
«Les épées sont restées dans la terre, on
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des racines, ont grandi, sont devenues
des foréts ». Chez Paul Everac, 'idée de
la continuité est suggérée « pars pro toto »
par la famille des Constandinesti, qui af-
fronte les temps out I'on lutte pour Ia libé-
ration. La fresque a un grand pouvoir
d’évocation, dans une alternance ingénieuse
des plans spatiaux, temporels, sociaux,
en narrant des événements, des histoires,
des gens différents, mais liés par les fils
invisibles de la destinée du pays.

Le titre du drame en deux parties et
12 tableaux Drumuri i rdscruci (Des
routes et des carrefours) est symbolique.
Les carrefours qui se trouvent devant le
sage érudit Miron Costin, trouvé & sa se-
conde étape de vie, sont nombreux et
compliqués, mais la route est singuliére
et droite : « Ma route se trouve ici, sous le
ciel de la Moldavie, sur sa terre, ou sous
sa terre. Je n’ai d’autre ornement pour
elle que mon corps et la grandeur de ma
pensée ». La vision tragique est d’essence
populaire, avec une grande capacité de
généralisation philosophique, qui résulte
des méditations et des solliloques du savant
et des beaux citations du potéme « Viata
lumii » (La vie du monde). Symbolique
est également le titre du drame Befia
sfintd. La soif de défendre la croyance en
Dieu, comme toute soif du pouvoir, ap-
porte avec soi les orgies, la terreur, le
crime, la mort. Les soldats de Jésus insti-
tuent, dans des scénes d'une grande vi-
bration tragique, V'intolérance de 1’oppr-
ession religieuse. Cela entraine une déshu-
manisation générale qui nous rappelle
le théitre d’Eugéne Ionesco.

La tragédie en 5 actes Descapdlinarea,
éerite par Alexandru Sever, dans la bonne
tradition du drame -classique s’habille
de la modernité par la dynamique du scé-
nario de facture cinématographique, par
I’'actualité de la vision historique de I'au-
teur. Lia tension résulte de 'acuité du con-
flit qui polarise la confrontation de trois
caracteéres, trois destinées, trois maniéres
de comprendre et de faire I'histoire, tous,
réductibles & lidée de lamour pour le
pays. Un certain «temps» est propre a
chacun : le temps de 'examen, de Vattente
et de l'alliance avee les Tures, parce qu’on
ne pouvait autrement. Le temps du ré-
volté et du téméraire Valisco, le temps
de la hardiesse, du fait et de 1’alliance.
Le temps de Miron Costin est celui de la
réflexion. Il comprend avec la supériorité

de la cullure que l'histoire a besoin de
patience pour préparer les « fondements ».
La piéce, ayant une structure presque
sans défaut, d’une finesse psychologique
et de tensionnée confrontation, tend vers
la monumentalité, arrivant des circons-
tances jusqu'aux significations.

Avec Noaptea ¢ parohia mea ct Ingerul
batrin sau Comedia nebunilor, Alexandru
Sever accede vers le théitre «universa-
liste » en réalisant une acerbe philippique
contre la politique déshumanisatrice du
nazisme. La présence de Hitler en pleine
ascension et ensuite l’agonie et la fin de
sa terreur démentielle sont étudiées dans
les deux parties de la tragédie — Urletul
(L’hurlement) et Beciul (La cave) avec
attention. Les ¢vénements sont narrés
de la perspective exacte du document, en
inscrivant la pi¢ce parmi les ouvrages re-
présentatifs du théitre politique documen-
taire du genre Le vicaire de Ralf Hochuth,
L’enquéte, de Peter Weiss, Le dosster
Andersonwille de Paul Lewit ou Cing jours
dans le port, de Luigi Squarzzino.

De la rigueur documentaire de cette
piéce on passe & la fiction poétique Inge-
rul batrin ..., qui exemplifie les consé-
quences du nazisme par lintermédiaire
du camp d’Auschwitz.

Nous nous sommes arrétés sur quelques
piéces de ces derniéres années qui es-
sayent de reconstituer des événements im-
portants de Phistoire de ’humanité du
point de vue des contemporains. Des
méditations philosophiques sur le sens
dialectique et les destinées de 1’histoire,
les piéces mentionnées n’évoquent plus,
mais interrogent, posent des problémes
et politisent. L’histoire est vécue et impli-
quée au présent. Les fait son considérés
de la perspective de ce que Joyce nom-
mait « tempori nostri ». Les structures se
diversifient dans wune mosalque de
formes. Tout comme les styles. Cette ten-
dance était inaugurée aux années ’66 par
Horia Lovinescu, par une piéce excellente,
devenue téte de série, Petru Rares.

Et c’est toujours Horia Lovinescu qui
ouvrait une mnouvelle perspective dans
I’interprétation de Dhistoire par Negru
st rosu . Ce qui V'intéressait maintenant,
d’aprés sa propre expression, était de
«rééditer ’expérience d'un théitre de
méditation pure, débarrassé complétement
de la superstition du drame psychologique
moderne, qui part de l’analyse plus ou
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Notes

moins subtile de la vie des personnages.
D’autre part (...) nous avons évité a
tout prix la superstition de la « démythisa-
tion » et de «l’actualisation » Le ré-
sultat : une tragédie du pouvoir, du type
classique, d’'une grande simplicité dans
laquelle les événements parlent de soi,
nous faisant les contemporains de Tar-
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