Allant de pair avec la musique populaire
ot. le chant linédaire grégorien, le chant
byzantin pratiqué dans I’Eglise de 1'Orient
orthodoxe tut aussi un des grands filons
médiévaux de I'art musical de Pays Rou-
mains. Les premiers compositeurs du
pays — les premiens « professionnels » pour-
rait-on dire — connus jusqu’a ce jour pour
s'étre fait remarquer dans le demaine du
chant byzantin et dont les @uvres ont
traversé les sicceles jusqu'aujourd’hui sont
Evstatie le Protopsalle, Dometien le Vla-
que ot T'héodosie Zotica. Les trois déploye-
rent leur activité dans le cadre de Painsi-
nomindée Leole musicale de Putna (XVe—
XVI°® siceles). Parmi ces trois, Evstatie
représente la figure proéminente de cette
Ecole qui fut un brillant centre d’art et de
culture médiévale roumaine pendant plus
d’un sicele et demi au monastere moldave
de Putna fondé par Etienne le Grand au
XV sicele (1466 —1469).

Les manuserits de I'époque, conservés
dans les bibliothéques et les archives de
Roumanie comine de I’étranger, ont permis
la connaissance de 'euvre musicale des
compositeurs susmentionnés, leurs chants
pouvant y étre identifiés en général par
les critéres et les procédés d’attribution
couralts : présence d’un colophon com-
prenant entre autres le nom de auteur,
le lieu et la date de rédaction du manu-
scrit; présence du nom du comypositeur
en marge du chant respectif; existence
d’un mention spéciale du copiste comme
quoi le chant en cause esl « sa propre créa-
tion »; ou bien, en 'absence totale ou par-
tielle des trois criteres ci-avant, attri-
bution du nom de 'auteur par la recherche
comparée de plusieurs versions du mdéme
chant ; la détermination de ceitaines paiti-
cularités de style, forme et structure musi-
calx ainsi que des formules rythmiques-
mélodigques propres au chant analyx¢, ete.
Tels vont en général les moyens suxcepli-
bles de contiibuer & établir aussi exacte-
ment que persible Vappartenance d’un
chant & un compositeur du Moyen Age,
époque ol 'cn sait que le sentiment de la
« paternité aitistique » n’était gucre aussi
développ¢ que de nos jours.

Evstatie ne fut pas seulement composi-
leur, mais aussi copiste de manuscrits
musicaux. Le fait ressort sans ancun doute
de deux recueils d’un grand intérét musi-
cologique identifiés au Musée d’Histoire
de I'Etat, de Moscou, et a la Bibliothéque
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de PAcadémie des Seiences de Leningrad,
A savoir: DPdnatholegicn de 1511 (sigle
M 35001 ot I'Anthclogion de 1515 (sigle
M 1102) 2, les deux éerits de la main ’Tov-
statie et comprenant [a plus grande partie
de son euvre en toule sa complexilé et
problématique. A c¢6té d'eux, d’autres
manuscrits également de 'Ecole musicale
de Pulna contiennent des chants identi-
fiables comme appai{enant aussi a Kvsta-
tie; ils viennent compléter ainsi la eréa-
tion o1iginale, vaxte et diversifice du Proto-
psalte de Puina, marquée d'une ¢vidente
empreinte archaique mais, néanmoins, visi-
blement ancrée dans la {racition de 'an-
cienr chant hyzantin.

Afin de paivenir & identifier ses chants
nous avons parcouru el ¢tudié le contenu
de tous les onze manuserits musicaux de
I'Xcole de Putna qui renferent au total
plus de 475 compoxitions de divers auteurs
roumains et élrangers. Sur ce chiffre,
reviennent & ce premier « professionnel »
roumain du chant byzantin 136 picees
d’dtendue variée mais ayvant, chacune, son
importance dans le détoulement du culte
orthodoxe ef, par cela méme, devenues
toutes particulicrement nécessaires a la
constitution d’un répertoire musical
Q’'usage liturgique. La plupart de ces
chants peuvent étre examinés dans les
manuscrits de Putna déja publiés pay
nous en Gditions de « monumenta» et de
«lranseripla» et, spécialement, dans le
vol. V de la collection des « Sources de la
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musique roumaine» qui, intitulé Amntolo-
ghionul Wi Evstatie Protopsaltul Puinet,
{raite  précixément  de  Ddnthologion
(A 350 ) de 1511.

Les chants d’Evstatie sont éerits en
notation néobyzantine (ou koukouzéli-

En effet, le déchiffrage et la transeription
de ancien chant byzantin est une question
plutot conventionnelle; elle demeurera
relative — on pourrait presque dire 1mpar-
faite — tant qu’on ne trouvera pas une
réponse convaincante & quelques aspects

IFig. 1. Le Monaslére moldave de Pulna, fondé par Elienne le Grand au XV¢ siccle (1166 —1469).

que), le texte litléraire courant sous les
neumes musicaux étant en grec ou en vieux
slavon ecclésiastique, #oit dans les deux
langues liturgiques de D'Eglise orthodoxe
roumaine au Moyen Age.

Dans le but de contribuer & une connais-
sance approfondie de l'euvre d’Evsta-
tic — venant ainsi au-devant du désir
des chercheurs, compositeurs et interpre-
tes actuels de recourir au mélos archaigue
qu'elle renferme —, nous estimons utile
de publier en transcription linéaire sur la
portée la création compositionnelle du
coryphée de la civilisation musicale médié-
vale roumaine, pas avant toutefois d’atti-
rer Pattention des chercheurs sur quelques
paiticularités soulevées par celte com-
plexe opdération de recherche musicolo-
gique que représentent les « transcripta ».

visant la qualité des intervalles, la struc-
ture des modes (écho? ) et méme linterpreé-
tation d’une certaine partie de la sémio-
graphie.

Afin de mettre en évidence ces particu-
larités de déchiffrage et transcription de
Ia musique byzantine ancienne et spécia-
lement de celle créée par les compositeurs
roumains des XV¢—XVI¢ siécles, nous
présentons ci-apres les variantes de quatre
chants d'Evstatie congervés dans plusieurs
manuscrits provenant de 1'Ecole musicale
de Putna ces variantes posent préeisé-
ment des probléines en ce qui concerne le
mode des psaltes-copistes d’assumer cetle
musique et en plus contiennent des inad-
vertances dans la structure mélodique-
rythmigue. Pour faire ressortir plus claire-
ment celles-ci, les chants en question seront
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présentés en notations paralleles — neuma-
tique et transcrite sur la portée, 'unc
sous 'autre —, facilitant ainsi la recherche
compardée.

Aux varianles 1mentionnées nous ajou-
tons une présentation de leur circulation
en divers manuscrits, en fait le passage en
revue des modalités d’emprunt pratiquées
par les différents copistes, c¢'ext-d-dire
dans quelle mesure ils ont gardé inaltérées
les structures mélodiques-rythmiques des
chants. On verra ainsi que 1'idée du respect
au texte, de la reproduction d'un chant
aussi fidele que possible, était assez rela-
tive chez les copistes du temps. De la,
de considérables difficultés dans le déchif-
frage et la transcription d’'un chant. La
situation est pareille pour tous les manu-
scrits de musique byzantine, ceux de
Putna inclus. A chaque fois, nous sou-
lignerons les inadvertances relevées et
proposerons des solutions aptes & les corri-
ger. Iin conséquence, nous essaierons aussi
de tracer la maniére de ramener un chant
& son état originel par la méthode compa-
rative, mais seulement dans les limites du
moule que nous estimerons comme étant
le plus correct, soit: le moule considéré
comme ¢tant celui que 'auteur du chant
aura créé initialement dans la structure
mélodique-rythmique correspondant &
notre concept d'interprétation. A quel
point notre cencept est-il correct et dans
quelle mesure est-elle juste notre interpré-
tation de la problématique d’ensemble de

la sémiographie des vieux neumes byzan-
tins — avec toutes les réserves que nous
venons, d’autre part, d’énumérer quant
4 la substance de ce systéme —, voild

Ci-apreés les Abréviations (avec leurs formulations
explicites) uliles au déchiffrement des sigles des manu-
scrils musicaux du Monastére de Puina, cilés dans
nolre présenle élude :

M 350 == Manuscrit N° 350, fonds Scukin du
AMuste d’Elat d'Hisloire de Moscou,
écrit par Evstatie lc Prolopsalte de
Pulna en 1511.

M 1102 = Manuscrit N° 1102, collection Syno-
dale du Musée d'Ital d'Ilisloire de
Moscou, ¢cril par Evstalic le I’rolo-
psalle de Pulna en 1515.

riI = Premic¢re parlic du Manuscrit N°
56/514/576 1 de la Bibliolhéque du
Monaslére de Putna, dép. de Suceava,
Roumanie (I[I. 1—84Y), ¢eril par un

des questions qui restent ouvertes & une
permanente réflexion.

Toujours est-il qu’il est évident qu’en
raison de l'information lapidaire fournie
par les anciennes grammaires musicales,
de l'inlerprétation imprécise appliquée 4
I'ancienne théorie du chant Dbyzantin,
diverses écoles régionales ont pris nais-
sance qui, & leur tour, cultivent des con-
cepts d’interprétation différents. Les musi-
cologues roumains qui se sont tournéds
vers I'étude de cette musique témoignent
d'un point de vue unitaire qu'ils conside-
rent logique, scientifique et adéquat &
I'ancienne théorie asvez confuse. Aussi
associent-ils au processus d’interprétation
théorique la tradition orale car ils. consi-
dérent celle-ci comme extrémement signi-
ficative pour la spiritualité spécifique de
I'Orient orthodoxe dans le climat de la-
quelle fut créé et évolua le chant de tradi-
tion byzantine.

En ce qui concerne les chauts reproduits
du Ms. 816/S (conservé dans la Biblio-
théque du Musée d'Histoire et Archéolo-
gie Ecclésiastique de Sofia et se présentant
dans un état d’usure avancée), il convient
de préciser ici que nos photocopies ne ren-
ferment pas tous les signes de chironoinie
notés & I'encre rouge car celle-ci, dégradée
dans le manuscrit, a perdu de on inten-
sité et de son éclat initial de cinabre;
c’est ce qui explique pourquoi.dans les
transcriptions de ces chants il existe des
différences rythmiques par rapport & ceux
qui proviennent d’autres manuscrits de
Putna. Mais, de toute facon, les diffé-
rences de cette nature ne sont pas essen-
tielles et n’influencent nullement la strue-
ture mélodique des chants respectifs.

copisle anonyme en XVI® gjocle
(cca. 1520).

Lm. 258 = Manuscril N°® 258 de la Bibliothéque
du Monasiére Leimonos de lile de
Lesbos, Gréce (connu égalemenl sous
lIe nom de « Manuscril de Dobrovil »),
¢crit par le diacre Macarie, tachy-
graphe el chanlre, en 1527.

1 = Manuscril gree N° I—26/I de la Biblio-
théque Cenlrale Universilaire «Mihai
Eminescu » de Iasi, Roumanie, écril
par Anlonie, le Prolopsalle de Pulna,
en 1545,

B 283 = Manuseril slavon N? 283 de Ia Biblio-
théque de I'Académic Roumaine,
Bucaresl, écril par un copislte ano-
nyme en XVI® siécle (cca. 1550).
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D = Manuscril N° 1886 de la Bibliothtque
du Alonaslére de Dragomirna, dép.
de Sueeava, Roumanie, éeril par un
copisle anonyme en XVI¢ siéele
(cca. 1550).

S < Manuserit N° 816/S du Musée d'Ilis-
loire el Archéologic ILeclésiastique de
Sofia, Bulgarie, écril par un copiste
anonyme en XV IC sicele (cea. 1330).

Lz. 12 = Manuscril slavon N° 12 de la Biblio-
Lhéque Universilaire de Leizpig, écrit

[.a numérolalion des chanls correspond au Cala-
logue de T'wuvre du Protopsalle Evstalie, ¢lablie
par nous el publite in Studii $i cereetdri de isloria
arlei, Tome 38, Bucuresli, 1991.

*

78. Le chant Cifi in Christos] Vous tous
qui, en Christ /| — attribué a Kvstatie —
apparait dans 4 manusecrits de Putna:
B 284 (t. 28), D (f. 4), 8 (f. 34%) et Lz. 12
(f. 35). Comme on peut le voir, il existe
des différences dans Iécriture du texte
musical, certains rapprochements pouvant
élre établis entre la version de D et celle
de Lz. 12, notamment en ce qui concerne
les trois premieres lignes mélodiques. Le
copiste de B 283 note dans Dincipit la
martyrie du 1V® plagal, alors que les autres
indiquent la martyrie du I*° plagal. En
dépit de la succession des neumes, quasi-
ment pareille dans les quatre versions,
exception faite de I'ineipit de S et de la
quatricme ligne mélodique, le final des
(qualre variantes est absolument diffé-
renl. Nous avons Alranscrit les quailre
variantes le plus fidélement possible afin
de bien illustrer une situation d’extiéine
complication du point de vue de la circula-
tion d'un chant empmunté el diffusé par
quatre copistes de la méme époque (milieu
du XVIY sicele) et du méme centre culturel
(PEcole musicale de Putna). La compli-
calion vient des inadvertances suivantes
a) La martyrie solitaire du IV* plagal
notée dans B 283 ; h) 1Llincipit de quarte
noté par le copiste de 8 ;5 ¢) La successiol
différente des neumes de la troisicme ligne
mélodique du Lz. 12; d) La non-concor-
dance de la structure mélodique du final
du chant (4 ligne) qui amene des cadences
finales différentes, seule celle de Lz 12
ve¢ maintenant correspondante au mode
¢noncé dans Pineipit du chant. Ordinaire-
ment, ce chant apparait attaché au sui-

par un copisle anonyme en XVI®
siécle (cea. 1570).

B 284 = Manuscril slavon N 281 de la Biblio-
théque de T'Académic  Roumaine,
Bucaresl, ¢eril par un copiste ano-
nvie en XVIC sicele (cca. 1330).

li

Pl Deuxi¢me parlic du Manuseril N°
56/54-1/576 I de la Bibliothéque du
AMonaslére de Pulna, dép. de Suceava,
Rounranic : « Slicherarion » (IT. 85—
160Y), ¢eril par un copisle anonyme

en XV sicele.

vant, Slavd. .. §1 acum... [ Gloire... Et
mainienant... / (n® 2), aussi une com-
position ’lvstatie, notée dans le IV®
mode. Mais on constatera qu'aucune des
quatre variantes présentées ne fait détat
de ce rapprochement avec le IV® mode.
Davantage méme, ce chant ne figure nulle-
ment dans le M 3560, toujours un manuscrit
d’Evstatie (de 1511). Que faut-il donc
déduire au sujet du chant n°® 17 Semit—.il
une composition apoct yphe seulement attri-
buée i Evstatie, alors qu'en 1'Aeahtu les
copistes respectifs auront peut-étre axsu-
mée d’apres des feuillets volants, approxi-
mativement notés ou bien tout simplement
d’apres ouie?

51. Le chant Slevd... 8t acum...
T - < A - 3 M-
In Christos v-ati imbrdcat [Gloite... Xt

maintenant... En Christ vétus [ — créé
par Bvstatie et apparaissant dans 7 manu-
scrits de Putna: M 350 (f. 39), P/1 (1. 447),
Ion. 258 (f. 196), I (t. 59), Lz. 12 (I. 347),
B 283 (f. 28%) et 8 (f. 34%). On ubservera
que tous lex copistes indiquent le IV node,
ainsi gu’Evstatie lui-méme le fait dans
son Anthologion. Dans les c¢ing premiers
manuscrits, la succession des neumes est
homogene, amenant une cadence finale
sur mi, ce qui correspondrait plutdt au
1Ve legetos ou au 1I° plagal, le médian
du IV® mode. Sans la moindre hésitation,
tous les cing copistes conduisent la mélo-
die de facon unitaire, & quelques légeres
différences prew, non essentielles. L’aspect
surprenant apparait avec les deux der-
niers manuscrits (B 283 et §) et, bien
plus, avec le début méme du chant car
les copistes respectifs ont dévié la ligne
mélodique par une seconde descendante,
marquée d’un apostrophos (3° neume),
puis par un saut ascendant de tierce au
licu de quarte (8 neune), ce qui a conduit
le chant vers une cadence intérieure sur
7é (5¢ ligne) au lieu de sol comme est, coll-
formément & la martyrie intérieure, la
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cadence des cing premiers manuscrits,
Nous avons rétabli la marche mélodique
(’apros cette martyrie intermdédiaire, accep-
tant un saut ascendant de quarte & la
5¢ ligne des variantes notées en B 283
et S de sorte que toutes les sept versions
présentent au final une cadence sur mq.
Iintéressant, c’est que de ce dérovle-
nient mélodique peuvent ¢tre ¢tablies cer-
taines connexions significatives quant #
la circulation du chant respectif et notam-
ment & la possibilité d’un regroupement
des manuscrits comme suit: a) M 3560 =
=P/l =1Im.258=I =1z 12; D) B 283=
=AS. Dela, aussi, la conelusion que ce chant
confirme notre affirmation comme quoi
le Ms. 8168 se rapproche le plus du B 283
en tant que structure et contenu les copis-
tes anonymes des deux recueils pouvant
éire rattachdés aux mémes conceptions et
pratiques musicales. Une précision supplé-
mentaire s'impose ici au sujet de la mani-
ére dont les sept copistes de IPutna ont
éerit le texte littéraire au-dessous des
neumes dans le sens qu’ils Pont assumé
dans une variante phonétique et en liga-
tures déterminées par le caractére spéei-
fique du chant proprement dit (voir sur-
tout le texte littéraire écrit en grec au-des-
sous des neumes des lignes 3, 4 et 3). Pour
la comparaison consulter le texte grec
du chant et le texte neté par nous sous
les neumes musicaux.

80. Un aulre cas intdéresssant est celui
du chant Toatd suflarea | Tous les peu-
ples /, également d’Evstatie. (Vest une
Passapnorie dans le I¢7 plagal propre aux
Laudes de P'Orthros. Elle est conservée
en entier dans le 3 350 (f. 33) et seulement
en partie dans S (f. 31). A remarquer ’ab-
sence de I'ineipit dans 8 du fait que la page
de manuscrit ou celui-¢i était noté s'est
égarée. Il n’en reste donc que le final,
c’est-a-dire ce qui est noté en M 350 sur
le feuillet 33(67) ligne 14 et sur le feuillet
337 (68) lignes 1—1, en S, le ('opnte a
éliminé la llone 8 du M 350, ce qui a modi-
fi¢ le final du chant qui dans le M 350,
s'acheéve sur r4, alors que dans S il s’achéve
sur sol. Exception faite des sept premiers
neumes conservés en S et du final de cette
variante, les deux versions du chant se
superposent, les minces difféiences ryth-
miques étant insignifiantes. 11 convien-
drait encore d’agoutor que la variante du
4l 350 a, de fait deux finals: un premier

sur sol, long et fondé sur une kratéma,
& la suite duquel Evstatie a établi, au

moyen d’'une quatte descendante en glis-
sando, un second fiual sur ¢4, "aingi-nommé
final bref, coupé court, propre a un ache-
vement concis.

97. Pour les cas qui nous donnent la
conviction que le déroulement d’un chant
ne suit pas le moule modal déterminé par
Ia martyrie précisée initialement, nous
avons cherché & identifier celle-ci en d’au-
tres manuscrits afin d’en établir compara-
tivement les différences possibles. Tel ext
le cas du chant Cruetis Tale... | A Ta
Croix... [/ créé par Evstatie. I1 est noté
dans six manuscrits de PPulna: M 350
(f. 39), P/I (f. 44%), Lm. 268 (f. 197), I
(f. 59" ) D (...1. 53) et § (f. 35). Dans D,
la paO'e oll se trouvait noté Pincipit (]11
chant s’étant égar ee la variante ne revient
a son contexte qu'a la 8¢ ligne mélodique,
14 ot apparait le signe enarxis. Compa-
rant les six versions dun chant en question
on remarque au moins treize inadvertan-
ces d’éeriture, plus ou moins importantes.
Mais, comparcées, toutes semblent des
erreurs de copie, d'emprunt erroné du
chant, chose facilement saisissable. 1)’ail-
leuts, dans la version originale méme, celle
d’Evstatie, on constate & la 10° ligne mélo-
dique (la note 10) I'absence de deux neu-
mes, fait qui conduit la mélodie vers un
final imprévu sur la. Deés lors, pour établir
un final qui corresponde au I1° mode, nous
avons effectué a certain moment deux per-
mutations conformes aux martyries inter-
médiaires, soit : au 5° rang, une permuta-
tion de la quinte descendante mi a
le second point et avant Papparition du
signe enarxis — qui indique aussi un chan-
gement de mode —, une permutation &
la quinte descendante 7¢, chose qui déter-
mine un final sur sol dans quatre versions
(P/L, Lm. 258, 1 et D ) et un final sur la
dans les deux autres (M 350 et 8 ). Quant
aux lreize inadvertances signalées lantot
et numérotées par nous en chiffres arabes,
comme elles ne sont gue des fautes de
copie ou d’emprunt erroné du chant, le
trajet mélodique n’en est pas influencé,
pouvant étre suivi aisément au moyen
d’une recherche comparée des versions.
Toutefois, nous proposons les corrections
suivantes : 1/ pour les versions de Lm. 258
et N Pajout d’un oligon au-dessus du
petasté, car il wagit d’une ¢évidente faute
de copie 2/ pour la version de L. 258 :
au lien de loxéia avec kentéma, nous
avons corrigé 'oxéia par hypselé, comme
dans les autres versions 3/ pour la ver-
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sion de S : lajout d’un apostrophos;
4/ toujours dans la version de S : au lien
de T'oligon avec apostrophos, nous corri-
geimes par oligon avec hypsélé: 3/ encore
en 8 : Pajout d’un apostrophos: 6/ pour
la version de I : élimination du kenteéma
de sous l'oxéia; 7/ pour la version de S -
I'ajout d’'un kentéma sous 'oxéia; 8/ ici,
il est possible d’introduire le texte musical
dont l'incipit manque dans D; 9/ en S :
Pajout d’un apostrophos: 10/ dans la
version de M 350 : modification du dessin
mélodique par 'absence de deux neumes
(un petasté et un élaphron), fait qui va
conduire le chant vers un final sur la;
11/ dans la version de I : ajout d’un
kentéma sous ’oxéia: 12/ pour la version
de D : sous 'oxéia nous introduisimes un
kentéma comme dans les autres manuscrits
ce qui contribue & établir un final sur sol
comme dans les versions de P/I, Lm. 258
et I, bien que la mélodie se déroule sur
d’autres degrés de hauteur: 13/ pour la
version de S : par la modification du tracé
mélodique, la finale s’arréte sur lela comme
dans M 350. Voici done que toutes les
versions de ce chant suivent le méme tra-
jet jusqu’a la note n° 10 quand apparait
le premier embranchement (dans M 344 )
conduisant vers la finale la, pour que tout

1 Publié dans la eoll. Izvoare ale muzicii romdnesti,
vol. V' — Monumenia : Anlologhionul lui Evstatie Prolo-
psaltul Putnei (M 350), édilion soignée el annolée par
Gheorghe Ciobanu el Marin Ionescu, Bucuresli, Ed.
Muzicald, 1983.

de suite aprés & la note n° 13 un second
embranchement apparaisse (cette fois dans
le § également) amenant le méme la du
final de M 350. Les quatre autres versions
(P/I, Lm. 258, I et D ) s’arrétent ferme-
ment sur sol, la finale du II®* mode.

*

L’eeuvre compositionnelle d'Evstatie
le Protopsalte offre beaucoup d’autres
aspects spéciaux concernant la structure
mélodique-rythmique des chants: les uns,
nous avons pu les déchiffrer, d’autres pas.
Toutes ces particularités proviennent tant
du processus créatift du compositeur
—dont nous n’avons pas encore entiére-
ment compris le caractere spécifique — que
de la circulation des chants, en fait du
mode d’emprunt des différents copistes
dans leurs manuscrits. Ayant l'intention
d’aboutir & une solution aussi correcte
que possible de la transcription de ces
chants, nous allons présenter dans 'ave-
nir encore d’autres exemplifications plus
spéciales de l'ceuvre de ce fécond et, par-
fois, secret compositeur médiéval rou-
main, les soumettant ainsi & 'attention de
ceux qui se préoccupent d’une semblable
musique archaique dont la base théo-
rique se laisse si difficilement saisir.

2 YVoir Titus Moisescu, Nouveauz documenlis sur
la musique médiévale roumaine : « L’ Anthologion de
1515 d’Evstatie de Pulna » (M 1102) dans Rev. Roum.
Hist. Art, Bucaresl, Tome XXIII, 1986.
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