En automne 1871, le public- de Bucarest

avait D'occasion d’assiter 4 une série- de .

représentations données par la grande tra-

gédienne Adelaide Ristori. (et événement -

avait ¢t¢é annoncé et amplement com-
menté aussi bien dans les pages du jour-
nal Romdnul que dans le Journal de Buca-

rest. On précisait que ¢’était pour la pre-

micre fois que se présentait, sur la scéne
du Théitre National, une actrice de noto-
riété européenne qui avait recu les hom-
nmages en vers et en prose des auteurs de
théidre, des éerivaing et des poctes les
plus réputés : Lamartine, Legouvé, Scribe,
George Sand, Alfred de Musset. Connue
dans le monde entier grice a ses tournées,
Adelaide Ristori s’est imposée comime une
personnalité majestueuse, douée d’une voix

vibrante et harmonieuse et disposant d’une .

teclhnique de jeu remarquable. L’historien
de théitlre Dimitrie . Ollinescu, qui a

suivi toutes ses représentations, 1’évoquait

dans les pages de son volume Le thédtre
chez les Rowmains en la décrivant : « pas-
sionnée, poétique, émouvante, sympathi-
que, conquérant les esprits et les dmes »,
en ajoutant: «rien n’était plus Dbeau,
plus varié et plus naturel que ses gestes
el son apparition sur la scéne »!. Adelaide
Ristori a débuté le soir du 28 aout 1871,
au -Grand Théatlre de Bucarest, en inter-
prétant la tragédie de Legouvé Meédée,
traduite en vers par Giuseppe Montanelli.
Ont suivi les spectacles avec les picees
qui I'ont consacrée et ont diffusé sa popu-

larité dans le monde euntier: Elisabeth,

Reine d’Angleterre, par Paolo Giacometti,
Judith du méme auteur, Saur Thérése,
Marie Antoinette et Camma — une picce
¢erite expressément pour elle; par Iosef
Montanelli. Au sujet de l'interprétation
qu’Adelaide avait donnée & Marie Antoi-
nette, le journal Romdnul du 11 septembre
précisait :  Vactrice avait travaillé pres
de trois 1mois pour élaborer ce 1dle en
¢tudiant attentivement V'histoire du per-
sonnage auquel elle désirait se confondre,
car elle avait épuisé tout le matériel docu-
luentaire, de sorte qu’elle a rendu un por-
trait émouvant et vif de T'héroine. Les
publications roumaines de 1’époque repro-
duisaient, des journaux étrangers, les
informations concernant l'activité de 1'ac-
{rice de méme que I'écho de ses nombreux
sucees. On a remarque le fait gue le manque
de connaissance de la langue n’a pas consti-
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tué un obstacle pour capter son art, car
le public roumain était familiarisé & ’opéra
italien ét l'exceptionnel talent de l'inter-
préte italienne émotionnait au-dela des
mots, par le geste, le mouvement, les
inflexions de la voix. Grace & la profonde
véracité avec laquelle elle interprétait ses
16les, 'actrice confirmait pleinement son
unanime renommeée. A l'un de ses spectacle,
Adelaide Ristori a offert au public rou-
main l'occasion -d’assister & un parfait
déploietnent du rdle de Lady Macbeth,
dans la scéne du somnabulisme. Avec
AMédée de Legouvé — une piece destinée
a son interprétation —, Phédre de Racine,
Macheth de Shakespeare, Camma de Mon-
tanelli, elle avait obtenu de retentissants
succes & Paris au théatre Ventadour; la
grande tragédienne Rachel avait fait ses
éloges. La force dont elle revétait ses roles
et sa parfaite tenue artistique ont déclenché
dans DPime des spectateurs le senti-
ment qu’ils assistaient 4 un moment de
perfection de l’art théatral et de totale
communion de la scéne avec la salle, mal-
gré son bref séjour en Roumanie. « Lors-
qu’on la regardait, on se croyait dans un
véritable musée de peinture et de sculp-
ture. Coloris et lignes éblouissantes et, de
plus... vie! Cette merveilleuse variété
d’attitudes, toutes dignes d’étre taillées
dans le marbre ou animées sur la toile,
jaillissaient d'un art profond et d’une
longue étude — étude et art qui s’enrou-
laient dans la propreté et la simplicité de
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la vérité — une autre forme plus noble
de la perfection » 2. Les mots de C. Olli-
nescu expriment mieux la profonde lmpleﬁ-
sion que 'art d’Adelaide Ristori a laissée
au public roumain aprés ses douze
brillantes représentations sur la scene du
Grand Théatre.

Une autre interpréte représentative du
théitre italien, Giacinta Pezzana, a visité
la Roumanie en 1873; & cette occaswn,
elle a interprété, sur la scéne du méme
théatre, le role titulaire de la piece Thérése
Raquin, d'Emile Zola. Vito Pandolfi éeri-
vait, au sujet de Giacinta Pezzana et de
Gustavo Modena, qu’ils avaient tous les
deux le désir « de présenter une vision
réaliste troublante, de mettre ’accent sur
la condition sociale de I’homme plus que
tout autre acteur» 3. Pour cette raison,
la destinée artistique de cette interprete
ne peut étre comparée a celle d’Adelaide
Ristori, qui a connu un succeés retentis-
sant durant toute sa carriere et sur toutes
les scénes du monde. Giacinta Pezzana
est revenue en Roumanie, en 1881, son
répertoire comprenant les pieéces suivan-
tes: Sceur Thérése, Médée, La dame aun
camélias et Elisabeth, Reine d’Angleterre.
Frédéric Damé remarquait, dans le jour-
nal Romanul du 21 mars 1881, les excel-
lentes qualités interprétatives de 1'actrice
qui « ont fait jaillir les larmes et les applau-
dissiments de toute la salle», lors de la
représentation de la piece Sewur Thérése
de son début sur la scéne du Théitre Natio-
nal. « M-me Giacinta Pezzana est unc
actrice parfaite. Sa voix, bien timbrée,
a des modulations trés variées qui lui per-
mettent - les transitions les plus surpre-
nantes. Le masque, énergique et mobile,
exprime tous les sentiments du ceur avec
une force rare. Le geste est sobre, mobile,
éloquent. La grande actrice ne cherche
pas ses effets dans 'exagération trop fré-
quente chez-les acteurs italiens, mais, au
contraire, elle les trouve dans une simpli-
cité et un naturel qui constituent une qua-
lité de plus et produisent une impression
plus profonde sur les spectateurs »4. Aprés
avoir joué dans la piéce de Camoletti,
Giacinta Pezzana a présenté le rile de
Méd ‘e dans une vision interprétative pro-
pre. Elle a si profondément compris le
mobile des actions du personnage que la
salle entiere était agitée par un frisson de
terreur; l'interpréete avait le don d’'obtenir
des effets remarquables en présentant le
combat qui se livrait dans I’ime de Médcée

écartelée entre la rage de la jalousie et
I'amour maternel. Dans le spectacle sui-
vant, La dame auz camélias, son paite-
naire — N. Barelli — a été largement
apprécié par le public. Par son maode de
caractériser le personnage, ’actrice s’est
détachée de la manicére dont d’autres actri-
ces de I'époque avaient essayé de le repro-
duire en maintenant la note de superficia-
lité et de frivolité. En analyxant le peison-
nage en profondeur, Giacinta Pezzana a
réussi une comgosition parfaite culminant
dans la scéne finale. Seulement en Ham-
let, inteiprété par Roesi, la scéne finale
obtenait une rérgnance remblable dans le
ceeur des spectateurs. En tant que perfec-
tion de composition, « cette scéne finale
peut étre comparée seulement avec la
scéne finale de Hamlet jouée par Rossi;
mais, tandis que Rossi tire son effet d’une
composition totalement plastique, Pez-
zana le trouve dans 'expression la plus
naturelle d’un sentiment naturel. Je ne
crois pas qu'apres avoir vu ces deux scénes
finales de Hamlet et de La dame avx camé-
lias, quelqu’un puisse lexs oublier » 5. Im-
pressionné par le mémorable 16le de Rossi,
le chroniqueur rappelle le spectacle que
l'acteur présentait, au commencement de
1878, sur les scénes des théitres de Buca-
rest et de Jassy, ou le tragédien renommé
imposait son répertoire shakespearien.
Deés le commencement de sa carriére,
Ernesto Rossi a abordé une gamme variée
de roles qui lui ont facilité le raffinement
de ses moyens artistiques et lui ont permis
de cultiver un style de jeu propre. 11 a
dégagé les personnages qu'il a interprétés
de mnombreuses conventions scéniques,
étant lui-méme, & son tour, sous 'influence
de Gustavo Modena. En étudiant leur
psychologie, il a représenté sur la scéne
les héros créés par Alfieri, Pellico, Gol-
doni, Giacometti, Seribe, Dumas, Legouvé,
Delavigne. Tout comme Adelaide Risiori,
il remporte des succes dans ses tournées.
Durant l’intervalle 1868—1881, il a été
recu et applaudi sur les scénes d’Autriche,
de Hongrie, d’Espagne, d’Allemagne, de
Russie, de Pologne, de Roumanie. Ses
créations ont obtenu partout une una-
nime reconnaissance et un immense succes.
Mais, le public anglais a considéré avec
réserve sa présentation des personnages
shakespeariens. ILes contemporains ont
défini Rossi comine un «acteur roman-
tique » tandis que Salvini était considéré
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comme «un acteur classique». Irnesto
Rossi a joué au Grand Théiatre de Buca-
rest dans Hamlel, Macheth, Othello. En
réalistant Hamlet, il sera longltemps pré-
sent dans la mémoire des spectateurs rou-
mains qui ont toujours eu un penchant
profond pour cette picce du répertoire de
Shakespeare. « En étudiant et en appre-
nant sans cesse, Rossi est devenu un acteur
complet, un acteur parfait, un acteur roi.
I1 est impossible de mieux pénétier les
profondeurs de ce role souverain qui domi-
ne I'euvre de Shakespeare. Hier c¢'était
Othello, un étre hrut, enragé par les coups
de la jalousie; aujourd’hui c¢’est Hamlet,
I'illusion mélancolique qui rassemble {ous
les sentiments de I’ime humaine. Rossi
exprime chacune des idées du pocte. Regar-
dez-le dans la scéne des phantasxmes, dans
I'immortel monologue conunen¢ant par
la fameuse question « élre ou ne pas étre»
et écoutlez-le dire « Mourir, dormir; dor-
mir, réver peut-étre !'» Suivez-le dans les
deux principales scenes lorsqu’il conseille
a Ophélie de se retirer dans un monastere
el accuse ra mere et lui souhaite bonne
nuit ; on bien, écoutez-le du commence-
ment & Ja fin et avouez si vous pouvez
imaginer un Hamlet auirement interprété
que par Rossi et 8’1l peut exister pour un
spe(l(muur une sensation artistique plus
haute, plus sublime » ~.

En ce qui concerne l'interprétation du
role Kean de la picee du méme nom, et
son apparition dans la picce Deuar sergents,
les appréciations de la critique ont éga-
lement été pleines d'éloges. Notre grand
dramaturge Ton Luca CCaraziale raillait
les prétentions cosmopolites de cerlains
chroniqueurs  dramatiques, comme I,
Danié, Tonescu Gion, Racovitd-Sphinx et
Misu Vicirescu (Claymoor). Les articles
signée (lavmoor dans le journal L’Indé-
pendance roumaine se limitaient souvent &
la dercription des sujets, la prézentation
recherchée des interprétes et a la descrip-
tion du public prétentieux qui occupait
les loges, en décrivant minutieusement les
bijoux, les rabes et les habits de 'assistance
distinguée. Au sujet des mémes .spe('ta(lex
el llll(‘lpl‘(‘ldll()ll\ les opinions des .\pe(‘l‘l—
listes peuvent ne pas étre les mémes. [
comparant la réalisation de Rossi en H'un—
let avec celle du jeune acteur roumain
Grigore Manolescu, en 1879, 1. L. Cara-
giale preferait ce dernier : « Manolescu, un
débutant, avec toutes ses impertections,
est prcfuablc & Rossi malgré la virtuosité

de celui-ci. Rossi est un virtuose; il joue
Ilamlet et Romcéo avee une interprétation
miraculeure. Mais, & quoi bon? Le public
ne vient-il pas a Uinterprétation du Rou-
main ?» 7 Défenseur @un xtyle d'inter-
prétation réaliste, Caragiale ne subit pas
la contrgion du ton laudatif et DUexcessit
enthousiarme des aulres publicistes dont
les articles vantaient la personnalité artis-
tique de Roxsi. 11 considérait que « le {rue
de virtuosité » ext visible dans la création
du grand tragédien italien, lui conférant
un caractére artificiel et non convain-
quant. Mais, pour IFr. Damé, Rosri repre-
sentait D'apogée de Yart interprétatif.
Se confondant avec le personnage repré-
rente, il a réussi & reproduire «les chan-
gements de physiononie dans lesquels se
reflotent, comme dans un miroir, les mou-
vements de e les plus faibles; la
justesse d’effusion qui donne une valeur
a chaque mot : le thedtre disparait pour
laizser, justement devant nos yveux, reule-
ment le spectacle poignant d’une souf-
france humaine » 8.

Tomasso Salvini, un auire interpréte
italien, a joué¢ en Roumanie en 1830. Son
répertoire comprenait, des 1870, Jes roles
importants de la (lmmnturgie shakes-
pearienne et des auteurs les plus fréquem-
ment joués a U'époque : Othello, IHamlet,
Le Roi Lear, Saul, Oreste, La Mort civile,
La dame anwx camélias, 'rancesca da Rimini,
Pia d~i Tolomei ne constituent que quel-
ques litres de picces de son vaste réper-
toire. Tomasso Salvini avait héniticié
de Dappréciation du public anglais, en
recevent les hommages d’Henry Irving. Sta-
nislavski Ua admiré et il a c¢ité dans son
auvre, pour son mode (l’intel'prélor Othel-
lo; Emile Zola a appréeié sa création dans
La Mort civile. Dans un article paru dabs
Neue Freie Presse, on soulignait le fait
que, malgré leur appartenance & la méme
école de théatre, Ristori, Rossi et Salvini
avaient ¢évolué d’une manicre différente,
spécifique a la personnalité de chacun
Gd’eux. Ils avaient, toutefois, le méme désir
de produire «l'impression de la réalité»
qu’ils extériorisaient distinetement dans
leur maniere de jouer, en fonction de leurs

capacités mtellocbuolle, physique et cul-
turelle. Sur la sceéne du Grand Théitre,
Salvini a joué, avec sa troupe, dix repré-
sentations avee ‘des picces du réperfoire
de Shakespeare, Sophocle et La mort civile
de Giacometti, Le fils de la forél de 1.
Halui. Daus un article paru dans Romdnul
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Notes

du 19 mars 1880, signé Fr. Damé, sont
confrontées les deux hypostases de Ham-
let— Rossi et Salvini. Le chroniqueur dirige
sex preférances vers le jeu adopté par
Rossi mais il admire ¢également incon-
testable {echnigyue de jeu que posséde
Salvini. I1 est moins troublant que Rossi
danx la scéne de DPapparition du spectre
du pére: « En adoptant ce jeu de scene,
M. Salvini a témoigné, sans doute, d’'une
force dramatique plus grande et nous con-
fessons qu'il est impossible d’exprimer par
des gestes les sentiments d’épouvanie qui
saisissent Hamlel. Mais est-ce que nous
allons au théitre afin d’élre surpris lorsque
hous voyons un acteur vainere une grande
difficulté scénique? Non! Nous voulons
que la terreur qui saisi le ceeur du jeunc
prince saisisse aussi notre cceeur. I8t nous
considérons beaucoup plus forte I'impres-
sion ressentie par la pose sculpturale de

L Dimilrie €. Olliinescu, Tealru l¢ romani, Bucuresti,
1981, p. 311,

2 Ihidem.

3 Vito Pandolfi, Istoria tealrului universal, vol. 111,
Bucuresli, 1971, p. 201.

4 1r. Damé, Sora Tereza (chronique dramalique),
in Romdnul, 27 mars 1881,

3 I'r. Damé, Dama cu camelii (chronique drama-

Rossi pétrifié devant .cette tomb= qui
s’ouvre pour lui confier les secrets les plus
terribles qu’uue oreille humaine aurait
entendus » Y. Le rapport des deux grands
acteurs italiens a Pinterprétation du méme
personnage a signifié pour le public rou-
main et les hommes de théitre de 1’¢po-
(ue utre occasion unique de comparer deux
stvles de jeu, uniques dans leur genre.
I¢cole de théitre qui s’est affirmée en
Ilalie le dernier siécle a déterminé des
influences puissantes sur le style de jeu
théorétisé ultérieurcinent par Stanis-
lavski. I1 exigera l'identification de 1'ac-
teur et du personnage auquel il donne la
vie en scene. Pour les acteurs rounains, la
rencontre avec les grands interpretes de
Ia scéne italienne a coincidé avec 1aspi-
ration & la perfection dans Dart qu’ils
servaient, en s’assumant la lecon de vérité
et de virtuosité offerte.

lique), in Romanul, 27 mars 1881.

S Fr. Damé, Reprezenlafiunile d-lui Rossi (chro-
nique théatrale), in Romanul, 9 février 187¢).
7 1. L. Caragiale, in Timpul, 19 februaric 1879.
& 1r. Damé, Reprezenlafiunile d-lui Rossi (Othello ),
Romanul, 7 février 1879. .
9 I°r. Damé, Reprezenlafiunile lui Salvini—Hanlel,
in Romanul, 19 mars 1880.
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