Parle théaire, 'art de la plus large socia-
lité, nous allons essayer de décelerles modi-
fications intervenues dans le modéle an-
thropologique européen durant les deux
derniers siécles.

L'histoire de UEurope c’est Uhistoire de
la civilisation humaine. Je sais qu'une pa-
reille affirmation suscite 1’accusation d’éli-
tisme, de néocolonialisme culturel, mais
je ne peux pas m’empécher d’observer
que par «civilisation » on entend la seule
configuration socio-historique qui permet
ou, au moitns, ne rend pas impossible l'idée
de la survivance séculiére collective avec le
respect de la dignité de Vindividu considéré
comme wnterlocuteur valable de la divinité
et des structures sociales, et qui tend con-
séquemment vers Dimposition de cette idée.

L’unique aire géographique qui corres-
pond & cette définition est 1’'Europe;
quant & la localisation historique, on ne
peut parler en effet d’Europe que depuis
la Révolution francaise. Et, sans doute,
on doit considérer de la méme facon les
aires géographiques et temporelles aux-
quelles on applique la définition.

Je ne crois pas qu’on puisse parler sé-
rieusement d’un autre humanisme en de-
hors de celui qui provient de 1’espace euro-
Péen. Généralement, je ne pense pas que
Dexistence d’un humanisme soit possible
sans une Déclaration des droits de Uhonane.
Et sans 'esprit critique non plus — inven-
tion 1009, européenne. «L’esprit criti-
que », disait Mihail Sebastianl, «est leur
grand advelsaire et c’est pourquoi toute
dictature, communiste ou fasciste, débute
par le supprimer ».

La culture européenne est, par prépon-
dérance, syllogistique, verbale. Cest la
seule culture de 1'histoire de I'humanité
capable de tout exprimer par le mot. A
la rigueur, dans le théitre, par un nom-
bre restreint de mots transitifs, presque
neutres, incolores, on a pu présenter un
monde; on a effectué «le recensement »
des mots utilisés par Racine — et il n'y
en avait que quelque deux milles.

Le si¢cle dernier a constitué le moment
ol notre culture ne s'est plus suffi a
elle-méme. (Vest alors qu’est née la mise
en scéne de théitre, comme un produit de
la perte progressive de la confiance dans
le mot et, en méme temps, de la préoceu-
Pation de donner la carnation & la repré-
sentation, terme par lequel, & ’époque de

ESSAIS

UN HUMANISME DE REACTION

(fragment)

Dan Predescu

Racine, on entendait la pure et conven-
tionnelle transmission de certains mots
— c'est-a-dire d’une information en stock,
conservée. Partant de la nécessité de
Pexactitude documentaire, de musée, du
décor et du costume, passant par la tenta-
tive de loger le texte dans une matrice
spatiale nouvelle, anti-naturaliste, sym-
bolique, réalisée par le son et la lumiere,
ou, ensuite, dans un «pattern» spirituel
et de comportement d'une autre, étonnante
vigueur par 1’appel & des modéles exoti-
ques de sensibilité et de réaction, l'art
de la mise en scéne est arrivée & la for-
mule d’un humanisme anthropocentrique,
cosmopolite, antitribal, universel. Les ac-
quis, surle plan du langage, ont été im-
menses.

Le crépuscule, peut-étre non tellement
de la culture, mais surtout de notre hégdé-
monie culturelle, se manifeste dans le

‘théitre parle remplacement ou le comple-

tement du mot avec des langages non ver-
baux : plastique, musical, kinétique, dans
les configurations archaiques ou exoti-
ques, propres plutdt aux cultures non euro-
péennes ou au théitre folklorique, ¢’est-a-
dire & des phénomeénes considérés jusqu’il
v a peu de temps, périphériques.

Donge, quelles sont les traces qu’on peut
déchiffrer dans les acquisitions que nous
venons de mentionner et & quelle situa-
tion appartiennent ces traces?

Je nommerais cette 1V eltanschavung cos-
mopolite et universelle de la mise en
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scéne contemporaine un « humanisme de
réaction ». Ce n’est pas une attitude en
accord avec son monde. (Je crains que la
derni¢re personne en accord avec Sson
monde ne fit Leibniz, et la derniére per-
sonne convaincue des bienfaits de la
science ne fut Jules Verne, tout comme le
dernier représentant de 1’espéce, confiant
dans les possibilités illimitées et ’action
positive de l’esprit déductif se nommait
Arthur Conan Doyle.) Il faut rappeler que,
jusqu’au moment du romantisme, l'ar-
tiste en accord avec 1'Univers constituait
une situation fréquente, d'Hésiode, par
exemple, & Goethe.

Aprés ce moment et, surtout, apres
Nietzsche on ne peut plus parler d’accord.
Dieu est-il mort? Oui, mais il faut dire
que le moi non plus ne lui survit trop
longtemps. L’insertion dans la réalité
devient négative, définie par 1'opposition.
Lorsque V'artiste n’est plus « poeta vates »
il se transforme en « pocte maudit ».

*

Dans quelles circonstances la muta-
tion s’est elle produite?

La seconde moitié du siécle dernier et
le début du XX° ont constitué un moment
d’émergence, d’explesion de la connais-
sance.

Darwin avait démontré, d'une facon
considérée comme rigoureuse i 1’époque,
Porigine animale de 1'’homme, anéantis-
sant la croyance de sa descendance privi-
légiée. De méme, Marx — le fait queles rap-
ports sociaux n'ont aucune liaison avec la
morale ou tout autre critére que celui
économique, respectivement, celui de la
force. Nietzsche affirmait que «la vérité
c’est 'hypothése qui donne de la satisfae-
tion ». Freud avait mis en évidence l'irra-
tionnel foncier de la nature humaine.
Enfin, Einstein avait réussi & démontrer
que l'espace et le temps, les catégories
physiques et philosophiques, ne représen-
tent pas un donné immuable.

I humanité a assisté, dans un intervalle
extrémement court, a la déchéance de
certitudes existentielles et gnoséologiques
pour l'accumulation et le perfectionne-
ment desquelles il lui a fallu des millé-
naires. Un trés grand développement d’é-
nergie (spirituelle, dans ce cas) dans un
trés bref intervalle s’appelle explosion.

Resté seul dans un lieu quelconque d'un
Univers dépourvu de finalité, indifférent
et incompréhensible, frustré, grice & sa

propre connaissance, de 'appui qui avait
été la conscience de ’existence du fameux
point d’Archiméde, le seul capable & or-
donner, & donner un sens au monde,
I’homme, I’ex-Roi de la Création, ne con-
serve plus que le besoin désespéré d'une
instance supréme, au moment méme ol il
découvre qu’une telle chose n’existe pas.
Nous sommes, tel qu’on 1’a déja dit, la
premiére civilisation dans 1’histoire qui,
inquiéte, n’affirme pas, mais qui doute et
s'interroge. C’est une époque de discon-
fort intellectuel, pareille & 1’époque de la
fin de la Renaissance qui a donné naissan-
ce au maniérisme. Et le théitre est un
art éminemment conflictuel et baroque.
C’est normal qu’il exprime tout d’abord
la nature tragique de ’existence.

Les caractéristiques de la réalité 2
laquelle il se rapporte sont : 1'aliénation,
la frustration, la réification, la massifica-
tion, Pincommunicabilité, 1’oppression —
autant de noms donnés au méme mal
existentiel. La réaction en est de révolte,
de dégolt ou d’évasion. Le désespoir exis-
tentiel de Beckett et 1a bouffonnerie déses-
Pérée d’Eugcéne Ionesco sont métaphysi-
ques. Les solutions entrevues par Brecht
et Sartre sont démenties spectaculaire-
ment par I’histoire.

*

La conception d’(Edipe, le personnage de
la tragédie antique, marquait la naissance
de la conscience de soi de l'espéce, de la
notion de libre arbitre corrélée & celle de
responsabilité individuelle, de personnalité
individuelle qui se trouve & la base de la
civilisation européenne. Victime prédes-
tinée d’'une vengeance des dieux, du
Fatum d’origine orientale, il décide seul de
son sort, se donnant la punition pour les
faits qu’il a commis sans le vouloir et
sans le savoir, rompant ainsi la chaine
de ’anathéme ancestrale par une expia-
tion motivée par sa propre conscience, en
introduisant ainsi dans le déroulement ex-
térieur, mécanique de la causalité un
élément personnel, de volonté. En se
jugeant soi-méme, (Edipe se transforme
d’objet en sujet, traitant d’égal & égal
avec la Loi, la nécessité, avec I'impéra-
tif moral, réussissant pour la premiére
fois dans une histoire qui ne mérite ce
nom qu’en commencani, avec son geste,
non seulement & supporter des consé-
quences, mais & les affronter, devenant
un homme libre.
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Deux millénaires et demie aprés, dans
une pieéce soviétique intitulée « Deux sur
un banc» d’Alexandre Guelman, nous
faisons la connaissance d’un autre genre de
personnage. Il s’agit d’un homme bien
situé dans la hiérarchie sociale, qui, pour
maintenir sa position, a_commis des gestes
horribles, dégotitants. A un certain mo-
ment sa femme lui crie: «Je devrais
étre jugée pour la faute d’avoir été ta
femme pendant vingt ans ! ("est pour cela
que je devrais étre jugée! Il arrivera un
temps quand ce sera ainsi!»

Nous comprenons que le mal vient des
profondeurs. I1 se laisse entrevoir par le
fait quun étre humain, qu’on suppose
civilisé, aifirme — méme rhétoriquement —
qu'une instance extérieure devrait ré-
soudre ses problémes de conscience. C’est,
en dépit de ’agglomération de détails ré-
pugnants, le moment vraiment choquant
de V’action. Un tel jugement qui semble
venir de la part de quelquun qui est né
dans l'arrét d’une institution décrite par
Orwell, est une tentative de penser utopi-
quement qui appartient & un étre infra-
humain. Le texte, d’ailleurs bien écrit,
ne donne aucunement la sensation d’un
distancement ironique. La piéce possede
tous les attributs d’un drame tensionné,
sans donner l'impression qu’elle ne se
prend pas au sérieux.

A sa manicre, le texte soviétique est
exemplaire. Sans la science de l’auteur,
il signifie la sortie de I'Histoire et la caté-
gorique non-appartenance & 1'Europe.

Par quels moyens est-on amivé d’(Edipe
a de tels robots?

Les chapitres de la deuxiéme partie de
cet ouvrage essaient de marquer les éta-
pes successives de 'entrée dans 1'Utcpia
et 'Ukronia, en analyzant quelques textes
dramatiques appartenant & quelques au-
teurs des pays ex-communistes. (e sont

1 Mihail Schasiian (1€07—1943) — Prosateur, dra-
maturge cl journaliste roumain, connu par son slli-

les cuvres dramatiques avee lesquelles
on est allé le plus loin dans 1’éloignement
d’@dipe.

*

Pendant ce siécle, la mise en sceéne
elle aussi, s’est éloignée de plus en plus
de l’aspect conceptuel-cognitif de l'acte
théitral. La révolution déclenchée pax
Richard Wagner avait, plus ou moins
délibérément, le but de définir le spécifi-
que du spectacle, le libérant de sous la
domination du mot, de la situation de
« colonie » de celui-ci. Au bout de ce pro-
cessus se trouve la situation actuelle lors-
que le fait d’exprimer commence & étre
considéré plus important que le contenu
notionnel qui doit étre exprimé, lorsque
« comment » est plus important que « quoi »
lorsque «le moyen est le message ». Etat
de choses typique pour une société qui ne
produit plus des valeurs, qui ne se for-
mule plus des idéaux viables. )

Si, comme nous venons de laffirmer,
les acquisitions sur le plan du langage ont
été immenses, il faut rappeler encore une
fois qu'il s’agit des éléments non verbaux
du langage théitral. Le fait que le lan-
gage se transforme de moyen en but si-
gnifiel'impossibilité de la communication
avec le public & un niveau autre que celui
sensoriel, autre que celui du neurovégéta-
tif. Marshall McLuhan affirmait que nous
sommes transformés dans un village pla-
nétaire. Je compléterais en disant que le
village en question semble étre beaucoup
plus archaique qu’il ne I’envisageait, peu-
Plé, d'une pensée de moins en moins déduc-
tive et d'une mentalité de plus en plus
magique. Et 1'un de ses plus importants
« chamans » c’est le metteur en scéne.

Le recours aux langages non verbaux
refait, en un sens inverse, la phylogénie
des arts de la succession.

tude démocralique ct ralionalisle.
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