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UNELE PROBLEME ALE ARTEI
IN LUMINA PRINCIPIULUI LENINIST
AL SPIRITULUI DE PARTID

de N. MORARU

-au implinit 90 de ani de la nasterea genialului creator al marxis-

mului epocii imperialismului si al revolutiilor proletare, conduci-

torul oamenilor muncii din toatd lumea, intemeietorul partidului

de tip nou si al primului stat socialist — V. I. Lenin. Ciliuzit

de atotbiruitoarea stiintd marxist-leninistd, Partidul Muncitoresc
Romin ne indeamnd mereu si ne indreptim spre creatiile inepuizabile ale
marelui Lenin, sd gidsim mereu in operele lui geniale tezaurul de indrumiri
teoretice si practice in vederea implinirii marilor sarcini pe care le pune
desivirsirea constructiei socialismului in domeniul economiei, politicii si
culturii. Miretele creatii ale cilduzitorului genial nu cunosc imbatrinirea si
isi dezviluie continuu nesecatul lor continut. Nu existdi domeniu al activi-
tatii ideologice in care intreaga dezvoltare si nu stea sub influenta leninis-
mului, sd nu i se deschida cdi nelimitate prin insusirea conceptiei despre lume
a lui Marx si Lenin. Materialismul dialectic si istoric faurit de clasicii
socialismului stiingific, teoria reflectirii elaboratd de V. I. Lenin constituie baza
filozoficd a esteticii stiintifice.

In cele ce urmeazi vom incerca si analizim unele probleme ale creatiei
artistice in lumina invatiturii leniniste cu privire la spiritul de partid, prin-
cipiu fundamental in ansamblul activititii ideologice, trasituri de bazi a artei
realismului socialist. Pentru cd, asa cum aratd A. V. Lunacearski vorbind
despre colosala personalitate a lui Lenin: « ... oricit de interesanti este
pentru noi si acuma personalitatea fermecitoare a lui Lenin prin simplitatea,
unitatea si monumentalitatea ei, noi cdutdm in mostenirea ldsatd de dinsul —
deseori cdutim cu infrigurare — sfaturi si indicatii pentru lupta noastr3,
pentru constructia noastrd. Noi stim (si Lenin cunostea acest lucru foarte
bine) ci arta ocupd in lupta noastrd un loc important si cindva va ocupa un
loc covirsitor in constructia noastrd » 1.

Anii din urmad s-au desfasurat sub semnul unor evenimente importante
in creatia artistilor nostri plastici: « Zece ani de creatie plasticd » —, expo-
zitie retrospectivd, « Expozitia Interregionald » din 1957, participarea la
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Expozitia de artd plasticd a tarilor socialiste de la Moscova, Expozitia de arti
plastici in cinstea celei de-a 15-a aniversdri a eliberdrii tirii noastre, recent
succesele insemnate dobindite in domeniul picturii monumentale prin impo-
dobirea caselor de culturd si altor institutii din Bucuresti si din provincie si
Exporzitia artelor plastice din vara anului 1960. In jurul acestor expozitii s-au
purtat discutii animate, deseori contradictorii, intre artisti. Si poate nu ne-am
fi oprit asupra acestora dacd discutia nu ar avea importantd pentru dezvol-
tarea ulterioard in toate domeniile creatiei artistice, dacd nu ar fi de datoria
noastrd si privim cu ochi critic drumul parcurs si, pe baza unei analize obiec-
tive, si consemnim succesele pentru a le dezvolta mai departe, si semnalim
lipsurile pentru ca acestea si nu mai fie repetate.

Dacid urmirim realizirile obtinute in ultimii ani, sentimentul care ne
cuprinde este acela al mindriei. Pentru ci ne dim seama cit de multe s-au
realizat intr-un parcurs istoric limitat. $i aceasta cu atit mai mult cu cit stiruie
incd in amintire si ne stau la indemind cataloagele saloanelor oficiale de
picturd si sculpturd de altd datd, cele ce marcau in spatiul aproape nevizitat
al salilor siricia de idei, de inspiratie, de viati, dovedind impasul in care
regimul burghez impingea mereu pe fiuritorii de frumos. lati, de pild3,
catalogul amanuntit si reproducerile unui mare numdr de lucriri expuse in cadrul
salonului oficial din 1942. N-are rost si zibovim asupra lucririlor care glori-
ficau rdzboiul, pe dictatorul fascist Jon Antonescu, sau pe ultimul vlistar al
familiei regale. Acestea rimin si apese constiinta acelora, de altfel foarte
putini la numdr, care si-au pus talentul in slujba unei cauze striine poporului
muncitor. Ne-ar interesa poate restul. Aici insd ne aflim in fata unui sir de
lucrdri strabitute de un fior de tristete, lucriri in care insusi peisajul e trist,
iar portretul infitiseazd chipuri de oameni care nu spun nimic. Si intr-adevir
care lucrare animati de un gind indriznet, de avint protestatar ar fi fost
primitd de oficialitate? Chiar atunci cind era vorba de infitisarea oamenilor
simpli, trasatura dominantd era aceea a pasivitdgii, a impdcdrii cu rdul. Peste
lucriri pluteste atmosfera atemporalititii, iar citeva — legate chipurile de viata
poporului — poartd o amprentd nationalisti vizibild, afisind un optimism fals.
Incolo lucriri multe aparent firi finalitate, marcind insd pasivitatea, tristetea,
deruta. Pe de altd parte, printre artistii care expun nu gisim pe Ressu,
pe Iser, pe Steriadi, fruntasi ai plasticii rominesti care, prin neparticipare isi
manifestd atitudinea vrdjmasid fascismului, rdzboiului criminal, impilarii
poporului romin.

Se stie de asemenea cd unii artisti au ingeles si se aldture direct
si activ luptei duse impotriva fascismului, pentru eliberarea téarii. Pe aceste
pozitii au stat H. Maxy, Jules Perahim, Ion Marsic si altii.

Si iatd lucririle zilelor noastre, lucriri despre care s-au spus multe, care
au fost deseori criticate pentru diferite lipsuri, lucriri ce marcheazi insid un
drum mereu ascendent. Adunate la un loc, ele te izbesc prin mesajul puternic,
prin avintul lor, prin faptul ci au de spus un cuvint mare si greu in acele
clipe cind insdsi istoria tirii noastre e la mare cotiturd. Se poate si trebuie
sa vorbim despre diferitele neajunsuri, despre diferitele lipsuri care se mani-
festdi in cutare sau cutare tablou, se poate vorbi si despre lipsurile mai
cuprinzitoare pe care le are cutare sau cutare expozitie incepind, bunioari,
cu prima expozitie anuald de stat din decembrie 1948. Dar nimeni nu poate
tagidui cd insdsi viata vorbeste prin cele mai bune, prin cele mai realizate
dintre lucririle de plasticd expuse, ci tocmai in virtutea acestui lucru putem
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spune cu toatd mindria cd ne aflim in fata unei arte care zugriveste viata
noudl si a unei vieti care cere o artd noud. Vor trece ani, copiii vor deveni
oameni maturi, societatea isi va continua drumul inainte. Nepotii nostri insi,
vor afla multe despre oamenii care infiptuiau insurectia armatd din august
1944, despre oamenii care inliturau jugul monarhiei, imperialismului, asu-
pririi burghezo-mosieresti, vor afla despre greul drum de refacere a unei tari
in ruine, despre elanul pe care-l insufla credinta in puterea si in rolul istoric
al maselor in avintul de construire a socialismului la orase si sate. Nu,
degeaba dusmanii poporului nostru, dusmanii artei noi incearci si improaste
cu noroi imaginea emotionantd a acestor vremuri pe care artistii plastici
romini au sipat-o in cele mai bune din tablourile si sculpturile lor. In zadar
incearcid ei la adipostul unor lucriri crude, slabe, nerealizate si declare
intreaga creatie a acestor ani, drept «ilustratie rece », si apreciazi drept
« fotografie searbddd» tocmai ceea ce infitiseazi marile frimintiri ale oame-
nilor timpului nostru. Tot ce e mai bun din creatia acestor ani ne vorbeste
despre ruperea cituselor, despre drumul urmat de poporul muncitor, despre
jertfa celor mai buni fii ai sii, despre dobindirea unei noi conditii umane,
despre anii cind omul de pe aceste meleaguri devine constructor constient
al propriului siu destin. De ce oare in acesti ani silile de expozitie au fost
vizitate de milioane si milioane de oameni? De ce in fata picturilor si sculptu-
rilor expuse se opreau profund emotionati oamenii simpli venind din cine
stie ce cdtun indepdrtat, sau muncitorii abia iesiti din uzini? De ce tocmai
aici dascilii indrumau pasii a mii si mii de scolari si studenti? Pentru ci
cele mai bune dintre lucriri atingeau tocmai acele ginduri, sentimente,
dureri si bucurii care riscoleau si inimile oamenilor simpli. Si chiar daci
s-ar mai gsi unii cirora si nu le placi orientarea « continutisti » a acestor
rinduri, nu vom inceta si subliniem cu toati puterea faptul ci anii revolutiei
noastre aduc acea 'adiere proaspiti in arta plastici romineascd, aduc teme
noi, idei indriznete, revolutionare, eroi care n-au mai existat, abordindu-se
genurile si speciile cele mai variate, rechemind la viati tabloul de com-
pozitie atit de drag clasicilor nostri, dind noi dimensiuni umane, profun-
zime si finalitate picturii de sevalet, portretului si peisajului, ducind la
o adeviaratd reinviere a picturii monumentale. Nici o clipd n-avem dreptul
si trecem cu vederea lipsurile pe care le aveau lucririle acestea; este
necesar si gisim cauzele elementelor de schematism care s-au manifestat
la unii dintre artisti; trebuie si combatem elementele de naturalism
care s-au manifestat in creatia altora. Nu se poate nega ci in unele
tablouri era prezenti un fel de tratare sirbitoreasci fortati. Nu se poate
ocoli si faptul cd unele lucriri erau crude, nefinisate artistic, alteori de-a
dreptul cenusii. Nu se poate trece cu vederea faptul ci au existat si vane
cdutdri formale, incercéri sterile de imitare a unor procedee tehnice moder-
niste, in unele cazuri urmdrirea asa-numitei «imagini sintetice » frizind arbi-
trara simplificare si schematizare a vietii insisi. Dar a judeca creatia de pe
pozitia negativistd a transformadrii lipsurilor in trasituri fundamentale inseamni
a parasi linia unei elementare obiectivititi, inseamni tendinta de a ponegri tot
ce a faurit elanul creator al artistilor nostri. Ce ar spune oamenii cu bun
simt dacd ne-am apuca si judecim valorile realismului critic in dramaturgia
romineascd nu dupd nemuritoarele opere ale lui I. L. Caragiale, ci dupi come-
dioarele de mult uitate ale nenumiratilor pretendenti la laurii creatiei,
contemporani cu marele nostru satiric? Ce ar spune ei dacid valorile poeziei
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rominesti din a doua jumitate a veacului trecut, ne-am apuca si le apreciem
nu dupd creatia lui Mihail Eminescu, ci dupa versificatia searbiddi a unui
Bodnirescu oarecare? Ce ar fi daci dimensiunile realismului in plastica
noastri ne-am apuca si le stabilim nu dupi creatia lui Aman, Grigorescu,
Andreescu, Luchian, Bincild sau Tonitza, ci dupi maizgileala nenumiratilor
contemporani doritori si ei si intre in Olimp? S-a scurs incd putind vreme si
drumurile stau larg deschise in fata artistilor care si-au legat cugetul si fapta
de viata poporului muncitor. Si totusi sumara trecere in revisti a realizdrilor
ne di dreptul si fim mindri si impune omului de stiintd datoria de a generaliza
fenomenele pe baza unei analize adinci, obiective, pasionate. Pornind bine-
inteles de la practica creatoare si de la viata care a generat-o.

Firul rosu care trece prin lucririle valoroase realizate in acest rdstimp
este acela al increderii nelimitate in om, in mase, in revolutie. De pe aceasti
pozitie artistii nostri cugetd si cu privire la vremurile de altd datd. Fie ci e
vorba de momentele mai indepirtate din istoria tirii, cum ar fi de pildi, luptele
lui Ion Vodi cel Cumplit (monumentalul tablou al lui Gheorghe Labin),
fie ci e vorba de ridicirile revolutionare din 1848 (Ana Ipdtescu de Al. Ciucu-
rencu), de aspectele luptelor din ilegalitate redate in imagini emotionante
ca in Grivita lui G. Miklossy, de Tipografia ilegald si Inmormintarea parti-
zanului a lui Stefan Szoény, de tiranii in imaginile de neuitat realizate de
Corneliu Baba, de sculpturi in care apare cintarea ridicirii proletariatului cum
este’ Zdrobiti orinduirea cea crudd si nedreaptd de lon Jalea, de adinca inte-
legere a fenomenului istoric asa cum se videste ea la Gheza Vida in Pintea
Grigore judecind pe un boier sau in Intilnirea lui Boris Caragea — in toate
este prezentd lumina intelegerii proceselor istorice care au loc si a rolului
maselor jucat in istorie. Aceste lucrdri ne ajutd si cunoastem si si intelegem
drumul parcurs.

Dupi cum, un orizont nou deschid, de asemenea, lucririle care vorbesc
despre drumul parcurs de la eliberare incoace, despre luptele clasei munci-
toare si ale tirinimii muncitoare, despre noul inteles al notiunii de munca
in societatea de azi, despre noile aspecte ale contradictiilor care genereazi
forme noi de luptd intre clase, luptd in cadrul céreia se naste si creste omul
cel nou, omul zilelor noastre, omul epocii socialismului. Despre acestea
vorbeste tabloul lui O. Anghelutd inspirat din munca oamenilor industriei
grele ; chipul minerului care participd constient la construirea lumii noi, care
apare in tabloul lui Gheorghe Saru, Spre abataj, Portretul de muncitor de
H. Catargi; imaginea omului simplu constructor al lumii noi o vom gisi
inspiratd si convingitoare in sculpturile lui lon Jalea, Ion Irimescu, Boris
Caragea, dintre care vom remarca de asemenea Se naste o idee a lui Szobodka ;
semnificative sint peisajele hunedorene de Eugen Popa, ale lui D. Ghiati,
Marius Bunescu, Lucian Grigorescu, A. Ciupe, lon Marsic, Bridut Covaliu
etc., peisaje faurite in stiluri diferite, dar pe care le uneste profunda dragoste
de tard, vizutd in plina ei frimintare, in devenirea ei istoricd, in transfor-
marea ei epocali.

Nu e intimplitor faptul ci evenimentele care au zguduit lumea au
stat si la temelia multora dintre creatiile valoroase ale artistilor nostri. Ei
si-au spus cuvintul inflicirat in apirarea picii prin imaginile nepieritoare
faurite de un Camil Ressu si un losif Iser.Nu intimplitor Partizanii coreeni ai
lui Stefan Csorvassy a obginut Medalia de Aur, acordata de Consiliul Mondial
al Picii, iar Femeile din Lidice ale Ligiei Macovei sint cunoscute in lumea

14

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



intreagd. Si nu este intimplitor faptul ci am putut gisi reproduceri dupa
caricaturile antiimperialiste ale graficienilor nostri pe spatiul care se intinde
de la Pekin pinid la Buenos-Aires.

Putem afirma ci niciodatd la temelia creatiei plastice din tara noastra
nu au stat atitea idei inaintate, atitea ginduri avintate, atita dragoste pasionati
pentru mersul inainte. Niciodatd n-a existat un mai puternic avint in ciutarea
noului din viatd cu dorinta de a-l reliefa, de a-l prinde in imagini care sint
cu neputinti de a fi repetate. Marii nostri inaintasi au iubit omul simplu,
i-au cunoscut durerile, l-au compitimit si au protestat in numele lui. Dar
niciodati ca in zilele noastre artele plastice nu au avut puterea de a afirma
prezenta omului, valoarea lui, capacitatea sa de a inlitura piedicile din drum.
Creatia acestor ani este un imn de slavi ridicat omului, maselor. Iati de ce
putem fi mindri. Cici, repetim, in ciuda lipsurilor care au constituit si consti-
tuie greutitile cresterii, in linii mari, prin tot ce are mai bun, creatia acestor
ani este imaginea epocii noastre, marturia luptelor, frimintirilor si victo-
riilor, mirturia dezvoltirii fortelor sociale noi, a biruitoarelor idealuri care
ne ciliuzesc, mirturia viziunii care deschide nelimitatele perspective ale
zilei de miine, a plimadirii unei lumi care apare pe ruinele societitii vechi.
Acesta este continutul artei noi. Un continut tematico-ideologic de ase-
menea bogitie, pitruns de spirit revolutionar n-a mai fost pe aceste
meleaguri. Un continut care cere acea formd corespunzitoare, formi care
si-l exprime cel mai adecvat. Imaginea emotionanti a acestor vremuri se
plimideste in efort creator, in zugrivirea marelui adevir al timpului, in
intelegerea proceselor adinci care transformd fata societdtii si, o dati cu
ea, sufletul omenesc.

Pe drept cuvint s-ar pune intrebarea: de unde vin aceste succese?
Fireste, temelia lor se afli in insesi realitdtile noi, in viati, in prefacerile
sociale. Intelegerea insi, dorinta de a le infitisa, simtimintul imperios al
faptului ci trebuie si te amesteci activ in clocotul vietii si, cu ajutorul mijloa-
celor tale specifice, sd spui cuvintul tiu de artist cu privire la om si viatd,
sint legate de existenta unei viziuni noi nu numai asupra lumii, ci si asupra
rolului pe care il are de indeplinit arta in societate. A trebuit si fie inldturata
conceptia retrograda si denigrantd asupra artistului infatisat drept fiinta ciu-
dati, despartitd de cele lumesti, fiintd care mereu iti provoacd mila. A trebuit
si fie inlaturati conceptia incetitenitd de purtitorii de cuvint ai ideologiei
reactionare precum cid arta n-ar avea finalitate, ci arta nu ar avea rol activ
in societate, cd arta nu ar fi decit « o nobild inutilitate ». Stiruia inci teza lui
T. Maiorescu transformati in axiomd precum ci « frumoasele arte si poezia
mai intli sint repaosul inteligentei»!. Spre constiinta faptului ci altele sint
rosturile artei si altul e rolul artistului in societate, creatorii de frumos au
venit nu dintr-o datd si nu cu usurinti.

Dupéd cum luptele impotriva fascismului si a rizboiului nedrept dus
impotriva U.R.S.S., luptele pentru lichidarea regimului burghezo-mosieresc,
pentru fiurirea socialismului au fost si sint mereu conduse de partidul clasei
muncitoare, la fel si marea transformare care s-a petrecut in mentalitatea, in
creatia, in conditia de viatd a artistilor din tara noastri este rezultatul indru-
marii de cétre partid, este rezultatul uriaselor transformiri petrecute in socie-
tatea noastrd si, in cadrul acestora, in tot ce denumim viata culturali.

*

1 T. Maiorescu, Critice, ed. Minerva, Bucuresti, 1915, vol. I, p. 37.
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Daca astizi constatim c3 cele mai diferite generatii de artisti si-au dat
mina in slujba cauzei poporului muncitor, acesta este rezultatul unei indelungi
si consecvente lupte desfasurate de partidul clasei muncitoare incd din peri-
oada cruntei ilegalititi. Lupta pentru orientarea intelectualititii in general,
si a oamenilor de artd indeosebi, pe drumul legiturii cu poporul, cu viata si
cauza oamenilor muncii caracterizeazi eforturile depuse de comunisti inci
de la infiintarea Partidului Comunist din Rominia. Ciutind si-i aduci sub
steagul ideologiei revolutionare, si-i educe in spiritul conceptiei despre lume
a clasei muncitoare, Partidul Comunist din Rominia a pus in mina artistilor
arma atotbiruitoare a stiintei marxist-leniniste, i-a invitat si inteleagi esenta
dusmand vietii si omului a ideologiei burgheze, menirea inéltidtoare pe care
arta o are in lupta sociald atunci cind se aliturd fortelor progresiste, revolu-
tionare. lar dupi eliberare, Partidul Comunist, partidul care a preluat greaua
rispundere de fortd conducitoare in plimidirea unei economii, unei aseziri
sociale si unei culturi de tip nou, a dus lupta consecventd pentru o artd legati
strins de nizuintele poporului muncitor, o arti — expresie a acestor nizuinte,
o artd care sd fie arma incercati in lupta pentru educarea omului in spiritul
miretelor idei ale timpului nostru.

Prin grija partidului, oamenii de arti din tara noastri au invitat ca
intreaga istorie a artelor constituie dovada elocventi a faptului ci efortul crea-
tor are finalitate, are scop. Impotriva esteticienilor idealisti din toate timpu-
rile, de la Platon pentru care arta n-ar fi decit o « umbri a umbrelor » si
Toma d’Aquino pentru care « .. .arta reflecti lumea transcendenti a ideilor »,
impotriva conceptiilor kantiene cu privire la caracterul « dezinteresat» al
artei si apoi a esteticii idealiste militante a lui Croce care priveste arta drept
intuitie strictd si 1i tigiduieste orice insusire de cunoastere precum si orice
efect educativ, activ, militant, pini la actualii apologeti ai artei abstracte,
impotriva acestora au luptat neobosit de-a lungul veacurilor materialistii
si mai cu seamd, de un secol incoace, marxistii. Aici gi-au dat mina totodati
si genialii creatori ai frumosului, cei legati de viati, cei care pitrundeau cu
forta titanica a talentului lor in insisi esenta vietii umane si ginditorii inain-
tati ai timpului, cei care generalizau experienta practici a creatiei si, in
ciuda limitelor impuse de gradul de dezvoltare a stiintei in epocile
respective si de influenta scolilor filozofice si estetice idealiste, ciutau
sd desluseascd rolul si rostul activ al artei in lume. Cine poate uita oare pe
marele Leonardo da Vinci care intruchipa in chipul unei singure persoane
pe artistul genial, pe omul de stiinti inaintat si pe luptitorul impotriva ideo-
logiei reactionare, mistice, a feudalismului? Creatorul Monei Lisa a afirmat
cu tirie cd izvorul frumosului in arti nu e dumnezeiesc, ci se afli in naturd
si are valoare obiectivi. Cine poate uita felul in care Leonardo da Vinci
respingea tezele idealiste cu privire la caracterul pasiv al artei si explica pro-
cesul creatiei artistice drept exprimarea sentimentelor si ideilor umane in
creatia care constituie imitarea naturii? Ceea ce retine mereu atentia in cuge-
tarea acestui titan al Renasterii este convingerea sa ci adevirul si frumosul
sint de nedespartit, cd la temelia creatiei artistice se afli cugetarea, cd pind
la urmi insisi arta contribuie la cunoasterea lumii. « Marmura — zice la
rindul siu marele Michelangelo — inchide in sine tot ceea ce un mare
artist poate si conceapd, cind mina sa este ciliuziti de gindire; numai ea
(gindirea — n.n.) poate si dezviluie conceptia din marmuri ». Cine poate
uita cd la temelia creatiei lui Shakespeare se afli acelasi principiu al unitatii
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dintre adevir si frumos, ci pentru fauritorul Regelui Lear, criteriul de bazi
al artistului este adevirul. Si ne amintim de cuvintele lui Hamlet adresate
actorilor: « Orice exagerare se abate de la telurile teatrului, al cirui rost, la
inceput ca si acum, a fost si este si slujeascd drept oglindd naturii. Si arate
virtutii chipul ei, dispretului infatisarea lui; iar veacului tiparul siu» . In
perioada iluminismului Denis Diderot a militat pentru arta inteleasi drept
reproducerea adevirului vietii in imagini artistice si procesul creatiei il inte-
legea drept dezviluirea esentei fenomenelor, a continutului lor. E de subliniat
rolul deosebit pe care il acordd Diderot fanteziei creatoare, pe care o intelege
insd drept mijloc de a dezvilui in opere de arti adevirurile corespunzitoare
legilor naturii. Si tocmai la el gidsim ideea rolului activ pe care il joacd arta
care descoperi adevirul pe baza atitudinii artistului fatd de viatd, a idealului
sdu cu privire la frumos. Iatd de ce acest mare ginditor a si ajuns la intelegerea
rolului de tribun, de cetitean al artistului, care in misura in care fiureste
imaginea veridicd a realitdtii, are si putinta de a educa oamenii. Este tocmai
ceea ce vom observa si la Lessing, acel care descoperi valoarea omului simplu
si-l pune in centrul atentiei artistului. S3 ne amintim si de chemarea marelui
Goethe adresati artistilor de a-si umple mintea si inima, ori cit de largi ar
fi, cu ideile si sentimentele veacului lor pentru a putea crea opere mari. Si
oare marele Rodin nu s-a ridicat impotriva tendintei de a lua artei rolul ei
gnoseologic atunci cind afirma: « Arta este cea mai sublimi misiune a omului,
pentru cd ea este incercarea gindirii de a intelege lumea si de a o face si fie
inteleasd ». La rindul sdu Schumann spunea despre muzica lui Chopin ci
in ea sint « tunuri ascunse printre flori ». Iar Belinski afirma plastic: « Ce este
arta fard gindire? exact ceea ce e si omul fird suflet, adici un cadavru».
Fruntasii gindirii materialiste premarxiste ruse si mai cu seamd Cernisevski
s-au ridicat cu vehementd impotriva conceptiei idealiste cu privire la pretinsa
« artd purd », artd facutd de dragul artei si demonstrind insemnitatea gindirii
si ideilor in artd, au aritat si dovedit teoretic caracterul ei tendentios. Demo-
cratii revolutionari au lamurit ci insdsi creatia artistici urmaireste un scop
concret, social, cd arta este armd de cunoastere a lumii si de educare a came-
nilor. latd de ce Belinski, Cernisevski si Dobroliubov repudiazi arta firi
mesaj si cer ca orice operd de artd si caute a pronunta judecdti asupra vietii.

In flicirile revolutiei din 1848 s-au format si vederile estetice ale lui
Cezar Bolliac. Studiul siu despre poezie este o pledoarie pasionati pentru
arta cu mesaj, pentru arta cu tendintd, pentru arta care si fie arma revolu-
tiei, arma luptei impotriva tiraniei, arma pusi si « cerceteze cu de-aminuntul
izvoarele inegalititii in societate si sd nimiceascd toate formele si reformele
sociale, politice si religioase, preficind acea iubire numai teoreticd de liber-
tate si egalitate, in libertate si egalitate practicd si actuald » 2. De fapt Cezar
Bolliac generaliza si formula crezul estetic al pasoptistilor. Acest crez se
desprinde de asemenea din creatia plasticd a lui Rosenthal, Negulici si Isco-
vescu. Atit Rosenthal cit si Negulici lasd in scrisori marturii cu privire la
conceptia lor asupra artei drept cintare a adevarului. Negulici afirmi: « Acel
ce intreprinde cariera picturii trebuie... si arate natura in toatd strilucirea
si in tot adevirul .. .. »® lar Vasile Alecsandri afirmi inci in 1840: « Fiindca

1 W. SHAKESPEARE, Hamlet. Trad. de M. Banus 1959, p. 199.

si V. Cilin, Editura de Stat, 1948, p. 91. 3 1. JiaNnu, Pictorul revolutionar Ion Negulici,
2 Cezar Botiiiac, Pagini alese, E.S.P.L.A,, ES.P.L.A,,: p= 32

2 — c. 660 K«,GO'TEEA 17

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



la noi nu posedim inci libertatea tribunii, nici arma zilnicd a jurnalismului,
am proiectat si-mi fac din teatru un organ spre biciuirea moravurilor rele
si a ridiculelor societétii noastre » 1. Precizind scopul militant, social si revo-
lutionar al artei, pasoptistii aritau in practicd felul in care trebuie creati
opera inspiratd din viata maselor si indreptatd citre ele. Si sunid foarte
convingitor chemarea lui Bolliac: «In popor, fratilor ! Acolo este mintuirea,
puterea, onoarea si gloria noastrd » 2. Pozitia aceasta a artei militante este
exprimatd nu numai in creatia unui Theodor Aman si Nicolae Grigorescu,
in orientarea lui Bincild sau Tonitza, ci ea se giseste formulatd in gindurile
lor despre arti. Pentru ei, ca si pentru Rodin, temelia artisticului este
adevirul, intelegerea si interpretarea fenomenelor vietii. Marele artist spunea :
« Arta este cea mai sublimd misiune a omului, pentru c3 ea este incercarea
gindirii de a intelege lumea si de a o face si fie inteleasd ».

De altfel, a doua jumitate a secolului trecut in plini formare a mon-
struoasei coalitii, in conditiile accentudrii luptei de clasi in tara noastri, va
infigisa si tabloul unei acute lupte in cimpul ideologic, cel mai pregnant
manifestatd in ciocnirile intre teoreticienii reactionari ai « Junimii » de o
parte si grupul progresist al Contemporanului pe de altd parte, ciocniri din
care insd nu lipsesc si atitudinile luate de artistii insisi, partizani ai unei arte
cu finalitate, cetdtenesti, bogate in idei, militante prin mesajul ei. Titu Maio-
rescu, pontiful si teoreticianul « Junimii » acredita tezele idealiste filozofice
si estetice decretind cd « Esenta artei este de a fi o fictiune ideald care scoate
pe omul impresionabil in afara si mai presus de interesele lumii zilnice. .. ».
Pentru el « .. .chiar patriotismul, cel mai important simtimint pentru ceti-
teanul unui stat... nu are ce cduta in artd... cici orice amintire realid de
interes practic nimiceste emotiunea artistici » 3. In viditi contradictie cu
creatia timpului, slujind cauza scumpi claselor dominante, aceea de a-i rupe
pe artisti de frimintirile maselor, Maiorescu ajunge astfel si nege valoarea
Atacului de la Smirdan al lui Grigorescu, a lui Penes Curcanul al lui Alecsandri,
Cintecelor de vitejie ale lui Cosbuc, cici ele erau doar legate de . . . «interesele
lumii zilnice » 4, inspirate de ea, reflectind-o si prilejuind luarea de atitudine
patriotici din partea artistului. Polemizind cu primii adepti ai marxismului
din Rominia, Maiorescu ajungea sa afirme cd « ...pentru orice om cu mintea
sinitoasd este evident ci o comedie nu are nimic a face cu politica de
partid . . . » %, Dind replica idealistilor si depunind eforturi insemnate pentru
orientarea progresistd a creatiei literare si artistice din tara noastrd, C. Dobro-
geanu-Gherea, Ionescu Raicu Rion, G. Ibriileanu si altii, cu limitele impuse
de nivelul de dezvoltare a clasei muncitoare la vremea respectivd in tara
noastri si influentele narodnicismului si ale reformismului exercitate asupra lor,
aveau totusi si demonstreze caracterul social, angajat, tendentios al artei,
rolul covirsitor pe care-l are conceptia despre lume, ideile, in creatia artistica.
In convorbirea cu C. D. Anghel, Gherea arati ci: « ...arta pentru arti nu
exista. Arta este produsul unui mediu social. De aici izvordsc pentru ea ten-
dinte. Aceasta ne mai explici pentru ce cind arta va ciuta si zugrdveasca
viata sociald — va trebui necesarmente si aibi si tendinte sociale intr-un fel
sau altul « ¢, Iar Raicu Ionescu Rion aratd in 1894 cu privire la menirea artei

1 V. AvrecsanDri, Comedii, Ed. Tipografile III, p. 6l.
Unite, 1934, vol. I, p. 68. 4 Ibidem, p. 62.

2 Cezar Boliiac, op. cit.,, p. 5. 5 Ibidem, p. 57.

3 T. Maiorescu, Critica, Ed. Socec, vol. ¢ DoBROGEANU-GHEREA, Opere, vol. I, p. 254.
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urmitoarele : « Despre poezia asta cu fond inilgitor, plin de idei si de senti-
mente, plin de viziuni nobile si cu forma desdvirsita — zicem noi ci are atita
putere, si . . . trebuie si o intrebuinteze la ceva, la implinirea vreunei datorii » 1.
Un an mai tirziu gindul acesta se precizeazi si mai clar: « Menirea artei?
Negresit cd numai una-i: si fie adeviratd, si nu falsifice fenomenele sociale
pe care le descrie, si nu le schimonoseasci, ci si le imiteze in tot adevirul
lor » 2. Jar G. Ibriileanu avea si arate in 1905 ci: « Artistul cu voie sau fara
voie ilustreazi intotdeauna in opera sa o conceptie asupra vietii, ia o atitu-
dine fatd de viata zugrdvitd si aceastd conceptie determind moralitatea sau
imoralitatea operei » 3. Cu alte cuvinte mesajul ei de idei, mesajul ei social,
caracterul ei angajat, militant.

Chiar si in cazurile cind nu s-au plasat deschis si deliberat pe pozitiile
Contemporanului, marii creatori ai timpului prin opera lor, ca si prin cugeti-
rile cu privire la artd si la rosturile ei demonstrau o dati mai mult justetea
pozitiilor materialiste. Theodor Aman avea sa desluseascd tendintele progre-
siste nationale in muzica si plastica timpului. N. Grigorescu avea si demon-
streze caracterul si specificul adevarului artistic drept o interpretare angajati
a realitdtii in viziunea creatorului de frumos, ceea ce avea si reia apoi Luchian
afirmind ci « Natura nu trebuie s-o imiti, nici s-o copiezi — trebuie si lucrezi
in felul ei » 4, adicd, asa cum spunem noi, conform legilor obiective de dez-
voltare. Si dacd Béncild isi afirma crezul estetic ardtind cd: « Artistul nu are
rolul sd lucreze pentru plicerea si distractia privitorului, ci trebuie si aibi
un scop mai inalt, si cultive, si emotioneze, si influenteze 3, Tonitza sublinia
cd: « Vom atinge si noi perfectiunea cind vom gisi acea formid in perfectd
armonie cu gindul nostru sufletesc. Forma ... nu e nici o dati perfectd prin
ea insdsi, ci in legiturd cu ceea ce exprimi » . Adicid cu continutul de viati
si de idei. Contemporanul lor I. L. Caragiale protesta cu vehementid impotriva
tendintelor de a-l rupe pe artist de lupta politicd, de viata vie, de societate,
de problemele contemporaneititii. « Eu nu mi pot gindi sus — spunea marele
satiric — cind umblu cu picioarele goale in coji de nuci. Viata banald a mea,
a noastrd, a tuturor rominilor, iati ce mi intereseazd, iati ce-mi atrage
irezistibil atentia. Ferice de cei ce pot si gindeasci sus, nesimtind ce calci jos !
Ferice de ei. Groase talpi trebuie sa mai aiba»?. Si polemizind vizibil cu
Maiorescu si intreaga « Junime », cu efortul acesteia de a izola pe artist de
viata sociali, de luptele politice, de mase, I. L. Caragiale lua atitudine rispi-
cati: « Pentru ce adici si se depirteze un artist, un poet, pini intr-atit de
pasiunile care miscad lumea si vremea lui? ... Pentru ce si stea departe numai
ca simplu spectator olimpian la frimintarea societdtii lui?... pentru ce, ca
un zeu care priveste cu dispret pe muritori, si nu se coboare a lua parte la
necazurile lor de toate zilele? » 8 Si ce alta poate fi dovadd mai pregnanti a
acestei participari decit felul in care oamenii de arti s-au ridicat de partea
tiranilor impuscati in 19072 Bancild faurea zguduitorul siu tablou pe acelasi
drum pe care-l folosea Vlahuti in versul siu pasionat, iar Caragiale alegea
pamfletul, aliat cu studiul stiintific.

1 Raicu lonescu Rion, Datoria artei..., p. 212. 8 K. H. ZamsacciaN, N. Tonitza, E.S.P.L.A,

2 Idem, Arta revolutionard. .., p. 228. p.. 12.

3 G. IerXiLeanu, Doi critici §i mai mulgi 7 I. L. Caraciarg, Introducerea la « Notite
scriitori, in Curentul nou, nr. 2, XII, p. 79—191. critice », in Opere complete ed. Fundatiilor, 1939,

4 P. Comarnescu, Luchian, E.S.P.L.A., p. 44. vol. IV, p. 2.

6 AnTON CoMaN, Octav Bancild, E.S.P,L.A., p.53 8 Idem, Politicd si literaturd, in op. cit., p. 228.
" 19

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Filozofii idealisti, partizanii esteticii idealiste timp de veacuri, au ciu-
tat si rupd arta de realitate, reducind creatia la autoexprimarea subiectului
(idealistii subiectivi) sau la explicarea fenomenului artistic drept una din
formele pentru cunoasterea ideii absolute. De aceea chiar si Hegel, care dato-
ritd abordarii dialectice a problemelor artei, a putut explica o serie de procese
ale dezvoltdrii artelor in legiturd cu dezvoltarea istoriei, nu poate totusi
ajuta mersul inainte al creatiei artistice si generalizirii ei teoretice. Ginditorii
materialisti s-au ridicat impotriva conceptiei reactionare a «artei pentru
artd », si, aparind teza fundamentali a primordialititii existentei fati de
constiintd, demonstrind valoarea artei ca reflectare a adevirului vietii, au
fundamentat realismul in creatie. Dar numai cu aparitia clasei muncitoare,
cu aparitia conceptiei ei despre lume, cu transformarea ei din clasd « in sine »
in clasd « pentru sine », s-a putut fundamenta stiintific teoria despre artd, s-a
putut defini caracterul ei social, s-au descoperit legile ei de dezvoltare,
caracterul ei de clasd §i uriasul rol pe care-l joacd in lupta sociald.

Marx si Engels au descoperit cd temelia tendintei in arti se afli in
faptul ci artistul reflectd realitatea de pe pozitia uneia sau alteia dintre clasele
sociale.

Artistul nu e liber de societate, el triieste in sinul ei, judeci feno-
menele de pe pozitia clasei sociale de care e legat sau de care s-a atasat. Reali-
tatea poate fi reflectatid veridic, adici adevirat, exprimind legile obiective
de dezvoltare ale societitii, creindu-se imaginea convingitoare a oamenilor
si destinelor lor in raport cu adevirul vietii insisi, si realitatea poate fi zugriviti
deformat, inchircit, partial superficial, neesential — in contrast vadit cu direc-
tiile fundamentale conform cirora se dezvoltd viata camenilor. Or, felul de
a reflecta realitatea duce si la anume concluzii in raport cu viata, sugereazi
solutii, atitudini, comportiri. Apare deci limpede ci felul de a studia, de a
cunoaste, si de a reflecta viata de citre artist e determinat de interesele claselor
sociale antagonice, iar diferitele curente ce se infrunti in arti exprimi aceste
interese, exprimi in cimpul ideologiei lupta claselor sociale.

Viata sociald, activitatea politicd, frimintirile filozofice etc. nu pot
fi ocolite de artist. In definitiv el triieste intr-o societate organizati, unde
existi anume norme de convietuire, anume relatii intre oameni, legi, con-
ceptii despre lume si viatd, unde existd stat, iar acesta — in interesul clasei
de la putere — influenteazi permanent artistii prin intermediul intregului
aparat de care dispune. In conditiile societitii impirtite in clase antagonice,
arta nu poate sta in afara luptei ce se di, in afara ciocnirilor si zguduirilor
social-politice, din simplul motiv ci acest lucru ar fi imposibil cici arta ca
atare reflecti viata, realitatea umani fiind obiectul ei. In consecinti opera
de artd va lua una sau alta din atitudini, de pe pozitia si in interesul cutérei
sau cutdrei clase. Si in misura in care pozitia clasei este inaintatd sau nu —
si ideile, solutiile, verdictele proclamate de artist vor fi progresiste sau nu, vor
chema la lupti sau nu vor spune adevirul si vor descoperi adinc sensurile
de dezvoltare ale vietii, sau dimpotrivi vor chema la linistire, supunere,
pesimism, dezinteres, conform interesului clasei care piere istoriceste. De
aceea, asa cum a aritat V. I. Lenin, in cadrul aceleiasi culturi nationale
existi manifestdri si creatii artistice care sprijind clase retrograde, dar in
sinul maselor populare se formeazi si elementele culturii democratice si
socialiste, exprimind ideologia claselor exploatate, cultura care luptd impo-
triva stirii de lucruri existente, cultura care exprimid nizuinta maselor
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largi. De aci rezulti pe de o parte cd partizanii «artei pure» au militat
mereu pe pozitia reactionard a ruperii artei de realitate pentru a impiedica
pe artisti si fiureascd opere care sd serveascd mersul inainte al omenirii, pe
de altdi parte ci materialistii si in trecut au sprijinit mereu arta plind de
adevir, arta ancorati adinc de viata maselor, arta militantd, bogatd in idei
revolutionare care arati drumul citre o viatd mai buni, care descoperid ce e
nobil, miret si frumos in oameni.

Asa se si explicd faptul cd artistii de frunte in diversele epoci ale istoriei
au militat activ si au luptat in fruntea maselor populare pe cele mai inaintate
baricade ale progresului. Oare n-a stat Michelangelo in fruntea luptitorilor
de la Florenta, nu a dus steagul luptei Diderot, n-a ridicat glasul in numele
poporului Louis David, marele pictor al revolutiei franceze, n-a cizut pe
baricade in Grecia Byron, n-au stat sub gloante un Hugo si Rimbaud, n-au
fost deportati Puskin si Lermontov, nu s-au ridicat cu revolutia Gorki si
Maiakovski, n-au fost rlimaditi de focul razboiului civil Solohov, Fadeev
si Furmanov, Brodski, Grekov, Andreev si Sadr? Si n-au fost oare insisi
artistii progresisti acei care au luptat mereu pentru intelegerea marelui rol
activ, de cunoastere si de transformare pe care-l are arta realistd?

Caracterul de clasi al artei asa cum aratd Marx si Engels apare in intre-
gul proces al creatiei. De pe pozitii dogmatice insd unii dintre critici, uitind
caracterul deosebit, specific al artei ca formi a constiingei sociale, au acreditat
ideea precum ci tendinta s-ar manifesta numai in continutul operei, in mate-
rialul de viatd ales de autor si in ideile lucrdrii (vezi de exemplu cronica to-
vardsului Ion Vitner la romanul Temelia de Eusebiu Camilar). De aci a si pornit
orientarea intr-o vreme a unora dintre artisti citre luarea in consideratie a con-
tinutului numai, a temelor noi, neglijindu-se in fond nu numai forma artistica
sau mijloacele de expresie, ci insisi realizarea imaginii artistice inteleasi ca uni-
tatea continutului si formei, a generalului si particularului in procesul cunoas-
terii artistice a omului social in multiplele sale relatii cu natura si cu semenii
sdi. Aceasta a si dus la schematism. De pe pozitia sociologismului vulgar
unii critici analizau operele in conformitate cu datele istoriei, verificind in ce
masurd opera datd e o bund sau o rea «ilustratie » la datele stiintei. Or, prin
aceasta se ficea greseala de a se inlitura insusi mesajul propriu al artei, desco-
peririle ei cu valabilitatea generald ficute cu mijloace proprii, cu mijloace
artistice. Caracterul de clasd se desprinde din ansamblul tesdturii artistice a
lucrarii, din mesajul ei transmis ca urmare a intregului proces de creatie (alegerea
fenomenelor vietii, stabilirea ideii centrale, interpretarea fenomenelor,
reliefarea unora si nu a altora creind imagini tipice intruchipate in anume
situatii, actionind anume personaje ale ciror caractere perfect individualizate
au darul de a transmite generalul prin particularul lor, in construirea subiec-
tului si compozitia lucririi, in folosirea unor anume mijloace de expresie si
nu a altora, in genul si specia aleasd etc.). Asupra intregului proces de creatie
isi pune amprenta conceptia despre lume, despre cameni, a artistului si deter-
mind astfel caracterul si structura imaginii realizate, valabilitatea ei sociald
si puterea ei emotionald. (Admitind fireste, din capul locului ci e vorba de
un artist talentat.)

Marx si Engels au fundamentat stiintific invititura cu privire la carac-
terul de clasi al artei. In scrisorile lor citre Lassalle, M. Kautski si M. Harkness
ei aratd cd tendinta in artd nu se manifestd prin declaratii zgomotoase, prin
afirmatii, ci — in raport cu adevirul istoric, cu adevirul vietii insisi — in
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orientarea generald, in evolutia lucririi, in mesajul ei, in conturarea conflicte-
lor, in rezolvarea situatiilor si definirea destinelor. Marx si Engels au spri-
jinit cu putere realismul ca metoda principald si cea mai justi de oglindire
a vietii. In studiile despre Balzac si Goethe ei au aritat cum realismul il poate
duce pe artist la o adincd si temeinici zugrivire a adevirului, citeodati —
datoritd geniului sdu — mai inaltd decit aceea a omului de stiinti. Dar in
vremurile care au premers transformirii clasei muncitoare in clasi «pentru
sine », artistii se inregimentau rareori nemijlocit sub steagul fortelor politice
in luptd, chit cd participau efectiv in ciocnirile dintre acestea. Conceptiile
inaintate si intuitia artistici geniald insd le ajutau si fiureasci opere care
reflectau veridic unele din trisiturile esentiale ale realititii. Dar chiar in
aceste imprejurdri, ei nu puteau depdsi limitele unei pozitii nestiintifice,
ceea ce influenta intr-un fel sau altul creatia lor, ficind-o deseori lipsitd de
consecventd. Lucrurile se schimbid radical la aparitia imperialismului, in
clipa cind clasa muncitoare deschidea direct lupta pentru putere. In aceste
conditii, abordarea congtientd, concret istoricd a realitdtii sociale din partea
artistului devine lege si este cu putintd numai in mdsura in care el std pe pozitii
marxist-leniniste. Ceea ce inseamnd cd metoda de creatie, adicd de abordare
si zugrdvire artisticd a realitdtii este de nedespdrtit de ideologia socialistd.

In imprejuririle luptei deschise, asa cum aratd Lenin, nu mai exista
cale de mijloc. Se pune marea problemi a istoriei cind insiisi domnia proprie-
titii private trebuie lichidata si, o datd cu ea, orice fel de exploatare a omului
de citre om. Sub steagul proletariatului revolutionar apare expresia cea mai
inaltd a caracterului de clasd al artei — partinitatea ei. Spiritul de partid ca
principiu in arti legatd de lupta clasei muncitoare a fost formulat de
V. L. Lenin in 1905, in focul primei revolutii ruse si dezvoltat apoi in geniala sa
lucrare Materialism §i empiriocriticism. Prin spirit de partid se intelege alitu-
rarea constientd si deschisd a oamenilor de stiinti, de arti etc. sub steagul
ideilor clasei muncitoare, pe baza hotdririi de a lupta cu toate puterile pentru
realizarea idealurilor ei. Lenin intelegea prin spirit de partid « transformarea
chestiunii literare in parte integranti a cauzei general proletare » !, adic3 apre-
cierea activitatii literare si artistice drept una din transeele de luptd pentru
victoria revolutiei si a construirii socialismului.

n vreme ce burghezia camufleazi caracterul de clasa al artei ei,
clamind ipocrit pentru desdvirsitd libertate de creatie, dar legindu-l pe artist
de sacul cu bani al editorului, directorului de teatru, sau cumpiritorului
de tablouri care ii dicteazi nu numai gustul, nu numai maniera de creatie,
dar si insdsi tema, Lenin pune problema legiturii fitise cu clasa muncitoare,
cu interesele si obiectivele ei de luptd, cu partidul ei. Legiturii camuflate
cu filozofia, politica, morala burghezi, a artistilor din slujba clasei dominante,
Lenin ii opunea legitura fitisd cu ideologia proletariatului, cu conceptia sa
despre lume, despre viati. « Artd pentru artd » — dictonul esteticii idealiste
de pind acum — in conditiile imperialismului se prezinti sub firma « artei
deasupra claselor », «artei fard de partid » — ciutind si camufleze acelasi
continut de clasi al artei decadente burgheze, irationale, antiumane, profund
antirealiste, seminind dezgust, pesimism, dezarmind omenii, arti menitd
si apere capitalismul muribund, si semene iluzia asupra durabilititii lui.

1 V. I. LeNniN, Opere, vol. X, p. 27.
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Teoria leninistd a reflectirii a fundamentat stiintific invagitura cu
privire la locul si rolul artei atit in lupta clasei muncitoare pentru putere, cit
si apoi, in conditiile dictaturii proletariatului pentru constructia socialis-
mului. Afirmind ci « partinitatea este idee socialisti » !, Lenin demonstra
ca spiritul de partid nu e o trisaturd exterioard a artei noi, ci esenta ei princi-
pald, organici, fundamentali. Dezvoltind teza lui Marx si Engels cu privire
la arta din lumea socialismului unde va fi lichidat monopolul celor bogati
asupra folosirii bunurilor culturii, Lenin arita ci arta va sluji milioanelor de
oameni ai muncii. Tezele lui Lenin cu privire la spiritul de partid in arti
stau la temelia creatiei artistilor din U.R.S.S., din térile lagirului socialist,
precum si a acelor artisti din tirile capitaliste care si-au legat cugetul, inima si
viata de lupta clasei muncitoare. Spiritul de partid se manifestd in ansamblul
creatiei, in unitatea indestructibild a continutului si formei din operd, in insu-
sirea criticd activd a mogtenirii culturale, in legdtura permanentd cu masele
populare, in caracterul democratic accesibil al formei artistice pe care o promo-
veazd, in lupta militantd impotriva tuturor manifestdrilor ideologiei burgheze
mai ales in domeniul artei si literaturii.

Caracterul de partid se manifestid diferit in multiplele forme ale con-
stiintei sociale. In stiintele sociale el se manifesti sub forma luptei intre
materialism si idealism. In literaturi si arti fenomenul e mai complex si cere
o intelegere care ia in consideratie specificitatea artei ca una din formele
constiintei sociale. E adevirat ci in istoria artelor se infruntd realismul si
antirealismul, dar dogmatica si mecanica lor egalizare cu lupta dintre idealism
si materialism ca in filozofie de pildi, poate duce la serioase greseli. De aceea
C. C. al P.C.U.S. atriigea atentia asupra acestei laturi incid in 1925 spunind:
« Caracterul de clasi al artei in general si al literaturii indeosebi se manifesta
in forme infinit mai multilaterale decit, de pildi, in politici » 2. Din pacate
ni s-a intimplat citeodata sd uitim aceastd indicatie si unii critici si esteticieni
judecau pe artist simplist, firi a intelege complexitatea drumului sdu. Or
drumul artistului e sinuos. Nu numai originea sa sociali determind pozitia
sa in creatie ; evolutia este complexd, legati de multiple probleme. Aprecierea
partinicd a unei opere cere luarea in consideratie a tuturor elementelor compo-
nente, deslusind mesajul social care se desprinde din tesitura artistici a lucrarii.
Valoarea operei de arti se poate desprinde numai din misura emotiei pe
care ne-o transmite. Ideile operei trdiesc si ne pot cdlduzi numai in mdsura
in care influenteazd si inima noastrd. De aceea marile idei pot fi mari in sensul
artistic numai dacd imaginile realizate de artist (caractere, situatii, conflicte)
sint profund emotionante, sint cu adevdrat inalt artistice. Astfel problema
spiritului de partid e si o problemd a miiestriei artistice pentru scriitorii,
pictorii, muzicienii care militeazi pentru socialism, pentru pace.

Pozitia partinicd a unui artist se reliefeazi cel mai bine in raport cu
atitutinea sa estetica fatd de tendintele sociale esentiale ale timpului. De partea
cui e artistul, in ce fel se ridicd el pentru victoria fortelor inaintate, cu citd
pasiune militeazd el impotriva fortelor inapoiate sint elemente care definesc
importanta sociald a creatiei lui. lar aceasta, repetim, triieste numai in com-
plexul artistic al imaginilor fiurite. De ce emotioneazi Tipografia ilegald a
lui Szény? Pentru ci intelegerea justi a rolului, a luptei clasei muncitoare,

1 V. 1. Lenin, Opere, vol X, p. 61. 2 Probleme de literaturd si artd, V, 1952, nr. 3, p. 14.
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i-a permis artistului si fiureasci tipuri admirabile, tipuri perfect individuali-
zate de luptitori. Priviti omul cu manifestul in mini. Parca dirzenia, raspun-
derea si pasiunea revolutionard a clasei sint intruchipate in chipul lui. E un
caracter. Nu-l uiti. Remarcabild este de altfel intreaga compozitie. Totul e
concentrat spre manifest — punctul nodal al lucririi. Pind si muncitorul care
face de gardid are corpul proiectat spre interior, spre primul manifest
care s-a tras. Utilizarea luminii si umbrei este subordonati aceleiasi idei princi-
pale, ca si orizontul folosit si distribuirea ginditd, zgircitd a culorilor, de la
albastrul fundalului pind la galbenul si rosul din centrul tabloului. Linia
desenului este si ea subordonati ideii centrale: ai impresia ca intregul grup —
cinci eroi — sint uniti (aceasta si e sarcina ideologico-artisticd) de o singura
linie, un singur contur, simbolizind parcd unitatea avintului lor pasionat.
Si-ti rdmine intiparit in suflet nu un detaliu, nu o particularitate reusita a
tabloului, ci anume ansamblul, compozitia intreagi, pentru cd totalitatea
mijloacelor de expresie ce au stat la indemina artistului au fost subordonate
temei profund intelese, cugetate, retriite — dacd se poate spune asa — si
exprimate in imaginea care te izbeste din capul locului prin mesajul ei
social-uman, mesaj care ajunge la noi prin povestea acestui grup de luptitori
temerari. Si tocmai faptul ci nu te impresioneazd in primul rind mijloa-
cele plastice folosite ci continutul lucririi, dovedeste maiestria cu care a fost
realizat tabloul, emotionant prin ansamblul siu, prin unitatea artisticd a ima-
ginii realizate.

Este drept insd cd in domeniul intelegerii spiritului de partid la noi,
ca si in alte parti, unii critici de artd au facut si greseli. Astfel, ridicind intr-o
vreme teza justi, leninistd, cu privire la literatura ca parte integrantd a cauzei
general proletare, unii cronicari de la reviste si activisti de la uniuni de crea-
tori au uitat sublinierea ficutd de Lenin cu privire la pericolul aplicirii acestui
principiu cu metode administrative. Lenin sublinia ci literatura si arta nu se
potrivesc egaliziirii, ci aci « este necesard asigurarea unui cimp larg initiativei
personale, inclinatiilor individuale, cimp larg gindirii si fanteziei, formei si
continutului ». Contrariu acestor prevederi leniniste si indicatiilor concrete
date de P.M.R. la unele uniuni de creatori au existat intr-o vreme incer-
ciri izolate ale judecirii operelor artistice pe temeiul gustului personal si
opinei subiectiviste a unuia sau altuia dintre cei care aveau acolo functii de
conducere. De pe pozitii dogmatice, unii teoreticieni au interpretat pe
de alti parte tipicul drept « principala sferd de manifestare a spiritului
de partid » contrariu sensului leninist al partinitdtii si conceptiei marxiste
asupra caracterelor si situatiilor tipice. Astfel la plenara Uniunii Scriitorilor
din 1953 unul dintre raportori a prezentat spiritul de partid, care este o
lege obiectivi si o trisiturd de bazd a realismului socialist, drept o chestiune
limitatd doar la atasamentul subiectiv al omului de art3, redus deci la o ches-
tiune de declaratie si nu la esenta sa creatoare. Greselile acestea au dat apa
la moara reprezentantilor fitisi ai ideologiei burgheze, tocmai acelora cdrora
spiritul de partid le stitea ca un ghimpe in ochi. In pofida acestor greseli insi,
principiul partinitatii a cucerit pozitii temeinice in rindul artistilor nostri, a
devenit elementul de bazi in creatia lor, in orientarea eforturilor lor. Si aceasta
pentru ci din anii ilegalititii incd, an de an apoi dupi eliberare, partidul a
cilduzit pe oamenii de artd si pe cercetdtorii care muncesc in domeniul teo-
riei ei, pe calea creatiei realiste, legate de popor, in lupta continui si nein-
cetati impotriva formalismului, a siriciei de idei, impotriva diferitelor
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aspecte de manifestare a ideologiei burgheze reactionare, a artei decadente
striine poporului si luptei sale pentru libertate si viati mai buni. In U.R.S.S.,
si in tdrile democrat-populare, cilduziti de partid, artistii au dobindit nume-
roase succese. Tocmai de aceea in conditiile cind lupta pentru sufletele
oamenilor se desfdsoard in continuare si infruntarea dintre ideologia burgheza
si cea socialisti nu cunoaste nici «pauze», nici «convietuire pasnicd »,
nu e intimplitor faptul ci tocmai impotriva spiritului de partid, impotriva
conducerii de citre partid a artei s-au ridicat acele elemente cdrora nici
socialismul, nici pacea, nici cultura, nici arta nu le sint scumpe.

*

Ideologilor burghezi le e clar ci succesele constructiei socialismului
in economie, ca si in culturd, sint rezultatul efortului creator al poporului
condus de partid. Ei vid procesul continuu de inaintare victorioasi a socia-
lismului in ciuda piedicilor intimpinate. Dusmanii constructiei socialismului
ar dori si opreascd inaintarea, si zigizuiasci efortul creator. Iatd de ce radioul
si presa imperialistd nu contenesc «cruciada» impotriva conducerii de citre
partid a artei. Mereu se incearci intimidarea intelectualilor cu gogorita ripirii
libertatii de creatie. Citd dreptate a avut insi Solohov spunind la Congresul
al Il-lea al scriitorilor sovietici:

Dusmanii inciudati de peste hotare spun despre noi, scriitorii sovi-
etici, cd scrim la porunca partidului. Lucrurile nu stau chiar asa: fiecare
din noi se ia dupd ceea ce-i porunceste inima lui, iar inimile noastre apartin
partidului si poporului nostru pe care il slujim prin arta noastra»?!.

Problema libertdtii de creatie a artistului in conditiile socialismului
a fost limpede limuriti de pe pozitiile principiului leninist al partinititii
de N. S. Hrusciov:

« In conditiile societitii socialiste, in care poporul este cu adevirat
stapinul real al soartei lui si creatorul vietii noi, pentru artistul care serveste
credincios poporul siu nu se pune problema daci el este sau nu liber in
creatia lui. Pentru un astfel de artist problema abordirii fenomenelor realititii
este clard, el nu trebuie si se adapteze, si se constringi, zugrivirea veridici a
vietii de pe pozitiile partinititii comuniste este o necesitate a sufletului siu,
el std trainic pe aceste pozitii, le sustine si le apard in creatia sa» 2.

Niciodata partidul clasei muncitoare n-a zigizuit avintul creator.
Dimpotrivd, el l-a stimulat mereu pe artist, l-a inarmat cu acea invatituri
luminoasd, marxism-leninismul, care ii di putinta si priveasci in adincime
fenomenele, sd judece evolutia lor, si desprindd legititile miscirii sociale,
ceea ce il ajutd infinit in munca lui creatoare de fiurire a unor imagini pline
de adevir cu privire la viata umani. Ar vrea ideologii capitalismului ca par-
tidul sd se dezintereseze de soarta literaturii si artei si si lase la cheremul
imperalismului aceastd incercati armi de educare a oamenilor ! Lenin spunea:

« Orice artist... are dreptul si creeze liber, conform idealului siu,
fird a cunoaste vreo dependenti.

— Dar, se intelege, noi sintem comunisti. Noi nu trebuie si stim
cu miinile incrucisate si si lisim haosului posibilitatea si se dezvolte in

1 M. Soromnov, Cuvintare la Congresul al 2 N. S. Hrugciov, Cuvintare la Congresul al
II-lea al scriitorilor sovietici. Citat dupi Probleme III-lea al scriitorilor sovietici, in Pravda, nr. 144
de literaturd si artd, VIII (1955), nr. 2—3, p. 349. din 24 mai 1959.
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orice directie. Noi trebuie si conducem in mod sistematic acest proces si
sd-i organizim rezultatele...» 1,

E foarte clar si concludent. Cauza literaturii e problema de partid
si de stat in sistemul dictaturii proletariatului. Mai mult, de conducerea ei
de citre partid depinde insdsi justa si rodnica dezvoltare a literaturii si artei
socialiste, legate de popor, carne din carnea, singe din singele poporului
muncitor. De aceasti conducere, insusiti deplin de fauritorii de frumos
depinde misura in care creatia artistici va aborda temele cele mai acute, le
va trata curajos, indeplinindu-si cu putere functia mireatd de armi specificd
de cunoastere si de transformare a lumii.

Iatd insd cd se ridicd voci care afirmi ci teza leninistd a spiritului de
partid e invechitd. Revizionistii declari ci ea ar fi fost valabili in 1905,
dar ci azi lucrurile s-au schimbat, si ci ar trebui « mers mai departe ». Plasin-
du-se pe aceste pozitii revizioniste, Gyoérgy Lukécs, spunea: « Tot ce a stabilit
Lenin in acest articol se raporteazi la perioada aceea (1905 — n.n.) si la
numita paturd de literati. « Concret Lukics declard ci spirit de partid pot
avea numai artistii inregimentati in partid (o veche tezd proletcultistd),
si cd, oricum, ceea ce era valabil inainte de revolutie, nu mai e azi. Lukacs
precizeazd chiar ci «articolul lui Lenin pierde valabilitatea in conditiile
dictaturii proletariatului ». Ca si cum in conditiile dictaturii proletariatului
lupta de clasi s-ar stinge, ar dispare ca lege obiectivd de dezvoltare a societitii
si, in consecintd, in domeniul ideologic spiritul de partid nu ar mai avea ce
ciuta. Unde poate duce asemenea pozitie revizionisti s-a vizut cu ocazia
tragicelor evenimente din Ungaria, in rebeliunea contrarevolutionari, in
atitudinea reactionari a unora dintre scriitorii maghiari zipiciti de asemenea
« revizuitori » ai esentei revolutionare, mereu vii, a marxism-leninismului

Partidul a dezavuat si a combitut intotdeauna tendinta inlocuirii
indrumirii atente, grijulii, calde, a artistului, prin mijloace de comandi admi-
nistrativa. Si P.C.U.S. si alte partide fritesti la vremea lor au inliturat din
cimpul literaturii si artei pe acei care substituiau indrumadrii ideologice meto-
dele de comandi. Dar a te ridica impotriva metodelor administririi in artd
incd nu inseamni a limuri drumul ei propriu in societate. Lucrul acesta insi
nu-l preocupa pe Lukics. Ridicarea lui impotriva principiului partinititii
in artd nu este decit o parte a porzitiilor sale revizioniste. De fapt el subapre-
ciazd de multd vreme rolul ideilor inaintate in artd si considerd conceptiile
politice si filozofice ale artistului drept ceva cu totul secundar in procesul de
creatie. De multd vreme Lukics acredita ideea cid opera de artd faurita de
artist poate fi « indiferentd » fatd de conceptia sa despre lume: « Acela care
este in stare si indrumeze dezvoltarea propriilor sale tipuri nu poate fi un
adevirat realist, un scriitor de seami». Cu aceastd afirmatie Lukacs deschide
portita irationalului in arti, dominatiei intuitiei si nu ideilor in procesul
creatiei artistice. Mai mult decit atita, ciutind chipurile si urmireasci procesul
creatiei in specificitatea sa, criticul ajunge la concluzia ¢ « .. orice cunoastere
teoreticd a lumii, a omului etc. — indiferent de faptul daci ea este justd sau nu
sub raport teoretic— nu inaripeazi creatia decit atunci cind se intrupeazd in
intregime in ea. ». Prin urmare este vorba despre orice cunoastere, punindu-se
pe aceeasi treaptd cea justd si cea nejusti! Nu este de mirare. Masura in
care Lukécs subapreciazi rolul ideilor, rolul conceptiilor in creatia artistica

1V.1.LeniN, Despre culturd si artd, E.S.P.L.P., 1957, p. 616.
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se videste si in felul in care el abordeazd problemele veridicititii si constiintei
in arta realismului socialist. Astfel il vedem declarind: « ... o manifestare
a mirginirii birocratice-sectariste, a mai fost de asemenea si faptul ci
in problema prezentdrii realititii socialiste se supraaprecia mereu insem-
nitatea constiintei comuniste; mai mult, uneori numai ei ii era recu-
noscut dreptul general de a scoate la iveald fie greutitile, fie greselile».
Propriu-zis revizionistul Lukécs tigiduieste esenta metodei realismului socia-
list — care are drept principiu de bazd partinitatea — valabilitatea, capaci-
tatea reflectirii procesului dialectic al dezvoltirii realititii socialiste. Inldtu-
rind tocmai metodologia materialist-dialectici care sti la temelia metodei
realismului socialist, Lukdcs neagd si veridicitatea concret istorici a artei
socialiste, precum si perspectiva revolutionari in creatie.

Nu este vorba de o manifestare unici revizionisti in cimpul teoriei
cu privire la arti. In Anglia si in Franta, in Iugoslavia, ca si in alte tiri au
aparut si alti « innoitori » revizionisti in acest domeniu. In centrul preocu-
périi lor se afli mereu problema spiritului de partid, impotriva ciruia se
ridicd ficind cor cu agitatia calomnioasid din presa burghezi reactionard si
de la posturile imperialiste de radio. Oricare ar fi insi punctul de pornire
si «argumentatia », caracteristica tuturor revizionistilor esteticii marxist-
leniniste este ridicarea lor impotriva rolului conducitor al ideologiei revolu-
tionare in creatie, impotriva descoperirii adevarului vietii prin intermediul
imaginii realiste, impotriva interpretirii artei drept o formd a constiintei
sociale cu ajutorul cireia lumea poate fi cunoscuti si in consecinti transfor-
mati. Pornind de la opozitia fatd de principiul spiritului de partid in litera-
turd si artd, treptat revizionistii leapidda ultimul camuflaj « marxist » si aluneca
citre cel mai deschis idealism.

Astfel Aleksa Celebanovici, teoretician revizionist iugoslav in arti,
socoteste cd procesul creatiei artistice ar fi un fel de activitate a « eu-lui »
izolat de realitate. Dupi el arta ar i « in afara claselor », « in afara societitii ».
De aceea il vedem apirind pictura abstractd a lui Miodrag Murtici, conside-
ratd de el cu atit mai valoroasi cu cit «legitura cu obiectul concret se pierde tot
mai mult si uneori dispare cu totul ». Aceeasi pozitie o are si Protic pentru care
arta adeviratd este « creatia » modernistilor, intrucit la ei « tabloul devine
din ce in ce mai putin o descriere a obiectului insusi ».

Ce deosebire este intre acesti « teoreticieni » care isi zic socialisti si
pozitia deschisi a partizanilor artei abstracte, idealisti declarati in estetica
burghezi americanid de azi? Ce deosebire esentiald este intre afirmatia lui
Protic si teza idealistului american W. E. Arnett care afirmi cd: «Nu existd
adevir obiectiv. Lumea este un haos, iar poezia si stiinta ne ajutd si aducem
numai oarecare ordine combinind din simboluri in domeniul experientei
(adicd a constiintei) adevirul de care avem nevoie » !. Exact pe aceeasi cale
si Protic afirmd cd « in genere pind si arta populard cedeazd locul ei artei de
camerid a dispozitiilor intime. »

Impotriva reflectirii realititii obiective, impotriva valabilitatii artei
drept armd de cunoastere si transformare a lumii s-au ridicat si revizionistii
englezi grupati in jurul revistei New Reasoner, Thompson, Berger si Beeching.
Spunindu-si ci este marxist, Beeching clameazi impotriva spiritului de partid,
impotriva indrumdrii artei de citre partid, in numele vechiului si rasuflatului

1 W. E. ArNETT, Poetry and Science, in Journal of aesthetics and art criticism, v. 14, nr. 4, 1956.
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dicton al pretinsei « libertiti de creatie » asa cum ea este inteleasi in lumea
capitalistd. Ce inseamni ins3 aceastd « libertate » ne-o spune imediat colegul
siu de la revista mentionatd, John Berger, care afirmi: «Orice peisaj faurit
de pictor inspirat de evenimentele din Egipt nu se preteazi la creatie artistica ! »
Pe drept cuvint v-ati intreba: de ce? Ne-o spune acelasi autor: « Daci
cineva socoate ci el a inteles deplin ceea ce se petrece in jurul lui, atunci el
nu mai este artist». Adicid din nou ridicarea impotriva ideilor, impotriva
stiintei care, descoperind legile dezvoltirii societdtii, poate si trebuie sa
ajute creatia artistici, «cruciada » impotriva importantei conceptiei despre
lume pentru artist in munca sa creatoare. De altfel aceastd tezd de bazd a
idealismului sti la temelia intregii conceptii estetice a lui losip Vidmar,
«teoretician » si critic literar iugoslav care declard urmatoarele: « Eu resping
rolul hotiritor al gindirii in domeniul artei si afirm c&, indiferent de e justad
sau nu, conceptia despre lume in cele mai multe cazuri este periculoasa si
diunitoare pentru arti » 1. Mai mult, Vidmar afirma ci scopul creatiei artistice
nici nu este acela de a descoperi adevirul obiectiv, pentru ci « neexistind
adevir obiectiv, nici imaginea nu-l poate reda » . Fetisizind emotiile, Vidmar
le pune la temelia creatiei artistice si ajunge la concluzia cd procesul creatiei
e un « mister », iar opera de arti ceva ce ar fi asemenea « lucrului in sine »
kantian, un fenomen care nu poate fi nici cercetat, nici explicat.

Revizionistii nu vor si descopere adevirul, ei nu au nevoie de cunoas-
tere. Dimpotrivi, de pe pozitiile ideologiei burgheze, dar camuflindu-se
drept marxisti « creatori », ei urmiresc obiectivul dezarmirii maselor, demora-
lizérii lor prin intermediul unei arte rupte de realitate, de luptd sociald, a unei
arte pesimiste, antiumane. De aceea John Berger lanseazi, chipurile in grija
lui nelimitatd pentru dezvoltarea artei, urmitoarea tezd: « Realismul nu este
destul de subtil pentru a zugrivi si dezvilui intreaga complexitate a procesului
vietii ». Afirmind ci realismul este un mijloc impropriu pentru descoperirea
adevirului, revizionistul englez urmireste de fapt acreditarea ideii precum
cid alte orientiri in artd, adici cele moderniste, la modi, permit zugravirea
complexititii. Or, intre acestea si afirmatia idealistului subiectiv in estetica,
americanul W. Phillips, precum ci: « Adevirul obiectiv in arti este domeniul
curentului primitiv al realismului, care intotdeauna se tira in coada miscarilor
sociale la cheremul plebeilor. Adevirul e subiectiv. El este accesibil si pe
intelesul numai unor grupe restrinse de oameni...» 2 nu este o deosebire
decit de nuantd, Si astfel, treptat ii descoperim pe revizionistii conceptiilor
marxiste despre artd ficind cor cu idealistii declarati de tipul americanului
Whit Parker care sustine ci: «In sens larg, intreaga artid este vis, inchipuire
care nicdieri nu reproduce viata » sau a compatriotei sale Susan Langer care
afirmd cd, « continutul artei este iluzia, iar esenta ei este o calitate fird insem-
nitate practici». Trigind concluzia logicd, Parker cheama pe artisti sd repudieze
realismul si sd-i substituie « folosirea curajoasd si acutd a limbajului culorilor
si liniilor care cere nimicirea insusirilor reale ale obiectului ». S$i parca ce
alta preconizeazi Aleksa Celebanovici?

Se pune intrebarea : ce urmireste corul acesta dezlintuit al dusmanilor
teoriei si practicii artei noastre noi? De ce aceasta aparare incrincenatd a

1 1. Vipmar, V. zafarnem krogu, in Nasa nr. 8, 1958.

Sodobnost, 1958, stev 5, p. 438. 3 W. Puiiipes, Partisan Review, spring, nr. 8,
? Idem, citat dupi articolul din revista Okteabr, 1957.
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decadentismului, si mai cu seami a formei sale celei mai antiumane si antiartis-
tice, a abstractionismului? Rispunsul este simplu: o dati cu victoriile socia-
lismului in lume, o dati cu faptul ci ideologia comunismului pune mereu
mai puternic si mai larg stipinire asupra maselor largi, arta realismului socia-
list, arta legatd strins de nazuintele si lupta maselor populare, arta, sub indru-
marea partidului clasei muncitoare, devine unul din mijloacele strilucite de
ridicare a oamenilor la luptd, de educare a maselor in spiritul dragostei fati
de om si luptei pentru eliberarea sa, pentru fiurirea vietii noi. Impotriva
acestei arte se ridicd aparitorii capitalismului in putrefactie, impotriva acestei
arte care spune adevirul despre lume si militeaza de pe pozitiile ideilor revolu-
tionare pentru transformarea ei. Cici ea este arta ideilor inalte, este arta
profund umang, este arta formei desdvirsite care in unitate cu continutul
tematico-ideologic bogat emotioneazi profund pe oameni, ii cheami Ia
luptd si la biruintd. Aceasti artd nu poate avea nimic comun cu decaden-
tismul, cu toate nuantele modernismului occidental. Glorificind abstractio-
nismul, un inveterat reactionar in ale esteticii idealiste, Ortega y Gasset,
spunea: « Arta noud este striind maselor si le va fi intotdeauna striini. Ea
este in esenta ei inacceptabili pentru popor, ba mai mult decit atit, ea este
ostild poporului ». Sintem de acord cu aceast3 apreciere. Intr-adevir, pretinsa
artd « noud » a modernistilor a fost si este strdind poporului. Numai ci pini
si la abstractionistii astizi in mare voga prin tirile occidentului nu gisim nimic
nou. Artistii din tara noastrd au avut ocazia s viziteze in ultimii ani expozitiile
mondiale de artd plastici de la Venetia, Sao Paulo si Bruxelles, si-au putut
da seama cit de departe a mers descompunerea artei burgheze. Pini si reprezen-
tantii ideologiei oficiale nord-americane au trebuit si recunoasci ce stupe-
factie si impresie neplicutd produceau asupra spectatorilor pinzele abstrac-
tioniste. Si ce alta se poate spune despre imensele pinze pe care nu se picteazi
ci se varsd si se picurd culorile? Nu este vorba de o glumi. Pini si revista
americand Time a descris metoda « ingenioasd » a felului de picturd la moda.
Este vorba de asa-zisa metoda a expresionismului abstractionist, al cirui parinte
este Jackson Pollock. In ce consti metoda lui? « Partizanii expresionismului
abstractionist — scrie revista — acordi o atentie deosebitd actului fizic al
pictatului. Independent de faptul dacd lucreazi cu pensula, cu cildarea sau
cu o lingurd risucitd, ei isi pun drept scop exprimarea sentimentelor prin
miscirile insesi cu ajutorul cirora pun culoarea pe pinzi ... Rareori ei isi dau
seama Inainte ce ar vrea si infatiseze si subliniazd mereu ci nici nu vor si stie ».

Care poate fi rezultatul unei atare « metode » de creatie? Ce are aceasta
comun cu arta, cu ceea ce a fost de mii de ani zugrivirea sensibili, concret
senzoriali a vietii? Ce are aceasta comun cu tezaurul artei universale care este
un imn inchinat omului? Ce are de-a face haotica ingrimidire de pete, linii
si forme (citeste diforme) cu imaginile nepieritoare pe care arta adeviarata
le-a faurit zugrivind secole de-a rindul durerile si bucuriile umane, nizuintele
si lupta oamenilor? Arta care nu se adreseaza inimii si mintii noastre, arta
care nu zguduie si nu ne emotioneazd, arta care nu transmite mesajul despre
om si lume, nu mai e arti. Si dupd cum imperialismul ajunge sa calce in
picioare insdsi notiunea de om, asa si idelogia lui pirdseste tot ce este rati-
une, adevir, umanism, idee inalti, emotie. « Arta» modernisti in frunte
cu abstractionismul serveste drept mijloc de demoralizare si dezarmare sufle-
teascd a oamenilor. Si ce alta poate sta atunci la temelia « teoriei » unei atare
arte decit agnosticismul, idealismul subiectiv militant, cel care-l repudiaza
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insusi pe Hegel care, in anumite limite, nu tigiduia valoarea artei ca mijloc
de cunoastere a adevirului, ca mijloc de educare a camenilor. Pind si parintele
filozofiei idealiste Platon ar deveni subversiv pentru idealistii contemporani.
Cici, in Republica el afirmd ideea ci, privind in fiecare zi capodoperele picturii,
sculpturii si arhitecturii, spiritele mai putin favorizate de muze, crescute intre
aceste opere ca intr-un aer pur si sidnitos, vor cipita gustul pentru frumos,
pentru ceea ce este decent si delicat; ele se vor obisnui s sesizeze cu justete
ceea ce este perfect sau defectuos in operele de artd, sau cele ale naturii si
aceastd fericitd educare a judecitii lor va deveni o obisnuintd a sufletului.
Subiectivismul total si categoric este baza filozofici a artei antiumane burgheze
contemporane. Aceasta neagi si cunoasterea prin artd si orice putere educa-
tivd a creatiei. Rostul unei atare «arte » este acela de a intirzia pribusirea
capitalismului, trezirea constiintelor, oprirea intelectualititii cinstite de a
trece de partea fortelor sociale progresiste. In ajutorul ei sar revizionistii ca
Franze Sijanec care afirmi ci: «lumea veche piere si deocamdati nu existi alta
nouid care s-o salveze». Da, piere lumea veche. Numai cd lumea noud exista.
Ea a luat fiintd acum 43 de ani in focul Marii Revolutii Socialiste din Octom-
brie. Lumea aceasta cuprinde astiizi a treia parte din suprafata globului pa-
mintesc. Ea s-a ndscut pe ruinele lumii vechi si triieste, fird doar si poate nu
pentru a salva ceea ce este condamnat de istorie. Nu vor ajuta nici lamentirile,
nici construirea de noi teorii la temelia cirora si se afle acelasi vechi si caduc
idealism si nici « creatia » abracadabrantd a slujitorilor abstractionismului.

In lupta impotriva artei decadente si a teoreticienilor ei se incadreazi
tot mai larg artistii progresisti din toatd lumea, creatorii pentru care fiurirea
imaginii artistice nu este un joc steril, ci o adevirati problemd de constiinta.
In fruntea acestora se afli detasamentul cel mai inaintat, artistii care si-au
insusit si insusesc metoda realismului socialist, artistii pentru care cauza
poporului, cauza partidului e una cu viata lor insési. Inimile lor apartin parti-
dului si, calduzitd de partid, creatia lor artistici duce la faurirea unor ima-
gini emotionante, pline de adevir, adevirate manuale de viata.

*

Mari succese a dobindit poporul nostru in toate ramurile de construire
a vietii noi. Ele au fost cu putingi datoriti liniei clare, marxist-leniniste,
a Partidului Muncitoresc Romin. Conducerea de citre partid a revolutiei
culturale, indrumarea stiintei si creatiei artistice din tara noastrd a ficut cu
putintd inflorirea tuturor ramurilor vietii ideologice. Unind sub steagul cauzei
poporului muncitor diferitele generatii de oameni de arti, Partidul Munci-
toresc Romin ii indrumi mereu in directia unei strinse legituri cu viata
citre abordarea marilor teme si aspectelor fundamentale ale luptei eroice a
oamenilor muncii pentru constructia socialismului. Conducerea partidului,
incurajind si apreciind succesele dobindite de arta noastri, a chemat mereu
pe scriitori si artisti si patrundd mai adinc in viata vie, clocotitoare, in dina-
mica mersului inainte a societitii. Ridicindu-se impotriva schematismului,
lipsei de idei, cenusiului si naturalismului, partidul indrumi mereu pe oamenii
de artd si fiureasci opere bogate in idei, realizate la un inalt nivel artistic,
adevirate mirturii ale timpului nostru, arme puternice in marea operd de
educare comunistd a oamenilor. Comitetul Central al Partidului atrage mereu
atentia cd nici o clipd nu poate fi incetatd lupta impotriva influentelor ideolo-
giei burgheze, impotriva decadentismului, impotriva formalismului si subiec-
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tivismului. Subliniind rezultatele valoroase dobindite de multi creatori in
domeniul artei si literaturii, ardtind cd operele faurite sint privite cu dragoste
si apreciate de poporul nostru muncitor, ca si dincolo de hotarele tirii noastre,
tovarisul Gh. Gheorghiu-Dej arita totodatd, in cuvintarea tinutd la Clu;j:

« Relevind aceste rezultate, organele si organizatiile de partid trebuie
sd combatd si s critice cu tirie ruptura de viatd care se manifestd in creatia
unora dintre scriitori si artisti, slaba reflectare a operei de construire a socia-
lismului si a eroilor acestei opere, oamenii simpli ai patriei noastre, tendintele
de refugiere in trecut sau intr-o tematici ingustd, lipsitd de semnele distinctive
ale epocii pe care o triim, neglijarea continutului operei de artd de dragul
unei pretinse originalititi in forma » .

Trecerea in revistd a realizirilor dobindite in domeniul artelor plastice
aratd succesele obtinute in domeniul compozitiei tematice, a picturii de gen,
portretului si peisajului purtdtor de idei socialiste, a sculpturii si graficii
noastre infitisind oamenii simpli, luptitori pe frontul constructiei. Totodata
insd se stie cit de mult mai este de ficut pentru a ridica creatia plastici la
nivelul general al constructiei socialiste, la nivelul exigentei si necesitatilor
oamenilor muncii. Ancorarea artistului in realitate nu inseamnai alegerea doar
a unei teme legate de constructia socialisti. Fenomenele trebuie adinc
cunoscute, adincite, intelese, in mecanica intimd a legilor dezvoltarii; trebuie
cunoscuti adinc oamenii, psihologia lor in plind transformare, constiinta
lor socialistd in plin proces de fiurire, de definire. S2 spune ci in plasticd
personajul trebuie fiurit « in caracter ». Dar aceasta presupune in afari de
cunoasterea lui si reliefarea trisiturilor sale tipice in imaginea perfect indi-
vidualizatd, surprinsd si zugrdvitd in situatia care permite cel mai bine expri-
marea acestor trasituri. Reusite deosebite in acest domeniu le apreciem in
creatia unor artisti ca C. Baba, I. Jalea, St. Szonyi, Boris Caragea, in reali-
zarile valoroase ale graficienilor nostri. Dar nu poate scapa faptul ca in
unele cazuri temele insemnate si interesante au fost alese de wunii pictori
doar drept pretext pentru ciutiri formale sterile (vezi scenele de munci din
lucririle lui C. Piliuti) sau diformirile de naturd expresionistd la unii tineri
(S. Bilasa si R. Popescu-Racoti). Ingrijoritor e faptul ci la unii artisti din
generatia medie cum este talentatul Gh. Saru de pild, lucririle cu diferite
calititi in domeniul compozitiei, culorii, rimin insi tributare din punctul
de vedere al zugravirii omului, al grijii pentru redarea vietii lui sufletesti,
dezorientind pe spectatorul care nu regiseste in fetele terne, inexpre-
sive din tablourile expuse chipul real al contemporanilor sii. De unde si
inexpresivitatea, lipsa de miscare si, ca urmare, lipsa de emotie, de exercitare
a unei influente puternice asupra spectatorului. Fie ci subestimeazd conti-
nutul lucrdrii si se ocupd doar de rezolvarea unor probleme de tehnica
formald, fie ci subapreciaza folosirea atenti a mijloacelor de expresie in
vederea relieférii si exprimadrii continutului de viata si idei, unii artisti plastici
pacituiesc impotriva unitatii imaginii artistice, a mesajului ei si in consecinta,
a partinitdtii ei. Caci mesajul operei nu se poate desprinde decit din ansam-
blul imaginii, imbinind toate elementele componente ale procesului de creatie
la temelia cdruia se afli ceea ce vrea si comunice artistul, cuvintul pe care
il are de spus prin mijlocul artei sale oamenilor despre ei, despre tari,

1 Cuvintarea tovardsului GH. GHEORGHIU-DE] 17 martie, 1960.
la conferinta organizatiei de partid Cluj, in Scinteia,
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despre viati. E deci problema miiestriei artistice inteleasd drept capacitatea
de a sesiza din viatd trisiturile semnificative, de a le intelege si interpreta
in lumina legilor obiective de dezvoltare ale societitii, de a stipini minuirea
mijloacelor de expresie in asa masurd ca si poti realiza la inalt nivel artistic
imaginea omului contemporan, idei caracteristice epocii pe care o triim. E
deci mereu vorba de cunoasterea vietii, de intelegerea ei adincd, de stipi-
nirea mijloacelor de expresie, de rispunderea inaltd artistic-cetdteneasci.
Un eveniment de o insemnitate deosebiti in dezvoltarea artelor plastice
din anii puterii populare il constituie cele patru expozitii simultane, deschise
in patru sili din Bucuresti in vara acestui an. Aliturind lucririle noi reali-
zirilor celor mai bune din anii din urma, expozitiile permit o privire de ansam-
blu, comparatia, marcarea incontestabilului drum ascendent al creatiei, luarea
in consideratie atit a succeselor, cit si a lipsurilor care mai persistid. Ceea ce
izbeste ochiul de la inceput este puternica orientare citre viatd a creatorilor
din toate genurile artelor plastice, varietatea tematici, atasamentul pentru
subiectele luate din lupta partidului in ilegalitate si munca plind de elan a
poporului in anii constructiei socialiste. Invingind in buni parte schematismul
si superficialitatea, in marea lor majoritate artistii se apropie de tema
noud de pe pozitia cugetirii fenomenelor si evenimentelor — in dorinta de
a spune un cuvint nou, a da o interpretare artistici proprie actiunii eroilor
in ansamblul luptei intelese de pe pozitiile marxist-leniniste. Existd in lucra-
rile expuse, alituri de o mai adinci preocupare fatd de interpretarea fenome-
nelor, si aceea a dorintei manifeste de a alitura cunoasterii si educarea spec-
tatorului prin intermediul judecitii exprimate in lucrare, a mesajului transmis
de ea. Vezi si simti cd artistii au de spus mult mai mult ca altd datd, cd nu
realizeazd ilustratii la faptele vietii, ci opere, care zugrivind aceste fapte, le
si cugetd. Noul a invins in conceptia artistilor, noul invinge in felul cum se
apropie ei de viati, noul isi pune amprenta mereu mai puternic asupra metodei
lor de creatie. Si aceasta caracterizeazd nu numai generatiile mai virstnice de
creatori, ci si elementele tinere, dotate, care avintului ii adaugd acum analiza,
meditatia, seriozitatea. E caracteristic aci si faptul cid in ansamblu, artistii
plastici, fird a pirisi nici una din speciile genurilor respective, se orienteazd
puternic citre acelea care servesc mai direct necesititilor, educirii maselor
de spectatori. In picturd, bunioard, se observid o sinitoasi atractie citre
monumental, decorativ, necesar marilor edificii, caselor de culturd etc. In
cculpturi se observd aceeasi orientare citre monumentalul care exprimd
marile evenimente si realiziri ale timpului nostru, precum si o laudabila
abordare a reliefului atit de util decoririi interiorului si exteriorului noilor
cladiri si edificii. lar grafica nu cunoaste realmente specie care si nu
solicite atentia creatoare a artistilor nostri. Se cere reliefat, de ase-
menea, faptul ci genurile si speciile mereu indrigite de artisti, ca portretul,
peisajul, natura moartd, capiti valente noi, putere noui de emotie, pentru
cd exprimi continut nou, fapte de viatd si oameni ai vremii noastre, a contem-
poraneititii. Remarcabild si calitativ noud, este atentia care se acordd dese-
nului (in toate genurile creatiei plastice) ca mijloc verificat de a exprima mai
bine, mai adinc chipul omului, caracterul siu, reactiile sale sufletesti. Atentia
sporitd pentru desen subliniazi peste tot, si mai ales in picturd, orientarea
pregnanti spre realism, spre redarea veridici a oamenilor, faptelor, eveni-
mentelor. Si este de remarcat din nou locul deosebit pe care-l ocupda compo-
zitia, nu numai sub aspectul ei tematic (ca specie), ci ca procedeu, ca mijlocul
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de a construi adincit lucrarea, de a contribui la exprimarea gindurilor, de
a ajuta la punerea la temelia lucririi a unui bogat continut de idei. Se observi
un efort insemnat depus de artistii plastici in directia fauririi acelei unitati
dintre forma inaltd si continutul de viata si de idei bogat care, poate nu
intotdeauna incd, este incununat de victoria concretizatd in imaginea per-
fecti dobinditd de fiecare dintre ei azi, dar care prefigureazi in orice caz
deplinul succes de miine.

Toate acestea nu vor si insemne cd ne aflim in fata unor expozitii
fara cusur. Sint si aici lipsuri, unele chiar serioase, pe alocuri greseli ale
unor artisti mai mari sau mai mici. In picturd, bunioari, se mai remarci la
unii preocupiri formale, reziduuri ale schematismului, facilitate. Daci te bucura
unele lucriri ale lui Eugen Popa, M. N. Maxy, M. Bunescu, peisajele lui
Al. Ciucurencu, P. Dumitrescu, Lucian Grigorescu, H. Catargi etc., succesele
unor artisti tineri ca E. Anitei, C. Paulet, Gh. Iacob etc. nu mai putin ade-
virat este cii existd incd compozitii care nu pot satisface exigentele publicului
spectator, gustul siu. Se mentin incd unele procedee de nesubordonare a
mijloacelor de expresie reliefarii continutului de idei — de unde fie stridente
coloristice, fie monotonie cromaticd, fie supradimensionarea lucririi in discre-
pantd cu tema ei si, deseori, cu posibilitdtile artistului. Dacd prezenta maestri-
lor este masivd si imbogiteste expozitia, nu se poate sd nu-ti exprimi pirerea
de riu ci Otelarii lui C. Baba nu sint tratati mai in caracter, corespunzitor
felului cum se prezinta in bogitia sa sufleteascd muncitorul de azi, construc-
tor constient al vietii noi, cd Donca Simo a lui Al. Ciucurencu e lipsiti de
acea emotie liuntricd pe care am intilnit-o la Olga Bancic, cd Demonstratia
muncitoreascd a lui Gh. Labin poartd amprenta grabei si rimine inci la
stadiul de schitd. Cu alte cuvinte, in ciuda succeselor, precizirii personalititii
artistice originale, unei apropieri mai strinse de viati, existd inci lipsuri care
se cer depdsite prin mai vie si adincd cunoastere a oamenilor, mai increzi-
toare imbinare a procedeelor realiste in crearea imaginii cu avintul romantic
determinat de cunoasterea dezvoltirii vietii si a cresterii omului nou.

O impresie pozitivd iti lasid lucririle de sculptura prin varietatea lor
tematicd, prin caracterul lor militant, combativ, prin indrizneala cu care sint
abordate subiectele, prin curajul rezolvirilor plastice. Retin atentia lucririle
lui I. Irimescu (atit Lupeni 1929, cit si Minerul si Sudorul, acestea din urmi
trecind dincolo de ceea ce se obisnuia a fi denumit simplu portret), Boris
Caragea (Descdtusarea), A. Szobotka (Ilegalistii) etc. Deosebit de valoroase
sint reliefurile lui I. Jalea, Mac Constantinescu, C. Lucaci etc. Dar si in
domeniul sculpturii mai persistd in unele cazuri tratarea superficiald, fals
sarbitoreascd, declarativd, didacticd, citeodatd folosirea alegoricului in mod
facil si sablonard, mecanica abordare a unor teme tratate de nenumirate ori
si in care artistul nu mai are de spus ceva nou.

Grafica, genul combativ, si mereu pe linia intii in acesti ani, aducind
o serie de realizari importante, nu ni s-a parut totusi ficind in anul din urma
pasi sensibili inainte. Lasind la o parte lucririle realizate in trecut, se poate
spune cd in domeniul afisului si ilustratiei de carte (vorbim de realizirile de
dupi expozitia din 1959) nu sint piese deosebite, cu semnificatie calitativ
noud. Este adevidrat cd in lucririle expuse (si in cele noi) se simte vidita
orientare a graficienilor cétre viata contemporani, tendinta de a povesti in
imagini inspirate despre munca constructivd a muncitorilor si tiranilor din
patria noastrd, in lucriri mai diverse, abordind teme mai variate. Dar se
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resimte inci slaba cunoastere a oamenilor — eroi ai lucririlor din unele opere
expuse, superficiala tratare a caracterelor lor, schematizarea (vezi Nemuritorii
de Victor Rusu) sau tratarea prea generald, fard efort sustinut pentru indi-
vidualizare (cum se manifestd la Cornelia Danet si Eva Cerbu in unele dintre
lucriri). Desigur realizirile puternice ale lui V. Kazar, Ligia Macovei,
Gh. Ivancenco, Gh. Szabo Bela vorbesc despre maiestrie, sint prezente tipuri
umane pe care le uiti cu greu, sint zugrivite caractere individualizate. Dar
nu poti si nu-ti exprimi pirerea ci in ansamblul expozitiilor s-ar cere mai
multd aplecare asupra portretului, in sensul centririi atentiei artistului asupra
chipului uman, in vederea infatisirii retriirilor lui sufletesti. In unele lucriri
de grafici se resimt reziduuri ale schematismului, atentiei exagerate fati de
stilizare, ritm si decorare, detasate de continutul propriu-zis al lucririlor.
De unde si concluzia cd in ciuda tematicii mai vaste, unei cunoasteri mai
largi a realititilor, artistii nostri plastici mai au de muncit serios si mult pentru
a reda multilateralitatea vietii, complexitatea situatiilor si diversitatea caracte-
relor umane in plina lor transformare, in acel proces urias de constructie
ciliuzitd de partid, care face si se defineascd constiinta socialisti, omul nou
al epocii noastre.

Nu mici este aci si rdspunderea criticii de artd, a celor care lucreazi in
domeniul teoriei ei. Partidul nostru a dus si duce mereu lupta impotriva oricérei
tendinte de a face loc ideologiei striine si a demascat neincetat orice tendinte
idealiste si revizioniste. In tara noastrd, datoriti fidelititii Partidului Munci-
toresc Romin fatd de invititura marxist-leninistd, datoritd unititii ideologice
si organizatorice a intregului partid, datoritd unitatii dintre partid, guvern si
popor nu si-a putut face loc curentul revizionist. Documentele Consfatuirii
dela Moscova a unor partide comuniste si muncitoresti, hotiririle Plena-
“relor C.C. al P.M.R. au atintit vigilenta oamenilor muncii impotriva influen-
telor ideologiei striine. Diferitele afirmatii nejuste, izolate, au fost la vreme
combitute in presa de partid. Datoria noastri este aceea de a lupta perma-
nent pentru puritatea marxist-leninistd a activitatii ideologice. Si trebuie
combitute cu toatd intransigenta greselile in vederea ajutoridrii si orientarii
principiale a oamenilor de arta.

Intrucit tratim aci problema spiritului de partid si, dupi cum am
vizut, aceasta nu poate fi separati de problema veridicitatii si bogatiei de
idei, nu se poate trece pe lingd articolul Marxismul si prezenta artei (Gazeta
literard din 20 martie 1958) in care Pavel Apostol isi pune sarcina merituoasi
de a trata problema functiei sociale a artei, de a combate pozitiile revizionis-
tului Henri Lefévre. Pe buni dreptate autorul scoate in relief functia gnoseo-
logicd a artei si caracterul ei de clasid. Spre surprinderea cititorului insd in
continuare autorul articolului afirmi: « Alituri de determinarea ei sociali,
care o investeste cu o functie anumiti, opera pune in valoare elemente de
cunoastere a lumii si o anumitd modalitate emotivi, rezultind din structura
artistului... Arta nu este numai expresia pozitiei sociale a unui individ ci
si expresia cunostintelor lui despre ceva... Deci arta reflectid in afara unei
pozitii sociale si structura obiectului, ne di cunostinte mai mult sau mai
putin autentice despre el. Sub acest raport arta poate comunica elemente de
cunoastere obiectiva ».

Rezultd din aceasta cd autorul trateazi functia de cunoastere a artei
si functia ei de clasi, sociald, ca fiind doui trisituri distincte, nelegate una de
alta, independente. Mai mult decit atit, se pare ci autorul acordi pozitiei
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sociale, deci caracterului angajat, o valabilitate strict subiectiva (el o si rapor-
teazd la individ, ca si cum pozitia de clasi n-ar fi expresia judecirii fenome-
nului din partea unei categorii sociale si deci si ea cu valabilitatea obiectivi).
Si ca sd nu fie dubiu, mai la vale, vorbind despre elementele de cunoastere
obiectivd, autenticd, autorul ajunge la concluzia ci acestea au valabilitatea
de adevir obiectiv si asigurd « ddinuirea sau actualitatea unor opere de arti,
dincolo de epoca sau clasa a cirei pozitie o exprimi ». De ce dincolo de epoci
sau clasi? Oare nu tocmai militarea de pe pozitiile clasei avansate asiguri
valabilitatea unei opere de artd si permite descoperirea adevirului obiectiv?
Se pare cd autorul trateazd problema caracterului de clasi si a spiritului de
partid nestiintific, si nu vede ci in fond cunoasterea autenticd prin arti este
asiguratd tocmai de orientarea ideologicd a artistului, de partinitatea lui.

Greseli aseminitoare se manifestd si la unii din cei care se ocupi
direct de fenomenele artistice. Asa cum s-a aritat in presa de partid si in
recenta discutie cu privire la criticd a Uniunii artistilor plastici, ei aluneci
citeodati intr-o analizi formalistd, preocupindu-se cu exclusivitate de mij-
loacele de expresie, detasate de continutul operelor analizate si de mesajul
de idei pe care il transmit. Atrigeau atentia de pilda unele aspecte din activita-
tea criticului V. Benes care utilizeazd la un moment dat prezentarea pictorului
D. Ghiatd pentru a face o serie de afirmatii striine esteticii marxist-leniniste,
strdine conceptiei stiintifice despre istoria artelor. Astfel se acrediteazi ideea
precum ci istoria artelor ar fi un fel de lant de personalitéti care isi transmit
anumite influente in totald rupere de viatd sociald, de conditiile istorice in
care se dezvoltd arta. Se acrediteazd ideea cid forta motrice a istoriei artelor ar
fi aparitia unor personalititi de tipul... revolutionarului Gauguin. Uitind
cit de complexid este personalitatea lui Gauguin, cit de striine conceptiei
noastre sint ideile lui estetice, cu gindul numai la acele laturi interesante
ale minuirii mijloacelor de expresie care sint specifice talentului siu, conferen-
tiarul acredita ideea ci intreaga creatie plastici ar fi fost dusi de Gauguin
inainte, pe cdi revolutionare. Pe de altd parte, laturile cu adevirat progre-
siste din creatia pictorului, continutul ei antirasist de pilda, sint trecute cu
vederea, rimin in afara atentiei criticului. Unele aspecte de abordare nestiinti-
ficd a problemelor de istorie si teorie a artei observam si in alte cazuri. Astfel
prof. Ionel Jianu, cunoscut prin eruditia sa si bogata informare, stabileste
totusi niste criterii foarte discutabile de periodizare a dezvoltirii artelor
plastice in ultimii 15 ani (vezi articolul din Viata romineascd, nr. 8, 1959
si «Cursul de istorie a artelor plastice din R.P.R.» pe care-l predi la Institutul
« N. Grigorescu »). Fira si vada dezvoltarea artelor plastice in acesti 15 ani
ca un proces complex, urmind o dezvoltare continuid pe linia ascendenti
dar unicd, autorul articolului stabileste arbitrar niste etape distincte
(1944—1948; 1948—1954; 1954—1959) dindu-le si niste caracterizéri
proprii si desprinzind « trdsaturi » specifice intr-un mod destul de curios.
Astfel, « etapa » 1948—1954 s-ar caracteriza bunioari prin faptul ci « Repre-
zentanti ai tuturor generatiilor de artisti participa cu insufletire la noua orien-
tare a artei rominesti si se striduiesc sd creeze opere pilduitoare, care si
oglindeasci viata cea noud din patria noastrd». De ce ar fi acestea caracteris-
tice numai pind in 19542 Oare azi artistii plastici nu participd cu insufletire,
nu cautd si reflecte viata noui? Expozitiile recente dovedesc categoric ca da.
Atunci de ce lucrurile amintite ar caracteriza numai etapa stabiliti de prof.
Jianu? Acelasi lucru se intimpla si cu o altd trisaturd «caracteristici» desprinsa
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pentru aceeasi etapi, cind s-a dus — cum spune autorul — lupta impotriva
formalismului, academismului si nationalismului «de pe o pozitie principiala».
Pe drept cuvint se pune intrebarea: dar dupd 1954 nu s-a dus aceasta lupta,
sau poate ea s-ar fi dus nu de pe pozitii principiale? Viata aratd dimpotriva,
ci atit pind in 1955, cit si la Congresul al II-lea al P.M.R. a orientat intregul
nostru front ideologic pe linia unei intransigente lupte impotriva ideologiei
burgheze si a manifestirilor ei in arti si literaturd. In schimb, autorul
articolului afirmd ci «etapa» 1954—1959 s-ar caracteriza prin intelegerea
de citre artisti a faptului ci «telurile proletariatului coincid cu legile
obiective de dezvoltare a istoriei, ii indeamnd pe artistii plastici sd lupte de
pe pozitiile clasei muncitoare pentru construirea socialismului». Asta abia
din 1954 incoace? Atunci cum au putut reflecta in etapa anterioari « viata
cea noud» si lupta «de pe o pozitie principiali»? Oare insdsi venirea
alituri de clasa muncitoare nu purcede chiar de la ingelegerea rolului siu
istoric? Si dacd este asa, atunci in ce fel ar fi vorba de o trdsatura ce ar
caracteriza abia «etapa» din 19547 Prof. 1. Jianu se contrazice singur, pentru
cia la inceputul articolului afirmi ci «... inci in primele luni dupa eli-
berare artistii plastici s-au dovedit pe deplin constienti de misiunea lor
istoricd». Lasind la o parte termenul cam pretentios al misiunii «istorice »,
trebuie si constatim insi lipsa de consecventd logici si de fundamentare
stiingifici a acestui fel de a periodiza. De altfel nu este limpede cu ce scop
se face aceastd periodizare si ar fi de discutat dacd timpul de 15—16 ani care
s-a scurs este suficient pentru intreprinderea unei periodiziri, cind sarcina
de fapt a teoreticianului ar fi in primul rind generalizarea experientei
dobindite, urmirirea si intelegerea intregului proces in complexul dezvol-
tarii lui dialectice.

Semnalind lipsurile de mai sus, la care s-ar putea adiuga si altele
legate de caracterul cu predilectie enumerativ si constatator al unor materiale
scrise de critici de artd, tonul apologetic al altor materiale, criticat in articolul
editorial al Scinteii in septembrie 1959, amintind faptul ci unii cronicari
de arti se mentin citeodati doar la analiza folosirii mijloacelor de expresie
si expediaza incadrarea in epocd a artistului si analiza continutului creatiei
lui printr-un fel de «ciciuli» pusi la inceputul articolului—nu vrem de loc
sd se creeze impresia cd in acest domeniu nu s-ar fi ficut de asemenea si
lucruri pozitive. Din contra, au apirut studii bune, interesante, temeinic
fundamentate estetic, semnate de criticii Mircea Popescu, Radu Bogdan,
Paul Constantin, unele materiale ale lui Eugen Schileru, precum si ale altora.
Trebuie si remarcim de asemenea aparitia inci timidi, dar promititoare, a
unui numir de critici tineri. Dezbitind insi problemele partinititii, nu se
poate sd uitdm tocmai sarcina nobild pe care o are teoria si istoria artei, pre-
cum si « estetica in mars » care e critica literard si artisticd. Cine altul dacd nu
criticul are menirea de a ajuta pe artist in creatia lui, in perfectionarea miies-
triei lui, pe cititor si spectator in contactul siu cu arta, in intelegerea intre-
gului proces al creatiei literare si artistice tocmai de pe pozitia spiritului de
partid? Activitatea criticului nu se limiteazi la formularea unei aprecieri
simple in raport cu o singurd lucrare. Cercetarea lui trebuie s-o analizeze pe
largul fundal al activititii ideologic artistice complexe, si permitd tragerea
de concluzii valabile. Un critic de artd nu este inzestrat doar cu bunul simt
care ii permite sd aprecieze just o lucrare anumiti. Adeviratul critic e om de
stiintd care di aprecierea de pe pozitia unei anume conceptii, partinice, asupra
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procesului de dezvoltare a artei. Lucrarea se analizeazi in cadrul ansamblului
creatiei autorului ei, in perspectiva intregului front artistic. De unde si sarcina
criticului sd generalizeze, si elaboreze pe materialul concret al operelor anali-
zate, problemele care privesc arta in ansamblu, diferitele aspecte ale teoriei
ei. Din pécate, cronicile, articolele si studiile care apar in legituri cu diferitele
expozitii, concerte, carti etc. nu se ridicd intotdeauna la nivelul generalizirii
teoretice. lar atunci cind citim unele articole care se ocupd de problemele
teoriei artei, generalizirile nu se sprijind citeodatd pe un material de analizi
suficient de amplu, adus nu « pentru exemplificare », ci care si fie insisi
baza vie din care si se desprindd concluziile. Iar probleme inci putin studiate,
cum ar fi acelea ale metodei, curentului si stilului in arti, ale categoriilor este-
tice, relatiei dintre viatd si specificul reflectirii artistice in imagine, unitatea
dialecticd dintre continut si formd, precum si atitea altele stringent necesare
pentru continua dezvoltare a creatiei insisi si educirii estetice a maselor, ar
putea fi elucidate prin efort colectiv. E clar insi ci aceasta presupune in
afard de pregitire teoreticd si cunoastere a vietii o pozitie ideologici fermi,
partinicd, profund si consecvent principiald. Dacd opera de arti nu e simpla
reflectare pasivd a vietii, ci interpretarea ei activda, pronuntare de verdict de
pe pozitia clasei muncitoare, atunci studiul criticului este cu atit mai mult o vie,
activi si angajatd participare la desfisurarea intregii activititi ideologice,
pentru ci obiectivul siu este acela de a lumina si argumenta filozofic — estetic
valabilitatea imaginii create de artist, locul pe care ea il ocupi in lupta mase-
lor, in educarea lor, in plimédirea constiintei socialiste. Critica leninistd nu
poate s nu fie pasionatd, luptitoare, stiintific obiectivd si consecvent intransi-
gentd fatd de ideologia strdind, critici animatd de grija partinicd pentru multi-
laterala dezvoltare a artei puse in slujba poporului muncitor.

*

Ne aflim in plinul proces de dezvoltare a literaturii si artei din tara
noastra cind artistii plastici muncesc cu sirg si elan creator la faurirea operelor
noi. E bine si ne aducem aminte si acum de cele ce spunea maestrul
Mihail Sadoveanu: «Literatura nu poate fi izolatd de interesul permanent al
obstei muncitoare. Tara noud nu are ce face cu literatii «care nu fac politica»
si cu cei care pretind ca dormiteazd in turn de fildes. Tara noud are nevoie
de scriitori militanti in vederea progresului ei necontenit ».

Acelasi lucru se poate spune despre pictori, sculptori si graficieni,
despre toti artistii si criticii de artd din tara noastrd. Si nu uitdm cd principiul
spiritului de partid presupune luarea in consideratie cu mare griji a pozitiei
ideologice fundamentale a omului de arti. Este extrem de important si
stii si sd deslusesti ideile pentru care militeaza artistul. Dusmanii ar fi fericiti
dacid ar fi cu putintd ca oamenii de arti din patria noastri si se indepir-
teze de viata si lupta poporului, de problemele actuale ale politicii partidului
si statului nostru. Dusmanii ar fi fericiti dacd ar putea si impingd creatia
noastri artisticd spre siracia de idei, spre formalism. Acest lucru nu le va reusi
niciodatd, pentru cid prin grija Partidului Muncitoresc Romin care ii indrum3,
oamenii de artd sint atasati cauzei poporului, din viata ciruia se inspira creind
operele lor. Insi nu trebuie uitat ci in general eficienta operei de arti depinde de
valoarea imaginilor realizate. Jar imaginea emotionantd se afli numai acolo unde
existd un continut bogat de viati, luminat de idei inaintate, intruchipat
intr-o forma artisticd desavirsitd. Spiritul de partid in creatia artisticd nu se
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limiteazd numai la idei, nu se reduce la bogitia temelor abordate. Opera de
artd poate emotiona, poate influenta mintea si inima noastrd numai daci e
fauritd la inalt nivel artistic. Pentru ci arta educi oamenii nu prin formulare
de teze abstracte, ci prin fiurirea unor sugestive imagini umane, imagini care
dezviluie artistic sensurile vietii insdsi. De aceea partinitatea operei de arta
se poate deduce numai din unitatea orientirii politice, veridicitatii si nivelului
artistic desdvirsit. E limpede cid toate genurile si speciile artelor plastice
stau la indemina artistului. Este clar de asemenea ci toate temele, toate latu-
rile vietii 1i sint accesibile. Insi maturitatea artistului, caracterul inaintat al
conceptiei lui despre lume, spiritul siu de partid, misura in care posedi
miiestria adevirati se manifestd mai ales in felul in care artistul abordeazi
principalele teme ale contemporaneititii si in operele sale di ridspuns proble-
melor care frimintd masele, societatea, omenirea.

De curind a avut loc Congresul al IIl-lea al Partidului Muncitoresc
Romin, eveniment de insemndtate istoricd in viata partidului si societatii
noastre, deschizdtor de perspective minunate pentru propasirea patriei. La
temelia lucririlor Congresului s-a aflat Raportul Comitetului Central prezen-
tat de tovarisul Gh. Gheorghiu-Dej, raport care cuprinde o analiza stiinti-
ficd, marxist-leninisti a profundelor transformiri social-economice care au
avut loc in tara noastrd, prezinti bilantul succeselor obtinute in fiurirea
orinduirii socialiste, traseazi ciile desivirsirii constructiei socialismului. In
viata partidului si poporului nostru acest raport constituie un document
de uriasd insemnitate teoreticd si practicd. Congresul al Ill-lea al P.M.R. a
definit mireata victorie a oamenilor muncii din tara noastri, faptul ci in
Republica Populari Rominid a fost creati baza economicd a socialismului,
cd la noi a invins orinduirea socialistd §i am intrat in etapa desdvirsirii con-
structiei socialiste. Clasele antagonice au disparut in tara noastrd si, o data
cu aceasta, s-a pus capiat pentru totdeauna exploatirii omului de citre om
pe aceste meleaguri.

Marete sint sarcinile pe care partidul le pune in fata poporului nostru
muncitor. Planul economic pe anii 1960—1965 este prima etapi a programului
de perspectivd de 15 ani, indriznet si luminos plan, mobilizator de energii,
insufletitor pentru intregul popor. Pentru cd, asa cum arati in raport tovarisul
Gh. Gheorghiu-Dej:

« Infiptuind acest program, patria noastrdi va deveni in urmitorii
10—15 ani o tara industriald dezvoltatd, cu o agriculturd multilaterald si de
inaltd productivitate; bogitiile ei, puse in valoare de oamenii muncii, vor
permite trecerea treptatd de la principiul repartitiei dupd munci la repartitia
dupi nevoi, asigurind intregului popor conditii de viatdi demne de epoca
socialismului victorios si a constructiei comunismului » 1.

Iatd cum prin lupta si munca poporului muncitor condus cu neabituta
abnegatie de partid, primivara omenirii — comunismul, acest vis minunat
al celor mai indriznete minti din trecut, capitd azi contururi precise si, dupa
exemplul strilucit al Uniunii Sovietice, devine un obiectiv de luptd concret,
planificat. Cite nu ne spune noud, oamenilor de arti, ingineri ai sufletelor ome-
nesti, acest miret plan de actiune ! Cite indatoriri pune fiuritorilor de frumos,
ce sarcini nobile si insufletitoare ! Cici opera aceasta mireatd, condusd de

1 Gu. GHuEeorGHIU-DE], Raport la cel de-al Editura politici, 1960, p. 85.
III-lea Congres al Partidului Muncitoresc Romin,
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partidul comunistilor, o infiptuiesc milioanele de oameni ai muncii si infip-
tuind-o, transformind societatea si tara, se transformi pe ei insisi. A luat
nastere si se dezvoltd in tara noastrd morala socialistd, atitudinea noui fata
de munci, fatd de societate ; noi relatii au apirut in locul celor vechi — relatii
de intr-ajutorare, bazate pe unitatea de interes si de scop. Constiinta oameni-
lor joacd un rol din ce in ce mai insemnat in societate, constiinta socialisti
contribuind in gradul cel mai inalt la victoria deplini a socialismului. Formarea
constun;el socialiste este o sarcind de lungd duratd si ea nu poate fi indepli-
nitd fard lichidarea influentelor educatiei si moralei burgheze. In Raportul
tinut la Congresul al III-lea al P.M.R., tovarisul Gh. Gheorghiu-Dej arati ci:

« Partidul nostru desfisoard o intensd activitate pentru dezvoltarea
constiintei socialiste si a noilor trasituri de comportare a oamenilor, pentru
pliméddirea omului nou, membru demn al societitii socialiste. Capiti o
insemnidtate tot mai mare judecata opinei publice, a colectivititii, formele
obstesti de influentare a celor ce incalci normele vietii sociale, de comba-
tere a manifestirilor nesdnitoase ale unor elemente inapoiate ale societatii » 1.

Ce sarcini mirete revin oamenilor literaturii si artei, astizi, in acest
mare asalt al noului, in lupta pentru omul visat, curitat de pecinginele trecu-
tului, de exploatare ! Se cere aci cunoasterea adinci a vietii, liniei partidului,
capacitatea de a sesiza noul si de a-l reliefa artistic, emotionant, convingitor.
Totodatd, nici o clipd nu poate fi uitatd indicatia de munci si luptd dati in
Raportul Comitetului Central:

« Infiptuind cu perseverentd principiul conducerii de citre partid
a activitatii ideologice si culturale, trebuie si veghem si pe viitor ca aceastd
activitate si fie patrunsi de partinitate, de intransigentd fati de ideologia
burghezi, si combatem neobosit manifestirile de liberalism, obiectivismul
burghez, nationalismul si sovinismul. In prezent, activitatea ideologici,
munca de lichidare a inriuririlor educatiei burgheze din constiinta oamenilor
este tirimul principal al luptei de clasd, al luptei intre vechi si nou. De aici
rezultd necesitatea consecventei si fermitdtii in combaterea conceptiilor
ideologiei striine, unele — mostenire a trecutului, altele — reflectare a in-
fluentelor lumii capitaliste » 2.

In luminoasele conditii ale desivirsirii constructiei socialiste, in
marea activitate de educare a oamenilor muncii in spiritul comunismului,
lupta de idei intre socialism si capitalism este necesard pini la deplinul triumf
al ideologiei marxiste. Oamenii de artd, cei care muncesc in domeniul teoriei
ei, trebuie si lupte cu perseverentd impotriva ideologiei burgheze sub toate
aspectele ei, si combati cu perseverend conceptiile revizioniste in toate
problemele contemporane, inclusiv in cele ale teoriei si practicii artistice.

Raportul tovardsului Gh. Gheorghiu-Dej precizeazi sarcina oamenilor
de arti in anii care vin:

« Avintul urias al fortelor creatoare ale poporului oferd o sursi inepui-
zabila de inspiratie pentru scritorii si artistii nostri. Dezvoltind rezuitatele
pozitive obtinute in ultimii ani in lirgirea tematicii si imbogitirea fondului
de idei al literaturii, artei, teatrului, cinematografiei, creatorii nostri au indato-
rirea de a fauri opere la nivelul inaltelor exigente artistice si ideologice ale
partidului si poporului. Pentru aceasta se cere, in afard de talent, lichidarea

! GH. GHEORGHIU-DEJ, Raport la cel de-al p. 101.
I1I-lea Congres al Partidului Muncitoresc Romin, 1 Tbidem, p. 103.
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a tot ce il poate indepirta pe artist de popor — spirit de castd, individualism,
tendinta de a fiuri opere pentru uzul unui cerc ingust de «alesi »; se cere
indeosebi cunoasterea aprofundatd a realitdtilor, studierea lor indelungati,
contactul viu, permanent al artistului cu oamenii muncii — viitori eroi ai
operelor sale. Numai astfel in paginile cirtilor, in operele de arti va pulsa
din plin viata noastri atit de bogati, cu faptele ei mirete, cu ideile ei nobile,
cu luptele ei victorioase » 1. 4

Spre oameni deci, spre viatd ! In orasele si satele térii noastre, oamenii
muncii construiesc din plin o lume noud. Cu dragoste si incredere ei asteapti
mina madiastrd, ochiul ascutit, mintea patrunzitoare a artistului care va sti
si aleagd din infinitatea faptelor acele date semnificative care, sintetizate si
concretizate in imagini, asemenea nestematelor si striluceascd in veacuri.

Ce altd menire mai méreatd poate avea artistul decit aceea de a raspunde
la chemarea avangardei clasei muncitoare, fiurind opere demne de frumusetea
epocii pe care o trdim? Si cind vreodatd in milenara istorie a artei au existat
in societate conditii corespunzitoare celor de azi, ca omul de artd sd-si poata
dezvolta multilateral talentul cu care e inzestrat, si-l poati pune in serviciul
maselor largi populare? Cici, numai adinc ancorat in viati, militind de pe
pozitia partinici a ‘intereselor clasei muncitoare, artistul rdspunde acelei
meniri indltdtoare de a fi el insusi constructorul unei lumi care altd data nu
a existat decit in visul cel mai temerar al umanitatii.

HEKOTOPBIE BOITPOCBHI MCKYCCTBA B CBETE JIEHHMHCKOI'O IIPHMHIIMIIA
MMAPTUNHOCTH

PE3IOME

ABTOp aHaJIM3UPYET HEKOTOPBIE BOIIPOCHI XY/I07KECTBEHHOI'0 TBOPUYECTBA B CBETE JICHHH-
CKOI'0 YUeHHSI O MapTHHHOCTH, OCHOBHOI'O IMPHHIIMIIA 3CTETHUYECKOrO MO3HAHUSI MHMpPa B Hally
9II0XYs OCHOBHOM 4ep1bl MCKYCCTBA COLMAJIMCTHYeCcKoro peanuama. Mcciemyst aTH BONpPOChI B
CBSI3H C JICHUHCKOIl TeOpHEl OTPayKEHU S, TO €CTh C NO3UIIMM HAayYHOH 9CTETHKH, aBTOP B Hauaje
CTaThH I10 MaTepHajamM PEeTPOCHEKTHBHBIX MJIM JPYTHX OOJIBIINX BBICTABOK HM300Pa3HTEIIFHOIO
HCKYCCTBA JieJ1aeT 001uii 0030p JOCTHYKEHUH PYMBIHCKHUX XY/I0YKHHUKOB 32 IIOCJIE/THUE IIATHAI-
11aTh JIET. B IPOTHBOMOJIOYKHOCTD MPOIIJIOMY HACJIEMIO TBOPUYECTBO HAIMX JHEH, roBopsiee
0 BCEM TOM HOBOM M BEJIMUECTBEHHOM, YTO OCYIIIECTBJIEHO B MAaTEPUAJIBHOM U KYJIBTYPHOM YKU3HU
Hailero oOIecTBa, HAIOJIHIAET YYBCTBOM TOPAOCTH JIFOOOTrO Ipark[JIaHMHA M B TO YK€ BpeMs
HPEABABIISIET K yUeHOMY TpeGoBaHMsI 0000111aTh sIBJIEHHUST HA OCHOBE IJTyOOKOI0, 00 bEKTHUBHOIO,
CTPAaCTHOTO aHAJIH3a, B OCHOBE KOTOPOrO JIE)KUT TBOpUECKAas IPAKTHKAa M IOPOJUBIIAs
€ro »KH3Hb. ‘

Bopsba 3a HanpapjieHHe MHTEJUIMIEHLMH BooOie, H pabOTHMKOB MCKyCCTBa, B 4acT-
HOCTH, 10 TIYTH CBSI3H C HAPOJOM, C JEJIOM TPYISALIUXCS, XapaKTEePU3YET yCHIINA KOMMYHUCTOB
B 3TOM obusactH ewie ¢ cosmanusi KommyHucrtuuyeckoit maptun Pympiaun. Ceroaust 6naromgaps
MOAAEPYKKE MapTUH PAOOTHUKH PYMBIHCKOI'O MCKYCCTBa IO3HAJIH, YTO BCSA MCTOPHUA MCKYCCTBA
SIBJIIETCSI KPAaCHOPEUMBBLIM JIOKA3aTEJIbCTBOM I[EJICHANIPABJICHHOCTH TBOPYECKHUX YCHJIMH.
JlelicTBUTEIIBHO,, Xy/I0KECTBEHHAsT MPAKTHKA U 3aMBICJIbI Pa0OTHHKOB HCKYCCTBAa BCEX BPEMEH
JIOKa3aJIM 1LIeJIeyCTPEMJIEHHOCTh XY/I0)KECTBEHHOI'O MIPOU3BEEHUS, €r0 COIMaIbHO-BOCIINTA1EJ1b-
HBIH XapakTep. DTO MOATBEPYKIAIOT MHOI'OYHMCIIEHHBIE BBIJEPYKKH H NPHUMEPbI KaK M3 MHPO-
BOH, TaK M M3 PYMBIHCKOM JIMTEPaTyphbl U UCKYCCTBA.

ITokaspiBasi BKJIAJ] MAaTEPUATTMCTUUECKOTO MBILIJIEHHsI B 000CHOBaHME peajim3ma B Xy/10-
YKECTBEHHOM TBOPYECTBE, aBTOP MOJUEPKHUBAET TOT (PAKT, UTO TOJIBKO C MOABJIEHHEM pabouero

! Gu. GueorcHiu-Dgj, op. cit. p. 107.
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KJ1acca ¥ ero MHpPOBO33PEHHs, C €ro U3MEHEHMEM M3 Kiacca « B cebe » B Kjacc « gist cebs »,
CTaJI0 BO3MOYKHO PAaCKPBITh COLMAJIbHBIN, KJIACCOBBIH XapaKTep MCKYCCTBa, HCKYCCTBA, IIPaB-
JIMBO OTPAKAIOLEro JICHCTBUTEIBHOCTD , TOKa3bIBAIOIIET0 3aKOHOMEPHOCTH Pa3BUTHUSA 00I1IeCTBa.
CreoBaTesIbHO, OHO OTpa)kael JAeHCTBUTEIBHOCTS LIEJIEYCTPEMIJIEHHO. BpIciel cTyneHsio 1ese-
YCTPEMJIEHHOT'0, KJIACCOBOI'O XapaKTepa Xy/I0XKECTBEHHOI0 TBOPYECTBA SBJIAETCA IMAaPTHHHOCTD,
MPOSIBJISIIOIIASICSI BO BCEH CJIOMKHOCTH CO3J@HHUsA XYyJI0XKECTBEHHOr0 00pasa C TOYKH 3pPEHHUs
eIMHCTBA COOep KaHusA U (POPMBI, B MPOLECCE XyA0YKECTBEHHOI0 TBOPYECTBA, B COBOKYIIHOCTH
o6pa3oB. Co3HaTeJIbHbIH KOHKPETHO-HCTOPMYECKHH II0JIXOJT XyHJOYKHHKA K COLIMAJIbHOM [eH-
CTBUTEJIBHOCTH CTAHOBHUTCS 3aKOHOM M BO3MOYKEH TOJILKO B TOM CJIyyae, €CJIM XYJIO0XKHHUK
CTOUT HA TO3UIMUAX MAPKCHU3Ma-JICHUHU3MA. DTO 3HAUUT, UTO TBOPUYECKUI METO HEOTHAECTIHM OT
COLIHAIMCTUYECKOH HIE0JIOrHH. B JICHHHCKOM ITOHMMaHHHU MAapTHHHOCTh HE SABJISETCS BHEIIHEH
0COOEHHOCTHIO HOBOT'O MCKYCCTBA, a €€ OPraHM4ecKoi CyIIHOCThIO. OHA NpPOSIBIISIETCA B TOM,
KaK OCBaWBAaCTCA KYJIbTYPHOE HACJIEHE, B IIOCTOSHHON CBA3H C HAPOJHBIMHU MaccaMu, B JOCTYII-
HOM JIEMOKPAaTHUYECKOM XapaKTepe XyAO0)KeCTBeHHOH (opmbl, B Gopbbe NMPOTHB BCEX NPOSB-
JIeHn# OyprKya3Hoi ujeosioruu. ITapTHHHOCTH Yy Kbl aIMUHUCTPAaTHBHbBIE IIPUEMbI PYKOBO/I-
crBa McKycctBom. OHa mpejmnosiaraeT NMapTHHHOE PYKOBOJICTBO BCEM JIMTEPATYPHO-XYAOMKe-
CTBEHHBIM (ppOoHTOM. 3a00TIMBO M BHHMATEJIFHO HANpPaBJIAS XyHO)KHHUKOB B JIyX€ MapKCHCT-
CKO-JICHHHCKOI'0 YUEHHUsI Ha CO3JIaHHE TAKOH CJI0YKHOH (hOpMBI OOIIECTBEHHOI'O CO3HAHMSA, KaK
HMCKYCCTBO, IApTHA BOOPY>KaeT UX MUPOBO33peHHeM pabouero Kjacca, yKas3bIBas UM Ha OCHO-
BHBIE SIBJICHUST, IPOUCXOSAINE B OOIIECTBE M ONpeAessiomue cyap0bl U XapaKTephbl JIIOJEH.

Jlanee aBTOp PEIIMTENIFHO BBICTYTIAET MPOTUB 00 BEKTHUBHBLIX U CY0 BEKTUBHBIX HJ1€aJIU-
CTOB, IIPOTUB PEBU3HOHU3MA U PA3HBIX MONBITOK OYEPHUTH JICHUHCKOE YUYEHUE O NMapTHHHOCTH,
NpOTHB abCTpaKIMOHHU3Ma M APYTHX YIAJOYHHYECKUX TeUYeHWil B OyprKyasHOM MCKYCCTBE
U OCTETHKE.

Bospiiine QOCTHYKEHUsT B 00JIACTH JIMTEPaTyphl U HCKyccTBa B Pymbinckoit Hapopnoii
Pecrybiuke SIBISIOTCA HMEHHO PE3YJIbTaTOM MAPTHHHOIO PYKOBOACTBA. PyMBIHCKHE Xy TOYKHUKH
HMMEIOT IIUPOKHE NEPCIEKTUBBI [JIsI PA3BUTHS CBOUX TAJIAHTOB, IIOHUMAs, YTO BOIIPOC O Xy/I0¥Ke-
CTBEHHOM MacCTEPCTBE COCTOMT B CIIOCOOHOCTH BBISIBUTH XapaKTePHbIE UePTh! NeHCTBUTEIEHOCTH ,
TOJIKOBAaTh X B CBETE 00 beKTHBHBIX 3aKOHOB Pa3sBUTHA 0O0IIIECTBA U CO3AaBAaTh C IOJIHBIM OBJIa-
JIEeBaHHUEM CPEJ/ICTB BBIPA)KEHHs Ha BHICOKOM XY/I0YKECTBEHHOM ypOBHE 00pa3 HOBOI'O UEJIOBEK2,
a TaKyKe OTPa3uTh MJECH Hallei SIOXH.

IToquepkuBast posib KPUTHKH U TEOPHUH B Pa3BUTHH PYMBIHCKOI'O HCKYCCTBa, aBTOP IpU-
3pIBaeT PabOTHUKOB 3TOH 00JaCTH K HayyHOMY OOOOIIEHHI0O M PACCMOTPEHHMIO BOIIPOCOB,
OTHOCAIMXCS K MCKYCCTBY B LIEJIOM, K KDHTHKE W TEOPHH MCKYCCTBAa, HAyYHO OOOCHOBAHHOM,
HENIPHUMHPHMOM, NapTHUHHOM MU CTPAacTHOMH.

QUELQUES PROBLEMES DE L’ART, A LA LUMIERE DU PRINCIPE LENINISTE
DE L’ESPRIT DE PARTI

RESUME

L’auteur examine quelques-uns des problémes de la création artistique a la lumiére
de la théorie 1éniniste de I’esprit de parti, principe fondamental du processus de la connais-
sance esthétique du monde a I’époque actuelle, trait caractéristique de I’art réaliste socialiste.
Examinant ces problémes a partir de la théorie léniniste du reflet, des positions, donc, de
I’esthétique scientifique, ’auteur passe en revue les réalisations des artistes roumains au
cours des derniéres 15 années, telles qu’elles se dégagent, en premier lieu, des grandes exposi-
tions d’art plastique — rétrospectives ou d’un autre caractére. En contraste avec ce que le
passé offrait en ce domaine, la création plastique actuelle parle de tout ce qu’il y a de
nouveau et de grandiose — d’ordre matériel et culturel —dans la vie du pays. Ces
succes, dont tout citoyen peut s’enorgueillir, imposent 4 ’homme de science la tAche d’étudier
les phénoménes par une analyse profonde, objective, se fondant sur ’expérience pratique,
sur la vie.

La lutte pour orienter 'attention des intellectuels, en général, et des artistes, en parti-
culier, vers le peuple, vers la cause des travailleurs, caractérise le Parti Communiste de
Roumanie dés sa création. Aujourd’hui, aidés par le parti, les artistes roumains se rendent
compte que ’entiére histoire des arts témoigne du fait que I’effort créateur a une finalité,
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un but. En effet, la pratique artistique et les témoignages des artistes de tous les temps
et de tous les coins du monde ont démontré la finalité de I’ceuvre d’art, son caractére
social-éducatif, le fait que l’art est toujours « engagé ».

Relevant la contribution de la pensée matérialiste aux fondements du réalisme dans
la création artistique, I’auteur souligne le fait que ce n’est qu’a 'apparition de la classe
ouvriére et de sa conception du monde, de sa transformation d’une classe « en soi » en
une classe « pour soi », qu’il a été possible de découvrir le caractére social de I’art, son carac-
tére de classe. Lorsque I’art reflete véridiquement la réalité, il reflete implicitement les lois
objectives du développement de la société; I’ceuvre d’art qui en résulte est une ceuvre a
tendances. Le plus haut degré du caractére de classe de la création artistique, c’est 'esprit de
parti. L’esprit de parti est manifeste dans tout le processus de la création artistique, regardée
dans 'unité de son contenu et de sa forme: dans le message de ’ceuvre, aussi bien que dans
la suite des images. Aborder consciemment le théme de la réalité sociale dans son cadre histo-
rique, s’impose comme une loi qu’il n’est possible de respecter que dans la mesure ou
Partiste se situe sur les positions du marxisme-léninisme. C’est-a-dire que la méthode de
création est inséparable de I'idéologie socialiste. Dans la conception léniniste, I’esprit de parti
n’est pas un trait extérieur de I’art nouveau, mais bien son essence organique. Il se mani-
feste aussi dans la maniére de s’assimiler I’héritage culturel, dans le contact permanent avec
les masses populaires, dans le caractére démocratique, accessible, de la forme artistique,
dans la lutte contre toutes les manifestations de l'idéologie bourgeoise. L’esprit de parti
est étranger aux procédés administratifs de diriger I’art. Il suppose la direction par le parti
du front littéraire-artistique tout entier. Sous la direction du parti les artistes étudient et
s’aproprient la conception du monde de la classe ouvriére, ce qui leur permet d’aborder
les processus fondamentaux qui ont lieu dans la société et qui déterminent les destinées
et les caractéres des hommes.

L’auteur prend ensuite une attitude résolue contre les idéalistes, objectifs et subjec-
tifs, contre le révisionnisme et les tentatives de dénigrer la théorie léniniste de Pesprit de
parti, contre les théoriciens de I’art abstrait et les autres courants décadents de l'art et de
Pesthétique bourgeois.

Les nombreux succeés remportés par la littérature et ’art dans la République Populaire
Roumaine sont justement le résultat du fait que ceux-ci ont été dirigés par le parti. Se ren-
dant compte du fait que le probléme de la maitrise artistique réside dans la capacité de saisir
les traits significatifs de la vie, de les interpreter a la lumiére des lois objectives du dévelop-
pement de la société, de réaliser, par la pleine possession des moyens d’expression, l'image
de I’homme d’aujourd’hui et les id€es caractéristiques de notre €poque, les artistes roumains
ont devant eux de larges perspectives de développement de leurs talents.

Soulignant le role de la critique et de la théorie de ’art dans le processus du dévelop-
pement de I’art, 'auteur de I’étude conseille ceux qui s’occupent de recherches dans ces
domaines de s’orienter vers la généralisation scientifique, vers les problémes qui interessent
P’art dans son ensemble, vers une critique et une théorie de I’art scientifiquement fondamentée,
intransigeante, pénétrée de l’esprit du parti, passionnée.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



ARTE PLASTICE

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



CAMIL RESSU”

de Acap. VICTOR EFTIMIU

e risplati mai mare poate rivni un artist creator decit si-si vada
opera unanim recunoscutd, si se bucure de stima si admiratia
contemporanilor, fiind socotit, inci din viati, un clasic, triindu-si,
incd din viatd, posteritatea?

Camil Ressu, ai cirui optzeci de ani de la nastere ii sirbiatorim, are
parte de aceasti mare satisfactie. Sinitos si in plind activitate, el primeste
omagiile oficiale, dupid ce marele public, inci de acum o jumitate de veac,
i-a consacrat talentul.

Niscut in Galati, Camil e fiul lui Constantin Ressu, un om dirz,
un temperament de luptitor, care, in tinerete, cutreierase tirgurile Moldovei
cu o ceati de actori, asemenea prietenului siu Mihail Eminescu.

Camil Ressu a fost adus de tindr la Bucuresti, unde s-a inscris la
scoala de Belle-Arte, avind ca profesor pe Gheorghe Mirea. Imprejuriri
familiale l-au dus mai tirziu la lasi, unde vreme de trei ani si-a continuat
studiile cu profesorul G. Popovici.

Si iatd drumul strdinatatii, al pribegiei, al invataturii si perfectionirii.

In primii ani ai veacului, Camil Ressu pleaci la Miinchen care, in
vremea aceea, era centrul artistic cel mai important al Germaniei. Acolo
intilneste mai multi compatrioti, tineri pictori si sculptori atrasi de faima
celebritatilor vremii. Era, printre acesti tineri romini, un alt gilitean, dese-
natorul Nicolae Mantu, care impreund cu Nae Petrescu-Giinid ilustrau mai
acum saizeci de ani revistele umoristice. Amindoi acesti caricaturisti se bucurau
de o mare faimd. Kimon Loghi, Fritz Storck, Oscar Spithe au trecut si ei
pe la Miinchen si se familiarizeze cu arta unui Lenbach, portretistul academic,
a unui Bocklin, cu viziunile-i macabre : chiparosii funerari ai Insulei Mortilor,
schelete cintind din vioard; apoi cu romantismul morbid al lui Franz
Stiick, autorul faimosului « Sfinx », femeia goald, incoliciti de un sarpe.

In capitala Bavariei apirea revista satiricd Simplizissimus, la care
colaborau desenatorii Th. Th. Heine si norvegianul Gulbranson, penite

* Comunicare ginuti in sedinta festivi a Aca- C. Ressu cu prilejul implinirii virstei de 80 de ani.
demiei R.P.R. cu ocazia sirbitoririi acad.
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ascutite, combatind regimul imperialist al lui Wilhelm al II-lea. Paralel cu
redactorii si desenatorii de la Simplizissimus, militau sansonetistii vestitului
cabaret numit Al celor unsprezece cdldi.

Socialist convins, incd din anii sdi cei mai fragezi, Ressu al nostru
se simgea la largul siu in aceasti lume de protestatari.

Poate ci ilustratiile satirice ale rispinditei reviste au inspirat, au
pregitit pe desenatorul de mai tirziu, pe colaboratorul publicatiilor umoris-
tice, al ziarelor de opozitie bucurestene — pe Ressu caricaturistul.

Dar Miinchenul nu-i era de ajuns. N-a stat acolo decit doui-trei
luni. Il ispitea chemarea Parisului.

Camil Ressu std la Paris citiva ani, invatind la scoala lui Jean-Paul
Laurens. In metropoli, se intilneste cu sculptorul Brincusi, cu un an-doi
mai in virstd decit el.

N. Diriscu, Theodorescu-Sion, Miitzner, Sanielevici, cu doi-trei ani
mai tineri decit Ressu, isi ficeau si ei ucenicia la Paris. Alta generatie, Luchian
si Pallady erau si ei acolo. Pallady sta retras.

Prin 1910, Camil Ressu se reintoarce in tard, unde lucreazi, ca dese-
nator, la publicatiile vremii: revista satiricd Furnica, ziarul Adevdrul si altele.

Dupd Ressu a fost ilustrator de periodice si Tonitza. Amindoi se
simgeau la largul lor, atacind regimurile politice, infratindu-se cu muncitorii.

nsemnata este in viata unui pictor, ca si a unui scriitor, ucenicia
la gazetd, contactul permanent cu realititile.

Triiesti din plin traiul poporului, ii afli necazurile si aspiratiile,
surisul si amairiciunea, ii inveti judecitile si intelepciunea, te pregitesti si
vezi lumea nu numai prin abstractiunea speculatiilor artistice, dar si prin
caleidoscopul viu al propriei experiente. Te deprinzi si calci pe pimint, si
cauti inspiratia in jurul tiu, firi inseliciunile iluziei, si te lupti pieptis cu viata.

Desenator satiric, Ressu a fost urmat pe acest teren de Iser, care,
si el, inainte de a asterne pasta pe carton sau pinzi, a inceput prin caricatura
si acuareld, pe hirtie groasi de desen.

Jocul acesta de linii drepte si curbe, exercitiul cotidian al studierii
omului, in expresiile fetei si atitudinile sale caracteristice, au facut pe ucenicul
Ressu ca in citiva ani s-ajungi maestrul, stipinitorul perfect al tehnicii,
cunoscitorul pind-n aminunt al anatomiei fizice si sufletesti a personajelor
interpretate.

Va veni, poate, o zi, in care un cercetitor destoinic va risfoi sutele
de pagini ale publicatiilor ce cuprind pe desenatorul-caricaturist Ressu si
va tipari un volum cu cele mai reprezentative dintre schitele acestuia, momente
din istoria politicd si sociald a vremii, prinse de un observator lucid, linii
trase, poate, cu un scrisnet de dinti.

Ressu isi incheie curind cariera de ilustrator al foilor bucurestene,
ca si plece in Arges, la un prieten amator de artd. La Vlaici el std un an
si picteazd tdranii si natura argeseand, identificindu-se cu omul si peisajul
rominesc.

*
S-a spus, pe drept cuvint — si nu e nimeni care si-i dispute aceastd
intiietate— cd Ressu e cel mai mare desenator al nostru.

Intr-adevir, preciziunea, fermitatea, vigoarea conturelor sale n-au
egal. A pus atita mestesug in arta liniilor negre, incit unii au crezut ci-i lipseste
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magia acelui compliment al desenului, care e culoarea. O erezie. Camil Ressu
stie sd impartd vopseaua cu dramul, s-o intindi atit cit trebuie, s-o lumineze,
s-0 armonizeze, pind si dea omului si peisajului, reliefuri sculpturale.

Pictor realist, el nu se pierde in asa-numitele clar-obscururi, in vagul
periferic, in moliciunea conturelor, nu abuzeazi de ceata conventionald in
care de atitea ori se scaldi, daci nu se ineaci, subiectul tratat de penelul altora.

Am scris: reliefuri sculpturale. Téranii lui Ressu par tdiati cu barda
in lemn de nuc; pometi si frunti osoase, miini puternice, parci turnate in
mineral. Mult sentiment, dar nici un sentimentalism, nici o sensiblerie,
nici o idealizare, nici o poetizare a fipturii sau a peisajului. Om sau colt
de naturi, triiesc prin propria lor poezie, prin viata robusti pe care le-o
diruieste artistul, prin autenticitatea lor sintetizatd, ridicatd la potente
maxime.

Evocirile rustice ale lui Camil Ressu se deosebesc total de ale prede-
cesorilor. Mai ferme si mai colorate decit ale lui Andreescu, ele n-au nici
aspectul idilic al Rodicdi lui Vasile Alecsandri, al ciobinasilor lui Grigorescu.
O vibratie noui flutura sub cerul patriei. Intr-un studiu publicat acum
patruzeci si trei de ani in revista pariziand L’art et les artistes, studiu consacrat
artelor plastice rominesti, scriam: ,

« La Grigorescu, totul e lumini inviluitd, gingisie, seninitate, totul
e vis si poveste.

L-au inspirat fete de la tard, subtirele, pistori trandafirii, boi puter-
nici, amurguri potolite. Zugrav de biserici, in tinerete, €l a pictat sfinti distinsi,
cristosi transparenti, cu buze rosii, cu miini de principesa.

Pe noi, insi, iubitori ai adevirului artistic, izbiti de mizeria in care
triieste poporul rominesc, Grigorescu, asemenea lui Alecsandri, ni se pare
un maigulitor al gustului general: optimistul, interpretul oficial care vede
tara si pe taran in culorile roze si albastre ale unui idealism periculos.

Realitatea e poezia lui Eminescu si pictura lui Camil Ressu. Ressu a
studiat si el in Franta, dar ne-a revenit foarte personal, foarte romin. Marii
maestri ai occidentului nu l-au invitat decit mestesugul. Influentele striine
l-au ocolit. In opera lui, respiri aerul arzitor, incircat de pulbere, sub cerul
alb al amiezilor noastre sud-orientale. Coperisele caselor par si scoata flacari.

In alte pinze, simti mireasma pimintului reavin, ricoarea padurilor
neumblate, adierea apelor.

Taranii sdi sint adevirati tdrani romini, truditi, prost hriniti, ososi,
tematori... Fruntea le e preocupatd, ochii foarte tristi, capul aplecat.

Dar ei mai au acea vigoare incidpitinatd, care i-a ficut si reziste, de
atitea veacuri, intemperiilor climatului, opresiunii celor de sus, mizeriei
lor nesfirsite. Viziunea lui Ressu e foarte sincerd. Desenul siu este energic,
coloritul ferm. Ressu nu e consacrat, inci. Pictura lui face si se scuture,
infiorate, pe susceptibilele doamne bucurestene, cu ochii mingiiati de celestele
imagini ale pictorilor favoriti ».

Si mi se ierte rindurile poate nedrepte pe care tineretea mea le-a
consacrat marelui nostru Grigorescu.

Cercetindu-i mai de aproape vasta operd in care vizusem numai pe
artistul evocat in revista francezd, am descoperit, mai tirziu, si lucririle sale
realiste: scene din rizboiul neatirnirii, luptele de la Grivita, interioarele
de han, cu umbre si penumbre demne de penelul unui Rembrandt, perso-
najele pitoresti din Moldova, ca Evreul cu gisca, atitea si atitea viziuni sociale
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pe care critica oficiald de pe vremuri nu le evidentia, multumindu-se cu aspec-
tele idilice, seminitoriste, ale maestrului unanim admirat.

Tot asa, bardul de la Mircesti, considerat mai ales ca un exponent
liric al frumusetilor tarii, acel « rege-al poeziei vesnic tindr si ferice » de
care vorbeste Eminescu, Vasile Alecsandri n-a fost numai cintiretul optimist
al plaiurilor moldovenesti. S& nu-i uitim satirele teatrale, in care biciuia
moravurile protipendadei, baladele populare unde sublinia suferintele oame-
nilor hartuiti de logofetii boieresti si de zapciii stipinirii, rizvrititii nevoiti
si ia calea codrului, haiducii. Cu prilejul Rizboiului pentru Independenta
de Stat, aldturi de poeme eroice ca Sergentul si Penes Curcanul, Alecsandri
a scris energice strofe de revoltd, in care plingea pe ostasii reintorsi de peste
Dunire flaiminzi, bolnavi si zdrentuiti, dispretuiti de cei ce-i trimiseserd si
lupte pe cimpiile Bulgariei.

Existd un romantism roz si un romantism negru. Cel dintii infrumu-
seteazd toate, al doilea vede toate prin ochelari fumurii. Pictor realist, Ressu
nu practici nici unul dintre aceste moduri de a privi omul, natura, viata.
Dacia fapturile si peisajele sale n-au transparente de acuareld, nici nu sint
intunecate de o amiriciune deformanti. Muncitorul are aspectul trudei
lui cotidiene, femeia si fata lui imbricate in strai de duminici sint frumoase
ca o sdrbitoare. Le-am vizut si noi, aievea, in bilciurile de tard, la hramuri,
la nunti si am uitat obida in care triiesc de-a lungul siptiminii. Ressu a
stiut si pastreze aspectele reale, fird infrumusetiri, fird exageriri pesimiste,
nota mijlocie, simtul mdsurii, onestitatea, originalitatea fird ciutare. Si prin
aceste calititi, pictura lui rimine o oglindi fideli, un document autentic al
stirilor rominesti.

*

In 1920 Camil Ressu compune pentru Teatrul National, in afard de
portretul lui lancu Brezeanu in lon din Ndpasta si al Agepsinei Macri intr-o

piesi modernd, o lucrare de vaste proportii, faimoasa Cortind, inspiratia din
legendele populare rominesti.

Primitd cu entuziasm de intelectualii si muncitorii tineri, aceastd
frescd, cea mai vastd lucrare picturald realizati pin-atunci la noi, n-a fost
pe placul burgheziei takisto-liberale, care vedea, cu regret, dispirind vechea
cortind a lui Romeo Girolamo, asezonatd dupd moda vremii cu ingerasi,
ghirlande de trandafiri si cu zeita Fortuna cintind din trompeta.

Aceeasi clica liberal-takistd a inlocuit opera capitald a lui Ressu cu
o perdea de catifea groasd, grea, de culoarea singelui inchegat. Amindoui
aceste cortine au fost mistuite de incendiul care a distrus acum saisprezece
ani, cladirea venerabilului nostru Teatrul National, cizut si el victimd bom-
belor naziste.

*

Variate sint temele si procedeurile lui Ressu. A pictat portrete si
numeroase autoportrete, grupuri de muncitori, grupuri de plugari, femei
la munca ogoarelor, femei si fete in bogatul port national, profiluri de biserici,
intriri in sat, naturi moarte, vase de ceramici, nuduri, grupuri de nuduri,
hore de nuduri, toate de o mare gratie si castitate. Peisaje ardelenesti, indeosebi
privelisti de la Noua, de lingd Brasov, unde, acum vreo patru decenii, si-a
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petrecut verile citiva ani in sir. Ceruri pregitindu-se de furtuni, coline verzi
si ogoare mirosind a dupi ploaie.

Iatd si viziunile Dundrii, redate cu o mare lealitate. Aceasti lealitate,
aceasti preocupare de a fi veridic nu contravine, la Ressu, legilor supreme
ale artei. Sintem departe de naturalismul plat, de orice aspecte cromo-
litografice. Pictorul evadeazd, din cind in cind, din lumea rustici si peisajul
cerului descoperit. Lucreazd in interior, chipuri omenesti, naturi moarte,
nuduri.

De o facturi cu totul deosebitd este Odalisca, aflatd in colectia Dona,
o capodoperi vrednici de orice antologie. Aici culoarea e catifelatd, formele
sint rotunde, moi, ferme. Pielea e gingasd, mitisoasd, cu luminoase iriziri.
Numai pentru nudul acesta unic in pictura noastri, meritd si fie vizitat,
incd o datd, muzeul donat Municipiului de cétre acel om de treabd si pasionat
al unei arte inalte, care a fost doctorul Dona.

Un alt mare tablou, aflat in pinacoteca din Palatul Republicii, este
compozitia numitid Academia Terasa, un colt din vestita cafenea Otetelesanu,
situatd pe locul unde se ridici Palatul telefoanelor.

Sint patru decenii de cind, in plenitudinea talentului, Camil Ressu
a pictat Masa celor sapte, in care figureazi trei poeti, trei pictori si un muzi-
cant. Poetii sint Ion Minulescu, Corneliu Moldovanu, Tudor Arghezi.
Muzicantul e compozitorul Alphons Castaldi. Cei trei pictori: Szathmary
si Jean Steriadi pe scaun, al treilea Iser, in picioare. E un moment sugestiv
al boemei de odinioari, evocarea acelui vestit local, in care veneau scriitorii,
actorii, pictorii, muzicantii vremii. Le-o fi trecut prin cap membrilor Acade-
miei Terasa, cd intr-o buni zi, Jean Steriadi, Iser, Arghezi si autorul insusi
vor deveni academicieni autentici?

Dintre cei infitisati de Ressu in acea pinzi de mari proportii n-a
mai ridmas in viatd decit Tudor Arghezi, octogenar ca si vechiul siu prieten,
pictorul. L-am sdrbitorit si pe Arghezi anul acesta, ca si pe Mihail Sadoveanu,
el insusi un obisnuit al Terasei, unde venea de atitea ori si George Cosbuc,
si dupd premierele sale de la Teatrul National, Barbu Delavrancea si, mai
mult decit toti, nuvelistul Emil Girleanu.

*

Camil Ressu a triit si-si vadd rasplata binemeritati. Apreciat, de
la inceput, de citre Partidul Muncitoresc Romin, el a primit si a executat
comenzi ale statului, tratind, cu aceeasi vigoare a maturititii, subiecte de
actualitate. A fost numit artist al poporului. Acum cinci ani, cind a implinit
trei sferturi de veac de viatd, a fost sirbitorit de oficialititi, de camarazi,
de prieteni, de intreaga intelectualitate a tarii. In 1956, Academia
Republicii Populare Romine l-a primit in sinul ei, numindu-l, direct,
membru titular.

Ministerul Culturii i-a organizat o vastd expozitie retrospectivi, care
a acoperit peretii tuturor sililor Dalles. Generatiile noi au putut afla
cine este Camil Ressu, ce mult insemneazi el pentru plastica romineasci.
Vizitind grandioasa colectie a celor mai de seami picturi ale ilustrului lor
contemporan i tovards, oamenii muncii s-au regésit intre fratii lor de breasl3,
printre muncitorii, agricultorii, fierarii, lopitarii vinjosi care populeazi pin-
zele maestrului... Si-au retrdit copildria, si-au revizut peisajul scump al
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patriei, colturi dragi ale pimintului natal, cu vastele orizonturi carpate
si marine.
*

Prea putin cunoscute sint portretele-sarja ale lui Ressu, reprezentind
pe Constantin Brincusi (1913), Abgar Baltazar (1909), Iser (1910), Alphons
Castaldi (1912), St. O. losif (1911), D. Paciurea (1913), Al. Davilla (1913),
Ilarie Chendi (1914), N. Diaridscu (1914) si altele, aflate in Cabinetul de
Stampe al Academiei Republicii.

Cite desenuri, cite tablouri in ulei si fi lucrat Ressu pinid azi? Nu
stie nici el. Despre Grigorescu se spune cid ar fi pictat aproximativ patru
mii. S3 fie socotite si copiile?

Nu s-a gindit nimeni — si mai putin pictorii insisi — si-si numere,
sd-si catalogheze lucririle. Bilantul ar fi considerabil. De mai bine de un
secol, arta noastrd se dezvoltd in plind inflorire. Dar abia in zilele regimului
de democratie populari au fost puse in valoare fortele trecutului si ale
prezentului, dindu-se picturii rominesti prestigiul de care avea nevoie.

*

Puternica personalitate a lui Camil Ressu se videste mai ales cind
lucririle sale sint aliturate altora.

Mi-aduc aminte de o intimplare de acum patruzeci si ceva de
ani. Prin 1916 venise in tari marele tragedian francez, romin de origine,
Edouard de Max.

Vizitind bogata colectie a unui amator, ochii i-au cizut pe o pinzi
de Ressu, un scrinciob.

— Iti place? il intrebi amfitrionul. Ti-l ofer !

Bineinteles ci de Max a refuzat. Proprietarul a insistat. Dupd un
vehement si amuzant dialog, de Max fu nevoit si accepte. A luat tabloul
si a plecat cu el la Paris.

In iarna aceluiasi an 1916, fiind strimtorat, ca totdeauna, celebrul
actor fu nevoit si vindd tabloul unui medic romin stabilit in metropola.
Eram de fati cind acel medic, mare iubitor de picturd, i-a relatat lui de Max
excelenta impresie pe care o ficea vizitatorilor sii Scrinciobul rominesc,
atirnat printre pinzele celor mai de seami pictori francezi contemporani:

— I-a intunecat pe toti! spunea doctorul Pirvu.

Aceasti remarcd a unui cunoscitor mi-o amintesc totdeauna cu pli-
cere de cite ori e vorba de Ressu. Ea ne-a confirmat o dati mai mult,
valoarea pictorului nostru, simplicitatea si energia desenului, exuberanta
culorilor. '

Intr-adevir, cine a redat cu mai multi fidelitate si artistici inter-
pretare, aspectele vii, autentice, ale peisajelor tirii, de la colinele si cimpia
plaiurilor transilvane, pini la bircile, malurile, reverberatiile apei si profilul
dur al pescarilor dunireni?

Amintiti-vd acea rustici inmormintare, pictati acum cincizeci de ani
la Vlaici, revedeti-o la pinacoteca din Palatul Republicii, contemplati expresia
si portul tiranilor, atit de veridice, mai verosimile decit insdsi realitatea.
Realitatea nu e totdeauna chintesentiali. Natura e bogati; dar e risipita.
Arta e o sintezd, o concentrare de emotii, 0o emotie intensificatd primita
si transmisd altora printr-o magie personali. Nu este simpla inregistrare
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a unor impresii, ci transfigurarea lor, ridicarea lor la potente maxime. In
zilele noastre, insusi fotograful nu se mai multumeste si redea cépii fidele
ale obiectelor sau fipturilor ce-i stau in fati. El distribuie si redd lumina
dupi un ritual propriu, in ciutarea unor efecte cit mai surprinzitoare, mai
personale, mai sugestive.

Artistul intrece, biruie natura, o preschimbi, o valorifici.

Scriam odatd cd pictorul Tonitza a redat copilul cu atita spirit de
sintezd incit azi, de cite ori vid un copil autentic, imi scapi o exclamatie:

— Parcd e de Tonitza !

Tot asa, de cite ori imi contemplu propria mind, firi si vreau,
mi-aduc aminte de un vechi portret al meu in care Camil Ressu pusese
atita adevir, incit eu nu mai vid realitatea acestor miini decit prin amintirea
imaginii zugravite.

Mina mea oglindeste o mind pictatd odinioard de Camil Ressu.

*

Aceasta e miiestria marelui nostru zugrav.

O artd simpld, proaspitd, fard artificii. Nici o cochetirie. Nici un
rasfag. Nici o subliniere ostentativd. Forta unitd cu masura. Materia rastal-
micitd si insufletita.

Theodor Pallady — ale cirui judecdti critice erau foarte severe —
Pallady pe care nici Grigorescu, nici Luchian, nici Petrascu, nici Tonitza
nu-l entuziasmau peste misurd, avea o mare admiratie si stimi pentru Camil
Ressu. Il considera un artist prob, lipsit de cabotinism, un mester incercat,
un exemplu vrednic de imitat. Pallady, care in arta lui e departe de a avea
aseminari cu el, il intelegea, il aprecia, gisea cd personalitatea lui Ressu
a influentat foarte mult contemporanii. Intr-adevir, e impresionant numirul
pictorilor nostri din aceastd primd jumitate de secol, ale cidror inceputuri
se resimt de influenta inaintasului lor. L-am regasit pe Ressu, nu o dati,
in desenurile lui Iser, in pinzele de debut ale lui Theodorescu-Sion, Stefan
Dimitrescu, Ghiatd, Marius Bunescu, deveniti ei insisi, mai tirziu, apre-
ciati maestri.

*

Activitatea lui Ressu s-a vadit rodnica si in obligatiile sale de indru-
mitor. Numit profesor, in 1927, apoi director al Scolii de Belle-Arte din
Bucuresti, a functionat acolo vreme de treizeci de ani. I-au fost discipoli
multi dintre pictorii apreciati ai zilelor noastre, in frunte cu originalul si
mult talentatul Ciucurencu.

Am vorbit despre plenitudinea, la patruzeci de ani, a celui sdrbatorit
azi. Trebuia si scriu « la inceputul plenitudinii », fiindcd Ressu nu s-a oprit
atunci. El a cistigat in fiecare an ca for{d si perspectivd, ca sensibilitate si
tehnica.

Lucririle-i de azi nu sint mai prejos de realizirile plinei sale barbatii.
Citind biografiile marilor artisti plastici ai vremurilor, te surprinde numirul
celor ce au trudit indelungati vreme pini si devini ceea ce au fost.

Cu exceptia unui Rafael, care si-a daruit intreg mesajul pind la treizeci
si sapte de ani, cei mai mari pictori si sculptori au dat plina lor masura abia
la virsta psalmistului.
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Pictura este un apanaj al maturititii. Mai mult: al bitrinetii.

Daci atitia poeti si muzicanti au fost precoci, realizindu-se sub virsta
de patruzeci de ani, artistul plastic isi cucereste personalitatea pe misura
scurgerii anilor. Un Tizian si-a zugrdvit inspiratiile supreme in al nouilea
deceniu al vietii. Mai mult decit alti creatori, pictorul isi afirmd originalitatea
foarte tirziu. In picturd, mai mult si mai repede decit in literaturi, se videsc
inriuririle. Pictura e o viziune fulgeratoare. nu-ti trebuie mai mult de o
secundi ca si judeci un tablou. O piesd de teatru, un roman, cer ore multe
ca si fie consumate si catalogate. Pe un pictor, pe un sculptor, l-ai identi-
ficat dintr-o zvirliturd de ochi. Vezi imediat pe cine poarti-n el si cit este
el insusi si cit a impresionat pe altii.

Prima treime a vietii, artistul plastic si-o petrece invitind, adici mer-
gind pe urmele dascililor. In a doua treime, se striduieste si se dezbare de
influentele primite.

Abia dupa cincizeci, dupi saizeci de ani, devine el insusi. Si-a desco-
perit sigiliul personal, pecetea incontestabili. La rindul siu, incepe si fie
imitat . .. Si cursa tortelor continui. Elevul de ieri devine maestrul de miine,
discipolul isi intrece invititorul. Aceasta e, de altfel, si legea progresului:
pastram ce-a fost bun din invétiturile trecutului si ne aducem fiecare con-
tributia personald, darurile noastre, in pregitirea viitorului.

Pe sirbitoritul de azi, parcele l-au rasfitat. L-au diruit, din plin,
cu talent, sinitate, putere de muncd si omenie. Excelent camarad, el n-a
cunoscut riutatea, pizma, preficitoria. N-a uneltit impotriva niminui. N-a
atacat pe nimeni, dar nici n-a lingusit. A trecut prin viatd cu fruntea sus,
cu inima caldd si cu mintea luminata.

Sintem recunoscitori conducerii Academiei, care ne-a dat bucuria
de a saluta, in aceste clipe solemne, pe un vechi si bun prieten. S$i mulfumim
prezidiului nostru ci a onorat pe un mare artist al tirii, pregitind lui Camil
Ressu, maestrului admirat, iubit si venerat, aceastd zi de apoteozi,

HKAMIJI PECCY

PE3IOME

Ilo caydalo BochMujecATHIETHs cO AHA posmaeHus xyjpo:muuka Hamumaa Pecey,
mucareab Buxrop Edrummy mpuBopur papx OmorpadudecKnx JaHHBIX U3 KUBHH XYHTOK-
HIKA, ONUCHIBasg rofel ero ydenusa B Mionxene u Ilapuske m Hauamo pgeATeapHOCTH
B obsactu suBonucu u rpagukn. Bukrop Edrumuy ocoGo moguepkuBaer gesTesqbHOCTD
K. Peccy kak mOJMTHYECKOTO KApMKATYyPUCTA U OTMedaeT B3aCIyrH XYJO:KHIKA Kak
PHCOBAJIBINUKA .

JleiicTBUTEIBHO, TOYHOCTH, CUJIAa M TBEpPAOCTh €ro KOHTYpPOB He BHAWT cebe
paBHBIX. OTH JOCTOMHCTBA He YMAJIAIT €ro B3HAYeHHA KaK XY/0KHHUKA-peasncra,
KOTOPHII He TepAeTcA B TAaK HA3HIBAeMOIl CBETOTeHM, B IepHepuilHEIX HEeSCHOCTAX ,
B MATKOCTH KOHTYpoB. MHOro uyBCTBa, HO HUKAKOIl CEHTHUMEHTAJIBHOCTH, M3HEKEHHO-
CTH, NeaTM3aIUN, II09TH3AINN CylIlecTBA WM Ieiidaska. Byap To yesioBeK MM yroJIoK
IPUPOALl — BCe :KUBET COOCTBEHHOII II0d3Mell, 3J0pOBOIl JKU3HBIO, IPHUABAEMOil UM
XY/I0KHIKOM, 0000IIeHHONl MOJJMHHOCTBIO, HOAHATON [0 BHIcHIero mpefeaa. Pecey
yMeeT COXPaHATH peasibHele (GopMEl 0e3 NpPUYKpaNIMBaHUIl 1 IIECCUMICTHYECKUX IIpe-
yBeJIMYeHUI, CpeJHUIl TOH, YYBCTBO MepHl, YeCTHOCTb, €CTECTBEHHYI0 OPNUTHHAJIBHOCTD.
Ero mpoussesenus xapakrepusyiorca 00apmmnmM pasHooOpasueMm. OH mmcad IDOPTPeTH
U MHOTOYUCJIEHHBIE aBTOINOPTPETHl, I'PYNIH pado4ymx, TPYNIB 3eMJefelblieB, HATIOP-
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MOpTH, HIO, neisazku. Ero Heycranuas JeATeNbHOCTh OblTA ONEHEHA IO JOCTOMHCTBY .
Haponuwiii apruer, peiicrBurenbusii wien Axagevun Pymbinckoit Hapopmoit Pecmy6-
auku, Hamua Peccy OTKpBUI HECKOJBKO JieT TOMY Hasaj OGOJBIIYI0 PeTPOCIEKTHBHYIO
BEICTABKY, YyCTpPOeHHYH0 MUHHUCTEPCTBOM KYJBTYPhl, HIPEIOCTABUBINYIO TPYAALUMCH
BO3MOKHOCTH YBHATh CBOMX cOOpaTheB IO TPYAY — paboumX, KpPecTbsH, PeMeCJeHHHU-
KOB, MHTEJJINTEHIINIO .

B sawuioyenne aBrop paboTel BhIpazkaeT cBoe YJOBJETBOpeHHe H 0JarofapHocThb
3a 10, 94T0 mpesnanyM Arajgevun PHP decTByer BeqmKOro XymRo#HUKA CTPAHBI, OTMeYad
ATOT JIeHb ero amodeosa.

CAMIL RESSU

RESUME

Dans I’hommage rendu au peintre Camil Ressu a l’occasion du 80° anniversaire de
sa naissance, aprés une série de données biographiques, Victor Eftimiu retrace les années
d’études, & Munich et a Paris, et évoque les débuts de I’activité de I’artiste comme peintre
et comme dessinateur graphique. L’auteur souligne notamment l’activité de caricaturiste
politique, déployée par ’artiste a cette époque de début.

Tout particulierement sont appréciées les qualités de dessinateur de Ressu. En effet,
la précision, la fermeté, la vigueur de ses contours sont sans égal. Mais ces mérites ne dimi-
nuent pas ceux du peintre. Peintre réaliste, il ne se perd pas dans ce qu’on appelle le
clair-obscur, dans le vague périphérique, dans la mollesse des contours. Beaucoup de senti-
ment, mais pas de sentimentalisme, pas de sensiblerie, pas d’idéalisation, pas de poétisation
de I’étre ou du paysage. Qu’il s’agisse d’'un homme ou d’un coin de nature, tout vit par
sa propre poésie, par 'authenticité synthétisée, élevée au plus haut degré. Ressu s’entend
a garder les aspects réels — sans embellissements, sans exagérations pessimistes — la note
moyenne, le sens de la mesure, ’honnéteté, 'originalité non recherchée. Son ceuvre est tres
variée. Parmi ses toiles il y a des portraits et de nombreux autoportraits, des groupes d’ou-
vriers, des groupes de laboureurs, natures mortes, nus, paysages. Son infatigable activité
a recu sa récompense bien méritée: Camil Ressu est Artiste du peuple et membre titulaire
de I’Académie de la République Populaire Roumaine. Il y a quelques années, une grande
exposition rétrospective de I'ceuvre de Ressu a été organisée par le Ministére de la Culture.

En conclusion, 'auteur exprime sa satisfaction pour le fait que le Présidium de I’Aca-
démie de la République Populaire Roumaine a honoré un grand artiste du pays, en consacrant
au maitre aimé et vénéré cette journée d’apothéose.
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PROBLEME ALE ILUSTRATIEI DE CARTE
CONTEMPORANE ROMINESTI
LA LITERATURA CLASICA

de AMELIA PAVEL

mportanta actuald si proportiile pe care le capitad grafica aplicata,

nu numai in cultura, ci si in viata de toate zilele a popoarelor

socialiste, nu mai scapid nimdnui. Dezvoltarea « vizualititii » este

un fenomen in mod curent constatat astidzi; intorsitura prepon-
derent « vizualid » pe care a luat-o contactul cu creatia culturald merge accen-
tuindu-se in raport cu dezvoltarea si perfectionarea televiziunii si a cinema-
tografiei, in primul rind, dar si a tehnicii reproducerilor in culori, de toate
categoriile. Este de presupus cd educatia intelectuald in permanentd formatie
in acest sens duce la deprinderea si chiar la necesitatea de a « traduce » in
imagini vizuale cit mai multe din ceea ce consumatorul de culturd asimileazi
ca «idei ». De aceea, rispindirea ilustratiei de carte astizi la noi apare nu
numai ca un important ajutor in popularizarea artei plastice, dar si ca
o necesitate ceruti de conditiile obiective ale transmiterii valorilor culturale
prin mijlocirea tehnicii moderne. In acest sens trebuie deci judecati si apre-
ciatd valoarea artisticd a ilustratiei noastre de carte: dacid in cadrul princi-
piilor esteticii realismului socialist, ea corespunde si acestei necesititi interi-
oare specifice genului care este astizi « traducerea » vizuali a imaginii.
Privind lucrurile din acest punct de vedere, problemele corespondentei
dintre text si ilustratie, ale interpretarii textului, ca si cele ale rolului
ornamental al ilustratiei, intrd sub o noud luminid. Ce reprezinti de fapt
contributia artistului ilustrator in raport cu creatia literard? Evident un act
de interpretare creatoare; un act care porneste de la o operd de artd, prin
intermediul cireia artistul isi exprima propria sa viziune a realitatii, propria
sa experientd de viatd. Este deci un tip de creatie inrudit cu decoratia de
teatru, cu arta actorului, cu cea a interpretului muzical, ori a compozitorului
de muzicd programatici pornitd de la un text; creatii care, toate, lucreazi cu
imagini artistice «duble » am spune. De aici derivd unele norme, concentrate
in jurul ideii de fidelitate fati de imaginea primd — in cazul ilustratiei, fatd
de imaginea literard, verbali. Prima conditie de existenti a oricirei arte
interpretative realiste este aceea de a nu fi o purd improvizatie « pe marginea »
imaginii artistice initiale. Fidelitatea fatd de real, « adevirul », este aici coezi-
unea cu creatia de la care porneste interpretul. Singuri insé, aceastd conditie
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ar avea un caracter pur pasiv; ea nu-si poate indeplini cu succes menirea,
decit dacid i se adaugd o altd conditie: cea a punerii « accentelor » in raport
cu pozitia ideologicd, cu conceptia despre viatd a interpretului. Aceste «ac-
cente » reprezintd selectia pe care o introduce in materialul artistic ilustrat —
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