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ANDREI RUBLIOV, MAESTRU AL VECHII
PICTURI RUSE

LA IMPLINIREA A 600 DE ANI DE LA NASTEREA ARTISTULUI

de M. V. ALPATOV

u se poate spune ci in timpul vietii sale Rubliov a rimas un geniu
nerecunoscut. Contemporanii i-au acordat o inaltd pretuire, i-au
incredintat misiuni de onoare. Numele sidu este pomenit de doui

=78 ori in letopisete, cinste de care se bucurau pe atunci numai
oamenii de seami. Influenta directd a operei lui Rubliov s-a ficut simtitd in
pictura rusid timp de aproape un secol dupia moartea lui. Cu trecerea vremii
insd, colbul veacurilor s-a asternut peste operele lui, funinginea si bogatele
ferecituri de argint — platose de nepitruns — le-au ascuns tot mai mult privi-
rilor. Flre§te, uitarea nu poate fi justificati numai prin aceste fapte. Cauzele
materiale sint intotdeauna impletite cu cele spirituale. Intelegerea operei lui
Rubliov se lovea de neintelegerea oamenilor. In secolul al XIX-lea, foarte
putini au fost acei care si-au dat vag seama de importanta lui Rubliov ca
artist plastic. Numele lui era citat, e drept, in tratatele de istorie, dar dincolo
de nume nu se mai afla vreo reprezentare artistici suficient de concreti.
Astfel, Rubliov impirtisea soarta vestitului pictor elen Apeles, din opera
caruia nu s-a pastrat nimic.

Meritul redescoperirii lui Rubliov revine veacului nostru. La aceasti
nobild munci au participat multi oameni, despre care azi nu ne putem aminti
fard adincid recunostinti. Mi gindesc, in primul rind, la neobositii cercetitori
ai vechii picturi ruse. Icoana « Sfintei Treimi » a lui Rubliov a fost restaurata,
pentru prima oard, inci la inceputul veacului nostru; dar numai in zilele
noastre, multumiti Marii Revolutii Socialiste din Octombrie, cind statul a
preluat sarcina conservirii operelor de artd, restaurarea si studierea tuturor
operelor legate de numele lui Rubliov a devenit posibili. Cite capodopere
nu s-au dezvaluit de atunci ochilor nostri, cu frumusetea, cu coloritul lor
inigial ! Aceste descoperiri au pus temeiul studierii stiintifice a artei lui
Rubliov. De-abia in clipa in care am vizut cu ochii nostri lucririle iesite de
sub penelul siu, numele glorios al artistului a inceput si capete pentru
noi un continut din ce in ce mai concret,

Mai erau insi multe greutiti de biruit. In primul rind, cercetitorii
trebuiau sa limureasci ce opere dintre cele atribuite lui Rubliov ii apartineau
cu adevarat, si care din ele fusesera executate de elevii si urmasii sii.
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Aceastdi muncd va necesita §i de acum finainte multe eforturi si mults
perspicacitate. ‘

Interpretarea critici a mostenirii artistice a lui Rubliov a cipitat o
importantd tot mai mare. Este vorba de gisirea premiselor istorice ale artei
lui, a bazei ideologice si estetice a operei lui, a particularititilor stilistice
ale picturii lui. Nici aceasti muncd nu poate fi considerati ca incheiati.

Totusi, pentru oamenii timpurilor noastre, Rubliov nu mai este o
legendd, un mit; el corespunde unei realititi concrete. De aci s-a niscut
nevoia de a-i imortaliza numele. Inci de acum 40 de ani, in planul semnat
de Lenin, privind ridicarea de busturi inchinate memoriei marilor persona-
litati ale omenirii, apirea si numele lui Andrei Rubliov. Ulterior, prin hotirirea
guvernului sovietic, fosta mindstire Andronikovo, unde a triit, a creat si a
fost inmormintat in 1430 artistul, a fost transformati intr-un muzeu care-i
poartd numele. Prin stridaniile unui colectiv entuziast s-a creat, in incinta
mandstirii, un mic, dar excelent muzeu care, de cind fiinteazi, joaci un rol
important in popularizarea, in rindurile poporului nostru, a vechii arte ruse.
Artistii plastici sovietici au sprijinit cu cdldurd aceastd initiativi. Istoricii
sovietici au dat la iveald un izvor istoric extrem de valoros din mostenirea
maestrului. In zilele noastre, numele lui Rubliov se bucuri de o largi
popularitate. Copiii sovietici afli de el incd de pe bincile scolii. Faima lui
Rubliov a depisit demult hotarele tirii noastre. Putem afirma, firi teami
de exagerare, cd, dintre toti pictorii rusi, Rubliov se bucuri in striinitate
de recunoasterea cea mai deplind. Tinind conferinte despre opera lui in
numeroase orase din Europa apuseand, am observat cu emotie ci datoriti
artei lui Rubliov oameni de nationalititi diferite incep si pretuiascd aportul
poporului rus la tezaurul de culturi al intregii omeniri. Prin hotirirea Consi-
liului mondial al picii, se comemoreazd in multe tiri implinirea a 600 de ani
de la nasterea lui Rubliov, manifestare ce constituie cea dintii comemorare
a unui pictor rus de valoare mondiald. In acest fapt gi-a gisit expresia omagiul
unanim fati de geniul artistic al poporului rus.

Andrei Rubliov a triit la hotarul dintre veacurile XIV si XV.
« Vremuri sdrace si vitrege », se plinge un cronicar, vorbind despre aceasti
epocd. Uriasa tard, apartinind unui singur popor, era firimitati si slibitd
de luptele fratricide dintre feudali. Jugul mongol apisa greu poporul, iar
invaziile pustiitoare amenintau tara atit dinspre risdrit cit si dinspre apus.

Se ficuserd tocmai primii pasi spre unificarea tirii si aceasta le asigura
rusilor superioritatea pe cimpul de lupti. Un nucleu, citre care gravitau
fortele poporului, incepe si prindd contur. Cuvintul « Moscova » risuna prin
tard ca o chemare, asa cum risund in zilele noastre in lumea intreagi. Cnejii
doar conduceau ostirile, dar izbinda pe cimpul de luptd o repurtau ostenii
de rind. In mintea oamenilor incoltea un nou spirit, iscoditor, cumpdnitor ;
ei incetau astfel s se mai supuni orbeste conceptiilor si institutiilor vremii.
Omul incd nu indriznea chiar si infrunte divinitatea, dar era copt de pe
atunci si se adreseze lui dumnezeu firi mijlocitori, de unul singur, trecind
peste capul ierarhiei clericale oficiale.

Arta picturii fiinta in Rusia de citeva secole; inaintea nasterii lui
Rubliov, existaserd maestri rusi pe care contemporanii lor ii pretuiau.
Rubliov el insusi a avut prilejul s lucreze alituri de un artist cu totul remar-
cabil, pictorul bizantin Theofan Grecul. Dar, printre numerosii maegtri
iconari rusi Rubliov a ocupat locul de frunte, si aceasta fiindcd in primul
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rind el a fost un artist. Poate ci diferenta intre aceste doui notiuni nu este
convingitoare pentru toatd lumea. Oare un mester iscusit nu este totodata
si un artist? Nu, departe de asta! E o mare deosebire. Asa stiteau lucrurile
pe atunci si tot asa se prezintd si in zilele noastre.

Majoritatea pictorilor iconari ai epocii jucau rolul de ilustratori
iscusiti ai Scripturii si ai invatiturilor bisericii. Rubliov nu s-a marginit sa
joace acest rol. El nu s-a bizuit pe realizirile artistice ale premergitorilor lui,
realiziri ridicate de mai marii epocii la rangul de dogmai intangibild. In operele
sale, el a zugravit in primul rind ceea ce simtea, ceea ce isi imagina si ceea ce
putea exprima prin mijloacele proprii artei. lati de ce operele lui au asupra
noastrd (asa cum au avut si asupra stramosilor nostri) o putere covirsitoare
si exercitd un farmec intens. Vedem in ele rodul meditatiilor profunde si
avinturilor creatoare ale artistului.

Cele spuse se referi in primul rind la celebra lui icoand « Sfinta
Treime ». Chiar si predecesorii lui Rubliov, atunci cind isi luau tema din
strivechea legendd a primirii « Sfintei Treimi » de citre patriarhul Avraam,
infitisau Trinitatea sub aspectul a trei ingeri asezati la o masd, pentru cinai.
Cei mai dotati dintre maestrii vechi reuseau si imprime acestei scene un
aer de miretie si solemnitate, si dea ingerilor un farmec juvenil. Cei mai
putin iscusiti si mai putin indrizneti incercau doar si redea, cu ajutorul
unor simboluri exterioare sau chiar al unor inscriptii, dogma caracterului
intreit si unitar totodatd al divinitdtii. Toti acestia nu reuseau si evite insi
impresia cd asezarea figurilor si a obiectelor este dictatd de intentia de a-si
exprima prin picturd credinta lor religioasa.

« Sfinta Treime » a lui Rubliov se deosebeste total de operele prede-
cesorilor lui, in misura in care totul este infigisat in ea astfel incit cele trei
fiinte inaripate, asezate in atitudini firesti in jurul mesei, apar ca si cum ar
fi fost vizute aevea de ochiul artistului, sau ca si cum ele i-ar fi apirut,
intr-un vis minunat, ca intruchiparea celor mai inalte reprezentiri ale perfec-
tiunii. Sublimul si abstractul au devenit, in opera lui Rubliov, accesibile
omului si, totodatd, elementele umane, individuale, cipitind in creatia lui
un element cu caracter de legitate. Pentru el, arta era departe de a reprezenta
un simplu mijloc de infrumusetare a unui adevir aflat undeva, dincolo de
fruntariile artei. Rubliov era inzestrat cu fericitul dar de a rezolva artistic
probleme filozofice profunde, fird a depisi intru nimic sfera artei.

Contemplind operele lui Rubliov, contemporanii nostri isi pun in mod
firesc intrebarea: care a fost atitudinea artistului fati de realitate? Putem
oare considera ci el face parte din rindul marilor realisti? Indeobste, se
consideri ci evul mediu nu a atins treapta necesari pentru ca realitatea epocii
sd devind obiectul creatiei artistice. Aceasti opinie are o largd rispindire,
desi este lipsitd de un temei serios. Se cuvine sd amintim cd artistii din vechea
Rusie nu erau citusi de putin strdini de reflectarea in artd a epocii lor. Cro-
nicarii nostri urméreau cu luciditate si agerime viata inconjuritoare, selec-
tionau din noianul ei elementele esentiale, giseau cuvintele cele mai potrivite
pentru a caracteriza in mod veridic oamenii si evenimentele ce li se perindaseri
prin fata ochilor. Nu rareori autorii letopisetelor erau niste maestri ai prozei
beletristice. Nu degeaba a zugrivit Puskin cu atita cildurd, in tragedia Boris
Godunow, chipul lui Pimen. Maestrii artei plastice a acelor vremuri, si printre
ei indeosebi Rubliov, erau, prin operele lor, in primul rind poeti. Ei erau
preocupati nu atit de lucrurile pe care le vedeau in viata de toate zilele, cit
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Fig. 2. — A. Rubliov, Apostolul Pavel. Moscova, Galeriile Tretiakov,
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de ceea ce ii friminta pe oameni, de nizuinta acestora spre mai bine. Ei
reflectau cu multid sensibilitate cerintele spirituale ale contemporanilor lor.
Se intelege ci pentru indeplinirea acestei misiuni le trebuia o adincd intelegere
a vietii de atunci. Si Rubliov intelegea viata. El pitrundea cu indrizneald
in cele mai arzitoare probleme ale societitii de atunci. Prin arta sa, Rubliov
a ridicat constiinta de sine a omului.

Spre a intelege insemnitatea artei lui Rubliov, trebuie si ne amintim
cd in rindurile contemporanilor sii se dezbitea cu pasiune urmitoarea
problemi: ce e raiul pe pimint? Dacd primii oameni — isi ziceau ei — au
trdit in rai si au fost izgoniti de acolo, atunci unde se afli acest rai? Nu
cumva existi numai in inchipuirea omului? Pe aceasti temd se incingeau
dispute aprinse, care in zilele noastre pot trezi doar un zimbet condescendent.
Si nu este justd aceastd atitudine ! Disputele cu privire la rai, desi imbricau
fie un aspect scolastic, fie unul de basm, erau totusi legate de viatid. Dacd
ar fi si redim tilcul lor in graiul zilelor noastre, am spune cd disputa era
purtati asupra problemei daci pot fi realizate pe pimint perfectiunea si
fericirea oamenilor, sau dacid aceastd idee a armoniei eterne nu este decit
un vis irealizabil.

Rispunzind prin operele sale la aceastd intrebare, Rubliov nu afirma
ci raiul pimintesc s-ar afla intr-un loc anumit. El indica insi prin arta sa ci
perfectiunea si dreptatea nu sint de fel in contradictie cu firea omului. Rubliov
a zugrivit fericirea intr-un chip atit de atrigitor, incit, confruntate cu operele
lui, disputele teologice si scornelile pretinsilor martori ai minunilor nu mai
aveau nici un rost. Fard si depiseascd rolul siu de artist, mirginindu-se numai
la zugrivirea idealurilor urmirite de toati lumea, el insufla oamenilor
increderea in posibilitatea realizirii armoniei si dragostei pe pdmint. Sd ne
amintim ci acest lucru se petrecea intr-o vreme in care tara era sfisiatd de
lupte fratricide, intr-o vreme cind in lume era multi cruzime si nechibzuinta,
cind bunul plac si neincrederea domneau intre oameni. Ce resurse puteau
si mentind tdria de suflet a unui artist din acele vremuri aspre? Izvoarele
istorice nu ne dau nici o indicatie in acest sens. Putem insi presupune ci
acest suport moral a fost patria, « prea luminosul si prea frumosul pamint
rusesc », pe care in anii de grele incerciri oamenii l-au cintat cu atita dragoste ;
patria cu intinderile ei de necuprins, cu codrii ei plini de prospetime, cu
orasele si satele ei minunate.

Rubliov nu poate fi numit umanist, in sensul strict al acestui cuvint.
Nu este necesar si recurgem la interpretiri fortate pentru a face figura lui
mai apropiati de contemporani. In opera lui Rubliov, omul n-a dobindit
incd independenta aceea totald, pe care o vedem in lucririle maestrilor Renas-
terii italiene. Artistul concepea omul ca pe o fiintd dependentd de fortele
supranaturale. In aceastd privint3, maestrul rus era mai apropiat de conceptia
grecilor antici contemporani cu Sofocle. $i totusi, arta lui Rubliov este profund
umani, ea vibreazi cu sensibilitate la tot ce-i omenesc.

Rubliov a cunoscut operele lui Theofan Grecul si a admirat, desigur,
forta lui artistici. Theofan apartinea insi unei generatii mai vechi. In con-
ceptia lui, trupescul este in om izvorul picatului, si de aceea, pentru a ajunge
la perfectiune, omul trebuie si-si indbuse firea, si se martirizeze. Izbinda
asupra trupescului nu era deloc usoard, nici pentru omul cucernic. Theofan
a exprimat cu miiestrie aceasti frimintare sufleteasci. El era neintrecut in
zugrdvirea ascetilor austeri, a evlaviosilor intelepti, a martirilor pitrunsi de
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Fig. 3. — A. Rubliov, Apostolul Petru. Detaliu din fresca Procesiunea dreptilor in paradis.
Catedrala Adormirii maicii domnului din Vladimir.
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mindria dreptétii lor, cu privirile incruntate si chipul schimonosit de
suferinte.

Rubliov avea mai multi incredere in om. In opera lui, acesta apare
ca o fiintd esentialmente buni, a cirei fire nu este citusi de putin picitoasi.
Increderea in oameni imprimi universului artistic al lui Rubliov un cu totul
alt caracter ; o mare dragoste de viatd, o mai viditd imp#care cu sine insusi.
Pe maestrul rus nu-l supiri deloc faptul cd omul poate fi atrigitor ca infi-
tisare. El admird zveltetea corpului tindr, gratia si supletea miscérilor, armonia
figurilor. Pind la Rubliov, in picturd predominau fie figurile tepene, rigide,
imobile, fie cele redate in miscare, dar intr-o miscare simpld, unilaterala.
In picturile Iui Rubliov oamenii au atitudini mai degajate, iar miscirile lor,
nestingherite, sugereazi farmecul descédtusirii liuntrice pe care au dobindit-o.
Si nu uitim cid Rubliov a fost cilugir. Anteriul monahal impunea oamenilor
acelei epoci severe restrictii. Ce uriase rezerve de sensibilitate artistici a
trebuit si aibd pictorul, pentru ca in ciuda ascezei monahale si vadi atita
frumusete in viata plind de freamit a materiei !

Dar Rubliov manifesta sensibilitate nu numai fatd de frumusetea
infitisirii omului. In arta lui, omul triieste o viati liuntrici bogati si plini
de tensiune. Artistul ridici putin sfios un colt al vilului, aritindu-ne ceva
din tainitele sufletului omenesc. In frescele catedralei Adormirea maicii
domnului din orasul Vladimir, Rubliov a creat o intreagd galerie de caractere
omenesti: acolo gisim si mosnegi cu barba colilie, cirora anii indelungati
le-au dat intelepciune, si barbati in floarea virstei si a puterii, si femei ferme-
citoare prin puritatea lor sufleteascd, si tineri cu privirile deschise si prie-
tenoase. Ce bogitie si ce varietate de stiri sufletesti: gisim aici impicarea
cu sine plind de intelepciune, speranta sfioasd, nedumerirea, ingindurarea
contemplativd, chemarea plini de entuziasm, hotérirea de a actiona, si, in
sfirsit, calmul retinut ce apare pe treapta cea mai inaltd a perfectiunii — toate
acestea luminate de raza vesnic caldd a bunititii inndscute a omului. Rubliov
a fost primul dintre artistii nostri care a infitisat chipul omenesc cu un zimbet
fluturind pe buze.

Rubliov n-a pictat portrete ale contemporanilor sii in sensul strict
al cuvintului, asa cum au ficut-o pictorii Renasterii italiene. Putem insi
afirma cd imaginile artistice create de Rubliov constituie parci un portret
sintetic, colectiv, al oamenilor rusi din epoca respectivi, si in acest sens ne
este cu neputintd si nu admirim sensibilitatea deosebitd a artistului, carac-
terul veridic al mirturiilor lui. Pentru a defini mai precis conceptia lui Rubliov,
trebuie si spunem ci artistul era preocupat de zugrivirea chipului colectiv
al omului care meritd fericirea paradisiacid. latd de ce Rubliov s-a realizat
atit de deplin in infitisarea ingerilor, a acelor fiinte inaripate care calci atit
de usor pe pimint. Ingerii lui Rubliov nu au infitisarea severd, solemni si
rizboinicd a celor zugriviti pind la el, dar nu au nici infatisarea fadi, drigilasa
si lipsitd de griji a celor din pictura Renasterii. Rubliov nu trece hotarul
care desparte idealul artistic indltitor de caracterul pestrit si zgomotos al
vietii de toate zilele.

Pentru a intelege estetica lui Rubliov, trebuie aritati insemnitatea
parabolei in limbajul siu artistic. Asa, de pildi, dacd un artist din vremea
noastrd ne infitiseazd un pom, obiectul zugrivit de el nu are alti semnificatie,
decit are un pom in viata de toate zilele si de aceea preocuparea principald
a artistului nu este decit aceea de a reusi ca imaginea si fie aseminitoare
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Fig. 4. — A. Rubliov, Femeile cuvioase. Frescd din catedrala Adormirii
maicii domnului din Vladimir.
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originalului. In arta lui Rubliov si a altor artisti ai epocii sale, arborele, pe
lingd semnificatia lui directd, indicd si o aluzie la legendarul arbore al vietii,
la boschetele din rai, la fortele dititoare de viatd ale naturii si la multe altele
incd. Cu ajutorul parabolei, pictorii medievali confereau imaginii o profun-
zime de idei care de multe ori nu poate fi inteleasi decit prin intermediul
unui comentariu teologic. Acest fapt introducea in artd un element de taini,
ceva incognoscibil. Rubliov recurgea la parabole. Dar chiar folosindu-se
de parabole, el riminea intotdeauna artist: in operele lui, parabola lirgeste
semnificatia imaginii, ii conferd un sens general uman. Dar esentialul rezidi
in faptul ci, independent de semnificatia lor simbolici, imaginile artistice
create de Rubliov impresioneazi pe privitor in primul rind ca imagini artistice.
Figurile din icoana « Sfinta Treime » si atributele lor includ un anumit
subtext, dar cele trei fiinte zvelte, inaripate, pline de energie liuntricd, unite
printr-o certd legiturd sufleteasci, avind capetele aplecate cu ingindurare unul
spre altul — aceastd imagine artistici, aidoma celor trei gratii de pe basore-
liefurile antice sau din tabloul unui Rafael, ne cucereste, pe fiecare dintre
noi, in primul rind prin sinceritatea si forta ei, asemenea unui cintec in care
deslusim glasul inimii, chiar dacd nu-i intelegem cuvintele. Iatd de ce icoana
« Sfinta Treime » susciti admiratia la toate latitudinile globului si-i va emo-
tiona pe oameni incd multe veacuri de aci inainte.

Ideile poetice ale lui Rubliov n-ar avea asupra noastrid o atit de mare
inriurire daci tot ce a simtit si a gindit artistul n-ar fi fost exprimat in limbajul
plastic al culorilor, liniilor, siluetelor. In pictura sa, Rubliov a fost in primul
rind poet. Prozatorul expune sec. Prin ritmul melodios al cuvintelor, poetul
creeazi o muzicd desfititoare pentru auz. Rubliov avea o sensibilitate deosebita
fatid de ritmul melodic al picturii. In operele lui, conturul nu se mirgineste
doar si delimiteze obiectele, ci le si impleteste intre ele, formind un desen
complicat, un arabesc, care se scurge lin ca un fir de api ce nu seaci niciodata.
Formele sint armonioase, proportionate. Pind si spatiile goale se percep in
operele lui ca niste intervale muzicale. In comporzitiile sale, el pornea intot-
deauna de la ansamblu, si de aceea aminuntele nu pot fi izolate din intreg,
cum nu pot fi separate florile intr-un buchet. Artistul prefera intotdeauna
formele clare, simple, regulate. Cercul, contururile rotunjite, ovale, sint
cheia insdsi a picturii lui Rubliov.

Coloritul constituie unul din principalele farmece ale operei lui. i
pliceau culorile reci, in care predomind azuriul cerului si nuantele comple-
mentare ale auriului. Cromatismul sonor al lui Rubliov di nastere unui
acord armonic si creeazd o stare sufleteascd sirbitoreascd, de bucurie. Lumina
cade asupra obiectelor nu atit dinafard, cit pare a rizbate din interior. Ai
impresia ci izvoridste din insisi culoare. Rubliov n-a pictat peisaje, dar multi
au remarcat cd in coloritul operelor lui existi ceva care aminteste de o zi
senini de vard in imprejurimile Moscovei. Rubliov n-a incercat si redea
soarele, asa cum au ficut-o mai tirziu impresionistii, dar pictura lui intretine
parcd un dialog cu soarele, cu cerul, cu cimpiile inflorite. Priviti numai, in
tabloul de la Galeriile Tretiakov, cum culoarea albastri a lui Rubliov ba se
aprinde, ba se stinge, ba vibreazi, atunci cind in silile muzeului pitrunde
o razd de soare.

Printre contemporanii lui Rubliov se aflau multi maestri talentati,
iscusiti, dar operele lui se diferentiazi de ale acestora. Ele poartd pecetea
vaditd a personalititii lui artistice. E drept ci in unele cazuri nu este usor
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si deosebesti lucririle lui Rubliov de ale elevilor sii. In epoca aceea, creatia
maestrilor rusi era unitard si avea, intr-o masurd insemnatd, un caracter
impersonal, colectiv. Totusi Rubliov este o personalitate pe deplin distincta,
un artist fermecitor, cuceritor. Avea o mind sigurd, birbiteascad sitotodata
o gingisie feminini. In opera lui se imbini o simplitate emotionanti cu
un rafinament ales, o naivitate aproape copildreascd cu o intelepciune patrun-
zitoare, lirismul fin cu miretia de-a dreptul monumentald. Pe drept cuvint
se poate spune ci operele create de Rubliov poarti pecetea genialititii. Un
geniu artistic ! Ce fericire neasemuitd pentru oameni, aceea de a-l vedea lingi
ei, de a-i admira roadele inspiratiei, de a se ridica pe urma lui pini la inil-
timile de unde, in fata privirilor, li se deschid intinderi de necuprins, pline
de farmec! Aceastd fericire constituie rdsplata celor care-l intimpini pe
Rubliov cu sufletul deschis.

Aflati la hotarul lumii europene, primind asupra ei loviturile popoarelor
nomade ale stepelor silbatice, patria noastrd pierduse aproape, in acea epoci,
legiturile culturale cu celelalte tiri ale Europei, legituri la care tinem atit de
mult in zilele noastre. Si totusi, cind privesti din perspectiva istoriei arta
universald a acelei epoci, devine limpede ci Rubliov a fost un demn confrate
al marilor artisti ai timpului siu. Ne gindim in primul rind la maestrii italieni
din secolele XIV—XV, de la Giotto pinad la Masaccio, precum si la contem-
poranii lor din Térile de Jos. Cu toate deosebirile de limbaj artistic, pe toti
acesti pictori ii uneste sensibilitatea fatd de nobletea omului, credinta in
atotputernicia artei, capacitatea de a reda prin culori totalitatea conceptiilor
lor despre lume.

Se stie cd admiratia fatd de antichitate a contribuit intr-o mare misura
la avintul artei italiene. De aceea, o paraleld intre Rubliov si maestrii italieni
este pe deplin intemeiatd. Sensibilitatea lui Rubliov fatd de mostenirea
antichititii este uimitoare. Italienii aveau sub ochi monumentele Romei
antice. La Moscova nu se aflau pe atunci decit miniaturi si icoane bizantine,

in care, ca intr-un foc de tabiri ce di si se stingd, mai pilpiiau scinteile
frumusetii antice. In operele lui Rubliov, scinteile acestea s-au transformat
intr-o vilvdtaie puternici. Operele lui clasice n-au fost rodul unui studiu
aprofundat sau al unei imitatii sirguincioase. Ele sint nicute din puterea
artistului de a intrevedea, putere care-i deschidea calea citre tot si citre
toate. Desigur, atit prin subiectul cit si prin procedeele de picturi, icoana
« Sfinta Treime » constituie un monument de arti al iconografiei vechi
rusesti, printre capodoperele cireia ea se si afld expusi in Galeriile Tretiakov.
Totodatd insd, ce libertate firi precedent in contemplare, citi fermecitoare
frumusete piminteascd si citd incintare, ce gust artistic ales si cizelat! Nu
ne vine greu sd ne inchipuim cum ar arita icoana « Sfinta Treime » expusi
aldturi de basoreliefurile lui Fidias si ale contemporanilor acestuia, printre
capodoperele dispirute ale picturii antice grecesti. Privind opera pictorului
nostru, iti amintesti fard s vrei de versul lui Puskin: « Aud glasul amutit
al divinului grai elin. .. ».

Rubliov meritd un loc de cinste in istoria artei universale, si nu numai
pentru faptul cd multe elemente il inrudesc cu maestrii contemporani lui.
El face parte dintre acele genii care, indiferent de locul si timpul in care au
triit, au devenit, datoritd mdretiei ideilor lor si chipului desdvirsit cu care
le-au exprimat, vesnicii tovarisi de drum ai omenirii. Icoana « Sfinta Treime »
a lui Rubliov face parte dintre capodoperele de felul altarului din Gand al
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Fig. 6. — A. Rubliov, Sfinta Treime. Moscova, Galeriile Tretiakov.
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fratilor Van Eyck, de felul « Madonei Sixtine » a lui Rafael, « Incoronrii
cu spini» a lui Titian, « Intoarcerii fiului risipitor » a lui Rembrandt, si
altora. Aceastd operd are multe calititi. Una din cele mai pretioase consti
in imbinarea rar intilnitd a unor contrarii diametrale ca: particularul si
generalul, concretul si legitatea, organicul si abstractul, multiplul si unitarul.
Pe suprafata relativ redusi a panoului de lemn este concentrat un urias
continut moral si estetic de o mare vigoare artisticd totodati, redat in limbajul
laconic si clar al unei formuliri aproape matematice.

Daci, prin creatia sa, Rubliov apartine intregii omeniri, in cadrul
artei ruse el ocupd un loc de deosebiti cinste. El este legat prin nenumairate
fire de traditiile de veacuri ale scolii ruse. Multe din elementele care ne
farmecad in opera lui se acumulaserd in lucririle maestrilor din vechi orase
ca Novgorodul, Vladimirul, poate chiar Kievul. In figurile si chipurile zugravite
de acesti maestri se intrevede puritatea morald, claritatea ritmului, care ne
pot permite sd-i numim predecesori ai lui Rubliov. Dar el are predecesori
nu numai in pictura rusi. Poemul eroic Cuvint despre oastea lui Igor ne
farmecd prin pédgina lui sensibilitate la frumusetile naturii, prin tonul de
profund lirism, prin alternarea tristetii cu bucuria, intocmai ca accentele
din opera lui Rubliov. Si ne amintim de biserica « Pokrov na Nerli », o
clidire zveltd, luminoasd, dar pitrunsi parci de ingindurare. Oare in acest
monument de artd nu vibreazi « acorduri rublioviene »? Nu este nimic de
mirare in faptul ci in operele pictorilor contemporani cu Rubliov si in cele
ale continuatorilor sii directi, pind la Dionisi inclusiv, elementele artei lui
au rasunat cu aceeasi vigoare. Pictorilor nostri le plicea si-si impodobeasca
lucririle cu elemente preluate de la Rubliov, ca si spunem asa, cu citate din
mostenirea lui artistica.

Incepind insi din secolul al XVI-lea, marele artist a fost din ce in ce mai
putin inteles, iar atunci cind in fata artei rusesti s-a ridicat problema laicizarii
ei definitive, strdbunii nostri, uitind cu desdvirsire cd tara noastri a avut in
persoana lui Rubliov un clasic al picturii, au preferat si-si insuseasci clasi-
cismul prin copierea gravurilor olandeze sau prin imitarea academistilor
francezi si italieni.

La prima vedere am putea crede cd mostenirea artisticd a lui Rubliov
a dispirut cu totul in Rusia de dupi Petru cel Mare. Intr-adevir, cu exceptia
unor amatori, putini la numir, de artd veche, societatea cultd rusi a ignorat
existenta lui Rubliov. (Repin a aflat de « descoperirea » lui Rubliov abia in
ultimele zile ale vietii sale, pe cind se afla in emigratie, si a reactionat la aceasti
veste cu entuziasmul ce-i era propriu, dar n-a avut parte si vadi cu ochii
lui operele.) Aceastd imprejurare nu exclude insi faptul ci «temele rublioviene»
strdbat ca un fir rosu intreaga dezvoltare a artei ruse. Prin simplul fapt ci
pictorii si scriitorii rusi din epoca modernd ndzuiau cu atita ardoare si se
apropie de popor, de izvoarele populare, ei deveneau tovardsi de drum ai
lui Rubliov, artist care a fost exponentul idealurilor celor mai scumpe
poporului rus. Artistii nostri veneau in intimpinarea lui Rubliov chiar si
atunci cind nu stiau de existenta lui. Deosebit de puternicd se manifesta atractia
citre traditiile lui, atunci cind artistii nu se limitau si redea ceea ce vedeau
nemijlocit in viata societdtii ruse, ci isi puneau problema cum trebuie si
devini viata, cugetind ce forte ascunde sufletul omenesc.

Traditiile rublioviene in arta rusi modernd nu pot fi reduse la opera
unor pictori ca Vasnetov si Nesterov, care au incercat si trezeascd la viatd
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procedeele iconografiei vechi, nu pot fi reduse la scriitori ca Leskov, care,
intr-una din povestirile sale, a evocat atit de poetic moravurile si viata icona-
rilor rusi. Este vorba, in primul rind, de ciile principale ale dezvoltirii artei
ruse. Intr-adevir, inci din creatia portretistilor nostri, indeosebi a unora
ca Rokotov, Borovikovski si Kiprenski, se face simtitd, in ciuda caracterului
monden la moda pe atunci, acea sensibilitate fati de lumea lduntricd a omului
care ne farmecd si la Rubliov. Chipurile tirincilor din picturile lui Vene-
tianov au uneori miretia si castitatea chipurilor feminine din opera lui Rubliov.
Deosebit de multe elemente rublioviene intilnim insi in creatia pictorului
Alexandr Ivanov. In aceasti ordine de idei, si ne reamintim de unul din
primele tablouri ale acestui pictor, « Apollo, Kiparis si Hyacint », care este
de o puritate aproape eleni. Zugrivind figurile oamenilor in tabloul « Aparitia
lui Messia in fata oamenilor », Ivanov s-a apropiat foarte mult de tema ce-l
preocupa pe Rubliov — aceea de a reda starea sufleteasci a omenirii ce
asteaptd eliberarea. Ulterior, in schitele lui Ivanov pe teme biblice si in insesi
procedeele picturii lui, apare ceva din muzicalitatea vechii picturi ruse.
Surikov a mers pe urmele lui Ivanov si, prin aceasta, s-a apropiat de Rubliov.
Amintiti-vi de avintul unanim al multimii in tabloul « Boieroaica Moro-
zova » | Amintiti-vi de tinira boieroaicd in suba albastrd, cu capul plecat
intr-o atitudine meditativd. Si in sfirsit, si ne amintim de Vrubel! Un artist
chinuit, dezaxat, asa cum a fost generatia lui, rod al unei epoci de tranzitie,
dar care nizuia cu pasiune spre lumini, spre inalte avinturi, spre culori
pure ca pietrele pretioase. Dacd Vrubel ar fi triit ca sd apuce redescoperirea
lui Rubliov, el s-ar fi prosternat in fata acestuia, asa cum se prosterna in
fata lui Rafael.

Literatura noastrad clasicd a obtinut demult recunoasterea universala,
de care se bucuri in zilele noastre Rubliov. Rubliov si Puskin — iatd doua

nume care suni la unison in multe privinte. Aceeasi limpezime cristalind
in felul de a vedea lucrurile, aceeasi armonie elind a formelor, acelasi lirism

ca expresie a intelegerii omului fatd de lume, aceeasi capacitate de a piatrunde
prin intermediul poeziei semnificatia launtricad a lucrurilor. Lui Puskin muza
i-a apirut « in strigitele lebedelor ». Oare nu aceeasi muzd a luminat si chilia
lui Rubliov, atunci cind acesta lucra la icoana « Sfinta Treime »? Nu cumva
tot ea, transfigurati de experienta vietii, dar credincioasd siesi, i-a inspirat
si pe poetii nostri de mai tirziu? Nu degeaba acestia au pastrat in sufletul lor,
ca pe un dar de pret, capacitatea de a cuprinde lumea dintr-o privire, cu toate
aminuntele ei, uneori vrednice de plins, dar si cu sferele ei inalte, acele ale
valorilor universale. Gogol nizuia din toate fibrele fiintei sale si se desprinda
de « trista realitate » pentru a zugrivi caractere ce intruchipeazi inalta demni-
tate umand. Privirii lui Tiutcev nu-i scipa nici un firicel risirit pe cimpul
inverzit, iar gindurile poetului se indreptau spre marile probleme ale univer-
sului. Lermontov stitea cu ambele picioare pe pimint, analizind boala sufle-
teascd a contemporanului siu si, totodatd, se indlta spre tiriile cerului in urma
Demonului siu inaripat. Aceastd largi cuprindere a lumii ne uimeste si la
marii nostri romancieri. Ea se face simtitd si in opera lui Alexandr Blok,
in versurile lui animate de o pasiune fierbinte pentru « frumoasa doamni »,
pasiune ce se transformi intr-o dragoste pitimasi pentru pamintul patriei,
pentru gloria rusi pe cimpia de la Kulikovo.

Literatura clasici rusi a pretuit mai presus de orice bucuria cuceritd
prin suferinte, frumusetea generati de adevir, arta capabild si-l1 ridice pe
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Fig. 8. — A. Rubliov, Arhanghelul Mihail. Moscova, Galeriile Tretiakov.
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om, fird ca ea si se transforme intr-un didacticism sec. Gorki socotea ci
sinceritatea si profunzimea sufleteascd reprezintd trisdtura distinctivd a artei
ruse. Toate acestea ne duc din nou cu gindul la Rubliov. Literatura rusi,
ca nici o alti literaturi, a dat o inaltd pretuire nu dragostei egoiste a posesiunii,
ci dragostei dezinteresate, capabili de jertfirea de sine, sentiment care-l
transfigureazi pe om. Si ne amintim de Tatiana lui Puskin, si ne amintim
de figurile cele mai luminoase ale lui Turgheniev — Asea, Zinaida, Liza —,
si ne amintim de atmosfera de o puritate cristalind din romanul lui Dostoievski
Nopti albe, si ne amintim cum, in Cazacii lui Tolstoi, Olenin o admird pe
Mariana ce nu i-a fost hirizitd si-si ia rimas bun de la ea. Oare nu cu aceeasi
privire sfioasi urmirea si admira Rubliov pe ingerii zugraviti de el, figuri
pitrunse de atita feminitate?

Comemorind aniversarea unui scriitor sau a unui artist plastic, obisnuim
si ne punem intrebarea: care ar fi fost atitudinea lui fati de epoca noastri,
fatd de munca creatoare a poporului sovietic? In ceea ce-l priveste pe Rubliov,
trebuie si recunoastem cd nu-i deloc usor sd rdspunzi la aceastd intrebare.
Prea multe evenimente s-au acumulat in decursul secolelor ce ne despart de
el! Fireste, contemporanii nostri §i, in primul rind, artistii plastici, nu pot
si vadid in Rubliov un dascil. Orice incercare de a imita trecutul indepirtat
nu poate evita o nuanti de falsitate. Si totusi, glasul marelui artist riasuna
pentru noi din adincul veacurilor. El ii emotioneazi deosebit de profund
pe oamenii rusi. S& nu uitfm ci acest glas ni se adreseaza in primul rind noua.
Avem dreptul sd spunem cd Rubliov este « al nostru », si aceastd recunoastere
de cinste ne impune o uriasd rdspundere.

In memorabila zi a comemoririi am pitruns cu emotie in incinta
Kremlinului pentru a lua parte la solemnitatea aniversarii lui Rubliov. Aici,
pe fiecare piatrd se asterne ca un vil al urmelor de evenimente istorice, intocmai
ca si patina vremii. latd turnul Spasski, din virful ciruia la fiecare miez de
noapte rdsund deasupra tidrii noastre cintecul orologiului. Prin poarta acestui
turn a pitruns in Kremlin si pictorul, atunci cind la chemarea marelui cneaz
el s-a indreptat de pe malurile Iauzei citre catedrala Bunei Vestiri, pentru
a colabora si a se intrece in mdiiestrie cu marele Theofan. Cine stie? Poate
cd el s-a oprit in fata acestui turn amintindu-si cum, cu zece ani in urmi,
locuitorii Moscovei au apirat Kremlinul de invazia hanului titar Tohtamis
si cum unul din eroii populari ai Moscovei, un mester postavar, a trimis
o sigeatd bine tintitd drept in inima printului mostenitor al titirimii. Memoria
unui erou popular si memoria unui artist popular! Multe s-au schimbat
de atunci in Kremlinul Moscovei! Fortireata insisi si-a cdpitat aspectul ei
de azi abia un secol dupid ce Rubliov a lucrat aici. Dar oare nu Rubliov si
discipolii lui sint cei care au pus bazele acelui gust nobil, ireprosabil, care
mai tirziu a definit stilul Kremlinului? Amintindu-ne toati lumina pe care o
radiazi pentru noi acest nume, ne prosternim in gind in fata lui Rubliov.

Dar Rubliov! Ce-ar fi spus el despre noi si despre epoca noastrd?
Am dori si credem ci intocmai ca un adevirat intelept ce era, el ar fi cuprins
intr-o privire iubitoare faptele vietii noastre si ar fi inteles nidzuinta noastra
perseverentd si pitimasad de a-l elibera cit mai curind pe om de orice asuprire
materiald si spirituald, de a-l ajuta si devind in cele din urmai el insusi, de
a-i procura fericirea la care in trecut nu puteau decit visa poetii si vizionarii.

Inainte ca oamenii sovietici si fi inceput cucerirea cosmosului,
savantii se mindreau ca de o faptd eroicd de descoprirea pe firmament a unei
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Fig. 9. — A. Rubliov, Inger. Frescd din catedrala Adormirii maicii domnului din Vladimir.
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noi planete. Comemorarea de azi inseamni descoperirea unei stele de mirimea
intii pe firmamentul culturii ruse. Numele acestei stele este Andrei Rubliov.

Fig. 10. — A. Rubliov, Bitlanul si balaurul. Miniaturd
de evanghelie. Moscova, Biblioteca «V. I. Lenin ».

Fie ca nici un fel de nor si n-o ascundi privirilor noastre! Fie ca ea si
lumineze pasnic din indltimea ei §i sd ne incéilzeascd cu raza ei duioasi si
nepieritoare !

AHJIPENl PYBJIEB, MACTEP JPEBHEPYCCKON KUBOIIUCHU

K 600-JIETUIO CO JHA POMIEHUA XVIOKHUKA

PE3IOME

B crarbe, n0cBANEHHON BEIMKOMY PYCCKOMY XYAOKHUKY-MKOHOomuciy PyGiaeBy
no caygamo npaspgHoBaHus 600-ierus co AHA ero pOMJEHUSA, COBETCKUN MCKYCCT-
BoBeq M. B. AamaroB moguyepkmBaer, 4ro XoTsa u npu xussum Py6GaeB mHe OblI
HeNPUSHAHHHM TEeHHEM, BCEe jKe BAacCJyra HOBOT'O «OTKPHITHA» IPEJAaHHOTO J0JIroMYy
3a0BEeHMI0O XY[0KHINKA IpPUHAQIEKUT Hamemy Beky. Hpuruyeckoe TOJIKOBaHUE
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XYMOKeCTBeHHOr0 Hacjaequsa Py0iaeBa, HaXogka HCTOPMYECKHX IPEANOCHIIOK €ro
HNCKYCCTBA, DCTETHYECKUX I NAEWHHIX OCHOB, CTHJIMCTHYECKUX OCOOEHHOCTEil ero
muBomucn mnpuobperaoT Bce Oodbliee 3HAaYeHue. J[lJIA HAMINX COBPEMEHHUKOB
uma Py6iaeBa coorBercTByeT KOHKpeTHOIl feiictBurensnoctun. jHuBa Ha pyGemxe
XIV n XV BB., PyGieB 3anuMaj mepBoe MeCTO CpeAl PYCCKAX MAacTepOB-HKOHO-
IOuCIeB, IOTOMY 4YTO IpekJae BCero OH OBI XyAo:KHUKOM. [[JIf Hero jRUBOINUCH
najlexo He Obla JIMOIP IIPOCTHIM CIOCOO0OM YKpamleHHWsA MWCTUH, HaXONAMIXCHA
rfie-T0 3a IpefelaMu HcKyccrBa. PyGiaeB o6iagas c4acTIMBHM JapOM XYA0KeCT-
BEHHO paspemars rayOokme ¢@uiaocofckme BOIPOCH, HUIYTh He MOKHAAs cdepsr
uckyccrBa. Ero riasmas pabora — IlpecBaran Tpouma — pesko orangaercss oT
pabor ero mnpepmecrBeHHuKOB. Hak Bo Bcem TBOpuectBe PyGiesa, kpacora n
OTBJIEYEHHOCTh 3J{eCh CTAHOBATCA [JOCTYIHEIMI 4YeJTOBEKYy, CTAHOBATCA dYelOBe-
YeCKNMU , NHIUBUAYAJbHEIMH DJIEMEHTaMu, npuobperas, TakuM ofpasoMm, Xapakxrep
sakoHoMepHocTH. CBouM wmckyccTBoM Py6ieB mogHAa caMoco3HaHUE 4YeJOBEeKA.
Bepa B uemoBeka — xapakTepHas depTa MeILIeHus Py6ieBa — mpupaer ero
Xy/{0/KeCTBEHHOMY MHPOCO3epLAaHUI0 IledaTh :Ku3HepagocTHocTu. Ero xyposkecrt-
BeHHHIe 00passl ABIAATCA 0000MAn0MNM, KOJJIEKTHBHEIM IOPTPETOM pPYCCKUX
J0Jieil ero BpeMeHH.

3amevaTe bHEINH KOJOpUCT, 00JAfaBIINil NCKIOYUTENBHEIM YYBCTBOM MeJO-
AUYECKOT0 pHUTMa KmBomucu, Py6GieB Bsacay:KuBaeT II0YeTHOE MeCTO B HCTOPHHU
MHUPOBOTO ICKyccTBa. Biarogapsa BeJudYnio CBOUX Wil M BRIpasmTeJpHOCTH 06pasoB
OH CTAJ OJHUM M3 BEYHHIX CIIyTHHKOB 4Yell0BeYeCcTBA.

ANDREI RUBLIOV, MAITRE DE L’ANCIENNE PEINTURE RUSSE

POUR LE 600 ANNIVERSAIRE DE LA NAISSANCE DE L’ARTISTE

RESUME

Dans l’article consacré a Rubliov, le grand peintre russe d’icénes, a 'occasion de
la célébration du 600° anniversaire de la naissance de I’artiste, I'historien d’art soviétique
M. V. Alpatov souligne dés 1’abord que Rubliov, génie reconnu du temps de sa vie,
mais, depuis, longtemps relégué dans 'oubli, a été découvert & nouveau par notre siecle.
L’interprétation critique de I’héritage artistique de Rubliov, la découverte des prémisses
historiques de son art, de sa conception idéologique et esthétique, des particularités stylis-
tiques de sa peinture, revétent une grande importance. Rubliov, qui a vécu A la limite
des XIV® et XV° siécles, a occupé une place de choix parmi les maitres iconographes
russes, et ceci en premier lieu parce qu’il a été un artiste. Pour lui, 'art était loin de
ne représenter qu'un moyen d’embellir des vérités se trouvant quelque part au-deld des
frontiéres de I’art. Rubliov avait le don de résoudre artistiquement des problémes philoso-
phiques profonds, sans pour cela dépasser en rien la sphére de l'art. « La Sainte Trinité »,
son ceuvre capitale, se distingue entiérement des ceuvres de ses prédécesseurs. Le sublime
et I’abstrait sont devenus ici, comme dans toute ’ceuvre de l’artiste, accessibles a I’homme;
ils sont devenus des éléments humains, individuels, revétant de ce fait un caractére uni-
versel. Par son art, Rubliov a élevé la conscience que I’homme a de soi méme. La
confiance dans les hommes, caractéristique de la pensée de Rubliov, imprime a4 son univers
artistique le sceau d’un grand amour de la vie. Ses images artistiques constituent un portrait
synthétique, collectif, des hommes russes de 'époque respective.

Doué d’un sens exceptionnel du rythme mélodique de la peinture, possédant une
palette admirable, Rubliov mérite une place de choix dans I’histoire de I’art universel. Par
le caractére grandiose de ses idées et la maniére dont il a su les exprimer, il est devenu
I'un des compagnons éternels de I’humanité.
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CE INSEMNEAZA A APARTINE GRUPELOR
« MODERNISTE»

de Acap. GEORGE OPRESCU

u cred si fie epitet de laudd care si facd unui artist mai mare
placere decit cel de « modern». Dacd prin aceasta s-ar intelege
acele elemente de continut si formia care fac din arta sa o artd
la unison cu epoca contemporani, cu tendintele si nizuintele
ei cele mai valoroase, pictorul sau sculptorul diruit cu aceastd calitate ar
putea fi mindru de rolul lui. Realitatea este de multe ori alta. Esteticienii
si artistii Occidentului reduc cel mai adesea aceasti notiune la aspecte
exterioare, la o originalitate de ordin pur formal.

Termenul de « modern » este in istoria artei relativ nou. Nici un con-
temporan al lui da Vinci, al lui Rembrandt sau Rubens, al lui Louis David
sau Ingres, mai aproape de noi, nu i-au liudat vreodati pentru cia ar fi
« moderni». Chiar Baudelaire, in ploaia de epitete admirative cu care acoperi
pe Delacroix nu-mi amintesc sd-l1 fi intrebuintat si pe acesta. lar dacd trecem
la arta noastrd, nici Grigorescu, nici Andreescu n-au fost gratificati cu acest
titlu. Poate cd Luchian, cel dintii, in conversatiile sale cu unii prieteni, care
intrebuintau bucuros vocabularul recoltat in cafenelele artistice ale Parisului,
sa fi fost vreodata laudat astfel. De atunci insi, si la noi, dar mai ales in Apus,
a spune despre un artist cd e « modern », era considerat a-] ridica pe o treapti
inaltd, a-i da un loc eminent si in vizul tuturor, in domeniul cdruia apartine.

Pentru a ne da seama de ce ar insemna propriu-zis a fi «modern »,
este bine si facem putind istorie, si vedem de unde a pitruns acest cuvint
in domeniul istoriei artei. Modernd este, in limbajul curent, o haini de
barbat si mai ales o toaletd de femeie, care tine seami de ultimele detalii,
de preferintele cele mai bizare ale modei. Dar toti stim ci nu e nimic mai
ridicol, mai surprinzitor de ne la locul lui astizi, decit un obiect de imbri-
caminte, care a fost agresiv « modern» acum patru sau cinci ani. Totusi,
in acelasi timp nimeni nu ride de un costum simplu, care trece aproape
neobservat, chiar dupd multi ani de cind a fost ficut, si de aici se vede, ceea
ce spunea o dati un mare ginditor francez, ci nimic nu se perimeazi mai
repede ca ceea ce a fost modern o data.

In arti fenomenul este aproape identic. Modernismul artistilor este
iesit din imprejuridrile in care ei au trdit, rupturii dintre ei si societate, in
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ultimele decenii ale secolului trecut. Statul si orasele se zbiteau in deficite
financiare. Artistul trebuia si se lupte ca si vindi unei clientele noi,
compusi din oameni ai finantei, din mari industriasi, din aventurieri si
aventuriere imbogititi, cum in Franta fusese faimoasa Paiva. Dar, pentru
aceasta ei trebuiau si faci o artd care sd atragd brusc atentia, care si se
semnaleze prin ceva izbitor, si de aici a iesit acea nevoie de « originalitate »
cu orice pret, care este caracteristici pentru viata artisticd a sfirsitului seco-
lului al XIX-lea.

In aceasti goand dupi clienti, artistii sint ajutati, pe de o parte de
negustorii de tablouri, care au fiecare favoritii lui, pe de alti parte de presi,
de revistele de arti si mai ales de presa cotidiand, de cronicarii artistici.
Asistim astfel la o intrecere, la un duel intre tabere rivale, care zipdceste
pe nenumiratii posesori de averi noi si-i face si cad3 victime. Fiecare negustor
de tablouri — si numirul lor creste in proportii gigantice in centrele mari
din Paris, Londra sau New York — fiecare cronicar are protejatii lui.
Acestia ajung astfel si se sustind si sd trdiascd, uneori chiar cu usurinti,
dar ei fac si triiascd in acelasi timp si pe cei care-i favorizeazd. Cu fiecare
nou artist, ridicat in opinia publici, atit de indeminatic si artificial format3,
se naste o noud forma de arti, mai «originald», decit ceea ce se cunostea.
Cu cit aceastd originalitate e mai agresivd, mai impertinentd, cu atit ea e mai
eficace, mai usor primiti. Nu mai este admirat decit ceea ce este nou, nemai-
vizut, nemaiincercat. Si unul din epitetele din care se bate monedi, cel
care se bucurid de cea mai mare vogi, este cd cel de care se vorbeste apartine
« modernismului»; este «modern», in acest sens special.

Modernismului au apartinut unii impresionisti, dar nu in epoca lor
admirabild, la inceput, atunci cind ei isi bazeazd executia pe cei mari din
trecut, pe Delacroix, pe Courbet, pe Boudin ori Corot, ci atunci cind in
arta unui Monet, ciici el este impresionistul tipic, incepe destrimarea, cind
formele isi pierd consistenta, cind pictura nu mai e decit o boare colorati
de lumini, care la un artist ca cel de care vorbim, mare maestru el insusi,
este incd deosebit de atrigitoare, dar in orice caz mult indepirtatd de reali-
tate. Despre ceilalti, clasati de critici cam cu forta in grupul impresionist,
de un Manet, de un Degas, chiar de un Renoir, este greu si vorbesti ca
de niste modernisti, atit de legati sint ei de traditia francezi. Asa incit e
posibil cd, dacid cineva le-ar fi adresat acest compliment, numai plicere nu
le-ar fi facut.

Dar dupi ei, zigazurile traditiei in artd se rup si curentele tenden-
tioase se intensifici. Postimpresionismul, fauvii, cubistii sint intens « moder-
nisti» si le place si fie numiti astfel. Arta lor evolueazi din indrizneald in
indrizneald, din negare a realititii in negare a realitdtii. Pinzele lor oferd
cele mai stridente combinatii de culori pure, adevirate orgii coloristice,
care, la unii din ei, uneori ajung la combinatii cromatice plicute, asa cum
plicute sint combinatiile coloristice indriznete din artele populare, in acest
caz sincere, nu iesite din dorinta « de a epata pe burghezi».

Dar nici aceasta nu era de ajuns. Formele vietii, fiintele si lucrurile,
se mai simteau incdi, se mai ghiceau. Trebuia mers si mai departe, la un
grad mai inalt de «originalitate », la arta abstracti. Aici se ajungea pe doui
cdi: deformind pind la monstruozitate natura, ca in cazul lui Picasso, ca si
citez un exemplu ilustru de toti cunoscut, sau renuntind cu totul la naturi,
reducind tabloul la o insirare de pete mai mari sau mai mici de culori violente,
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ori chiar numai negre, de puncte, de virgule, la o jonglerie cu anume forme
geometrice, dispuse intr-un ritm sau altul. Si astfel, din absurd la mai absurd,
sint cazuri, ca cel al lui Pollock in America, pictor care se mulfumeste, cum
se spune, a impréstia culoarea pe o mare suprafatd, cu un fel de mici stropi-
toare, compozitia tabloului rezultind din felul cum a cizut lichidul pe pinzi,
din capriciul intimplarii.

Cui se adreseazi aceastd artdi « de avangardi», cum o mai numesc
partizanii ei, cici ea nu se poate adresa marelui public care mirat, de multe
ori amuzat, trece prin expozitii neintelegind nimic din ceea ce i se prezinti?
S ne oprim cel putin la doui categorii importante de amatori de arti abstracta,
oarecum reprezentativi si tipici. Pe una din aceste categorii o gisim la loc de
cinste si amplu comentati intr-unul din ultimele numere ale revistei Connais-
sance des arts, cel din martie 1960. O ilustratie in culori, deosebit de elocventi,
insoteste articolul (vezi fig. 1). Este vorba de un interviu luat de unul
din reporteri unui cunoscut colectionar, dacid nu exclusiv de artd abstracti,
in orice caz numai de forme de arti « modernisti», printul Igor Trubetkoi.
N-am auzit de dinsul, dar din context se vede a fi, dacd nu fiul, in orice caz,
judecindu-l dupi infitisarea din ilustratie, un urmas al pringului Paul Tru-
betkoi, sculptor de importantid internationald, cu mare reputatie mondeni,
inainte si dupa 1900. Ca in orice interviu, i se pun printului intrebari, la
care se cade si rispundi direct, pe nepregitite. In realitate tot ce spune a
trebuit si fie cu griji aranjat de mai inainte, de aceea ar merita o analizi
amanuntitd, pe care spatiul de care dispunem nu ne-o permite, ca si ne
dim seama cum gindeste despre arti un personaj bogat, apartinind « celei
mai bune societiti », probabil fard o profesie fixa, petrecindu-si timpul placut,
cidznindu-se, din cind in cind, «si gindeasci», si formuleze aforisme, cum
ar fi cel cd « pictura abstractd inseamnd in artd un fenomen egal cu Renas-
terea» sau cd o adevdratd operd de artd «incepe totdeauna prin a-ti da un
soc», adicd a te izbi prin bizareria ei.

Reporterul, si el o persoand elegantd ca infatisare, ascultd spusele prin-
tului, asa-zicind cu gura ciscati de admiratie, si le inregistreazi in carnetul siu.

In jurul acestor doui personaje este insirati colectia printului, compusi
din statui de mirime naturald de arti neagrd si din tablouri «moderniste»
de mari dimensiuni care, tocmai din pricina dimensiunilor, nu sint prinse
pe zid, ci dispuse la intimplare, printre fotolii si alte piese de mobilier,
pe parchetul incidperii. Un mic leopard, s-ar pirea, si un ciine de o forma
curioasd, iesit din cine stie ce selectie, completeazi, cum se cuvine, acest
bizar ansamblu. Din context aflim ci tablourile, aceste picturi alese tocmai
pentru cd sint « anticonventionale si antistiintifice», n-au in apartament o
pozitie constantd si cd uneori printul, cdruia ii plac zidurile goale (si cum
il intelegem!) le duce uneori la pivnitd, de unde le scoate ocazional.

Ce poate fi mai sugestiv despre inutilitatea artei azi atit de la mod3 si
despre cei care o favorizeazi, decit aceastd pagini in culori a revistei franceze ?

Celalalt exemplu de mare amator al artei abstracte, si el tot atit de
caracteristic, este cel al bancherului american Guggenheim, a cirui dragoste
pentru modernismul artei a mers atit de departe, incit l-a decis si sacrifice
— ceea ce ar fi foarte ldudabil dacd ar fi fost intrebuintat intr-un scop mai
util — zeci de milioane de dolari unui muzeu de lucriri de avangarda. Muzeul
de curind inaugurat constd din exemplarele cele mai elocvente ale tuturor
categoriilor de artdi modernisti. El are forma unei imense coloane, in mijloc,
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la interior, cu un hol, in care troneazi o sculpturi de compatriotul nostru
Brincusi, ce constituie oarecum centrul colectiei, de jur imprejur cu un
dispozitiv urcind in spirald, in care se gisesc boxe pentru diferiti artisti.

Dar aceasti dragoste de senzational e molipsitoare. Ea a trecut de
la categoria cdreia ii apartine printul Trubetkoi si bancherul Guggenheim
la istoricii de artd, chiar si la cei care toatd viata au gindit altfel, dar care
acum, la bitrinete, au devenit entuziasti de abstractism si de expresionism.
Aceasta constituie o ocazie ca sd-i convingd pe ei insisi cd au ramas tineri,
curiosi de noutidti, cu spiritul deschis la fenomenele contemporane. Nici
directorii de muzee nu s-au ldsat mai prejos, nu numai in America, dar si
in Europa, de frica si nu fie atacati de o anumita presa si taxati de a fi retro-
grazi. Abstractismul a atins astfel apogeul. Totusi sint semne cid el bate
acum in retragere, asa cum s-a intimplat cazul ceva mai inainte, cu fauvismul
exacerbat si cu cubismul. Negustori cu renume, adicd cei mai interesati la
mersul artei din punct de vedere financiar, ficind o ancheti in ultimul timp,
au ajuns si-i prevesteascd declinul. Ce va veni dupi aceasta, la cei din Occi-
dent, ce forme de artd incd mai lipsite de viatd decit abstractionismul, va
satisface printi si bancheri, nimeni nu poate prevedea. In Apus, unii fosti
abstractionisti incep sd arate o inclinare pentru forma de artd cea mai con-
trard abstractionismului, pentru naturalismul, care numird perii din capul
unui personaj si noteazd fiecare por din pielea fetei intr-un portret.

Unii, din fericire putin numerosi, dintre tinerii nostri pictori, de
mai multi vreme se uitd cu curiozitate simpatici la aceste forme de arti.
Nu-s capabili s inventeze ei insisi un gen nou de modernism, dar n-ar
fi contrari adoptirii unuia inventat de altii. Ce copilirie! Ce lipsd de
judecati! Ce lipsa de orice fel de originalitate, adici tocmai de ceea ce
li se pare mai atractiv intr-o operd de arti! Ei uitd un lucru, anume ci
multi dintre pictorii abstractionisti au inceput prin a face cele mai serioase
studii de desen, de perspectivd, de gradare a valorilor, de compozitie.

De mai bine de sase secole arta a trdit din viata inconjuridtoare si
fiecare artist dotat a fost in stare si exprime personal, original, o formi
oarecare a acestei vieti. Cred cd Madona cu pruncul, ca si nu ma opresc
decit la un singur subiect, a fost tema a zeci, poate a sute de mii de tablouri.
Si fiecare din ele, cind era reusit, constituia o insemnatd operd de arta.
Aceasta in secolele trecute, cind lumea se mirginea numai la citeva tiri,
cind omul nu ajunsese la plenitudinea de ocupatii pe care o cunoastem azi,
natura la milioanele ei de aspecte, cind aproape n-a mai rimas colt necu-
noscut pe intregul pimint. Ce posibilititi imense, multiple si variate, nu
se oferd astizi unui artist? Cite capodopere in posibilitate de devenire?
Si noi si le intoarcem astdzi spatele, si ne entuziasmdm pentru serii de
puncte, de virgule, ori te miri de ce semne cabalistice insirate de un Klee
ori de un Kandinski pe pinzd? Ar fi o greseald de neiertat. Rolul artistului de
astazi este de a se cultiva in asa fel, incit executia sd nu mai ofere nici o dificul-
tate si, inarmat cu tot ce reclami de la un artist o artd desdvirsita, sd se uite
in jur si s aleagd acele ocupatii, acele vederi din naturd, acele portrete care
ne plac tuturor si pe care le intelege oricine.
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YTO 3HAYUT MNPUHALJEHATL K «MOJEPHUCTCKUM» TPVIIIIAM

PESIOME

B cBoeit paGore axagemur J[. Onpecky oTmpaBisercs OT aHalW3a DIUTETA
«COBPEMEHHBIiI», 4acTo ymoTpebiseMOr0 CerojHsA apTHCTAMH M KPUTHKaMH MCKYyC-
cTBa. YmorpebiieHHe BTOTO CJI0BAa B €r0 CEerOJHAIIHEM B3HAYEHHHN JOBOJLHO HOBO,
HO Telmepb OHO IIOJIYYMJIO BHAYeHHe BBICOKONH KadecTBeHHOIl omeHku. IlpaBmiabHo
I 3HaYeHue, IpUJaBaeMOe JTOMY IOHATHIO B Oyp:KyasHOM NMCKyccTBe 3amaja?
He crpmBaercss Jm 10X OTHM MNOHATHEM (ajbplIinBasg IOrOHA BO dYTOOH TO HHU
CTAJI0 Ba «OPUTHHAJBHOCTBIO». l3iaaras myTh pasBUTHA MOJEPHUCTCKHUX TeYeHMIt
B 3amagHOM HcKyccTBe ¢ cepeanubl XIX Bexka m [0 HacroAmero BpeMeHH, aBTOP
3aMedJaer, YTO B HEKOTOPHIX KPyrax IOOIIPAETCA «IIepef0BOe» HEeHYKHOe HCKYCCTBO,
HeCImocoOHOe CIYUTh KOMY-HHOYAb M KOTOpOe WHTepecyeT JHIIb He3HAaYUTEeJIbHOe
yieJio JobuTelieil ceHcaruim.

B ceere srToro, eme MeHee IOHATHA IMOBUIUA HEKOTOPHX MOJOLHX XYAOMH-
HUKOB, K CYaCThl0 HEMHOTNX, TOHAIIIXCA 334 OPUTMHAJIBHOCTHIO. Boixee mectn
BEKOB NCTOYHHKOM IOJJIUHHOTO HCKYCCTBA SABJIAETCA OKPYsKAlOIas KU3Hb. TeMm
Goslee cerofHA, KOTJA XY[OKHHK pacIojiaraeT MHOMKECTBOM pasHO000pasHBIX
UCTOYHIKOB BJOXHOBEHNA, O0eCCMBICJIEHHO IpeHeGperarb HWMH X BOCTOPTAaThCHA
KAKUMH-TO TOYKAMM, BANATHIMU HJIK JPYTHUMH, HeN3BECTHO KAaKNMU Kabajmery-
9eCKIMH 3HAKaMu. PoJb XyoskHNKA Halleil BIOXM COCTOMT B TOM, 4TO0BI MByYaTh
ReiicTBUTENBHOCTh M BHIOMpPATH Te BAHATUA, Te Ieii3asKu M IOPTPETH, KOTOPHIe
BCEM HPaBATCA U IOHATHE BCEM.

QUE SIGNIFIE « APPARTENIR AUX GROUPES MODERNISTES »?

RESUME

Dans son article, G. Opresco part de ’analyse de ’épithéte de « moderne », si couram-
ment usité aujourd’hui parmi les artistes et les critiques d’art. L’acception actuelle du mot
est assez nouvelle; il a acquis maintenant la valeur d’une haute appréciation qualitative.
La signification qui est accordée a cette notion dans l'art de ’Occident est-elle pourtant
juste? Ne cache-t-elle pas une course a l'originalité & tout prix ? En exposant la maniére
dont ont évolué les courants modernistes dans l’art occidental depuis le milieu du
XIX® siécle, I'auteur constate qu’on arrive a promouvoir, dans certains milieux, un art
« d’avant-garde » inutile, qui ne peut servir & personne et qui n’intéresse qu’'un nombre
infime d’amateurs. Il est d’autant plus difficile & comprendre la position de certains de nos
jeunes artistes — trés peu nombreux, heureusement — qui courent aprés l'originalité a
tout prix. Voild plus de six siécles que ’art véritable tire son essence de la vie environnante.
Aujourd’hui, que lartiste est sollicité par tant de sources d’inspiration, tellement variées
et intéressantes, il est d’autant plus un non-sens de s’enthousiasmer pour des séries de
points, de virgules ou encore pour des signes cabbalistiques. Le public roumain exige
au contraire que l’artiste observe attentivement la vie et la reflete dans ses aspects
les plus significatifs, sous une forme cohérante, artistique.
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PROBLEME DE TRANSPUNERE
A ELEMENTELOR DE ARTA POPULARA
IN PRODUCTIA DE TESATURI

de GEORGETA OTETEA

alorificarea elementelor artistice, specifice unui mod de productie
vechi, in cadrul unui mod de productie nou, este un fenomen
strict legat de epoca si de orinduirea sociald in care se produce.
De pildi, insemnitatea pe care o are astizi in U.R.S.S.1 imbi-
narea costumelor la modi cu elemente decorative populare este caracte-
ristici tirilor socialiste. Un studiu asupra modului in care sint— si pot
fi — folosite astiizi la noi, in productia industriald de textile, elemente prove-
nite din arta populari, de pe tesituri sau de pe ceramicd, de pe lemn sau
de pe alte obiecte de arti tirineascd — nu se mai poate deci mirgini aici
la o simplid inregistrare a motivelor preluate si a tehnicii textile in care au

fost realizate.

Si dupd primul rdzboi mondial se incercase valorificarea elementului
popular, dar rezultatele au fost deosebit de slabe: se obtinuserd doar reali-
ziri hibride, formale, caracteristice conceptiei burgheze despre arti, fiindci
artistii si tehnicienii burghezi, care dirijau in cadrul productiei capitaliste
asemenea incerciri, nu puteau avea, din cauza pozitiei lor de clasi, o inte-
legere adeviirati a fenomenului artistic popular. Asa-zisele « camere tara-
nesti », cirora voiau si le dea un aspect artistic popular nu prezentau
nici pe departe caracterul organic-unitar, pe care il are totdeauna interiorul
nostru popular, ci rimineau simple expozitii de obiecte eteroclite. Se creaseri
atunci costume de fantezie, care combinau elemente populare provenind
din diferite regiuni si diferite categorii de obiecte, cu linia modei urbane:
astfel concepute, ele nu puteau constitui decit costume ocazionale pentru
protipendada unei tiri « eminamente agricole », care prin aceasta credea
cd s-a plitit de toate obligatiile ei fatd de tirinime. Evident, un asemenea
mod de a «valorifica » elementele populare nu putea da decit obiecte cu
caracter exotic 2.

el

1 V. SkLiarova, BcecowsHbili KOMEYpC MO- in care moda de astizi se imbind cu motivele
deaeti odexncdv, in J[ekopamusroe uckyccmeo costumelor nationale ».
CCCP, 111, 1958, p. 48. « Cea mai mare realizare 2 M. IuN, Les arts décoratifs populaires en
a constat in faptul cd artistii au prezentat modele Russie, Moscova, 1959, p. 4.
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Cu totul alta este pozitia de pe care se considerd astizi la noi elemen-
tele artistice populare. Ea corespunde conceptiei socialiste, dupi care creatia
populard este « temelia istoricd pe care se dezvoltd cultura artistici a ome-
nirii » 1. Elementele care apartin artelor decorative si aplicate cu caracter
popular sau care sint caracteristice unor mestesuguri artistice populare —
intre care broderia si alesdtura ocupad un loc insemnat — sint redate maselor
largi prin productia industriald sau cooperativizati. Directivele Congre-
sului al IIl-lea al Partidului prevdd si pentru domeniul de care ne ocupim:
« se va imbundtati in continuare calitatea si aspectul produselor industriei
usoare. Se va imbogiti sortimentul cu tesdturi si tricotaje din fire subtiri
din bumbac si lind, cu noi modele de imbriciminte . ..» 2. Preluarea celor
mai valoroase traditii ornamentale de tesdturi, studierea temeinicd a feno-
menului artistic popular la locul de productie si raportarea lui la unitatea
decorativi cireia ii este destinat permit valorificarea lui in cadrul unor
realizdri caracteristice statului nostru socialist.

Prin natura si destinatia materialului sdu, tesitura poate imbrica
formele cele mai variate. Ea nu are finalitate proprie si exclusivd, ci se
adapteazd intrebuintirilor cirora este destinati. Ea sau e incorporati in
obiecte (ca stofa de tapisat mobilierul) sau imbracd obiecte si oameni. Ea
indeplineste astfel o functie dubli: practici si decorativd. De aceea, in reali-
zarea ei, de la alegerea motivului pind la colorit, de la materialul folosit pini
la procedeul tehnic, trebuie avut in vedere ambele ei scopuri: tesitura nu
trebuie sd fie numai frumoasi, ci si fie adecvati scopului practic ciruia ii
este destinatd 3. Prin felul in care este dispusid pe corpul omenesc sau prin
calitdtile contexturii — un apret, o transparenti sau o suplete deosebiti —
se poate obtine o anumiti linie vestimentard, care pune in valoare si uneori
modificd chiar forma imbricati. De aceea, tesitura trebuie studiati in functie
de imbriciminte si de interior. Chiar atunci cind tesitura complet reali-
zatd in razboiul de tesut se prezintd independent — ca tapiseria-panou deco-
rativ — si nu e integratd in alte obiecte, pentru a o aprecia just trebuie si
tinem seama de cadrul in care este asezatd, de ansamblul din care face parte.
Efectul artistic depinde de aceste conditii exterioare. Felul si valoarea tesi-
turilor variazd in functie de aceste conditii, la care va trebui si ne referim
in studiul nostru; daci nu vom urmiri problemele de « modi » la imbra-
caminte si de stil la mobilier, dacd nu vom considera influenta arhitecturii
locuintei in amenajarea interiorului si caracterul special al destinatiei locu-
intei, nu vom putea intelege tesiturile.

Dar, interiorul si imbricimintea sint fenomene de culturi materiald
in care se reflectid diferitele aspecte ale relatiilor de productie. Ele nu sint
permanente si invariabile, ci se schimbid dupi diferitele epoci istorice, chiar
dupd anumite momente istorice ale unei epoci. Tesiturile sint influentate
de aceste variatii: tesitura destinati confectionirii costumului unei boie-
roaice de la 1820, care reproducea moda pariziand, prezintd alte trasdturi,
tine seama de alte considerente decit aceea destinati unei persoane de
aceeasi conditie sociald de la sfirsitul secolului al XVIII-lea, cind predomina

1 boavwas Cobemeras Inyuraonedus, vol. 3 S. TeMmeriN, Problemele artei decorative
29. HapopHoe cruxociaoienue, p. 144. aplicate, in Probleme de artd plasticd, 1957, nr. 1,
? Proiect. Directivele Congresului al IIl-lea p- 59.

al P.M.R., Ed. politici, Bucuresti, 1960, p. 40.
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moda greceascd !. Tesdturile destinate decoririi interiorului burghez rispund
evident altor necesititi si altui gust decit cele pe care le gisim intr-un interior
tardnesc din aceeasi epoca.

Pentru aceste motive, tesaturile trebuie studiate in functie de condi-
tiile materiale, istorice, si de fenomenele de suprastructurd caracteristice
nu numai lor, ca produse industriale sau tirdnesti, ci si de cele specifice
evolutiei interiorului si costumului. In feélul acesta putem lega aparitia
unor noi aranjamente de tesidturi in interioare, de schimbarea tipului arhi-
tectonic, putem constata contrastul intre schimbarea rapidi a modei la
imbriciminte si stabilitatea relativd a stilului interiorului si felul in care
acest fenomen se reflectd in productia de tesituri. Remarcim de asemenea
ci noua cromaticd a tesaturilor destinate interiorului reflectd coloritul
folosit astizi in decorarea fatadelor caselor. De pe aceasti pozitie vom
putea explica unele succese sau insuccese ale productiei industriei usoare
de tesdturi.

Pentru a putea aprecia just tesitura ca realizare artisticii, este nevoie
si se tind seama de toate elementele care contribuie la infiptuirea ei: contex-
turd (material, tehnicd), decor, cromatici. Schimbarea unuia din aceste
elemente poate modifica valoarea si semnificatia esteticd a tesiturii. Impri-
meul care reproduce siruri de alesdturi, de pilda, foloseste ripsul, care are
consistenta tesiturilor de interior ardelenesti. Realizat pe pinzad subtire si
neapretatd, acelasi imprimeu pierde orice valoare plastici. Imprimeul
Pescarii noaptea in Deltd, realizat la Institutul de arte plastice din Bucuresti,
pe saten, reprezintd siluete de pescari si de lotci pe un fond de culoarea
cerului in timpul noptii. Apele maitisii albastre sugereazi transparenta
mediului acvatic. Atunci cind maitasea este inlocuiti cu o tesdtura de in,
imprimeul isi pierde semnificatia plastici, devine opac, chiar dacd culoarea
si desenul nu s-au schimbat. Aprecierea obiectului de culturd materiala
se face in functie de toate elementele care contribuie la realizarea lui (chiar
atunci cind accentul este pus apisat pe unul din elementele ornamentale):
graficd, raportul just intre spatiile ornamentale si spatiile libere, cromatici,
valoarea plastici a materiei prime.

In aprecierea lor trebuie, de asemenea, si se tind seama de faptul ci
tesdturile de interior sau costum fac parte dintr-un ansamblu ? si cd dife-
ritele piese trebuie si colaboreze pentru a realiza o unitate. O piesi sau un
accesoriu de imbriciminte poate fi pus in valoare de alte piese sau accesorii
de imbriciminte, prin efecte de repetitie, contrast sau rapel. O haini cu
falduri bogate este pusd in valoare de o siluetd imbricati intr-o rochie
strimtd; un guler important la haind nu trebuie si fie « tdiat» de un alt
guler important al rochiei sau de un decolteu nepotrivit. Linia generali
trebuie serviti de detaliu. Istoria costumului ne oferi numeroase exemple
de acest fel. O realizare reusitd a productiei noastre de confectii vestimen-
tare o constituie rochia de seard distinsd la Congresul international al modei
de la Varsovia cu medalia de aur. Tesitura de marami in culoare neagri,

! Ker PorTERr, Travels in Georgia, Persia,
Armenia, ancient Babilonia etc. during the years
1817, 1818, 1819 and 1820, Londra, 1827; CoMTE
LAGARDE, Voyage de Moscou a Vienne par Kiow,
Odessa, Constantinople, Bucharest et Hermannstadt,

Paris, 1824, p. 324; Printul de LiGNE citre contele

de SEGUR, in HurRmu zaki, Supl. I, vol. I11, p. 76 -77;;
CrisTINA REINHARD, O pagind din viata romi-
neascd supt Morusi §i Ipsilanti. Scrisori. Trad.
de Ar. D. SturpzA, Bucuresti, 17 iulie 1807,
w15

2 V. SkLiARovA, loc. cit., p. 48.
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brodatd cu motive populare, din aur si argint, ficea ape pe fondul de mitase
verde inchis.

De asemenea, un ansamblu valoros de imbriciminte nu poate fi
realizat decit prin legarea productiei de tesituri cu aceea a ramurilor inrudite,
in cadrul productiei destinate obiectelor de imbriciminte si de interior.
Productia de palarii, blinuri, articole de galanterie si bijuterii « face parte
dintr-un ansamblu in afara ciruia nu pot fi rezolvate vesmintele » . Aceeasi
constatare este valabili pentru industria de mobild, de covoare, de obiecte
din materiale sintetice, de piele, de metale cromate, ale cirei produse au
cipitat astiizi, in interiorul modern, un rol deosebit. Ca orice fenomen de
culturd materiald, si arta decorativd aplicatd la tesdturi este caracteristicd
epocii. Astizi criticul de artd inregistreaza saltul calitativ in productia noastra
de tesituri si considerd ridicarea calititii artistice a tesdturilor prin justa
valorificare a unor elemente ornamentale populare ca o contributie adusi
construirii socialismului.

I. CONDITIILE NOI DE DEZVOLTARE A INTERIORULUI
SI COSTUMULUI

In lumina celor spuse mai sus trebuie si analizim principalele impre-
jurdri ale vietii actuale, care ne permit sd intrezirim sensul evolutiei produc-
tiei de tesdturi. Cerintele vietii moderne sint altele decit cerintele vietii vechi.
Astizi nu ne multumim si fim imbricati confortabil, ci dorim si fim imbra-
cati si cu gust. Afirmatia cd «arta de a crea modele se caracterizeazd prin
simplitate si modestie, prin simtul tactului in alegerea modelelor » 2, e
valabild si pentru noi. Aceastd artd e lipsitd de caracterul ostentativ, specific
societitii bazate pe exploatare. Imbricimintea de lucru preocupd pe crea-
torii de modele. Imbricimintea pentru sport, care corespunde educatiei
sportive a tineretului de astizi, nu mai are citusi de putin aspectul artifi-
cial si monden, care corespundea vechii conceptii burgheze despre sport.

«Moda » nu este un capriciu, ci rezultatul conditiilor materiale,
istorice, dintr-un anumit moment, al societitii. Ea trebuie si corespundi
nevoii permanente de innoire, fird si ducd la extravagante, ca de exemplu
linia «trapez» a rochiilor apusene intre 1957 si 1959. Privitd din acest punct
de vedere, moda este caracteristicd unei societdti si este legatd de alte mani-
festiri de suprastructuri.

In moda noastrd de astizi se reflecti conditiile organizirii actuale
a societdtii rominesti. Posibilitdtile actuale ale productiei au ficut accesibile
maselor largi ale populatiei materiale si confectii rezervate inainte unei
minorititi. Datoritd calititii materiei prime, colorantilor si fixativilor, dato-
ritd importantei care s-a dat, in cabinetele de creatie, modelelor de tesituri
si de costume, calitatea produselor s-a ridicat, productia s-a mirit si produ-
sele s-au ieftinit. Tesdturile din fire sintetice sint deosebit de practice. Ele
au apret natural, nu se sifoneazd, isi pdstreazi cutele. Dacd ne gindim la
timpul pe care il economisesc astfel, constatim ci aceste tesituri elibereaza
femeia de unele servituti menajere.

1 Jlexopamueroe uckycemeo CCCP, 111, 1960. ? Ibidem, p. 8.
R. Zanarjeskaia, Modeaepw uwiom, p. 10.
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catrinta moldoveneascd si sortul silistenesc, desi indeplinesc aceeasi functie,
intrebuinteazd tesituri deosebite, atit din punct de vedere cromatic, cit si
ornamental. La Siliste, tesitura de catrinte pentru fetele tinere este viniti
spre deosebire de cea obisnuitd, neagrd; batista de mire se desparte de
functia ei practicd initiald si d=vine o piesi ornamentali de costum; vili-
tura e caracteristici conditiei femeii miritate; pahiolul se pune numai la
ocazii festive. La costumul popular, schimbarea este lentd, deosebirile sint
mai ales regionale, nu in cadrul evolutiei aceluiasi tip, diferentierea este mai
mult pe orizontald decit pe verticald. Influentele striine se incetitenesc incet
si, cind se produc, se pistreazd timp indelungat. Influenta modei poloneze
la polcuta moldoveneascd sau a celei sisesti la rochia batrineascd de sirba-
toare din Mirginime nu e un fenomen trecitor, ci unul care se integreazi
in fenomenul artistic popular rominesc. Evolutia lentd a costumului popular,
care e traditional ca orice fenomen artistic de aceastd naturd, e legatd si de
numirul mare al costumelor de zestre, de triinicia materialului din care
este lucrat si de munca incorporatd in el. Materialul folosit pentru confec-
tionarea sumanului nu se schimbi dupi modi. Introducerea tesiturii de
bumbac in locul celei de cinepd s-a facut treptat si incet. Se pot stabili etapele
si modalititile acestei schimbari.

Spre deosebire de costumul popular, costumul urban suferd mai
puternic influentele « modei »: sint culori care intr-un sezon se «poartd »,
iar in sezonul urmitor « cad ». Lumea doreste si fie la curent cu ultimele
noutiti. Linia modernd, care corespunde idealului de frumusete masculini
si feminind la un moment dat, se obtine prin croiald si prin unele artificii,
si este serviti de anumite calititi ale contexturii sau ale ornamentelor.
Aceasta se datoreste si faptului cd circulatia intre diferitele centre urbane
era mai vie decit intre sate. Anumite centre dau tonul. Este cunoscuti
influenta pe care au exercitat-o asupra modei de la noi moda de la Paris si
Petersburg.

Variatiile in moda contemporani de la oras urmeazi alte reguli
pentru imbricimintea birbateascd decit pentru cea femeiasci. Tesiturile costu-
mului birbitesc sint mai sobre; linia precisd a costumului, care cere o con-
texturd rigidd, variazi mai putin; linia costumului femeiesc cere fantezie
si variatie. Coloritul tesiturilor este influentat si de « climatul cromatic »
dominant la un moment dat: adeseori combinatiile de culori de pe construc-
tiile moderne se gisesc si pe tesidturile de rochii. In istoria costumului de
la noi putem aminti mirturia printului de Ligne, care spunea in 1788 ci
« galbenul, care era culoarea favoritd a sultanilor, a devenit la Iasi culoarea
favoriti a femeilor » 1. Anumite piese de imbriciminte constituiau semne
exterioare ale conditiilor sociale si politice.

Variatiile costumului se obtin in primul rind prin tesiturile din care este
confectionat: haina largd, in cute bogate, necesitd o tesiturd plind si moale;
«ca si tind de ploaie », stofa e tesutd des din fire rasucite ; cromatica si orna-
mentica variazi dupi virstd si dupi sezon. In sfirsit, gustul personal si dorinta
de a adapta fizicului haina pot de asemenea influenta alegerea tesdturii.

Imbricimintea contribuie si exprime plastic conceptia despre frumu-
sete a unui moment istoric. Ca element de culturd materiald, deci, ea este
caracteristici acestei epoci. Succesul pe care il are astizi moda sovietica

! Hurmuzaki, supl. I, vol. III, p. 76.
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Fig. 1. Tesdturi cu motive de alesdturi populare oltenesti. Fabrica « Bumbacul » Bucuresti.
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confortabil3, lipsitd de excentricitate, modestd si elegantd —se datoreste tocmai
faptului ci ea este potriviti omului nou.

Am mentionat ci interiorul locuintei se schimbd mai greu decit
imbricimintea si cd aceastd caracteristicd este mai accentuatd in interiorul
popular. Ca si costumul popular, interiorul popular prezintid variante de
la regiune la regiune si, pentru fiecare dintre acestea, putem urmiri etapele
unei evolutii lente. Inlocuirea unui tip de aranjament interior prin altul
e conditionati de schimbirile structurale ale locuintei. Schimbarea nu se
mai face deci cu usurinta pe care am observat-o la costum. Decoratia si
forma tesiturilor din interiorul tirinesc sint legate de locul pe care ele il
ocupi in ansamblul ornamental si de forma mobilierului. Teséturile acoperi
mobilierul, nu se integreazi in el. Tesdturile au in interiorul tirinesc o
importanti deosebitd prin faptul cd-i conferd valoarea artisticd si ii preci-
zeazd caracterul regional.

Spre deosebire de interiorul tirinesc cu un specific atit de accentuat,
interiorul urban are caracter eteroclit. Deosebirile sint determinate de desti-
natie si elementul principal care defineste stilul e mobilierul: Empire-ul
rusesc, mai ales pentru Moldova, Biedzrmeier-ul, mai ales pentru Ardeal,
catastrofalul « mauro-venetian » preferat de burghezia romineasci inainte
de ultimul rizboi mondial. Mobilierul diferd pentru camere de copii, birou,
camerd de dormit. In functie de destinatia camerei se folosesc tesituri cu
o cromaticd si 0 ornamenticd deosebitd. Destinatia speciald a unui edificiu de
utilitate publicd reclami un interior deosebit: o casi de odihni trebuie si
creeze un cadru reconfortant, care si destindi ; un cidmin de copii are nevoie
de o decoratie luminoasi cu caracter educativ!. Mediul geografic influen-
teazd de asemenea interiorul locuintelor: tesdturile care imbraci o casi de
odihni de la mare nu vor fi impodobite cu ornamente care si evoce brazi
acoperiti de zdpadi, iar cele destinate interiorului unei case de odihni de
la munte nu vor sugera atmosfera marind si nici nu vor folosi un colorit
potrivit luminii crude de pe litoral, ci unul care merge la munte. Realiziri
pozitive ale productiei noastre actuale sint cretoanele lucrate la Institutul
de arte plastice din Bucuresti, sectia tesdturi, pentru Hotelul « International »
de la Mamaia.

Pentru societatea burghezi romineascd de dupi primul rizboi mondial
este caracteristic felul in care s-a « valorificat » elementul artistic popular
in mobilier. In sufragerii, birouri, saloane si dormitoare, piesele de mobi-
lier, de formai si continut modern, erau incircate si greoaie, fard si fi cipitat
un aspect masiv. Ornate cu motive uneori de inspiratie populari, luate
fara discernimint de pe diferite tronuri domnesti si strane, cu o falsd patini
stridentd si artificiald, obtinutd prin vopsea, ele constituie un exemplu
negativ al folosirii ornamentului medieval si popular in aceeasi tehnica si
in acelasi material. Interioarele « rustice » ale caselor burgheze prezinti
aceleasi caractere de aplicare exterioard a decorului. Fisiile de scinduri
vopsite in culoarea stejarului afumat formau desene caracteristice usilor
si portilor tardnesti si erau agrementate cu piroane si cu aplice de fier batut
cu ciocanul. Caracterul hibrid al acestor interioare, care ne intereseazi in

1 Mentionim « Capra cu trei iezi», decor industrie locald « 23 August » — Baciu, inspirat
si pipusi de teatru de pipusi, destinat griadinitelor de folclorul local, indeosebi din satul Sirata.
de copii, realizat in 1959 de Intreprinderea de
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primul rind pentru cd foloseau tesdturile populare, era accentuat si mai
mult prin folosirea tesiturilor fird si se tind seama de specificul lor regional
si de vechea lor functie ornamentala.

Comparatia intre tesiturile de la tard si cele de la oras a aritat carac-
terul lor comun, dar si deosebirile din punctul de vedere al importantei,
al variatiilor, al dependentei lor fatd de cadru, al valorii lor artistice in raport
cu interiorul si cu imbricimintea. Numai pe baza acestor preciziri se pot
stabili modalititile de transpunere, de adaptare si de transformare a elemen-
telor unor tesdturi cu un specific bine precizat intr-un cadru nou.

I1I. PROCEDEELE DE VALORIFICARE A ELEMENTULUI POPULAR
IN PRODUCTIA DE TESATURI DE ASTAZI

Dupa felul in care este folosit la noi elementul popular in productia
actuald de tesdturi, deosebim procedee caracteristice care se aplicd in cadrul
diferitelor unititi de productie. Primul procedeu urmidreste reproducerea
cit mai fideld a ansamblurilor si a tesdturilor populare, folosind un complex
de elemente identice: procedee tehnice, decoratie, compozitie si materie
primd. Pentru a se ieftini produsele, se simplificdi compozitia ornamentald si
uneori se inlocuiesc materiile prime mai scumpe prin altele mai ieftine. Aceasti
operatie nu trebuie insd sd scadd calititile artistice ale obiectului si decorul
nu trebuie si devind schematic. Un procedeu contrar porneste de la convin-
gerea ci O tesiturd este cu atit mai frumoasi cu cit este mai incircati. In
consecintd, tesiturile se impodobesc cu siruri numeroase de motive orna-
mentale. Motivele sint inecate, nu mai pot respira. Din cauza lipsei de echilibru
intre spatiile libere si cele ornamentale, tesitura nu este realizati artistic si
costd scump.

Un alt procedeu constd in a aplica, pe obiecte de tesiturd cu caracter
urban, ornamente executate in tehnica specifici tesiturilor populare (alesitura
si broderia). Dificultatea constd in armonizarea formei moderne si texturii
obiectului cu decorul popular, si rezultatul nu e totdeauna satisficitor.

Procedeele descrise mai sus sint aplicate in cadrul cooperativelor si
sint folosite in scolile populare de arti si in sectiile textile ale scolilor
de meserii.

Un alt procedeu foloseste specificul materialului textil popular si
combinatiile cromatice legate de el, impreuni cu elemente de croi popular
si cu ornamente tirdnesti de un alt specific decit cel al tesiturilor. Aceste
obiecte cu caracter artizanal pot cidea usor in formalism.

Adeviratul artist decorator nu se multumeste si reproducd elemente
de pe tesiturile populare, ci cauti si redea imaginea artistici pe care a primit-o
intr-o viziune proprie. Astfel din ridicinile adinci ale folclorului se ridici
in ultimul timp o productie de arti culti deosebit de interesanti. Tapiserii,
covoare, proiecte de modele destinate productiei industriale de imprimeuri,
sint opera artistilor sau a pictorilor textilisti de la cabinetele de creatie de pe
lingd fabricile de tesituri si din institutele de arti plasticd. Dar cu toate aceste
succese reale primejdia unor interpretiri formale se simte mai ales la tapiserii.

Se mai aplici procedeul de folosire a elementului popular, in func-
tiune de optica specialdi a scenei. Tesiturile destinate costumelor sau
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decorurilor de teatru sint supuse altor legi optice decit cele obisnuitel. Pentru
a obtine efecte precise si puternice, se procedeazd la o ingrosare a ornamen-
tului principal si la eliminarea sau reducerea unor ornamente secundare.
Comportamentul anumitor materiale sub lumina reflectoarelor, ca de exemplu
reflexele de paiete, determind alegerea materialului. Franjurile opregului
binitean sint utilizate cu succes la costumele ansamblurilor de dansuri
populare. Ornamentele pot contribui si produci un mare efect scenic:
liniile paralele, serpuite si colorate deosebit, asezate pe poalele fustelor largi
accentueazd ritmul ondulator al dansului. Intreprinderea « Decorativa » se
ocupad cu aceste costume.

IV. ELEMENTE DECORATIVE DIN TESATURILE POPULARE
FOLOSITE IN PRODUCTIA ACTUALA

Tehnicd §i ornament. Motivul ornamental de pe tesiturile populare
este cel mai insemnat element decorativ valorificat in actuala productie de tesi-
turi. Ornamentul tesut in rizboiul manual—alesdtura—e caracteristic si usor
de recunoscut. O anumitd formi a ornamentelor: formele rotunde ale spete-
zelor, prezentarea ornamentelor in siruri la alesiturd si uniform la navadeli,
desenul « frunza bradului » sau « coastele » de la tesdturile in ite, aspectul
plastic al reliefului bogat la alesiturile cu acoiul sint legate de specificul
tehnic. Ornamentele executate in aceste tehnici au un aspect caracteristic si
sint specifice tesiaturilor populare. Atunci cind, prin procedee industriale, se
reproduc aceste motive, ele amintesc automat tesiturile populare. Acest
caracter poate fi precizat de cromatici — alesitura cu rostul inchis are de
obicei motive albastre si rosii — poate fi asociat cu o anumiti calitate a contex-
turii : aspectul rigid al tesiturilor de interior ardelenesti e redat in imprimeu-
rile cu caracter industrial prin folosirea ripsului. Vom urmairi mai jos modali-
tatile prin care se conferd unei tesituri industriale un caracter popular si
procedeele prin care elementele de arti populari sint folosite in cadrul unei
compozitii de arti culti.

Motivele geometrice, caracteristice tesdturilor lucrate cu « rostul
inchis », au fost realizate pe tesitura de fuste scoasi de « Dorobantul »
(Ploesti) in cinstea celui de-al III-lea Congres al Partidului. Pe un fond alb
etaminat, motivele au fost realizate cu ajutorul unui fir care imiti lina, intr-un
colorit rosu, albastru, negru, verde. Modele caracteristice aceleiasi tehnici,
dar cu un relief accentuat, obtinut prin trecerea unui fir format din mai multe
fire obisnuite, a realizat intr-o cromatici bogati, pe o tesiaturi de fuste, fabrica
« Buhusi ».

O tesdturd ornamentald populari poate fi reprodusi ca element deco-
rativ in cuprinsul altei tesdturi. Briiele moldovenesti sint reproduse ca dungi
ornamentale pe o tesiturd de rochii la aceeasi fabricd. Contextura si cromatica
sint identice.

Motive cu un specific atit de accentuat, ca acelea de pe scoartele olte-
nesti, desi se desprind de tehnica de lucru ca factor decorativ determinant,
pastreazd o anumitd amprentd a tehnicii, legatd de decorul popular regional.

1 K. Stanisravski, Viata mea in artd, Ed. Cartea rusi, Bucuresti, 1951, ed. a Il-a, p. 325.
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Recunoastem cu usurintd aceste motive, atunci cind ele sint reproduse in
tehnica baticului, la Institutul de arte plastice din Cluj.

De asemenea, alesdtura « peste fire », caracteristici ornamentelor
geometrice de pe tesdturile moldovenesti, este reprodusi pe imprimeuri.

Broderia, ca tehnici ornamentali, este folositi putin in industria
noastrd textild. Tehnica broderiei « englezesti », la care drugul contureazi
decupajele din tesdturd si care deseneazd insisi forma motivelor si broderia
plini, nusint procedee tehnice populare rominesti. Fabrica «Gh. Gheorghiu-Dej»
a realizat, in vederea confectionirii unor bluze-ii de fetite model 1118/960,
un material brodat cu motive populare colorate si chenar pentru bentite
la git si mineci.

Motivul popular brodat are un specific mai putin accentuat decit cel
ales in rizboiul de tesut. Diversitatea punctelor de broderie permite repro-
ducerea fideld cu acul a diferitelor tehnici ornamentale ; ele izbutesc si urma-
reascd grafic orice model, si obtind contraste intre spatiile libere si cele pline,
si redea diferenta de nivel, diferitele culori si nuante.

Pot fi considerate ca motive de broderie populard romineasci si acele
modele caracteristice, ca desen si culoare, costumului nostru, care sint reali-
zate in imprimeu sau batic. Motivele delicate de pe cojoace, lucrate in cheit
si in urma acului, sau care decoreaz3 aplicatiile de piele colorati, sint imprimate
pe fisiuri de mitase naturald. Modelele de podobeli si de altite, cu un caracter
usor geometric, datoritd punctului « in muste », sint redate minutios pe impri-
meurile de voal destinate rochiilor de seari. Cooperativele mestesugiresti
pun accentul pe valorificarea in cele mai bune conditii ale traditiilor populare
legate de mestesugul tesutului, brodatului etc. Ele folosesc punctele de tesituri
rominesti si cautd si reproducd cit mai fidel motivele ornamentale.

Pentru scend, motivele de broderie se reproduc schematic, la masina,
in « lant », sint vopsite cu sablonul sau paietate. Ixurile, care imiti cruciulitele
cusute pe etamind, sugereazd motivele de broderie populard rominecascd in
culoarea rosie si sint folosite la decoratia costumelor pentru sceni.

Franjurile sint o terminatie a tesiturilor, datoriti specificului materia-
lului insusi. La tesdturile populare ele au devenit un element decorativ impor-
tant. Ele formeazi din noduri diferite modele la stergare. Alteori, franjuri
cu caracter strict ornamental sint tiiate dintr-o tesiturd speciali. In ornamen-
tica tesidturilor cu caracter industrial, sirurile de ciucuri sint reproduse ca
elemente decorative, dar nu pot fi considerate ca elemente populare.

Prin aplicatia cu gietan se deseneazi un model intr-o culoare contras-
tantd — ca in Oltenia, sau numai ceva mai inchisi — ca in Moldova. Datoriti
grosimii aplicatiei, motivele capiti relief. In aceastd tehnici decorativi s-au
realizat sumanele cu « sirideaua » din Moldova, unele din cele mai frumoase
piese ale artei noastre populare. Pentru productia de artizanat acest procedeu
ornamental nu prezintd prea mare importanti. Se aplici gietan pe posete si
jachete de dimie; creatorii populari realizeazi pentru interior perdele si
cuverturi cu modele lucrate tot in gietan. Pe un imprimeu, de la fabrica
«Maitasea populard » Bucuresti, am gésit transpusd forma «suveica», model
care se aplicd la buzunarele ipingelelor oltenesti (fig. 2).

Perlajul si paietarea sint folosite la unele piese de costum, cum sint
iile cusute cu mirgele din Moldova de nord. Ele apar rar in decoratia tesitu-
rilor de interior, ca pe fluturii din Vilcea. Aceste procedee nu au trecut in
decoratia tesiturilor industriale de la noi. Motivele realizate in aceasti tehnici
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Fig. 2. a) Motivul « suveica » de pe o ipingea olteneascd; b )proiect de desen pentru imprimeu
cu motivul « suveica»; ¢) sal de catifea alba cu motivul suveica (detaliu). Centrul de creatie
« Mdtasea populara» Bucuresti.
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Fig. 3. — a) Imprimeu cu motive de alesdturi populare; b) imprimeu cu motive de
ceramicd populard olteneascd; c) imprimeu cu motive de broderii populare; d) imprimeu
cu motive de ceramicd. Fabrica « Mdtasea populard » — Bucuresti.
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ornamentald nu au o plastici specifici, ca cele alese in rizboi. In schimb,
jocul de umbre si lumini de pe unele motive de inspiratie orientali din Banat
ar fi putut inspira grafica imprimeurilor din productia industriala.

Am vizut cid alesdtura este caracteristicd tesiturilor ornamentale de
interior, iar broderia e specificd costumului. Imprimeul?! este caracteristic
productiei industriale de tesdturi. El poate reda orice procedeu plastic:
diferentele de nivel, jocul de umbre si de lumini, culoarea, desenul, per-
spectiva. Aplicat in pastd compacti, el sugereazi consistenta deosebiti a mate-
rialului : la fabrica « Mitasea populard », pe o tesituri aseminitoare maramei,
vopseaua albd compactd, aplicatd pe ivoriul tesiturii fluide de nylon, reproduce
motivele alese cu mitase, de pe vilul de borangic.

Cromatica este in arta populard un factor esential. Interiorul, ca si
costumul, nu pot fi intelese decit prin colorit. Motivele se repetd, dar alter-
nanta culorilor, repetarea unui grup de culori sau rapelul la fondul ornamental,
di variatie. Ornamentul «frunza verde », care repetd linii serpuite sau frinte,
in diferite culori, romburile inscrise unul intr-altul, « tablele », grupurile
de dungi ornamentale, care se succed regulat axate pe o dungi centrali —
toate aceste combinatii sint de culoare.

Existi combinatii cromatice legate de materia primi folositd, care au
trecut in productia actuali de stat. Vilul de nylon capiti culoarea boran-
gicului la imprimeuri. Bumbacul este vopsit in culoarea cinepii la stergarele
moldovenesti tesute de cooperativa de tesdturi din Cimpulung-Muscel.
Combinatia cromatici care opune culoarea bruni a linii naturale celei albe,
a trecut in productia de artizanat. Prin culoare se accentueazi contrastul
unor elemente ale compozitiei ornamentale fati de altele. Motivele « alese »
de pe vechile stergare ardelenesti folosesc coloritul rosu si albastru pe alb.
Aceasti combinatie, pe care o regisim pe diferitele piese de tesituri nationale
din productia de dupid primul rdzboi mondial, a trecut si in productia de
imprimeuri pe bumbac de astizi.

Problema pe care o pune in valorificarea tesiturilor populare coloritul
e de a sti dacd e reprodus exact sau e schimbat. Vechile tesituri rominesti
se disting printr-o gami cromatici minord, datoriti colorantilor vegetali:
tonalitatea palidd a covoarelor maramuresene si moldovenesti este cel mai viu
exemplu. Tendinta de a folosi o gamd cromatici majori, care opune rozului
violent si violetului aprins culoarea verde-frunzi, obtinute prin anilini, nu
este proprie artei populare rominesti si duce la o alterare a specificului national.

Artistul decorator nu se mulfumeste si foloseascd numai ornamentul
popular. In compozitia unui decor pe un imprimeu, el reproduce nu numai
motivul, ci si forma originard a obiectului de artd populari. Piesele de cera-
micd, obiectele crestate in lemn, constructiile caracteristice, sint utilizate ca
elemente de inspiratie pe tesdturi sau ca ornamente si utilizate in compozitiile
ornamentale.

Sint ornamente care reflectd realitatea socialistd si care s-au integrat
in ornamentica populard. Steaua rosie in cinci colturi a fost perfect integratd
ca un element decorativ, in tesiturile ornamentale alese in rizboi. Secera si

permite realizarea celor mai picturale desene.
Astdzi se monteazdi la fabrica « Tudor Vladi-

! Imprimarea pe o tesituri a unui desen
colorat se face la noi prin metoda mecanici pe

valturi (cilindri grei). Fiecare culoare e transpusi
pe un valg, care se aplicd succesiv. Tehnica manuali
pe planse preparate foto-chimic « & la Lyonnaise »
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tip de imprimat cu planse, care reduce folosirea
miinii de lucru, prin procedee mecanizate.
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Fig. 4.

a) Tapiseria « Munca la pdadure». Institutul de arte plastice « Ion Andreescu » —
Cluj; b) Tapiseria « Colectdri de animale». Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti; c¢) Tapiseria « Cor de tineri la tard». Institutul de arte
plastice « Ion Andreescu» — Cluj; d) Tapiseria « Cioban din Tara Birsei». Insti-
tutul de arte plastice « Ion Andreescu » — Cluj.
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ciocanul decoreazi altite si podobeli. In tehnica alesiturii cu « rostul
inchis » din Tara Birsei, tesitura ornamentald realizatd de Institutul de arte
plastice din Cluj, care foloseste motivul « Muncitorul pietrar» (fig. 5,
lit. b), di impresia unui ornament popular, atit de perfectd ii este adaptarea.
Motivul ornamental « Porumbeii picii », realizat in danteld sau tesut in
puncte, e de un mare efect artistic. Aceste realiziri izbutite trebuie adoptate
de productia cooperatistd ca motive caracteristice actualului decor popular.
In industrie sint reproduse pe baticuri si pe metraje de imprimeuri « Casa
Scinteii », « Sala Palatului R.P.R.» si noile constructii, inconjurate de
chenare din motive populare.

V. COMPOZITIA ORNAMENTALA

In ceea ce priveste compozitia ornamentali populari de pe tesituri,
atit de caracteristici, poate fi de asemenea, si este in adevir, folositd, in cadrul
productiei actuale. Cind se face aceastd valorificare, trebuie si se tind seama de
unele conditii speciale legate de specificul compozitiei, atit pe tesiturile popu-
lare, cit si pe cele industriale. La tesitura populard, ornamentul se prezintd
de obicei in siruri. Aceastd dispozitie, care e legatd de tehnica rdzboiului de
tesut, a trecut in productia industriald, cu toate cd tesitura industriald si
tehnica imprimeului n-o mai reclami. O anumiti dispozitie a ornamentelor,
legate de forma mobilei populare pe care o imbracd, se mentine si la tesiturile
cu caracter industrial care indeplinesc aceeasi functie : fata de masd are chenar
fie cil e tirineasci, fie ci e de fabrici.

Pe metrajul de tesdturi, acelasi sir de ornamente se poate repeta regulat.
Un sir de ornamente principale poate fi incadrat de siruri de ornamente
secundare, ca la stergare. Aceastd dispozitie a trecut si la unele tesidturi pentru
fuste, realizate de fabrica « Bumbacul» din Timisoara. In functie de destinatia
tesiturii, dungile ornamentale pot cipita o dispozitie speciald: pe o tesituri
de fuste chenarul cel mai lat este pe poale si ornamentele se ingusteazi pe masura
ce se urci. Asezarea ornamentelor pe marginea tesiturii, ca si formeze pe
rochia confectionati o terminatie, determind pozitia ornamentelor : motivele
antropomorfe si florale trebuie s stea in picioare. Dar ornamentele populare
nu se prezinti numai in siruri. In functie de rolul lor in compozitia decorativi
de pe tesiturile industriale, motivele si formele de obiecte populare sint
presirate pe tesituri, se suprapun, sau le acoperi complet. Forme rotunde
de blide cu decorul lor caracteristic formeazi medalioane pe o tesiturid de
fuste proiectatd la « Centrul de creatie » de la fabrica « Mitasea populari »
Bucuresti (fig. 3, lit. d). Impreuni cu formele alungite de cancee de dimen-
siuni reduse, formele rotunde de blide deseneazi pe imprimeu un grilaj
neregulat, de o culoare contrastind cu fondul. Ornamentele patrate caracte-
ristice sculpturii populare in lemn alterneazi cu formele rotunde care reproduc
farfurii de ceramici. Cozile furcilor de tors « incristate » sint reproduse pe
un desen de dungi ornamentale care se intretaie neregulat. Pe basmale pitrate,
porti maramuresene inconjurate de spiralele caracteristice decorului vaselor
de ceramici formeazd un decor complet. Baticuri realizate de fabrica « Bum-
bacul » Bucuresti reproduc in colturi constructii populare de lemn. Benzile
care folosesc ornamentele sculpturilor in lemn separi benzile decorative care
reproduc imagini din Bucurestii de odinioar de cele din Bucurestii de astizi,
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pe un imprimeu de mitase realizat cu prilejul semimileniului primei mentiuni
documentare a capitalei noastre. Dintr-o tesiturd cu chenare largi dispuse
pe cele doud margini sint tdiate fisiuri.

In functie de linia moderni de imbriciminte, siruri de ornamente
sint brodate sau tiiate din tesiturile care reproduc alesituri si aplicate pe
buzunare, decolteu, mineci, platci. Efectul de contrast dintre doud piese de
imbriciminte reiese puternic atunci cind coloritul strilucitor si bogata orna-
menticd populard de pe o fusti se opune culorii albe simple de pe o bluzi
sau invers. Compartimentele, dungile si medalioanele ornamentale, care folo-
sesc motive de folclor, sint deosebit de potrivite pentru a realiza tesituri de
un puternic contrast vestimentar. Rochiile care, datoritd croielii si dispozitiei
dungilor din tesituri, realizeazd un desen de linii, folosesc cu succes tesitura
industriald de nylon dungati, cu culori sau cu fir de aur, sau tesiturile cu dungi
ornamentale. Rochiile de seard cu decolteu larg, fird mineci, cu un sal impor-
tant ca accesoriu principal, au reintrodus moda salului din danteld, a casmi-
rului, a muselinelor orientale si a vilurilor de marami de borangic rominesc.
Acest din urmai articol produs la cooperativa Cimpulung —Muscel are materia
primd si decoratia identicd cu aceea a maramelor, numai cd este mai scurt:
2,25 m in loc de 3,50 m. El s-a bucurat si la noi de o deosebitd favoare in anii
1958—1959 si s-a realizat si in productia industriald. Felul in care este purtat
salul, cu capitul drept petrecut peste cel sting, permite asezarea decoratiei
numai pe partea care vine deasupra, ca de exemplu la salurile executate de
Institutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu », sectia textild. Rochia
simpld dintr-o singurd culoare permite folosirea cordoanelor dintr-o tesituri
cu flori de scoartd olteneascd sau de briie moldovenesti lucrate la UCECOM
(Uniunea cooperativelor mestesugaresti). Tinuta de lucru foloseste poseta-sac
din tesdturd popularid strinsd cu un snur. Armonia se realizeazd in imbrica-
minte prin felul in care piesele de imbriciminte si accesoriile lor contrasteazi,
se completeazi sau armonizeazd ornamentul, contextura sau coloritul. Costu-
mul taior este completat de bluza care-i di feminitate si fantezie. Aldturi de
« sarafan » si de « bluza ruseasci » inchisi la o parte, « bluza iie » romineasca
se incetdteneste printre modelele clasice de imbriciminte. Jacheta treisferturi
realizatd in 1956 de fabrica « Gheorghe Gheorghiu-Dej » foloseste cu succes
croiul si ornamentica sumanelor.

In interiorul popular, tesiturile sint adaptate la mobila pe care o
imbraci, la ansamblul ornamental din care fac parte. Incd din rizboiul de
tesut, fata de masd este limitati de chenar, decoratia chindeului e asezata
incit sd formeze, cu alte piese de acelasi fel, o unitate decorativa. Desigur ci,
indeplinind aceeasi functie, compozitia ornamentald va prezenta si in inte-
riorul urban aceeasi dispozitie, ca si in interiorul tdrinesc: cooperativele
lucreazd fete de mese inconjurate de chenare sau subliniazd locul in care se
unesc cele doui fisii de tesdturd prin dantele sau ornamente. Carpetele mici,
de pus pe mese de telefon sau pe pragul camerelor, sint lucrate in tehnica
covoarelor oltenesti de cooperativa de la Tismana.

O draperie, destinati casei de odihnd din Covasna realizatd de Insti-
tutul de arte plastice din Cluj, reproduce masa de culme, dungile ornamentale
caracteristice sint folosite ca si limiteze compartimentele in care sint inca-
drate figuri de tirani romini si maghiari.

In interiorul urban, tesiturile nu prezinti o specializare ornamentali
a compozitiei, ca in interiorul tirinesc. Numai dupi croiald putem identifica
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Fig.5. —a) Carpetd decorativd cu pdsdri. Institutul de arte plastice «Nicolae Grigorescu»
Bucuresti; b) Carpetd decorativd cu motivul « Muncitorul pietrar» executat in ale-
saturd. Institutul de arte plastice « lon Andreescu» — Cluj; c) Imprimew cu motive
de ceramicd populard. Institutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu » — Bucuresti;
d) Imprimeu cu motive de ceramicd olteneascd. Institutul de arte plastice « Nicolae

Grigorescu » — Bucuresti.
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piesa de tesiturd pe care, la interiorul popular, o recunoastem inci din rdzboiul
de tesut. Din metrajul de tesiturd se taie draperii, perdele si materialul de
imbricat mobila. Motivul popular de dimensiuni mari este dispus in compar-
timente depirtate, legate uneori de grupuri de linii sau unite printr-un grilaj,
sau alterneazi ca la tabla de sah. Intr-un interior in care mobila este tapisati
intr-o singurd culoare, pald sau neutri, o perni dintr-o tesiturd populari
produce un efect extraordinar. Sectia de imprimeuri a Institutului de arte
plastice din Bucuresti realizeazi tesdturi imprimate in culori tari, pentru
pernele de divan sau fotolii, menite si formeze pete
de culoare izbitoare in interiorul modern. Tesitura
de perdele se termind cu un chenar de mitase com-
pactd. La expozitia Casei regionale a creatiei populare a0m——-—
din Oradea din 1956, perdelele de voal se termini W
cu un chenar din motive populare oridene impri-
mate. Am remarcat, de asemenea, draperii terminate
cu motive populare brodate. La expozitia horticoli din
Bucuresti, din 1 Mai 1960, vitrinele mari erau voalate
cu o muselind albd pe care erau conturate ton pe
ton, in punctul de broderie lant, motive de pe mara-
mele oltenesti.

Piesa de artd populari care, in interiorul it S et
modern este folositd fird nici o schimbare, este R R SR
covorul. Dar el nu este asezat pe perete, ci acoperi
podelele. Productia UCECOM-ului urmireste astizi i
din ce in ce mai mult pistrarea autenticului popular.  Fig. 6. — Desene inspi-
Pentru a obtine realiziri cit mai autentice, avindu-se  rate din folclor aplicate
in vedere si specificul lucrului din unele unititi, care  pe hdinute de copii.
se executd la domiciliul lucritoarelor, se comandi Atelierul de creatie de
diferite modele de covoare oltenesti, moldovenesti, fika 86 conjecth
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