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ANDREI RUBLIOV, MAESTRU AL VECHII 
PICTURI RUSE 

LA ÎMPLINIREA A 600 DE ANI DE LA NAŞTEREA ARTISTULUI 

de M. V. ALPA TOV 

u se poate spune că în timpul vieţii sale Rubliov a rămas un geniu 
nerecunoscut. Contemporanii i,au acordat o înaltă preţuire, i,au 
încredinţat misiuni de onoare. Numele său este pomenit de două 
ori în letopiseţe , cinste de care se bucurau pe atunci numai 

oamenii de seamă. Influenţa directă a operei lui Rubliov s,a făcut simţită în 
pictura rusă timp de aproape un secol după moartea lui. Cu trecerea vremii 
însă, colbul veacurilor s,a aşternut peste operele lui, funinginea şi bogatele 
ferecături de argint - platoşe de nepătruns - le,au ascuns tot mai mult privi, 
rilor. Fireşte, uitarea nu poate fi justificată numai prin aceste fapte. Cauzele 
materiale sînt întotdeauna împletite cu cele spirituale. Înţelegerea operei lui 
Rubliov se lovea de neînţelegerea oamenilor. În secolul al XIX,lea, foarte 
puţini au fost acei care şi,au dat vag seama de importanţa lui Rubliov ca 
artist plastic. Numele lui era citat, e drept, în tratatele de istorie, dar dincolo 
de nume nu se mai afla vreo reprezentare artistică suficient de concretă. 
Astfel, Rubliov împărtăşea soarta vestitului pictor elen Apele , din opera 
căruia nu s,a păstrat nimic. 

Meritul redescoperirii lui Rubliov revine veacului nostru. La această 
nobilă muncă au participat mulţi oameni, despre care azi nu ne putem aminti 
fără adîncă recunoştinţă. Mă gîndesc, în primul rînd, la neobosiţii cercetători 
ai vechii picturi ruse. Icoana « Sfintei Treimi» a lui Rubliov a fost restaurată, 
pentru prima oară, încă la începutul veacului nostru; dar numai în zilele 
noastre, mulţumită Marii Revoluţii Socialiste din Octombrie, cînd statul a 
preluat sarcina conservării operelor de artă, restaurarea şi studierea tuturor 
operelor legate de numele lui Rubliov a devenit posibilă. Cîte capodopere 
nu s,au dezvăluit de atunci ochilor noştri, cu frumuseţea, cu coloritul lor 
iniţial ! Aceste descoperiri au pus temeiul studierii ştiinţifice a artei lui 
Rubliov. De,abia în clipa în care am văzut cu ochii noştri lucrările ieşite de 
sub penelul său, numele glorios al artistului a început să capete pentru 
noi un conţinut din ce în ce mai concret. 

Mai erau însă multe greutăţi de biruit. In primul rînd, cercetătorii 
trebuiau să lămurească ce opere dintre cele atribuite lui Rubliov îi aparţineau 
cu adevărat, şi care din ele fuseseră executate de elevii şi urmaşii săi. 
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Această muncă va necesita şi de acum înainte multe eforturi şi multă 
perspicacitate. 

Interpretarea critică a moştenirii artistice a lui ·Rubliov a căpătat o 
importanţă tot mai mare. Este vorba de găsirea premiselor istorice ale artei 
lui, a bazei ideologice şi estetice a operei lui, a particularităţilor stilistice 
ale picturii lui. Nici această muncă nu poate fi considerată ca încheiată. 

Totuşi, pentru oamenii timpurilor noastre, Rubliov nu mai este o 
legendă, un mit; el corespunde unei realităţi concrete. De aci s-a născut 
nevoia de a-i imortaliza numele. Încă de acum 40 de ani, în planul semnat 
de Lenin, privind ridicarea de busturi închinate memoriei marilor persona­
lităţi ale omenirii, apărea şi numele lui Andrei Rubliov. Ulterior, prin hotărîrea 
guvernului sovietic, fosta mănăstire Andronikovo, unde a trăit, a creat şi a 
fost înmormîntat în 1430 artistul, a fost transformată într-un muzeu care-i 
poartă numele. Prin strădaniile unui colectiv entuziast s-a creat, în incinta 
mănăstirii, un mic, dar excelent muzeu care, de cînd fiinţează, joacă ·un rol 
important în popularizarea, în rîndurile poporului nostru, a vechii arte ruse. 
Artiştii plastici sovietici au sprijinit cu căldură această iniţiativă. Istoricii 
sovietici au dat la iveală un izvor istoric extrem de valoros din moştenirea 
maestrului. În zilele noastre, numele lui Rubliov se bucură de o largă 
popularitate. Copiii sovietici află de el încă de pe băncile şcolii. Faima lui 
Rubliov a depăşit demult hotarele ţării noastre. Putem afirma, fără teamă 
de exagerare, că, dintre toţi pictorii ruşi, Rubliov se bucură în străinătate 
de recunoaşterea cea mai deplină. Ţinînd conferinţe despre opera lui în 
numeroase oraşe din Europa apuseană, am observat cu emoţie că datorită 
artei lui Rubliov oameni de naţionalităţi diferite încep să preţuiască aportul 
poporului rus la tezaurul de cultură al întregii omeniri. Prin hotărîrea Consi­
liului mondial al păcii, se comemorează în multe ţări împlinirea a 600 de ani 
de la naşterea lui Rubliov, manifestare ce constituie cea dintÎi · comemorare 
a unui pictor us de foart mondialii. În acest fapt .şi găsit expresia omagiul 
unanim faţă de geniul artistic al poporului rus. 

Andrei Rubliov a trăit la hotarul dintre veacurile XIV şi XV. 
« Vremuri sărace şi vitrege», se plînge un cronicar, vorbind despre această 
epocă. Uriaşa ţară, aparţinînd unui singur popor, era fărîmiţată şi slăbită 
de luptele fratricide dintre feudali. Jugul mongol apăsa greu poporul, iar 
invaziile pustiitoare ameninţau ţara atît dinspre răsărit cît şi dinspre apus. 

Se făcuseră tocmai primii paşi spre unificarea ţării şi aceasta le asigura 
ruşilor superioritatea pe cîmpul de luptă. Un nucleu, către care gravitau 
forţele poporului, începe să prindă contur. Cuvîntul «Moscova» răsuna prin 
ţară ca o chemare, aşa cum răsună în zilele noastre în lumea întreagă. Cnejii 
doar conduceau oştirile, dar izbînda pe cîmpul de luptă o repurtau oştenii 
de rînd. În mintea oamenilor încolţea un nou spirit, iscoditor, cumpănitor; 
ei încetau astfel să se mai supună orbeşte concepţiilor şi instituţiilor vremii. 
Omul încă nu îndrăznea chiar să înfrunte divinitatea, dar era copt de pe 
atunci să se adreseze lui dumnezeu fără mijlocitori, de unul singur, trecînd 
peste capul ierarhiei clericale oficiale. 

Arta picturii fiinţa în Rusia de cîteva secole; înaintea naşterii lui 
Rubliov, existaseră maeştri ruşi pe care contemporanii lor îi preţuiau. 
Rubliov el însuşi a avut prilejul să lucreze alături de un artist cu totul remar­
cabil, pictorul bizantin Theofan Grecul. Dar, printre numeroşii maeştri 
iconari ruşi Rubliov a ocupat locul de frun.te, şi aceasta fiindcă în primul 
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rînd el a fost un artist. Poate că diferenţa între aceste două noţiuni nu este 
convingătoare pentru toată lumea. Oare un meşter iscusit nu este totodată 
şi un artist? Nu, departe de asta ! E o mare deosebire. Aşa stăteau lucrurile 
pe atunci şi tot aşa se prezintă şi în zilele noastre. 

Majoritatea pictorilor iconari ai epocii jucau rolul de ilustratori 
iscusiţi ai Scripturii şi ai învăţăturilor bisericii. Rubliov nu s-a mărginit să 
joace acest rol. El nu s-a bizuit pe realizările artistice ale premergătorilor lui, 
realizări ridicate de mai marii epocii la rangul de dogmă intangibilă. În operele 
sale, el a zugrăvit în primul rînd ceea ce simţea, ceea ce îşi imagina şi ceea ce 
putea exprima prin mijloacele proprii artei. Iată de ce operele lui au asupra 
noastră (aşa cum au avut şi asupra strămoşilor noştri) o putere covîrşitoare 
ş i exercită un farmec intens. Vedem în ele rodul meditaţiilor profunde şi 
avînturilor creatoare ale artistului. 

Cele spuse se referă în primul rînd la celebra lui icoană « Sfînta 
Treime». Chiar şi predecesorii lui Rubliov, atunci cînd îşi luau terna din 
străvechea legendă a primirii « Sfintei Treimi» de către patriarhul Avraam, 
înfăţişau Trinit_atea sub aspectul a trei îngeri aşezaţi la o masă, pentru cină. 
Cei mai dotaţi dintre maeştrii vechi reuşeau să imprime acestei scene un 
aer de măreţie şi solemnitate, să dea îngerilor un farmec juvenil. Cei mai 
puţin iscusiţi şi mai puţin îndrăzneţi încercau doar să redea, cu ajutorul 
unor simboluri exterioare sau chiar al unor inscripţii, dogma caracterului 
întreit şi unitar totodată al divinităţii. Toţi aceştia nu reuşeau să evite însă 
impresia că aşezarea fi.gurilor şi a obiectelor este dictată de intenţia de a-şi 
exprima prin pictură credinţa lor religioasă. 

« Sfînta Treime » a lui Rubliov se deosebeşte total de operele prede­
cesorilor lui, în măsura în care totul este înfăţişat în ea astfel încît cele trei 
fiinţe înaripate, aşezate în atitudini fireşti în jurul mesei, apar ca şi cum ar 
fi. fost văzute aevea de ochiul artistului, sau ca şi cum ele i-ar fi apărut, 
într-un vi minunat, a Îflt u hipn a telor mai înalte reprezentări ale perfec, 
ţiunii. Sublimul şi abstractul au devenit, în opera lui Rubliov, accesibile 
omului şi, totodată, elementele umane, individuale, căpătînd în creaţia lui 
un element cu caracter de legitate. Pentru el, arta era departe de a reprezenta 
un simplu mijloc de înfrumuseţare a unui adevăr aflat undeva, dincolo de 
fruntariile artei. Rubliov era înzestrat cu fericitul dar de a rezolva artistic 
probleme filozofi.ce profunde, fără a depăşi întru nimic sfera artei. 

Contemplînd operele lui Rubliov, contemporanii noştri îşi pun în mod 
firesc întrebarea: care a fost atitudinea artistului faţă de realitate? Putem 
oare considera că el face parte din rîndul marilor realişti? Îndeobşte, se 
consideră că evul mediu nu a atins treapta necesară pentru ca realitatea epocii 
să devină obiectul creaţiei artistice. Această opinie are o largă răspîndire, 
deşi este lipsită de un ternei serios. Se cuvine să amintim că artiştii din vechea 
Rusie nu erau cîtuşi de puţin străini de reflectarea în artă a epocii lor. Cro­
nicarii noştri urmăreau cu luciditate şi agerime viaţa înconjurătoare, selec­
ţionau din noianul ei elementele esenţiale, găseau cuvintele cele mai potrivite 
pentru a caracteriza în mod veridic oamenii şi evenimentele ce li se perindaseră 
prin faţa ochilor. Nu rareori autorii letopiseţelor erau nişte maeştri ai prozei 
beletristice. Nu degeaba a zugrăvit Puşkin cu atîta căldură, în tragedia Boris 
Qodunov, chipul lui Pimen. Maeştrii artei plastice a acelor vremuri, şi printre 
ei îndeosebi Rubliov, erau, prin operele lor, în primul rînd poeţi. Ei erau 
preocupaţi nu atît de lucrurile pe care le vedeau în viaţa d e toate zilele, cît 
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Fig. 2. - A. Rubliov, Apostolul Pavel. Moscova, Galeriile Tretiakov, 
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de ceea ce îi frămînta pe oameni, de năzuinţa acestora spre mai bine. Ei 
reflectau cu multă sensibilitate cerinţele spirituale ale contemporanilor lor. 
Se înţelege că pentru îndeplinirea acestei misiuni le trebuia o adîncă înţelegere 
a vieţii de atunci. Şi Rubliov înţelegea viaţa. El pătrundea cu îndrăzneală 
în cele mai arzătoare probleme ale societăţii de atunci. Prin arta sa, Rubliov 
a ridicat conştiinţa de sine a omului. 

Spre a înţelege însemnătatea artei lui Rubliov, trebuie să ne amintim 
că în rîndurile contemporanilor săi se dezbătea cu pasiune următoarea 
problemă: ce e raiul pe pămînt? Dacă primii oameni - îşi ziceau ei - au 
trăit în rai şi au fost izgoniţi de acolo, atunci unde se află acest rai? Nu 
cumva există numai în închipuirea omului? Pe această temă se încingeau 
dispute aprinse, care în zilele noastre pot trezi doar un zîmbet condescendent. 
Şi nu este justă această atitudine ! Disputele cu privire la rai, deşi îmbrăcau 
fie un aspect scolastic, fie unul de basm, erau totuşi legate de viaţă. Dacă 
ar fi. să redăm tîlcul lor în graiul zilelor noastre, am spune că disputa era 
purtată asupra problemei dacă pot fi. realizate pe pămînt perfecţiunea şi 
fericirea oamenilor, sau dacă această idee a armoniei eterne nu este decît 
un vis ir ea liza bil. 

Răspunzînd prin operele sale la această întrebare, Rubliov nu afirma 
că raiul pămîntesc s,ar afla într,un loc anumit. El indica însă prin arta sa că 
perfecţiunea şi dreptatea nu sînt de fel în contradicţie cu fi.rea omului. Rubliov 
a zugrăvit fericirea într,un chip atît de atrăgător, încît, confruntate cu operele 
lui, disputele teologice şi scornelile pretinşilor martori ai minunilor nu mai 
aveau nici un rost. Fără să depăşească rolul său de artist, mărginindu,se numai 
la zugrăvirea idealurilor urmărite de toată lumea, el insufla oamenilor 
încrederea în posibilitatea realizării armoniei şi dragostei pe pămînt. Să ne 
amintim că acest lucru se petrecea într,o vreme în care ţara era sfîşiată de 
lupte fratricide, într,o vreme cînd în lume era multă cruzime şi nechibzuinţă, 

î:t1d bunul plac ~i neîncred r a domneau între O!lmeni. C e re urse puteau 
să menţină tăria de suflet a unui artist din acele vremuri aspre ? Izvoarele 
istorice nu ne dau nici o indicaţie în acest sens. Putem însă presupune că 
acest suport moral a fost patria, « prea luminosul şi prea frumosul pămînt 
rusesc», pe care în anii de grele încercări oamenii l,au cîntat cu atîta dragoste; 
patria cu întinderile ei de necuprins, cu codrii ei plini de prospeţime, cu 
oraşele şi satele ei minunate. 

R1.1bliov nu poate fi. numit umanist, în sensul strict al acestui cuvînt. 
Nu este necesar să recurgem la interpretări forţate pentru a face fi.gura lui 
mai apropiată de contemporani. În opera lui Rubliov, omul n,a dobîndit 
încă independenţa aceea totală, pe care o vedem în lucrările maeştrilor Renaş, 
terii italiene. Artistul concepea omul ca pe o fiinţă dependentă de forţele 
supranaturale. În această privinţă, maestrul rus era mai apropiat de concepţia 
grecilor antici contemporani cu Sofocle. Şi totuşi, arta lui Rubliov este profund 
umană, ea vibrează cu sensibilitate la tot ce,i omenesc. 

Rubliov a cunoscut operele lui Theofan Grecul şi a admirat, desigur, 
forţa lui artistică. Theofan aparţinea însă unei generaţii mai vechi. În con, 
cepţia lui, trupescul este în om izvorul păcatului, şi de aceea, pentru a ajunge 
la perfecţiune, omul trebuie să,şi înăbuşe firea, să se martirizeze. Izbînda 
asupra trupescului nu era deloc uşoară, nici pentru omul cucernic. Theofan 
a exprimat cu măiestrie această frămîntare sufletească. El era neîntrecut în 
zugrăvirea asceţilor austeri, a evlavioşilor înţelepţi, a martirilor pătrunşi de 
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Fig. 3. - A. Rubliov, Apostolul Petru. Detaliu din fresca Procesiunea drepţilor în paradis. 
Catedrala Adormirii maicii domnului din Vladimir. 
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mîndria dreptăţii lor, cu privirile încruntate şi chipul schimonosit de 
suferinţe. 

Rubliov avea mai multă încredere în om. In opera lui, acesta apare 
ca o fiinţă esenţialmente bună, a cărei fi.re nu este cîtuşi de puţin păcătoasă . 
Încrederea în oameni imprimă universului artistic al lui Rubliov un cu totul 
alt caracter; o mare dragoste de viaţă, o mai vădită împăcare cu sine însuşi. 
Pe maestrul rus nu,l supără deloc faptul că omul poate fi. atrăgător ca înfă, 
ţişare. El admiră zvelteţea corpului tînăr, graţia şi supleţea mişcărilor, armonia 
fi.gurilor. Pînă la Rubliov, în pictură predominau fie fi.gurile ţepene, rigide, 
imobile, fie cele redate în mişcare, dar într,o mişcare simplă, unilaterală. 
În picturile lui Rubliov oamenii au atitudini mai degajate, iar mişcările lor, 
nestingherite, sugerează farmecul descătuşării lăuntrice pe care au dobîndit,o. 
Să nu uităm că Rubliov a fost călugăr. Anteriul monahal impunea oamenilor 
acelei epoci severe restricţii. Ce uriaşe rezerve de sensibilitate artistică a 
trebuit să aibă pictorul, pentru ca în ciuda ascezei monahale să vadă atîta 
frumuseţe în viaţa plină de freamăt a materiei! 

Dar Rubliov manifesta sensibilitate nu numai faţă de frumuseţea 
înfăţişării omului. În arta lui, omul trăieşte o viaţă lăuntrică bogată şi plină 
de tensiune. Artistul ridică puţin sfi.os un colţ al vălului, arătîndu,ne ceva 
din tainiţele sufletului omenesc. În frescele catedralei Adormirea maicii 
domnului din oraşul Vladimir, Rubliov a creat o întreagă galerie de caractere 
omeneşti: acolo găsim şi moşnegi cu barba colilie, cărora anii îndelungaţi 
le,au dat înţelepciune, şi bărbaţi în floarea vîrstei şi a puterii, şi femei ferme, 
cătoare prin puritatea lor sufletească, şi tineri cu privirile deschise şi prie, 
tenoase. Ce bogăţie şi ce varietate de stări sufleteşti : găsim aici împăcarea 
cu sine plină de înţelepciune, speranţa sfioasă, nedumerirea, îngmdurarea 
contemplativă, chemarea plină de entuziasm, hotărîrea de a acţiona, şi, în 
sfîrşit, calmul reţinut ce apare pe treapta cea mai înaltă a perfecţiunii - toate 
acestea luminate de raza veşnic caldă a bun1îtăţii inn1îscute a omului. Rublte> 
a fost primul dintre artiştii noştri care a înfăţişat chipul omenesc cu un zîmbet 
fluturînd pe buze. 

Rubliov n,a pictat portrete ale contemporanilor săi în sensul strict 
al cuvîntului, aşa cum au făcut,o pictorii Renaşterii italiene. Putem însă 
afirma că imaginile artistice create de Rubliov constituie parcă un portret 
sintetic, colectiv, al oamenilor ruşi din epoca respectivă, şi în acest sens ne 
este cu neputinţă să nu admirăm sensibilitatea deosebită a artistului, carac, 
terul veridic al mărturiilor lui. Pentru a defini mai precis concepţia lui Rubliov, 
trebuie să spunem că artistul era preocupat de zugrăvirea chipului colectiv 
al omului care merită fericirea paradisiacă. Iată de ce Rubliov s,a realizat 
atît de deplin în înfăţişarea îngerilor, a acelor fiinţe înaripate care calcă atît 
de uşor pe pămînt. Îngerii lui Rubliov nu au înfăţişarea severă, solemnă şi 
războinică a celor zugrăviţi pînă la el, dar nu au nici înfăţişarea fadă, drăgălaşă 
şi lipsită de griji a celor din pictura Renaşterii. Rubliov nu trece hotarul 
care desparte idealul artistic înălţător de caracterul pestriţ şi zgomotos al 
vieţii de toate zilele. 

Pentru a înţelege estetica lui Rubliov, trebuie arătată însemnătatea 
parabolei în limbajul său artistic. Aşa, de pildă, dacă un artist din vremea 
noastră ne înfăţişează un pom, obiectul zugrăvit de el nu are altă semnificaţie, 
decît are un pom în viaţa de toate zilele şi de aceea preocuparea principală 
a artistului nu este decît aceea de a reuşi ca imaginea să fie asemănătoare 
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Fig. 4. - A. Rubliov, Femeile cuvioase. Frescă din catedrala Adormirii 
maicii domnului din Vladimir. 
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originalului. In arta lui Rubliov şi a altor artişti ai epocii sale, arborele, pe 
lîngă semnificaţia lui directă, indică şi o aluzie la legendarul arbore al vieţii, 
la boschetele din rai, la forţele dătătoare de viaţă ale naturii şi la multe altele 
încă. Cu ajutorul parabolei, pictorii medievali confereau imaginii o profun, 
zime de idei care de multe ori nu poate fi înţeleasă decît prin intermediul 
unui comentariu teologic. Acest fapt introducea în artă un element de taină, 
ceva incognoscibil. Rubliov recurgea la parabole. Dar chiar folosindu,se 
de parabole, el rămînea întotdeauna artist: în operele lui, parabola lărgeşte 
semnificaţia imaginii, îi conferă un sens general uman. Dar esenţialul rezidă 
în faptul că, independent de semnificaţia lor simbolică, imaginile artistice 
create de Rubliov impresionează pe privito"r în primul rînd ca imagini artistice. 
Figurile din icoana « Sfînta Treime» şi atributele lor includ un anumit 
subtext, dar cele trei fiinţe zvelte, înaripate, pline de energie lăuntrică, unite 
printr,o certă legătură sufletească, avînd capetele aplecate cu îngîndurare unul 
spre altul - această imagine artistică, aidoma celor trei graţii de pe basore, 
liefurile antice sau din tabloul unui Rafael, ne cucereşte, pe fiecare dintre 
noi, în primul rînd prin sinceritatea şi forţa ei, asemenea unui cîntec în care 
desluşim glasul inimii, chiar dacă nu,i înţelegem cuvintele. Iată de ce icoana 
« Sfînta Treime» suscită admiraţia la toate latitudinile globului şi,i va emo, 
ţiona pe oameni încă multe veacuri de aci înainte. 

Ideile poetice ale lui Rubliov n,ar avea asupra noastră o atît de mare 
înrîurire dacă tot ce a simţit şi a gîndit artistul n,ar fi fost exprimat în limbajul 
plastic al culorilor, liniilor, siluetelor. In pictura sa, Rubliov a fost în primul 
rînd poet. Prozatorul expune sec. Prin ritmul melodios al cuvintelor, poetul 
creează o muzică desfătătoare pentru auz. Rubliov avea o sensibilitate deosebită 
faţă de ritmul melodic al picturii. În operele lui, conturul nu se mărgineşte 
doar să delimiteze obiectele, ci le şi împleteşte între ele, formînd un desen 
complicat. un arabesc. care se scurge lin ca un fir de apă ce nu seacă niciodată. 
Formele sînt armonioase, proporţionatE>. Pînă şi spaţiile goale se percep în 
operele lui ca nişte intervale muzicale. În compoziţiile sale, el pornea întot, 
deauna de la ansamblu, şi de aceea amănuntele nu pot fi. izolate din întreg, 
cum nu pot fi. separate florile într,un buchet. Artistul prefera întotdeauna 
formele clare, simple, regulate. Cercul, contururile rotunjite, ovale, sînt 
cheia însăşi a picturii lui Rubliov. 

Coloritul constituie unul din principalele farmece ale operei lui. Îi 
plăceau culorile reci, în care predomină azuriul cerului şi nuanţele comple, 
mentare ale auriului. Cromatismul sonor al lui Rubliov dă naştere unui 
acord armonic şi creează o stare sufletească sărbătorească, de bucurie. Lumina 
cade asupra obiectelor nu atît dinafară, cît pare a răzbate din interior. Ai 
impresia că izvorăşte din însăşi culoare. Rubliov n,a pictat peisaje, dar mulţi 
au remarcat că în coloritul operelor lui există ceva care aminteşte de o zi 
senină de vară în împrejurimile Moscovei. Rubliov n,a încercat să redea 
soarele, aşa cum au făcut,o mai tîrziu impresioniştii, dar pictura lui întreţine 
parcă un dialog cu soarele, cu cerul, cu cîmpiile înflorite. Priviţi numai, în 
tabloul de la Galeriile Tretiakov, cum culoarea albastră a lui Rubliov ba se 
aprinde, ba se stinge, ba vibrează, atunci cînd în sălile muzeului pătrunde 
o rază de soare. 

Printre contemporanii lui Rubliov se aflau mulţi maeştri talentaţi, 
iscusiţi, dar operele lui se diferenţiază de ale acestora. Ele poartă pecetea 
vădită a personalităţii lui artistice. E drept că în unele cazuri nu este uşor 
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să deosebeşti lucrările lui Rubliov de ale elevilor săi. In epoca aceea, creaţia 
maeştrilor ruşi era unitară şi avea, într-o măsură însemnată, un caracter 
impersonal, colectiv. Totuşi Rubliov este o personalitate pe deplin distinctă, 
un artist fermecător, cuceritor. Avea o mină sigură, bărbătească şi totodată 
o gingăşie feminină. In opera lui se îmbină o simplitate emoţionantă cu 
un rafinament ales, o naivitate aproape copilărească cu o înţelepciune pătrun­
zătoare, lirismul fin cu măreţia de-a dreptul monumentală. Pe drept cuvînt 
se poate spune că operele create de Rubliov poartă pecetea genialităţii. Un 
geniu artistic! Ce fericire neasemuită pentru oameni, aceea de a-l vedea lingă 
ei, de a-i admira roadele inspiraţiei, de a se ridica pe urma lui pînă la înăl­
ţimile de unde, în faţa privirilor, li se deschid întinderi de necuprins, pline 
de farmec ! Această fericire constituie răsplata celor care-l întîmpină pe 
Rubliov cu sufletul deschis. 

Aflată la hotarul lumii europene, primind asupra ei loviturile popoarelor 
nomade ale stepelor sălbatice, patria noastră pierduse aproape, în acea epocă, 
legăturile culturale cu celelalte ţări ale Europei, legături la care ţinem atît de 
mult în zilele noastre. Şi totuşi, cînd priveşti din perspectiva istoriei arta 
universală a acelei epoci, devine limpede că Rubliov a fost un demn confrate 
al marilor artişti ai timpului său. Ne gîndim în primul rînd la maeştrii italieni 
din secolele XIV-XV, de la Giotto pînă la Masaccio, precum şi la contem­
poranii lor din Ţările de Jos. Cu toate deosebirile de limbaj artistic, pe toţi 
aceşti pictori îi uneşte sensibil_itatea faţă de nobleţea omului, credinţa în 
atotputernicia artei, capacitatea de a reda prin culori totalitatea concepţiilor 
lor despre lume. 

Se ştie că admiraţia faţă de antichitate a contribuit într-o mare măsură 
la avîntul artei italiene. De aceea, o paralelă între Rubliov şi maeştrii italieni 
este pe deplin întemeiată. Sensibilitatea lui Rubliov faţă de moştenirea 
antichităţii este uimitoare. Italienii aveau sub ochi monumentele Romei 
antice. La Moscova nu se aflau pe atunci decît miniaturi şi icoane bizantine, 
în care, ca într-un foc de tabără ce dă să se stingă, mai pîlpîiau scînteile 
frumuseţii antice. În operele lui Rubliov, scînteile acestea s-au transformat 
într-o vîlvătaie puternică. Operele lui clasice n-au fost rodul unui studiu 
aprofundat sau al unei imitaţii sîrguincioase. Ele sînt năcute din puterea 
artistului de a întrevedea, putere care-i deschidea calea către tot şi către 
toate. Desigur, atît prin subiectul cît şi prin procedeele de pictură, icoana 
« Sfînta Treime» constituie un monument de artă al iconografiei vechi 
ruseşti, printre capodoperele căreia ea se şi află expusă în Galeriile Tretiakov. 
Totodată însă, ce libertate fără precedent în contemplare, cîtă fermecătoare 
frumuseţe pămîntească şi cîtă încîntare, ce gust artistic ales şi cizelat ! Nu 
ne vine greu să ne închipuim cum ar arăta icoana « Sfînta Treime» expusă 
alături de basoreliefurile lui Fidias şi ale contemporanilor acestuia, printre 
capodoperele dispărute ale picturii antice greceşti. Privind opera pictorului 
nostru, îţi aminteşti fără să vrei de versul lui Puşkin: « Aud glasul amuţit 
al divinului grai elin ... ». 

Rubliov merită un loc de cinste în istoria artei universale, şi nu numai 
pentru faptul că multe elemente îl înrudesc cu maeştrii contemporani lui. 
El face parte dintre acele genii care, indiferent de locul şi timpul în care au 
trăit, au devenit, datorită măreţiei ideilor lor şi chipului desăvîrşit cu care 
le-au exprimat, veşnicii tovarăşi de drum ai omenirii. Icoana « Sfînta Treime» 
a lui Rubliov face parte dintre capodoperele de felul altarului din Gand al 
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Fig. 6. - A. Rubliov, Sfînta Treime. Moscova, Galeriile Tretiakov. 
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fraţilor Van Eyck, de felul « Madonei Sixtine» a lui Rafael, « Încoronării 
cu spini » a lui Tiţian, « Întoarcerii fiului risipitor » a lui Rembrandt, şi 
altora. Această operă are multe calităţi. Una din cele mai preţioase constă 
în îmbinarea rar întîlnită a unor contrarii diametrale ca : particularul şi 
generalul, concretul şi legitatea, organicul şi abstractul, multiplul şi unitarul. 
Pe suprafaţa relativ redusă a panoului de lemn este concentrat un uriaş 
conţinut moral şi estetic de o mare vigoare artistică totodată, redat în limbajul 
laconic şi clar al unei formulări aproape matematice. 

Dacă, prin creaţia sa, Rubliov aparţine întregii omeniri, în cadrul 
artei ruse el ocupă un loc de deosebită cinste. El este legat prin nenumărate 
fire de tradiţiile de veacuri ale şcolii ruse. Multe din elementele care ne 
farmecă în opera lui se acumulaseră în lucrările maeştrilor din vechi oraşe 
ca Novgorodul, Vladimirul, poate chiar Kievul. În figurile şi chipurile zugrăvite 
de aceşti maeştri se întrevede puritatea morală, claritatea ritmului, care ne 
pot permite să-i numim predecesori ai lui Rubliov. Dar el are predecesori 
nu numai în pictura rusă. Poemul eroic Cuvînt despre oa~tea lui Igor ne 
farmecă prin păgîna lui sensibilitate la frumuseţile naturii, prin tonul de 
profund lirism, prin alternarea tristeţii cu bucuria, întocmai ca accentele 
din opera lui Rubliov. Să ne amintim de biserica « Pokrov na Nerli », o 
clădire zveltă, luminoasă, dar pătrunsă parcă de îngîndurare. Oare în acest 
monument de artă nu vibrează « acorduri rublioviene »? Nu este nimic de 
mirare în faptul că în operele pictorilor contemporani cu Rubliov şi în cele 
ale continuatorilor săi direcţi, pînă la Dionisi inclusiv, elementele artei lui 
au răsunat cu aceeaşi vigoare. Pictorilor noştri le plăcea să-şi împodobească 
lucrările cu elemente preluate de la Rubliov, ca să spunem aşa, cu citate din 
moştenirea lui artistică. 

Începînd însă din secolul al XVI-lea, marele artist a fost din ce în ce mai 
puţin înţeles , iar atunci cînd în faţa artei ruseşti s-a ridicat problema laicizării 
ei definitive, străbunii noştri, uitînd cu desăvîrşire că ţara noastră a avut m 
persoana lui Rubliov un clasic al picturii, au preferat să-şi însuşească clasi­
cismul prin copierea gravurilor olandeze sau prin imitarea academiştilor 
francezi şi italieni. 

La prima vedere am putea crede că moştenirea artistică a lui Rubliov 
a dispărut cu totul în Rusia de după Petru cel Mare. Într-adevăr, cu excepţia 
unor amatori, puţini la număr, de artă veche, societatea cultă rusă a ignorat 
existenţa lui Rubliov. (Repin a aflat de « descoperirea » lui Rubliov abia în 
ultimele zile ale vieţii sale, pe cînd se afla în emigraţie, şi a reacţionat la această 
veste cu entuziasmul ce-i era propriu, dar n-a avut parte să vadă cu ochii 
lui operele.) Această împrejurare nu exclude însă faptul că «temele rublioviene» 
străbat ca un fir roşu întreaga dezvoltare a artei ruse. Prin simplul fapt că 
pictorii şi scriitorii ruşi din epoca modernă năzuiau cu atîta ardoare să se 
apropie de popor, de izvoarele populare, ei deveneau tovarăşi de drum ai 
lui Rubliov, artist care a fost exponentul idealurilor celor mai scumpe 
poporului rus. Artiştii noştri veneau în întîmpinarea lui Rubliov chiar şi 
atunci cînd nu ştiau de existenţa lui. Deosebit de puternică se manifesta atracţia 
către tradiţiile lui, atunci cînd artiştii nu se limitau să redea ceea ce vedeau 
nemijlocit în viaţa societăţii ruse, ci îşi puneau problema cum trebuie să 
devină viaţa, cugetînd ce forţe ascunde sufletul omenesc. 

Tradiţiile rublioviene în arta rusă modernă nu pot fi reduse la o.pera 
unor pictori ca Vasneţov şi Nesterov, care au încercat să trezească la viaţă 

26 
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Fig. 7. -A. Rubliov, Sfînta Treime. Detaliu. 
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procedeele iconografiei vechi, nu pot fi reduse la scriitori ca Leskov, care, 
într,una din povestirile sale, a evocat atît de poetic moravurile şi viaţa icona, 
rilor ruşi. Este vorba, în primul rînd, de căile principale ale dezvoltării artei 
ruse. Intr,adevăr, încă din creaţia portretiştilor noştri, îndeosebi a unora 
ca Rokotov, Borovikovski şi Kiprenski, se face simţită, în ciuda caracterului 
monden la modă pe atunci, acea sensibilitate faţă de lumea lăuntrică a omului 
care ne farmecă şi la Rubliov. Chipurile ţărăncilor din picturile lui Vene, 
ţianov au uneori măreţia şi castitatea chipurilor feminine din opera lui Rubliov. 
Deosebit de multe elemente rublioviene întîlnim însă în creaţia pictorului 
Alexandr Ivanov. În această ordine de idei, să ne reamintim de unul din 
primele tablouri ale acestui pictor, « Apollo , Kiparis şi Hyacint », care este 
de o puritate aproape elenă. Zugrăvind fi.gurile oamenilor în tabloul« Apariţia 
lui Messia în faţa oamenilor», Ivanov s,a apropiat foarte mult de tema ce,l 
preocupa pe Rubliov - aceea de a reda starea sufletească a omenirii ce 
aşteaptă eliberarea. Ulterior, în schiţele lui Ivanov pe teme biblice şi în înseşi 
procedeele picturii lui, apare ceva din muzicalitatea vechii picturi ruse. 
Surikov a mers pe urmele lui Ivanov şi, prin aceasta, s,a apropiat de Rubliov. 
Amintiţi,vă de avîntul unanim al mulţimii în tabloul « Boieroaica Moro, 
zova » ! Amintiţi,vă de tînăra boieroaică în şubă albastră , cu capul plecat 
într,o atitudine meditativă. Şi în sfîrşit, să ne amintim de Vrubel ! Un artist 
chinuit, dezaxat, aşa cum a fost generaţia lui, rod al unei epoci de tranziţie, 
dar care năzuia cu pasiune spre lumină, spre înalte avînturi, spre culori 
pure ca pietrele preţioase. Dacă Vrubel ar fi trăit ca să apuce redescoperirea 
lui Rubliov, el s,ar fi prosternat în faţa acestuia, aşa cum se prosterna în 
faţa lui Rafael. 

Literatura noastră clasică a obţinut demult recunoaşterea universală, 
de care se bucură în zilele noastre Rubliov. Rubliov şi Puşkin - iată două 
nume care sună la unison în multe privinţe. Aceeaşi limpezime cristalină 
în felul de a vedea lucrurile, aceeaşi armonie elină a formelor, acelaşi lirism 
ca expresie a înţelegerii omului faţă de lume, aceeaşi capacitate de a pătrunde 
prin intermediul poeziei semnificaţia lăuntrică a lucrurilor. Lui Puşkin muza 
i,a apărut « în strigătele lebedelor». Oare nu aceeaşi muză a luminat şi chilia 
lui Rubliov, atunci cînd acesta lucra la icoana « Sfînta Treime»? Nu cumva 
tot ea, transfigurată de experienţa vieţii, dar credincioasă sieşi, i,a inspirat 
şi pe poeţii noştri de mai tîrziu? Nu degeaba aceştia au păstrat în sufletul lor, 
ca pe un dar de preţ, capacitatea de a cuprinde lumea dintr,o privire, cu toate 
amănuntele ei, uneori vrednice de plîns, dar şi cu sferele ei înalte, acele ale 
valorilor universale. Gogol năzuia din toate fibrele fiinţei sale să se desprindă 
de « trista realitate » pentru a zugrăvi caractere ce întruchipează înalta demni, 
tate umană. Privirii lui Tiutcev nu,i scăpa nici un firicel răsărit pe cîmpul 
înverzit, iar gîndurile poetului se îndreptau spre marile probleme ale univer, 
sului. Lermontov stătea cu ambele picioare pe pămînt, analizînd boala sufle, 
tească a contemporanului său şi, totodată, se înălţa spre tăriile cerului în urma 
Demonului său înaripat. Această largă cuprindere a lumii ne uimeşte şi la 
marii noştri romancieri. Ea se face simţită şi în opera lui Alexandr Blok, 
în versurile lui animate de o pasiune fierbinte pentru « frumoasa doamnă», 
pasiune ce se transformă într,o dragoste pătimaşă pentru pămîntul patriei, 
pentru gloria rusă pe cîmpia de la Kulikovo. 

Literatura clasică rusă a preţuit mai presus de orice bucuria cucerită 
prin suferinţe, frumuseţea generată de adevăr, arta capabilă să,l ridice pe 
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Fig. 8. - A. Rubliov, Arhanghelul Mihail. Moscova, Galeriile Tretiakov. 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



om, fără ca ea să se transforme într-un didacticism sec. Gorki socotea că 
sinceritatea şi profunzimea sufletească reprezintă trăsătura distinctivă a artei 
ruse. Toate acestea ne duc din nou cu gîndul la Rubliov. Literatura rusă, 
ca nici o altă literatură, a dat o înaltă preţuire nu dragostei egoiste a posesiunii, 
ci dragostei dezinteresate, capabilă de jertfirea de sine, sentiment care-l 
transfigurează pe om. Să ne amintim de Tatiana lui Puşkin, să ne amintim 
de figurile cele mai luminoase ale lui Turgheniev - Asea, Zinaida, Liza-, 
să ne amintim de atmosfera de o puritate cristalină din romanul lui Dostoievski 
Nopţi albe, să ne amintim cum, în Cazacii lui Tolstoi, Olenin o admiră pe 
Mariana ce nu i-a fost hărăzită si-si ia rămas bun de la ea. Oare nu cu aceeasi 
privire sfioasă urmărea şi adm'ir~ Rubliov pe îngerii zugrăviţi de el, figu;i 
pătrunse de atîta feminitate? 

Comemorînd aniversarea unui scriitor sau a unui artist plastic, obişnuim 
să ne punem întrebarea : care ar fi fost atitudinea lui faţă de epoca noastră, 
faţă de munca creatoare a poporului sovietic? În ceea ce-l priveşte pe Rubliov, 
trebuie să recunoaştem că nu-i deloc uşor să răspunzi la această întrebare. 
Prea multe evenimente s-au acumulat în decursul secolelor ce ne despart de 
el ! Fireşte, contemporanii noştri şi, în primul rînd, artiştii plastici, nu pot 
să vadă în Rubliov un dascăl. Orice încercare de a imita trecutul îndepărtat 
nu poate evita o nuanţă de falsitate. Şi totuşi, glasul marelui artist răsună 
pentru noi din adîncul veacurilor. El îi emoţionează deosebit de profund 
pe oamenii ruşi. Să nu uitem că acest glas ni se adresează în primul rînd nouă. 
Avem dreptul să spunem că Rubliov este« al nostru», şi această recunoaştere 
de cinste ne impune o uriaşă răspundere. 

În memorabila zi a comemorării am pătruns cu emoţie în incinta 
Kremlinului pentru. a lua parte la solemnitatea aniversării lui Rubliov. Aici, 
pe fiecare piatră se aşterne ca un văl al urmelor de evenimente istorice, întocmai 
ca şi patina vremii. Iată turnul Spasski, din vîrful căruia la fiecare miez de 
noapte ră: ună dea up a ţă ii noastre dnt e ul orologiu lui . P rin poarta ac~~tu.i 
turn a pătruns în Kremlin şi pictorul, atunci cînd la chemarea marelui cneaz 
el s-a îndreptat de pe malurile Iauzei către catedrala Bunei Vestiri, pentru 
a colabora şi a se întrece în măiestrie cu marele Theofan. Cine ştie? Poate 
că el s-a oprit în faţa acestui turn amintindu-şi cum, cu zece ani în urmă, 
locuitorii Moscovei au apărat Kremlinul de invazia hanului tătar Tohtamîs 
şi cum unul · din eroii populari ai Moscovei, un meşter postăvar, a trimi~ 
o săgeată bine ţintită drept în inima prinţului moştenitor al tătărimii. Memoria 
unui erou popular şi memoria unui artist popular ! Multe s-au schimbat 
de atunci în Kremlinul Moscovei! Fortăreaţa însăşi şi-a căpătat aspectul ei 
de azi abia un secol după ce Rubliov a lucrat aici. Dar oare nu Rubliov şi 
discipolii lui sînt cei care au pus bazele acelui gust nobil, ireproşabil, care 
mai tîrziu a definit stilul Kremlinului? Amintindu-ne toată lumina pe care o 
radiază pentru noi acest nume, ne prosternăm în gînd în faţa lui Rubliov. 

Dar Rubliov ! Ce-ar fi spus el despre noi şi despre epoca noastră? 
Am dori să credem că întocmai ca un adevărat înţelept ce era, el ar fi cuprins 
într-o privire iubitoare faptele vieţii noastre şi ar fi înţeles năzuinţa noastră 
perseverentă şi pătimaşă de a-l elibera cît mai curînd pe om de orice asuprire 
materială şi spirituală, de a-l ajuta să devină în cele din urmă el însuşi, de 
a-i procura fericirea la care în trecut nu puteau decît visa poeţii şi vizionarii. 

Înainte ca oamenii sovietici să fi început cucerirea cosmosului, 
savanţii se mîndreau ca de o faptă eroică de descoprirea pe firmament a unei 
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Fig. 9. - A. Rubliov, Înger. Frescă din catedrala Adormirii maicii domnului din Vladimir. 
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noi planete. Comemorarea de azi înseamnă descoperirea unei stele de mărimea 
întîi pe firmamentul culturii ruse. Numele acestei stele este Andrei Rubliov. 

ni 
~ 

-1. 

Fig. 10. - · A. Rubliov, Bitlanul şi balaurul. Miniaturi! 
de evanghelie. Moscova, Biblioteca «V. I. Lenin». 

Fie ca nici un fel de nor să n,o ascundă privirilor noastre ! Fie ca ea să 
lumineze paşnic din înălţimea ei şi să ne încălzească cu raza ei duioasă şi 
nepieritoare ! 

AH~PEA PYBnEB, MACTEP ~PEBHEPYCCKO0 IBHBOITHCH 

K 600-JIET111O CO )J,HH POIB)J,EHMH XY,[(OiRHMKA 

PE3IOME 

B cTaTbe, noCBHCQeHHO:li neJn-UWMY pyccKOMY xyp;oarn1my-MKOHom1ciţy Py6JieBy 
no cJiyqaIO npaap;HOBamrn 60O-JieTMFI co )];Hfl ero pomp;emrn, COBeTCKHli llCKYCCT­
BOBep; M. B. AJinaTOB no)];qepK:0;BaeT, qTo XOTH 11 np11 IBH8H.H Py6JieB He 6blJI 
Henp:0;aHaHHblM reHHeM, BCe me aacJiyra HOBOro (<OTKpbITHfl>) rrpe)];aHHOro )];OJirOMY 
aa6BeHMIO xy)];OIBHM;Ka rrp1rna)];JieIBMT HameMy BeKy. Kp:0;T11qecKoe TOJIKOBaHM0 
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XYAOIBeCTBeHHOro HaCJie;I\HH Py6JieBa' HaXO;I\Ra J1.CTopuqecm1x npe;I\IIOChIJIOR ero 

HCRYCCTBa' 8CTeT:i,rqecRHX H H;l\e:liHhIX OCHOB' CTHJIHCTHqecRHX oco6eHHOCTeH ero 

IBHBOIIJ,[CH npHo6peTaIOT BCe 60JibIUee 8Haqea11e. ,II:JlH HalllHX COBpeMeHHHROB 

HMH Py6JieBa COOTBeTCTByeT ROllRpeTHOH Ae:lf CTBHTeJibHOCTH. ÎKJ,[B.R Ha py6eme 

XIV .H XV BB., Py6JieB saHHMaJI nepBoe MecTo cpe;I\.H pyccRux MacTepoB-HROHO­

IIHCQeB, IIOTOMY qTO npemge BCero OH 6hlJI xygoIBHHROM. ,r:t:JIH Hero iRJ,[BOIIHCb 

AaJieRO He 6hIJia JIHillb npoCThIM cnoco6oM yRpameHIUI .HCTHH, HaXO):lH~HXCR 

rAe-To sa npeAeJiaMH ncRyccTBa. Py6JieB o6JiaAaJI cqacTJIHBhIM AapoM xyAomecT ­

BeaHo paspernaTb rJiy60RHe ~HJIOCO~CRHe BOrrpochI, HHqYTb He IIORH;l\aR c~ephI 

HCRyccTBa. Ero rJiaBHaH pa6oTa - II pecBHTa.11 Tpo11Qa - pesRo OTJIHqaeTCR OT 

pa6oT ero npe;l\rneCTBeHHHROB. RaR BO BCeM TBOpqecTBe Py6JieBa' RpacoTa J,( 

OTBJieqeHHOCTb 3;1\eCb CTaFtOBRTCH ;I\OCTYIIHhlMH qeJIOBeRy, CTaHOBHTCR qeJIOBe ­

qecKl1MH' HH;l\11BHAyaJibHhIMH 8JieMeHTaMH' npHo6peTaR' TaRHM o6pa30M' xapaRTep 

saROHOM;epHOCTH. CBOHM HCRYCCTBOM Py6JieB llO;1\HHJI CaMOCOSHaHHe qeJIOBeRa. 

Bepa B qeJIOBeKa - xapaRTepaaR qepTa MhIIUJieHHR Py6JieBa - rrpHAaeT ero 

xyAomecTB0HHOMY MHpocosepQaHHIO rreqaTh mHSHepaAOCTFtOCTH. Ero xyAomecT­

B0HHhie o6pa8hl RBJIRIOTCH o6o6~aIO~HM' ROJIJI0KTHBHhIM nopTpeTOM pyccKHX 

JIIOAeif ero BpeMeHH. 

3aMeqaTeJibRhlH ROJIOpHCT' o6Jia;l\aBIUMH HCRJIIOqHT0JlbHhIM qyBCTBOM M0JIO­

AHqecRoro PHTMa IBH:BOIIHCH' Py6JieB sacJiyatHBaeT noqeTHOe M0CTO B HCTOpHH 

MHpOBOro HCKYCCTBa. BJiarOAapH B0JIHqmo CBOHX H;l\0H H Bbipa3HT0JlbllOCTH o6pasOB 

OH CTaJI O):lHHM H3 BeqHhIX crryTHHKOB qeJIOBeqec TBa. 

ANDREI RUBLIOV, MAÎTRE DE L'ANCIENNE PEINTURE RUSSE 

POUR LE 600c ANNIVERSAIRE DE LA NAISSANCE DE L'ARTISTE 

RESUME 

Dans l'article consacre a Rubliov, le grand peintre russe d'icones, a l'occasion de 
la celebration du 600c anniversaire de la naissance de l'artiste, l'historien d art sovietique 
M. V. Alpatov souligne des l'abord que Rubliov, genie reconnu du temps de sa vie, 
mais, depuis, longtemps relegue dans l'oubli, a ete decouvert a nouveau par natre siecle. 
L'interpretation critique de l'heritage artistique de Rubliov, la decouverte des premisses 
historiques de son art, de sa conception ideologique et esthetique, des particularites stylis, 
tiques de sa peinture, revetent une grande importance. Rubliov, qui a vecu a la limite 
des XIVc et :xyc siecles, a occupe une place de choix parmi les maîtres iconographes 
russes, et ceci en premier lieu parce qu'il a ete un artiste. Pour lui, l'art etait loin de 
ne representer qu'un moyen d'embellir des verites se trouvant quelque part au,dela des 
frontieres de l'art. Rubliov avait le don de resoudre artistiquement des problemes philoso, 
phiques profonds, sans pour cela depasser en rien la sphere de l'art. << La Sainte Trinite >>, 
son ceuvre capitale, se distingue entierement des ceuvres de ses predecesseurs. Le sublime 
et l'abstrait sont devenus ici, comme dans toute l'ceuvre de !'artiste, accessibles a l'homme; 
ils sont devenus des elements humains, individuels, revetant de ce fait un caractere uni, 
versei. Par son art, Rubliov a eleve la conscience que l'homme a de soi meme. La 
confiance dans les hommes, caracteristique de la pensee de Rubliov, imprime a son univers 
artistique le sceau d'un grand amour de la vie. Ses images artistiques constituent un portrait 
synthetique, collectif, des hommes russes de l'epoque respective. 

Doue d'un sens exceptionnel du rythme melodique de la peinture, possedant une 
palette admirable, Rubliov merite une place de choix dans l'histoire de l'art universel. Par 
le caractere grandiose de ses idees et la maniere dont il a su Ies exprimer, i1 est devenu 
l'un des compagnons eternels de l'humanite. 
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CE ÎNSEMNEAZĂ A APARŢINE GRUPELOR 
«MODERNISTE» 

de AcAo. GEORGE OPRESCU 

u cred să fie epitet de laudă care să facă unui artist mai mare 
plăcere decît cel de «modern». Dacă prin aceasta s-ar înţelege 
acele elemente de conţinut şi formă care fac din arta sa o artă 
la unison cu epoca contemporană, cu tendinţele şi năzuinţele 

ei cele mai valoroase, pictorul sau sculptorul dăruit cu această calitate ar 
putea fi mîndru de rolul lui. Realitatea este de multe ori alta. Esteticienii 
şi artiştii Occidentului reduc cel mai adesea această noţiune la aspecte 
exterioare, la o originalitate de ordin pur formal. 

Termenul de «modern» este în istoria artei relativ nou. Nici un con­
temporan al lui da Vinci, al lui Rembrandt sau Ruben , al lui Loui David 
au Ingres, mai aproape de noi, nu i-au lăudat vreodată pentru că ar fi 

« moderni». C1:liar Baudelaire, în ploaia de epitete admirative cu care acoperă 
pe Delacroix nu-mi amintesc să-l fi întrebuinţat şi pe acesta. Iar dacă trecem 
la arta noastră, nici Grigorescu, nici Andreescu n-au fost gratificaţi cu acest 
titlu. Poate că Luchian, cel dintîi, în conversaţiile sale cu unii prieteni, care 
întrebuinţau bucuros vocabularul recoltat în cafenelele artistice ale Parisului, 
să fi fost vreodată lăudat astfel. De atunci însă, şi la noi, dar mai ales în Apus, 
a spune despre un artist că e «modern», era considerat a-l ridica pe o treaptă 
înaltă, a-i da un loc eminent şi în văzul tuturor, în domeniul căruia aparţine. 

Pentru a ne da seama de ce ar însemna propriu-zis a fi «modern», 
este bine să facem puţină istorie, să vedem de unde a pătruns acest cuvînt 
în domeniul istoriei artei. Modernă este, în limbajul curent, o haină de 
bărbat şi mai ales o toaletă de femeie, care ţine seamă de ultimele detalii, 
de preferinţele cele mai bizare ale modei. Dar toţi ştim că nu e nimic mai 
ridicol, mai surprinzător de ne la locul lui astăzi, decît un obiect de îmbră~ 
că minte, care a fost agresiv «modern» acum patru sau cinci ani. Totuşi, 
în acelaşi timp nimeni nu rîde de un costum simplu, care trece aproape 
neobservat, chiar după mulţi ani de cînd a fost făcut, şi de aici se vede, ceea 
ce spunea o dată un mare gînditor francez, că nimic nu se perimează mai 
repede ca ceea ce a fost modern o dată. 

În artă fenomenul este aproape identic. Modernismul artiştilor este 
ieşit din împrejurările în care ei au trăit, rupturii dintre ei şi societate, în 
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ultimele decenii ale secolului trecut. Statul şi oraşele se zbăteau în deficite 
financiare . Artistul trebuia să se lupte ca să vîndă unei clientele noi, 
compusă din oameni ai finanţei, din mari industriaşi, din aventurieri şi 
aventuriere îmbogăţiţi, cum în Franţa fusese faimoasa Paîva. Dar, pentru 
aceasta ei trebuiau să facă o artă care să atragă brusc atenţia , care să se 
semnaleze prin ceva izbitor, şi de aici a ieşit acea nevoie de «originalitate» 
cu orice preţ, care este caracteristică pentru viaţa artistică a sfîrşitului seco­
lului al XIX-lea. 

În această goană după clienţi, artiştii sînt ajutaţi, pe de o parte de 
negustorii de tablouri, care au fiecare favoriţii lui, pe de altă parte de presă, 
de revistele de artă şi mai ales de presa cotidiană, de cronicarii artistici. 
Asistăm astfel la o întrecere, la un duel între tabere rivale, care zăpăceşte 
pe nenumăraţii posesori de averi noi şi-i face să cadă victime. Fiecare negustor 
de tablouri - şi numărul lor creşte în proporţii gigantice în centrele mari 
din Paris, Londra sau New York- fiecare cronicar are protejaţii lui. 
Aceştia ajung astfel să se susţină şi să trăiască, uneori chiar cu uşurinţă, 
dar ei fac să trăiască în acelaşi timp şi pe cei care-i favorizează . Cu fiecare 
nou artist, ridicat în opinia publică, atît de îndemînatic şi artificial formată, 
se naşte o nouă formă de artă, mai «originală», decît ceea ce se cunoştea. 
Cu cît această originalitate e mai agresivă, mai impertinentă, cu atît ea e mai 
eficace, mai uşor primită. Nu mai este admirat decît ceea ce este nou, nemai­
văzut, nemaiîncercat. Şi unul din epitetele din care se bate monedă, cel 
care se bucură de cea mai mare vogă, este că cel de care se vorbeşte aparţine 
«modernismului»; este «modern», în acest sens special. 

Modernismului au aparţinut unii impresionişti, dar nu în epoca lor 
admirabilă, la început, atunci cînd ei îşi bazează execuţia pe cei mari din 
trecut, pe Delacroix, pe Courbet, pe Boudin ori Corot, ci atunci cînd în 
arta unui Monet, căci el este impresionistul tipic, începe destrămarea, cînd 
formele îşi pierd consistenţa, cînd pictura nu mai e decit o boare oloral:'ă: 
de lumină, care la un artist ca cel de care vorbim, mare maestru el însuşi, 
este încă deosebit de atrăgătoare, dar în orice caz mult îndepărtată de reali­
tate. D espre ceilalţi, clasaţi de critici cam cu forţa în grupul impresionist, 
de un Manet, de un D egas, chiar de un Renoir, este greu să vorbeşti ca 
de nişte modernişti, atît de legaţi sînt ei de tradiţia franceză. Aşa încît e 
posibil că, dacă cineva le-ar fi adresat acest compliment, numai plăcere nu 
le-ar fi făcut. 

Dar după ei, zăgazurile tradiţiei în artă se rup şi curentele tenden­
ţioase se intensifică. Postimpresionismul, fauvii, cubiştii sînt intens « moder­
nişti» şi le place să fie numiţi astfel. Arta lor evoluează din îndrăzneală în 
îndrăzneală, din negare a realităţii în negare a realităţii. Pînzele lor of eră 
cele mai stridente combinaţii de culori pure, adevărate orgii coloristice, 
care, la unii din ei, uneori ajung la combinaţii cromatice plăcute, aşa cum 
plăcute sînt combinaţiile coloristice îndrăzneţe din artele populare, în acest 
caz sincere, nu ieşite din dorinţa « de a epata pe burghezi». 

Dar nici aceasta nu era de ajuns. Formele vieţii, fiinţele şi lucrurile, 
se mai simţeau încă, se mai ghiceau. Trebuia mers şi mai departe, la un 
grad mai înalt de «originalitate», la arta abstractă. Aici se ajungea pe două 
căi: deformînd pînă la monstruozitate natura, ca în cazul lui Picasso, ca să 
citez un exemplu ilustru de toţi cunoscut, sau renunţînd cu totul la natură, 
reducînd tabloul la o înşirare de pete mai mari sau mai mici de culori violente, 
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ori chiar numai negre, de puncte, de virgule, la o jonglerie cu anume forme 
geometrice, dispuse într,un ritm sau altul. Şi astfel, din absurd la mai absurd, 
sînt cazuri, ca cel al lui Pollock în America, pictor care se mulţumeşte, cum 
se spune, a împrăştia culoarea pe o mare suprafaţă, cu un fel de mică stropi, 
toare, compoziţia tabloului rezultînd din felul cum a căzut lichidul pe pînză, 
din capriciul întîmplării. 

Cui se adresează această artă « de avangardă», cum o mai numesc 
partizanii ei, căci ea nu se poate adresa marelui public care mirat, de multe 
ori amuzat, trece prin expoziţii neînţelegînd nimic din ceea ce i se prezintă? 
Să ne oprim cel puţin la două categorii importante de amatori de artă abstractă, 
oarecum reprezentativi şi tipici. Pe una din aceste categorii o găsim la loc de 
cinste şi amplu comentată într,unul din ultimele numere ale revistei Connais, 
sance des arts, cel din martie 1960. O ilustraţie în culori, deosebit de elocventă, 
însoţeşte articolul (vezi fig. 1). Este vorba de un interviu luat de unul 
din reporteri unui cunoscut colecţionar, dacă nu exclusiv de artă abstractă, 
în orice caz numai de forme de artă «modernistă», prinţul Igor Trubeţkoi. 
N,am auzit de dînsul, dar din context se vede a fi , dacă nu fiul, în orice caz, 
judecîndu,l după înfăţişarea din ilustraţie, un urmaş al prinţului Paul Tru, 
beţkoi, sculptor de importanţă internaţională, cu mare reputaţie mondenă, 
înainte şi după 1900. Ca în orice interviu, i se pun prinţului întrebări, la 
care se cade să răspundă direct, pe nepregătite. În realitate tot ce spune a 
trebuit să fie cu grijă aranjat de mai înainte, de aceea ar merita o analiză 
amănunţită, pe care spaţiul de care dispunem nu ne,o permite, ca să ne 
dăm seama cum gîndeşte despre artă un personaj bogat, aparţinînd « celei 
mai bune societăţi», probabil fără o profesie fixă, petrecîndu,şi timpul plăcut, 
căznindu,se, din cînd în cînd, « să gîndească », să formuleze aforisme, cum 
ar fi cel că « pictura abstractă înseamnă în artă un fenomen egal cu Renaş, 
terea » sau că o adevărată operă de artă « începe totdeauna prin a,ţi da un 
şoc», adică a te izbi prin bizareria ei. 

Reporterul, şi el o persoană elegantă ca înfăţişare, ascultă spusele prin, 
ţului, aşa,zicînd cu gura căscată de admiraţie, şi le înregistrează în carnetul său. 

În jurul acestor două personaje este înşirată colecţia prinţului, compusă 
din statui de mărime naturală de artă neagră şi din tablouri «moderniste» 
de mari dimensiuni care, tocmai din pricina dimensiunilor, nu sînt prinse 
pe zid, ci dispuse la întîmplare, printre fotolii şi alte piese de mobilier, 
pe parchetul încăperii. Un mic leopard, s,ar părea, şi un cîine de o formă 
curioasă, ieşit din cine ştie ce selecţie, completează, cum se cuvine, acest 
bizar ansamblu. Din context aflăm că tablourile, aceste picturi alese tocmai 
pentru că sînt « anticonvenţionale şi antiştiinţifice», n,au în apartament o 
poziţie constantă şi că uneori prinţul, căruia îi plac zidurile goale (şi cum 
îl înţelegem!) le duce uneori la pivniţă, de unde le scoate ocazional. 

Ce poate fi mai sugestiv despre inutilitatea artei azi atît de la modă şi 
despre cei care o favorizează, decît această pagină în culori a revistei franceze ? 

Celălalt exemplu de mare amator al artei abstracte, şi el tot atît de 
caracteristic, este cel al bancherului american Guggenheim, a cărui dragoste 
pentru modernismul artei a mers atît de departe, încît l,a decis să sacrifice 
- ceea ce ar fi foarte lăudabil dacă ar fi fost întrebuinţat într,un scop mai 
util - zeci de milioane de dolari unui muzeu de lucrări de avangardă. Muzeul 
de curînd inaugurat constă din exemplarele cele mai elocvente ale tuturor 
categoriilor de artă modernistă. El are forma unei imense coloane, în mijloc, 
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la interior, cu un hol, în care tronează o sculptură de compatriotul nostru 
Brîncuşi, ce constituie oarecum centrul colecţiei, de jur împ.rejur cu un 
dispozitiv urcînd în spirală, în care se găsesc boxe pentru diferiţi artişti. 

Dar această dragoste de senzaţional e molipsitoare. Ea a trecut de 
la categoria căreia îi aparţine prinţul Trubeţkoi şi bancherul Guggenheim 
la istoricii de artă, chiar şi la cei care toată viaţa au gîndit altfel, dar care 
acum, la bătrîneţe, au devenit entuziaşti de abstractism şi de expresionism. 
Aceasta constituie o ocazie ca să,i convingă pe ei înşişi că au rămas tineri, 
curioşi de noutăţi, cu spiritul deschis la fenomenele contemporane. Nici 
directorii de muzee nu s,au lăsat mai prejos, nu numai în America, dar şi 
în Europa, de frică să nu fie atacaţi de o anumită presă şi taxaţi de a fi retro, 
grazi. Abstractismul a atins astfel apogeul. Totuşi sînt semne că el bate 
acum în retragere, aşa cum s,a întîmplat cazul ceva mai înainte, cu fauvismul 
exacerbat şi cu cubismul. Negustori cu renume, adică cei mai interesaţi la 
mersul artei din punct de vedere financiar, făcînd o anchetă în ultimul timp, 
au ajuns să,i prevestească declinul. Ce va veni după aceasta, la cei din Occi, 
<lent, ce forme de artă încă mai lipsite de viaţă decît abstracţionismul, va 
satisface prinţi şi bancheri, nimeni nu poate prevedea. În Apus, unii foşti 
abstracţionişti încep să arate o înclinare pentru forma de artă cea mai con, 
trară abstracţionismului, pentru naturalismul, care numără perii din capul 
unui personaj şi notează fiecare por din pielea feţei într,un portret. 

Unii, din fericire puţin numeroşi, dintre tinerii noştri pictori, de 
mai multă vreme se uită cu curiozitate simpatică la aceste forme de artă. 
Nu,s capabili să inventeze ei înşişi un gen nou de modernism, dar n ,ar 
fi contrari adoptării unuia inventat de alţii. Ce copilărie ! Ce lipsă de 
judecată ! Ce lipsă de orice fel de originalitate, adică tocmai de ceea ce 
li se pare mai atractiv într,o operă de artă ! Ei uită un lucru, anume că 
mulţi dintre pictorii abstracţionişti au început prin a face cele mai serioase 
studii de desen, de perspectivă, de gradare a valorilor, de compoziţie. 

De mai bine de şase secole arta a trăit din viaţa înconjurătoare şi 
fiecare artist dotat a fost în stare să exprime personal, original, o formă 
oarecare a acestei vieţi. C red că Madona cu pruncul, ca să nu mă opresc 
decît la un singur subiect, a fost tema a zeci, poate a sute de mii de tablouri. 
Şi fiecare din ele, cînd era reuşit, constituia o însemnată operă de artă. 
Aceasta în secolele trecute, cînd lumea se mărginea numai la cîteva ţări , 
cînd omul nu ajunsese la plenitudinea de ocupaţii pe care o cunoaştem azi, 
natura la milioanele ei de aspecte, cînd aproape n,a mai rămas colţ necu, 
noscut pe întregul pămînt. Ce posibilităţi imense, multiple şi variate, nu 
se oferă astăzi unui artist? Cîte capodopere în posibilitate de devenire? 
Şi noi să le întoarcem astăzi spatele, să ne entuziasmăm pentru serii de 
puncte, de virgule, ori te miri de ce semne cabalistice înşirate de un Klee 
ori de un Kandinski pe pînză? Ar fi. o greşeală de neiertat. Rolul artistului de 
astăzi este de a se cultiva în aşa fel, încît execuţia să nu mai ofere nici o difi.cul, 
tate şi, înarmat cu tot ce reclamă de la un artist o artă desăvîrşită, să se uite 
în jur şi să aleagă acele ocupaţii, acele vederi din natură, acele portrete care 
ne plac tuturor şi pe care le înţelege oricine. 
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lJTO 3HAlJHT IlPHHA,D;JIEiRATb R «MO,D;EPHHCTCRHM» rPYTITIAM 

PE3IOME 

B cBoefi pa6oTe a1rnAeM11K ,D;. OnpecKy oTnpaBJUieTC.fl OT aHaJI11aa an11TeTa 

(<COBpeMeHHblil>>, 'laCTO ynoTpe6JI.fleMoro cerOAH.fl apnICTaMH n KpHTHKa1,rn HCKyc­

CTBa. YnoTpe6Jiemi:e 8TOro CJIOBa B ero cerOAH.fllliHeM 8Ha'leHJUI AOBOJihHO HOBO, 

HO Tenep1, OHO IIOJIY'lfHJIO BHa'leHl-Ie BI,ICOKOă Ka'leCTBeIIHOă OQeHKH. IlpaBHJibHO 

JIH 8Ha'leHHe, IIPHAaBaeMoe 8T0MY IlOH.flTHIO B 6ypmya8HOM HCKyCCTBe aanaAa? 

He CKpbIBaeTC.fl JIH IIOA 8THM IIOHHTHeM q>aJiblliHBaH IIOrOH.fl BO 'IT06hl TO HH 

CTaJIO aa <<OpHrHHaJibHOCTblO>). HaJiara.fl nyTI, paBBHTH.fl MOAepHHCTCIUIX: Te'leHHtt 

B aanaAHOM HCKyccTBe c cepeAHHhl XIX BeKa H AO HaCTOHIQero BpeMeHH, aBTOp 

aaMe'laeT, 'ITO B HeKOTOpbIX Kpyrax rroo~p.fleTC.fl ~nepeAOBOe>> aenymHoe ncKyCCTBO, 

Hecnoco6Irne CJIYIBHTb KOMy-nH6YAb M KOTopoe HHTepecyeT JI11m1, neaaa'IHTeJI1,aoe 

'lfHCJIO JII06HTeJiett ceacaQHH. 

B CBeTe 8TOro, e~e MeHee IIOH.flTHa Il08HQH.fl HeKOTOpbIX MOJIOAI,IX XYAOIB­

HHKOB, K C'laCTblO HeMHOrnx, rOH.flIO~HXCH aa opHrHHaJibHOCTbIO. Borree meCTH 

BeKOB M;CTO'IHM;KOM IIOAJIHHHOrO HCRyCCTBa .flBJI.fleTCH OKpymaro~a.fl IBI18HI,. TeM 

6oJiee cerOAH.fl, KOrAa XYAOIBHHK pacnoJiaraeT MHOIBeCTBOM paaaoo6pa8HblX 

HCTO'IHI1KOB BAOXHOBeHM;.fl, 6eCCMblCJieHHO npeHe6peraTI, HMH H BOCTOpraTbCH 

KaKM;MH-TO TO'IRaMH, aan.FITblMH HJIH ApyraMH, HeI18BeCTHO KaKHMH Ka6aJIHCTU­

'leCRHMH 8HaKaMH. POJib XYAOi-RHl,ma Harne:tî: 8IIOXH COCTOHT B TOM, 'IT06bI HBy'laTb 

AefiCTBHTeJibHOCTI, H Bbl6HpaTI, Te aaHHTHH, Te rreiiaamH 11 IIOpTpeTI,J, KOTOpble 

BCeM HpaB.flTCH H IlOHHTHbl BCeM. 

QUE SIGNIFIE << APPAR TENIR AUX GROUPES MODERNISTES >>? 

RESUME 

D;ms son article. G . Ovresco part de l'analyse de l'epithete de <<moderne>>, si couram, 
ment usite aujourd'hui parmi les artistes et les critiques d'art. L'acception actuelle du mot 
est assez nouvelle; il a acquis maintenant la valeur d'une haute appreciation qualitative. 
La siguification qui est accordee a cette notion dans l'art de l'Occident est,elle pourtant 
juste? Ne cache-t,elle pas une course a l'originalite a tout prix? En exposant la maniere 
dont ont evolue les courants modernistes dans l'art occidental depuis le milieu du 
XIX0 siecle, l'auteur constate qu'on arrive a promouvoir, dans certains milieux, un art 
<< d'avant,garde >> inutile, qui ne peut servir a personne et qui n'interesse qu'un nombre 
infime d'amateurs. 11 est d'autant plus difficile a comprendre la position de certains de nos 
jeunes artistes - tres peu nombreux, heureusement - qui courent apres l'originalite a 
tout prix. Voila plus de six siecles que l'art veritable tire son essence de la vie environnante. 
Aujourd'hui, que !'artiste est sollicite par tant de sources d'inspiration, tellement variees 
et interessantes, il est d'autant plus un non,sens de s'enthousiasmer pour des series de 
points, de virgules ou encore pour des signes cabbalistiques. Le public roumain exige 
au contraire que !'artiste observe attentivement la vie et la reflete dans ses aspects 
les plus significatifs, sous une forme coherante, artistique. 
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PROBLEME DE TRANSPUNERE 
A ELEMENTELOR DE ARTĂ POPULARĂ 

ÎN PRODUCŢIA DE ŢESĂTURI 

de GEORGETA OŢETEA 

alorifi.carea elementelor artistice, specifice unui mod de producţie 
vechi, în cadrul unui mod de producţie nou, este un fenomen 
strict legat de epoca şi de orînduirea socială în care se produce. 
De pildă, însemnătatea pe care o are astăzi în U.R.S.S. 1 îmbi, 

narea costumelor la modă cu elemente decorative populare este caracte, 
ristică ţărilor socialiste. Un studiu asupra modului în care sînt - şi pot 
fi. - folosite astăzi la noi, în producţia industrială de textile, elemente prove, 
nite din arta populară, de pe ţesături sau de pe ceramică, de pe lemn sau 
de pe alte obiecte de artă ţărănească - nu se mai poate deci mărgini aici 
la o simplă înregistrare a motivelor preluate şi a tehnicii textile în care au 
fost realizate. 

Şi după primul război mondial se încercase valorificarea elementului 
popular, dar rezultatele au fost deosebit de slabe: se obţinuseră doar reali, 
zări hibride, formale, caracteristice concepţiei burgheze despre artă, fiindcă 
artiştii şi tehnicienii burghezi, care dirijau în cadrul producţiei capitaliste 
asemenea încercări, nu puteau avea, din cauza poziţiei lor de clasă, o Înţe, 
legere adevărată a fenomenului artistic popular. Aşa,zisele « camere ţără, 
neşti », cărora voiau să le dea un aspect artistic popular nu prezentau 
nici pe departe caracterul organic,unitar, pe care îl are totdeauna interiorul 
nostru popular, ci rămîneau simple expoziţii de obiecte eteroclite. Se creaseră 
atunci costume de fantezie, care combinau elemente populare provenind 
din diferite regiuni şi diferite categorii de obiecte, cu linia modei urbane: 
astfel concepute, ele nu puteau constitui decît costume ocazionale pentru 
protipendada unei ţări « eminamente agricole », care prin aceasta credea 
că s,a plătit de toate obligaţiile ei faţă de ţărănime. Evident, un asemenea 
mod de a « valorifica » elementele populare nu putea da decît obiecte cu 
caracter exotic 2• 

1 V. SKLIAROVA, Bceco10aHblU ,;;ow,ypc .MO ­

iJe;ieu 08e::11ciJbi, în ,[/,eKopamuenoe uc»yccmeo 

CCCP, III, 1958, p. 48. « Cea mai mare realiza re 
a constat în faptul că artiştii au prezentat modele 

în care moda de astă:i se îmbină cu motivele 

costumelor naţionale ». 
2 M. hIN, Les arts decoratifs populaires en 

Russie, Moscova, 1959, p. 4. 
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Cu totul alta este poziţia de pe care se consideră astăzi la noi elemen­
tele artistice populare. Ea corespunde concepţiei socialiste, după care creaţia 
populară este « temelia istorică pe care se dezvoltă cultura artistică a ome­
nirii » 1 . Elementele care aparţin artelor decorative şi aplicate cu caracter 
popular sau care sînt caracteristice unor meşteşuguri artistice populare -· 
între care broderia şi alesătura ocupă un loc însemnat - sînt redate maselor 
largi prin producţia industrială sau cooperativizată. Directivele Congre­
sului al III-iea al Partidului prevăd şi pentru domeniul de care ne ocupăm: 
« se va îmbunătăţi în continuare calitatea şi aspectul produselor industriei 
uşoare. Se va îmbogăţi sortimentul cu ţesături şi tricotaje din fi.re subţiri 
din bumbac şi lînă, cu noi modele de îmbrăcăminte ... » 2 • Preluarea celor 
mai valoroase tradiţii ornamentale de ţesături, studierea temeinică a feno, 
menului artistic popular la locul de producţie şi raportarea lui la unitatea 
decorativă căreia îi este destinat permit valorificarea lui în cadrul unor 
realizări caracteristice statului nostru socialist. 

Prin natura şi destinaţia materialului său, ţesătura poate îmbrăca 
formele cele mai variate. Ea nu are finalitate proprie şi exclusivă, ci se 
adaptează întrebuinţărilor cărora este destinată. Ea sau e încorporată în 
obiecte (ca stofa de tapisat mobilierul) sau îmbracă obiecte şi oameni. Ea 
îndeplineşte astfel o funcţie dublă: practică şi decorativă. De aceea, în reali­
zarea ei, de la alegerea motivului pînă la colorit, de la materialul folosit pînă 
la procedeul tehnic , trebuie avut în vedere ambele ei scopuri: ţesătura nu 
trebuie să fie numai frumoasă , ci să fie adecvată scopului practic căruia îi 
este destinată 3• Prin felul în care este dispusă pe corpul omenesc sau prin 
calităţile contexturii - un apret, o transparenţă sau o supleţe deosebită -
se poate obţine o anumită linie vestimentară, care pune în valoare şi uneori 
modifică chiar forma îmbrăcată. De aceea, ţesătura trebuie studiată în funcţie 
de îmbrăcăminte şi de interior. Chiar atunci cînd ţesătura complet reali, 
zată în războiul de ţesut se prezintă: independent - ca tapi eria,paneu cleeo, 
rativ - şi nu e integrată în alte obiecte, pentru a o aprecia just trebuie să 
ţinem seama de cadrul în care este aşezată, de ansamblul din care face parte. 
Efectul artistic depinde de aceste condiţii exterioare. Felul şi valoarea ţesă­
turilor variază în funcţie de aceste condiţii, la care va trebui să ne referim 
în studiul nostru; dacă nu vom urmări problemele de «modă» la îmbră­
căminte şi de stil la mobilier, dacă nu vom considera influenţa arhitecturii 
locuinţei în amenajarea interiorului şi caracterul special al destinaţiei locu, 
inţei, nu vom putea înţelege ţesăturile. 

Dar, interiorul şi îmbrăcămintea sînt fenomene de cultură materială 
în care se reflectă diferitele aspecte ale relaţiilor de producţie. Ele nu sînt 
permanente şi invariabile, ci se schimbă după diferitele epoci istorice, chiar 
după anumite momente "istorice ale unei epoci. Ţesăturile sînt influenţate 
de aceste variaţii: ţesătura destinată confecţionării costumului unei boie­
roaice de la 1820, care reproducea moda pariziană, prezintă alte trăsături, 
ţine seama de alte considerente decît aceea destinată unei persoane de 
aceeaşi condiţie socială de la sfîrşitul secolului al XVIII,lea, cînd predomina 

1 ho.11,Mua.11, Co6emr.1.a.11, .911!fui..11,oneou.11, , voi. 

29. H aponHoe CTHX0CJI0a ,emte, p. 144. 
2 Proiect. Directivele Congresului al III -lea 

al P. M.R., Ed. politică, Bucureşti , 1960, p . 40. 
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3 S. TEMERIN , Problemele artei d ecorati v e 
apli cat e, în Probl eme de artă plasti că, 195 7, nr. I, 
p. 59. 
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moda grecească 1 . Ţesăturile destinate decorării interiorului burghez răspund 
evident altor necesităţi şi altui gust decît cele pe care le găsim într,un interior 
ţărănesc din aceeaşi epocă. 

Pentru aceste motive, ţesăturile trebuie studiate în funcţie de condi, 
ţiile materiale, istorice, şi de fenomenele de suprastructură caracteristice 
nu numai lor, ca produse industriale sau ţărăneşti, ci şi de cele specifice 
evoluţiei interiorului şi costumului. În felul acesta putem lega apariţia 
unor noi aranjamente de ţesături în interioare, de schimbarea tipului arhi, 
tectonic, putem constata contrastul între schimbarea rapidă a modei la 
îmbrăcăminte şi stabilitatea relativă a stilului interiorului şi felul în care 
acest fenomen se reflectă în producţia de ţesături. Remarcăm de asemenea 
că noua cromatică a ţesăturilor destinate interiorului reflectă coloritul 
folosit astăzi în decorarea faţadelor caselor. De pe această poziţie vom 
putea explica unele succese sau insuccese ale producţiei industriei uşoare 
de ţesături. 

Pentru a putea aprecia just ţesătura ca realizare artistică, este nevoie 
să se ţină seama de toate elementele care contribuie la înfăptuirea ei : contex, 
tură (material, tehnică), decor, cromatică. Schimbarea unuia din aceste 
elemente poate modifica valoarea şi semnificaţia estetică a ţesăturii. Impri, 
meul care reproduce şiruri de alesături, de pildă, foloseşte ripsul, care are 
consistenţa ţesăturilor de interior ardeleneşti. Realizat pe pînză subţire şi 
neapretată, acelaşi imprimeu pierde orice valoare plastică. Imprimeul 
Pescarii noaptea în Deltă, realizat la Institutul de arte plastice din Bucureşti, 
pe saten, reprezintă siluete de pescari şi de lotci pe un fond de culoarea 
cerului în timpul nopţii. Apele mătăsii albastre sugerează transparenţa 
mediului acvatic. Atunci cînd mătasea este înlocuită cu o ţesătură de in, 
imprimeul îşi pierde semnificaţia plastică, devine opac, chiar dacă culoarea 
şi desenul nu s,au schimbat. Aprecierea obiectului de cultură materială 
se face în funcţie de toate elementele care contribuie la realizarea lui (chiar 
atunci cînd accentul este pus apăsat pe unul din elementele ornamentale): 
grafi.că, raportul just între spaţiile ornamentale şi spaţiile libere, cromatică, 
valoarea plastică a materiei prime. 

În aprecierea lor trebuie, de asemenea, să se ţină seama de faptul că 
ţesăturile de interior sau costum fac parte dintr,un ansamblu 2 şi că dife, 
ritele piese trebuie să colaboreze pentru a realiza o unitate. O piesă sau un 
accesoriu de îmbrăcăminte poate fi pus în valoare de alte piese sau accesorii 
de îmbrăcăminte, prin efecte de repetiţie, contrast sau rapel. O haină cu 
falduri bogate este pusă în valoare de o siluetă îmbrăcată într,o rochie 
strîmtă; un guler important la haină nu trebuie să fie « tăiat » de un alt 
guler important al rochiei sau de un decolteu nepotrivit. Linia generală 
trebuie servită de detaliu. Istoria costumului ne oferă numeroase exemple 
de acest fel. O realizare reuşită a producţiei noastre de confecţii vestimen, 
tare o constituie rochia de seară distinsă la Congresul internaţional al modei 
de la Varşovia cu medalia de aur. Ţesătura de maramă în culoare neagră, 

1 KER PoRTER, Travels in Georgia, Persia, 
Armenia, ancient Babilonia etc. during the years 
181 7, 1818, 1819 and 1820, Londra, 1827; COMTE 

LAGARDE, Voyage de Moscou a Vienne par Kiow, 
Odessa, Constantinople, Bucharest et H ermannstadt, 
Paris, 1824, p. 324; Prinţul de L1GNE către contele 

de SfouR, în HuRMUZAKI , Supl. I, voi. III, p. 76 - 77; 
CRISTINA REINHARD, O pagină din viaţa romi• 
nească supt Morusi şi Ipsilanti. Scrisori. Trad. 

de AL. D. STURDZA, Bucureşti, 17 iulie 1807, 
p. 15. 

2 V. S KLIAROVA, loc. cit., p. 48. 
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brodată cu motive populare, din aur şi argint, făcea ape pe fondul de mătase 
verde închis. 

De asemenea, un ansamblu valoros de îmbrăcăminte nu poate fi 
realizat decît prin legarea producţiei de ţesături cu aceea a ramurilor înrudite, 
în cadrul producţiei destinate obiectelor de îmbrăcăminte şi de interior. 
Producţia de pălării, blănuri, articole de galanterie şi bijuterii « face parte 
dintr,un ansamblu în afara căruia nu pot fi. rezolvate vesmintele» 1 . Aceeaşi 
constatare este valabilă pentru industria de mobilă, de covoare, de obiecte 
din materiale sintetice, de piele, de metale cromate, ale cărei produse au 
căpătat astăzi, în interiorul modern, un rol deosebit. Ca orice fenomen de 
cultură materială, şi arta decorativă aplicată la ţesături este caracteristică 
epocii. Astăzi criticul de artă înregistrează saltul calitativ în producţia noastră 
de ţesături şi consideră ridicarea calităţii artistice a ţesăturilor prin justa 
valorificare a unor elemente ornamentale populare ca o contribuţie adusă 
construirii socialismului. 

I. CONDIŢIILE NOI DE DEZVOLTARE A INTERIORULUI 
SI COSTUMULUI , 

În lumina celor spuse mai sus trebuie să analizăm principalele împre, 
jurări ale vieţii actuale, care ne permit să întrezărim sensul evoluţiei produc, 
ţiei de ţesături. Cerinţele vieţii moderne sînt altele decît cerinţele vieţii vechi. 
Astăzi nu ne mulţumim să fim îmbrăcaţi confortabil, ci dorim să fi.m îmbră, 
caţi şi cu gust. Afirmaţia că « arta de a crea modele se caracterizează prin 
simplitate şi modestie, prin simţul tactului în alegerea modelelor» 2, e 
valabilă şi pentru noi. Această artă e lipsită de caracterul ostentativ, specific 
societăţii bazate pe exploatare. Îmbrăcămintea de lucru preocupă pe crea, 
torii de modele. Îmbrăcămintea pentru sport, care corespunde educaţie 
sportive a tineretului de astăzi , nu mai are cîtuşi de puţin aspectul artifi, 
cial şi monden, care corespundea vechii concepţii burgheze despre sport. 

« Moda » nu este un capriciu, ci rezultatul condiţiilor materiale, 
istorice, dintr,un anumit moment, al societăţii. Ea trebuie să corespundă 
nevoii permanente de înnoire, fără să ducă la extravaganţe, ca de exemplu 
linia «trapez» a rochiilor apusene între 1957 şi 1959. Privită din acest punct 
de vedere, moda este caracteristică unei societăţi şi este legată de alte mani, 
festări de suprastructură. 

În moda noastră de astăzi se reflectă condiţiile organizării actuale 
a societăţii romîneşti. Posibilităţile actuale ale producţiei au făcut accesibile 
maselor largi ale populaţiei materiale şi confecţii rezervate înainte unei 
minorităţi. Datorită calităţii materiei prime, coloranţilor şi fixativilor, dato, 
rită importanţei care s,a dat, în cabinetele de creaţie, modelelor de ţesături 
şi de costume, calitatea produselor s,a ridicat, producţia s,a mărit şi produ, 
sele s,au ieftinit. Ţesăturile din fi.re sintetice sînt deosebit de practice. Ele 
au apret natural, nu se şifonează, îşi păstrează cutele. Dacă ne gîndim la 
timpul pe care îl economisesc astfel, constatăm că aceste ţesături eliberează 
femeia de unele servituţi menajere. 

1 Jţe,wpamueN-oe ucr;,yccmeo CCCP, III, 1960. 2 Ibidem, p . 8. 
R. ZAHARJESKAIA, Mo8e11,epM UUflOm, p. IO. 
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catrinţa moldovenească şi şorţul săliştenesc, deşi îndeplinesc aceeaşi funcţie, 
întrebuinţează ţesături deosebite, atît din punct de vedere cromatic, cît şi 
ornamental. La Sălişte, ţesătura de catrinţe pentru fetele tinere este vînătă 
spre deosebire de cea obişnuită, neagră; batista de mire se desparte de 
funcţia ei practică iniţială şi d ~vine o piesă ornamentală de costum; văli, 
tura e caracteristică condiţiei femeii măritate; pahiolul se pune numai la 
ocazii festive. La costumul popular, schimbarea este lentă, deosebirile sînt 
mai ales regionale, nu în cadrul evoluţiei aceluiaşi tip, diferenţierea este mai 
mult pe orizontală decît pe verticală. Influenţele străine se încetăţenesc încet 
şi, cînd se produc, se păstrează timp îndelungat. Influenţa modei poloneze 
la polcuţa moldovenească sau a celei săseşti la rochia bătrînească de sărbă, 
toare din Mărginime nu e un fenomen trecător, ci unul care se integrează 
în fenomenul artistic popular romînesc. Evoluţia lentă a costumului popular, 
care e tradiţional ca orice fenomen artistic de această natură, e legată şi de 
numărul mare al costumelor de zestre, de trăinicia materialului din care 
este lucrat şi de munca încorporată în el. Materialul folosit pentru confec, 
ţionarea sumanului nu se schimbă după modă. Introducerea ţesăturii de 
bumbac în locul celei de cînepă s,a făcut treptat şi încet. Se pot stabili etapele 
şi modalităţile acestei schimbări. 

Spre deosebire de costumul popular, costumul urban suferă mai 
puternic influenţele «modei»: sînt culori care într,un sezon se «poartă», 
iar în sezonul următor «cad». Lumea doreşte să fie la curent cu ultimele 
noutăţi. Linia modernă, care corespunde idealului de frumuseţe masculină 
şi feminină la un moment dat, se obţine prin croială şi prin unele artificii, 
şi este servită de anumite calităţi ale contexturii sau ale ornamentelor. 
Aceasta se datoreşte şi faptului că circulaţia între diferitele centre urbane 
era mai vie decît între sate. Anumite centre dau tonul. Este cunoscută 
influenţa pe care au exercitat,o asupra modei de la noi moda de la Paris şi 
Petersburg. 

Variaţiile în moda contemporană de la oraş urmează alte reguli 
pentru îmbrăcămintea bărbătească decît pentru cea femeiască. Ţesăturile costu, 
mului bărbătesc sînt mai sobre; linia precisă a costumului, care cere o con, 
textură rigidă, variază mai puţin; linia costumului femeiesc cere fantezie 
şi variaţie. Coloritul ţesăturilor este influenţat şi de « climatul cromatic » 
dominant la un moment dat : adeseori combinaţiile de culori de pe construc, 
ţiile moderne se găsesc şi pe ţesăturile de rochii. În istoria costumului de 
la noi putem aminti mărturia prinţului de Ligne, care spunea în 1788 că 
« galbenul, care era culoarea favorită a sultanilor, a devenit la Iaşi culoarea 
favorită a femeilor » 1 . Anumite piese de îmbrăcăminte constituiau semne 
exterioare ale condiţiilor sociale şi politice. 

Variaţiile costumului se obţin în primul rînd prin ţesăturile din care este 
confecţionat: haina largă, în cute bogate, necesită o ţesătură plină şi moale ; 
« ca să ţină de ploaie», stofa e ţesută des din fi.re răsucite; cromatica şi orna, 
mentica variază după vîrstă şi după sezon. În sfîrşit, gustul personal şi dorinţa 
de a adapta fizicului haina pot de asemenea influenţa alegerea ţesăturii. 

Îmbrăcămintea contribuie să exprime plastic concepţia despre frumu, 
seţe a unui moment istoric. Ca element de cultură materială, deci, ea este 
caracteristică acestei epoci. Succesul pe care îl are astăzi moda sovietică 

1 HuRMUZAKI , supl. I, voi. III, p. 76. 
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confortabilă, lipsită de excentricitate, modestă şi elegantă-se datoreşte tocmai 
faptului că ea este potrivită omului nou. 

Am menţionat că interiorul locuinţei se schimbă mai greu decît 
îmbrăcămintea si că această caracteristică este mai accentuată în interiorul 
popular. Ca şi' costumul popular, interiorul popular prezintă variante de 
la regiune la regiune şi, pentru fiecare dintre acestea, putem urmări etapele 
unei evoluţii lente. Înlocuirea unui tip de aranjament interior prin altul 
e condiţionată de schimbările structurale ale locuinţei. Schimbarea nu se 
mai face deci cu uşurinţa pe care am observat,o la costum. Decoraţia şi 
forma ţesăturilor din interiorul ţărănesc sînt legate de locul pe care ele îl 
ocupă în ansamblul ornamental şi de forma mobilierului. Ţesăturile acoperă 
mobilierul, nu se integrează în el. Ţesăturile au în interiorul ţărănesc o 
importanţă deosebită prin faptul că,i conferă valoarea artistică şi îi preci, 
zează caracterul regional. 

Spre deosebire de interiorul ţărănesc cu un specific atît de accentuat, 
interiorul urban are caracter eteroclit. Deosebirile sînt determinate de desti, 
naţie şi elementul principal care defineşte stilul e mobilierul: Empire,ul 
rusesc, mai ales pentru Moldova, Bitd ~rmeier,ul, mai ales pentru Ardeal, 
catastrofalul « mauro,veneţian » preferat de burghezia romînească înainte 
de ultimul război mondial. Mobilierul diferă pentru camere de copii, birou, 
cameră de dormit. În funcţie de destinaţia camerei se folosesc ţesături cu 
o cromatică şi o ornamentică deosebită. Destinaţia specială a unui edificiu de 
utilitate publică reclamă un interior deosebit: o casă de odihnă trebuie să 
creeze un cadru reconfortant, care să destindă ; un cămin de copii are nevoie 
de o decoraţie luminoasă cu caracter educativ 1 • Mediul geografic influen, 
ţează de asemenea interiorul locuinţelor : ţesăturile care îmbracă o casă de 
odihnă de la mare nu vor fi. împodobite cu ornamente care să evoce brazi 
acoperiţi de zăpadă, iar cele destinate interiorului unei case de odihnă de 
la munte nu or sugera atmosfera marină şi nici nu vor folosi un colorit 
potrivit luminii crude de pe litoral, ci unul care merge la munte. Realizări 
pozitive ale producţiei noastre actuale sînt cretoanele lucrate la Institutul 
de arte plastice din Bucureşti, secţia ţesături, pentru Hotelul « Internaţional » 
de la Mamaia. 

Pentru societatea burgheză romînească de după primul război mondial 
este caracteristic felul în care s,a « valorificat » elementul artistic popular 
în mobilier. În sufragerii, birouri, saloane şi dormitoare, piesele de mobi, 
lier, de formă şi conţinut modern, erau încărcate şi greoaie, fără să fi căpătat 
un aspect masiv. Ornate cu motive uneori de inspiraţie populară, luate 
fără discernămînt de pe diferite tronuri domneşti şi strane, cu o falsă patină 
stridentă şi artificială, obţinută prin vopsea, ele constituie un exemplu 
negativ al folosirii ornamentului medieval şi popular în aceeaşi tehnică şi 
în acelaşi material. Interioarele « rustice » ale caselor burgheze prezintă 
aceleaşi caractere de aplicare exterioară a decorului. Fîşiile de scînduri 
vopsite în culoarea stejarului afumat formau desene caracteristice uşilor 
şi porţilor ţărăneşti şi erau agrementate cu piroane şi cu aplice de fier bătut 
cu ciocanul. Caracterul hibrid al acestor interioare, care ne interesează în 

1 Menţionăm « Capra cu trei iezi », decor 

şi păpuşi de teatru de păpuşi, destinat grădiniţelor 

de copii, realizat în I 959 de Întreprinderea de 

industrie locală « 23 August » - Bacău, inspirat 

de folclorul local, îndeosebi din satul Sărata . 
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primul rînd pentru că foloseau ţesăturile populare, era accentuat şi mai 
mult prin folosirea ţesăturilor fără să se ţină seama de specificul lor regional 
şi de vechea lor funcţie ornamentală. 

Comparaţia între ţesăturile de la ţară şi cele de la oraş a arătat carac­
terul lor comun, dar şi deosebirile din punctul de vedere al importanţei, 
al variaţiilor, al dependenţei lor faţă de cadru, al valorii lor artistice în raport 
cu interiorul şi cu îmbrăcămintea. Numai pe baza acestor precizări se pot 
stabili modalităţile de transpunere, de adaptare şi de transformare a elemen­
telor unor ţesături cu un specific bine precizat într-un cadru nou. 

III. PROCEDEELE DE VALORIFICARE A ELEMENTULUI POPULAR 
ÎN PRODUCŢIA DE ŢESĂTURI DE ASTĂZI 

După felul în care este folosit la noi elementul popular în producţia 
actuală de ţesături, deosebim procedee caracteristice care se aplică în cadrul 
diferitelor unităţi de producţie. Primul procedeu urmăreşte reproducerea 
cît mai fi.delă a ansamblurilor şi a ţesăturilor populare, folosind un complex 
de elemente identice: procedee tehnice, decoraţie, compoziţie şi materie 
primă. Pentru a se ieftini produsele, se simplifică compoziţia ornamentală şi 
uneori se înlocuiesc materiile prime mai scumpe prin altele mai ieftine. Această 
operaţie nu trebuie însă să scadă calităţile artistice ale obiectului şi decorul 
nu trebuie să devină schematic. Un procedeu contrar porneşte de la convin­
gerea că o ţesătură este cu atît mai frumoasă cu cît este mai încărcată. În 
consecinţă, ţesăturile se împodobesc cu şiruri numeroase de motive orna­
mentale. Motivele sînt înecate, nu mai pot respira. Din cauza lipsei de echilibru 
între spaţiile libere şi cele ornamentale, ţesătura nu este realizată artistic şi 
or-a: s ump. 

Un alt procedeu constă în a aplica, pe obiecte de ţesătură cu caracter 
urban, ornamente executate în tehnica specifică ţesăturilor populare (alesătura 
şi broderia). Dificultatea constă în armonizarea formei moderne şi texturii 
obiectului cu decorul popular, şi rezultatul nu e totdeauna satisfăcător. 

Procedeele descrise mai sus sînt aplicate în cadrul cooperativelor şi 
sînt folosite în şcolile populare de artă şi în secţiile textile ale şcolilor 
de meserii. 

Un alt procedeu foloseşte specificul materialului textil popular şi 
combinaţiile cromatice legate de el, împreună cu elemente de croi popular 
şi cu ornamente ţărăneşti de un alt specific decît cel al ţesăturilor. Aceste 
obiecte cu caracter artizanal pot cădea uşor în formalism. 

Adevăratul artist decorator nu se mulţumeşte să reproducă elemente 
de pe ţesăturile populare, ci caută să redea imaginea artistică pe care a primit-o 
într-o viziune proprie. Astfel din rădăcinile adînci ale folclorului se ridică 
în ultimul timp o producţie de artă cultă deosebit de interesantă. Tapiserii, 
covoare, proiecte de modele destinate producţiei industriale de imprimeuri, 
sînt opera artiştilor sau a pictorilor textilişti de la cabinetele de creaţie de pe 
lîngă fabricile de ţesături şi din institutele de artă plastică. Dar cu toate aceste 
succese reale primejdia unor interpretări formale se simte mai ales la tapiserii. 

Se mai aplică procedeul de folosire a elementului popular, în func­
ţiune de optica specială a scenei. Ţesăturile destinate costumelor sau 
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decorurilor de teatru sînt supuse altor legi optice decît cele obişnuite1 . Pentru 
a obţine efecte precise şi puternice, se procedează la o îngroşare a ornamen, 
tului principal şi la eliminarea sau reducerea unor ornamente secundare. 
Comportamentul anumitor materiale sub lumina reflectoarelor, ca de exemplu 
reflexele de paiete, determină alegerea materialului. Franjurile opregului 
bănăţean sînt utilizate cu succes la costumele ansamblurilor de dansuri 
populare. Ornamentele pot contribui să producă un mare efect scenic: 
liniile paralele, şerpuite şi colorate deosebit, aşezate pe poalele fustelor largi 
accentuează ritmul ondulator al dansului. Întreprinderea « Decorativa » se 
ocupă cu aceste costume. 

IV. ELEMENTE DECORATIVE DIN ŢESĂTURILE POPULARE 
FOLOSITE ÎN PRODUCŢIA ACTUALĂ 

Tehnică şi ornament. :tv1otivul ornamental de pe ţesăturile populare 
este cel mai însemnat element decorativ valorificat în actuala producţie de ţesă, 
turi. Ornamentul ţesut în războiul manual-alesătura-e caracteristic şi uşor 
de recunoscut. O anumită formă a ornamentelor : formele rotunde ale spete, 
zelor, prezentarea ornamentelor în şiruri la alesătură şi uniform la năvădeli, 
desenul « frunza bradului» sau « coastele » de la ţesăturile în iţe , aspectul 
plastic al reliefului bogat la alesăturile cu acoiul sînt legate de specificul 
tehnic. Ornamentele executate în aceste tehnici au un aspect caracteristic şi 
sînt specifice ţesăturilor populare. Atunci cînd, prin procedee industriale, se 
reproduc aceste motive, ele amintesc automat ţesăturile populare. Acest 
caracter poate fi. precizat de cromatică - alesătura cu rostul închis are de 
obicei motive albastre şi roşii - poate fi. asociat cu o anumită calitate a contex, 
turii: aspectul rigid al ţesăturilor de interior ardeleneşti e redat în imprimeu­
rile cu caracter industrial prin folosirea ripsului. Vom urmări mai jos modali, 
tăţile prin care se conferă unei ţesături industriale un caracter popular şi 
procedeele prin care elementele de artă populară sînt folosite în cadrul unei 
compoziţii de artă cultă. 

Motivele geometrice, caracteristice ţesăturilor lucrate cu « rostul 
închis», au fost realizate pe ţesătura -de fuste scoasă de «Dorobanţul» 
(Ploeşti) în cinstea celui de-al III-lea Congres al Partidului. Pe un fond alb 
etaminat, motivele au fost realizate cu ajutorul unui fir care imită lîna, într,un 
colorit roşu, albastru, negru, verde. Modele caracteristice aceleiaşi tehnici, 
dar cu un relief accentuat, obţinut prin trecerea unui fi.r format din mai multe 
fi.re obişnuite, a realizat într,o cromatică bogată, pe o ţesătură de fuste, fabrica 
« Buhuşi ». 

O ţesătură ornamentală populară poate fi. reprodusă ca element deco, 
rativ în cuprinsul altei ţesături. Brîiele moldoveneşti sînt reproduse ca dungi 
ornamentale pe o ţesătură de rochii la aceeaşi fabrică. Contextura şi cromatica 
sînt identice. 

Motive cu un specific atît de accentuat, ca acelea de pe scoarţele olte, 
neşti, deşi se desprind de tehnica de lucru ca factor decorativ determinant, 
păstrează o anumită amprentă a tehnicii, legată de decorul popular regional. 

1 K. STANISLAVSKI, Viaţa mea în artă, Ed. Cartea rusă , Bucureşti, 1951, ed. a II-a, p . 325. 
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Recunoaştem cu uşurinţă aceste motive, atunci cînd ele sînt reproduse în 
tehnica baticului, la Institutul de arte plastice din Cluj. 

De asemenea, alesătura « peste fire», caracteristică ornamentelor 
geometrice de pe ţesăturile moldoveneşti, este reprodusă pe imprimeuri. 

Broderia, ca tehnică ornamentală, este folosită puţin în industria 
noastră textilă. Tehnica broderiei «englezeşti», la care drugul conturează 
decupajele din ţesătură şi care desenează însăşi forma motivelor şi broderia 
plină, nu sînt procedee tehnice populare romîneşti. Fabrica <<Oh. Gheorghiu,Def>> 
a realizat, în vederea confecţionării unor bluze,ii de fetiţe model 1118/960, 
un material brodat cu motive populare colorate şi chenar pentru bentiţe 
la gît şi mîneci. 

Motivul popular brodat are un specific mai puţin accentuat decît cel 
ales în războiul de ţesut. Diversitatea punctelor de broderie permite repro, 
ducerea fidelă cu acul a diferitelor tehnici ornamentale; ele izbutesc să urmă, 
rească grafic orice model, să obţină contraste între spaţiile libere şi cele pline, 
să redea diferenţa de nivel, diferitele culori şi nuanţe. 

Pot fi considerate ca motive de broderie populară romînească şi acele 
modele caracteristice, ca desen şi culoare, costumului nostru, care sînt reali, 
zate în imprimeu sau batic. Motivele delicate de pe cojoace, lucrate în cheiţă 
şi în urma acului, sau care decorează aplicaţiile de piele colorată, sînt imprimate 
pe fişiuri de mătase naturală. Modelele de podobeli şi de altiţe, cu un caracter 
uşor geometric, datorită punctului« în muşte», sînt redate minuţios pe impri, 
meurile de voal destinate rochiilor de seară. Cooperativele meşteşugăreşti 
pun accentul pe valorificarea în cele mai bune condiţii ale tradiţiilor populare 
legate de meşteşugul ţesutului, brodatului etc. Ele folosesc punctele de ţesături 
romîneşti şi caută să reproducă cît mai fidel motivele ornamentale. 

Pentru scenă, motivele de broderie se reproduc schematic, la maşină, 
în «lanţ», sînt vopsite cu şablonul sau paietate. Ixurile, care imită cruciuliţele 
cusute pe etamină, sugereazâ motivele de br de-rie popu larii n::>mîncnscii .în 
culoarea roşie şi sînt folosite la decoraţia costumelor pentru scenă. 

Franjurile sînt o terminaţie a ţesăturilor, datorită specificului materia, 
lului însuşi. La ţesăturile populare ele au devenit un element decorativ impor, 
tant. Ele formează din noduri d iferite modele la ştergare. Alteori, franjuri 
cu caracter strict ornamental sînt tăiate dintr,o ţesătură specială. În ornamen, 
tica ţesăturilor cu caracter industrial, şirurile de ciucuri sînt reproduse ca 
elemente decorative, dar nu pot fi. considerate ca elemente populare. 

Prin aplicaţia cu găetan se desenează un model într,o culoare contras, 
tantă - ca în Oltenia, sau numai ceva mai închisă - ca în Moldova. Datorită 
grosimii aplicaţiei, motivele capătă relief. În această tehnică decorativă s,au 
realizat sumanele cu « sărădeaua » din Moldova, unele din cele mai frumoase 
piese ale artei noastre populare. Pentru producţia de artizanat acest procedeu 
ornamental nu prezintă prea mare importanţă. Se aplică găetan pe poşete şi 
jachete de dimie; creatorii populari realizează pentru interior perdele şi 
cuverturi cu modele lucrate tot în găetan. Pe un imprimeu, de la fabrica 
«Mătasea populară» Bucureşti, am găsit transpusă forma «suveica», model 
care se aplică la buzunarele ipingelelor olteneşti (fig. 2). 

Perlajul şi paietarea sînt folosite la unele piese de costum, cum sînt 
iile cusute cu mărgele din Moldova de nord. Ele apar rar în decoraţia ţesătu, 
rilor de interior, ca pe fluturii din Vîlcea. Aceste procedee nu au trecut în 
decoraţia ţesăturilor industriale de la noi. Motivele realizate în această tehnică 
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a) 

c) 

Fig. 2. a) Motivul<< suveica>> de pe o ipingea oltenească; b) proiect de desen pentru imprimea 
c1i motiv1d << saveica >>; c ) şal de catifea albă w motivul suveica (detaliu ) . Centrul de creaţie 

<• :vfătasea populară>> Bucureşti. 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



ne o o os: se ea 2 seu 9 sa i o p j 

a) -• 

d) 

c) 

Fig. 3. - a) Imprimeu cu motive de alesături populare; b) imprimeu cu motive de 
ceramică populară oltenească; c) imprimeu cu motive de broderii populare; d) imprimeu 

cu motive de ceramică. Fabrica << Mătasea populară>> - Bucureşti. 
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ornamentală nu au o plastică specifică, ca cele alese în război. În schimb, 
jocul de umbre şi lumini de pe unele motive de inspiraţie orientală din Banat 
ar fi putut inspira grafi.ca imprimeurilor din producţia industrială. 

Am văzut că alesătura este caracteristică ţesăturilor ornamentale de 
interior, iar broderia e specifică costumului. Imprimeul 1 este caracteristic 
producţiei industriale de ţesături. El poate reda orice procedeu plastic: 
diferenţele de nivel, jocul de umbre şi de lumini, culoarea, desenul, per, 
spectiva. Aplicat în pastă compactă, el sugerează consistenţa deosebită a mate, 
rialului: la fabrica« Mătasea populară», pe o ţesătură asemănătoare maramei, 
vopseaua albă compactă, aplicată pe ivoriul ţesăturii fluide de nylon, reproduce 
motivele alese cu mătase, de pe vălul de borangic. 

Cromatica este în arta populară un factor esenţial. Interiorul, ca şi 
costumul, nu pot fi. înţelese decît prin colorit. Motivele se repetă, dar alter, 
nanţa culorilor, repetarea unui grup de culori sau rapelul la fondul ornamental, 
dă variaţie. Ornamentul «frunza verde», care repetă linii şerpuite sau frînte, 
în diferite culori, romburile înscrise unul într,altul, «tablele», grupurile 
de dungi ornamentale, care se succed regulat axate pe o dungă centrală -
toate aceste combinaţii sînt de culoare. 

Există combinaţii cromatice legate de materia primă folosită, care au 
trecut în producţia actuală de stat. Vălul de nylon capătă culoarea boran, 
gicului la imprimeuri. Bumbacul este vopsit în culoarea cînepii la ştergarele 
moldoveneşti ţesute de cooperativa de ţesături din Cîmpulung,Muscel. 
Combinaţia cromatică care opune culoarea brună a lînii naturale celei albe, 
a trecut în producţia de artizanat. Prin culoare se accentuează contrastul 
unor elemente ale compoziţiei ornamentale faţă de altele. Motivele « alese » 
de pe vechile ştergare ardeleneşti folosesc coloritul roşu şi albastru pe alb. 
Această combinaţie, pe care o regăsim pe diferitele piese de ţesături naţionale 
din producţia de după primul război mondial, a trecut şi în producţia de 
impr meuri pe bumbac de ast:clzi. 

Problema pe care o pune în valorificarea ţesăturilor populare coloritul 
e de a şti dacă e reprodus exact sau e schimbat. Vechile ţesături romîneşti 
se disting printr,o gamă cromatică minoră, datorită coloranţilor vegetali: 
tonalitatea palidă a covoarelor maramureşene şi moldoveneşti este cel mai viu 
exemplu. Tendinţa de a folosi o gamă cromatică majoră, care opune rozului 
violent şi violetului aprins culoarea verde,frunză, obţinute prin anilină, nu 
este proprie artei populare romîneşti şi duce la o alterare a specificului naţional. 

Artistul decorator nu se mulţumeşte să folosească numai ornamentul 
popular. În compoziţia unui decor pe un imprimeu, el reproduce nu numai 
motivul, ci şi forma originară a obiectului de artă populară. Piesele de cera, 
mică, obiectele crestate în lemn, construcţiile caracteristice, sînt utilizate ca 
elemente de inspiraţie pe ţesături sau ca ornamente şi utilizate în compoziţiile 
ornamentale. 

Sînt ornamente care reflectă realitatea socialistă şi care s,au integrat 
în ornamentica populară. Steaua roşie în cinci colţuri a fost perfect integrată 
ca un element decorativ, în ţesăturile ornamentale alese în război. Secera şi 

1 Imprimarea pe o ţesătură a unui desen 
colorat se face la noi prin metoda mecanică pe 
valţuri (cilindri grei). Fiecare culoare e transpusă 
pe un valţ, care se aplică succesiv. Tehnica manuală 
pe planşe preparate foto-chimic « a la Lyonnaise » 
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permite realizarea celor mai picturale desene. 
Astăzi se montează la fabrica « Tudor Vladi ­
mirescu » - Bucureşti o maşină de cel mai nou 
tip de imprimat cu planşe, care reduce folosirea 
mîinii de lucru, prin procedee mecanizate. 
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Fig. 4. a ) Tapiseria << Munca la pădure>>. Institutul de arte plastice << Ion Andreescu * -
Cluj; b ) Tapiseria << Colectări de animale >>. Institutul de arte plastice << Nicolae 
Grigorescu>> - Bucureşti; c ) Tapiseria << Cor de tineri la ţară>>. Institutul de arte 
plastice << Ion Andreescu >> Cluj; d) Tapiseria << Cioban din Ţara Bîrsei>>. Insti­
tutul de arte plastice (< Ion A.ndreescu >> -- Cluj. 
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ciocanul decorează altiţe şi podobeli. In tehnica alesăturii cu « rostul 
închis» din Ţara Bîrsei, ţesătura ornamentală realizată de Institutul de arte 
plastice din Cluj, care foloseşte motivul « Muncitorul pietrar» (fig. 5, 
lit. b), dă impresia unui ornament popular, atît de perfectă îi este adaptarea. 
Motivul ornamental « Porumbeii păcii », realizat în dantelă sau ţesut în 
puncte, e de un mare efect artistic. Aceste realizări izbutite trebuie adoptate 
de producţia cooperatistă ca motive caracteristice actualului decor popular. 
În industrie sînt reproduse pe baticuri şi pe metraje de imprimeuri « Casa 
Scînteii », « Sala Palatului R.P.R. » şi noile construcţii, înconjurate de 
chenare din motive populare. 

V. COMPOZIŢIA ORNAMENTALĂ 

In ceea ce priveşte compoziţia ornamentală populară de pe ţesături, 
atît de caracteristică, poate fi de asemenea, şi este în adevăr, folosită, în cadrul 
producţiei actuale. Cînd se face această valorificare, trebuie să se ţină seama de 
unele condiţii speciale legate de specificul compoziţiei, atît pe ţesăturile popu, 
lare, cît şi pe cele industriale. La ţesătura populară, ornamentul se prezintă 
de obicei în şiruri. Această dispoziţie, care e legată de tehnica războiului de 
ţesut, a trecut în producţia industrială, cu toate că ţesătura industrială şi 
tehnica imprimeului n,o mai reclamă. O anumită dispoziţie a ornamentelor, 
legate de forma mobilei populare pe care o îmbracă, se menţine şi la ţesăturile 
cu caracter industrial care îndeplinesc aceeaşi funcţie: faţa de masă are chenar 
fie că e ţărănească, fie că e de fabrică. 

Pe metrajul de ţesătură, acelaşi şir de ornamente se poate repeta regulat. 
Un şir de ornamente principale poate fi încadrat de şiruri de ornamente 
secundare, ca la ştergare. Această dispoziţie a trecut şi la unele ţesături pentru 
fuste, realizate de fabrica «Bumbacul» din Timişoara. În funcţie de destinaţia 
ţesăturii, dungile ornamentale pot căpăta o dispoziţie specială: pe o ţesătură 
de fuste chenarul cel mai lat este pe poale şi ornamentele se îngustează pe măsură 
ce se urcă. Aşezarea ornamentelor pe marginea ţesăturii, ca să formeze pe 
rochia confecţionată o terminaţie, determină poziţia ornamentelor: motivele 
antropomorfe şi florale trebuie să stea în picioare. Dar ornamentele populare 
nu se prezintă numai în şiruri. In funcţie de rolul lor în compoziţia decorativă 
de pe ţesăturile industriale, motivele şi formele de obiecte populare sînt 
presărate pe ţesături, se suprapun, sau le acoperă complet. Forme rotunde 
de blide cu decorul lor caracteristic formează medalioane pe o ţesătură de 
fuste proiectată la « Centrul de creaţie » de la fabrica « Mătasea populară » 
Bucureşti (fig. 3, lit. d). Împreună cu formele alungite de cancee de dimen, 
siuni reduse, formele rotunde de blide desenează pe imprimeu un grilaj 
neregulat, de o culoare contrastînd cu fondul. Ornamentele pătrate caracte, 
ristice sculpturii populare în lemn alternează cu formele rotunde care reproduc 
farfurii de ceramică. Cozile furcilor de tors « încriştate » sînt reproduse pe 
un desen de dungi ornamentale care se întretaie neregulat. Pe basmale pătrate, 
porţi maramureşene înconjurate de spiralele caracteristice decorului vaselor 
de ceramică formează un decor complet. Baticuri realizate de fabrica « Bum, 
bacul » Bucureşti reproduc în colţuri construcţii populare de lemn. Benzile 
care folosesc ornamentele sculpturilor în lemn separă benzile decorative care 
reproduc imagini din Bucureştii de odinioară de cele din Bucureştii de astăzi, 
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pe un imprimeu de mătase realizat cu prilejul semimileniului primei menţiuni 
documentare a capitalei noastre. Dintr-o ţesătură cu chenare largi dispuse 
pe cele două margini sînt tăiate fi.şiuri. 

În funcţie de linia modernă de îmbrăcăminte, şiruri de ornamente 
sînt brodate sau tăiate din ţesăturile care reproduc alesături şi aplicate pe 
buzunare, decolteu, mîneci, platcă. Efectul de contrast dintre două piese de 
îmbrăcăminte reiese puternic atunci cînd coloritul strălucitor şi bogata orna­
mentică populară de pe o fustă se opune culorii albe simple de pe o bluză 
sau invers. Compartimentele, dungile şi medalioanele ornamentale, care folo­
sesc motive de folclor, sînt deosebit de potrivite pentru a realiza ţesături de 
un puternic contrast vestimentar. Rochiile care, datorită croielii şi dispoziţiei 
dungilor din ţesătură, realizează un desen de linii, folosesc cu succes ţesătura 
industrială de nylon dungată, cu culori sau cu fir de aur, sau ţesăturile cu dungi 
ornamentale. Rochiile de seară cu decolteu larg, fără mîneci, cu un şal impor­
tant ca accesoriu principal, au reintrodus moda şalului din dantelă, a caşmi­
rului, a muselinelor orientale şi a vălurilor de maramă de borangic romînesc. 
Acest din urmă articol produs la cooperativa Cîmpulung-Muscel are materia 
primă şi decoraţia identică cu aceea a maramelor, numai că este mai scurt: 
2,25 m în loc de 3,50 m. El s-a bucurat şi la noi de o deosebită favoare în anii 
1958-1959 şi s-a realizat şi în producţia industrială. Felul în care este purtat 
şalul, cu capătul drept petrecut peste cel stîng, permite aşezarea decoraţiei 
numai pe partea care vine deasupra, ca de exemplu la şalurile executate de 
Institutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu», secţia textilă. Rochia 
simplă dintr-o singură culoare permite folosirea cordoanelor dintr-o ţesătură 
cu flori de scoarţă oltenească sau de brîie moldoveneşti lucrate la UCECOM 
(Uniunea cooperativelor meşteşugăreşti). Ţinuta de lucru foloseşte poşeta-sac 
din ţesătură populară strînsă cu un şnur. Armonia se realizează în îmbrăcă­
minte prin felul în care piesele de îmbrăcăminte şi accesoriile lor contrastează, 
se completează sau armonizează ornamentul, contextura sau coloritul. Costu­
mul taior este completat de bluza care-i dă feminitate şi fantezie. Alături de 
« sarafan » şi de « bluza rusească » închisă la o parte, « bluza iie » romînească 
se încetăţeneşte printre modelele clasice de îmbrăcăminte. Jacheta treisferturi 
realizată în 1956 de fabrica « Gheorghe Gheorghiu-Dej» foloseşte cu succes 
croiul şi ornamentica sumanelor. 

În interiorul popular, ţesăturile sînt adaptate la mobila pe care o 
îmbracă, la ansamblul ornamental din care fac parte. Încă din războiul de 
ţesut, faţa de masă este limitată de chenar, decoraţia chindeului e aşezată 
încît să formeze, cu alte piese de acelaşi fel, o unitate decorativă . Desigur că, 
îndeplinind aceeaşi funcţie, compoziţia ornamentală va prezenta şi în inte­
riorul urban aceeaşi dispoziţie, ca şi în interiorul ţărănesc: cooperativele 
lucrează feţe de mese înconjurate de chenare sau subliniază locul în care se 
unesc cele două fîşii de ţesătură prin dantele sau ornamente. Carpetele mici, 
de pus pe mese de telefon sau pe pragul camerelor, sînt lucrate în tehnica 
covoarelor olteneşti de cooperativa de la Tismana. 

O draperie, destinată casei de odihnă din Covasna realizată de Insti­
tutul de arte plastice din Cluj, reproduce masa de culme, dungile ornamentale 
caracteristice sînt folosite ca să limiteze compartimentele în care sînt înca­
drate fi.guri de ţărani romîni şi maghiari. 

În interiorul urban, ţesăturile nu prezintă o specializare ornamentală 
a compoziţiei, ca în interiorul ţărănesc. Numai după croială putem identifica 
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a) b) 

c) d) 

Fig. 5. - a) Carpetă decorativă cu păsări. Institutul de arte plastice <<Nicolae Grigorescu>> -
Bucureşti; b) Carpetă decorativă cu motivul << Muncitorul pietrar>> executat în ale­
sătură. Institutul de arte plastice << Ion Andreescu >> - Cluj; c) Imprimeu cu motive 
de ceramică populară. Institutul de arte plastice << Nicolae Grigorescu>> - Bucureşti; 
d) Imprimeu CLL motive de ceramică oltenească. Institutul de arte plastice << Nicolae 
Grigorescu >> - Bucureşti. 
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piesa de ţesătură pe care, la interiorul popular, o recunoaştem încă din războiul 
de ţesut. Din metrajul de ţesătură se taie draperii, perdele şi materialul de 
îmbrăcat mobila. Motivul popular de dimensiuni mari este dispus în compar, 
timente depărtate, legate uneori de grupuri de linii sau unite printr,un grilaj, 
sau alternează ca la tabla de şah. Intr,un interior în care mobila este tapisată 
într,o singură culoare, pală sau neutră, o pernă dintr,o ţesătură populară 
produce un efect extraordinar. Secţia de imprimeuri a Institutului de arte 
plastice din Bucureşti realizează ţesături imprimate în culori tari, pentru 
pernele de divan sau fotolii, menite să formeze pete 
de . culoare izbitoare în interiorul modern. Ţesătura 
de perdele se termină cu un chenar de mătase corn, 
pactă. La expoziţia Casei regionale a creaţiei populare 
din Oradea din 1956, perdelele de voal se termină 
cu un chenar din motive populare orădene impri, 
mate. Am remarcat, de asemenea, draperii terminate 
cu motive populare brodate. La expoziţia horticolă din 
Bucureşti, din 1 Mai 1960, vitrinele mari erau voalate 
cu o muselină albă pe care erau conturate ton pe 
ton, în punctul de broderie lanţ, motive de pe mara, 
mele olteneşti. 

Piesa de artă populară care, în interiorul 
modern este folosită fără nici o schimbare, este 
covorul. Dar el nu este aşezat pe perete, ci acoperă 
podelele. Producţia UCECOM,ului urmăreşte astăzi 
din ce în ce mai mult păstrarea autenticului popular. 
Pentru a obţine realizări cit mai autentice, avîndu,se 
în vedere şi specificul lucrului din unele unităţi, care 
se execută la domiciliul lucrătoarelor, se comandă 
diferite modele de covoare olteneşti, moldoveneşti, 
maramureşene la cooperativele din regiunile respective. 
Menţionăm ca pozitivă activitatea în acest domeniu 
a cooperativelor de la Trascău şi Breaza,Ploeşti. 
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Fig. 6. - Desene inspi­
rate din folclor aplicate 
pe hăinuţe de copii. 
Atelierul de creaţie de 
la fab rica de confecţii 
<<Gheorghe Gheorghiu-Dej>> 

- Bucureşti. 

Şi în această producţie se introduc unele modificări în compoziţia 
ornamentală pentru a le face mai convenabile ca preţ şi mai potrivite inte, 
riorului urban. Un model de covor oltenesc foloseşte un singur chenar, ceea 
ce măreşte şi mai mult cimpul ornamental, iar florile caracteristice sînt aşezate 
cite una, destul de distanţate. Un model de covor bănăţean reduce ornamen, 
tele la două romburi şi la două jumătăţi de romburi aşezate asimetric. Şi aici 
cîmpul ornamental este mărit, încit covorul devine foarte potrivit unui inte, 
rior modern. Aşezarea ornamentelor în compartimente mici, ca la mesele de 
şah, e folosită la covoarele pentru camerele de copii. Ornamentele care pre, 
zintă schematic casele bătrîneşti din regiune, copleşite de acoperişuri enorme 
de paie, siluetele domneşti rigide amintesc jucăriile de lemn şi ornamentele 
antropomorfe de pe covoarele maramureşene, încit toată compoziţia deco, 
rativă dă impresia unui joc de copii. O compoziţie deosebit de reuşită, care 
foloseşte linia frîntă ca să împartă cîmpul ornamental în două, iar în cele 
două colţuri opuse dispune două icuri, este realizat de Institutul de arte plastice 
din Cluj, de Szentimrey Judith, ca şi covorul precedent. Originalitatea se 
datoreşte faptului că, în loc de flori stilizate avem siluete de oameni prezentate 
schematic. Realizarea unor covoare panou,decorativ, ca acela în cinstea celui 
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de,al III,lea Congres de către cooperativele meşteşugăreşti, în tehnica 
scoarţei olteneşti, prezintă un compromis între covor şi tapiserie. Compoziţia 
ornamentală este aceea a covoarelor, iar inscripţia este pusă de obicei la 
mijloc. Tematica este actuală şi e caracteristică producţiei UCECOM,ului. 

Nu putem încheia capitolul rezervat compoziţiei ornamentale fără să 
menţionăm producţia de piese de tapiserie a celor două Institute de arte plastice 
« N. Grigorescu» din Bucureşti şi « I. Andreescu » din Cluj. Dintre aceste 
compoziţii, multe au o tematică inspirată din actualitate ca noile construcţii 
sau «Reşiţa». Ele folosesc tehnica tapiseriei, punctul goblin sau punctul 
suedez şi, ceea ce este mai important, elemente decorative populare din covoare, 
realizate în tehnica scoarţei şi transpuse în compoziţii de artă decorativă cultă. 
Trebuie relevat faptul că la lucrările de diplomă, atît proiectul cît şi executarea 
lor în ţesătură sînt făcute de aceeaşi persoană, ceea ce dă un caracter unitar 
lucrării. «Secerişul » realizat în fuior de cînepă, vopsit în diferite nuanţe de 
galben, sugerează strălucirea soarelui în miezul verii. Compoziţia urmează o 
linie şerpuită, produsă de mişcarea pe care o fac secerătoarele cînd leagă 
snopii. Tapiseria « Contractări de animale» (fig. 4 lit. b ), realizată de Insti, 
tutul de arte plastice din Bucureşti, foloseşte elementele de compoziţie ale 
covoarelor maramureşene. Dar faptul că tapiseria reprezintă un grup de copii 
îmbrăcaţi în costum popular, ca la « Cor de tineri la ţară» (fig. 4 lit. c), 
realizat de Institutul de arte plastice din Cluj, sau că este înconjurată cu un 
chenar de desene populare, nu conferă tapiseriilor caracter popular. Primejdia 
formalismului ameninţă şi unele compoziţii executate în tehnica baticului de 
acelaşi Institut. Figuri de ţărani şi ţărance, îmbrăcate în costume populare, 
sînt încadrate cu chenare populare, ca de ex. compoziţia « Moaţe la tîrg », 
executată de Institutul de arte plastice din Cluj. 

Dacă producţia industrială actuală de ţesături urmăreşte să păstreze şi 
să valorifice cele mai bune tradiţii populare ornamentale ale ţesăturilor legate 
de meşteşugul ţesăturilor şi broderiilor, Uniunea cooperativelor, Casa eaţiei 
populare, şcolile populare de artă, ca şi secţiile textile ale şcolilor de meserii, 
pun accentul pe păstrarea autenticului în arta populară, luptă împotriva 
deformării sale. Prin crearea de albume, de desene şi de modele de ţesături 
sau de costume autentice, ca la Casa regională a creaţiei populare din Oradea, 
şi prin controlul producţiei cu caracter popular, se urmăreşte să se înlăture 
improvizaţia în aplicarea artei populare. Dar viaţa actuală are din ce în ce 
mai puţină nevoie de obiecte de tip vechi; confortul modern şi noua orga, 
nizare socială cer alte produse, mai ales atunci cînd se adresează altei populaţii 
decît celei ţărăneşti. Populaţia agricolă mai poate folosi unele produse necesare 
vieţii de la ţară, care la oraş nu mai au nici un rost, ca de exemplu oalele de 
lut de prins lapte. 

In concluzie putem spune că, organizarea unui interior care să răspundă 
cerinţelor vieţii moderne depăşeşte cadrul individual, el are o valoare socială. 
În căminele de copii, casele de odihnă, apartamentele particulare, decoraţia 
ţesăturilor · e menită să creeze o atmosferă de destindere a oamenilor muncii 
şi să contribuie la educaţia tineretului. Preţul ieftin conferă producţiei de 
ţesături destinate îmbrăcămintei şi interiorului, un caracter de masă şi contri, 
buie la ridicarea nivelului vieţii şi la educarea populaţiei prin răspîndirea unor 
produse, care au şi o valoare artistică. 

Spre deosebire de trecut, cînd valorificarea artei populare se făcea la 
întîmplare, astăzi se face metodic şi ştiinţific. Artiştii decoratori studiază 
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direct realitatea de la ţară. Tematica este legată de actualitate şi de practică. 
Studenţii din anul II de la Institutul de arte plastice din Cluj au ca temă 
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Fig. 7. - Modele de crestături de pe furci folosite la proiectele de imprimeuri, realizate de 
centrul de creaţie << Mătasea populară >> - Bucureşti. 

principală decorarea interiorului unei case de odihnă destinată studenţilor 
Institutului. Studiul ornamentelor populare se face prin deplasări pe teren 
şi muzee. De asemenea, cercetarea problemelor tehnice ale textilelor, legată 
nu numai de valoarea lor practică, dar şi pentru frumuseţea lor ca cromatică 
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şi aspectul contexturii, revine Institutului de cercetări textile al Ministerului 
Bunurilor de Consum. 

Pentru rezolvarea sarcinii de a crea o îmbrăcăminte modernă şi un 
interior nou cetăţenilor Republicii noastre, se tinde la reunirea tuturor forţelor 
creatoare. Numai prin colaborarea tuturor pictorilor textilişti, realizatori 
de modele de îmbrăcăminte şi de mobilă, se poate valorifica în industria 
uşoară « măreaţa moştenire a culturii artistice a poporului ». 

R BOITPOCY OE HCITOnb3OBAHHH snEMEHTOB 

HAPO,D;Horo HCRYCCTBA B IlPOH3BO,D;CTBE TRAHEfi 

PE3IOME 

H c nOJib80BaHI'18 CTapHHHhIX aJieMeHTOB XYA0IBeCTBeHH0ro TB0p'IeCTBa npH 

llOB0M cnoco6e npoH8BOACTBa npeACTaBJl}leT c o6otl: XYA0IBeCTBeHHOe HBJieHHe' TeC}{0 

CBHaam1;oe c anoxoi H o6rqeCTBeHHhIM CTp0eM H BCerAa xapaRTepH;oe AJIH HHX. 

IloaTOMY B HCCJieAOBaHHH O npHMeHeHHH H B08MOIBHOCTH npHMeHeHHH B 

HOB0ă TeRCTHJlbHOă npOMhlIDJiel:{HOCTH aJieMeHT0B HapOAHOro TBOptJ:eCTBa - yaopoB 

TRaHetl: HJIH ;npyrux np0H8BeAeHHH RpeCTbHHCROro HCRYCCTBa - yme HeJib8H 6oJiee 

orpaHH'IHBaTbCH IIp0CTOH perHCTpa1.vrntt aaHMCTBOBaHHhIX 8JieMeHT0B H TeXHHRH 

H8rOTOBJieHHH TRaHeH, cnel.(Hq>HtJ:HhIX AJIH npemHero np0H8B0ACTBa. 

8JieMeHThl Hapo;nHoro TB0ptJ:e CTBa IlhlTaJIHCb HCil0Jib80BaTb B PyMhIHHH H B 

npomJI0M, IlOCJie nepnoă MHpOB0H BOHHhl, OAH;aRO 8TH IlOilhITRH ORaaaJIHCb Hey ­

AatJ:H;hlMH: noJiytJ:eHHhle peayJibTaThl CBHAeTeJII,CTBOBaJIJ,J o q>OpMaJibHOM Il0,ll;XOAe 

R ,u;eJiy' o ll8Il0HHMaHHH HBJieHJd\ 1-iapo,u;uoro TBOptJ:eCTBa' 'ITO 06'LHCHHJI0 Cb 

RJiaCC0B0H ycTaH0BI<OM Tex, RTO PYR0BOAHJI 8THMH IIOIIhITRaMH B ycJIOBHHX 

RaDHTaJIH CTM'IBCR0ro np0H8BOACTBa . 

B HaCT0.!l[I{ee BpeMH aaHMCTB0BaHHe H8 6oraToro HacJie,n;H H ' npe,n;c TaBJIHe­
Moro uap0AHhlM TB0p'IeCTB0M' 0CH0BhIBaeTC.!I Ha COBepmeH;HO l1HhIX npHHI.(IUJaX: 

H0BaH ycTaH0BRa CO0TBeTCTByeT MapRCHCTCROMY IlOHHMaHHIO 8T0ro TB0p'IeCTBa, 

HBJI.!llOJ:qero c H (<HCT0pHtJ:eCROH OCH0B0H' Ha R0Topoii paamrnaeTCH xy;nomeCTBeHHaH 

RYJibTypa qeJI0BetJeCTBa>>. Ilpo,n;yRI.(HH np0MbIIDJieHaoro HJIH RO0nepaTHBH0ro npo­

H8B0)l;CTBa npe,u;oc TaBJIHeT Tenepb B pacnopHmeuHe mHp0RHX Macc HaceJieH;HH 

aaHMCTB0BaHH;hle H8 q>OJJbRJIOpa aJieMeHThI, npHcyrqHe ,u;eRopaTHBii;OMY H npHRJiaA­

H0MY HcRyccTBY HJIH xapaRTepHhle AJIH ,u;pyrHx xyAomecTneHHhIX peMecJI , cpe,n;H 

R0T0phlX Bl1,ll;H0e MeCTO aaHHMaIOT Bhlll.IHBRa li pHCYH0R Ha TRaH;H. 

B HaCT0Hrqee npeMH B npOH3BO)l;CTBe aaHMCTBYIOT 8JieMeHThI opHal\teHTaJibH0H 

RpaCO'IH0M TeXHHRH H AeRopaTHBH0H R0MII08HI.(HH; HCD0JJb8YIOT HX H B np0Mhllli­

JJeHH0M np0H8B0,ll;CTBe, H B RO0nepaTHBHblX MaCTepCRHX. Yaophl, BhITRaHHhle na 

TRal.(R0M CTaI-rne, BhlillHTbie HHTRaMH HJIH mHypoM, H3ytJaIOTCH B CBH3l1 C pncyH­

RaMH TRaHeă npOMhIIDJieHH0ro np0H8B0ACTBa. 

IlpH HCCJie,n;oBaHHH HCII0Jlb30BaHHH 8JieMeHT0B Hapo,u;aoro TB0p'IeCTBa B C0B­

peMeHH0H TeRCTHJlbH0ii npOMblIDJieHHOCTH CJie,n;yeT YtJHTblBaTb MHOr0tJHCJieHHble 

o6cTOHTeJibCTBa' HatJHHaH C cyrqeCTByrorqeM B 06Jiacn1 o,u;em,n;hl 1\10,ll;hl' apxHTeRT0-

HHRH HHTepbepa' CTHJIH Me6eJIH H ROH'laH TeXHHtJ:eCRHMH npHeMaMH C0BpeMe1rnoro 

np0MhIIDJieHHOro np0H8BOACTBa' TO eCTb' 0,ll;FlHM CJIOB0M' D0'ITH BCe 6h!T0Bble ycJI0-

BHH. CaMO co6ott paayMeeTCH, 'ITO cnoco6 HCilOJib80BaHHH aJieMeaTOB Hapo,u;Horo 

HCRYCCTBa TeCHO CBH3aH C anoxotl: H o6rqeCTBeHHblM CTpOeM. 

,D;11peRTHBhl III-ro c1,eaAa PyMhlHCR otl: pa6011eii napTHH npeAycMaTpHnaroT 

HenpephIBHOe yJiytJ:meHHe RatJ:eCTBa H BH,n;a npo,u;yRI.(HH pyMhlHCROii JierRotl: npo­

MblmJieHHOCTH. 3aHMCTBOBaHHe JIY'IIDHX TpaAHI.(Hă !i;apo,n;Hoii opHaMeli;THRH, ocao­

BaTeJibH0e H3ytJeHHe Ha MeCTe HBJieHHii HapOAHOro TBOptJeCTBa H ycTaH0BJieHHe 

CBH8H MeIBAY MeCTHblM HapOAHblM npOH3BO,ll;CTB0M H npOMhIIDJieHHblM npOH8B0A­

CTBOM II08B0JIHIOT IIJIOA0TBOpH0 HCil0Jlb80BaTb aJieMeHThl HapOAHOro TB0p'IeCTBa. 
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PROBLEMES DE TRANSPOSITION DES ELEMENTS D'AR T POPULAIRE 
DANS L'INDUSTRIE DU TISSAGE 

RESUME 

La mise en valeur des elements artistiques anciens dans le cadre d'un nouveau mode 
de production est un phenomene artistique etroitement lie a l'epoque et a l'organisation 
sociale respectives, dont i1 est toujours caracteristique. 

C'est pourquoi une etude sur le parti que l'on peut tirer, dans la production indus­
trielle des tissages, d'elements provenant de l'art populaire - tissages ou autres objets 
d'art paysan - ne doit plus se limiter au seul enregistrement des materiaux recueillis et 
de la technique de leur production, specifique a !'industrie textile. 

La mise en valeur de l'element populaire roumain a deja ete tentee apres la pre­
miere guerre mondiale, mais avec de faibles resultats: on n'a obtenu que des realisations 
hybrides, purement formelles, correspondant au manque de comprehension du phenomene 
artistique populaire, du aux positions de classe de ceux qui dirigeaient ces essais, dans 
le cadre de la production capitaliste. 

Tout autre est la fa~on dont on utilise aujourd'hui le riche patrimoine d'elements 
artistiques qu'offre l'art populaire roumain; elle correspond a la conception de creation 
marxiste, selon laquelle l'art populaire est << la base historique sur laquelle se developpe 
la culture artistique de l'humanite >>. Les elements appartenant aux arts decoratifs et appli­
ques, ou caracteristiques pour certains metiers artistiques - tels, en premier lieu, celui de 
la broderie - pris a l'art populaire, sont rendus aux masses larges de la population par 
la production industrielle ou cooperatiste. 

On tire parti, dans la production actuelle, des elements populaires de technique et 
de composition omementales, ainsi que des elements chromatiques, que l'on transfere 
sur des objets a caractere industriei ou produits dans le cadre des cooperatives. La valeur 
plastique des motifs choisis pour le metier a tisser, pour la broderie, pour la fabrication 
de brandebourgs, est etudiee en rapport avec celle des motifs imprimes dans le cadre de 
la production industrielle. 

En etudiant l'utilisation des elements d'art populaire dans l'industrie actuelle du 
tissage, on doit tenir compte de multiples facteurs, allant de la mode vestimentaires jusqu'a 
l'aspect architectonique des interieurs, et du style du mobilier jusqu'aux procedes techni­
ques de !'industrie moderne; il s'agit dane, en un mot, de la presque totalite des condi­
tions de vie. 11 est superflu d'ajouter que la maniere de faire valoir Ies elements d'art 
populaire est strictement liee a l'epoque et a l'organisation sociale dominantes. 

Les directives du nr Congres du Parti Ouvrier Roumain prevoient l'amelioration 
constante de !'aspect et de la qualite de la production de !'industrie legere. L'utilisation 
des plus precieuses traditions d'ornementation populaire, l'etude approfondie du pheno­
mene artistique populaire sur Ies lieux memes de production, et l'appreciation de l'objet 
dans son rapport avec !'unite decorative auquel i1 est destine, permettent la mise en valeur 
des elements de la creation populaire. 
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DATE ASUPRA PICTURII ISTORICE 
ROMÎNEŞTI ÎN EPOCA FEUDALĂ 

de DINU C. GIURESCU 

u rămas astăzi puţine mărturii asupra picturii istorice din trecutul 
ţărilor romîne. Reprezentînd evenimente şi personaje politice, 
ea a cunoscut, în anumite perioade cel · puţin, o dezvoltare 
proprie 1 . Alături de covoare, broderii, ţesături şi ceramică, 

ea a servit - sub forma picturii murale sau chiar de şevalet - la decorarea 
locuinţelor mai importante ale clasei feudale stăpînitoare. Legată de soarta 
atît de schimbătoare a unor asemenea aşezări, pictura istorică nu a putut 
răzbate însă de,a lungul vremii, din pricina ruinării sau restaurării succesive 
a palatelor şi caselor sau o dată cu jefuirea şi împrăştierea obiectelor din 
interior. De aci şi numărul cu totul redus al unor asemenea opere şi trecerea 
lor, puţin observată, în i toria artei feudale rornîneşti 2• În cele ce urmează, 
vom arăta cîteva mărturii mai vechi, oprindu,ne asupra a două lucrări de la 
finele secolului al XVIII,lea şi începutul celui următor. 

Prima dovadă scrisă asupra prezenţei picturii în interioarele unor 
locuinţe domneşti datează chiar de la începutul secolului al XV,lea. La 1415, 
Alexandru cel Bun dă lui « Nichita şi Dobre zugravi» satele Crăiniceşti şi 
Leucuceşti « cu tot venitul», precizînd că ei vor trebui să zugrăvească, în 
schimbul satelor primite, « două biserici, una din Tîrgul de Jos şi alta care va 
fi voia noastră, afară de bisericile de la Rădăuţi, sau o casă sau un pridvor» 3• 

Deci cei doi zugravi domneşti, Nichita şi Dobre, se obligau a picta (în origi, 
naiul slavon nHcdmH) fie două biserici, fie o casă şi un pridvor. Egalitatea - ca 
volum şi calitate - între pictura celor două biserici şi aceea a casei şi a prid, 
vorului arată existenţa - în interioarele locuinţelor domneşti, poate şi a 
unora boiereşti - a unei picturi ornamentale şi figurative, reclamînd 
din partea artiştilor aceeaşi măiestrie ca la ctitoriile bisericeşti. Iar 

1 Nu ne vom referi în prezentul articol la 
pictura istorică datorată artiştilor din alte ţări 

care, ocazional, au înfăţişat evenimente sau perso­
nalităţi din cele trei provincii istorice romîneşti, 
ca de exemplu în timpul domniei lui Mihai 
Viteazul cînd artişti germani au reprezentat pe 
voevod sau unele momente importante ale 
domniei lui. 

2 O primă cercetare a unor ştiri scrise privind 
cîteva picturi cu caracter istoric găsim în articolul 
Contribuţiuni la istoria începuturilor picturii romi­
neşti, din Studii şi cercetări de istoria artei, 1954, 
nr. 1-2, p. 81-96. 

3 DIR (Documente privitoare la Istoria Romi­
niei), secolele XIV-XV, A, Moldova, voi. I, 
nr. 41, p. 35-36 (sublinierea mea - D.C.Q.) . 
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dacă actul amintit nu ne dă altă desluşire asupra caracterului picturii, el atestă 
însă obiceiul de a «zugrăvi» unele interioare de locuinţe 1 • 

A doua mărturie vine tocmai în secolul al XVI,lea. La 11 noiembrie 
1561, pe apa Jijiei, la Verbia, trădat de boieri, Alexandru Lăpuşneanu încerca , 
într,o luptă de două zile, să,şi apere domnia în faţa pretendentului Eraclid 
Despot. Lăpuşneanu, luptînd « tare şi vitejeşte», a doborît în duel, cu suliţa , 
pe unul din duşmani; « multă vreme, scrie cronica, Alexandru Vodă, cu 
puţini, părăsit de toţi, au ţinut războiul ... ». În cele din urmă, înfrînt, el 
este nevoit a se retrage spre Huşi, în timp ce învingătorii, cu Despot Eraclid 
în frunte, intrau în Suceava. Aci, la porunca noului domn, s,a zugrăvit pe pereţii 
unei case aşezate pe uliţa tătărească « războiul lui Despot cu Alexandru Vodă, 
chipurile căpitanilor osăbi de a domnilor, cu mare meşteşug scrise, chipurile 
hatmanilor anume; care zugrăvitură şi scrisoare cu vreme pre urmă au căzut şi 
s,au şters ... »2• Cuvintele cronicii subliniază deci unele elemente ale picturii şi 
anume : reprezentarea scenelor de luptă propriu,zise, portretele individualizate 
ale diferiţilor comandanţi militari şi măiestria artistică a « scrisoarei », adică a 
compoziţiei. Asupra cauzelor dispariţiei acestei povestiri în imagini - cu atît 
mai preţioasă cu cît a fost realizată îndată după desfăşurarea evenimentelor 
şi sub privegherea principalilor participanţi - un biograf al domniei lui 
Despot spune că ea a fost distrusă, în 1563, cînd Eraclid voevod a 
fost asediat în Suceava de către boierimea răsculată condusă de Ştefan Tomşa 3 . 

Cîţiva ani mai tîrziu, în 1574-1575, un sol polon, Matei Strykowski, 
trecea prin Bucureşti, în drum spre capitala otomană. Invitat la masă de 
Alexandru al II,lea domnul Ţării Romîneşti, Strykowski observă pe« peretele 
etacului princiar » un portret al lui Ştefan cel Mare, cu coroană şi sceptru. 
Chiar dacă identificarea nu este sigură, reţinem însă existenţa unui portret 
de voevod aşezat pe perete, în interiorul palatului domnesc4 • 

Către mijlocul secolului al XVII,lea, la 6 noiembrie 1643, Vasile Lupu, 
cii u tînd un soţ de rang pentru fiica sa R uxandra, trimite pe dregătorul său 

Toma Stolnicul la principele Ardealului, Gheorghe Rakoczy I, propunîndu,i 
căsătoria domniţei moldovene cu Sigismund, fi.ul cel mai mic al principelui 
transilvănean. Pentru o mai bună înţelegere a propunerii, Vasile Lupu dăru, 
ieşte şi un portret al fiicei sale. Cînd în arta moldoveană s,au executat chipu, 
rile brodate ale lui Ieremia Movilă , a lui Vasile Lupu, a soţiei şi a fi.ului său 
Ioan, redate într,o formă artistică superioară , existenţa portretelor pictate, 
osebit de tablourile votive , nu poate surprinde6• 

1 Cf. şi un act din 30 ianuarie 1425 prin care 
Alexandru cel Bun « miluieşte » pe Ştefan zugrav 
pentru « dreapta şi credincioasa slujbă », cu patru 
sate pe Miletin, ceea ce arată importanţa lucrărilo r 

efectuate de acest zugrav pentru Împodo birea 
diferitelor construcţii domneşti - D IR, XIV - XV , 
A, I, nr. 60, p . 5 I. 

2 NICOLAE COSTIN, Letopiseţul Ţării Mo!dot1ei, 
ediţia loAN ST. P ETRE, Bucureşti , 1942, p . 449. 

3 « Vita Iacobi D espotae, moldat1orum reguli 
descripta a ]ohanne Sommero Pirn », în E. LEGRAN D, 
D eux t1ies de Jacques Basi!icos, Paris, 1889, p. 24. 
Localizarea diferă însă de aceea a lui N. COSTIN ; 
SoMMER afirmă că pictura s-ar fi făcut într-o sală 

mare a oraşului laşi - deci nu la Suceava. Ambele 
mărturii însă atestă existenţa acestor scene istorice. 
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4 B. P. HASDEU, Extracte din cronica polono­
l ituană a lui Mat ei Strykowski, în Arhit1a istoricd 
a Romîniei, tomul II, Bucureşti, 1865, p. 8. 

6 A . VERESS, Documente prit1itoare la istoria 
Ardealului, M oldo t1ei şi Ţdrii Rom îne şt i , volumul X, 
Bucureşti, 1938, p . 157. Vezi reproducerea vălului 
de mormint cu portretul brodat al lui Ieremia 
Movilă în HuRM UZAKI, supliment II, volumul I 
(1510 - 1600) ; O. TAFRALI, Le monastere de Sucet1iţa 
et son tresar, în M elanges a Charl es Diehl, II, 
Paris, 1930, p . 36 - 38 şi planşa IX; O. DAN, 
Mdndstirea S11 ce t1iţa, Bucureşti, 1923, p. 52-55. 
Pentru portretele brodate ale domniei lui Vasile 
Lupu : N . loRGA, Tapiţeriile doamnei Tudosca a 
lui Vasile Lupu, în Buletinul Comisiunii monumen­
telor istorice, VIII, p. 145 -153 
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Din vremea lui Constantin Brîncoveanu, atît de rodnică prin reali, 
zările sale artistice, mărturiile sînt mai numeroase. Sîntem astăzi în posesia 
unui portret în ulei reprezentînd pe domn, în costum de curte, cu mîna dreaptă 
rezemată de o masă pe care se află coroana princiară. Sus, în dreapta, stema ţării, 
iar în stînga inscripţia: « CONSTANTINUS BRANKOV AN SVPRE MVS. 
VALACHIAE TRANSALPINAE. PRINCEPS. AE<TA>TIS 42 A <NN>O. 
D <OMI> NI 1696 ». Lucrarea, ulei pe pînză, este datorită unui pictor anonim1 . 

O comparaţie cu alte reprezentări contemporane ale lui Constantin Brîn, 
coveanu arată că lucrarea constituie un portret real al domnului, fiind totodată 
singura pictură de şevalet, cu caracter istoric, păstrată de la finele secolului 
al XVII,lea. 

In aprilie 1703, Brîncoveanu primea porunca Înaltei Porţi de a se 
prezenta personal în faţa sultanului; invitaţie primejdioasă, terminîndu,se, 
cel mai adesea, cu pierderea domniei şi exilul. Însoţit de,al doilea său fiu, 
Ştefan, şi de alaiul cuvenit, domnul părăsi Bucureştiul la 18 mai, trecu prin 
Copăceni pînă la Giurgiu şi de aci pînă la Odriu (Adrianopole) unde se 
afla sultanul. Aşezîndu,şi corturile în afara oraşului, Brîncoveanu primi 
vizita marelui dragoman al Porţii, Alexandru Mavrocordat. Mai apoi, după 
o săptămînă de şedere chiar în oraş, domnul se prezentă în audienţă la marele 
vizir unde i se comunică hotărîrea otomană de a spori tributul Ţării Romîneşti 
cu încă 240 de pungi. « Deci ca să scape de primejdie, cu mare supărare şi 
multă groază şi zdruncinare . . . fără de voie, cu înfricoşare şi grele porunci 
acel spor al haraciului s,au primit». Cu atît mai mult, cu cît, adăugăm noi, 
cea mai mare parte a sporului se suporta de către ţărănime, de către birnicii 
cei mulţi. După acceptarea noilor cereri, vizirul îmbrăcă cu caftane de preţ 
pe domn şi pe cei 40 de boieri din suită; cîteva zile mai tîrziu, Brîncoveanu, 
însoţit numai de fiul său Ştefan şi de patru boieri, este primit în audienţă 
de sultanul însuşi care îi adresă cîteva cuvinte « ... să chivernisească adică 
ţara, raiaoa, bine, precum şi pînă acuma ... ». După întrevedere, oie odul, 
călare pe un cal împărătesc cu harnaşamente scumpe, urmat de suita în haine 
de ceremonie, de paicii şi ciauşii sultanului, « cu mare şi minunată pompă 
şi multă gloată de norod», se îndreptă spre mitropolie unde avu loc o slujbă 
specială. Părăsind a doua zi Adrianopole, Brîncoveanu se întoarse în ţară 
cu multă bucurie : aceeaşi primire sărbătorească la Dunăre în prezenţa şi a 
celorlalţi trei fii ai săi, iar mai tîrziu în Bucureşti, în divanul cel mare, unde, 
într,un cadru solemn, în salvele a 12 tunuri, se citi firmanul împărătesc de 
confirmare.« Şi apropiindu,se prînzul, fiind gătit şi frumos ospăţ, scrie cronica, 
şezut,au domnul la masă cu arhiereii şi cu toată boierimea, veselindu,se foarte, 
cu tunuri, cu pusei şi cu alte muzice frumoase »2• Şi pentru a lăsa o mărturie 
trainică a încercării prin care trecuse, Brîncoveanu porunci să se zugrăvească 
pe pereţii unei încăperi a nou înălţatului palat de la Mogoşoaia (clădit în 
1702 pentru Ştefan, al doilea său fiu ce,l însoţise în toată călătoria), diferi, 
tele etape ale drumului la împărăţie, de la părăsirea Bucureştiului şi pînă la 
reîntoarcerea în ţară. Tavanul cuprindea scena centrală şi anume primirea 
voievodului de către sultan; pe pereţii împărţiţi în compartimente de 2 metri 
lungime, erau reprezentate celelalte scene, între altele, plecarea din palatul 

1 Portretul se află în patrimoniul sectorului 
de artă feudală a Muzeului de Artă al R.P.R., 
nr. inventar 4537. Dimensiuni: 108 X 85,5 cm. 
Prezentarea acestui tablou va face obiectul unei 

note aparte. 
2 Viaţa lui Costandin Vodă Brînco11eanu de 

Radu 11el logofăt Qreceanu, editată de ŞTl!FAN 

D. GRl!Cl!ANU, Bucureşti, 1906, p. 124-129. 
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domnesc, sosirea la Adrianopole, audienţele pline de fast, serbările întoarcerii; 
se insista îndeosebi asupra personajelor şi costumelor. Valoarea deosebită 
a acestei mari fresce istorice rezultă, credem, chiar şi numai din cele cîteva 
date cunoscute; ea mai putea fi văzută acum un secol, în 1854-1855, într,o 
încăpere « în colţul palatului despre apus». Ploile intrate prin bolta tavanului 
surpat şi poate şi reparaţiile efectuate în a doua jumătate a secolului trecut, 
au făcut ca pictura să dispară azi cu desăvîrşire, pierdere cu atît mai gravă 
cu cît în afara mărturiei scrise, nu cunoaştem pînă în prezent, nici un fel de 
schiţe sau copii după aceste scene1. Dar aceasta nu a fost singura· zugrăveală 
ce împodobea pereţii Mogoşoaiei. Într,o altă sală, frumos boltită, se puteau 
vedea pictate, pînă către finele secolului al XVIII,lea, busturile Basarabilor 
si îndeosebi ale înaintasilor familiei Brîncoveanu. Atentul călător si obser, 
~ator care ne,a lăsat ace~stă mărturie, Franz Joseph Sulzer, îşi exprimă părerea 
de rău că proprietarul de atunci al Mogoşoaiei, :fie « din lipsă de preţuire 
pentru această valoroasă operă veche», :fie din lipsă de mijloace materiale, 
a găsit cu cale să înlocuiască tavanul boltit printr,unul obişnuit, drept, dînd 
la pămînt şi portretele domnilor Ţării Romîneşti2 • Nici despre aceste chipuri 
de voievozi nu cunoaştem altă mărturie, în afara celei scrise, amintită mai sus3• 

Mergînd, în continuare, la Potlogi, acelaşi observator nota despre palat că 
« ştucaturile, galeriile, picturile, sculpturile în lemn, împărţirea apartamentelor 
ca şi amenajarea grădinii şi a curţii de intrare, toate acestea, deşi acuma pără, 
ginite, atestă totuşi gustul european4 ». 

Dar chiar şi în centrul Bucureştiului, turnul Colţei, înălţat în 1715 
cu ajutorul unor soldaţi suedezi ai lui Carol al XII,lea, refugiaţi pe teritoriul 
ţărilor romîne după înfrîngerea de la Poltava, a fost împodobit nu numai 
cu sculpturi în piatră5 , dar şi cu pictură. Pe :fiecare latură a arcadei de la intrare, 
erau zugrăviţi cîte un soldat, cu puşcă pe umăr, străjuind ca nişte santinele. 
Ei purtau o uniformă asemănătoare celei germane de la începutul secolului 
al XVIII,Ie~ ~i fu:sc::scră reprezentaţi în amintirea - poate - .a ost.a-l'-ilor 
suedezi ce ajutaseră la înălţarea turnului6• Nici această pictură cu caracter 
istoric nu ni s,a mai păstrat. Fotografiile turnului Colţei, făcute înainte de 
dărîmare, către finele secolului trecut, nu mai arată vreo urmă a ei. 

* 
Secolul al XVIII,lea aduce procesul treptat de destrămare a orînduirii 

feudale. Războaiele ruso,turco,austriace ca si intensificarea schimburilor 
comerciale, îndeosebi în a doua jumătate a ;ecolului, atrag atenţia asupra 
ţărilor romîne; pictori şi desenatori străini au lăsat numeroase lucrări -
unele de un deosebit interes - asupra evenimentelor şi oamenilor de la noi. 

1 Întreaga pictură a fost văzută în 1854- 1855 
de ŞTEFAN D. GRECEANU, editorul cronicii; el o 
descrie În cronica menţionată, la p. 131, nota 2. 

2 FRANZ JosEPH SuLZER, Geschichte des 
Transalpi nischen Daciens, voi. I, Viena, 1781, p. 300. 

3 Azi, la Mogoşoaia, din vechea pictură a 
interioarelor, s-a păstrat în parte, numai aceea 
de pe bolta şi arcadele pridvorului aşezat pe 
faţada estică; ea cuprinde numai motive orna• 
mentale, frunze şi flori, care, atît prin stilizare cît 
şi prin colorit, atestă influenţa orientală. 

4 Sulzer, op. cil., p. 30 I (sublinierea mea -
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D.C.q. ). Sulzer nu precizează însă dacă a văzut 
la Potlogi şi pictură interioară cu caracter istoric 
sau numai stucatura pictată rămasă, în unele 
încăperi, pînă astăzi. 

5 O pisanie şi o frumoasă stemă în piatră, 

reprezentînd vulturul bicefal străjuit de doi lei 
heraldici, cu iniţialele lui Mihai Cantacuzino ş i 

data 1715, fixate pe cele 2 faţade ale turnului 
Colţei, deasupra intrării, se află acuma expuse 
la Muzeul de artă brîncovenească de la Mogo­
şoaia. 

6 SuLZER, op. cit., p. 292-294. 
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Dar prefacerile economico,sociale s,au oglindit şi în artă: pe de o parte, 
spiritul laic şi unele trăsături realiste pătrund în pictura religioasă unde surprin, 
dem tot mai des neînţelegerea vechilor ei semnificaţii liturgice, iar pe de altă 
parte, « zugravii » autohtoni se apropie mai mult de pictura de şevalet. Ei 
pregătesc arta modernă din prima jumătate a secolului trecut, chiar dacă 
realizările lor sînt deficitare pe plan artistic. Din această perioadă premergă, 
toare ne vom opri asupra a două lucrări. 

Prima, datorită lui Grigore Zugravul, ulei pe pînză, datat 1 ianuarie 
1789, reprezintă pe voievodul Nicolae Mavrogheni (1786-1790) împărţind 
daruri în bani oştirilor turco,muntene învingătoare 1 • Voievodul, înconjurat 
de curteni, stă pe un tron înălţat pe un podium acoperit cu o draperie albă, 
ornată cu motive florale; la marginea postamentului cîteva săculeţe din care 
se revarsă monede. Dinspre stînga, înaintează o coloană de ostaşi otomani, 
călări şi pedeştri, avînd, deasupra, în planul secund, trei artilerişti şi două 
tunuri. În dreapta, alte două scene: în prima, armata turco,munteană, cu 
steagurile desfăşurate, urmăreşte pe austriacii ce se retrag privind speriaţi 
înapoi, după ce aruncaseră în grabă cîteva puşti la pămînt; a doua scenă, 
arată mai mulţi prizonieri «nemţi» în faţa voievodului; capetele duşmanilor 
ucişi sînt înfipte în suliţe; un dregător, paharnicul Hagi Manole, în faţa unei 
grămezi de capete, prezintă lui Mavrogheni, ţinînd de păr, capul unui austriac, 
arătînd cu stînga spre un prizonier. Deasupra tuturor scenelor, străjuiesc 
Iisus, Maria, sfîntul Nicolae, patronul domnului, şi un glob heraldic. Un 
amplu text în limba greacă explică tabloul 2 (fig. 1). 

1 Descrierea tabloului , cu textul grecesc şi 

traducere şi cu un desen destul de sumar, în 
V. A. URECHIA, Istoria romînilor, Bucureşti, 1892, 
voi. III, p. 81 şip. 526 - 529; reproducere foto­
grafică şi descriere în TH EODORE BLANCARD, 
Les Mavroyeni, ediţia 1909, p. 504- 506; o altă 

fotografie, în CoNST. C . G1URESCU, Istoria romînilor, 
voi. III, 2, p. 767, fig. 50; o scurtă descriere 
fără ilustraţie, în Studii şi cercetări de istoria artei'. 
1954, nr. 1-2, p. 85. De aceea nu vom insista 
asupra descrierii subiectului, ci vom căuta a 

evidenţia felul în care tabloul reflectă anume eve­
nimente ale epocii. Tabloul face parte din patri• 
maniul Muzeului de Artă al R.P.R., sectorul de 
artă feudală, nr. inv. 168 D. Dimensiunile: 
154 X l 10 cm. A fost recent restaurat, în bune 
condiţii , în atelierul de restaurare al muzeului. 
El a fost găsit în 1889 la mănăstirea Căldăruşani şi 
depus ulterior la Muzeul Naţional de Antichităţi. 

2 Dăm traducerea textului aşa cum apare în 
volumul Inscripţii al Institutului de istorie al 
Academiei R.P.R. (în curs de pregătire pentru tipar). 

Tablou Mavrogheni 

« . . . < a creat > şi soarele asemenea, 
Şi toate acestea prin voinţa lui în chip minunat. 

Un luminos luceafăr punînd spre a lumina ziua, 
Adăogînd şi luna pentru a lumina noaptea. 

Pentru ca unul să încălzească şi să lumineze întreg pămîntul 
Iar celălalt să alunge • întunericul (?) de pe pămînt 

Sîntă Fecioară Maria, roagă pe fiul tău 
Pentru Nicolaie domnitorul ce este în Dacia 

Ca să-i dea forţă şi tărie 
Ca să apere raiaoa şi pe nemţi să-i învingă. 

Fiindcă este virtuos şi cucernic faţă de dumnezeu 
Şi apără-l ca întotdeauna să rămînă nevătămat. 

Hristos întărind lui Petru piatra credinţei 
Şi sultanul dăruind sceptrul dacilor fiului lui Petru „ 

Petru s-a înfăţişat cel dintîi dintre apostoli, 
Fiul lui Petru a fost proclamat cel mai mare dintre domni 

• După trad. V. A. URECHJA, op. cit., 
p. 528. 

• • Voievodul Nicolae Mavrogheni era fiul 
unui Petru Mavrogheni. 
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Fig. 1.-Qrigore Zugravul : Voievodul Nicolae Mas,rogheni împărţind daruri în bani oştirilor învingătoare (1 ianuarie 1789). https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Textul grecesc are un caracter encomiastic, de mare laudă adresată 
voievodului învingător. El începe cu o invocare către Iisus şi sfîntul Petru, 
apoi enumeră faptele şi realizările domnului. Interesantă de relevat este denu­
mirea de« Dacia» dată ţării, asemănarea ei- în două locuri în text - cu un 

Nicolaie, Nicolaie, omonimi după nume, 
Nedeosebindu-se cu nimic după fapte şi fire 

Amîndoi s-au învrednicit de harul divin 
Unul în părţile Vlahiei, altul În ale Lyciei 

Nicolaie, păzeşte-l pe Nicolaie şi pe poporul lui 
Pe care dumnezeu şi împăratul l-au încredinţat, amin. 

Hristoase dumnezeule, binecuvintează Dacia, glob al părnîntului, 
Şi pe credinciosul domn, cu mina ta cea dreaptă. 

Crucea lui Hristos cea sfîntă, arma creştinătăţii, 

Prin care Mavrogheni învinge pe potrivnic şi pe duşmani. 
Oricăruia crede într-însa din toată inima 

Îi dă ajutor şi putere de mîntuire. 

Dacia mediteraneană care seamănă cu un glob 
Dumnezeu a încredinţat-o în mina lui Mavrogheni, 

Va fi dată pe rînd şi vlăstarelor lui strălucite 
Pentru că faptele lui sînt agreate de dumnezeu şi împărat 

Nici un loc din Dacia nu va rămînea nelocuit 
Şi va fi plin~ de sate de diferite neamuri, 

Acolo dumnezeu a aşezat un tron strălucit şi înalt, 
Numai pentru domnitorul Nicolae Mavrogheni. 

Ca pe un soare l-a aşezat pe un tron înalt, 
Ca să strălucească şi să lumineze pe toţi cei drepţi, prin exemplul său. 

Soarele cu razele lui strălucitoare, încălzeşte lumea, 
Iar Nicolae prin ~reptate luminează firea cea muritoare. 

Soarele atrage spre el curentele de vapori, 
Iar fiul lui Petru trage spre sine oştirile otomane, 

Căci soarele < încălzeşte> prin razele sale calde şi strălucitoare. 

Şi Nicolae prin folosirea generoasă a banilor 
De dimineaţă a răsărit ca să lumineze pînă seara, 

Şi după mult timp va apune la sfîrşitul zilei. 
În zădar se străduesc nemţii 

Şi pe lingă aceştia alţii nenumăraţi şi încă destui, 
Nici o altă stea nu se poate împotrivi soarelui, 

Nici un alt regat nu poate să reziste prinţului Vlahiei 
Dacii, turcii, chiar şi toată lumea, 

Fac împreună rugăciuni şi urări întru mulţi ani 
Pentru domnitorul care i-a păzit pe toţi nevătămaţi 

Ca pe lumina ochiului faţă de care <sînt> şi respectuoşi. 

O doamne 1 dă mulţi ani fericiţi, 
Şi duşmanilor lui dureri şi necurmate greutăţi. 

Dumnezeule al tuturor susţine şi ajută pe Mavrogheni 
Şi toată mulţimea duşmanilor să devină pulbere şi cenuşă. 

După cum cerbul aleargă cu nesaţ spre izvoare, 
Tot aşa armata turcă vine la domn. 

Cerbul aleargă să bea apă, 
Oştirea aleargă să mănînce zaharea. 

Apă multă şi limpede aduce sănătate pentru cei ce o beau, 
Zaherea multă şi îmbelşugată aduce spor la leafă. 

Dumnezeule I întăreşte armata otomană, 

Pentru ca domnitorul să nimicească tăria duşmanilor. 
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« glob al pămîntului ». ln această imagine putem vedea, credem, o referire 
directă. la' toate cele trei provincii istorice romîneşti ale vechii Dacii. Amin­
tirea vechii provincii romane poate fi pusă în legătură cu evenimentele 
anului 1788 pe care pictura, de altfel, le ilustrează. Într-adevăr, după ocuparea 

Fig. 2. - Grigore Zugravul: Trupe turceşti înaintînd; în colţul stîng, sus, tunuri (detaliu). 

regiunii din jurul Braşovului, Mavrogheni adresă o proclamaţie specială, -la 
6 octombrie 1788, îndemnînd pe locuitorii satelor a i se supune şi asigurîndu-i 
că vor fi primiţi « cu braţele deschise » 1. Mai mult, chiar de. la începutul 
ostilităţilor, în martie, după primele mici izbînzi, Mavrogheni dăduse o procla­
maţie chemînd pe romînii din jurul Braşovului a se uni cu aceia din 
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Domnitorul trimite oştirea să meargă să învingă pe nemţi, 
Iar armata austriacă vede, se retrage şi fuge cît poate. 

Turcii dau năvală înainte cu stindardele, 
lnvingîndu-i pe nemţi le aduc capetele pe suliţe. 

Mantale, benişuri, surguciuri şi bacşişuri 

Şi blăni, toţi primesc în mod egal de la domnul. 

Altele sînt socotelile nemţilor şi altele porunceşte dumnezeu . 

Hagi Mano li. . . paharnic. 

Pe eroii cei de la început din întreaga lume 
ln totul Mavrogheni acuma i-a întrecut. 

De Grigorie Zugravul, I 789, ianuarie I. 
Mavrogheni vodă ». 

1 V. A. URECHIA, Istoria romînilor, voi. III, p . 230 - 231. 
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Ţara Romînească , precizînd « să vă daţi înşive supunere fără de război şi 
împotrivire şi să vă alcătuiţi iarăşi la acest principat de unde v,aţi desghinat » 1• 

Pe de altă parte, detaşamente turco,muntene respinseseră pe austriaci din 
sudul Moldovei, ocupînd judeţele Trotuş, Bacău şi Vaslui; este deci posibil 

Fig. 3. - G rigore Zugravul : Trupele turceşti urmărind pe cele austriace (detaliu) . 

ca Mavrogheni, încurajat de aceste succese, să se fi gîndit la întinderea stăpî, 
nirii sale asupra unei părţi din Transilvania şi Moldova, a Daciei deci, gînd 
pe care textul grecesc al tabloului îl subliniază. Versurile mai atrag atenţia 
şi asupra altor două fapte reale şi anume: efortul apreciabil făcut de Mavro, 
gheni de a apăra teritoriul ţării împotriva invaziei - lucru de altfel izbutit 
în tot anul 1788 - precum şi darurile în bani şi lucruri făcute de domn oşti, 
rilor sale biruitoare : 

<< Mantale, benişuri, surguciuri bacşişuri 

Şi blăni , toţi primesc în mod egal de la domnul», 

subliniază pitarul Hristache autorul unei povestiri în versuri contemporane 2• 

Reţinem deci un prim element al picturii, şi anume faptul că textul ei însoţitor 
face referiri directe la evenimentele reprezentate. 

Realizarea artistică este destul de stîngace. Pictorul nu cunoaşte per, 
spectiva : compoziţia urmăreşte în primul rînd punerea în evidenţă a fi.gurii 

1 Ibidem, p. 200-202. 2 Ibidem, p. 215. 
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voievodului. Desenul este destul de simplist: numai scena cu coloana în marş, 
urmărind pe austriaci, are ceva mai multă mişcare (fig. 3). Coloritul se reduce la 
fonduri închise : cerul, albastru,gri ; solul şi dealurile din fundal , negre,cafenii; 
pe această tonalitate generală, se desprind cîteva pete de culoare roşie, albastru 

Fig. 4. - Grigore Zugravul: Prizonieri austriaci aduşi în faţa voievodului Mavrogheni 
(detatiu). Jos, dreapta, iscăcttura ptctorutui şi data: I ianuarte 17'69. 

închis şi albastru,cenuşiu, reprezentînd costumele oştenilor. Grigore Zugravul 
nu,şi nuanţează coloritul. Realizarea - modestă pe plan artistic - este impor, 
tantă prin alte trăsături şi anume: faptul că este o pictură de şevalet, execu, 
tată de un meşter local, tratînd evenimente istorice ale epocii. Într,adevăr, 
în 1788, izbucnise un nou război austro,turc. La 9 februarie 1788, se publi, 
case manifestul de război al Vienei, urmat la 13 martie, de acela al Înaltei 
Porţi. Nicolae Mavrogheni luase, din primul moment, măsuri pentru apărarea 
teritoriului ţării. Cu puţin înainte, el reorganizase un corp de oaste compus 
din steaguri de seimeni, arnăuţi, lefegii spătăreşti şi căpităneşti precum şi 
din scutelnici 1. La 16 februarie, domnul se adresă ţării chemînd,o la luptă, 
iar într,o proclamaţie specială către oşteni îi îndemna să « lovească » pe nemţi 
cit mai degrabă: « şi nu voim domnia mea alta nimica fără numai capetele 
lor ... », adăuga Mavrogheni. În afara prăzii de război, se promiteau oştenilor 
recompense. Adresîndu,se comandanţilor, manifestul preciza: « Şi celui ce 
va face biruinţă şi va aduce la domnia mea cap de vrăjmaş neamţ, unul ca acela 
va lua de la domnia mea 500 talere şU vom cinsti cu cinste şi dregătorie care 
la altă vreme nu poate dobîndi, ca pre un bărbat vrednic şi viteaz, făcînd 

1 V. A. UaECHIA, op. cit., p. 119-120. 
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şi pre toţi neferii lui privileghiaţi şi nedajnici în veci » 1• Chiar din primele 
zile ale lui martie, o încercare austriacă de a ocupa Cîmpulungul este respinsă; 
au loc, cu succes, lupte şi la Tg. Jiu, unde se iau mai mulţi prizonieri printre 
care şi un « bairactar », adică un stegar cu steagul său, aducîndu,se şi capete 
de vrăjmaşi. În luna mai, o altă încercare austriacă este respinsă după o 
luptă la Odobeşti. Căruţe cu capetele duşmanilor, mulţi prizonieri osebit 
de prada compusă din « multe lucruri şi agoniseli», sînt rezultatele izbînzii 
pe care pitarul Hristache o descrie în următoarele versuri nu lipsite de pitoresc: 

„După acea izbîndire 
„ Văzurăm numai că vine 
„Vreu sută de nemţi şi mai bine 
„Aducîndu-i înapoi 
,,Turcii ca pe nişte oi. 
„ Unii vii, alţii răniţi 
,,Ş-alţii prin masdrace-nfipţi. 
„ Vedeai pe turci, pe veri care 
,,Cu cite un cap în spinare". 

După respingerea austriacilor, oştirile otomane trec la ofensivă şi 
pătrund în Transilvania pe la pasul Buzăului, Predeal, Bran şi Orşova; satele 
din jurul Braşovului se supun, domnul adresînd o proclamaţie specială braşo, 
venilor 2• Sosirea iernii aduce o relativă linişte a luptelor. 

Grigore Zugravul, terminîndu,şi tabloul la 1 ianuarie 1789, a redat 
în imagini tocmai succesele împotriva austriacilor, din anul precedent. Înain, 
tarea oştilor turco-muntene, respingerea şi urmărirea duşmanilor, aducerea 
prizonierilor şi a capetelor celor ucişi în vîrful « masdracelor », adică a unor 
suliţe lungi, sînt tot atîtea fapte reale ale anului 1788 confirmate de docu, 
mentele citâte. Tabloul nu este deci o reprezentare alegorică de circumstanţă; 
mai mult chiar, Grigore Zugravul a încercat şi redarea eridică a detaliilor. 
Astfel, chipul lui Mavorgheni capătă un început de portretizare, apropiindu-se 
de alte picturi contemporane 3• Costumele · sînt, de asemenea, diferenţiate. 
Mavrogheni poartă o cucă împodobită cu un surguciu de pene şi avînd, în 
partea superioară, o bentiţă de catifea albă, semn distinctiv acordat domnului 
şi beizadelelor, în timp ce boierii divanului, aflaţi în stînga, poartă o cucă de 
aceeaşi formă dar fără pene şi bordură albă. Dregătorii mijlocii şi mai mărunţi, 
aflaţi în dreapta tronului, poartă tichii de forma unei calote, aceleaşi ce se 
pot vedea şi în alte tablouri ale epocii 4• Uniformele otomane sînt de mai multe 
feluri: pedestraşii coloanei din stînga poartă toţi pantaloni largi de tot, cafenii 
sau roşii, strînşi la glezne şi pantofi roşii; pe cap cîte o tichie-calotă roşie, 
afară de un ostaş cu un coif conic; pe trup, unii poartă o bluză albastră, 
vîrîtă în pantaloni, cu mînecile lungi, alţii au peste bluză o tunică coborînd 

1 V. A. URECHIA, op. cit. p . 191-193 (subli ­
nierea mea - D.C.Q. ). 

2 Ibidem, p. 198- 230. 
3 Portretul lui Mavrogheni în V. A. URECHIA, 

Istoria romînilor, vol. III, la începutul volumului 
şi pictura înfăţişînd pe domn ascultînd citirea 
firmanului de Învestitură - în THEODORE BLAN· 
CARD, Les Mavroyeni, p. 218 - 219 (vezi şi nota 4, 
p. 72). 

4 În gravura lui W. -y.; ATTS, după desenul 

lui LUIGI MA YER, se arată primirea în 1794 de 
către Alexandru Moruzi a ambasadorului englez 
în trecere spre Constantinopol. Slujitorii domneşti, 
aşezaţi pe trei rînduri, poartă toţi calote pe cap 
(planşa reprodusă în Bucureştii vechi - documente 
iconografice, Bucureşti, 1936, planşa colorată 

nr. 7). Cele două grupe purtînd cuci! şi tichii-calote 
sînt reprezentate la fel şi în tabloul cu Ma11Togheni 

ascultind citirea firmanului , amintit în nota pre­
cedentă (vezi şi nota 4, p. 72). 
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pînă sub talie (fig. 2). Artileriştii se deosebesc după coifurile lor înalte, negre, 
aproape dreptunghiulare, cu bluzoane cafenii şi pantaloni albaştri. Comandanţii 
călări au, în plus, o mantie violetă amplă, coborînd pînă spre glezne. Uni, 
forme asemănătoare se regăsesc şi în alte lucrări de epocă. Astfel, într,o 
gravură intitulată Plecarea marelui vizir cu trupele datînd din jurul anului 
1780, se văd pedestraşi cu uniforme asemănătoare celor pictate de Grigore 
Zugravul 1• Uniformele austriace se recunosc uşor: chipiu negru, bluză, panta, 
Ioni lungi, strîmţi, lipiţi aproape de picior, centiron alb; tunică,manta, desfă, 
cută în faţă şi terminată, în spate, în două cozi coborînd pînă în dreptul 
genunchilor; deasupra tunicii, peste piept, o diagonală albă pentru cartuşieră. 
Este uniforma obişnuită a armatei austriace din a doua jumătate a secolului 
al XVIII,lea - cele două « cozi » :fiind formate din prinderea celor 4 colţuri 
ale mantalei, două cîte două, în spate, exact ca în pictura lui Grigore Zugravul 2 

(fig. 3 şi 4). 
Tabloul cu · Mavrogheni împărţind daruri oştirilor este deci o pictură 

cu caracter istoric, atît prin subiectul ei în ansamblu, cît şi în amănuntele 
redate; ea se leagă de actualitatea imediată a anului în care a fost lucrată. 
Subiectul părţii superioare a scenei, element accesoriţ1 şi :firesc epocii, nu 
schimbă caracterul compoziţiei. 

Se cuvine să semnalăm şi existenţa unei copii1 mai curînd a unei replici 
a tabloului. Subiectul - în toate detaliile - textul şi coloritul sînt la fel; 
numai nuanţarea culorilor este ceva mai vie. Deosebirea constă în lipsa inscrip, 
ţiei « Mavrogheni Vodă» prezentă pe originalul aflat la Muzeul de Artă, 
în josul picturii, lîngă podiumul tronului 3• Existenţa unei replici arată, credem, 
şi un oarecare interes manifestat - în acea epocă - pentru acest gen de 
pictură; începutul astfel făcut se va dezvolta în prima jumătate a secolului 
al XIX,lea , scenele cu caracter istoric :fiind puse în slujba ţelurilor de luptă 
socială şi naţională 4• 

1 Academia R.P.R ., Secţia stampe, Cota G .S. 
II I Loschenkohl 1 : în plus , ei poartă p e cap 
un fes cu turban. Tunica de deasupra bluzei, 
dar cu mîneci scurte , se regăseşte şi la un prizonier 
turc, redat în prim plan într -o gravură a bă tă liei 

de la Focşani , desfăşurată În 1789 - deci anul 
t abloului lui Grigore Zugravul. Academia R .P.R. , 
Secţfa stampe, cota G.S. II Loschenkohl J.H. I. 
T unici cu mîneci lungi, la fel ca la Grigore Zugravul 
ş i în gravura da ta tă 1789, la î nsoţitorii călări ai 
lui Nico lae M avrogheni ce se plimbă într-o trăsură 
trasă de cerbi (reprodusă în Bucureştii vechi, 
citat anterio r , planşa colorată nr. 9). 

2 Spre compa raţ ie O s KAR T EUBER, Die 
iisterreic hische Annee von 1700 bis 1867 , II , T afel ­
band , Viena, 1904. Planşa colorată reprezentînd 
infanterişti din a doua jumătate a secolului al 
XVIII-iea ş i planşa cu « lnfanteriero cke ». 

3 Copia se află la Academia R .P.R., Secţia 
stampe, nr. inv. D. 428/ 1949. Are dimensiunile 
112-114/ 155 - 157 cm (faţă de 110/ 154 a origi­
nalului de la Muzeul de Artă). Copia a flată la 
Academia R .P .R . se a fla, la începutul secolului 
nost ru , la M arsilia, în p roprietatea unui membru 
al fa milie i M avrogheni . Ea a fost reprodusă şi 
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descrisă de TH EO DORE BLANCARD , op. cit., 

p . 504 - 506. 
4 Este inte resant de semnalat şi un alt tablou 

- nesemnat - reprezentînd pe Nicolae M avro ­
gheni ascultînd citirea firmanului de învestitură 

(semnalat în nota 3, p. 71). Este o pictură cu carac­
ter net istoric, fără vreun element religios. Voie ­
vodul s tă pe un tron în conjurat de boieri , purtînd 
pe cap , ca şi cei înfăţişaţi de Grigore Zugravul, 
cucă sau tichii în formă de calotă; îndărătul 

grupului din dreapta - cozile cu 3 tuiuri , însem­
nele domniei ; în primul plan , trimisul otoman 
citind firmanul. T abloul se găsea , la mijlocul 

secolului trecut, în casa unui urmaş al voievodului, 
la Terapia, lingă lstambul, ajungînd ulterior, 
prin două vînzări succesive, În insula Paros (vezi 
T . BLANCARD, op. cit., p. 218- 219, unde se dă 
şi o fotografie) . O reproducere a t abloului la 
biblioteca Academiei R .P.R., Secţia stampe 
(vezi şi Studii şi cercetdri d e istoria artei, 1954, 
nr. 1- 2, p. 85). Lucrarea, deşi nesemnată , se 
apropie - prin detaliile de execuţie şi compo• 
z iţie - de aceea a lui Grigore Zugravul şi o 
putem presupune ca fiind opera unui pictor 
autohton. 
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Mişcarea condusă de Alexandru Ipsilanti în 1821, pe teritoriul Moldovei 
şi a Ţării romîneşti, a prilejuit pictarea unei icoane cu luptători ai Eteriei. 
Lucrarea, opera unui anonim, ulei pe lemn, este împărţită în două regis, 
tre 1 (fig. 5). 

Registrul superior cuprinde la mijloc, pe un tron înălţat pe un posta, 
ment în două trepte, o sfîntă, cu coroană pe cap, cu un sceptru în mîna 

Fig. 5. - Luptători ai Eteriei. 

dreaptă şi un trandafir mare în stînga; pe umeri, o mantie amplă îmblănită, 
iar în jurul capului, o aureolă formată din lungi raze aurii. Prezenţa tran, 
dafi.rului ar putea fi un indiciu al reprezentării Maicii Domnului, deşi nici 
un fel de iniţiale nu ne dau vreo lămurire 2• La stînga, un grup de arhierei, 

1 Se află în patrimoniul sectorului de artă 

feudală al Muzeului de Artă al R.P.R., nr. inv. 
1229/ 72 72 (lotul tezaurului restituit de U.R.S.S.). 
Dimensiuni: 70/66 cm. Semnalată de D. NASTASE, 
Icoanele, în Studii asupra tezaurului restituit de 
U.R.S.S., p. 210 şi de V. DRĂGHICEANU, Catalogul 
Colecţiunilor monumentelor istorice, Bucureşti, 

1913, planşă colorată afară din text şi o scurtă 

descriere la p. 55-56, sub nr. 391.525, cu titlul 

Icoană profană; se indică totodată şi provenienta 
picturii: episcopia Rîmnicului Vîlcii. 

2 V. DRĂGHICEANU în catalogul susamintit 
(nota precedentă) precizează că este vorba de 
sf. Ecaterina, fără a indica pe ce Îşi bazează această 
identificare. 
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îmbrăcaţi cu mitră, stihar, felon şi omofor; primul poartă în plus o ClrJa şi 
o bederniţă, semnele rangului episcopal. Toţi prelaţii bisericeşti au deci 
costumul corespunzător rangului, redat cu respectarea detaliilor. În dreapta, 
două grupuri de boieri. Primul poartă pe cap cucă neagră cu fundul din 
postav de culoare deschisă, caftan cu marginile îmblănite şi anterie de culoare 
roşiatică. Al doilea grup, separat de primul, are calpace cenuşii aproape 
sferice, caftan simplu şi anteriu albastru sau în dungi. Sînt costumele 
obişnuite ale boierimii de la finele secolului al XVIII,lea şi începutul celui 
următor 1 . Un steag cu o cruce se află îndărătul grupului. În colţul din stînga 
sus, se vede un personaj cu un turban mare pe cap, arătînd cu dreapta spre 
un leu din faţa sa, cu una din labe ridicate ; deasupra nori din care ies două 
limbi de foc. Nu putem preciza semnificaţia lor 2• 

Registrul inferior cuprinde cinci grupuri de luptători ai Eteriei. La 
mijloc, un batalion special, în uniformă neagră, cu căciulă aproape cilin, 
drică, avînd ca semn distinctiv un cap de mort cu două tibii încrucişate ; 
mantaua este lungă pînă la genunchi, cu gulerul înălţat, închisă cu nasturi şi 
centiron; sub manta, tunică, pantaloni strîmţi, cizme scurte, totul în negru. 
Ca armament au puşti şi săbii; pe drapel, scena răstignirii 3• Grupul reprezintă 
oşteni din batalionul sacru cunoscuţi şi sub numele de mavrofori sau iero, 
holiţi, corpul de elită al Eteriei. În stînga, alte două grupuri; primul poartă 
coifuri conice înalte, de culoare roşie, vestă scurtă fără mîneci, albastră, 
dedesubt bluză, chimir lat cu o cartuşieră mare, fustanelă albă, pantaloni 
strîmţi roşii şi cizme; ca armament, puşcă, sabie uşor arcuită ţinută de o 
diagonală trecînd peste umăr, pistol şi hanger purtate în chimir. Al doilea 
grup din stînga este îmbrăcat în haine mai curînd ţărăneşti : scurtă de postav 
alb cu înflorituri brodate, lungă pînă deasupra genunchilor, pantaloni destul 
de strîmţi din stofă cenuşie, neagră sau violetă; în picioare opinci iar pe 
cap o tichie ; armamentul la fel ca al grupului precedent. În dreapta batali, 
onului sacru, distingem alte două corpuri cu trei eluri de uniforme. fn 
primul rînd se văd luptători în fustanelă, la fel ca aceia arătaţi mai înainte, 
cu deosebirea că poartă turban şi în picioare, pantofi. sau cizme scurte. În 
al doilea grup, se deosebesc alte două feluri de uniforme: una este compusă 
dintr,o scurtă pînă deasupra genunchilor, de culoare cafenie închis, dede, 
subt anteriu negru pînă la glezne, în picioare cizmuliţe roşii, pe 
cap o bonetă neagră cu fundul roşu, iar la brîu un chimir lat. Ultimul 
ostaş din dreapta poartă ilic scurt de tot, pantaloni strîmţi asemănători 
ceacşirilor, cu înflorituri brodate în jurul buzunarelor, chimir lat, bonetă 
în cap. Toate grupele au cîte un steag roşu, cel din extrema dreaptă avînd, 
în plus, o cruce pe el (fig. 6). 

1 Vezi, de exemplu , L ettres sur la V alac hie, 
obsernations sur cette province et ses habitants, 
ecrites de 1815 a 1821 .. . , par F.R . (RECORDON), 

Paris, 1821, unde se face descrierea îmbrăcămintei 
purtate de boieri. 

2 Unele icoane pictate în prima jumătate a 
secolului al XIX-iea reprezintă sfinţi în costume 
greceşti, cu fes pe cap. Astfel , sf. Gheorghe Nou 
este reprezentat cu fustanelă şi fes ; în diferitele 
scene din viaţa sfîntului, personajele poartă cos-
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tume turceşti. Icoana se a flă în p atrimoniul secto • 
rului de artă feudală , nr. inventar 576 i. şi este 
datată I 838. 

3 Iniţierea şi jurămîntul eteriştilor se făcea 

noaptea, într-o cameră în faţa icoanei cu răstig• 

nirea şi cu o ceremonie anume - vezi A . OŢETEA , 

Tudor Vladimiresc u şi mişcarea et eristă in Ţăril e 

Romin e, Bucureşti , 1946, p . 11 9. Este posibil ca 
unul din steagurile batalionului sacru să fi amintit 
ş i de această icoană. 
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Mărturiile contemporane mişcării din 1821 arată cum, după intrarea 
în Iaşi şi recrutarea primilor voluntari, Ipsilanti şi,a îmbrăcat oştenii în 
uniforme. Astfel, povestirea în versuri a vornicului Alecu Beldiman spune : 

„Ostaşii acum ce scrisese, trebuia şi îmbrăcaţi 

Lipţcanii, neguţătorii, cei ce era eteri . ti, 
Postavul de prin dughene îl trimicea nesiliţi 
Cămara orînduieşte pe toţi croitorii 
A straelor eteriei ei să fie lucrători" 1• 

Un alt martor contemporan precizează că Ipsilanti şi,a împărţit 
oamenii în mai multe «trupuri», pe unii îmbrăcîndu,i «căzăceşte», iar 
pe alţii « ca pe husarii ruseşti», aceştia din urmă fiind înzestraţi cu uniforme, 
cai, arme şi « toate cele trebuincioase războiului » chiar de domnul 11oldovei, 
Mihail Şuţu 2• Astfel, pictorul nostru anonim a reprezentat diferitele uni, 
forme purtate de voluntarii eterişti. De altfel, asupra batalionului sacru au 
rămas şi numeroase mărturii. Raportul agentului Prusiei din Iaşi consemnează 
la 21 martie 1821 că, în timp ce grosul trupelor Eteriei se îndreaptă spre 
Roman şi Bacău, în capitala Moldovei rămăsese un corp ce se recunoştea tocmai 
prin « uniforma sa neagră de la cap pînă la picioare şi prin semnul capului 
de mort fixat pe capelă» 3• Iar un cronicar al vremii, după ce evaluează 
numărul lor la circa 800, ni,i descrie într,un fel pitoresc « în haine negre, 
cu căciuli pleşcănate şi cu moartea în frunte, pe căciulă ... » 4• Este tocmai 
felul în care şi pictorul anonim zugrăveşte pe mavrofori, culoarea neagră 
simbolizînd doliul pentru Grecia aflată sub jugul otoman 6• Fustanela este 
obişnuită unor corpuri de slujitori, chiar către finele secolului al XVIII,lea. 
Astfel, ciohodarii ce însoţeau pe Nicolae Mavrogheni în plimbările sale, în 
trăsura trasă de cerbi cu coarnele aurite, purtau fustanelă albă şi bonete 
rotunde de zibelină 6, iar o gravură înfăţişînd uciderea la 7 /19 august 1821, 
a căminarului Sava şi. a ostaşilor săi de către turci, în Bucureşti, arată pe 
greci purtînd aproape toţi aceeaşi fustanelă 7• 

În sfîrşit, fugarii trupelor decimate ale Eteriei, după lupta de la Dră, 
găşani, sînt reprezentaţi purtînd pe cap tichii,calote sferice - la fel cu acelea 
purtate de luptătorii în straie semiţărăneşti din pictura analizată 8 ; despre 
portul unui fel de turban, de către ostaşii din dreapta batalionului sacru, 
un raport prusian din Bucureşti, datat 31 martie 1821, notează prezenţa 
în oraş a numeroşi oameni înarmaţi, îndeosebi a acelora purtînd pe cap un 

1 Vornicul ALECU BELDIMAN, Eteria sau 
jalnicele scene prilejuite în Moldova de re:i:wetirile 
grecilor prin şeful lor Alecsandru Ipsilant venit 
din Rusia la anul 1821, laşi, 1861. 

2 MIHAI CIORANU, Revoluţiunea lui Tudor 
Vladimirescu, în N. loRGA, I:i:voarele contemporane 
asupra mişcării lui Tu.dor Vladimirescu, Bucureşti, 
1921, p. 252. 

3 HuRMUZACHI, Documente privitoare la Istoria 
romînilor, volumul X, nr. CLIV, p. 116. 

' MIHAI CroRANU, op. cit., p. 252. 
1 Şi alte lucrări dau aceleaşi amănunte asupra 

îmbrăcămintei batalionului sacru: L(AURENCON), 

Nouvelles observations sur la Valachie . .. , Paris 
1822, p. 78; G. G. GERVINUS, Insurection et rege­
neration de la Grece, I, Paris, 1863, p. 188; THEO• 
DORE BLANCARD, Les Mawoyeni, ediţia 1909, 
p. 355; V. A . URECHIA, Istoria rominilor, voi. XII, 
p. 53. 

' THEODORE BLANCARD, op. cit., p. 242 -
reproducind amintirile lui Ion Ghica. 

7 Vezi planşa LXXII din Bucureştii vechi, 
documente iconografice, citat anterior. 

8 Vezi gravura Griechische Fluchtlinge von 
der Ypsilantischen Schaar, Academia R.P.R., 
cabinetul de stampe, cota: G.S.I. Brodtmann, I- 1. 

75 
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Fig. 6. Grupele de luptători ai Eteriei (detaliu ) . https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



fes alb înconjurat de o blană de miel vopsită în albastru 1 . Mai trebuie 
remarcat că pictorul anonim, observator atent, s,a oprit şi asupra altor detalii, 
cum ar fi. armamentul luptătorilor: astfel el a înfăţişat trei feluri de săbii 
diferite, fiecare cu altă gardă 2• 

Desprindem în concluzie că în redarea personajelor, pictorul anonim 
se leagă nemijlocit de realitatea vremii sale. Întreaga compoziţie redă ideea 
participării diferitelor categorii sociale ale ţării la lupta Eteriei: de aceea 
prezenţa înaltului cler şi a boierimii. De altfel, pictura redă şi sub acest aspect 
tot un fapt istoric real şi anume participarea efectivă a domnului Moldovei 
şi a unora dintre boierii ţărilor romîne la mişcarea lui lpsilanti pe care au 
ajutat,o, la început, cu bani, arme, îmbrăcăminte şi provizii. 

Ca realizare artistică şi această pictură este modestă; la fiecare grup 
reprezentat, fi.gurile nu sînt diferenţiate; desenul naiv, atitudinile rigide; 
pictorul anonim nu redă volumele, adîncimea, perspectiva - posibilitatea 
de expresie este deci departe de notarea atentă a costumelor şi a detaliilor 
pe care am evidenţiat,o mai înainte. Dar, ca şi în tabloul lui Nicolae Mavro, 
gheni, interesează în primul rînd cuprinsul compoziţiei, caracterul ei de 
pictură istorică. Ea atestă la « zugravii » ţărilor romîne existenţa şi conti, 
nuitatea unor preocupări de pictură laică,istorică, chiar dacă asemenea 
manifestări au cunoscut forme modeste de realizare artistică . 

PYMblHCKAH 11:CTOPI,P-IECKAH IBl1BOTil1Cb B <DEO,IJ;AJ1bHYIO 9TIOXY 

PE3IOME 

B nepB0H qacni: pa60Tbl aBT0p y«a3hlBaeT, qŢQ B H3BeCTHhle nepH0Abl q>eo­
;n;aJihH0H anoxH Ha6mo;n;aJIOCb CBOeo6pa3HOe pa3BHTHe rRHB0illi'.lCl!'.l HCT0pHqecirnro 
xapa«Tepa' :H306pamaBmeH Il0Jil,lTHqec1rnx ;n;eHTeJieH :H C06hITHH B TI pugyHaHCRHX 
RHHIBeCTBax; Hap11;n;y C K0BpaMU, BblIIUlBKaMH, TRaHHMH H «epaMHR0tl: 0Ha CJcy­
IBHJia /l:JIH y«pameHHH IBHJIH[l.\ rocnogCTBYIOll.\ero KJiaCCa qieo;n;aJihHOrO 06[l.\eCTBa. 
BcJie;n;CTBJ,le paapyIIIeHHH HJil!'.l Il0CJie;n;yro[l.\etl: pecTaBpa1.ţHH AB0pQ0B H A0M0B, 
HB-3a lfcqeBH0BeHHH npegMeT0B BHyTpeHHeH o6cTaHOBRH MH0roe 6e3B03BpaTfIO 
nor116JIO. B HaCT0H[l.\ee BpeMff JIHillh HeMH0r11e ;n;o«yMeHTaJihHble CBe;n;eHHff 11 Hec ­
R0JihR0 pe;n;RHX opi-trm-{aJihHhIX 8R3eMilJI11p0B CBHgeTeJihCTBYIOT 06 8T0M xygomecT­
BeHH0M maupe. TiepBoe ;n;o«yMeHTaJihH0e yn0MHHaHHe o BHyTpeaHetl: pocnHCH 
RHHIBeCR0ro A0Ma BCTpeqaeTCH B M0JigaBCR0M ;n;o«yMeHTe 1415 r. BoJiee T0qHoe 
CBe;n;eHHe o CTel-{H0H p0CilHCH B CyqaBe, H306pamaIO[l.\eH 6oph6y npeTeHgeHTa I-(a 
RHHmec«HH npecToJI EpaRJIHga ,IJ;ecnoTa c rocno;n;apeM AJie«caHgpoM J1anymitHHY, 
B0CX0ţ\HT « 1561-1562 rr. ,IJ;pyrHe IlHChMeHHble HCT0qitHKH r0B0pHT o nopTpeTe 
RHH3H, Haă;n;eHH0M B 1574-1575 r. B Rl-{HIBeCK0M AB0pQe B ByxapecTe; o nop­
TpeTe ;n;oqep11 BaCHJII,JH J1yny' yn0MHHaeM0M B IlHChMe 1643 r., H o Ml-{0roqHCJieH-
1-{blX q>pec«ax aa BHyTpeHHHX cTeHax AB0pQa ceMhH BpbIHROBHHY B Moromoae, 
HapHC0BaHHhlX B nepBble ro;n;hl XV II I B. H Hao6pamaro[l.\11X rocno;n;apeli, nyTemecT­
Biie KHHBH BpbIHnOBHHY B A;n;p1rnHonoJih H npHeM ero cyJITaH0M. BaeIIIHH:.fl cTea­
HaH pocnHCh' HB06pamaIO[l.\aH ll:BYX C0JI;n;aT' I-IaX0lţl-lJiaCh aa 6aIIIHe KOJIQH, BblCTp0-
eHI-(0:t\: B 1715 r. B I\eHTpe Byxapee1·a. 9THX q>peco« 6oJihme HeT; aaTo coxpaaHJICH 
nopTpeT 1696 r., Hao6pamaIO[l.\HH Rl-l.flB.fl BphIHROB.flHY B npngBopuoM ogeHUHH; 

1 Raportul lui Kreuchely către von Miltitz, 
în HURMUZACHI, X, nr. CLXI, p. 121. 

2 A se compara sabia purtată de oşteanul 
în straie semiţărăneşti din extrema stingă a tablou-

lui, sabia celui cu coiful conic şi aceea purtată 

de eteristul cu turban din dreapta batalionului 
sacru : fiecare are o altă gardă. 
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8T0 0]\H0 H8 peAKHX np0H8Be]\eHHH CTaHK0B0H lliHB0IIHCH if>eo]\aJU,HOit BII0Xl'I, cox­

paHHBmeec.fl ]\O HaIDHX ]\Heii. 
Bo BT0poit qacT~ pa60Thl 0IIHCaHhl ]\Be KapTHHhl n;a HCT0pH'IeCKHe TeMhl' 

Haxo]\.flll\Hec.H B K0JIJiemvrn Myae.H l'IcKyccTB PHP. OHH 0TH0C.HTC.fl K R0HQY XVIII 
B. u Ha'!aJiy XIX B., KO BpeMeHH paaJiomemrn if>eo;a;aJihHhIX npoH8B0ACTBeHHhlX 

0TH0memdt. 
IlepBall Rapurna, HaIIHCaHI{aJl rp:r,rrope 3yrpaByJIOM MaCJIJlHhlMH RpacRaMH 

Ha Il0JI0THe' ;a;aTHp0BaHa 1 .flHBapll 1789 r. OHa H806pamaeT RHfl8Jl HHROJiaJl MaB­
p0R0p]\aTa (1786-1790), o;a;ap1rna10mero geHhraMH 6oitQOB no6e;a;ottocHoro TypeQK0-
BaJiamcKoro B0HCRa. O6mHpHhlH IlOJlCHHTeJihHhlH TeRCT Ha rpe'IeCR0M Jl8hlRe B0Cile­
BaeT RHJl8Jl. Xy]\OllieCTBeHHOe oif>opMJieHHe HenpHTJl8aTeJihH0; HH;Tepec pa60Thl 
aaRJIIO'laeTCJl B ee xapaRTepe IIOpTpeTHOH lliHBOilHCH. cho pa6oTa MeCTHOro MaCTepa, 
1rno6pa8HBlllero co6h!TH.fl CBOero BpeMeHH. RapTHHa n;e JlBJIJleTC.fl aJIJieropH'IeCH'.HM 
H806pameHHeM no 8aKaay: OHa pHcyeT BOeHHhle ycneXH TypeQRO-BaJiamCRHX BOHCK 
BO BpeMJl BCilhIXHyBme:li B 1788 r. BOHHhl c aBCTPHHQaMH. rpHrope 3yrpaByJI 
IlOilhlTaJICJl ]\ame npaB]\HBO nepe]\aTh ;a;eTamI: TaR' B H806pameHHH HHROJiaJl MaBpO­
Rop;a;aTa BH]\Hbl aa'laTRH IIOpTpeTHOr0 HCRYCCTBa' a o;a;em;a;a COJI;a;aT H806pamaeT 

BOeHHYIO ÎflOPMY TOro BpeMeHH ( pHC. 1-4) . 
Cxo;a;Hall RapTHHa, BepoHTH0 TaRme HanHcaHHaJl B KOHQe XVI I I B., Haxo-

AHTCJl B AKa;a;eMUH PHP. · 
reTepHll 1821 r. B]\OXH0BJ,(Jia aHOHHMHOro xy;a;omHHKa; OH HamICaJI HROHY, 

B BepxHeH 'laCTH ROTOpoit H806pameHhl 60.Hpe H ;a;yxoBeHCTBO' ORpyma10m:r,re CBJl­
TYIO; B HHlliHeii 'laCTI-1 BH;IJ;Hbl rpynnhl BOHHOB B Îf)OpMe, cpeAFl ROTOphIX Bhl]\eJIJl­
eTCJl rpynna o;a;eThIX B qepHoe MaBpOÎf)OpOB ( CBJlll\eHHoro 6aTaJIHOHa reTepHH) c 
11ao6pamemteM qepena Ha manKe. l'IHTepec aToro npoH8Be;a;eHHJl TaKme aaKJIIO -
qaeTCJl B 0TpameHHH co6bITHH an0XH H B IlOilhITRe xy;a;omHHRa aane'!aTJieTh HeK0-
T0phle rpynnHpOBRU, y'laCTB0BaBIUJ1e B ]\BHllieHIUI 1821 ro;a;a ( pttc. 5-6). 

BhlmeynOM.flHYTbie ;a;oKyMeH;TaJihHble CBe;a;eH;1'lJl H o6e Rapn:1.H;bl CBH]\eTeJihCT­
BYIOT o HenpepblBHOCTH 6bITOBaHHJl HCTOpH'IeCR0H lliHB0ilHCH B IlpH;a;yHaHCKHX 
RHJlllieCTBax B pa8JIH'!Hble nepH0]\bI if>eo;a;aJihHOH Bll0XH. 

LA Pe:INTYR.e: HIST RIQ E ROYMAI e: Ă 'EP QUE FEODALE 

RE.SUME 

L'auteur etablit dans la premiere partie de l'article que la peinture a caractere histo­
rique, representant des evenements ou des personnages politiques des pays roumains, a 
connu, a certaines periodes de l'epoque feodale, un developpement propre; elle a servi 
pour decorer Ies habitations de la classe feodale gouvernante, a cote des tapis, des bro­
deries, des tissus et de la ceramiq ue. Par suite de la ruine ou des restaurations successives 
des palais et des maisons, ou par la dispersion de leur inventaire, Ies travaux de peinture 
historique se sont perdus; seuls quelques temoignages documentaires et quelques rares 
exemplaires originaux attestent encore aujourd'hui, le developpement de cet art. La pre­
miere mention documentaire de peintures a l'interieur d'une habitation prindere se trouve 
dans un acte moldave de 1415. Une information plus precise au sujet d'une fresque de 
Suceava, representant Ies luttes entre le pretendant Eraclid Despot et le prince Alexandru 
Lăpuşneanu, date de 1561-1562. D'autres temoignages ecrits mentionnent: un portrait 
de prince se trouvant dans Ies annees 1574-1575 au palais princier de Bucarest; un 
portrait de la fille de Vasile Lupu, signale dans une lettre de 1643; enfin Ies nombreuses 
peintures du palais de Mogoşoaia, propriete des princes Brancovan, executees dans Ies 
premieres annees du XVIIt siecle et representant des portraits de princes, le voyage du 
prince Brancovan a Andrinople et sa reception par le sultan. Une peinture murale exte­
rieure, representant deux soldats, se trouvait sur la taur de Colţea, elevee dans le centre 
de Bucarest, en 1715. Aucune de ces reuvres n'existe plus aujourd'hui; par contre, on a 
conserve un portrait de 1696, du prince Brancovan en costume de cour; c'est une des 
rares reuvres de chevalet de l'epoque feodale qui soit parvenue jusqu'a nous. 
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La seconde partie de l'article s'occupe de dewc tableawc a sujet historique, faisant 
partie du patrimoine du Musee d'Art de la Republique Populaire Roumaine et datant de 
la fin du XVIIt siecle et du debut du XIXC, periode correspondant a l'affaiblissement 
des relations de production feodales. 

La premiere toile, peinte a l'huile par Grigore << le peintre >>, date du 1 cr janvier 1789 
et represente le prince Nicolae Mavrogheni (1786 - 1790) distribuant des dans d'argent awc 
troupes turco,valaques victorieuses. Un ample texte en grec commente le tableau, tout 
en adressant un hymne d' eloges au prince. La realisation est modeste; l'interet de la 
piece reside dans le fait que cette peinture de chevalet est l'reuvre d'un artiste local et 
traite d'un evenement contemporain. Le tableau n'est pas une representation allegorique 
de circonstance, mais illustre les succes militaires remportes par Ies troupes turco,valaques 
contre les Autrichiens dans la guerre de 1788. Grigore << le peintre >> a essaye de rendre 
les details memes d'une fas:on veridique: c'est aţnsi que le visage de Nicolae Mavrogheni 
est presque un portrait et que les costumes des soldats reproduisent les uniformes de 
l'epoque (fig. 1-4). Une replique de cette toile, peinte probablement toujours vers la fin 
du XVIII siecle, se trouve a l'Academie de la R.P.R. 

Le mouvement heteriste de 1821 a inspire a un peintre demeure anonyme, une icâne 
comprenant, dans le registre superieur, des religiewc et des boyards entourant une sainte 
et, dans le registre inferieur, differents groupes de combattants, en uniforme, parmi les, 
quels un groupe de << mavrophores >>, le bataillon sacre de l'Heterie, en costumes noirs et 
awc bonnets decores d'une tete de mort. L'interet de ce tableau reside lui aussi dans le 
fait qu'il represente certains evenements de l'epoque, ainsi que dans la tentative de l'artiste 
de fixer certains groupes ayant participe awc mouvements de 1821 (fig. 5-6). 

Les mentions documentaires citees par l'auteur, ainsi que les deux reuvres que l'on 
· vient de decrire prouvent la continuite d'une peinture· historique dans les pays roumains 

au cours des differentes periodes de l'epoque feodale. 
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PORŢILE ŢĂRĂNEŞTI LA ROMÎNI 

de PAUL HENRI STAHL 

ntrarea gospodăriilor romîneşti din sate este străjuită adesea 
de porţi înalte sau portiţe, bogat decorate şi apărate de un 
acoperiş. Deşi au fost remarcate adeseori, în special datorită 
frumuseţii lor, studiul sistematic nu a fost întreprins de către 

cercetătorii de artă; pînă astăzi, observaţiile publicate sînt încă puţine. Originea 
porţilor, clasificarea lor, regiunile în care se află, dezvoltarea actuală şi cea 
din trecut, reprezintă tot atîtea probleme nerezolvate. Lămurirea lor duce 
la înţelegerea unuia din cele mai însemnate aspecte ale relaţiilor dintre arhi, 
tectura ţărănească şi cea cultă. La aceasta se adaugă interesul istoric al pro, 
blemei, cît şi faptul că porţile reprezintă un domeniu de artă populară 
în plină dezvoltare, care se leagă deci de viaţa noastră actuală. 

Studiul nostru foloseşte informaţiile deja publicate, dar se întemeiază 
în primul rînd pe un material inedit bogat, cules în sate. Mai jos, înfăţişăm 
cele cîteva constatări care se pot face în cuprinsul unui articol, urmînd ca 
ulterior să dezvoltăm prezentarea. 

UNDE APAR PORŢILE 

Peste tot unde gospodăria ţărănească este înconjurată de un gard, 
trebuie să existe o intrare. Interesul nostru se concentrează însă numai asupra 
porţilor ce pot fi socotite exemplare de artă. Acestea se întîlnesc în satele 
cu case apropiate unele de altele şi aşezate pe marginea drumului sau în 
apropiere de el. Constatarea este de mare însemnătate, întrucît ne ajută 
să precizăm perioada la care porţile de artă s,au răspîndit printre ţărani. 

Aspectul obişnuit al celor mai multe sate romîneşti în trecut, deter, 
minat de modul de organizare a vieţii economice şi condiţiile sociale de trai 
din acele vremuri, avea ca element esenţial o structură laxă, cu locuinţe şi 
gospodării depărtate între ele. Cînd ele şedeau de,a lungul unei ape, erau 
despărţite prin livezi întinse, ogoare, păşuni. Alteori, satul era atît de risipit, 
încît nu se putea fixa un punct central, casele fiind împrăştiate pe cea mai 
mare parte a teritoriului sătesc. Studiile asupra aşezărilor omeneşti din ţara 
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noastră sînt concludente în această privinţă . Analizînd harta austriacă întoc­
mită spre sfîrşitul secolului al XVIII-iea, Vintilă Mihăilescu 1 constată marea 
răspîndire a satelor risipite în Oltenia şi Muntenia. Comparînd apoi această 
hartă cu o alta întocmită un veac mai tîrziu, observă o puternică evoluţie 
spre adunarea satelor în jurul unui nucleu central, ceea ce ne îndeamnă 
să credem că înainte de întocmirea hărţii austriace, formele răspîndite de 
sate vor fi. fost mai frecvente. Romul Vuia 2 constată aceeaşi mare frecvenţă 
a satelor cu structură laxă printre romînii transilvăneni. El descrie caracte­
risticile satului risipit, arătînd că prezintă evidente elemente arhaice atît în 
construcţii cît şi în formele de viaţă economică spre exemplu. Aceasta îi 
permite să afirme la rîndul lui că satul risipit era caracteristic în special pentru 
trecutul ţăranilor romîni. Concluzii asemănătoare rezultă şi din studiul 
statistic al aşezării construcţiilor ţărăneşti de pe Valea Bistriţei mol­
doveneşti 3• 

Pentru ca să existe porţi masive, era însă necesar să existe în prealabil un 
nucleu al aşezării omeneşti, cu o stradă bine constituită, gospodării apropiate 
unele de altele, garduri ce mărginesc întreaga aşezare. Or, aceste condiţii 
nu existau în satele risipite. Gospodăriile îmbrăcau două forme deosebite ; 
cea mai răspîndită, care se întîlnea pînă de curînd în numeroase regiuni 
muntoase, exista în trecut şi în cîmpie, şi se caracteriza prin lipsa gardurilor. 
Casa şi parte din acareturi erau aşezate destul de aproape unele de altele, 
fără însă să aibă la mijloc o curte îngrădită, aşa cum sîntem obişnuiţi să vedem 
astăzi. Gardurile înconjurau doar ţarcurile animalelor sau fînul spre a-l 
feri de animale. Desigur că într-o astfel de aşezare , poarta nu avea nici un 
rost, nici spre a fi privită de alte persoane, căci acestea nu locuiau în apro­
piere. O altă formă de organizare era gospodăria cu ocol întărit; casa şi 
acareturile erau grupate, lipite unele de altele ori unite printr-un gard puternic 
de bîrne ce închidea astfel un spaţiu interior în care animalele erau bine 
apăra te. Această gospodărie, 1egMă d e viaţ:l p:lst o r 0Hi şi int11nită în ~;pedal în 
zonele de munte ale ţării noastre, avea şi porţi masive, dar nu am întîlnit nici 
o dată forme artistice care să merite a fi menţionate . To tuşi astfel de porţi 
puteau apărea, aşa cum spre exemplu se cunosc la slavii din nordul ţării 
noastre, bogat decorate şi amintind decorul obişnuit în lemn al regiunilor 
respective 4• 

Procesul de formare a unor sate cu nucleu central ce se dezvoltă 
şi capătă cu vremea importanţă a fost, credem, determinat de pătrunderea 
în viaţa satelor a economiei capitaliste. Această adunare a satelor şi organi­
zare în lungul unor străzi se petrece însă relativ tîrziu şi lent, de-abia în 
secolul al XIX-lea, căpătînd formele pe care le cunoaştem astăzi 5• Străzile 

1 L'E11olut ion de !' habitat rura l dans Ies colii nes 
de la Valac hie entre 1790 -1 900, Varşovia, 1937. 
Vezi şi: Une carte de !'habitat rnral en Roumanie, 
Bucureşti, 1935. 

2 Le 11illage roumai n de Tra nsyl11anie et du 
Banat, Bucureşti , 1937, p. 41 şi urm. 

3 PAUL STAHL ş i PAUL P ETRESC U, Elemente 
de înfrumuseţare a locui nţelor ţărăneşti de pe 
Val ea Bistriţ ei, în Studii şi cerc etări de istoria 
artei, II, 1955, nr. 1-2. 

4 Reproduse în II a.wimnux:u pyccx:ou apxu­
mexmypw. JJ,epeeRnnoe ao8'1.ecmeo. I'opx:oecx:aR 

82 

o6AaCmb, Moscova, 1955, t abelele 38 şi 39. Vezi 
şi I. M. Brn1KOVA, N . A. KovALcrnc, JJ,epee!l11,na.'1 
peab6a x:pecmbJ!ncx:u.'l: :>ICUAUUf B epxneeo JioeoJ1.­
:>1cbJ! , Moscova, 1954, p. 23, 64, 65, 66, 67. 

5 Procesul de formare a străzilor este clar 
descris În lucrarea lui H ENRI H. STAHL, Nerej , 
un 11i llage d' une region archaique, Bucureşti, 

1939. Subliniem însă că dacă aspectul general 
al satelor romîneşti se baza pe o structură laxă, 

existau regiuni în care se cunosc şi sate adunate 
de mai multă vreme ; Maramureşul este carac• 
teristic în această privinţă. 
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propriu-zise lipseau chiar din oraşe, fiind înlocuite cu un amalgam de direcţii 
pe care se circula. Al. Ştefulescu 1 descrie pitoresc această situaţie în Tîrgu, 
Jiu, unde de,abia la 1834, începe prima oară alinierea caselor, astfel încît 
să formeze străzi obişnuite aşezărilor moderne. Situaţia Tîrgu, Jiului nu era 
deosebită de a celorlalte oraşe romîneşti, nici chiar de Bucureşti unde în 
afara cîtorva drumuri mai însemnate pavate cu bîrne («podurile»), oraşul 
era în rest o încrucişare de mici drumuri întortochiate, cu case situate adesea 
la mari distanţe şi despărţite prin grădini. 

Chiar şi la începutul acestui secol satele erau încă insuficient organi, 
zate, iar gardul lipsea în multe cazuri. Doctorul Petre Cazacu înregistrează 
în 1906 2, la un total de 28 427 gospodării din Oltenia, Muntenia, Dobrogea 
şi Moldova 

49, 7 % gospodării cu gard de nuiele 
32,6 % gospodării cu gard de uluci 

1,9 % gospodării cu gard de zid 
4,3 % gospodării cu gard de trestie 

11,5 % din gospodării lipsite de garduri. 

Ţinînd seama că porţile decorate există acolo unde există şi un gard 
de lemn (uluci), el corespunzînd rareori cu gardul de zid, de nuiele sau de 
trestie, se poate spune că la începutul acestui secol, de,abia 32,6% din 
gospodării ofereau condiţii potrivite pentru apariţia unor porţi monumentale. 

Această situaţie este prin urmare determinantă pentru momentul 
răspîndirii porţilor, întrucît nu puteau exista decît după apariţia satului 
cu străzi drepte, mărginite de gospodării înconjurate de garduri. Primele 
aşezări adunate a căror organizare o cunoaştem bine sînt ale ţăranilor 
olteni aşezaţi în Banat de administraţia austriacă după izgonirea turcilor; 
Griselini ne oferă descrierea lor 3 • Dar în aceste locuri nu cunoaştem 
existenţa unor porţi de artă. 

Fenomenul organizării gospodăriilor în sate adunate devine important 
în întreaga ţară şi mai ales în Transilvania, în secolul al XIX,lea. În nordul 
Carpaţilor formele de sate adunate romîneşti capătă caracterele obişnuite 
celor săseşti, adică: locuinţa cu una din laturi spre drum, cu faţada spre 
curte, şi un gard spre stradă, gard legat cu spatele locuinţei vecinului, aşezată 
la fel. Adesea casa stă la cîţiva metri de drum, dar păstrează apropierea de 
casa vecinului, gardul existînd totdeauna spre stradă. Aceste două moduri 
de aşezare din care al doilea este frecvent şi pentru multe din satele aflate 
la sud sau est de Carpaţi, sînt obişnuite pentru regiunile unde s,a dezvoltat 
arta porţilor în lemn. 

Vom adăuga tot ca un factor însemnat pentru dezvoltarea lor, 
răspîndirea uneltelor de lucru din metal; devenite ieftine, ele au fost uşor 
de procurat pentru ţărani ale căror mijloace economice erau reduse în trecut 
mai ales în satele de clăcaşi. De asemenea, trebuie notată prezenţa pădurilor 
de stejar, care furnizau lemnul de bună calitate în stare să suporte tăieturile 
mărunte ale decorului. Aşa este cazul spre pildă în Gorj, Maramureş, Mărgini, 
mea Sibiului, şi în mai mică măsură în regiunea aflată între Cluj şi Zălau. Spre 
limita de est a Transilvaniei, secuii au folosit şi bradul. 

1 Istoria Tîrgu-]iului, Tg. Jiu, 1906, p. 76. 
2 Locuinţele săt e nilor, publicat în Viaţa 

romînească, I 906. 

6* 

3 FRANCISC GRIS ELINI, Istoria Banatului Timi· 
şan, Bucureşti, 1926 (traducere după originalul 
publicat în 1780). 

83 
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



UTILIZAREA PORŢILOR 

Lămurirea rostului pe care poarta îl avea în gospodăria ţărănească 
pare a fi uşoară : să of ere un loc de intrare în gospodărie, şi în acelaşi timp 
să ferească ograda de pătrunderea oamenilor sau animalelor străine. Dacă 
această funcţie, normală şi general răspîndită, este cunoscută de oricine, 
sînt mai puţin cunoscute alte funcţii, pe care le descriem pe scurt. 

Poarta este primul lucru pe care trecătorii îl observă dintr,o gospodărie . 
Ea constituie primul contact între cei din gospodărie şi cei din afara ei, şi 
în acest mod intervine mîndria gospodarilor şi dorinţa lor de a fi cît mai bine 
reprezentaţi.O poartă frumoasă este un prilej de mîndrie, ea demonstrînd 
priceperea gospodărească a proprietarului ei, sau, în trecut, mijloacele lui 
economice superioare. În această privinţă este interesant de constatat cum 
primele porţi mari au fost folosite de către ţăranii înstăriţi. Indicaţii în acest 
sens am găsit în Gorj, în sudul Transilvaniei, în cuprinsul Munţilor Apuseni 
şi mai ales în Maramureş. Aci, porţile înalte erau un privilegiu al nemeşilor, 
cărora vechiul stat austro,ungar le acordase privilegii cu evidente urmări eco, 
nomice. Nemeşii aveau în general o situaţie mai bună ca restul populaţiei 1 • 

Ei şi,au putut permite să tocmească un meşter care să lucreze poarta şi astfel 
să se deosebească de restul comunităţii săteşti. Chiar după ce distincţia dintre 
nemesi si iobagi dispăruse, a continuat întrecerea între sătenii din Maramures 
sau alte 'regiuni romîneşti, spre a ridica în faţa casei o poartă cît mai vrednică 
de privirile străinilor. Ceea ce întăreşte convingerea noastră în rostul de 
prezentare a gospodăriei şi gospodarilor pe care o avea poarta, este faptul 
că ea adesea distonează faţă de restul construcţiilor, fiind alăturată unui 
gard scund, lipsit de însemnătate, sau unei case vechi, sumar mobilate 2• 

Poarta înaltă, care în trecut la oraşe sau în gospodării boiereşti cu gard puternic 
avea rostul clar de apărare, pierde aşadar această funcţie. Cele spuse aci 
stnt tntllrit d e enstaftl.rea a: clceorul t::stc a~czmt numai spre stradă, adică acolo 

unde poate fi văzut de străini. 
În legătură cu porţile (chiar cînd nu este vorba de exemplare de artă), 

se cunosc o serie de obiceiuri. La numeroase sărbători din cursul anului, 
poarta se împodobeşte cu ramuri verzi, care îi înveselesc aspectul şi în acelaşi 
timp manifestă buna dispoziţie a celor din casă. Pe acoperiş, chiar deasupra 
intrării, lateral, apar ramuri verzi de plante; de armindeni, un arbore întreg 
era înfipt în faţa porţii sau legat de ea. La fel se întîmpla la sărbătorile legate 
cu viaţa familiei, cînd poarta ca şi locuinţa erau împodobite cu ramuri verzi, 
panglici colorate. Nunta nu intra în gospodărie decît pe partea mare a porţii, 
după ce fusese în prealabil împodobită. Expresia « pe poarta mare» are 
semnificaţia de a fi mîndru, a se purta fără înjosire 3 • Nu trebuie uitat nici 
obiceiul de a ieşi în poartă pentru a privi drumul sau a vorbi cu vecinii. 
Cel care îşi făcuse o poartă frumoasă putea să se aşeze mulţumit în faţa ei. 
De altfel, cu acest din urmă obicei se leagă apariţia unei noi forme de poartă, 
în care sub un singur acoperiş sau sub un mic acoperiş ceva mai scund lipit 
de poartă, se aşază o bancă. 

1 ION CoNEA descrie în chip viu urmările 

asupra arhitecturii şi asupra gospodăriei în general, 
pe care o avea situaţia de nemeş, în Clopotiva, un 
sat din Haţeg , Bucureşti, 1940, 2 vol. 

2 Acad. GEORGE 0PRESCU semnalează această 
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disproporţie care se manifestă uneori Între poartă 
şi casă, în L'Art du paysan roumain, Bucureşti, 

1937, p. 21. 
3 Iuuu A. ZANNE, Proverbele rominilor, 

Bucureşti, 1895, voi. III, p. 3 I 6. 
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La exemplarele vechi se observă şi elemente care ne duc spre înţele, 
gerea rostului superstiţios al porţii. Supravieţuiri ale unor concepţii arhaice 
despre lume, ele pot fi constatate în folclorul legat de poartă ca şi prin 
studiul atent al motivelor decorative. 

ALCĂTUIREA PORTILOR . 
Existenţa porţilor decorate în diferite regiuni romîneşti ridică pro, 

blema unei legături între ele, a unei evoluţii comune. Această legătură există 
mai ales în privinţa formelor vechi ce mărturisesc caracterele obişnuite 
artei în lemn romîneşti. Se disting două categorii de porţi, reprezentînd două 
straturi dezvoltate la perioade deosebite. 

În vechile sate risipite, gardul lipsea şi poarta la fel. În aceleaşi sate 
şi adesea menţinîndu,se pînă în secolul nostru în regiunile de munte mai 
ales, apar gardurile fără cuie, mobile, compuse din lemne orizontale sprijinite 
între doi pari verticali înfipţi în pămînt. Şi la aceste garduri lipsesc porţile. 
La trecerea căruţelor se dă la o parte gardul şi apoi se aşază la loc. Oamenii 
sar peste gard cu ajutorul pîrleazului, treaptă de lemn ca o scară, ce nu poate 
fi folosită de animale. Cînd gardul capătă un caracter mai masiv, în satele 
adunate, apar şi porţile. Cele mai multe gospodării romîneşti aveau porţi 
simple lipsite de interes artistic. La construcţiile interesante, poarta are tot, 
deauna stîlpi masivi de susţinere, doi sau trei, înfipţi vertical în pămînt, 
cu partea de deasupra solului cioplită în patru muchii, şi cea înfiptă în sol 
rotundă. Spre a feri lemnul de putrezire, partea îngropată este arsă în foc 
la exterior, şi adesea unsă cu catran sau uleiuri. Între doi din stîlpi, aşezaţi 
apropiat, este situată intrarea oamenilor, apărată de o uşă cu o singură aripă. 
Între stîlpul central şi al treilea stîlp, aşezaţi depărtat, este situată intrarea 
animalelor, închisă de o uşă simplă cu o aripă sau mai ales dublă, cu două 
aripi. Rar, poarta are numai doi stîlpi verticali ce adăpostesc intrarea animale, 
lor; în aripa porţii este practicată o intrare mică folosită de oameni. în nordul 
ţării noastre (mai ales în Ţara Oaşului şi Maramureş) ca de altfel şi în Ucraina 
transcarpatică 1 apare o poartă la care intrarea animalelor este închisă de un 
lemn puternic orizontal, aşezat cam la 1 metru peste sol, şi sprijinit într,un 
singur punct, pe un stîlp scund. Lemnul orizontal este înfipt cu un cui în 
stîlp, şi are în acest loc dimensiuni groase, echilibrîndu,se cu restul lui care 
este mai subţire. Astfel, întreaga poartă se mişcă uşor, fiind nevoie de o 
uşoară împingere spre a fi dată la o parte 2• Decorul se aşază pe acest lemn 
mobil, şi are de obicei forma unor dinţi în rînduri paralele suprapuse. 

Decorul poate apare pe porţile simple descrise; o serie de exemplare 
au fost înregistrate astfel în Vîlcea; Ion Voinescu reproduce cîteva din ele 3. 

Exemplarele cele mai îngrijite şi care prezintă pentru noi interes 
în primul rînd sînt porţile şi portiţele acoperite. La acestea există un acoperiş 
totdeauna în patru ape, care astfel se leagă cu acoperişul obişnuit vechii 

1 P. I. MAKUŞENKO şi Z. A. PETROVA reproduc 
cîteva exemplare în HapO/l;Haf! aputTeHTypa 
3aKapnaThfl, Kiev, 1956, p. 67, 68, 49, 100. 
Alte exemplare sînt reproduse în A Ma gyar 
Neprajza, Budapesta, 1941, voi. I, planşa XI, 
aflate în regiunea Satu Mare. 

2 Numele acestei porţi în Ţara Oaşului este 
« vraniţă cu boc » (vezi studiul lui PAUL PETRESCU, 
PAUL STAHL, ANTON DîMBOIANU, Arhitectura din 
Muzeul Satului, Bucureşti, 1954, p . 68-73). 

8 Monumente de artă ţărănească din Rominia, 
Bucureşti, fig. 68, 71. 

85 
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



arhitecturi romîneşti. Acoperişul poate sta numai peste intrarea oamenilor, 
cînd este vorba de o portiţă, de obicei avînd decorul aşezat în partea adăpos, 
tită. Alteori acoperişul înveleşte şi intrarea animalelor, şi el este aproape 
totdeauna la aceeaşi înălţime cu cel de deasupra portiţei, fiind vorba de un 
singur acoperiş. 

Deasupra stîlpilor verticali, este aşezată o grindă orizontală, puternică, 
ce susţine scheletul acoperişului, învelit cu şindrilă. La colţuri, în locul de 
întîlnire dintre stîlpi şi grindă, este fixată o bucată de lemn ce se înfige în lemnul 
porţii, dîndu,i o mare soliditate. Această bucată de lemn este rotunjită în partea 
ei de dedesubt şi dă astfel naştere unei arcade cu origine constructivă. Fără 
a insista asupra problemei, vom spune totuşi că este vorba de arcada con, 
structivă obişnuită arhitecturii în lemn; ea era întîlnită în ţara noastră şi la 
stîlpii prispei, pe care îi fixa de fruntariu la bisericile de lemn sau la case. 
Aceeaşi arcadă se regăseşte la colţurile uşilor de intrare în vechile biserici 
de lemn. La porţile mai noi, alături de intrarea oamenilor, se află o bancă 
pe care oamenii se aşază şi stau de vorbă, bancă adăpostită sub un acoperiş 
scund. Este o formă transilvăneană întîlnită în special între Baia Mare şi 
Cluj. Tot în Transilvania apare porumbarul, situat sub acoperişul porţii; 
obiceiul este frecvent în special în satele secuieşti sau în cele ungureşti. 

Atunci cînd arhitectura populară trece de la lemn la cărămidă apar 
şi porţile de cărămidă. Ele erau încă mai demult folosite în oraşele transilvă, 
nene şi în satele săseşti. Printre romîni se răspîndesc mai ales spre sfîrşitul 
secolului al XIX,lea; astăzi fac parte din peisajul obişnuit al satului transil, 
vănean. Prin folosirea cărămizii iau naştere arcade mari în partea de deasupra 
porţii întrucît cărămida nu poate fi aşezată în linie dreaptă decît cînd este 
susţinută de grinzi. Prin aşezarea cărămizilor în arc poarta capătă destulă 
soliditate pentru a susţine acoperişul greu de ţiglă. Este vorba deci din nou 
de un element cu origine constructivă. Uneori o singură arcadă acoperă 
întreaga poartă:, alteori numai intrarea an1ma1efor. 

ORIGINEA EXEMPLARELOR DE ARTĂ 

Cele mai vechi porţi de gospodărie pe care le cunoaştem aparţin 
secolului al XIX,lea ; unele dintre ele, puţine, comandate şi folosite de biseri, 
cile ţărăneşti ca intrări în cimitire spre exemplu sau în curţi parohiale, aparţin 
şi secolului al XVIII,lea. Este vorba deci despre exemplare relativ noi, care 
nu puteau apare în satul obişnuit din trecutul romînesc decît rar. Totuşi for, 
mele în care ele se prezintă dovedesc nu numai o legătură evidentă de multe 
ori cu arta mai veche populară sau chiar orăşenească, dar reprezintă exemplare 
bine închegate, organizate, vădind deci o îndelungă evoluţie. Ele nu puteau 
apare dintr,o dată ci trebuie să fi avut un trecut. Care este deci locul unde 
s,au dezvoltat porţile în trecut? Răspunsul este însuşi răspunsul la problema 
originii porţilor ţărăneşti, dar informaţiile în această privinţă sînt sărace. 
Notăm cele cîteva surse care ne par a sta la baza artei porţilor în lemn romî, 
neşti, din sate. 

In primul rînd trebuie citată însăşi arta în lemn populară, a cărei vechime 
este mare, şi care cuprinde în mod obişnuit motivele întîlnite pe porţi. 
Oprindu,ne asupra ramurii celei mai apropiate de porţi, uşile bisericilor Je 
lemn, vom constata asemănări încă mai accentuate. Bisericile de lemn constituie 
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şi astăzi un domeniu insuficient cunoscut; în special pictura şi sculpturile 
nu au fost supuse unei analize sistematice. Uşile lor sînt deseori bogat de­
corate (fig. 1, 2). Situate pe latura de miazăzi sau răsărit a monumentului, 
alcătuiesc o apărare masivă, ce fereşte interiorul de străini. Doi uşori late, 
rali puternici sînt legaţi de bîrnele orizontale ce formează peretele; deasupra, 
o a treia grindă puternică se sprijină pe cei doi uşori. Uneori, o contrafisă 
rotunjită prinsă în colţurile de sus asigură o soliditate sporită construcţiei 
şi dă intrării aspectul unui arc. Rar, la biserici transilvănene, chenarul uşii 
se retrage treptat şi în acelaşi timp se îngustează, la fel ca la bisericile de 
piatră de origine apuseană 1. Această asemănare este sporită de prezenţa 
motivului frînghiei ce se repetă, înconjurînd uşa. Uşile decorate ale bisericilor 
de lemn sînt mai numeroase şi interesante în Transilvania ca în restul regiuni­
lor romîneşti. Decorul obişnuit cuprinde : frînghia (în jurul chenarului), 
cercul cu raze drepte sau curbate, crucea. Rar, apar inscripţii ce notează data 
construcţiei monumentului. Cîteodată, şiruri de motive geometrice mărunte, 
ce se repetă, înconjoară chenarul dublînd motivul frînghiei. Uşi organizate 
asemănător se găsesc la bisericile de lemn din Ucraina transcarpatică; legă­
turile între arta acestei regiuni cu cea transilvăneană si maramuresană în 
special sînt evidente 2• Deşi elementele constitutive ale a~estor uşi se ;egăsesc 
uneori în arta cultă, în piatră, chiar în oraşele Transilvaniei, monumentele 
ţărăneşti sînt lucrate de meşteri ţărani şi folosite de către ţărani. În acelaşi 
timp ele se integrează în ansamblul monumentului de lemn ca şi în restul 
arhitecturii populare romîneşti. Legăturile lor cu porţile gospodăriilor ţără­
neşti sînt deci normale şi în acelaşi timp însemnate. Adăugăm că, în satele 
risipite, şi chiar la garduri uşor construite, puteau exista stîlpi de susţinere 
decoraţi; crestăturile uneori, capul schelet de cal alteori, aveau menirea de 
apărare a locului. 

A doua sursă a porţilor ţărăneşti o puteau constitui porţile vechilor 
gospodării boiereşti, lucrate probabil tot de meşteri ţărani. De data aceasta 
informaţiile sînt greu de strîns ; ne referim în special la gospodăriile boierilor 
şi domnilor romîni din sudul şi estul Carpaţilor. Casele lor erau lucrate în 
lemn sau alte tehnici obişnuite şi pentru casele ţărăneşti. Construcţiile de 
piatră erau rare. Gospodăriile boiereşti din sate şi oraşe aveau împrejur 
palisade puternice. Palisadele înconjurau şi oraşele, uneori în întregime; 
Paul din Alep descrie palisada ridicată de Matei Basarab în jurul Tîrgoviştei 3• 

In vremea lui Constantin Brîncoveanu, Del Chiaro vede în Bucureşti că: 
« Le case principali della Valachia non hanno interno intorno recinto di 
muraglia, ma bensi una palificata di grossi e rotondi legni di roveze dell­
alteza di sei in sette braccia, e cosi bene concatenati insieme, che possono 
durare trenta o anche quaranta anni » 4• Singura gospodărie înconjurată 
cu zid era la acea vreme numai curtea domnească. Toate aceste împrejmuiri 

1 N . loRGA (în L' A rt populaire en Roumanie. 
Son caractere, ses rapports et son origine, Paris, 
1923, p . 45) menţionează asemănarea dintre 
decorul porţilor ţărăneşti şi cel al intrărilor la 
bisericile de piatră. VICTOR BRĂTULESCU (în 
Biserici din Maramureş, publicat în Buletinul 
Comisiunii monumentelor istorice, • anul XXXIV, 
fasc. 107-110, 1941, Bucureşti, p. 13) spune că : 

« Se poate stabili o apropiere între profilul cadrelor 
de lemn al uşilor de la aceste biserici şi profilul 

cadrelor de piatră de origine gotică » . 
2 P. I. MAKUŞENKO şi Z. A. PETROVA, op. cit., 

p. 39, 40, 44, 45 , 46. 
3 Călătoriile Patriarhului Macarie de Antiochia 

în Ţările Romine. 1653-1658, Bucureşti, 1900, 
p. 78. 

4 ANTONMAR!A DEL CHIARO FIORENTINO, Storia 
delle moderne rivoluzioni della Valachia, con la 
descri zione del paese ; na tura, costumi, riti, e 
religione degli abitanti , Veneţia, 1718, p. 9. 
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din bîrne groase trebuiau să aibă o poartă de lemn, poartă ce nu putea 
lipsi spre exemplu nici chiar de la incintele de piatră ale mînăstirilor. 
Nicolae Iorga spune: « J'ai vu des chambrettes de bois, de vrais postes 
d'observation etablis au,dessus de la porte . . . » 1• Noi nu am mai putut 
înregistra astfel de monumente, dar posturile de observaţie trebuiau să 

Fig. 1. - Uşa bisericii de lemn din Ciumîrna (Reg. C luj ) . Se 
observă fr înghia ce înconjoară chenarul uş ii, ca ş i reprezentarea 

soarelui La baza uşii. 

existe deasupra porţilor de lemn, la fel cum existau la intrările oncarui 
loc care trebuia apărat. Ţinînd seama de marea dezvoltare şi răspîndire 
a crestăturilor şi sculpturii în lemn la romîni, este posibil ca aceste porţi 
să fi fost adesea decorate, cu atît mai mult cu cît decorul era menit 
să apere gospodăria şi intrarea de întîmplări nedorite. Alexandru Ştefu, 
lescu spune că în Tîrgu, Jiu, gospodăriile boiereşti aveau spre începutul 
secolului al XIX,lea porţi de lemn înalte cu diferite ornamentaţii, chiar 
dacă împrejmuirea era din zid 2• La Koprivchtitza, în Bulgaria, se întîlnesc 
elemente comune cu cele ce caracterizau în trecut monumentele de artă 

1 Op. cit. , p. 20. 2 Ibidem , p . 77 şi 83. 
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romîneşti din Oltenia şi Muntenia. Printre acestea sînt şi porţi monumentale, 
deşi cu un decor sărac, aparţinînd unor gospodării de negustori din secolul 
al XIX,lea 1 • 

A treia sursă o poate constitui arta porţilor în lemn folosită de saşii 
transilvăneni aşezaţi în sate şi mai ales în oraşe. În ce priveşte oraşele, trebuie 

Fig. 2. - Uşa bisericii de lemn din Deseşti Maramureş (Reg. 
Maramureş). Frînghia înconjoară intrarea şi este dublată de 

şiruri paralele de motive geometrice. 

menţionate şi construcţiile folosite de către romîni şi unguri. În trecut, 
exista mai ales în oraşe o bogată sculptură în lemn de inspiraţie apuseană. 
În ce priveşte porţile, construcţiile erau în trecut din lemn, ele fiind doar 
pe încetul înlocuite cu cele de piatră. Oraşele aveau adesea caracterul unor 
burguri medievale, cu case înghesuite, uliţi strîmte, o piaţă centrală; locuin, 
ţele stăteau obişnuit cu una din laturi către drum, un gard puternic legînd 
casele între ele. Gardul era străbătut de o poartă masivă, întărită adesea 
cu fier, poartă ce cuprindea elemente de decor care vom vedea că au înrîurit, 
în special, anume categorii de porţi ţărăneşti. Satele săseşti, încă de la începutul 

1 Borus Kou!v şi lLYA Bouo1Nov, Koprivchtitza, Sofia. 
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aşezării lor în Transilvania, cunoşteau formele adunate. O biserică întărită 
de piatră reprezenta punctul cel mai puternic de apărare al comunităţii 1 . 

Casele, apropiate de stradă, nu erau însă totdeauna chiar pe marginea ei; 
gardul puternic lipsea în trecut, aşa cum precizează clar Roth 2• Înlocuirea 
vechii arhitecturi de lemn cu cea din piatră s,a petrecut în satele săseşti 
mult mai devreme ca în cele romîneşti, schimbarea fiind deja efectuată 
în secolul al XIX,lea. Ea coincide şi se dezvoltă paralel cu gardurile 
masive de zid ce mărgineau gospodăriile spre stradă, şi cu apariţia porţilor 
mari de lemn, ce străbăteau gardul. Porţile din satele săseşti sînt puternic 
asemănătoare cu cele orăşeneşti, arta populară săsească fiind în general 
strîns legată cu cea orăşenească 3 • 

DECORUL PORŢILOR 

Studiul decorului permite să se distingă clar două stiluri, care cores, 
pund cu cele stabilite de I. D. Ştefănescu pentru porţile secuieşti 4• Le descri, 
em pe rînd. 

La vechile porţi de lemn decorul acoperă stîlpii verticali şi grinda 
suprapusă peste ei. Motivul cel mai des utilizat este frînghia, lucrată în relief 
accentuat şi avînd partea superioară rotunjită. El urcă pe stîlpii verticali, 
trece peste bucata de lemn din colţ ce formează un arc deasupra intrării 
şi se continuă pe grindă. Frînghia înconjoară astfel intrarea oamenilor ca 
şi cea pentru animale. Uneori frînghia apare în două sau trei rînduri paralele. 
Pe porţile maramureşene, mai rar pe cele din jurul Sibiului sau din Gorj, 
frînghia dă naştere şi altor motive (cercul, triunghiul, şarpele, crucea). Pre, 
zenţa motivului pe cele mai reuşite exemplare fie că se află în Gorj, în 
Maramureş, în jurul Sibiului, sau pe porţi vechi din secuime, dă un aspect 
unitar tuturor acestor regiuni şi în acelaşi timp leagă porţile cu cele mai 
reuşite exemplare de intrări în vechea artă în lemn romînească. Frînghia, 
în forma unui brîu, înconjoară deseori bisericile de lemn sau de piatră, şi 
încă mai des intrările. Lucrată într,unul sau mai multe rînduri paralele, 
subliniază chenarul uşii. În acelaşi mod, poate fi văzută de altfel şi pe biseri, 
cile de lemn din Ucraina transcarpatică 5• Rar, frînghia apare în jurul feres, 
trelor la biserici, sau pe locuinţe. Pe monumentele religioase din piatră, 
frînghia înconjoară frecvent ferestrele şi intrările, atît în arta romînească 
cît şi în arta altor popoare. Pe crucile de piatră ca şi la unele vechi troiţe 
de lemn, frînghia este obişnuită. 

Al doilea motiv, tot atît de frecvent şi însemnat în ce priveşte deter, 
minarea aspectului artistic al porţilor, este cercul, gol sau cu raze în interior. 
Se disting atît repre;1:entările cu raze drepte cît şi cele cu raze curbate; crucea 

1 G. OrREscu, Bisericile cetdţi ale saşilor din 
Ardeal, Bucureşti, 1956. 

2 VrcTOR RoTH, Zur Qeschichte des siichsi­
schen Bauernhauses in Siebenburgen. 

3 M1scH OREND (în Arta populard a saşilor 

Transilvaniei, p. 1225; publicată în Transil vania, 
Banatul, Crişana, Maramureşul 1918 - 1928; 
Bucureşti, 1929) spune despre casa ţărănească: 

« Lucrurile din casă răsfrîng limpede diferitele 
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epoci stilistice vesteuropene ». Juuus BrELZ 
exemplifică aceeaşi idee, În Arta popu!ard a saşilor 
din Transilvania , publicat în Studii şi cercetdri 
de istoria artei, 1956, nr. 3 -4. 

4 L'Art byzantin et !'art lombard en Tran­
sy!vanie, Paris, 1938, p. 32. 

5 P. I. MAKUŞfNKO şi Z. A. PETROVA, op. cit., 
!oe. cit. 
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apare şi ea. Serii de puncte sau de dinţi dublează conturul cercului; uneori 
se folosesc mai multe cercuri concentrice. Asezarea obisnuită a motivului 
este spre baza stîlpilor verticali, cîte unul pe 'fiecare stîlp, sau spre colţuri 
în partea superioară. În Gorj se întîlnesc însă exemplare de porţi pe care 
motivul este repetat în zeci de exemplare, umplînd nu numai stîlpii verticali 
dar şi grinda orizontală sau aripile porţii. Cercul reapare la intrările biseri, 
cilor romîneşti în lemn, ca şi pe cele slave din nordul ţării noastre. În acelaşi 
timp însă fiind legat de străvechile reprezentări ale soarelui, el constituie 
unul din motivele principale ale artei populare romîneşti ca şi europene 
de altfel. 

Dinţii şi punctele mărginesc alte motive sau formează şiruri drepte 
dublînd motivul frînghiei. Ele caracterizează şi intrările bisericilor de lemn, 
dar pot fi. regăsite în ceramică, ţesături, mici unelte de lemn, sculptura în 
piatră. Crucea se întîlneşte mai ales pe porţile transilvănene, în forme ce 
amintesc uneori crucile înfrunzite folosite în biserici sau imaginile în tencuială 
de pe casele mai noi. Reprezentările omeneşti sînt extrem de rare; vom 
nota totuşi fi.gurile lui Adam şi Eva, sau silueta proprie pe care şi,a făcut,o meş, 
terul la baza uneia din porţile lucrate în regiunea Sibiului, cu mai bine de 
un veac în urmă. Faraonoaica, fi.gură comună mitologiei multor popoare, 
întîlnită în exemplare rare şi în arta populară romînească, apare pe una din 
porţile lucrate la începutul secolului al XIX,lea în regiunea Sibiului. Ţinînd 
în mînă o plantă acvatică, poartă o coroană pe cap şi are coadă de peşte 
în loc de picioare ; ea aminteşte întru totul reprezentările acelei « faraonki » 
din arta populară a slavilor nordici 1 • Avînd o însemnătate mare mai ales 
în nordul Olteniei, şarpele apare în relief pe stîlpii de susţinere sau pe grinda 
superioară. El corespunde astfel cu reprezentările şarpelui lîngă intrările 
bisericilor în lemn olteneşti, iar explicaţia prezenţei lui poate fi. legată de 
numeroasele legende care îi înconjoară fiinţa în folclorul romînesc. Stelele, 
relativ rare, sînt realizate cu mai puţină îngrijire, de obicei prin zgîrierea 
lemnului. 

Motivele descrise se întîlnesc şi pe bucăţile de lemn ce dau soliditate 
porţii şi arcuiesc intrările. În Transilvania, apare în plus o proeminenţă 
ca o floare împărţită în două, aşezată în partea de dedesubt, a cărei origine 
nu o putem încă desluşi; în formă şi aşezare similară se regăseşte la bucăţile 
de lemn ce fixează stîlpii prispei de fruntariul caselor şi bisericilor. 

Aripile porţii sînt mai rar decorate; poate fi. notată totuşi folosirea 
rozetei în nordul Olteniei. Meşterii orînduiesc lemnele ce compun aripile 
aşa încît să fie plăcute privitorului. Se întîlnesc astfel scîndurile aşezate ori, 
zontal, paralel, ca şi cele rînduite în romburi sau pătrate concentrice. Uneori 
se folosesc cuie puternice de metal aşezate cu capătul spre partea decorată, 
de faţadă a porţii. în secuime, se păstrează o poartă perfect integrată stilului 
vechilor porţi romîneşti, la care cuiele de lemn au capătul exterior mult 
ieşit în afară şi rotunjit, constituind un adevărat element decorativ. Pe porţile 
de ţară transilvănene, şi în special pe cele din oraşe, părţile de metal sînt 
numeroase. Merită a fi. menţionate formele de animale ce amintesc arta 
perioadei feudale şi arta occidentală; şarpele este printre cele mai frecvente. 

Acoperişul porţilor de lemn are elementele de decor obişnuite acope, 
rişului de lemn al caselor romîneşti. Se remarcă astfel aşezarea regulată a 

1 I. M. B1a1KOVA şi N. A. KovALCIUK, op. cit., fig. 27, 31, 67, 68. 
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şindrilei tăiată în colţuri cu grijă , ca şi rîndul de şindrilă ce depăşeşte coama 
acoperişului, tăiată astfel încît dă naştere la forme variate ce se repetă. Uneori 
ele amintesc siluetele de păsări, ca la vechea artă în lemn a Gorjului, alteori 
se regăsesc formele uneltelor folosite de meşter (în Maramureş). Două bolduri 
de lemn, cîte unul la fiecare capăt al coamei, întregesc aspectul. Formele 
lor sînt identice cu cele de pe case; în nordul Olteniei, amintesc arborele 
împodobit de sărbătoare, iar în Transilvania, mai ales crucea . În regiunile 
secuiesti boldul are uneori forma lalelei. 

'Porţile rămîn cel mai ades cu culoarea naturală a materialului din 
care sînt alcătuite. În Transilvania totuşi, cîteodată , în regiunile unde romînii 
au venit în contact strîns cu saşii sau cu secuii, se foloseşte vopseaua. 
Culorile aminteau mobilierul pictat din bisericile ţărăneşti sau din case 
ca şi stîlpii ori crucile de morminte uneori coloraţi. Este vorba de o tehnică 
legată de tradiţiile artistice ale centrului şi apusului Europei 1• 

în general se poate spune însă că vechile porţi de lemn ţărăneşti 
ale romînilor, deşi cuprind unele elemente cu origine nouă şi străină, se 
încadrează în arta în lemn romînească . 

Porţile de lemn caracteristic noi s,au dezvoltat în cursul acestui 
secol, cu toate că parte din motivele lor de decor au o vechime mult mai 
mare. Aspectul general al porţii rămîne acelaşi, o intrare pentru oameni, 
alta pentru animale, şi un acoperiş masiv ce le apără. Decorul se aşază ca 
şi în trecut, adică pe stîlpii de susţinere şi pe grindă. Porţile noi s,au dezvol, 
tat în Transilvania; mai totdeauna este vorba de portiţe. Uneori se întîlnesc 
şi exemplare noi ce păstrează vechiul decor, după cum se întîlnesc şi exem, 
plare ce fac trecerea între cele două stiluri, vechi şi nou. Totuşi decorul obiş, 
nuit este acum cel floral, fiind deci vorba de o schimbare asemănătoare cu 
cea petrecută în decorul întregii noastre arte populare. 

Printre noile moti e folo ite, tnttlnim rejul iţti de ic, 1eu fru nz:c 

şi ciorchini de struguri. Motiv de origine apuseană, el a pătruns însă timpuriu 
în arta transilvăneană şi chiar în arta bisericilor de lemn ţărăneşti. Uneori 
motivul porneşte dintr,un potir. În forme asemănătoare există şi în alte domenii 
de artă populară, cum ar fi. icoanele pe sticlă spre exemplu. Laleaua şi flori 
amintind floarea,soarelui sau margareta umplu stîlpii porţilor. Frunzele de 
acant se întîlnesc si ele deseori. Toate acestea amintesc arta cultă si s,au 
răspîndit o dată c'u pătrunderea artei renaşterii în Transilvania, p~eluată 
mai întîi în oraşe şi de către minorităţile săsească şi ungurească. Într,un 
studiu asupra renaşterii transilvănene, Balogh Jolan 2 spune că arta renaşterii 
şi apoi cea barocă ce îi urmează, « ... riusci ad ispirare ancora piu fortemente 
e piu profondamente l'arte popolare ungherese della Transilvania . . . Senza 
l'ispirazione ricevuta dal rinascimento transilvana la bellezza favolosa e il 
ricco tesoro di forme dell'arte popolare non avrebbero potuto raggiungere 
quel grado di perfezione ». Autoarea reproduce porţi cu elemente de decor 
caracteristice renaşterii, lucrate în secolul al XVI,lea de meşteri italieni, 
avînd ca motive flori, ghirlande. Arta în lemn a saşilor transilvăneni cuprinde 
o bogată dezvoltare a elementelor renaşterii. Secuii au preluat aceste elemente 

1 GEORGE 0PRESCU (op cit., p. 21) constată 
unele asemănări cu porţile ţărăneşti din valea 
Rinului, in privinţa alcătuirii, decorului, propor-

92 

ţiilor, la exemplare datînd din secolul al XV III-iea. 
2 A:t Erdelyi Renaissance, I Kătet 1460-1541, 

Cluj , 1943, p. 368. 
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mai devreme ca romînii, părăsind vechile lor porţi asemănătoare cu cele 
romînesti încă din secolul al XVIII,lea si al XIX,lea. Noul decor amin­
teşte hi unele privinţe decorul lăzilor pictate, folosite pe scară largă în 
Transilvania. 

Atît pe porţile secuieşti inspirate din stilul renaşterii cît şi pe cele 
folosite în acest secol de romîni, se vopseşte partea decorată în alb, roşu, 
verde, albastru, în aşa fel încît motivele ies în relief. Spre deosebire de vechile 
reliefuri înalte obişnuite artei romîneşti, acestea au suprafaţa plată, nu rotun, 
jită. Vom nota şi răspîndirea elementelor traforate, care se adaugă în partea 
de sus a aripilor, sau se prind în cuie chiar pe aripi. Inscripţiile notînd numele 
proprietarului şi anul construcţiei devin frecvente. Dispar în schimb acelea 
notînd o rugăciune. 

Porţile noi de zid au alt aspect. Cărămida tencuită permite folosirea 
zugrăvelilor colorate, la fel ca şi pe casele de cărămidă. Şi de data aceasta, 
varietatea de culori aminteşte zugrăvelile din oraşele transilvănene şi din 
satele săseşti. Decorul foloseşte deseori tencuiala în relief; cu ajutorul tiparelor 
se realizează şiruri de motive ce se repetă (flori, motive geometrice). Numele 
proprietarilor şi data construcţiei sînt obişnuite. Pe porţile ceva mai vechi, 
ridicate spre începutul acestui secol, se recunosc însă şi motivele executate 
fără tipare, cum ar fi capete de animale, flori. 

CARACTERISTICILE REGIONALE ALE PORŢILOR 

Regiunile în care s,au dezvoltat cele mai interesante porţi în lemn 
sînt nordul Olteniei, zona din jurul Sibiului, Maramureşul, zona cuprinsă 
între Baia Mare şi Cluj, şi partea din sud şi est a Transilvaniei, interesînd 
deopotri ă pe romîni şi pe secui. 

1n nordul Olteniei şi mai ales în regiunea centrală - Gorjul, porţile 
de lemn s,au dezvoltat în cursul secolului al XIX,lea, pierind apoi cu încetul; 
exemplarele ridicate în acest secol sînt rare. Întotdeauna este vorba de 
construcţii monumentale, înalte, adăpostind o poartă şi o portiţă sub un 
singur acoperiş (fig. 3, 4, 5). Ele se integrează în întregime în vechiul decor 
al artei romîneşti în lemn, atît ţărăneşti cît şi boiereşti. Frînghia domină, 
executată în relief puternic, somptuoasă, adesea în mai multe rînduri paralele. 
Ea porneşte aproape de baza stîlpilor verticali, din locul în care aceştia trec 
de la secţiunea rotundă la cea în patru laturi. Chiar în acest loc scăderea se 
face în trepte, fiecare treaptă este marcată de un rînd de dinţi. Imediat 
deasupra dinţilor, rozete mari, una de fiecare stîlp, atrag atenţia. Aceste 
rozete se repetă în numeroase exemplare, şi au proporţii mai mici, acoperind 
stîlpii şi aripile. Aripile au în partea superioară o serie de scînduri în formă 
de ţepi, tăiate cu grijă pe margini şi dînd naştere unor motive ce se repetă. 
Pe acoperiş, boldurile au forma unui fus cu una sau două umflături, care în 
partea superioară se termină ascuţit; aspectul lor este identic cu boldurile 
de pe casele de lemn din aceeaşi regiune. Şarpele, cerbul, crucea, cercul, 
triunghiul, rombul, apar rar. Lemnele ce compun aripile sînt organizate în 
romburi sau pătrate concentrice. Astăzi această artă în care excelau meşterii 
de porţi din Băleşti s,a pierdut; cele dteva exemplare noi pe care le,am 
înregistrat au un caracter rigid. Cele mai interesante piese au fost înregistrate 
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şi în parte publicate de către I. Voinescu 1 , la începutul acestui secol. Două 
alte porţi se află astăzi în Muzeul Satului din Bucureşti2 • Vechile porţi de 
lemn ale nordului Olteniei, însemnate prin raritatea şi frumuseţea lor, merită 
să atragă atenţia şi prin legăturile manifeste cu arta ţăranilor romîni din 
Transilvania, împreună cu care formează un domeniu unitar în multe privinţe. 

1 n satele din apropierea Sibiului, şi mai ales în cele locuite de mărgineni, 
se întîlneşte un număr destul de mare de porţi interesante, unele dintre ele 

Fig. 3. - Poartă veche de lemn din Gorj (Reg. Oltenia), fotografiată la sfîrşitul 
sec. XIX de către I. Voinescu. 

lucrate de curînd. Porţile mari coexistă cu portiţele. Dintr,o înregistrare a 
63 exemplare în lemn, am găsit că 3 : 

4,8 % cazuri au numai portiţă; 
12, 7 % cazuri au poartă şi portiţă cuprinsa m aripile porţii; 
82,5 % cazuri au poartă mare şi portiţă aşezată alături. 

Prima categorie exista în gospodăriile care în trecut aparţineau unor 
ţărani săraci, la care poarta mare este situată pe altă latură a curţii. În ce 

1 Op. cit. Alte exemplare sînt reproduse în 
lucrările lui N. IoRGA (op. cit.), G. 0PRESCU 
(op. cit. ). Unele exemplare de portiţe neacoperite 
sînt reproduse de către I. Vo1NESCU (op. cit.) şi 

în lucrarea lui FL. STĂNCULESCU, Ao. GHEORGHIU, 
P. PETRESCU şi P. STAHL, Arhitectura populară 

rominească. Regiunea Piteşti, Bucureşti , 1958. 
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2 PAUL PETRESCU, PAUL STAHL, ANTON 
DîMBOIANU, op. cit., p. 14-27. 

3 Înregistrările statistice sînt luate din lucrarea 
în manuscris: Porţile ţărăneşti din Mărginimea 

Sibiului (de PAUL H. STAHL), lucrată în cadrul 
Muzeului Brukenthal din Sibiu. 
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priveşte acoperişul, situaţia este următoarea (la gospodăriile cu poartă şi 
portiţă}: 

acoperişul lipseşte la ambele 
portiţa are acoperiş, iar poarta nu 
ambele au acoperiş 

11,7% cazuri; 
56, 7 % cazuri; 
31,6% cazuri. 

Cînd acoperişul lipseşte la ambele, nu este vorba de exemplare decorate. 
De asemenea dacă numai portiţa are acoperiş, ea singură este decorată. Se 

Fig. 4. - Detaliu de decor la o poartă din Alimpeşti (Reg. 
Oltenia). Alături de motivele geometrice se remarcă şarpele 

poate spune deci că domină ca număr portiţele decorate, numite « îmbucşite » 
sau « înfundate ». Este de notat că aci se foloseşte pe scară largă culoarea chiar 
la exemplarele mai vechi. De altfel şi mobilierul local este în cea mai mare 
parte colorat. Domină albastrul, roşul, verdele, aşezate pe motivul rămas 
în relief; fondul este nevopsit. Scîndurile tăiate cu ferăstrăul şi aplicate pe 
suprafaţa aripilor apar încă din secolul trecut. Aripile însele sînt alcătuite 
din scînduri aranjate în rînduri paralele sau în pătrate şi romburi concentrice. 
Apare şi aranjarea ce aminteşte soarele, obişnuită şi pe porţile saşilor din 
sudul Transilvaniei. Crestăturile stau şi aci la baza celor mai interesante 
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realizări, şi se aşază pe stîlpi şi grinda orizontală, ca şi pe bucata de lemn 
(numită « chingă ») ce formează arcul porţii. La locul de trecere de la secţiunea 
circulară la cea dreptunghiulară, grosimea stîlpilor de susţinere scade treptat. 
Uneori există două astfel de scări, una spre bază, a doua imediat sub jumătatea 
înălţimii stîlpului; în acest din urmă loc apar o serie de motive geometrice, 

Fig. 5. - Poartă nouă din Gorj (Reg. Oltenia ); detaliu 

suprapuse în rînduri paralele. Frînghia se vede aproape numai pe exemplare 
lucrate în secolul trecut (fig. 6). Ea este dublată uneori de şiruri de dinţi. 
La exemplare noi, frînghia este înlocuită cu o serie de scobituri mărunte, 
mai uşor de realizat. Crucea apare des; cercul («roata») cu sau fără raze 
în interior este probabil cel mai frecvent motiv, la fel ca şi în zona învecinată 
a Ţării Oltului spre exemplu 1 • Triunghiul (realizat prin mici scobituri) este 
de obicei aşezat sub o cruce la exemplarele din secolul trecut, semănînd 
astfel cu crestăturile ce împodobesc ferestrele celor mai vechi locuinţe de 
lemn. Şarpele, porumbelul, cocoşul, arborele, floarea în ghiveci, faraonoaica, 

1 AL. DIMA analizează cu pricepere porţile 

din Drăguş, În Drăg1tş, un sat din Ţara Oltului 
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(Făgăraş). Împodobir ea porţilor, interioarele caselor, 
opinii despre frumos, Bucureşti, 1945 . 
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sînt mai rar folosite ca motivele geometrice. În afara pieselor întîlnite încă 
în sate, o serie de construcţii vechi au fost publicate de către Dimitrie Comşa 1 

; 

Victor Păcală 2 prezintă portiţele din Răşinari. 
Porţile de zid, caracteristice secolului al XX,lea, folosesc adesea arcul 

deasupra intrării; 66,3% din exemplarele înregistrate (92) sînt în această 

, . 

':t. ~~~,i~~1,,~~\l~::.: 

Fig. 6. - Portiţă din Tilişca (Reg. Braşov, raion Sibiu) datată 1727. 
Se remarcă frînghia şi motivele geometrice ce înconjoară chenarul. 

Rozeta şi floarea aşezată într-un potir întregesc decorul 

situaţie. Este de notat că arcul apare în special deasupra porţii, unde deschi, 
derea largă obligă pe constructori să aşeze cărămizile în acest fel, pentru a 
da o cît mai mare soliditate construcţiei. Analizînd numai exemplarele C\l 
arcade, găsim că la : 

90,6 % cazuri, poarta are arcadă, iar portiţa alăturată nu; 
9,4% cazuri, poarta şi portiţa au fiecare un arc separat. 

Porţile din zid se încadrează în arhitectura nouă care foloseşte zidul. Culoarea, 
ornamentele în tencuială, ca şi înălţimea porţilor sau portiţelor, corespund 

1 Album de crestături în lemn, Sibiu, 1909. 2 Monografia satului Răşinarfu, Sibiu, 1915. 
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Fig. 7. - Poartă din Strîmtura,Maramureş (Reg. Maramureş), 
decorată cu motivul frînghiei 

Fig. 8. - Poartă nouă din Crăceşti,Maramureş (Reg. Maramureş) 
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



adesea cu cele ale casei, sau cu diferitele sectoare ale faţadei casei. Porţi asemă, 
nătoare se foloseau în satele săseşti 1 şi cu secole mai devreme, în oraşul 
apropiat - Sibiul. 

1 n Maramureş s,au păstrat cel mai bine exemplarele de porţi, carac, 
terizînd vechiul stil de decoraţie romînescă (fig. 7, 8, 9). Ca şi în Gorj, 
motivul dominant este frînghia, 
avînd acelaşi relief bine marcat, 
înalt, rotunjit în partea supe­
rioară. Motivul înconjoară arcul 
portiţei şi cel al porţii, care aci 
sînt totdeauna prezente una 
lîngă alta şi situate sub un singur 
acoperiş. Dar, cazurile în care 
frînghia urmează o linie dreaptă 
sînt rare, cel mai ades fiind 
vorba de combinarea liniei 
drepte cu cercul, triunghiul, 
rombul, crucea. În acest mod 
întreg decorul, indiferent de 
motivul folosit, are conturul 
cu aspectul motivului frînghiei. 
Asemănarea porţilor de gospo­
dării cu cele ale bisericilor de 
lemn din regiune este evidentă. 
Spre deosebire de acestea, ca 
de altfel şi spre deosebire de 
porţile din alte regiuni, motivul 
cercului cu 6 sau 8 raze este 
rar întîlnit. În schimb, deasupra 
portiţei, între pragul ei de sus 
şi nivelul acoperişului, spaţiul 
cuprinde elemente decorate, 
interesante, uneori scînduri tă­
iate cu ferăstrăul ; la cele mai 
valoroase exemplare, apare un 
cerc mare cu cruce în interior. 
Aşezate în trecut numai în faţa 
gospodăriilor de nemeşi 2, astăzi 
porţile pot sta în dreptul casei 
oricui. Deşi o serie de ele, 

Fig. 9. - Poartă nouă din Hărniceşti-Maramureş 
(Reg. Maramureş) 

mente noi au apărut în acest secol, s,au menţinut şi porţile tradiţionale. 
Meşterii cunosc şi folosesc atît motivele cît şi vechile tehnici de decor. 
Culoarea, azi ca în trecut, nu este folosită, lemnul păstrîndu,şi tonul natural. 
Totuşi, alături de elementele descrise, apar unele ~oi, deşi în mai mică măsură 
ca în alte regiuni transilvănene. Ele nu se aşază pe o aceeaşi poartă cu cele 
vechi, ci totdeauna alcătuiesc ansambluri separate. Astfel vom nota mai 

1 Vezi lucrarea lui FL. STĂNCULEscu, Ao. 
GHEORGHIU, P . PETRESCU şi P. STAHL, Arhitectura 
populară rominească. Regiunea Hunedoara, Bucu­
reşti, 1956; capitolul Mărginirnea . 

2 Vezi şi BoRIS ZDERCIUc, Aspecte de arhi­
tectură populară din comuna Ieud, raionul Vişeu, 
regiunea Baia Mare, în Studii şi cercetări de 
istoria artei, (I 955), nr. 1-2, Bucureşti. 
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întîi parasirea tehnicii în relief şi adoptarea scobiturilor mărunte, uşor de 
lucrat. Cercurile concentrice, dinţii, şirurile paralele de motive geometrice 
aşezate spre baza stîlpilor, vrejul, vasul cu flori (printre care se recunoaşte 
uneori laleaua, astăzi generalizată în arta trasilvăneană), reprezintă motivele 
obişnuite. Atît la porţile decorate în stilul vechi, cît şi la cele folosind stilul 
nou, există la colţurile dintre stîlpi şi grindă , chingile de lemn ce formează 
arcuri deasupra porţii. Ele au în partea de dedesubt o proeminenţă despărţită 
cîteodată în două, la fel ca la casele sau bisericile maramureşene. Porţile de 
zid nu s,au dezvoltat aci, întrucît în regiune, materialul de bază continuă 
să fie lemnul. Porţi de lemn asemănătoare, dar prezentînd un interes artistic 
mai mic, se găsesc spre nord, în Ucraina transcarpatică 1 în teritoriul ce alcătuia 
odinioară Maramureşul istoric. Dezvoltarea porţilor, folosite de populaţia 
romînească, a putut avea loc aci mai devreme ca în alte locuri, datorită faptului 
că existau de multă vreme sate adunate. În acelaşi teritoriu există poarta 
numită « vraniţă cu boc », fără acoperiş 2, scundă, cu intrarea animalelor 
închisă de o grindă orizontală, aşezată în echilibru pe un stîlp scund, în aşa 
fel încît poate fi mişcată cu uşurinţă. Decorul ei este alcătuit de obicei din 
şiruri paralele de dinţi, aşezate de,a lungul grindei, sau pe locul în care grosimea 
ei scade trecînd de la secţiunea circulară la cea dreptunghiulară. De asemenea, 
tot ca o formă comună Maramureşului romînesc şi satelor din Ucraina 
transcarpatică, sînt porţile cu o singură aripă, situate la intrarea cimitirelor. 
Acoperişul stă pe patru picioare aflate la cele patru colţuri ale lui. Decorul 
este aşezat pe stîlpii de susţinere, spre stradă. 

Porţile maramureşene sînt printre cele mai des reproduse în publicaţii. 
Vom nota astfel albumele lui Tache Papahagi şi Al. Bădăuţă 3, lucrarea lui 
George Oprescu 4, şi studiul despre Arhitectura de lemn a Maramureşului 5 • 

1 n satele locuite de secui s,a dezvoltat o bogată artă a porţilor de 
lemn. Ea este precis caracterizată de I. D. Ştefănescu 6 : « Parfois des portes 
de bois sculpte a l'entree des cours, attirent l 'attention du voyageur. On 
ren contre sur celles,ci deux procedes distincts, la gravu re et le relief. On 
decouvre aussi deux genres differents d'ornementation. Le premier comprend 
des motifs geometriques, des croix, des etoiles, libres ou enfermees dans des 
cercles. Le second est caracterise par l'emploi de rinceaux d'acanthe et de 
vigne, de grappes de raisin qui sortent de calices et par l'heliantus. Les 
motifs geometriques sont graves et rappellent l'art paysan des Roumains de 
Transylvanie. Les rinceaux de vigne en relief, l'heliantus et Ies calices se ratta, 
chent a l'art religieux de la Renaissance et aux eglises des Saxons. L'enca, 
drement des motifs, compose de cordons, de tresses et d'astragales, est, a 
son tour, tres caracteristique. Les plus beaux exemples se voient dans le 
district d'Odorhei et aux environs du Tg. Mureş, villages de Matrici et 
Eremitul ». Frumuseţea porţilor secuieşti ca şi îndemînarea meşterilor care 
le,au lucrat, au făcut să fie adesea considerate cu interes. Porţile vechi legate 

1 P. I. MAKUŞENKO şi Z. A. PETROVA, op. cit., 

p. 39, 40, 44, 45, 46, 49, 52, 99, 100. 
2 MIHAI Por ne semnalează frecvenţa mare 

a vraniţei cu boc spre începutul acestui secol. 
Uneori ea avea şi acoperiş; adesea în locul portiţei 
exista un simplu pîrleaz. 

3 Images d' ethnographie roumaine (publicat 
de T. PAPÂHAGI, Bucureşti, 1928); lmages rou-
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maines (publicat de AL. BĂDĂUŢĂ, Bucureşti , 

1932). 
4 Op. cit. 
5 Publicat de PAUL STAHL şi PAUL PETRESCU, 

în Arhitectura R.P.R. , nr. 1, 1958. 
8 L'Art byzantin et !'art lombard en Transyl­

t1anie, Paris, 1938, p. 32. 
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de stilul geometric (fig. 10) amintesc stăruitor porţile din Maramureş, sau 
cele din Gorj. Porţile reprezentative pentru noul stil legat cu renaşterea 
(fig. 11), deşi vechi şi ele, par a fi avut cea mai mare răspîndire în cursul 
secolului trecut. Ele au fost puse uneori în legătură şi cu vremuri depărtate 
sau regiuni exotice. Ladislau Debreczeni crede că : « Aceste porţi măreţe îşi 

Fig. 10. - Poartă veche, aflată în muzeul din Sf. Gheorghe. 
Se remarcă frînghia şi cuiele de lemn al căror capăt iese 

mult în afară 

au ongmea în porţile oraşelor turco,asiatice (însăşi numirea de « kapu » e 
cuvînt turcesc), în părţile pergolate » 1 . Huszka Jozsef compară de asemenea 
motivele de decor al acestor porţi cu cele ale artei antice asiatice 2• Totuşi, 
astăzi ne pare clar că noul stil al porţilor secuieşti se încadrează în arta 
transilvăneană legată de renaştere 3• Ca elemente caracteristice suplimentare 

1 Arta populari! maghiară ardeleană, p. 1220 
(publicat în Transilvania, Banatul, Crişana, Mara­
mureşul 1918-1928, Bucureşti, 1929). 

2 A Stekely Haz:, Budapesta, 1895. 
3 G. OrREscu (op. cit. , p . 2 I) contestă ori-

ginea asiatică a porţilor secuieşti. GRIGORE IoNEscu 

(Arhitectura populară romîneascd, Bucureşti, 1957, 
p. 144) recunoaşte de asemenea în porţile transil ­
vă nene legate de stilul înflorat , elemente de artă 

cultă ş i din baroc. 
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ale porţilor secuieşti cu decor floral, cităm porumbarul aşezat sub acoperiş, 
folosirea frecventă a culorii (alb, roşu, verde, albastru, puse alături, şi dînd 
naştere la contraste puternice), prezenţa unor lemne ce imită stîlpi angajaţi, 
aşezate pe stupii porţii şi amintind de asemenea arta cultă, ca şi inscripţiile 
frecvent întîlnite: « Binecuvîntat cel ce intră, pace cu cel ce iese», sau: 
« E ospitalier stăpînul acestei porţi, dar pe omul rău îl aşteaptă cu băţul» 1 . 

Fără a insista, vom nota că există deosebiri între o regiune sau alta. În 

Fig. 11. - Poartă din Vlăhiţa (Reg. Mureş - Autonomă Maghiară) , lucrată 
în 1950. DetaliH cu decor floral 

depresiunea Tîrgului Secuiesc, exemplarele sînt rare, ş i este vorba de portiţe. 
În depresiunea din jurul Miercurii Ciuc, porţile au un aspect monumental, 
cu arce înalte deasupra intrărilor. În jurul Odorheiului şi a Tîrgului,Mureş, 
porţile sînt uneori ceva mai scunde ; în schimb se remarcă tonurile vii ca 
şi bogăţia mare a decorului ce umple pînă la refuz faţa porţii 2• 

ln satele aflate între Cluj, Huedin şi Baia Mare, deşi se întîlnesc şi 
exemplare de porţi înalte, cel mai des este vorba de portiţe (fig. 12). Cînd 
portiţa este acoperită şi poarta nu, stîlpul exterior ce mărgineşte poarta este 
decorat. De obicei în partea de sus se află o rozetă mare, cu raze drepte. 
Decorul, fiind vorba de o regiune în care cele mai multe exemplare sînt noi, 
este floral. Viţa de vie cu frunze şi struguri, ieşind dintr,un potir, acantul, 
margareta, laleaua, crucea, rar animale sau oameni, sînt motivele obişnuite . 

l LADISLAU DEBRECZENI, op. cit., loc. Cit . 
2 Cele mai interesante exemplare sint reproduse 

in lucrarea lui HuszKA (op. cit. ) şi a lui MALONYAY 
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DESZO, A Magyar Nep Mil tiest ete, 4 voi. , Buda ­
pesta. Vezi voi. 11 . 
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Fig. 12. - Portiţd din Reg. Cluj . Se observă motivul viţei de vie ş i flori Fig. 13. - Portiţă din Poarta Sălajului (Reg. Cluj), lucrată în 1959 https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Fig. 14. - Poartă din Chendremal (Reg. Cluj), 
1948. Frunza şi ghinda de stejar răsar 

vrej cu laleaua 

Fig. 15. - Portiţă din Porceşti (Reg. Mureş-Autonomă Maghiară), 
lucrată în 1957. Laleaua, viu colorată, acoperă cei doi stîlpi 

de susţinere. https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



De data aceasta legăturile lor cu arta cultă pot fi stabilite nu numai cu ajutorul 
asemănărilor de motive, ci şi datorită faptului că am întîlnit prin sate caietele 
de modele folosite de meşteri (cel mai des unguri) 1• Portiţele decorate sînt 
comune satelor ungureşti 2 şi celor romîneşti. Vom nota printre exemplarele 
construite în ultimii zece ani în mare număr, . formele la care în faţa portiţei 
este un spaţiu acoperit ce adăposteşte o bancă (fig. 13,). Acoperişul, susţinut 
spre spate de stîlpii decoraţi ai portiţei, are înspre stradă alţi doi stîlpi 
de asemenea ciopliţi; această din urmă formă am întîlnit,o mai des în satele 
romîneşti. 

În afara regiunilor arătate, se găsesc exemplare interesante, dar rare, 
şi în alte părţi, cum ar fi; centrul şi sudul Transilvaniei (fig. 15), nord,vestul 
Munteniei, nordul Buzăului , partea de munte a Bacăului, nordul Moldovei. 
Ele se încadrează ca formă şi decor în cele două stiluri descrise, vechi geo, 
metric, nou floral. Exemplare izolate există însă şi în alte regiuni romîneşti. 
Ceea ce atrage atenţia, este dezvoltarea porţilor în regiuni unde în trecut 
ele nu existau, cum este cea petrecută în ultimii cîţiva ani printre satele 
romîneşti şi în parte ungureşti situate în raionul Reghin. Lucrate cu pricepere, 
ele folosesc noul stil floral. 

BOPOTA PYMhlHCKMX KPECTbHHCKMX ,nBOPOB 

PE3IOME 

B npOUJJIOM ABOph1 PYMhIHCKHX KpecThffll 6hIJIH o6hlqHo AaJie1rn pacnoJiomeHhI 

Apyr OT Apyra, a AOpor11 H sa6ophl Boo6~e OTCYTCTBOBaJI0. TaKHM o6pasoM, 

BOpOTa CTaHOBMJHICb }18JIHillllMMI1:; HeKOMY 6h1JIO HMI1: mo6oBaTbCFf, a C ;o;pyroH 

CTOpOHbl, He 6hlJIO He06XOAMMOCTM HCilOJlb80BaTb MX ;!l;JIH sa~HTbl BHyTpeHHero 

l{BOpa. PacnoJiomeHm.re B ropIICThlX llieCTHO CTHX nacTym1,u ,qBOphl' ORpyn<eIIHhle 
yKpenJieHHblM qacTOKOJIOM' MMeJIM MaCCHBHbie BOpOTa; OAI-laKO xy.n;omecTBeHHbIH 

aJreMeHT TaM OTCYTCTBOBaJI. ,nepeBHI-lHbie BOpOTa C OpHallteHTOM pacnpOCTpaH1'1Jl]'1Cb 

OAHOBpeMeHHO C B08mIKHOBeHl-teM ceJI C 6JIM8KO pacrroJiomeHHblMH ;IJ;OMaMM, BblCTpo­

eHHblMM B)];OJib oTqeTJIHBO rrpoJiomeHHhlX YJIM~, TO eCTh B XIX B. 

Msyqmme CTapHHHblX PYMbIHCHHX BOpOT IIOKa8blBaeT, qŢO IlOCTpOHKa MX 

CBH8aHa C ApeBHeH XYAOIBeCTBeHHOH Tpa;o;m.ţMeH. IT pOHCXOiRAemrn BOpOT MOIBHO 

CBH8aTb C H eCKOJlbKMMJ,{ aJie:\teHTaMH, a 11111:eirno: a) C )];BepbMJ,J ApeBHMX naMF!THH­

KOB pyMhIHCKOH ;o;epeBHHHOH apx0TeKTYPhl (rJiaBHhIM o6pasoM ~epKBeH), c KOTOpbIMH 

BOpOTa KpeCTbHHCKHX ABOpOB npe.n;cTaBJIFflOT 60JibIIIOe CXOACTBO; 6) C BOpOTaMH 

B npemHHX 6oIIpCKMX yca.n;h6ax' okpymeHHblX orpa.n;aMH; 8) C BOpOTaMM )];OMOB 

B TpaHCHJlbBaHCKHX ropOAaX liI B caKCOHCKHX ceJiax TpaHCHJlbBaHHM. 

Pasm1qaroTCFf )];Ba OCHOBB;h1X TMna BOpOT: BOpoTa (no.o; HpblllleH KOTOpbIX 

npOXO;IJ;FfT KaK Jll:O)];l1, TaK H ffiliIBOTHble) H KaJIHTKa (B KOTOpyro BXO)];FfT JlliIIllb Jil:O)];H). 

OpHaMeHT TaKme 6brnaeT .n;Byx TMIIOB. ,II;peB1-leHII1Me aKseMnJIIIpb1 yKparneHhl 

opHaMeHTOM, BblTeKaro~HM M8 reoMeTpHqeCKHX ysopoB (muyp, Kpyr, poseTKa, 

KpecT, TpeyrOJibHHK, sy6~bl, 8Bes.n;a); peme BCTpeqaroTCH 8MeH, A;o;aM M EBa. 

CocTaBHbie aJieMeHTbl Il08BOJIHl:OT OTHeCTII OpHaMeHT K .n;peBHepyMblHCKOMY 

1 Printre obiectele rămase de la unul din 
cei mai renumiţi meşteri unguri de la începurul 
acestui secol, pe valea Almaşului, am găsit un 
mare număr de astfel de modele, luate din arta 
apuseană (din oraşe germane, france:e, italiene). 
Trebuie spus msa că motivele erau regrupate 
de meşter şi potrivite pentru forma portiţelor 

locale, fiind deci vorba de o adaptare şi nu numai 
de reproducerea mecanică a originalelor. 

2 MALONYAY DEszo (op. cit., voi. I) reproduce 
un număr de portiţe din această zonă. El se opreşte 
în special la ungurii aşezaţi printre satele romîneşti 
de pe valea Calatei, grupă maghiară însemnată 

din punct de vedere etnografic. 
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CTHJIJO o6pa6oTim ţţepeBa. BopoTa XX n. yitpaweHbl pacm1CHbIM opHaMeHT0M, 
uan0MHHaIOD.l;HM rrpoqiecCHOHaJibHOe HCKYCCTB0 BoapomţţeHHff: TIOJlbllaH' reJIHaHT ' 
BHHorpaţţaa11 JI03a (1rnorţţa B IlOTHpe)' aKaaT' AY60Bbllf JIHCT. 

lfoityccTBO Il0CTpoihm ţţepeBffHHbIX B0p0T pa3BHJI0Cb rJiaBHbIM o6paaoM aa 
cenepe OJITeFlHH, Ha 10re n ceBepo-aanaţţe TpaHCHJihBamm. B ceKJiepcKHX ceJiax 
TpaHCHJlbBaHHH TaKme BCTpeqaIOTCff HHTepeCHhle 8K3eMDJI11phl; cpeţţH HHX Ha6JJIO­
AaeTC11 CX0J\Hhlii C PYMhlHCKHM CTapHHHhlÎf reoMeTpH'IeCKHH CTHJlb li 6oJiee H0BhlH 
pacT11TeJihHhltt opaaMeaT, cB11aaHahl:ii c HcityccTB0M BoapomAeHHff. 

McityccTBO Il0CTp0HKH AepeBffHHhlX B0p0T nrnp0K0 pa3BHBaeTC11 11 B HaCT0R -
l.llee BpeMff, oco6eHHO B TpaHCHJlbBaHHH. 

POR TAILS SCULPTES CHEZ LES PAYSANS ROUMAINS 

RESUME 

La plupart des paysans roumains vivaient jadis dans des villages disperses. Les 
fermes, isolees, sans clâtures, etaient unies par des sentiers. Les portes massives a l'entree 
des cours devenaient clonc inutiles. 

Ce n'est qu'au XIXe siecle que les portes sculptees paysannes se repandirent large­
ment, des que les villages prirent une structure concentree. L'etude des plus ancîennes 
portes, datant du XIXe siecle, denote toutefois l'utilisation d'une tradition archaîque que 
peut avoir son origine a) dans Ies portes situees a l'entree des anciens monuments en 
bois des Roumains (fig. 1, 2 ), b) dans les portes qui gardaient jadis Ies fermes des boyards, 
entourees de palissades, c) et dans Ies portes qui gardaient l'entree des cours dans Ies 
villes de Transylvanie et dans Ies fermes des Saxons transylvains. 

On decouvre deux styles d'ornementation. Le premier, qui interesse surtout les exem­
plaires construits au XIXe siecle (fig. 3, 4, 5, 6, 7) est caracterise par l'emploi predomi­
nant des motifs geometriques (la tresse, le cercle, Ies dents de scie, la rosette, la croix, 
Ie triangle, l'etoile); on reconnaît parfois le serpent, Adam et Eve, la syrene. Il s'agait clonc 
du decor habituel de l'ancien art sur bois roumain. Le second, caracterise les portes cons­
truites au XXe siecle (fig. 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15) et comprend surtout des motifs 
vegetaux (la tulipe, l'helianthe, le rinceau de vigne - souvent sis dans un calice - I'acanthe, 
la feuille de chene). Le nouveau style rappelle !'art de la Renaissance et aussi la sculpture 
sur bois des Saxons transylvains. 

Les motifs sont graves ou en relief. 
L'art des portes de bois sculpte s'est developpe surtout dans la Petite Valachie et 

en Transylvanie. Les portes des Szeklers transylvains connaissent aussi deux styles, celui 
caracterisant l'ancien art des Roumains (fig. 10) et celui !ie a la Renaissance (fig. 11). 

Les portes en bois sculpte sont aujourd'hui encore largement repandues . .. 
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UN MARE INTERPRET ROMÎN 
AL MUZICII LUI CHOPIN: DINU LIPATTI* 

de ALFRED HOFFMAN 

ntreaga lume a sărbătorit, în anul 1960, împlinirea unui veac şi 
jumătate de la naşterea marelui fiu al Poloniei, Frederic Chopin. 
Această aniversare a coincis cu o altă dată, căreia muzicienii din 
Republica Populară Romînă îi acordă o deosebită însemnătate. 

În decembrie 1960 s,au împlinit zece ani de la moartea prematură a unuia 
din cei mai eminenţi maeştri contemporani ai claviaturii, pianistul romîn 
Dinu Lipatti, care în pofida tinereţii sale - căci avea numai 33 de ani cînd 
a încetat din viaţă - şi,a cucerit admiraţia şi respectul opiniei publice 
muzicale mondiale. 

În Omagiul publicat în decembrie 1951, un an după moartea sa, 
cîţiva dintre marii muzicieni ai timpului îşi exprimau gîndurile despre arta 
lui Lipatti. George Enescu scria: « Faptul că Lipatti ne,a părăsit este pentru 
prietenii săi un doliu al inimii şi pentru muzică, o pierdere care nu se va 
şterge curînd. El a fost, într,adevăr, unul din cei mai mari interpreţi ai 
epocii noastre» 1 . Iar Arthur Honegger adăuga : « Extraordinara maturitate 
a concepţ1e1 muzicale situa pe Lipatti la egalitate cu cei mai mari 
(interpreţi)» 2• 

Legătura dintre Lipatti şi muzica lui Chopin a fost din cele mai adînci, 
de ordinul acelei afinităţi interioare care deosebeşte, între marii pianişti, 
pe cei anume înzestraţi pentru a dezvălui lumii tezaurul de frumuseţe cuprins 
în creaţiile marelui romantic polonez. Din testamentul artistic al lui Lipatti, 
acel din păcate prea mic album de cinci discuri micro (F.C.X. 491-495), 
cuprinzînd înregistrări realizate în ultimii ani ai vieţii sale, două discuri 
(F.C.X. 492 şi 493) sînt integral dedicate muzicii lui Chopin. Marea dragoste 
pe care Lipatti o nutrea pentru acest compozitor poate fi urmărită în toate 
etapele dezvoltării sale artistice. Concertul în mi minor a fost, alături de 
Marea poloneză briliantă în mi bemol major, una din lucrările cele mai 
iubite ale repertoriului său solistic, începînd din anii tinereţii şi pînă în 

* Referat ţinut la primul Congres internaţio­
nal de muzicologie «Fr. Chopin», Varşovia, febru­
ari 1960. 

1 Hommage a Dinu Lipatti, Geneva, Labor 
et fides, 1951, p. 49. 

2 Ibidem, p. 55. 
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ultima epocă a vieţii. Seria de 14 valsuri, pe care a înregistrat,o, a figurat 
şi în ultimul său recital, dat la Besan~on în 16 septembrie 1950, acel « cîntec 
de lebădă » care ni s,a păstrat de asemenea graţie discului. Aflat într,o stare 
înaintată a bolii care avea să,i curme viaţa, Lipatti a interpretat totuşi atunci 
înaripatele pagini ale lui Chopin cu o impresionantă vigoare; doar ultimul 
vals n,a mai avut forţa să,l cînte. 

Artist ordonat şi meticulos, Lipatti a lăsat, între hîrtiile sale, şi o 
schiţă a proiectelor de lucru pe o perioadă de şapte ani- din 1950 pînă 
în 1957 - destăinuindu,ne astfel planurile sale artistice, care n,au mai putut 
fi., din păcate, îndeplinite. Lui Chopin îi revine în cadrul lor acelaşi loc 
de cinste. În vara lui 1951 , Lipatti ar fi. urmat să desăvîrşească , pentru 
apropiatele sale concerte, interpretarea Sonatei în si bemol minor opus 
35 , în 1956 a Concertului în fa minor, iar în 1957 a celor douăsprezece 
Studii opus 25. Nu ne mai rămîne astăzi decît să regretăm că discografia 
asupra căreia putem discuta în prezent nu s,a mai putut îmbogăţi cu toate 
aceste interpretări. 

Fără să dorim a intra în consideraţii biografi.ce amănunţite , trebuie 
să subliniem totuşi că Lipatti a fost, înainte de toate , un produs al şcolii 
muzicale romîneşti. Concepţia sa interpretativă s,a cristalizat în contact 
cu personalităţi de seamă ale vieţii artistice din patria sa. Se cuvine să cităm 
în primul rînd numele lui George Enescu. Însuşi Alfred Cortot subliniază 
în legătură cu aceasta : « Credem tot atît de just cît şi necesar să atribuim 
marelui exemplu al lui George Enescu - compatriotul lui Lipatti şi adevă, 
ratul său maestru spiritual - o parte esenţială în dezvoltarea aptitudinilor 
sale excepţionale» 1 . În ce priveşte îndrumările artistice sistematice, emi, 
nentul compozitor romîn Mihail Jora a fost cel care i,a călăuzit primii paşi 
în muzică şi i,a deschis orizontul creator - să nu uităm că Dinu Lipatti 
a fost şi un foarte talentat compozitor. Deoarece obiectul studiului nostru 
se refera: însa: 1a a ta l u i L ipatti e a irttt p t , ne vom opri o dipă a s upra 
legăturii artistice pe care a avut,o cu profesoara Florica Musicescu, şefa 
catedrei de pian de la Conservatorul « Ciprian Porumbescu » din Bucureşti. 

Desigur, dimensiunile personalităţii şi talentului lui Lipatti nu pot 
fi. explicate, în chip restrîns, prin referirea exclusivă la îndrumările primite. 
Dar nu mai puţin, nu trebuie să uităm că în arta marelui pianist au trăit, 
valorificate în chipul cel mai înalt, principiile artistice de mare preţ insu, 
flate de profesoara sa, în clasa căreia a urmat şi a absolvit Conservatorul 
din Bucureşti: « probitatea, simplicitatea, sinceritatea totală în discursul 
muzical, alături de perfecţiunea materialului sonor, în întregime subordonat 
conţinutului expresiv al muzicii» (FI. Musicescu) 2• Cel care a confirmat 
acest fapt a fost în primul rînd Dinu Lipatti, care spunea într,un interviu 
acordat unei reviste elveţiene : « Este cea mai bună pedagogă pe care am 
cunoscut,o, îi datorez totul. Am avut, de,a lungul anilor, şi alţi profesori, 
am fost şi elevul lui Alfred Cortot, dar ştiu şi nu voi putea uita tot 
ceea ce datorez Floricăi Musicescu, care m,a avut sub îndrumarea ei 
a tîţia ani » 3• 

1 Homma ge a D inu Lipatti , Geneva, Labor 
et fides, 1951 , p . 44. 

2 FLO RJ CA M us1c Esc u , prezentare pentru 
d iscurile « 1;ipatti » realizate de « Electrecord » 
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În baza schimbului cu « Pathe-Marconi ». 
3 D .M . Dinu Lipatti , în La semaine de la 

f emme, Lausanne, I 946, febr. 23, p . 12. 
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Multe din lucrările de Chopin, care au constituit mai tîrziu piese 
de rezistenţă ale repertoriului lui Lipatti, au fost studiate şi aprofundate 
de el în anii de Conservator de la Bucureşti, cînd s,au statornicit în mare 
măsură trăsăturile distinctive ale personalităţii sale artistice. 

Am ţinut să amintim aceste adevăruri, fără să căutăm a minimaliza 
aportul pe care l,a avut ulterior în dezvoltarea lui Lipatti contactul cu 
maeştri francezi de renume mondial ca Alfred Cortot, Nadia Boulanger, 
Yvonne Lefebure şi alţii. 

Analizînd atitudinea interpretativă a lui Lipatti faţă de muzica lui 
Chopin, trebuie să o caracterizăm ca profund realistă, în tot ceea ce implică 
această noţiune atît de cuprinzătoare. Lipatti a fost unul din cei mai valoroşi 
campioni ai luptei pe care o duc permanent marii interpreţi ai pianului 
pentru a ne restitui imaginea fi.delă a genialului maestru polonez - imagine 
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care de--a lungul vremii a putut fi. uneori întunecată de tot felul de defor„ 
mări subiective, tinzînd să--1 transforme pe Chopin dintr--un artist puternic 
şi integru într--un poet efeminat şi plăpînd. Ocolirea oricărui artificiu exte-­
rior, respectarea absolută a textului, dezvăluirea cît mai profundă a conţi, 
nutului muzicii - iată în ce constă exemplul lui Lipatti, şi în această privinţă 
el se află, credem, pe acelaşi teren cu şcoala pianistică poloneză contem-­
porană. După cum am putut observa din manifestările discipolilor săi, efor„ 
turile eminentului pianist şi pedagog Zbigniew Drzewiecki se îndreaptă 
spre ţeluri identice. Asemenea concluzii le--am tras şi din audierea concer-­
telor şi recitalurilor tuturor reprezentanţilor artei pianistice poloneze care 
au vizitat Republica Populară Romînă în ultimii ani - fi.e că e vorba de 
Jan Ekier, Vladislav Kedra, Halina Czerny Stefanska, Regina Smendzianka, 
Barbara Hesse Bukowska, Lidia Grychtol şi alţii. La toţi, indiferent de însu-­
şirile specifice talentului şi măiestriei fiecăruia, am putut distinge aceeaşi 
probitate, aceeaşi ocolire a efectelor ieftine, în interpretarea lucrărilor 
marelui lor compatriot. 

Lipatti se apropie de muzica lui Chopin cu prospeţime şi puritate, 
fără prejudecăţi, şi înzestrat cu întreaga luciditate, cu pregătirea instrumen-­
tală şi artistică complexă a interpretului contemporan. El respinge, în inter, 
pretare, orice atitudine arheologică, scolastică, de un tradiţionalism îngust. 
Căutînd să pătrundă cît mai bine înţelesul muzicii în legătură cu împreju-­
rările în care a fost creată, cu stilul epocii respective, el nu uită însă că 
interpretul care are astăzi misiunea de a transmite publicului mesajul compo-­
zitorilor trecutului, trebuie să fi.e un om viu, un om al zilelor noastre. Sînt 
pilduitoare, în această privinţă, cuvintele pe care le aflăm într--o schiţă a 
unui curs de interpretare pentru Conservatorul din Geneva - unde Lipatti 
a fost profesor la clasa de virtuozitate în ultima epocă a vieţii sale: « Muzica 
trebuie să trăiască sub degetele noastre, sub ochii noştri, în inimile noastre, 
m minţ Ie noastre, cu tot ceea ce noi cei vii putem să--1 adu em a ofran.dă » 1 • 

Prevenindu--ne asupra pericolului pe care--1 prezintă dorinţa de a reconstitui 
prea minuţios caracteristicile interpretării muzicale din perioada în care a 
luat naştere opera respectivă, Lipatti trage concluzia că dimpotrivă, « din 
marea dorinţă de a o pune prea veridic în lumină, vom ajunge să o sufocăm 
sub un balast covîrşitor de prejudecăţi şi date false » 2• In această privinţă, 
Lipatti se află pe aceeaşi linie cu George Enescu care ironiza pe cei ce, în 
dorinţa de a găsi adevăratul « stil Bach », cred că au descoperit nodul pro, 
blemei în folosirea arcuşului curbat aflat în uz în vremea marelui Johann 
Sebastian. E sesizantă de asemenea identitatea cu părerile expuse în cartea 
Arta pianistică a eminentului pedagog sovietic Heinrich Neuhaus; condam-­
nînd hotărît principiul antiistoric în interpretare, acesta se opune cu tot 
atîta vehemenţă execuţiei dogmatice, în care interpretul caută cu orice preţ 
să sublinieze că autorul este «vechi». Neuhaus militează pentru interpre-­
tarea contemporană, vie, dar plină de o erudiţie temeinică, interpretare din 
care se degajă dragostea pentru autor, care dictează bogăţia şi diversitatea 
procedeelor tehnice, interpretare care are ca deviză : « autorul a murit, dar 
muzica lui trăieste ». 

' 

1 DINU LIPATTI, Schiţă a unui proiect pentru 
un curs de interpretare la Conservatorul din Geneva, 
reprodusă în Albumul comemorativ Lipatti, Paris, 
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Pathe-Marconi, 1955, p. 23. 
2 Ibidem. 
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Interpretul de azi trebuie deci să pornească la redarea creaţiilor 
marilor maeştri ai trecutului cu conştiinţa progresului uriaş înfăptuit de,a 
lungul veacurilor în arta interpretativă, şi aflîndu,se în posesia tuturor mijloa, 
celor oferite de gradul actual de dezvoltare a gîndirii şi tehnicii muzicale, 

Dinu Lipatti la Besanfon - 16 septembrie 1950 

căci altfel riscă să « îmbrace un adult în haine de adolescent » 1 . Dîndu,şi. 
seama, deci, că fiecare generaţie de interpreţi a privit pe Chopin prin prisma 
concepţiilor specifice epocii respective, Lipatti se străduieşte să citească 
textul muzical al lui Chopin, să desluşească sensurile adînci ale genialelor 
sale pagini, cu o privire nouă, pătrunzătoare şi ageră, şi deci cu atît mai 
capabilă să sesizeze caracterul înnoitor, revoluţionar atît din punct de vedere 
al conţinutului cît şi al mijloacelor de expresie, pe care,l vădeşte creaţia 

1 DINu LIPATTI. op. cit. 
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romanticului polonez, rămasă pînă astăzi un exemplu de îndrăzneală crea, 
toare şi originalitate autentică. « Nu vă serviţi de muzică, ci serviţi,o » -
spunea Lipatti discipolilor săi; şi el însuşi se apropia de muzică cu o perfectă 
modestie, ridicînd respectul textului la rang de principiu şi cultivîndu,şi 
măiestria instrumentală, dusă la un grad de desăvîrşire rar întîlnit, în scopul 
exclusiv al dezvăluirii cît mai · complexe a intenţiilor compozitorului. În 
această privinţă el se află, fără îndoială, pe drumul arătat de Chopin însuşi, 
care, în puţinele documente ce ne dezvăluie concepţiile sale asupra pedago, 
giţi pianistice, combate cu vehemenţă cultivarea unui anumit gen de acrobaţie 
tehnică, fără nici o legătură cu muzica bună, cu muzica marilor maeştri. 

Lipatti înţelege de asemenea în adîncime atitudinea rezervată, seri, 
oasă a lui Chopin, romantismul său discret, de o esenţă profundă, străină 
oricărei ostentaţii. De aceea, interpretările pianistului romîn se disting 
printr,o mare puritate, sobrietate, şi nedezminţit simţ al măsurii. Niciodată, 
chiar în pasajele cele mai vehemente, forte,le său nu e gălăgios, ţipător, 
după cum rubato,ul nu depăşeşte hotarul desfăşurării fireşti a discursului 
muzical. În această privinţă, aflăm, într,o scrisoare adresată în august 1946 
de către Lipatti profesoarei sale Florica Musicescu, mărturia preţioasă a 
preţuirii acordate de Arturo Toscanini concepţiei interpretative a piani, 
stului romîn. Asistînd la o repetiţie cu Concertul în mi minor, în care 
Lipatti era acompaniat de orchestra «Scalei» din Milano, Toscanini a 
declarat: « In fi.ne, iată un Chopin fără capricii, cu rubato,ul care îmi place, 
şi nu ca la cei mai mulţi interpreţi, care vor să fie compozitori în compo, 
ziţiile altora » 1 . 

Totul se petrece la Lipatti în limitele dictate de bunul gust, plină, 
tatea interioară a muzicii găsindu,şi un corespondent instrumental adecvat, 
cizelat cu multă minuţiozitate - căci ocolirea oricărui compromis, urmă, 
rirea tenace a perfecţiunii, care caracterizează munca de compozitor a lui 
Chopin, pot fi r găsite i în idealul li ti:sti al inrorpn::,tului său romîn. D schi• 
zînd albumul de discuri al lui Lipatti, să ne oprim, de pildă, la Nocturna 
în re bemol major, opus 27 nr. 2, înregistrată în februarie-martie 1947. 
Interpretarea ei ni se pare a întruni, în chip convingător, însuşirile cele mai 
bune ale tălmăcirilor chopiniene ale lui Lipatti. În primul rînd calitatea 
sonorităţii, de o poezie delicată, învăluitoare, este cea care creează climatul 
emoţional optim al desfăşurării piesei. În ce priveşte raportul între melodie 
şi acompaniament, sîntem puşi de la început în faţa unui dozaj sonor subtil, 
menit să delimiteze planurile muzicale cu o ştiinţă instrumentală dublată 
de o sensibilitate artistică ascuţită. Mîna stîngă, în cadrul acelui « sempre 
legato » caracteristic, este de o melodicitate urmărită cu consecvenţă, căpă, 
tînd uneori valori expresive neaşteptate, ca de pildă în reliefarea desenului 
cromatic din acompaniament, la a doua expunere a temei (- amănunt pe 
care îl subliniază şi H.L. de la Grange în valorosul studiu inclus în volumul 
de prezentare ce însoţeşte cele cinci discuri ale lui Lipatti). 

JdÎr cJrfh I JcffrJ rfrr etn 

1 Citat după manuscrisul original, colecţia Florica Musicescu. 
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Agogica este de asemenea de o mare frumuseţe, îmbinînd, într-un întreg 
echilibrat şi armonios, regularitatea ritmică a acompaniamentului cu desfăşu­
rarea mai liberă a melodiei la mîna dreaptă, restituindu-ne acea spontaneitate 
improvizatorică ce face farmecul multor pagini ale lui Chopin. Contrastele 
dinamice sînt strict proporţionate cadrului intim al Nocturnei, fiind realizate 

Afişul recitalului dat de Lipatti la 
Montreux, în 29 octombrie 1935. 

Traducerea recoma ndaţiei scrise, trimise 
de Alfred C ortot impresarului respectiv , 
în legătură cu Lipatti: 

<c Dragă prietene, 

Dă-mi voie să recomand atenţiei du­
mitale neobosite un tînăr pianist excep­
ţional de merituos, un al doilea Horo­
witz, al cărui talent remarcabil l-am 
putut constata la concursul interna­
ţional de pianişti de la Viena, unde a 
obţinut al doilea mare premiu, meritîn­
du-l, pe departe, pe cel dintîi. Este 
datoria mea să-ţi semnalez un mare 
<< as » de mîine şi să te asigur că este 
interesul dumitale , deoarece e vorba de 
o adevărată revelaţie la orizontul pia­
niştilor. 

Numele său este Dinu Lipatti - are 
abia două zeci de ani - este în acelaşi 
timp un compozitor extrem de înzestrat, 
şi nu pot să-ţi subliniez mai bine im­
portanţa. pe care o atribui talentului 
său decît anunţîndu-te ci! îl reţin de pe 
acum să cînte sub conducerea mea la 
Paris, în iarna aceasta. 

Sberînd că vei găsi un prilej să 
revelezi publicului un caz într-adevăr 
excepţional, îţi trimit cele mai prie­
teneşti salutări .. 

Alfred Cortat ». 
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mai mult prin variaţii calitative, decît cantitative, ale sonorităţii, iar tensiunea 
interioară apare gradată cu multă grijă, pentru ca astfel culmea de inten­
sitate emoţională - corespunzînd indicaţiilor « con forza » şi « sforzando » 
din penultima pagină a Nocturnei- să apară organic izvorîtă din desfă­
şurarea muzicală. Înfloriturile, broderiile sonore ce abundă în această lucrare 
- în care mulţi comentatori desluşesc o coloratură pianistică înrîurită de 
stilul vocal al lui Bellini - sînt redate de Lipatti cu o virtuozitate simplă 
şi firească, esenţial diferenţiată de cea folosită, de pildă, într-o pagină de 
Liszt. In fi.ne, o menţiune specială se cuvine realizării sonore a « Codei », 
unde vocile sînt reliefate cu o plasticitate ce evocă un adevărat duet vocal. 
Pe deasupra tuturor acestor consideraţii, se impune însă aprecierii noastre 
trăirea intensă a muzicii de către interpret, care se contopeşte cu respectarea 
:fi.delă a tuturor amănuntelor scriiturii chopiniene. Însuşi Lipatti exprimă 
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această idee într,o scrisoare către un tînăr pianist din Africa de sud, care 
îi ceruse sfatul: « ... nu se cuvine să uităm că textul, pentru a,şi trăi propria 
viaţă, trebuie să primească viaţa noastră - a interpreţilor - şi, asemenea 
unei construcţii, va trebui, pe carcasa de beton a scrupulozităţii noastre 
faţă de text, să adăugăm tot de ceea ce o casă are nevoie ca să fie desă, 
vîrşită, cu alte cuvinte: elanul inimii noastre, spontaneitatea, libertatea, 
diversitatea sentimentelor etc. » 1• 

Una din cele mai concludente mărturii ale multilateralităţii lui Lipatti 
ca interpret al lui Chopin o constituie înregistrarea celor 14 valsuri, pe care 
a efectuat,o în iulie 1950, cu cîteva luni înainte de moarte; din amintirile 
tehnicienilor care l,au asistat, ştim astăzi că el a dedicat acestei realizări nouă 
zile de muncă intensă, în ritmul de trei pînă la nouă ore de înregistrare 
zilnic. Se pare că principala preocupare a interpretului a fost să reliefeze 
extraordinara diversitate de caracter a Valsurilor, care - spre deosebire 
de Studii şi Preludii, reunite sub acelaşi număr de opus şi concepute într,o 
succesiune g"mdită de compozitor - au fost compuse la diverse etape ale 
vieţii lui Chopin, în dispoziţii sufleteşti foarte variate. 

În adevăr, Lipatti dă acestor nemuritoare pagini adevărata lor semni, 
fi.caţie de mici poeme instrumentale în ritm de vals. După cum au subliniat 
toţi comentatorii înregistrării la care ne referim, aci opera sa de reîmprospă, 
tare şi de purificare a concepţiei interpretative a fost poate cea mai consi, 
derabilă, pentru că - să nu uităm - Valsurile au fost cel mai adesea defor, 
mate de gustul îndoielnic al multor pianişti care au accentuat latura salo, 
nardă, superficială, în dauna conţinutului poetic autentic de care nu este 
lipsită nici una din aceste pagini, chiar cele unde elementul strălucitor de 
virtuozitate se află în mod evident pe primul plan. 

Din audiţia comparativă a versiunilor înregistrate pe care le,am avut 
la îndemînă, rezultă grăitor trăsăturile distinctive ale interpretării lui Lipatti: 
d pornt~tc de la aloriiicarea esenţei muzicale a fiecărui val,s;, p~ Qare nu o 
sacrifică niciodată tempo,ului vertiginos sau eleganţei de suprafaţă. Frazarea 
sa îşi păstrează expresivitatea chiar în pasajele cele mai rapide şi calitatea 
diferenţiată a sonorităţii împrumută execuţiei o deosebită valoare plastică. 
Nici un detaliu al scriiturii nu este neglijat - inclusiv nuanţele de tempo, 
esenţiale pentru punerea în lumină a contrastului expresiv între diferitele 
secţiuni ale valsului. De asemenea acompaniamentul depăşeşte considerabil 
funcţia de suport ritmic şi armonic, devenind un element constitutiv impor, 
tant al tabloului sonor chemat la viaţă prin contribuţia creatoare a inter, 
pretului. 

Să parcurgem Valsurile, în ordinea în care le aflăm înregistrate pe 
discul lui Lipatti, într,o succesiune diferită de cea cronologică pentru consi, 
derente de ordin muzical, şi să ne oprim la unele din ele pentru a desprinde 
trăsăturile mai evidente ale interpretării artistului romîn. Primul este Valsul 
briliant opus 34, nr. 3, în fa major; Lipatti reliefează caracterul introductiv 
al primelor şaisprezece măsuri, pentru ca apoi, o dată cu intrarea în materie 
propriu,zisă, să asistăm parcă la o schimbare a decorului sonor. In timp 
ce Cortat, de pildă, accentuează uşurinţa înaripată a ţesăturii muzicale, 
Lipatti, folosind un tempo mai potolit, îi dă mai multă consistenţă melo, 
clică. În episodul central, este admirabil redat contrastul dintre pătrimile 

1 D1Nu LIPATTI, Une lettre, în volumul Hommage a Dinu Lipatti, Geneva, Labor et ~des, 1951, p. 87. 
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în piano cu apogiaturi, şi notele lungi în «forte» care printr,un uşor rubato 
capătă un accent expresiv special. Coda, în fortissimo, are un caracter impu, 
nător, de concluzie solemnă. O menţiune, în ultima pagină a valsului, pentru 
măsurile în care mîna stîngă, ca solistă, obţine valori expresive deosebite 
din desenul acompaniamentului. 

În Marele vals opus 42, în la bemol major, Lipatti ne impresionează 
chiar din primele măsuri, cînd pe fondul trilului de mi bemol realizează 
în cele cîteva sexte de la mîna stîngă nuanţe emoţionale uimitor de variate. 
El marchează apoi melodia cu acea capacitate remarcabilă de a da culori 
sonore deosebite vocilor instrumentale intonate de aceeaşi mînă. Lipatti 
şi,a dezvoltat aceste resurse pentru a putea restitui complexitatea polifo, 
nică, element căruia îi acorda o mare însemnătate în gîndirea creatoare a 
lui Chopin.' În această privinţă, cel mai grăitor exemplu îl vom afla însă 
în Valsul opus 70 nr. 3 în re bemol major, care ne aduce din nou în minte 
una din frazele acelei scrisori citate mai sus, unde Lipatti îşi expunea prin, 
cipiile pianistice. El combătea « ignorarea, de către unii pianişti, a resur, 
selor imense pe care le poate aduce independenţa, la aceeaşi mînă, a dife, 
ritelor atacuri şi tuşeuri, deci a diferitelor timbruri. Obţinînd această inde, 
pendenţă - sublinia Lipatti - interpretarea capătă deîndată un relief neaş, 
teptat, şi jocul pianistului reflectă plasticitatea şi diversitatea unei execuţii 
orchestrale » 1 . 

În Valsul opus 42, Lipatti apare ca un sculptor al materialului sonor, 
obţinînd în episodul « Sostenuto e poco piu lento » o rezonanţă gravă, 
vibrantă. Faţă de fantezia poetică a lui Cortot, de virtuozitatea aeriană a 
lui Egon Petri sau de farmecul vienez al lui Emil Sauer, el ne apare adîncit 
în substanţa muzicală, dînd îndeosebi nuanţelor de mişcare un relief sporit. 

În Valsul opus 64 nr. 1 în re bemol major, frazele apar arcuite spre 
punctele lor culminante cu un simţ dezvoltat al gradaţiei, pentru ca în « Poco 
meno vivo », Lipatti să obţină efectul dorit printr,o sonoritate de piano 
generoasă şi consistentă, menţinînd un echilibru între sentimentalismul 
accentuat aci de unii interpreţi şi de linia dreaptă, oarecum lipsită de suges, 
tivitate, a altora. 

În Valsul opus 60 nr. 1 în la bemol major, folosind rubato,ul mai 
puţin decît Cortot sau decît eminentul pianist chopinian sovietic Vladimir 
Sofroniţki, Lipatti urmăreşte totuşi un « parlando » pianistic foarte reliefat, 
în care fiecare frază, menţinîndu,şi unitatea, are expresivitatea directă a 
unui vers poetic. 

Semnificativă este interpretarea dată de Lipatti Valsului opus 64 
nr. 2, în do diez minor, unul din cele mai des cîntate din întregul reper, 
toriu chopinian. În această pagină, genialul Serghei Rahmaninov ne impre, 
sionează prin parfumul romantic inimitabil, cu acele nuanţe de culoare şi 
mişcare ce creează imagini picturale, făcîndu,ne să auzim, în episodul central, 
ecouri de romanţe ce străbat prin ceaţa amintirilor. De partea lui, Lipatti 
merge către o extremă simplitate, obţinînd prin alte mijloace o tensiune 
emoţională tot atît de eficientă, care culminează în episodul « piu lento » 
în accente de un nobil patetism. 

Excepţională ni se pare redarea, de către Lipatti, a Valsului opus 70 
nr. 1 în sol bemol major, unde ritmica, susţinută de dinamismul marcat 

1 Op. cit., p. 88. 
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al mîinii stingi, are o alură dansantă cuceritoare; în episodul central, dimpo, 
trivă, trăieşte tot farmecul intim al liedului vienez, care a fecundat aci în 
mod evident inspiraţia chopiniană. 

La un pol opus al sentimentului se află interpretarea Valsului opus 
69 nr. 2 în si minor, în care Lipatti nu ezită să scruteze adîncimile durerii, 
fără să alunece în sentimentalism dulceag. Profunzimea tălmăcirii sale ne 
apare aci superioară chiar celei a unui Cortot, care, folosind un rubato 
mai exterior, accentuează un iz salonard oarecum depăşit în accepţiunea 
noastră. Să menţionăm de asemenea - şi aci îl cităm pe H. L. de la Grange 
- ,,arta cu care Lipatti dă măsurii de tranziţie ce precede prima reluare a 
temei adevăratul său caracter de « paranteză »" 1 • 

Pe aceeaşi linie, a adîncimii de simţire aliate cu o rezervă ce se păstrează 
cu luciditate în limitele bunului gust, trebuie menţionată interpretarea Val, 
sului opus 34 nr. 2 în la minor ; cantilena ca de violoncel a mîinii stingi are 
o expresivitate sfîşietoare, care va fi. apoi echilibrată prin animaţia ritmului, 
menţinută de interpret cu consecvenţă intenţionată. Pe un plan apropiat, 
în Valsul opus 70 nr. 2 în fa minor, eleganţa cu care sînt desenate temele şi 
plinătatea sentimentului interior constituie o contrapondere pentru tonul 
elegiac ce domină intonaţiile melodice. Aci constatăm o vădită apropiere 
de interpretarea sensibilă şi delicată a lui Vladimir Sofroniţki. 

Dacă Lipatti ştie să estompeze uneori, pentru necesităţi expresive, 
verva virtuozităţii şi dinamismul său interior, el nu ezită să le repună în 
drepturi, atunci cînd caracterul muzicii o cere. Şi astfel, în cele două valsuri 
ce închid ciclul interpretat de artistul romîn - opus 18 în mi bemol major 
şi opus 34 nr. 1 în la bemol major- ne putem bucura din plin de frumu, 
seţile unei pianistici pline şi sunătoare, ce serveşte o desfăşurare cuceritoare 
de optimism şi tinereţe. Graţia notelor dansante ne evocă parcă pagini din 
« Carnavalul » lui Schumann, sunetele repetate au un umor excepţional, 
şi chiar în episoadele mai lirice, ca acel « dolce e cantando » din aisuI m 
la bemol, notele melodiei sînt pătrunse de zvîcnirea neabătută a ritmului. 

Între înregistrările chopiniene ale lui Lipatti aflăm o singură Mazurcă 
- opus 50 nr. 3 în do diez minor; se pare că între proiectele sale ultime 
se afla şi înregistrarea versiunii integrale a Mazurcilor. În orice caz, chiar 
din unicul exemplu care se oferă cercetării noastre reiese limpede concepţia 
interpretativă a artistului romîn, care ni se pare foarte apropiată de cea a 
eminenţilor pianişti polonezi, în sensul unei reliefări ferme a ritmicii naţio, 
nale, în cadrul imaginii artistice complexe pe care o evocă fiecare din aceste 
geniale pagini ale marelui romantic. E vorba de organicitatea strînsă a discur, 
sului muzical, axată pe sublinierea izvorului folcloric al inspiraţiei compo, 
zitorului, chiar cu preţul renunţării la acele detalii coloristice de mare rafina, 
ment pe care le admirăm, de pildă, în interpretarea unui Horowitz. Această 
unitate, această obiectivitate superioară - în sensul pozitiv al simţului de 
generalizare a sentimentului - sînt calităţi pe care le apreciem şi în inter, 
pretarea dată de Lipatti Barcarolei opus 60, în fa diez major, pe care a înre, 
gistrat,o în 1948. În cadrul unei ample concepţii orchestrale, ce evocă un 
tablou cuprinzător, cu alternanţe de lumini şi umbre, pianistul contopeşte 
elementul liric cu cel pictural supunîndu,le unei viziuni largi, ce îmbrăţi, 

1 H. L. DE LA GRANGE, Lipatti interprete de 
Chopin, în Albumul comemorativ Lipatti, Paris, 
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şează opera în ansamblul ei. Din acest punct de vedere, tălmăcirea dată de 
Lipatti ni se pare a da o replică de egală valoare versiunii mai virtuoze 
a lui Horowitz sau celor mai bogate, poate, în nuanţe intime, ale lui Cortot 
sau- Rubinstein. 

Mîinile lui Lipatti, fotografiate în timpul execuţiei Coralului în sol major de Bach 
(transcripţie M yra Hess) 

Pentru a încheia, am dori să ne oprim asupra redării Sonatei în si 
minor, opus 58, înregistrată în 1947, în care Lipatti merge la sursele cele 
mai esenţiale şi mai adînci ale muzicii lui Chopin. Interpretarea lui este o 
splendidă pledoarie pentru geniala lucrare, care a putut fi contestată doar 
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de unii pedanţi scolastici, atenţi la schemele formale dar insensibili la mesajul 
tulburător al acestei muzici. In partea întîi, îşi spune cuvîntul maturitatea 
gîndirii muzicale a lui Lipatti, simţul dezvoltat al formei, al corelaţiei între 
diferitele elemente, legat, desigur, şi de pregătirea sa serioasă de compo, 
zitor; el ştie să înglobeze diversitatea ideilor muzicale şi proporţiile ample 
ale mişcării unei construcţii de o logică interioară perfectă. Caracterul eroic, 
bărbătesc, al temei iniţiale, tăiată parcă în granit, se întipăreşte în mintea 
ascultătorului, echilibrînd larga dezvoltare ulterioară a elementului liric. 
În ce priveşte acesta din urmă, redarea temei secunde, cu aliajul subtil al 
sonorităţilor, cu rubato,ul delicat, dozat cu fineţe, ni se pare a fi unul din 
momentele caracteristice pentru calitatea artei de interpret chopinian a 
lui Lipatti. În acelaşi pasaj, o talentată artistă cum e de pildă pianista brazi, 
liană Guiomar Novaes, foloseşte inflexiuni ritmice mult mai capricioase, 
cu suspensii şi opriri în frază ce ni se par a tulbura arhitectura lucrării. 
Trebuie subliniată de asemenea sonoritatea aerată, claritatea transparentă 
pe care Lipatti le menţine chiar în pasajele de scriitură pianistică densă -
aceasta şi datorită unei mari culturi polifonice, dovedindu-se astfel că redarea 
muzicii lui Chopin presupune înglobarea multor altor experienţe artistice, 
între ele şi parcurgerea aprofundată a paginilor lui Bach, atît de familiare 
pianistului romîn. 

Scherzo,ul apare ca o ţesătură sonoră de o perfectă regularitate, 
şi tocmai prin egalitatea uimitoare a articulaţiei, prin puritatea sonorităţii 
- fără urmă de îngroşări ostentative -, prin folosirea abia perceptibilă 
a pedalei, această pagină îşi revelă întreaga ei graţie aeriană. 

Fără să mai zăbovim asupra Largo,ului, redat cu o simţire nobilă, 
să trecem la Final. Este încoronarea întregii Sonate, şi aci Lipatti se conto, 
peşte cu avîntul revoluţionar al muzicii lui Chopin, pe care îl face să crească 
din adîncuri spre culmi de zguduitor dramatism. Intensitatea sentimentului 
e cu atît mai impresionantă, cu cît pulsaţia ritmică a acestei irezistibile cava!, 
cade este stăpînită cu o voinţă dîrză, astfel că extrema concentrare inte, 
rioară a interpretului se transmite ascultătorului, menţinîndu,l într,o tensiune 
artistică maximă pînă la acordurile finale. 

Pătrunzînd adînc în lumea de gînduri şi emoţii a tezaurului chopi, 
nian, Dinu Lipatti o luminează cu o seriozitate artistică exemplară. Simpli, 
tatea, profunzimea, logica interpretărilor sale, în care pianistul se situează, 
modest, în umbra capodoperelor pe care le slujeşte, marchează, credem, 
o contribuţie esenţială în opera atît de importantă a valorificării cît mai 
depline şi realiste a creaţiei marelui compozitor polonez . 

.D;MHY JIMTIATTM - 113BECTHblvl PYMbIHCRMvl MCilOJIHMTEJib 
TIPOM3BE.D;EHMvl lliOTIEHA 

PESIOME 

Ilpa3AHOBamrn 150 Jl8THeti rogoB~HHbI pOIBA8HIUI illoneaa COBilaJIO C gpy­

roti gaTOH, 03HaMeHOBamno KOTOpoti MY3hIKaHThI p H p ygeJIHJIH 60JlhlllOe BHHMa­

HHe. B 1960 r. OTMeqaJIO Cb 10 Jl8T c o AHR npemgeapeMeHHOH CMepTH (geKa6pb 

1950 r.) Bhlga10~erO CR PYMhlHCKO r o mrnHH CTa .n;~rny JinnaTTIL 

lJpeaB1,1qatiHo rJ1y60Ka CBR3h M8IBAY JlttnaTTH M Mya1,rnoti illoneHa . B aJ11,-

60Me' HBJIRIO~eM CR xygomeCTB8HHbillf HaCJl8AH8llf IlHaffl,JCTa H CO CTOR~eM H3 IlRTH 
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M1,rnpomrncTHHOK C MY3bmaJibHO:ti aaIIHCbIO IIpOH3BeţJ;eHJ,,;fi, HCIIOJIHeHHbIX HM aa 

IIOCJie,n;HHe rOlJ:hI, ABe rrnacTHHKH (F .C .X. 492 H 493) nceQeJio IIocn11m;eHhl MY3bIKe 

IllorreHa (HoKTIOpH, OII. 27, N2 2 Des dur, 14 naJihCOB, MaaypKa, OII. 50, N2 3 
Cis mol, BapKapoJIJia, OII. 60 Fis dur, CoHaTa, orr. 58 H mol). 

11cIIOJIHHTeJibCKaR KOHQeIII:(HH JhmaTTH, oco6eHHO B.CHO OTpameHHaH n ero 

TpaKTOBKe rrpOH3BeţJ;eaHfi IlloneHa , oqiopMHJiaCh B KOHTaKTe C BbiţJ;aIOIQHMHCH IIpe,n;­

CTaBI•ITeJIHMH apTHCTH"!eCKOH iKH8HH POAHI-lhl. y IIOMHHeM HMeHa ,D;mopţJ;ma 8HeCKY, 

MMxaHJia lliopa, <DJiop1rnH MyaHqecKy: B KJiacce rrocJieţJ;nen OH yqHJICR :rupe Ha 

qlOpTemraH;O 11 OKOHqJ,!JI 6yxapeCTCKYIO KOHCepBaTOpHIO. 

JlHIIIIaTTll 6bIJI OţJ;HHM H3 BH,ll;HbIX yqacTHHKOB 6oph6bl BeJIHJHIX MaCTepoB 

qiopTerrHauo aa BhlRBJI0HMe IlOţJ;JIHHHOro o6paaa reHMaJibHOI'O IIOJibCKOI'O KOMII03H­

TOpa. 0TCYTCTBFle Bnennrnx aqiqieKTOB, 'UICTOTa Jimrn:i,i, CTporoe co6JIIOţJ;eHirn TeKCTa, 

MHoroo6paauoe pacKpbITHe co,n;epmamrn MY3hIKH - TaKOBhl xapaKTepnbie qepThl 

HCKyCCTBa JlMIIaTTH. CTpeMHCb KaK MOiKHO rJiyfoKe npOHHKHYTb B CMbICJI MY3bIKH 

B CBR3H C ycJIOBHRMH, B KOTOpbIX OHa coa,n;ananach, OH He aa6bIBaeT OţJ;H;aKo,qTO 
MCIIOJIHHTeJib o6neqeHf(hlH cerOţJ;H B. MHCCHeiî: nepe,n;aTb CJiyrnaTeJIRM aaBeT KOMII03H­

TOpOB rrpornJioro, ):{OJD-Ken 6b1Tb iKMBbIM qeJIOBeKOM, qeJIOBeKOM HaillHX ,D;He:ă: 
<<My3hlKa ţJ;OJliKHa iKHTh IIOA HaIIIMMH naJihQaMH, nepe,n; HaIIIHMH rJiaaaMH, B 

aarnHX yMax, B HaIIIHX cepţJ;QaX co BCeM TeM, qŢO Mhl, :J1CU8bW, MOIBeM rrpHHeCTH 

eiî: B Aap (JIHnaTTH). 

(Pa6oTa co,n;epmHT noţJ;po6Hhll paa6op MY3hlKaJihHOfi aanMCH npoHaneAeHHfi 

IlloneHa B HCIIOJIHeHHH JlrmaTTH). 

UN GRAND INTERPRETE ROUMAIN DE LA MUSIQUE DE _CHOPIN: DINU 
LIPATTI 

RESUME 

L'anniversaire de 150 ans depuis la naissance de Chopin coîncida avec une autre date 
a laquelle les musiciens de la Republique Populaire Roumaine attachent une importance 
particuliere. C'est en 1960 egalement qu'a ete commemore l'eminent pianiste rournain 
Dinu Lipatti, depuis la mort prematuree duquel (decembre 1950) dix ans viennent de s'ecouler. 

Les liens qui rattachaient Lipatti a la rnusique de Chopin etaient des plus profonds. 
Dans son testament artistique - l'album de cinq disques microsillon, contenant des enre­
gistrements realises pendant les dernieres annees de son existence - deux disques (F.C.X. 
492 et 493) sont integralement consacres a la rnusique de Chopin (le Nocturne op. 27 
No. 2 en re bemol majeur, les 14 Valses, la Mazurka op. 50 No. 3 en ut diese rnineur, la 
Barcarolle op. 60 en fa diese rnajeur et la Sonate op. 58 en si rnineur). 

La conception interpretative de Lipatti, refletee avec une particuliere clarte dans 
l'execution des reuvres de Chopin, s'est cristallisee au contact des personnalites proemi­
nentes de la vie artistique de sa patrie. 11 convient de citer les noros de Georges Enesco, 
Mihail Jora et Florica Musicesco; c'est dans la classe de cette derniere qu'il avait suivi 
et acheve les cours du Conservatoire de Bucarest. 

Lipatti fut un des plus valeureux charnpions de la lutte que rnenent les grands 
interpretes du piano pour nous rendre l'irnage fidele du genial rnaître polonais. L'abstention 
de tout artifice exterieur, la sobriete, le respect absolu du texte, la revelation complexe du 
contenu de la rnusique, - ce sont la les traits caracteristiques de l'art de Lipatti. Cher­
chant a penetrer au mieux le sens de la musique, rattache aux circonstances au milieu des­
quelles elle fut creee, il n'oublie cependant pas que l'interprete auquel est assignee la tâche 
de transmettre aujourd'hui au public le rnessage des compositeurs du passe doit etre 
un homme vivant, un homme de natre temps: << La musique doit vivre sous nos doigts, 
sous nos yeux, dans nos creurs et nos cerveaux avec tout ce que nous, les t1ivants, pouvons 
lui apporter en offrande >> (Lipatti). 

(L'etude contient l'analyse detaillee des enregistrements chopiniens realises par 
Lipatti). 
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ARTA ACTORULUI MATEI MILLO 

de MIHAI FLOREA 

ncă înainte de plecarea lui Matei Millo la studii în Franţa teatrul 
romînesc începuse să se emancipeze, să iasă de sub egida dile, 
tantisrnului, să se dezvolte ca o instituţie naţională, de sine stătă, 
toare. În timpul cît Millo îşi desăvîrşea pregătirea la Paris, Ţara 

Romînească şi Moldova aplaudau primele comedii ale lui Alecsandri şi 
Costache Caragiale. Repertoriul acesta, în care predominante erau elemen, 
tele realiste, condiţionează şi înnoirea artei teatrale şi trecerea ei spre o 
treaptă superioară. Maniera romantic,clasicizantă a lui C. Aristia fusese 
părăsită de însuşi elevul lui, C. Caragiale. Foştii elevi ai Filarmonicii, ori 
cei ai conservatorului din Iaşi deprindeau de la noul lor maestru, tînărul 
actor C. •Caragiale, o artă mai simplificată, în care patetismul, emfaza erau 
simţitor frînate. Romantismul acestuia nu era orientat spre trecut, spre 
stilul grandilocvent al înaintaşului său, ci spre realitate, spre condiţiile sociale 
care generau creaţia dramatică a lui Alecsandri sau a sa proprie. Din această 
întîlnire a actorului cu viaţa a rezultat înzestrarea jocului său cu note noi, 
de naturaleţe şi adevăr, ceea ce reprezintă un prim pas spre realism în 
interpretare. 

După Costache Aristia şi Costache Caragiale, Millo, la început 
singur, apoi însoţit de o pleiadă de actori entuziaşti, ca N. Luchian, N. Teo, 
doru, T. Teodorini, M. Gallino, a ridicat la un nivel profesionist superior 
arta spectacolului de teatru la noi şi i,a dat o orientare realistă netă, care 
va favoriza ivirea generaţiei de actori realişti de la sfîrşitul secolului al 
XIX,lea : Grigore Manolescu, Aristiţa Romanescu, Ştefan Iulian, Mihai 
Mateescu şi alţii. 

De la Matei Millo vor prinde actorii moldoveni, apoi cei din Bucu, 
reşti, multe din subtilităţile artei scenice, grija nuanţelor, necesitatea stu, 
diului, ştiinţa alegerii costumului, ţinuta, umbletul etc., lor le va fi el primul 
dascăl, deocamdată nu de la catedră, ci de pe scenă, şi ei vor fi primii 
lui elevi, apoi parteneri. Millo îşi începe de pe acum practica pedagogică, 
culminată mai tîrziu prin funcţia de profesor al clasei de mimică şi deda, 
maţie la Conservatorul din Bucureşti. De pe acum el se preocupă să ridice, 
alături de sine, o mînă de artişti care, deşi nu mai erau debutanţi, aveau 
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încă multe de învăţat. Aglae Pruteanu îi fericeşte pe cei care s,au bucurat 
de apropierea şi sfaturile unui asemenea dascăl. Acei actori, spune ea, « au 
avut un mare noroc: Millo, după întoarcerea sa din străinătate [ ... ] a 
rămas în mijlocul lor, i,a instruit şi a făcut şcoală, a cărei tradiţie s,a 
păstrat întotdeauna de către actorii ieşeni. Printre cei dintîi care au profitat 
de lecţiile şi exemplul lui Millo au fost Luchian şi mai tîrziu Bălănescu şi 
Gallino ... » 1 . 

Cu ce gînduri, condus de ce idei îşi desfăşoară Matei Millo activi, 
tatea de actor profesionist? Atitudinea faţă de arta interpretativă este izvo, 
rîtă din concepţia sa generală asupra teatrului, concepţie caracterizată prin 
realism şi tendinţa democratică de a crea un teatru popular. Nu trebuie 
uitat însă că bunele intenţii, ale lui şi ale altor oameni de cultură, veneau 
în contradicţie cu orînduirea burghezo,moşierească: ca urmare, artistul 
nu se putea manifesta liber; el era legat, prin rînduiala lucrurilor, de ceea 
ce Lenin numeşte atît de plastic « sacul cu bani». Nenumărate sînt ocaziile 
în care Millo, în ciuda prestigiului şi a numelui său ce i,ar fi putut aduce 
unele privilegii, este constrîns totuşi să semneze contracte în care se prevede 
că « talentele artistului se găsesc închiria te direcţiunii » şi că « nu este 
liber artistul a le întrebuinţa în alte părţi» 2• 

Evident, o asemenea constrîngere ridica multiple şi serioase dificul, 
tăţi, între care cele de ordin material nu erau primele, nici singurele. Zălo, 
girea talentului într,un paragraf de contract, reducerea actorului la rolul 
de « prim comic forte», « al doilea amorez », sau « mare utilitate» etc. 
prejudicia, avea nefericite înrîuriri asupra calităţii interpretării. Actorii se 
uniformizau, erau forţaţi să,şi limiteze, dacă nu să,şi închidă orice orizont. 
După o relativă emancipare de sub tirania « imitaţiunii », se pomeneau 
aruncaţi în cleştele contractului, care,i obliga la un singur gen de creaţii. 
Acest lucru era posibil pentru că stăpînirea avea la dispoziţie, pe lîngă legi, 
justiţie, cenzură, şi comandamentul suprem: cel material. Lupta pentru 
independenţă în creaţie şi dezvoltarea liberă a talentului capătă la Millo 
o valoare de principiu, întrucît el vorbeşte în numele întregii tagme actori, 
ceşti, nu numai al său : « ... nouă, actorilor - spune el - ne trebuie 
neapărat [ ... ] asigurarea şi înlesnirea mijloacelor noastre de existenţă; 
numai această asigurare ne dă liniştea spiritului, tărie şi curaj în lucru, şi 
numai bucurîndu,ne de aceste avantaje morale, putem să sperăm inspiraţiune 
şi progres » 3• 

Ceea ce impresionează în chip deosebit în repertoriul lui Millo nu 
este numărul de roluri (relativ redus, raportat la îndelunga sa activitate), 
ci consecvenţa cu care a jucat o viaţă întreagă unele din ele, la Iaşi, la Bucu, 
reşti şi în celelalte oraşe ale ţării. Nu sînt dese cazurile de actori care să 
revină cu atîta asiduitate asupra unor tipuri şi să le includă în repertoriul 
lor permanent, cum a făcut,o Matei Millo. Lucrul acesta se datoreşte dragos, 
tei lui fără margini faţă de popor şi faţă de cei care au scris pentru popo , 
pe înţelesul şi pe gustul lui. 

1 AGLAE PRUTEANU, Spicuiri din istoria tea­
trului în Moldova, în Cele trei Crişuri, Oradea, 
9(1928), nr. 3-4, p. 71. 

2 Arh. St. Buc., Fond T.N.B., dos. 315/ 
1869, f. 2. 
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3 M. M1LL0, Il!usiuni şi realităţi. Răspunsul 

majorităţii întregii trupe romîne la apelul şi p10-
testarea domnilor Dimitriadi şi Pascaly, Bucureşti, 
f. a., p. 5. 
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Matei Millo a fost , mai presus de toate, interpretul cel mai desăvîrşit 
al comediei satirice romîneşti din vremea lui, şi al lui Alecsandri în special. 
Multe din cînticelele comice, canţonetele şi vodevilurile scrise de acesta, 
s-ar fi putut să nu fie astăzi cunoscute în istoria literaturii, dacă n-ar fi existat 

Fig. 1. - Matei Millo 

Millo. Alecsandri a mărturisit, nu o singură dată, că fără prezenţa talen, 
tului lui Millo, a imaginii acestuia în faţa ochilor, n-ar fi compus unele din 
lucrările sale dramatice de mică întindere. În afara compunerilor lui Alee, 
sandri, cărora le,a dat o mare strălucire, Millo şi-a jucat propriile lui piese, 
pe cele ale lui Costache Negruzzi, precum şi un număr de comedii şi drame 
străine, majoritatea franţuzeşti. 

Cunoscînd destul de bine, pe baza unor vaste şi permanente obser, 
vaţii, viaţa, clasele sociale şi antagonismele dintre ele, Millo şi-a cîştigat 
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Fig. 2. - Matei Millo în Kera Nastasia 
de Vasile Alecsandri 

privilegiul de a putea interpreta, 
aproape cu aceeaşi măiestrie, orice 
personaj, provenind din orice me.­
diu social. El a jucat cu deosebită 
pricepere şi în chip veridic roluri 
de oameni din popor (ţărani, 
valeţi), de reprezentanţi ai micii 
burghezii, de moşieri zaharisiţi şi 
ruginiţi, de înalţi demnitari, pre-­
cum şi o serie de personaje fe„ 
minine, care, datorită spiritualei 
şi reuşitei interpretări în travesti, 
i--au adus o popularitate deose-­
bită. Era deajuns să se anunţe 
un spectacol în care Millo aducea 
pe scenă pe Coana Chiriţa sau 
pe Mama Angheluşa, pentru ca 
publicul să aglomereze sala. Ade„ 
vărate triumfuri avea actorul în 
asemenea roluri îndeosebi în 
timpul turneelor prin ţară. Locu-­
itorii din toate regiunile ţării 
aplaudau frenetic, ovaţionau şi 
stîrneau zgomotoase manifestaţii 
de simpatie, atunci cînd Molierul 
Romîniei, în trecere prin provin-­
ciile lor, îi delecta cu Baba Hîrca, 
Chiriţa ori Kera Nastasia. Atît 

in r c,1uri1e cefo m.ai simple (monolo.age, c.anţonete), dt şi În cele m.ai 

complexe (Sancho Panza, Figaro ), Millo a utilizat o largă gamă de 
mijloace; îmbinînd într--o unitate deplină elementele de fond cu cele 
de formă, el a reuşit să se apropie mult de personaj, să--şi adapteze resur-­
sele sale cerinţelor acestuia şi să--şi însuşească ceea ce are specific în gîndire, 
în acţiuni, în vorbire fiecare personaj. Lucrul acesta, săvîrşit cu minuţioasă 
pregătire în cazul rolurilor mari, nu era neglijat nici în cazul rolurilor mici. 
Dacă e să--1 credem pe Ulysse de Marsillac, un cronicar dramatic în general 
aservit intereselor şi gustului oligarhiei, dar nu lipsit de simţ artistic şi 
spirit de analiză, atunci aflăm că Millo, în cîte un monolog sau un cînticel 
comic, ca Gură- Cască sau Paraponisitul, izbutea « adevărate creaţii, în sensul 
artistic şi real al cuvîntului » 1 • 

În afara canţonetelor de Alecsandri, Millo a apărut într--o bună parte 
din comediile şi dramele acestuia. Rol':1rile bărbăteşti cărora le dădea viaţă 
actorul se caracterizau prin veridicitate, izvorîtă din puterea de a se trans.­
forma total de la un personaj la altul. Procesul nu era lăsat pe seama sponta-­
neităţii, a inspiraţiei de ultim moment, a improvizaţiei, ci se desăvîrşea 
îndelung, prin studiu, gîndire şi exerciţiu acasă (pentru că orele în care sala 
teatrului stătea la dispoziţia trupei romîne pentru repetiţii erau foarte numă--

1 La Voix de la Roumanie, Bucureşti, 5(!865), februarie 9. 
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rate). In funcţie de datele fi.zice 
şi psihice ale personajului, Millo 
îşi schimba atît înfăţişarea cît şi 
stilul de joc, glasul, gestica etc. 

Ii plăcea să primească orice 
fel de rol, indiferent întinderea 
şi dificultăţile pe care le prezenta. 
Juca, de exemplu, ţărani, într,o 
manieră atît de profund realistă, 
încît estompa, graţie interpretării 
sale, o bună parte din neajunsul 
idilismului, cu care ieşiseră din 
pana lui Alecsandri. Aşa trebuie 
înţeleasă mărturisirea lui N. Pă, 
traşcu : « Alecsandri spunea adesea 
că Millo jucînd îi descoperea lui 
însuşi părţi ascunse din comediile 
sale şi,i întregea, îi lămurea ro, 
lurile pe care poetul le văzuse în 
mod confuz în mintea sa » 1 • 

In rolul lui Graur, feciorul 
boieresc din Cinel-Cinel 2, Millo, 
după spusele lui C. A. Rosetti, 
un critic dramatic de autoritate, 
a cărui aplicaţie pentru arta tea, 
trală este recunoscută, « a dezvol­
tat un talent rar de observare şi 
imitare », care i,au permis să 

Fig. 3. - Matei Millo în Paraponisitul 
de Vasile Alecsandri 

obţină « naturalul în gest şi-n căutătură ». Nu trebuie uitat că Millo nu se 
trăgea din ţărani, ca să le cunoască bine ţinuta, purtarea, umbletul, graiul. 
De la vîrsta adolescenţei el umblase numai prin şcoli şi pensioane, prin 
tîrguri şi capitale, fără a avea deci sub observaţie, fie chiar şi de la fereastra 
conacului, ca Alecsandri, viaţa ţăranului romîn. Dacă s-a încumetat totuşi 
să joace asemenea roluri, a făcut-o din dragoste adîncă pentru popor, dar 
el nu s-a mulţumit să repete imaginea pastorală a omului de la ţară, aşa 
cum se obişnuise pînă la el, ci, printr,un efort de observaţie şi selecţie a 
ceea ce este caracteristic în fi.rea ţăranului, i-a dat acestuia o reprezentare 
cît mai apropiată de realitate. Graur (Millo) se comporta pe scenă cu 
oarecare graţie dură, puţin nesigur, puţin intimidat, făcînd viziqile « stîngă, 
ciile sale de sătean romîn, stîngăcii graţioase, elegante chiar», dar pentru 
realizarea cărora, « spre a le imita în toată frumuseţea lor», trebuia, după 
cum remarcă şi Rosetti, « o adevărată măiestrie » 3• 

Pe lîngă roluri de ţărani, N1illo joacă roluri de holtei, de dregători 
mai mici sau mai mari, de boiernaşi, de politicieni etc. În Banul Vulpe din 
Boieri şi ciocoi, de Vasile Alecsandri, gazetarul Fr. Dame U vede ca pe un 
desăvîrşit partener, cu un joc complex, variat, atent la tot ce se petrece în 

1 N. PĂTRAŞCU, Matei Mi!lo, în Literatură şi 

artd romind, Bucureşti, 4 (1899), decembrie 25, p. 98. 
2 Piesa aceasta s-a jucat iniţial cu titlul 

Ghici ghicitoarea mea. 
3 Romînul, Bucureşti, 1 (1857), decembrie 21. 
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Fig. 4. - Matei Millo în rolul ţăranului Pîrvu, 
din piesa Prăpăstiile Bucureştilor de Matei Millo 

jurul lui, oferind un bun exemplu 
celorlalţi actori, încă insuficient 
deprinşi cu scena. Îndemnînd pu­
blicul să-i urmărească tot farmecul 
apariţiei sale în acest spectacol şi 
pe tineri să-i pătrundă tainele şi arta 
compoziţiei, cronicarul scrie: « De 
ce nu observă ceilalti artisti cum se , ' 
îmbracă, cum se ţine, cum calcă, 
cum intră 1, cum iese, cum vorbeşte, 
cum ascultă? De ce nu observă 
gesturile sale [ ... ], jocurile sale de 
fizionomie, dicţiunea sa atît de 
variată? » 2• Millo acorda o atenţie 
deosebită acestui rol, şi piesei în 
general, şi pentru că propria lui 
concepţie asupra teatrului i-o im­
punea, dar şi pentru că autorul îi 
scrisese, rugîndu-1 în mod expres, 
să supravegheze punerea în scenă 
şi executarea rolurilor: « ... ţin ca 
cea mai bună operă dramatică a 
mea, comedia Ciocoilor, să fie montată 
în condiţiile cele mai avantajoa, 
se ... » 3• 

În propriile sale piese, Millo 
a interpretat cîte unul sau mai multe 
roluri. A jucat în Apele de la V ăcă, 

re.şti, Un tdntar cÎt :;iece, Spaie1i1e B11c11re.ştifor, T11:;i11 l C alic11J, Nişcare c11 e tc, , 
de obicei rolul sau rolurile principale. În Prăpăstiile Bucureştilor, Millo 
realiza un adevărat tur de forţă, schimbîndu-şi consecutiv înfăţişarea 
după cerinţele celor cinci roluri: Satan, Un boier bătrîn, Cavalerul 
Coţcarovici, Ţăranul Pîrvu, Actorul Radu. În această gamă de personaje, 
pe cît de bogată pe atît de variată, Millo îşi putea confrunta talentul cu fel 
de fel de tipuri, de exigenţe estetice privind costumul, machiajul, ţinuta, 
glasul, tot acest examen desfăşurîndu-se în cadrul unui singur spectacol. 
Se pare că forţa sa mimetică era remarcabilă şi nu puţini erau aceia 
care nu-şi dădeau seama că Satan, Boierul, Ţăranul etc. erau una şi aceeaşi 
persoană : Matei Millo. Impresia produsă atît asupra publicului de rînd 
cît şi asupra cunoscătorilor a fost covîrşitoare. Nu era un lucru obişnuit 
(la noi cel puţin nu se mai văzuse aşa ceva) ca un actor să apară în cinci 
personaje diferite în cursul unei singure piese. 

1 Millo apărea, chiar de la prima intrare în 
scenă, îmbrăcat în haine orientale, cu antereu, şal , 

fes, giubea, purtînd într-o mină işlicul. Imediat 
ce intra, el mergea de săruta mîna vornicului 
Hîrzobeanu şi-i spunea: « Să trăiţi, precum doriţi, 
cucoane, şi să vă fie sfîntul Vasili ogurliu» (cu 
noroc - n.n.). (V. ALECSANDRI, Opere complete, 
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Teatru, Bucureşti , 1903, voi. III, p. 1224). Corec­
titudinea costumului, mişcarea, pasul, gestul ple­
căciunii atrăgeau de la început atenţia asupra 
actorului de reale resurse şi de mare profunzime. 

2 Romînul, Bucureşti, 23 (1879), martie 13. 
3 B.A.R.P.R. , Seeţia manuscrise, arhiva per­

sonală, Matei Millo. 
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Nu din simplă curtoazie, sau 
din plăcerea deşartă de a rosti 
vorbe mari, scria C. A. Rosetti 
aceste cuvinte, ca o concluzie pe 
marginea spectacolului Prăpăstiile 
Bucurestilor: « ... de cîte ori avem 
plăcere~ a,l vedea pe scena Tea, 
trului Naţional, ne zicem că a de, 
vansat dezvoltarea artistică în Ro, 
mînia cu 10-15 ani cel puţin, dacă 
vom avea fericirea a trăi acesti ani 
sub un regim de libertate, şi 'cu 50 
de ani, de vom fi osîndiţi a trăi ca 
pînă acum » 1 . C. A. Rosetti intuia 
exact esenţa artei lui Millo : aceea 
de a fi o artă a viitorului, în stare 
să depăsească si să înnoiască sub, 
stanţial ~etodeie d e creaţie de pînă 
la el. 

Matei Millo a fost primul 
şi, poate, cel mai mare actor rornîn 
al travestiului. Se stie că în vîrsta 
fragedă a începuturiÎor teatrului, pe 
întreg continentul nu numai în ţara 
noastră apariţia femeii pe scenă era 
considerată ca profund degradantă; 
ca atare multă vreme în ţări cu un 
teatru evoluat, cum era Franţa, 

Fig. 5. - - Matei Millo în rolul boierului, din 
piesa Prăpăstiile Bucureştilor de Matei Millo 

rolurile feminine erau încredinţate bărbaţilor. La noi situaţia nu a fost 
întru nimic diferită ; primele spectacole cu caracter şcolăresc, ocazional, 
atît în Transilvania cît şi în Moldova şi Ţara Romînească, ori evitau 
să includă în distribuţie personaje feminine (ca în Sărbarea ostăşească , 
Piatra teiului, Voiajul 2), ori dacă nu era posibil, atunci acestea erau 
jucate de actori elevi (ca în Occisio Gregarii Voda e 3, Hecuba ş.a.). 
Această practică şcolărească, întîlnită şi mult mai tîrziu, pînă aproape de 
zilele noastre, în serbările de sfîrşit de an, nu putea fireşte să creeze tradiţii 
pentru o artă profesionistă a interpretării în travesti. De aceea apariţia lui 
Millo în cîteva roluri feminine, care i,au adus celebritatea pe plan naţional, 
trebuie privită drept un caz unic în istoria teatrului nostru. Nici un actor 
nu a mai abordat atîtea roluri de femei (Marna Angheluşa, Kera Nastasia, 
Baba Hîrca, Chiriţa la Paris, la Iaşi, în provincie şi la carantină), şi în orice 
caz dintre cei care au mai încercat vreunul din ele, puţini sînt aceia care 
să,şi fi egalat maestrul. 

1 Romînul, Bucureşti, 2(1858), noiembrie 6 . 
2 Titlul complet al piesei este: Voiajul din 

Podul Mogoşoaiei pînă în ţigănia Vlădichii. Călă­
torie pe uscat şi pe mare, comedie într-un act şi 

jumătate, compusă de însuşi ( sic) actorii acestei 
comedii. Bucureşti, Ianuarie, în tiua plecării 1839, 

9 - c. 1260 

în anul cînd au fost trei ierni şi o vară. (Arh. St . 
Buc., Mss. 1824, f. 33-43). 

3 Titlul complet : Occisio Qregorii in Mol­
da viae Vodae tragedi ce expressa (B.A.R.P.R., 
Secţia manuscrise, A. 564). 

129 
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Fig. 6. - Matei Millo în rolul Baba Hîrca, 
din opere ta cu acelaş i nume de Matei Millo 

şi A lexandru Flechtenmacher 

Baba Hîrca, prima operetă 
naţională, cu Millo în rolul titu­
lar, a făcut înconjurul ţării, ca şi 
Chiriţele sau alte piese de Alecsan­
dri. Albina lui Gheorghe Asachi 
reţinea, la cîteva săptămîni după 
premiera ieşeană a piesei, « tabloa­
nele pitoresce, copiete după na­
tură» şi « costiumurile naţionale 
chiar ţigăneşti » ; elogia apoi pe 
Teodorini şi pe d-ra Valery, iar 
despre interpretul principal spu­
nea că a fost « non plus ultra [ ... ] 
atît prin naturaleţa caracterului 
cum şi prin magica prefacere din 
un în alt personaj ... » 1 • Doispre­
zece ani mai tîrziu, cronicarul 
Ţăranului romîn, deşi nu prea 
gusta genul travestiului, recu­
noştea că « în mai multe din 
situaţiunile piesei » Millo a fost 
« sublim ». Ceea ce i se reproşa 
actorului era că-şi îmbogăţise 
jocul de scenă şi-l modernizase 
adăugîndu-i note incompatibile 
cu structura personajului. Dacă 
Chiriţa, să spunem, putea fi pre­
zentată ca ahtiată după dansurile 
franţu:: tti la modă, p ntru Baba 
Hîrca acest lucru ar fi apărut 

deplasat. Cu o umbră de sfia lă în ton, dar cu mult simţ al adevărului, croni­
carul îşi exprima decepţia: « ne-a cam deziluzionat puţin prin cancanul 
de care ţigancele de vîrsta Babei Hîrcei n-au nici cea mai mică idee » 2• 

Dar capodopera vie ţii lui Millo este rolul Chiriţa. Nicăieri actorul 
nu a risipit cu mai multă dărnicie aurul talentului său nesecat şi multilateral. 
Nicăieri ca în acest rol nu a ajuns la acea perfectă sugerare a ridicolului 
personajului, printr-o artă lucidă , nu furat de grotescul imitaţiei. Poate 
din această cauză o Chiriţă feminină, fie chiar şi cea magistral interpretată 
de Sonia Cluceru în episodul din piesa Matei Millo de Mircea Ştefănescu, 
parcă nu dă deplină satisfacţie. Interpretarea lui Millo a fost atît de cople­
şitoare , încît posteritatea a rămas cu impresia că partitura Chiriţei a fost 
scrisă pentru un bărbat. La reuşita nemaiîntîlnită a acestui rol a contribuit, 
în mare măsură, şi fizicul său şi glasul subţiratic de tenor şi faţa plină şi 
mîinile extrem de fine şi feminine, dar ceea ce a dat miez interpretării a fost 
geniul artistu lui şi desăvîrşita artă a travestiului: Millo - Chiriţa avea o 
cochetărie firească , mişcări molatece, greoaie, de femeie trecută, şi o vervă 
îndrăcită. Apariţia sa stîrnea hazul, înainte de a rosti un singur cuvînt, 
într-atît de măiestrite îi erau ţinuta, costumul, machiajul. 

1 Albina romînească, Iaşi , 21(1849), ianuarie 27. 
2 Ţăranul romîn, Bucureşti , 1(1 861 ), noiem • 
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Mărturiile contemporanilor, destul de zgîrcite, se a flă toate în consens 
atunci cînd recunosc « imitaţiunea » nesilită, absolut naturală a « celor 
mai mici nuanţe şi mişcări ale cochetei bătrîne » 1 ; efortul era invizibil, nu 
pentru că actorul ar fi avut o înclinaţie deosebită faţă de astfel de roluri , 
ci pentru că interpretarea se baza pe nesfîrşite _exerciţii şi repetări ale 
tuturor amănuntelor. Aici nu era vorba numai de talent sau de instinct 
scenic, ci de o îndelungă şi minuţioasă observaţie a tipului social ca atare, 
apoi a mişcărilor şi gesturilor femeii în general, pentru a putea exprima, 
în chip cît mai convingător, ceea ce era caracteristic personajului ca viaţă 
interioară, într-o perfectă adecvare cu ţinuta sa exterioară. De aceea 
« caracterul şi diferitele gesticulaţiuni şi manipulaţiuni ale femeii» 2 au 
apărut publicului într-un ireproşabil şi organic acord. Este limpede că 
ne aflam în faţa unei interpretări de calitate, care dusese arta scenică cu 
mulţi ani înainte faţă de nivelul general. 

Se pare că în nici un alt rol din comediile lui Alecsandri, Millo nu 
a obţinut o mai perfectă coeziune între ideile autorului şi cele ale sale, ca 
în cazul Chiriţei. Faptul a făcut ca un cronicar să vadă pe bună dreptate 
în Millo pe cel de-al doilea « creator » al rolului. Cornicul personajului era 
realizat printr-o mare bogăţie a detaliilor, o gestică debordantă şi un mod 
cu totul personal de a scîlcia cuvintele franţuzeşti. « Nu vă puteţi imagina 
- scria Ulysse de Marsillac - verva comică, maimuţăreala inimitabilă şi 
accentele hazlii pe care acest excelent artist le punea în redarea persona­
jului » 3• Era greu să nu rîzi la apariţia Chiriţei în costumul ei care, chipu­
rile, trebuia să lase pe spectatori să înţeleagă că abia a venit de la Paris : « o 
rochie de tafta bleu, garnisită cu dantelă neagră , un burnus tl de caşmir roşu , 
o pălărie după ultima modă» şi, surpriza surprizelor, « cînd îşi dă jos 
pălăria, spre a fi mai uşoară la dans (căci nefericita dansează cancanul), îşi 
arată un cap creţ, înzulufat, care face toate paralele » 5• 

Pînă la adînci bătrîneţi a jucat Millo acest rol , fie în piesele lui Alec­
sandri , fie în propria sa comedie Chiriţa la carantină. În 1893, la 79 de ani , 
el mai avea încă flacă1 a artistică şi vigoarea care-i permiteau să schiţeze acest 
personaj în aşa fel, încît un cronicar din generaţia cea nouă (probabil Ionescu 
Gion) nota: « Nimenea altul, afară de dînsul, nu ne-a dat tipul mahala­
gioaicei, al femeii parvenite » 6 , cu atîta veridicitate şi savoare comică. Inter­
pretarea lui Millo mergea la esenţa personajului, sublinia parvenitismul, 
grandomania unită cu ridicolul, într-o rară sinteză a umorului cel mai fi.n 
cu grotescul, a comicului interior cu masca exterioară hilară. Numele său 
a rămas nedespărţit de cel al Chiriţei, după cum a rămas pentru totdeauna 
legat şi de cel al lui Barbu Lăutaru. Aceste două creaţii din dramaturgia 
naţională l-au însoţit pe Millo pretutindeni, în toate turneele, prin toate 
oraşele pe unde a trecut, în spectacole festive sau în alte reprezentaţii. Ele 
erau bucăţile cele mai cunoscute şi mai dragi poporului şi cele mai iubite 
de actor ; fericită împletire între arta unui actor şi gustul şi năzuinţele 
poporului său. 

1 Ţdranul romîn, Bucureşti, 1(1861), decem ­
brie 3. 

2 Ibidem. 
a La Voix de la Roumanie , Bucureşti, 4(1864), 

februarie 25 . 

* 
• · Burnus = un fel de pieptar, vestă. 
6 La Voix de la Roumanie, Bucureşti, 4(1864), 

februarie 25 . 
8 Romfnul, Bucureşti, 37(1893), aprilie 27. 
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ln orînduirile bazate pe exploatare, sînt foarte rare cazurile, dacă 
nu inexistente, în care o personalitate culturală proeminentă să întrunească 
aprecierea şi recunoaşterea unanimă, mai ales cînd se întîmplă ca activi, 
tatea sa capitală să fie pusă în slujba maselor. Sînt nenumărate exemplele 
de scriitori, muzicieni, artişti plastici care, dacă nu au fost negaţi sau respinşi 
de către clasele conducătoare, au fost cel puţin victime ale unor polemici 
denigratoare, ale unor cabale de culise, sau ale tăcerii şi indiferenţei ţesută 
în jurul lor sau, în fine, cînd opera era foarte răzbătătoare, vie şi se impunea 
atenţiei, atunci se urzeau uşoare corectări, se aduceau unele interpretări echi, 
valînd în fond cu denaturarea mesajului artistic al unuia sau altuia dintre 
creatori. Istoriografia marxistă a artei şi literaturii noastre, dezvoltată în 
perioada de după Eliberare, a atras atenţia asupra unor astfel de interpre, 
tări calomnioase, tendenţioase, în legătură cu opera lui Eminescu, Creangă, 
Caragiale, Grigorescu, Aman, Băncilă etc. Şi în teatru au apărut lucrări 
care au adus lumină în jurul unor artişti insuficient studiaţi sau 
aproape ignoraţi, stabilind contribuţia fiecăruia la creşterea teatrului 
romînesc. 

Matei Millo nu reprezintă o excepţie de la cele spuse mai sus. Deşi 
în general meritele sale actoriceşti i,au fost recunoscute şi confirmate de 
contemporanii din două generaţii {cea de la 1850 şi cea de la 1880), s,au 
găsit totuşi glasuri care au încercat să,i micşoreze valoarea, aducînd ca argu, 
ment hotărîtor pentru a arăta insuficienţa talentului său reuşita parţială, 
sau uneori chiar nereuşita, în cîteva sporadice roluri de dramă. Trebuie 
spus că într,adevăr preferinţele lui Millo au mers spre comedie, şi îndeosebi 
spre cea originală, dar aceasta nu înseamnă că el n,a cuprins în repertoriul 
său şi piese străine, comedii, vodeviluri şi chiar drame. 

Este interesant de urmărit felul în care aborda Millo rolurile străine. 
Paleta sa, aşa de bogată în culori naţionale cînd era vorba de Chiriţa, Hîrca, 
Paraponisitul, adică tipuri profund autohtone, se himba aclieal ffl .fuţct 
unui rol străin, indiferent că era comic sau tragic, şi se umplea de nuanţe 
specifice originii personajului. Actorul, conştient că redarea caracterului 
naţional al unui erou este o chestiune de conţinut şi nu una de formă , 
părăsea mijloacele din care plăsmuia pe Chiriţa sau pe Barbu şi adopta o 
viziune nouă, astfel încît devenea altul în Sancho Panza, în Figaro, în Carol 
Quintul. Expresia scenică pe care o dădea acestor personaje era dictată de 
originea lor şi de poziţia socială, dar undeva, deasupra acestor trăsături, 
se resimţea, şi era normal să fie aşa, că actorul nu este spaniol, francez etc., 
ci romîn. Meritul excepţional al lui Matei Millo este acela că, împrumu, 
tîndu,şi chipul, priceperea, talentul unor personaje străine, el n,a uitat 
niciodată că face totuşi artă naţională. In Sancho era spaniol, în Figaro 
era francez, în Frederic cel Mare era neamţ, dar de fiecare dată actorul era 
Matei Millo, creato, ul şcolii naţionale, realiste, de comedie. 

Exactitatea asemănării în înfăţişare şi redarea fidelă a caracterului 
interpretat entuziasmau pe contemporani. Iată,l în vodevilul Frederic cel 
Mare, unde părea « coborît dintr,un tablou; prin gest, costum şi accent 
era aidoma bătrînului rege caporal». Iar jocul său exprima de minune latu, 
rile contradictorii ale personajului: pe de o parte « trăsăturile ridicole pe 
care istoria le,a reţinut», pe de alta « marile lui calităţi » 1 . 

1 La Voix de la Roumanie, Bucureşti, 6(1866), ianuarie 4. 
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În Sancho Panza, cronicarul Gazetei de Moldavia lăuda « ghibăcia 
şi espiegleria 1 cu care au giucat dl Millo pe [ ... ] scutierul faimos a cava, 
Ierului carile, ca şi domnul său , să făcu drept proverb a oamenilor ridi, 
culi » 2• Lăsînd la o parte părerea eronată a cronicarului că Don Quichotte 3 

şi Sancho · ar fi. exclusiv tipurile oamenilor ridicoli, reţine atenţia modul 
în care e caracterizat jocul lui Millo; prin « ghibăcie şi espieglerie » autorul 
vrea să înţeleagă un şir de nuanţe, de la umor la maliţie, de la isteţime 
la spirit de tachinerie, de la naivitate la bun simţ popular. În plus se subli, 
niază « disfătarea » pe care actorul a produs-o publicului « cel foarte 
număros » prin « proverbiile şi adevărurile împungătoare ale lui Sancho, 
ce se credeau aplicabile» 4 (sublinierea noastră). Aici se cuprinde mărturia 
unui real succes de public şi, ceea ce e mai important, afirmaţia că Millo 
rostea unele replici ( « proverbiile şi adevărurile ») în chip aluziv la stările 
şi oamenii de la noi, de aceea cronicarul le percepea ca «aplicabile», adică 
potrivite şi nouă. Ne este sugerată astfel ideea că Millo actualiza într,o 
măsură nu atît personajul ca atare, cît sensul său, mesajul estetic; interpreta, 
cu alte cuvinte, în spirit contemporan (pentru epoca aceea) o piesă clasică, 
modernizîndu,i înfăţişarea şi actualizîndu,i conţinutul. Acestea sînt trăsă, 
turi incontestabile ale unei maniere realiste de înţelegere şi transpunere 
scenică a unui text dramatic. 

Intr,o altă lucrare clasică, Nunta lui Figaro 6, Millo, deşi cam vîrstnic, 
dăduse celebrului bărbier o interpretare memorabilă. Pe baza bunei sale 
cunoaşteri a culturii şi spiritului francez, el crease un Figaro aşa « cum şi,a 
imaginat Beaumarchais, dacă nu de aceeaşi vîrstă, cel puţin de acelaşi spirit, 
de aceeaşi vervă, de aceeaşi abilitate» 6• Însufleţind pe scenă chipul lui 
Figaro, « cu aerul său vesel şi luător în rîs , cu tonul său glumeţ şi înţepător», 
Millo trecea în revistă « toate apucăturile, toate învăţurile, toate slăbiciu, 
nile aristocratice ale stăpînului său, contele Almaviva » 7, nelăsînd deoparte 
unele accente satirice adresate Alma i ilor noştri valahi. 

Una din cele mai mari surprize pe care Millo a produs,o vreodată 
spectatorilor săi a fost aceea de la începutul stagiunii 1869-1870. Ziarul 
Romînul notează astfel evenimentul: « Ce sînt aceste salve de aplauze şi 
totdeodată aceste zîmbete care întredeschid multe buze? [ ... ] ; înţelegem, 
este dl Millo, marele şi cel mai iubit artist al nostru. Dar zîmbete ... pentru 
ce? Aşteptaţi! [ ... ] Nu e Cocoana Chiriţa, nu e Kera Nastasia, nu e Para, 
ponisitul [ ... ]. Este Carol Quintul, cel mai mare monarh al secolului XVI» 8• 

Într,adevăr Millo a apărut în acest rol în piesa Don Juan de Austria şi, ori 
cît ar părea de curios, l,a tratat cu toată autoritatea şi prestanţa. 

Deşi nici publicul nu era deprins cu el în astfel de roluri, nici el însuşi 
a le juca prea des, s,au realizat momente frumoase, de nobleţe şi grandoare, 
în care se simţea « bătînd în pieptul său sufletul » 9 personajului interpretat. 
Într,o scenă, Millo, datorită jocului său de « adîncă pătrundere a rolului » 
a transmis publicului atîta emoţie, încit nu puţini au fost aceia care şi,au 

1 Cuvîntul espieglerie s-a format pornindu-se 
de la numele faimosului personaj Till Eulenspiegel 
şi are semnificaţii multiple: maliţie, fineţe, spirit 
glumeţ etc. 

2 Gateta de Moldavia, Iaşi, 24(1852), martie 24. 
3 Piesa s-a jucat într-o traducere făcută de 

I. Vasiliu şi în regia lui Al. Gatineau. 

4 Qa~eta de Moldavia, laşi, 24(1852), martie 24. 
6 Jucată în traducerea lui Matei Millo. 
8 Telegraful , Bucureşti, 1871, noiembrie li. 
1 Ibidem. 
8 Rominul, Bucureşti, ·13(1869), octombrie 16. 
9 Ibidem. 
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simţit ochii umeziţi. Se remarca cu acest prilej că Millo este un adevărat 
vrăjitor, un meşter al trecerii contrastante de la un personaj la altul, de la 
o stare sufletească la alta, că ştie, ca nimeni altul, « a smulge şi lacrămi 
nu numai hohote de rîs » 1 ; un argument în plus împotriva acelora care 
încercau să limiteze întinderea talentului actorului la compoziţiile mici, 
la farse şi vodeviluri. În această piesă Millo a avut ca partener pe Costache 
Demetriade care, în rolul lui Filip al II,lea, a avut un deosebit succes, în 
special în monologul din actul al V ,lea. Actorul a izbutit, temperat de Matei 
Millo, ca printr,un echilibru al glasului, gestului şi jocului feţei să suge, 
reze « ura, necazul şi pasiunea ce se încrucişează » în caracterul acestui 
« despot crud şi desfrînat » 2• Alături de Millo, Frosa Sarandi juca în travesti 
rolul unui frate, Pablo, tînăr « isteţ şi deloc dispus pentru viaţa monahală». 
Inspirîndu,se din arta maestrului, în care a văzut totdeauna un profesor, 
actriţa a jucat rolul « cu o vervă încîntătoare » 3, care i,a adus binemeri, 
tate aplauze. 

* 
Metoda de creaţie a lui Matei Millo, maniera sa interpretativă atît 

de personală decurg pe de o parte din orientarea spre un anumit reper, 
toriu, aproape exclusiv realist, reflectînd concepţia sa democratică asupra 
teatrului, pe de alta dintr,o înaltă conştiinţă artistică şi totală devoţiune 
pentru cauza artei teatrale naţionale. « Pentru dînsul- spune N. Pătraşcu 
- toată gîndirea, toată ambiţiunea şi iluziile erau legate cu scena. Talentul 
său era pe de o parte îmboldit de această patimă, iar pe de alta luminat 
de o rară conştiinţă artistică (sublinierea noastră) şi de o mîndrie clasică», 
acestea izvorînd din « ideea înaltă ce,şi făcea el de rolul teatrului în 
societate» 4• 

Millo a fost actorul al cărui Joc se caracteriza prin cel mai autentic 
realism. Fidelitatea faţă de realitate, slujirea adevărului şi firescul inter, 
pretării se împleteau în jocul său viu, colorat, variat, dînd impresia celui 
mai mare degajament, deşi în fond Millo era un emotiv; îi tremura bărbia 
de cîte ori cînta duioasele cuvinte ale canţonetei Barbu Lăutaru şi se emoţiona 
de prestanţa lui Carol Quintul. 

Esenţa artei sale interpretative consta în sublinierea în mod conştient 
a ceea ce era specific fiecărui personaj, ca extracţie socială şi profil psihic, 
evitînd atît grandilocvenţa şi patetismul exagerat al romanticilor, cît şi culti­
varea detaliului nesemnificativ, proprie naturaliştilor. Jocul de scenă realist, 
veridic, practicat de,a lungul întregii cariere, reprezintă miezul persona, 
lităţii actoriceşti a lui Matei Millo. Această fermitate în poziţia adoptată 
l,a impus în primul plan al vieţii teatrale a secolului trecut şi i,a permis să 
ilustreze practic (fundamentarea teoretică avea s,o facă I. L. Caragiale) 
realismul în arta noastră scenică. 

Din urmărirea principalelor roluri create de el a rezultat priceperea 
'compunerii personajelor din datele lor reale şi cu mijloacele artei de ficţiune, 
deci nu imitarea grosolană, naturalistă, a cutărui sau cutărui om politic. 
Chiriţa a avut, în interpretarea lui, o viaţă atît de lungă (aproape 50 de ani) 
pentru că a fost o făptură a secolului, nu o simplă doamnă ridicolă cu stare 
civilă: Chiriţa Bîrzoi ot Bîrzoieni. El ştia să dozeze, datorită talentului şi 

1 Romînul, Bucureşti, 13(1869), octombrie 16. 
2 Ibidem. 
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simţului estetic foarte dezvoltat , 
mijloacele cu care ridiculiza un 
personaj, aşa încît să nu,l facă 
grotesc, sau « nesuferit » artei. 
Un actor de talia lui Constantin 
Nottara reţinea din jocul lui Ma, 
tei Millo tocmai aceste trăsături , 
care defineau natura talentului şi 
caracterul realist al artei actorului: 
« Dînsul a avut totdeauna în ve­
dere interpretarea naturii (subli­
nierea noastră) în executarea ro­
lurilor şi a căutat să imite numai 
ficţiunea patimei (deci nu patima 
propriu,zisă - n. n. ), dezbrăcată 
de adevărurile ultra,realiste (citeşte 
naturaliste - n. n.) care jignesc 
frumosul în artă. De aceea măies­
tria lui a rămas unică şi per­
sonală » 1. 

Natura comicului lui Matei 
Millo era, oricît ar părea de ciudat, 
deosebită de cea a rolurilor inter­
pretate de el. Millo era un actor 
de ţinută intelectuală, un comic 
temperamental, dar şi raţional, 
un om echilibrat, gîndindu,şi în 
cele mai mici detalii rolul. Iar 
rolurile sale, multe din ele, erau 

Fig. 7. - Matei Millo în Barbu Lăutarul 
de Vasile Alecsandri 

de un comic buf, gras. Ceea ce trebuie reţinut este că actorul nu-şi sacrifica 
personalitatea sa de dragul rolului, al comicului exacerbat; nu sacrifica nici 
personalitatea rolurilor, sărăcindu-le de umor, uscîndu-le, cerebralizîndu-le 
excesiv; el realiza o minunată sinteză între comicul său subţire şi trăsăturile 
groase ale «eroilor», dînd acele imagini de neuitat ale Chiriţei, Paraponi­
sitului etc., la a căror simplă ivire pe scenă rîsul devenea de nestăpînit pînă 
şi pentru un «fachir», cum spune Ionescu Gion. Se petrecea în jocul lui 
Millo o fericită simbioză între discreţie şi îngroşare voită, totul fiind însă 
supus raţiunii, nu excesului comic. Aşa se explică faptul că, din cîţi 
duşmani a avut Millo, permanenţi sau ocazionali, din cîţi răuvoitori au 
scris despre el încercînd să-i întunece chipul şi să,i estompeze meritele, 
mei unul nu i-a reproşat vreodată buf o ne r ia, comicul de b î 1 ci. 
Dimpotrivă, s-a subliniat unanim pregătirea minuţioasă a rolurilor, caracterul 
gîndit, măsurat, nu spontan al artei sale. După opinia lui N. Pătraşcu , Matei 
Millo era « mai presus de toate, ceea ce s-a numit în limbajul teatrului, un 
comic de salon, un artist intelectual » 2• Publicistul foloseşte noţiunea comic 
de salon în opoziţie cu aceea de comic de bîlci, pentru a sublinia caracterul 
superior al comicului lui Millo şi nicidecum fiindcă ar fi. fost vorba de vreo 
ostentaţie boierească din partea actorului, sau de vreun snobism salonard. 

1 C. NoTTARA, Amintiri, Bu cureşti, f.a ., p . 150. 2 N. PĂTRAŞCU, Matei Mil!o, Loc. cit. 
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De altminteri explicaţia ce urmează imediat aduce preciziuni în legă, 
tură cu înţelesul termenilor în accepţia lui N. Pătraşcu . El spune: « Comicul 
intelectual, spre deosebire de comicul ordinar, de bufă şi de farsă, are însu, 
şiri superioare» 1 • Primul se bazează pe pătrunderea adîncă a personajului 
şi ridiculizează racilele sociale şi psihologice, al doilea se rezumă în special 
la arătări exterioare; unul este un comic de fond, de substanţă, celălalt este 
facil, de suprafaţă. Artistul de prima categorie « imitează sau caricaturizează 
su fle te 1 e ridicule, văzute sau închipuite, şi poate juca admirabil pe un 
avar, pe un retrograd, [ ... ] adică tot ceea ce deviază, în minţile sau în 
sentimentele omeneşti, dincolo de linia mijlocie a firii noastre» 2• Artistul din a 
doua categorie îşi compune rolurile « instinctiv, din imitaţiunile şi carica, 
turile exagerate ale unor fiinţe, văzute sau închipuite, îmbrăcîndu,se ca ele, 
vorbind ca ele, imitîndu,le sau mărind proporţiunea diformităţilor lor 
trupeşti 3, şi pot juca admirabil pe un beţiv roş la faţă ori sughiţînd , pe un 
bîlbîit, ori pe un om cu ticuri » 4• 

S,ar părea, la prima impresie, mai ales dacă s,ar lua la propriu expresia 
lui N . Pătraşcu « comic de salon», că arta lui Millo, dat fiind ineditul ei 
pe scenele noastre, nu ar fi fost o artă populară, şi că s,ar fi adresat unui 
public restrîns, format din oameni aşa,zis subţiri, cu gusturi aşa,zis rafinate. 
în realitate însă lucrurile nu se prezintă astfel. Millo era într,adevăr un 
actor raţional, de un comic uneori debordant alteori discret, tocmai pentru 
că,şi supunea mijloacele de expresie substanţei personajului, aşa că arta 
sa, departe de a fi aristocratică, era profund populară, întrucît exploata 
esenţa personajului, deschizînd ochii păturilor de jos nu numai asupra a 
ceea ce era ridicol, dar şi asupra a ceea ce era strîmb şi trebuia îndreptat în 
societate. 

Teatrul lui Millo era un teatru care invita la gîndire, un teatru al 
rîsului acuzator, spre deosebire de comicul facil, care nu provoca decît 
amuram ntul gratu it. P e bună d repta t e N . Pătraşcu observa, rn legătură 

cu antiteza de mai sus, că arta comedianului pune accentul pe « imitarea 
sau caricatura sufletească», pe cînd comicul superficial reliefează numai 
ceea ce este « material » (citeşte înfăţişarea exterioară - n. n. ). « De una 
numai rîzi, de cealaltă rîzi gîndind, reflectînd sau învăţînd ceva. Intr,una 
artistul poate trece cu caricatura peste toate marginile ridicolului; în cealaltă 
el trebuie să rămînă verosimil, măsurat, în limitele de cuviinţă şi de ţinută. 
Şi deci, pe cînd într,una nu se cere prea multă inteligenţă, în cealaltă se 
cere totdeauna, cu inerenţă , o conformaţiune intelectuală superioară» 5. 

Noutatea artei lui Millo consta şi în ridicarea ei la treapta gîndirii 
mature, în părăsirea haosului mişcărilor, gesturilor, expresiei, în ren un, 
ţarea la jocul exterior, la specularea farmecului personal al actorului, în 
asocierea totală a intelectului la procesul de elaborare scenică a unui rol. 
El curma vizibil vîrsta de aramă a artei noastre interpretative şi marca trecerea 
la vîrsta de argint. Cu bun simţ şi adevăr constata acelaşi N. Pătraşcu că 
« cei mai mulţi dintre actorii noştri sînt exteriori, vorbind şi făcînd gesturi 
mecanice, exagerate şi în ab_senţă de gîndire, pe cînd, tocmai contrariul , 
ar trebui ca gîndirea pururi încordată să comande viaţa de din afară» 6 . 

1 N. PĂTRAŞCU, Matei Mi!!o, loc. cit. 
2 Ibidem. 
3 Toate sublinierile ne aparţin (n .n. ) . 
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Dind ca exemplu pe Millo şi vorbind despre talentul acestuia de a pătrunde 
« comicul sufletesc» al personajelor, cronicarul sublinia un fapt propriu 
artei realiste: « la artistul adevărat sufletul cîntă şi corpul danţează » 1 ; iar 
Millo era primul actor în istoria teatrului romînesc care cumula aceste 
însuşiri. 

Stilul său de joc nu a fost un bun dat, acelaşi, neschimbat, de la 
1850 pînă la sfîrşitul vieţii. El a cunoscut o evoluţie, o îmbogăţire perma, 
nentă a mijloacelor de expresie, o adîncire a caracterului realist pînă spre 
1880, cînd a început să se repete flagrant, să îmbătrînească, să piardă pasul 
vremii şi să nu,şi mai găsească locul în noua şcoală, la a cărei creaţie contri, 
buise efectiv, ilustrată de Grigore Manolescu, Ştefan Iulian, Aristizza Roma, 
nescu, Constantin Nottara etc. Dar pînă la această dată el şi,a şlefuit neobosit 
arta, s,a exersat în felurite roluri, s,a situat în fruntea şcolii teatrale realiste. 
Mobilitatea excepţională a talentului său i,a fost recunoscută chiar de la 
începutul carierei: « D. Millo este o amfibie, un cameleu, o fiinţă ce,şi poate 
schimba momentan fiinţa, ce,şi preface trup, vorbă, glas şi manieră», spunea 
despre el T. Codrescu în 1850 2• Acestei neobişnuite puteri de transfor, 
mare, de acomodare, i se 2daugă cu timpul note de sobrietate şi simplitate. 
I se conturează tot mai precis stilul de joc, măsurat, fin, în care mulţimea 
mijloacelor nu implică încărcarea, creşte puterea de selecţie, are loc matu, 
rizarea artistului. În 1857' C. A. Rosetti scrie: « Am găsit în d. Millo un 
talent deplin ; am găsit încă, ceea ce mărturisesc că n,aş fi crezut a găsi la 
noi, ceea ce lipseşte acum în genere, chiar în Franţa, şi ceea ce dovedeşte, 
după mine, un mare artist: simplicitatea gesturilor, un joc natural şi 
bine simţit » 3• · 

Treptat, talentul său se maturizează, jocul, uneori înzorzonat, se 
curăţă de balast, cîştigînd în schimb în adîncime. Ochii săi ajung să exprime 
mai mult şi mai artistic decît înainte, iar mîinile îşi găsesc şi ele un limbaj. 
s_ r mar a în presa timpului « jocul o hilar săi, versul său, mersul său şi, 
mai cu seamă, degetele sale», apreciindu,se că « d. Millo are mai mult 
decît oricine elocinţa degetelor » 4• Pe măsură ce actorul renunţă la mijloa, 
cele tradiţionale, groase, burleşti, la mişcări şi agitaţii inutile, gestul său 
capătă plasticitate şi expresivitate. În locul şarjei îngroşate, asistăm la nuan, 
ţarea subtilă, minuţios studiată. Astfel, peste cîţiva ani de la însemnarea 
de mai sus Ulysse de Marsillac nota, pe lîngă verva neobosită a actorului, 
capacitatea sa « de a dezvălui o lume întreagă dintr,o singură intonaţie, 
dintr,o clipire a ochilor», sau priceperea « de a pune într,un gest o 
întreagă satiră » 5• 

Alţi ani trec pînă ce Millo devine un actor întreg, complex, care 
şi,a cucerit măiestria deplină, de la ascultarea partenerului pînă la rostirea 
replicii, de la frazare la gest, mişcare, costum, machiaj etc. « Nimic nu este 
l ăsat la întîmplare » în jocul său, scria un cronicar; « totul este preparat 
şi armonizat astfel, încît iluziunea este completă» 6• De la el pot învăţa acum 
şi ceilalţi actori că arta scenică este arta unităţii logice între cuvînt şi expresie, 
între text şi mişcare şi că importanţa primordială în această unitate o are 
textul. Millo a ajuns să fie exemplul viu al acelei interpretări în care e vizibil 

1 N. PĂTRAŞCU , Matei Mil!o, loc. cit. 
2 Zimbrul, Iaşi, 1851, mai 14. 
3 Rominul , Bucureşti, 1(1857), noiembrie 19. 
4 Ibidem, 4(1860), martie 10. 

6 La Voix de la Roumanie, Bucureşti, 6(1866), 
februarie !. 

8 Rominul, Bucureşti, 22(1878), octom­
brie 12. 
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că « un rol nu se compune numai de,o seamă oarecare de fraze, dar şi d,o 
parte mimică neîntreruptă» 1 . El se află acum la un grad de maximă apro, 
fundare a textului şi stăpînire deplină a măiestriei, care,i permit să vadă 
limpede aceste două componente ale rolului, să le înţeleagă şi să le exprime 
în chip ideal. Pentru aceasta el ajunge să fie numit pe bună dreptate singurul 
nostru « artist complet » 2 • 

* 
Actorul era, cum se obişnuieşte a se spune, răsfăţatul publicului ; 

aceasta pentru că niciodată, nici .chiar atunci cînd copleşit de bătrîneţe apărea 
în spectacole penibile, uitînd texte, improvizînd sau abia şoptind cuvin, 
tele, nu,! trădase, nu,i oferise altceva decît ceea ce era pe gustul şi trebuin, 
ţele sale spirituale. Nimeni ca el nu capta cu atîta artă sufletul publicului, 
stabilind acea comuniune între spectator şi artist, la care mulţi dintre sluji, 
torii scenei nu ajung nici astăzi: « Cîtă autoritate are asupra publicului ! 
Cum se animă sala îndată ce intră pe scenă!» 3, exclama un zdmirator. 
Jocul său înaripat şi echilibrat totodată, comicul gîndit, subtil, uneori discret, 
alteori răspîndit în efluvii, hazul unic şi molipsitor pe care,! degaja printr,un 
gest ori o mişcare ţineau într,o încordare maximă atenţia sălii, făcînd deseori 
pe cd din staluri să uite că se găsesc la teatru ş i să,l urmărească cu inima 
încălzită . 

Arta sa a întrunit sufragiile a nenumăraţi contemporani, printre 
care oameni de mare valoare, poeţi, prozatori sau simpli cronicari drama, 
tici , care au lăsat mărturii despre artistul cetăţean. Mai presus de toate însă , 
el a întrunit sufragiile celor mulţi, setoşi de frumos, de învăţătură şi rîs 
sănătos. Caracterul popular al artei lui Matei Millo a izvorît din legătura 
sa neîntreruptă cu mulţimea care l,a aplaudat, l,a susţinut şi l,a iubit. El 
a fost, ca şi prietenul său Alecsandri, într,un gînd cu publicul său, învăţîndu,l 
,1,ă ..id~ şi ,1,ă p dep~easd, Printre cei care şi,au pu talentul în slujba poporului, 
el a ştiut mai bine ca oricare să stîrnească « hohotele întregii ţări, din Boto, 
şani şi pînă în Severin » 4 • 

CQEHMqECROE MACTEPCTBO MATEH MMnno 

PE3IOME 

O6HOBJieHHe penepTyapa PYMbIHCKoro TeaTpa B nep110A 1840-1845 rr. , 

o6oraTHBmerocJI Hapoi:ţHhlMH IlbeCaMH H c aTHpH'IeCKHMH KOM8AHlIMH' o6ycJIOBHJI O 

c y~eCTB8ftHble H8MeHeHHH B IIOftHMaHHH aKTep c Koro HCKY CCTBa. PeaJIH8M HOBOH 

lfJIH e~e C08AaBaBmettc H ApaMaTypnrn Tpe6oBaJI HOBbJX c peACTB CQ8HH'l8CKOro 

BblpameHHH . ApTHCTOM 1 08HaMeHOBaBWHM B CBOe 1 TBOp'-le CTBe nepeXOA OT poMal{ ­

TH8Ma RocTaKe Apn cnia c ero c TpeMJieHHeM R KJiaccHQHaMy H OT - npeApeaJIHCTH­

qec Roro poMaHTH8Ma Ro c TaKe RapaAIBaJie K HOBOH HBHO H rJiy60KO peaJJH CTH ­

•reCKOti WKOJie TeaTpaJibHOro 11CKyccTBa' 6hIJI Ma Teii MHJIJJO. no B08Bpa~eHIHl M. 8 

<DpaHQHH , rAe OH Y'll'.lJICH, OH CTaJI IlOCJiei:ţoBaTeJibftblM M. HenpeB80HA8HftbIM H CIIOJI­

HHTeJieM II bec AJieKcaHAPH. B CBOIO oqepeAh CTHJieM cBoeA 1,n pb1, npoHnaaHHoti 

npoi:ţyMaHHbJM , Ci:ţepmaHHbJM ROMH8MOM, OH COAffH CTBOBaJI TBOp'-leCKOMY pa8 BHTHIO 

AJieKCal{i:ţpH , c neQHaJJbHO aanu. c aBwero AJJH Hero KOMl,J'-lec Kue nec eHKH, KaHQoneThI, 

MOHOJIOPH . 

1 Rominttl , Bucureşti , 22 (1873), octombrie IZ. 
2 Ibidem , octombrie 3 I. 
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JlytJIIIHMli c oa)].aHH.RMII MaTeR'. MHJIJIO 6bIJ1M poJIH TiapanoHHCHTYJia, rypa 

Ramrn, Bap6y JlayTapyJia H AP. M11JIJIO 6blJI M Mac TepoM nepeo):ţeBaHMH. HenpeB­

aoil:J].eHHblM B MCTOpliH TeaTpa 6bIJIO ero HJiaCCH'lec1we H CIIOJIHeHHe poJi eM R11pHU,bl ' 

Ba6h1 Xbip1rn , Repb1 HacTac 1m . MHoro c TopoaHoc Tb , JJ.tmaM11Ha ero TaJiaHTa 

Tl08BOJUIJIH eM y 11.rpaTb HeCHOJibKO J].eMCTB Y IOU(l1.X Jl l1U, B OJJ.HOH H TOH me Ubec e ; 

TaK B c Boetî KOMeJJ.MH << Bea)].Hhl Byxapec Ta >> OH BbI CTy naJI B 5-6 pO JI .RX , 6YAY'lH 

H eyaHaBaeM B Ram)].OK HOBOH c u,eHe. 

Ero )].apoBaH11e JJ.OIIOJIHHJia OCHOBaTeJibHa.R rrpo~e CCMOHaJibHa.R IlOJJ.POTOBKa , 

6.Ji arOJJ.apR'. KOTopoil: OH T~aTeJibHO H J].eTaJibHO paapa6aTblBaJI C08JJ.aBaeMw e ponM. 

B HHX HapO'IHTO rrpeJJ. y BeJI11'leHHbIH ROMH8M CO'leTaJIC.R c o CJJ.epmaHHbIM , TOHRHM , 

ITOJIHblM OTTeHROB IOMOpOM. no MHeHHIO COBpeMeHHMROB ero U CRyccTBO 6bIJIO 

He CTOJlb CTMXMHHhlM , 11.H CTHHKTHBHblM , CROJl b paU,HOHaJibHblM ; ;}TO 6blJIO HCRYCCTBO 

aRTepa, OCHOBaTeJlbHO TI08HaBillero B c e TOHKO CTH c u,eHH'leCROI'O Mac Tep CTBa. 

IB1rno:tt npi,tMep MaTe.R MuJIJIO 11. ero npenoJJ.aBaTeJih CRa.R )].e.RTeJibHO CTb B 

ByxapeCTCKOH KOH CepBaTOpHH 8Ha'lHTe IT bHO COJJ.eH CTBOBaJTH paaBMTHIO PYMbIHCROI'O 

TeaTpaJibHOrO H CRY CCTBa , ero nepeXOJJ.Y H 8 CTa):ţHH RBa8H)].H JIJTeTaHTH8Ma R npo~ec ­

CHOHaJibllOMY 111ac Tep c TBY . MaTett MHJIJIO 6 blJI He TOJibKO qp ea BbI'laMHO norryJI .RpHbJM 

H JII06HMblM rry6JIHROH aKTepoM ' HO H C0 8)laTeJieM IlJROJibl peaJIH CTH'leCROH Hrpbl 

B PYMbIHCROM TeaTpe. BMec Te c Roc TaKe RapaJJ.maJie H M. Ilac RaJI H OH 6blJI 

AYXOBHhlM OTQOM B c ex RpynHblX aRTepoB ROHU,a XIX B. H Ha'laJia XX n.: rpHrope 

Manonec K y, ApH CTMU,bI PoMa!'lecRy , Ilhe~ana 10.JIHaHa, M1uaH faTee c Ry 11 AP. 

L'AR T DE L'ACTEU R MA TEI MILLO 

RESUME 

Grâce au renouvellement du repertoire du theâtre roumain dans les annees 1840- 184.5 
et a son enrichissement par des pieces nationales et des comedies satiriques, d ' importantes 
transformations s'accomplissent dans la conception de l'art de l'interpretation. Le realisme 
de cette dramaturgie nouvellement creee, ou du moins en voie de creation, demandait de 
nouveaux moyens sceniques pour s'exprimer. Matei Millo est celui qui a marque le 
passage de l'ecole romantique classicisante de Costache Aristia, ou de celle de Costache 
Caragiale, precedant le realisme, a la nouvelle ecole d'art theâtral, profondement et indiscu­
tablement realiste. A son retour de France, ou il avait fait ses etudes, Millo est devenu 
l'interprete habituel , et le meilleur, des reuvres d 'Alecsandri ; a son taur, par le style de son 
jeu d 'un comique mesure et nuance, il a stimule Alecsandri dans la creation d'un grand 
nombre de chansonnenttes, de monologues et de chants comiques, composes specialement 
pour Millo. 

Les plus importantes creations de Millo au theâtre ont ete: << Paraponisitul >>, << Gură 
Cască>> , << Barbu Lăutaru >>, etc. Millo a ete egalement excellent dans le travesti : son inter­
pretation des râles de << Chiriţa >>, de << Baba Hîrca » et de << Kera Nastasia >> est restee classique 
et inegalee. Grâce a son talent multiple et varie, i1 pouvait interpreter plusieurs personnages 
dans une m eme piece; c'est 'ainsi que dans sa comedie Prăpăstiile Bucureştilor il apparais­
sait dans cinq a six râles, etant presque meconnaissable d'une scene a l'autre. 

Son talent etait double d'une excellente formation professionnelle, qui lui permettait 
de realiser des creations minutieusement etudiees, allant d'un comique qu'il voulait parfois 
un peu gros, a un humour discret, fin et nuance. Ses contemporains le presentent comme 
un acteur d'un talent moins instinctif et spontane qu'intellectuel, ayant une parfaite connais­
sance des subtilites de l'art theâtral. 

Matei Millo a contribue dans une large mesure, aussi bien par son exemple propre 
que par son activite de professeur au Conservatoire de Bucarest, a elever l'art theâtral 
roumain d'un niveau de quasi dilettantisme a un niveau professionnel. Millo a ete non 
seulement un acteur extremement populaire et aime du public, mais aussi le createur de 
l'ecole d'interpretation realiste du theâtre roumain. Avec Costache Caragiale et M. Pascaly, 
ii a ete le pere spirituel de tous les grands acteurs de la fin du XIXe siecle et du debut 
du XXe siecle: Grigore Manolesco, Aristizza Romanesca, Stefan Iulia, Mihai Mateesco, etc. 
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ÎNCEPUTURILE TEATRUL Ul CULT 
ÎN ŢARA ROMÎNEASCĂ 
Primele trei decenii ale secolului al XIX,lea 

de ANA MARIA POPESCU 

rticolul de faţă nu are ca obiectiv principal prezentarea de date 
şi fapte inedite; el urmăreşte interpretarea şi comentarea într,o 
lumină nouă, ştiinţifică, a manifestărilor teatrale romîneşti din 
primele decenii ale secolului al XIX,lea şi cele la care au participat 

şi romîni, fi.e ca actori, fi.e ca comentatori sau spectatori. 
Sfîrşitul secolului al XVIII,lea şi începutul secolului al XIX,lea 

reprezintă pentru sud,estul Europei ca şi pentru Rusia epoca de des­
compunere a orînduirii feudale şi de constituire a naţiunilor, de formare 
a conştiinţei naţionale. Impotriva jugului otoman ca şi împotriva asupri, 
rilor pămîntene iau naştere în această parte a Europei ample mişcări anti, 
feudale- mişcarea decembristă, Eteria, răs oala lui Tudor Vladimires u-din 
dorinţa patriotică de a obţine independenţă, libertate economică, politică, 
culturală. Substratul adînc, social şi politic al răscoalei care a cuprins 
Ţara Romînească este exprimat limpede de către Tudor Vladimirescu, capul 
răsculaţilor: « Ci pesemne dumneata pă norod cu al cărora sînge s,au hrănit 
şi s,au p:)leit tot neamul boieresc îl socoteşti nimic şi numai pă jefuitori îi 
numeri patrie ... 

Dar cum nu socotiţi dumneavoastră că patria să cheamă poporul şi 
nu tagma jefuitorilor? » 1 • 

Pentru viaţa culturală a ţării această perioadă istorică reprezintă anii 
de formare a culturii naţionale, care, de la primele începuturi, se manifestă 
în dualitatea sa, sub forma celor două culturi, expresie pe plan suprastructural 
a contradicţiilor de clasă. Intelectualii progresişti, cărturari, militanţi pe tărîm 
artistic şi social, urmăresc să pună temeliile adevăratei culturi naţionale, 
împotriva străinomaniei afişată fără rezervă de protipendadă şi cîrmuire. 

O dată cu formarea şi dezvoltarea naţiunilor cultura începe să capete 
un caracter naţional şi să se dezvolte în forme naţionale. Unul din elementele 
cele mai importante îl constituie formarea limbii naţionale, ca limbă oficială 

1 Scrisoarea lui Tudor Vladimirescu către 

Nicolae Văcărescu din 11 februarie 1821, în 
Documente privind istoria Romîniei . Răscoala din 

1821. Docum ente int erne , Ed. Academiei R.P.R ., 
1959, I, p. 25 8. 
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şi mijloc de exprimare literar,artistică . Există o interdependenţă evidentă 
între dezvoltarea unei naţiuni şi dezvoltarea limbii sale naţionale, consemnată 
aproape programatic de Enăchiţă Văcărescu: « Urmaşilor mei Văcăreşti las 
vouă moştenire creşterea limbii romîneşti şi a patriei cinstire » 1 . 

Şcoala trebuia să reprezinte instituţia principală, lăcaşul de cultură 
care să ajute şi să asigure răspîndirea limbii romîneşti, « căci cu ruşine vine 
un popor şi neam ce este aşa vechiu ... şi înzestrat cu toate rodurile pămîn, 
tului ... precum şi cu toate darurile duhovniceşti ... să nu aibă şi · el o şcoală 
mai de treabă, o Academie cu ştiinţă, chiar în limba maicii sale 2 • Aceste 
cuvinte au fost scrise de Gheorghe Lazăr în manifestul pe care îl lansează 
cu ocazia înfiinţării primei şcoli academiceşti pentru ştiinţele filozofi.ceşti, 
matematiceşti şi inginereşti în limba patriei 3• · 

Gheorghe Lazăr deschide cu ajutorul oamenilor luminaţi ai timpului, 
Iancu Văcărescu şi Iordache Golescu, în 1818 4 la sf. Sava 5 prima şcoală 
superioară din Ţara Romînească în limba naţională, la care acest neobosit 
şi modest cărturar romîn a predat istoria, geografia, filozofia, limba romînă 
şi matematicile. Tot din această perioadă datează şi primele manuale 6 care 
urmăreau « să pună toate cărţile şcolariceşti, în bună regulă, în limba 
patriei » 7

• 

După înăbuşirea răscoalei lui Tudor Vladimirescu în timpul căreia 
şcoala de la sf. Sava şi,a închis porţile, Gheorghe Lazăr care participase la 
răscoală, se vede prigonit de boieri şi pus în imposibilitate de a,şi redeschide 

1 Prologul a fost publicat în Curierul romi• 

nesc din 17 ianuarie 1830. 
2 Şcoli în limba greacă au existat încă din 

secolul al XVII-iea şi anume Academia de la 

sf. Sava care avea ca director pe învăţatul grec 

Sevastos Kymenites şi şcoala de la Colţea înte­
meraca in umpul domnrer lur flrtncoveanu dm 

iniţiativa spătarului Mihai Cantacuzino. Tot din 

secolul al XVII-iea datează şi prima şcoală în 

limba slavonă, şcoală domnească de slavonie de 

la mănăstirea sf. Gheorghe Vechi. 

În judeţe au existat şcoli la Craiova în mă­
năstirea Obedeanu, la R. Vîlc~a. la Slatina şcoala 
Ionaşcu, la Tg. Jiu întemeiată de Stolnicul Dumi ­

trache Cronicarul, şcoala la ca re a învăţat Tudor 

Vladimirescu şi a lţi panduri , la Focşani , Ploeşti , 

Piteşti (informaţia în V. A. Urechea, Domnia 

lui Ion -Vodd Caragea 18 12 - 1818, Ed . Acad ., 
1898, p . I - 80). 

Limba romînă nu s-a predat pentru prima 

oară la şcoala lui Gheorghe Lază r . La Şcoala 

Vasiliană, la seminarul de la Socola ca şi la Aca ­

demia grecească de la sf. Sava se învaţa ş i « carte 

romînească ». La şcoala slavonească de la 

sf. Gheorghe Vechi se preda şi limba romînă de 

către dascălul Chiriţă, la Udricani preda dascălul 

Chiosea şi la Colţea dascălul Sta n , iar pe moşiile 

unor boieri din ambele principate s-a realizat , 

sporadic şi neorganizat, un învăţămînt elementar 

în limba romînă. Radu Golescu, tatăl lui Iordache 

şi Dinicu Golescu , a înfiinţat la Goleşti o astfel 

de şcoală la care a predat chiar el. 
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8 ŞTEFAN PoP, Colegiul naţional sf. Sava, 
extras din Boabe de griu, IV, 1933, nr. 7, Impri­
meria naţională, Bucureşti, p. 9. 

~ În 1816 Gheorghe Lazăr propune să predea 

la şcoala din clădirea Măgureanu geometria şi 

arpentajul, dar este refuza t . 
'" fn t rr'5 Alexandru tpsilante stabileşte 

sediul şcolii greceşti la sf. Sava, în 1804 este 

strămutată de către Constantin Ipsilante în casele 

bisericii Măgureanu, dar continuă să poarce 

numele de şcoala grecească de la sf. Sava deşi 

nu mai are aceeaşi reşedinţă. Şcoala a fost reorga ­

nizată în vremea lui Caragea Vodă cu ajutorul 

lui R adu Golescu, Constantin Kretzulescu, Barbu 

Văcărescu , Gheorghe Slătineanu, Grigore Băleanu , 

Fotache Ştirbei, Alex. Nenciulescu, Gh. Filipescu , 

Dim. Racoviţă, Alex . Ghica şi Gh. Arghyropulo , 

lordachy Rizo, Alh . Cristopol , Ioan Ralet şi 

Nic. Suţu. Şcoala de la sf. Sava se închide în 1828 

din cauza războiului şi a ciumei , se redeschide 

provizoriu în hanul Şerban Vodă şi se întoarce 

în sediul iniţia l , renovat, în decembrie 1831 

avînd ca director pe Eufrosin Poteca (vezi 

V. A. Urechea , Istoria şcoa lelor, I , p . I 34 şi 

urm .). 
8 GHEORG H E LAZĂR , Prefaţă la Povdţuitornl 

tinerimii, cdtre adevdrata şi dreapta citire. Intru 

acest chip acum întiia oară lucrat şi acum întîia ş 

datd tipdrit, Buda, Crăiasa tipografie a Universi ­

tăţii Ungariei, 1826. 
1 Ibidem. 
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şcoala. Ideile de libertate naţională şi culturală sădite pe băncile şcolii îşi 
dau însă roadele. 

Curînd, foştii săi elevi Ion Eliade Rădulescu, Eufrosin Poteca, Petrache 
Poenaru, deschid învăţămîntul în limba romînă la Şcoala de la sf. Sava şi 
continuă opera începută cu trudă şi dragoste de către Gheorghe Lazăr. 

Klfl>IEPb'A, Pb'M.XNECK 
f'ilEŢh .l,4MIIDCTP.l1:m», liOMEf>IIW\'b 1DI D0.JlmJ,"'b 

Fig. 1. - Articolul lui Ion Eliade Rădulescu. (Curierul 
romînesc, nr. 708, an. 11, Bucureşti, 24 iulie 1830) cu.prin ­

zînd îndemnul către zidirea unui teatru . 

Invăţaţii progresişti au contribuit prin act1v1tatea lor la afirmarea 
limbii literare. Din această vreme datează primele gramatici ale limbii romî, 
neşti-element necesar cristalizării şi dezvoltării unei limbi. Literatura 
în limba naţională care abia consemnase existenţa cîtorva opere se îmbo, 
găţeşte acum cu poezia lui Iancu Văcărescu, cu protestul vehement al lui 
Dinicu Golescu din al său jurnal de călătorie, cu stihurile romantice ale 
lui I. E. Rădulescu. 

Legătura între formarea limbii romîneşti culte şi dezvoltarea teatrului 
este evidentă căci teatrul este « locul în care limba se înfrumuseţează, se 
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înalţă în treapta ce i se cuvine şi în care este făcută şi hotărîtă ca să o ţinem » 1 • 

În acelaşi timp, ideile progresiste nu se puteau transmite marelui public 
decît prin intermediul limbii naţionale şi cea mai largă tribună de desfăşurare 
a acestora o constituia teatrul. De aceea cei mai de seamă intelectuali ai 
timpului, fraţii Văcăreşti, fraţii Goleşti, Ion Eliade Rădulescu, C. Aristia , 
A . Nănescu şi alţii, traduc sau scriu ei înşişi «arătări» şi «obraze» în care 
emanciparea limbii romîneşti de dominaţia limbii greceşti şi franceze se 
împletea cu lupta pentru emanciparea social,politică, pentru înlăturarea jugului 
otoman şi feudal, împotriva străinomaniei. Comediile lui Iordache Golescu, 
traducerile lui Văcărescu, Ion Eliade Rădulescu, Aristia, Nănescu, ca şi tălmă, 
cirile din Voltaire şi Gessner ale lui Alecu Beldiman şi ale serdăresei Zoiţa 
Grigoriu aduc o contribuţie la începuturile literaturii dramatice originale. 
Cu cît înaintăm în secolul al XIX,lea, preocuparea pentru dezvoltarea limbii 
naţionale legată direct de dezvoltarea teatrului va căpăta un caracter organizat , 
programatic 2• 

Astfel, în cadrul mişcării de formare a culturii naţionale, ia naştere 
teatrul romînesc cult, ca expresie a năzuinţelor de propăşire naţională şi 
progres cultural şi e departe de a fi.- cum considerau istoriografii burghezi 
- expresia diverselor influenţe străine exercitate de trupele care dădeau 
reprezentaţii pe teritoriul Ţării Romîneşti şi care dimpotrivă, datorită politicii 
cîrmuirii şi protipendadei, îngreunau dezvoltarea acestuia. Glasurile patrioţilor 
romîni se ridicau de pretutindeni în apărarea teatrului romînesc, împotriva 
« zăticnicirii ce pătimeşte teatrul romînesc din partea stăpînirii (pe prinţ 
niciodată nu l,am văzut la faţă- n.n.), care cu totul favoriseşte pe nemţi şi pe 
romîni cu totul dispreţuieşte, zicînd că ce poate să audă cineva de la romîni » 3• 

Nu se poate însă nega un oarecare aport pozitiv pe care l,a adus în 
dezvoltarea teatrului nostru prezenţa trupelor străine pe teritoriul ţării. Cu o 
îndelungată viaţă artistică, unele din aceste trupe şi,au însuşit meşteşugul 
actoricesc, au deprins regul ile scenei , au căpăta t naturaleţe în gestică .ş;i mifcare, 
Pentru tinerii actori şi diletanţi romîni, ele constituiau o şcoală vie de artă 
actoricească 4 • 

În ceea ce priveşte determinarea liniei esenţiale pe care s,a format 
şi s,a dezvoltat teatrul romînesc cult, trupele străine franceze şi germane 
nu au nici un aport. 

Cu totul altfel se prezintă situaţia în ceea ce priveşte relaţiile dintre 
teatrul romînesc cult şi teatrul eterist. Eteria, Eteria ton Ellion (Societatea 
grecilor), a luat fiinţă la Odesa în 1814, avînd ca program social revendicări 
antifeudale, iar ca program politic organizarea mişcărilor de elil:erare naţională. 
Curînd conducătorul Eteriei devine Alexandru lpsilante, iar sediul se mută 
la Chişinău. Membrii Eteriei treceau din Rusia în Moldova, în Ţara Romî, 
nească, dincolo de Dunăre pînă în Europa centrală - la Viena exista unul 
dintre cele mai active centre eteriste - pentru a pregăti răscoala, care va 
izbucni în februarie 1821. 

1 ION ELIADE RXouuscu, în Curierul romi­
nesc, 1830, 24 iulie, nr. 38, p. 1. 

2 Vezi Societatea litera ră , Bucureşti , 182 7 
şi Societatea Filarmonica, 1833. 

3 TIMOTEI CIPARIU, O călătorie în Muntenia 
la I 836, în Prietenii istoriei literare, vol. I, Bucu­
reşti, 1931, p. 355. 
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4 Despre rolul pozitiv jucat de trupele străine 
în însuşirea artei actoriceşti de către tinerii actori 
romîni , se vorbeşte în presa vremii şi în timpul 
Societăţii Filarmonica, cînd exista un teatru 
romînesc constituit - Curierttl romînesc, 1836, 
nr. 27, p. 108; Gazeta teatrului naţional, 1836, 
nr. 5, p . 31. 
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Legătura era deci mult mai strînsă, pentru că coincideau condiţiile 
istorice, popoarele ambelor ţări se găseau în momentul important de luptă 
pentru emanciparea naţională, care la noi se manifesta în primele decenii ale 
secolului al XIX,lea prin lupta împotriva jugului fanariot. Domnii fanarioţi 
oprimau atît mişcarea eteristă cît şi cea a patrioţilor romîni, pentru caracterul 
progresist, pentru idealurile de emancipare naţională în numele cărora 
acţionau. 

Spiritul revoluţionar eterist, revendicările naţionale şi politice aduc în 
atenţia acestora teatrul, ca mijloc direct de influenţare, de înflăcărare a senti, 
mentului patriotic. 

Ceea ce este specific, reprezentativ pentru fenomenul teatral în acest 
început de veac XIX: eliberarea spectacolului de elementele eterogene teatrului 
(numere de varietăţi, acrobaţii etc.) şi realizarea unui spectacol teatral în 
accepţiunea sa modernă, s,a înfăptuit la noi - în primul rînd - în cadrul 
teatrului şcolar grec. Acesta urmărea propagarea prin teatru a ideilor pro, 
gresiste, a sentimentelor şi năzuinţelor naţionale; teatrul şcolar trebuia deci 
să se bazeze în primul rînd pe text, nu pe artificii spectaculoase, dar exterioare 
textului dramatic. 

N. I. Lascaris 1 aminteşte de o scenă ridicată încă în 1810 într,o grădi, 
niţă pe podul Mogoşoaiei unde în 7 ianuarie elevii şcolii greceşti, conduşi 
de profesorul C. Iatropulos au jucat fragmente din piesa Focion. Spectacolul, 
datorită conţinutului piesei, aluziilor naţionale cît şi interpretării pasionate 
s,a bucurat de un deosebit succes. N. I. Lascaris afirmă că din cauza prudenţei 
domnitorului spectacolele sînt oprite apoi. Afirmaţia poate fi apreciată ca 
exactă doar cu privire la această piesă, pentru că numai un an mai tîrziu 
avem informaţia 2 că s,a reprezentat tragedia Aspasia 3, piesă de debut a lui 
I. Rizo Nerulos. 

Încă de la începuturile sale teatrul şcolar grecesc promovează un 
repertoriu revoluţionar. Curînd teatrul, prin sala de 1a Cişmeaua Roşie', 
îşi va avea scena sa proprie şi va căpăta un caracter de permanenţă devenind 
un factor important în ridicarea cultural,artistică a ţării. Domniţa Ralu, 
fiica mai mică a lui Vodă Caragea, oferă pentru început, în 1817, o încăpere din 
palat pentru spectacolele eteriştilor şi apoi clădeşte în iarna aceluiaşi an sala 
de spectacole de la Cişmeaua Roşie, prima sală de teatru din Ţara Romînească. 

Prima reprezentaţie are loc în primăvara anului 1817 cu piesa Moartea 
fiilor lui Brutus 6 de Voltaire. Au urmat apoi spectacole cu piesele Oreste şi 
Filip II de Alfieri, Dafnis şi Cloe de Longus, Mînia lui Ahile 6 compusă de 
Atanasie Cristopulo, Timelion de Zampeliu, Meropa, Zaira, Mohamed de 

l N. I. LASCARIS, 'Ia-rop(O( -rou VE:OE:AA'l)VLKOU 

6e:chpou, Atena, 1938, p. 184 - 186; cf. loN 
HoRl!A RĂDULESCU, Teatrul francez. fn Mun• 
tenia în prima jumătate a secolului al XIX-lea, 
Sibiu, Tipografia Cartea Romînească din Cluj, 
1943, p. 1. 

2 RUDOLF N1cOLAI, Geschichte der neugriechi• 
schen Literatur, Leipzig, Brokhaus, 1876, p. 150. 

_ 8 Se reia în 1813 şi 1819, iar în decembrie 
1818 se joacă piesa Timoleon de loN ZAMBELIOS 
după modelul piesei cu acelaşi titlu a lui V. AL• 
FIERI. Piesa a stîrnit un asemenea entuziasm încît 
se spune că a atras atenţia asupra soartei poporului 

10 - c. 1260 

grec (informaţia în RuDOLP N1coLAJ,op. cit., p.180). 
' « Ruinele acelui edificiu ars la 1825 se 

mai vedeau pe la 1840 cînd s-au mistuit în zidu­
rile lui Ion Cărătaşul » - loN GmcA, Pagini 
alese, Scrisori către V. Alecsandri, Ed. tineretului, 
Bucureşti, 1955, p. 52-53. 

6 loN GHICA afirmă că « Am parostisit (a 
interpretat - n.n.) pe fiii lui Brutus cu epicul 
Aristia » - loN GHICA, op. cit., p. 77. 

• Este vorba de piesa care iniţial a avut 
titlul Ahile iar apoi s-a jucat la noi cu titlul 
Moartea lui Patrocle - informaţia în N. I. LAS• 
CARIS, op. cit., p. 229-230. 
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Voltaire, Polixenia de Iacovake Rizo şi Aristodem de Monti. Interpreţii acestor 
piese au fost « studenţi ai Şcolii Elineşti; iar cei ce s,au deosebit mai mult 
prin geniu şi talent au fost C. Aristias, Theodor Gazi, Constantin Somache, 
doctorul Fermion şi Gheorghe Maşu 1 • Rolurile feminine au fost interpre, 
tate la primele reprezentaţii de către Costache Aristia apoi de către Marghioala, 
soţia serdarului Dumitrache Bogdănescu 2• La spectacolul care a avut loc 
în luna ianuarie 1819 cu piesa Fedra de Racine în traducerea lui I.R. Nerulos 
au participat ca interprete două romînce: Marghioala Bogdăneasa şi Elena3• 

Spectacolele teatrului eterist continuă cu acelaşi repertoriu în care 
predomină Voltaire, Alfi.eri şi piesele patrioţilor greci 4• 

Cu piesa Filip al II,lea de V. Alfi.eri, reprezentată în mai 1820 şi care 
s,a remarcat prin fastul montării şi bogăţia costumelor, se încheie ciclul de 
spectacole în limba greacă început în 1817 cu Moartea fiilor lui Brutus pe 
scena de la Cişmeaua Roşie. Din mai 1820 şi pînă la izbucnirea răscoalei 
eteriste, deci pînă în februarie 1821, nu au mai avut loc spectacole ale teatrului 
grecesc, actorii şi animatorii lui au luat parte activă, directă la pregătirea 
mişcării eteriste 6• Eşuarea mişcării obligă pe participanţii ei să se răspîndească 
în diferite părţi. Pe C. Aristia îl găsim la Corfo unde organizează în 1825 
reprezentaţii cu actori,amatori 8• 

Din această perioadă - din timpul domniei lui Alexandru Şuţu -
datează şi prima Eforie teatrală instituită prin pitacul domnesc din 8 noiem, 
brie 1819. Această primă formă de cenzură are cu totul alt conţinut decît 

1 N. FIUMON, Ciocoii vechi şi noi, Bucureşti, 
E.S.P.L.A., 1959, p. 142. 

2 Ibidem. 
8 N. I. LASCARIS, op. cit., I, p. 215, notă. 

• Spectacolele eteriştilor care au avut loc 
pe teritoriul Ţării Romîneşti sînt următoarele : 

Aspasta de 1. R. NERULOS se reprezinta la 
1811, se reia în martie 1819. 

La Cişmeaua Roşie, prima reprezentaţie a 
avut loc cu piesa Brutus, de VoLTAIRE (trad. 
M. HrusTARIS), in decembrie 1818, reluată în 
aceeaşi lună şi apoi în martie 1820 ; în acelaşi 

an este tipărită la Bucureşti (informaţia privind 
tipărirea în I. BIANU şi DAN SIMONESCU, Biblio­
grafia romlneascd veche, Bucureşti, Socec, t. III, 
p. 350). 

Fedra de RAcINE în ianuarie 1819 (trad. 
I. R. Nerulos). 

Moartea lui Cezar de VOLTAIRE, în februarie 
1819 (trad. GH. SERURIOS. Aceeaşi piesă este 
tradusă şi de IANCU VĂCĂRESCU şi reprezentată 

la Bucureşti în 1819, probabil şi 1820, tot în 
1820 se reia în traducerea lui G. DRACUus din 
ltaca). 

Meropa de VOLTAIRE se reprezintă la 20 
aprilie 1819 (trad. GH. SERURIOs) şi se tipăreşte 
peste un an la Bucureşti (I. BIANu şi DAN SIMO• 
NEscu, op. cit., p. 350); se reia în ianuarie şi martie 
1820. 

Agathocle de VOLTAIRE se joacă la Bucureşti 
în 1820 (trad. GH. SERuruos). 

Timoleon (imitată după piesa cu acelaşi 
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nume de V. ALFIERI) este reprezentată la Bucu­
reşti în 1820. 

Polixenia de ÎAcOVAKY Rrzo NERULOS este 
reprezentată în ianuarie 1820 (piesa este scrisă în 
1813 şie probabil să se fi jucat şi înainte de 1820). 

Moartea lui Patrocle de ANASTASIE Hn1sTO · 
PULOS este reprezentata: rn 151 '9. 

Temistocle de METASTASIO este reprezentată 

în mai 1819 (trad. GH. RusIADI), 
Oreste de V. ALFil!RI este reprezentată la 

21 noiembrie 1819. 
Filip al II-lea de V. ALFIERI (nu se cunoaşte 

precis traducătorul, sînt controverse) s,a repre • 
zentat în mai 1820. 

N . FrLIMON, op. cit., p. 9, menţionează repre• 
zentarea următoarelor piese : Hecuba, Daphnis şi 

Cloe, Aristodem de VINCl!NZO MoNTI, fără a da 
şi data reprezentaţiilor. 

loN HORIA RĂDULESCU, op. cit., p. 20, face 
presupunerea că s-au reprezentat şi piesele Moartea 
lui Demostene şi Philoclet de N. PrKKOLOS, bazîn­
du-se pe faptul că aceste piese s-au jucat la Odesa, 
prima în septembrie 1818, a doua în februarie 
I 818, deci au fost reprezentate, iar autorul lor 
se găsea în această perioadă în Ţara Romînească 
unde practica medicina. 

6 Vezi N. FruMON, op. cit., p. 159, D. C. 0LLĂ• 

NEscu, Analele Academiei Romîne, seria li, 
tom. XX, 1817-1818, Buc., 1898, p. 37; N . LAS · 
CARIS, op. cit., p. 195, cf. I. H. RĂDULESCU, op . 
cit., p. 12, nota 6. 

6 D. C. 0LLĂNESCU, op. cit. , p. 22. 
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cel pe care îl va căpăta după puţin timp şi care va constitui apoi o piedică 
permanentă în promovarea unui repertoriu progresist. Instituită incontes, 
tabil la cererea turcilor, cu scopul de a frîna mişcarea teatrală şi influenţa ei 
în rîndul maselor, Eforia teatrală datorită orientării politice a membrilor săi 
îşi schimbă rolul 1 • Pe lîngă faptul că domnitorul care a instituit,o era el 
însuşi eterist, majoritatea membrilor ei sînt partizanii ideilor revoluţionare 
eteriste, membri activi ai Eteriei. Eforia teatrală era formată din Iakovaky 
Rizo Nerulos 2, poetul Atanase Cristopulos, doctorul Mihail Hristoris, logo, 
fătul Gheorghe Serurios, căminarul Sava sau Bimbaşa, Gheorghe Leventi, 
Capodistria, căpitanul Gheorghe Olimpios şi episcopul Buzăului Constantin. 
Nicolae Filimon relatează că în Comitetul revoluţionar elenic din Bucureşti 
figurau « Anastasie Cristopulo, noul Anacreon al Greciei, Iacovache Rizu 
(Iakovaky Rizo Nerulos - n.n.), poet cu mare reputaţiune, Scufa care mai în 
urmă reprezintă pe Grecia liberă la mai multe curţi ale Europei, doctorul Cristali 
(Mihail Hristalis - n.n.), Costandie Buzăul (episcopul Buzăului Constan, 
tin-n. n.) şi logofătul Gheorghe Serurie (Serurios-n.n.) »3• Cu excepţia cîtorva, 
cei mai mulţi erau în acelaşi timp membri în prima Eforie teatrală constituită 
de un domnitor eterist. Repertoriul eterist de la Cişmeaua Roşie ca şi apar, 
tenenţa politică a eteriştilor, membri ai Eforiei şi calitatea repertoriului după 
constituirea acesteia ne îndreptăţeşte să afirmăm că o instituţie creată sub 
presiunea imperiului otoman, în scopul frînării mişcării teatrale, a fost folosită 
datorită membrilor ei şi spiritului revoluţionar al vremii, tocmai pentru promo, 
varea unui repertoriu care să susţină ideile revoluţionare, patriotice ale eteriş, 
tilor şi să creeze condiţiile pentru formarea unui teatru profesionist de actori. 

Prezenţa intelectualilor romîni în viaţa teatrală a ţării în prima jumă, 
tate a secolului al XIX,lea se face simţită încă de la începuturile ei, prin parti, 
ciparea directă la spectacole - contribuţia adusă de Ion Ghica, Marghioala 
Bogdăneasa, Elena la reprezentaţiile care au avut loc în sala de la Cişmeaua 
Roşie-cît şi prin adeziunea la repertoriul eterist patriotic şi militant, influ, 
enţat de ideile progresiste ale vremii. 

Încîntarea cu care semnalează Nicolae Filimon conţinutul repertoriului 
eterist format din « piese pline de patriotism, virtute, abnegaţiune şi ură 
contra tiraniei»", cît şi recomandarea făcută de Cezar Bolliac în 1846 în vederea 
reprezentării piesei Polixenia de I.R. Nerulos « pentru suvenirea că această 
piesă a fost din cele dintîi ce am văzut reprezentate pe scena grecească în Ţara 
Romînească, din care putem spune că s,a răsfrînt şi ideea de teatru naţional 
între şcolarii marelui Lazăr» 6, vădesc cu prisosinţă că acelaşi repertoriu era 
în atenţia iubitorilor de teatru romîn ca şi a eteriştilor. 

Nicolae Filimon consemnează cu vădită mulţumire impresia produsă 
de spectacolul cu piesa Moartea lui Iulius Cezar de Voltaire (traducerea Oh. 
Serurios). « Succesul ei fu splendid, iar întipărirea ce lăsă în inima spectato, 
rilor fu atît de mare, încît, după ieşirea din teatru mulţi dintre elini intonau 

1 Istoriografia din trecut nu a interpretat în 
acest sens activitatea primei Eforii, considerînd-o 
o piedică în dezvoltarea teatrului, probabil, în 
mare măsură, pentru că neînţelegînd-o ca pe o 
activitate eteristă, a considerat-o drept o insti• 
tuţie întemeiată de un domn fanariot. 

2 I. H. RĂDULESCU, op. cit., p. 21, face 
confuzie între Nerulos şi Rangabe, pe care-l 

consideră efor al teatrelor. Alexandru Rizoz 
Rangabe s-a născut la 1810, deci nu putea fi efor 
în 1819. lakovaky Rizo Nerulos născut la 1778 
a condus prima Eforie teatrală. 

8 N. F1uMON, op. cit., p. 142. 
4 Ibidem. 
6 CEZAR BoLLIAC, Teatrul naţional, în Cu, 

rierul romînesc, 1846, nr. 27, 30 martie, p. 108. 
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pe uliţi peanul răzbunării şi al morţii» 1 • Nicolae Filimon scoate deci în evi­
denţă rolul social-politic al teatrului, importanţa sa deosebită în cadrul marilor 
mişcări cu caracter naţional care au avut loc pe teritoriul ţării noastre. Este 
limpede că acelaşi conţinut îl acordau teatrului şi romînii patrioţi şi eteriştii. 
« Cel ce voieşte să afle dacă aceste piese au produs sau nu efectul lor, să întrebe 
cîmpiile Drăgăşanilor din Romînia şi pe ale Greciei sclave pe atunci şi ele vor 
răspunde arătîndu-i un popor liber şi un regat nou înscris pe harta Europei» 2• 

Legătura dintre intelectualii romîni patrioţi şi eterişti s-a făcut deci 
simţită atît pP planul revendicărilor politice, cît şi în cadrul mişcărilor cultu­
ral-artistice. În momentul în care teatrul romînesc începe să capete o exis­
tenţă a sa proprie, actori romîni diletanţi, după ce reprezintă piese în limba 
patriei, interpretează în limba greacă Brutus şi Oreste de V . Alfi.eri. 

* 
Dorinţa de a avea un teatru de pe scena căruia să se audă limba romî­

nească se făcea tot mai simţită. O seamă de intelectuali îşi manifestau tot mai 
repetat năzuinţa de a întruchipa primele personaje într-o piesă jucată în limba 
patriei şi de a tălmăci pentru tînărul public romîn opere importante din drama­
turgia universală . Şi astfel, ca urmare a avîntului naţional, din dorinţa de a 
pune temeliile culturii naţionale, prin strădania oamenilor de cultură ai ţării, 
are loc un eveniment important în istoria teatrului din Ţara Romînească, 
se organizează şi se reprezintă în anul 1819 primul spectacol în limba romînă 
cu piesa lui Euripide, Hecuba, tradusă de A. Nănescu. Rolul titular este inter­
pretat de Ion Eliade Rădulescu, « care dorind ca reprezentaţia să iasă întru 
totul bine îndeplinea şi rolul de sufleur » 3• 

N. Filimon şi D.C. Ollănescu vorbesc despre spectacol nu ca despre 
o izbîndă totală şi atribuie aceasta intrigii şi geloziei, jocului slab al actorilor, 
lipsei de încurajare şi de condiţii propice. În mare măsură aceste aspecte au 
înt: va: if.Şit fHlŞttrea ttat.tului romînc,sc c ult. C eea ce reprezintă msă aspectul 
esenţial, caracteristic şi semnificativ pentru începutul mişcărilor teatrale 
culte, este faptul că acest eveniment de importanţă deosebită pe plan cultural­
artistic a fost pregătit cu entuziasm, nu întîmplător , ca simplu divertisment 
sau din imitaţie , ci răspunzînd momentului istoric, din dorinţa intelectua­
lilor progresişti de a pune bazele teatrului romînesc ca instituţie de seamă 
în cadrul culturii naţionale. 

Spectacolul începe cu un prolog de Ion Văcărescu în care sînt expri­
mate idei de seamă cu privire la rolul social al teatrului. În acest prolog, 
în fragmentul intitulat Saturn, poetul, traducînd în versuri năzuinţele artistice 
ale compatrioţilor săi, se adresează spectatorilor: 

V -am dat teatru, vi-l păziţi 
Ca un lăcaş de muze, 
Cu el curînd veţi fi. vestiţi 
Prin veşti departe duse. 

În el năravuri îndreptaţi 
Daţi ascuţiri la minte 
Podoabe limbii voastre daţi 
În romîneşti cuvinte. 

1 N. F1LIMON, op. cit., p . 142. 
2 Ibidem. 

8 Ibidem , p . 143, nota 1. 
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Intr-adevăr interesantă şi pitorească este apariţia lui Saturn « cu 
ceasornicul de nisip şi securea în poziţie de sosire vestitoare » 1 şi a zeiţei 
Astrea (zeiţa dreptăţii) care coboară din fundul scenei « cu cornul îmbel­
şugării în mină din care se revarsă toată fericirea asupra binevoitorilor 
patrioţi romîni » 2• Dincolo de pitorescul expunerii este însă important 
şi concludent faptul că poetul exprimă în acest prolog întreita funcţie a 
teatrului epocii: « îndreptarea năravurilor», « ascuţirea de minte», « împo­
dobirea limbii romîneşti ». Este afirmat astfel rolul social al teatrului, posi­
bilitatea de a îndrepta năravurile prin intermediul său, cît şi capacitatea de 
a contribui la culturalizarea publicului şi la desăvîrşirea limbii literare. Pe 
parcursul dezvoltării teatrului romînesc în primele decenii ale secolului al 
XIX-lea, se va urmări acest prolog-program şi va fi aplicat şi dezvoltat de 
către mişcarea teatrală a Societăţii Filarmonice. · 

După spectacolul cu Hecuba s-au mai jucat cîteva mici comedii, 
apoi s-a reprezentat Zgîrcitul de Moliere, tradus de Herdelius, amic al lui 
Gheorghe Lazăr, în rolul principal jucînd A. Nănescu, iar pe cel al Frosinei 
interpretîndu-1 Marghioala Bogdănescu. 

Entuziasmul începătorilor nu rămîne fără rezultat. De cite ori se 
va ivi prilejul, sau vor permite condiţiile, actori-elevi, actori diletanţi se 
vor strădui la şcoala de la sf. Sava sau pe scene improvizate să aducă cuvîntul 
romînesc, să fie purtători ai ideilor lui Moliere, Voltaire, Alfieri. 

După înăbuşirea răscoalei lui Tudor Vladimirescu şi a mişcării eteriste, 
mare parte din animatorii teatrului romînesc, participanţi activi sau simpa­
tizanţi ai evenimentelor de la 1821, sînt nevoiţi să se refugieze în Ardeal 
şi se stabilesc parte la Sibiu, majoritatea la Braşov, unde pun bazele unei 
Societăţi Literare-de fapt o societate secretă- cu caracter cultural-politic. 
Acest dublu caracter, negat de obicei de istoriografi.a burgheză care reducea 
societatea secretă de la Braşov la activitatea ei literară, reiese clar din însuşi 
programul societăţii. Întemeietorii ei Nicolae Văcărescu, Grigore Băleanu, 
Constantin Cîmpineanu, cărora li s-au alăturat apoi Ilarie al Argeşului, 
Ion Cîmpineanu, Constantin şi Dinicu Golescu, Emanoil Florescu şi Gianni 3 , 

au avut evident în vedere un dublu scop şi anume ridicarea şi propăşirea vieţii 
culturale şi politice a ţării. Patrioţi înflăcăraţi, ei au înţeles rolul important 
al culturii în viaţa social-politică a ţării şi au ajuns la concluzia că « pentru 
a ajunge la ţelul lor politic aveau nevoie să ridice şi să lumineze sufletul 
poporului şi aceasta nu put=au face decît cu ajutorul şcolilor, cărţilor şi al 
teatrului» 4• 

Intelectualii progresişti refugiaţi au sprijinit teatrul existent la Braşov. 
În scrisorile sale, actorul Istvan Gode aminteşte faptul că trupa · maghiară 
aflată în 1821 la Braşov a fost susţinută de Filipescu, Văcărescu, care adesea 
invitau actorii la ei acasă 5 • 

Din cauza răscoalelor şi a represiunilor ce au urmat, nu s-a putut 
realiza decît parţial programul societăţii. Important este însă faptul că intelec­
tuali progresişti, în mod organizat, au stabilit principalele revendicări cultural­
politice şi au găsit soluţii corespunzătoare pentru realizarea lor. 

1 D. C. 0LLĂNEscu, op. cit., p . 38. 
2 Ibidem. 
3 loN ELIA DE RX DULESCU, Issachar , Bucu• 

reşti, 1859- 1869, p . 76. 
4 MARIA MrnĂLCESCU, Istoria teatrului romi• 

nesc, partea I, Istoria teatrului muntean de la 
1800-1859, p. 14. 

6 K. PAPP, A magyar skinestet tiirtevetehet, 
Tiirteneti Lapok, II, 1875, nr. 6, Cluj, 2 mai, 
p . 910-912. 
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Ca urmare a răscoalei lui Tudor Vladimirescu se instituie domniile 
pămîntene. Cu toate acestea refugiaţii nu s,au întors în Ţara Romînească 
decît începînd din 1826, parte din ei au plecat între timp peste graniţă 1, 

alţii devin, în calitate de prieteni ai domnitorului, deţinătorii unor funcţii 
importante 2, Nicolae Văcărescu moare, unii rămîn mai departe la Braşov 
unde îşi continuă activitatea. Cei ce se întorc în Ţara Romînească « boierii 
pribegi din Braşov şi Sibiu ... fuseseră siliţi să i se închine cu supunere 
(domnitorului Grigore Ghica - n.n.) ca să se poată întoarce în ţară» 3• 

Cu timpul oamenii de cultură se strîng din nou în capitala Ţării Romî, 
neşti. Constantin şi Dinicu Golescu se întorc din străinătate cu cunoştinţe 
noi şi cu dorinţa fierbinte de a schimba năravurile şi relele sociale, politice 
şi culturale. C. Aristia, după pacea de la Ackermann, se întoarce în ţară ca 
institutor al copiilor lui Nicolae Ghica, Eliade şi Dinicu Golescu leagă o strînsă 
prietenie care va da roade; ei doi vor fi, împreună cu Stanciu Căpăţîneanu, 
întemeietorii celei de,a doua societăţi secrete, cea de la Bucureşti, din 1827. 

Statutul acestei societăţi - care s,a păstrat - cuprinde opt articole 
dintre care primele şapte privesc dezvoltarea culturală a ţării, iar cel de,al 
optulea expune principala revendicare politică 4• 

Pentru istoria teatrului romînesc articolul 7 al statutului prezintă o 
importanţă deosebită căci prevede pentru prima dată în mod expres necesi, 
tatea înfiinţării unui teatru naţional şi sprijină această acţiune prin întreaga 
activitate artistică pe care o consemnează şi a cărei dezvoltare este judicios 
orientată de către membrii acestei societăţi. 

Adunările, la care se discutau probleme politice şi se citeau lucrări 
cu conţinut romantic,revoluţionar, aveau loc în casa lui Constantin Golescu. 
Membri ai societăţii erau toţi intelectualii progresişti ai ţării. Se citea la aceste 
adunări, în traducerea lui Iancu Văcărescu, Lacul şi Ruga de seară de Lamar, 
tine, Arta poetică a lui Boileau, ca şi gramatica limbii romîne întocmită de 
Eliad e şi cea întocmită de D . Gole cu 5• 

Meritul deosebit şi principal al societăţii a fost acela că a demonstrat 
posibilitatea limbii romîne de a exprima gînduri şi sentimente în formă artis, 
tică. Datorită ideilor promovate de Societatea Literară, literatura romînă ia 
un simţitor avînt; scriu sau traduc cărţi de morală, de jurisprudenţă, de teatru 
etc. 6, Ion Eliade Rădulescu, D. Golescu, Or. Bălăceanu, St. Bălăceanu , 
C. Filipescu, Al. Filipescu, Iancu Voinescu, Iordache Golescu, V. Cîrlova şi alţii. 

Pentru un anumit timp lucrările societăţii se întrerup din motive 
obiective, o boală grea - ciuma - bîntuie capitala; membrii societăţii se 
văd siliţi să o părăsească. 

1 De ex. Constantin şi Dinicu Golescu. 
2 Constantin Cîmpeanu ajunge caimacam al 

Craiovei, apoi mare spătar sub domnia lui Grigore 
Ghica al cărui prieten era. 

3 IoN GHICA, op. cit., p. 134. 
4 Primele trei capitole se ocupă de modul 

în care urmează să se desfăşoare învăţămîntul 

în limba romînă ; Şcoala de la sf. Sava va fi ridi ­
cată la rangul de colegiu şi una asemănătoare 

va fi înfiinţată la Craiova (art. l), se vor înfiinţa 
şcoli normale în capitalele de judeţ cu ajutorul 
elevilor absolvenţi ai şcolii de mai sus (art. 2). 
Articolele următoare prevăd : înfiinţarea unui 
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ziar (art. 4) şi în acest scop abolirea monopo, 
lului tipografiilor (art. 5), încurajarea traduce­
ri1or şi tipăririlor de piese (art. 6), înfiinţarea 

unui teatru naţional (art. 7). Ultimul articol pre• 
vede ieşirea din regimul fanariot prin căi Înţelepte 
sau prin reînnoirea celor mai importante insti • 
tuţii ale ţării. 

6 Tipărită în 1840 la tipografia lui Eliade, 
după ce acesta îşi tipărise propria sa gramatică, 

la Sibiu în--1.828. 
6 M. STĂNCESCU, Societatea Filarmonici!, în 

Revista idealistd, 1911, p . 7. 
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Chiar şi în aceste condiţii, programul societăţii începe parţial să se 
realizeze. S. Căpăţîneanu şi Grigore Pleşoianu pun bazele unei şcoli la Craiova, 
după modelul celei de la sf. Sava; la Goleşti, sub îndemnul lui Dinicu Golescu 
şi al lui Eliade se întemeiază o şcoală sub direcţia lui Aron Florian unde 
veneau copii din judeţele apropiate: Argeş, Muscel, Dîmboviţa. Cu ocazia 
examenului de fine de an are loc în 1830 reprezentarea piesei Regulus 1 de 
von Collin în traducerea lui I. Văcărescu. Această reprezentaţie nu a rămas 
fără ecou. Ea a însemnat încă un moment important în cadrul dezvoltării 
teatrului romînesc cult. Spectacolul a oferit posibilitatea părinţilor şi 
rudelor elevilor de la Goleşti, care au participat la această reprezentaţie, să 
vadă « cît este de destoinic duhul romînesc cînd ar fi. lucrat şi bine pregătit, 
dar din ştiinţă sau din neştiinţă, cîrmuitorii au vrut să ne crească pe drumul 
pe care am umblat pînă acum» 2• 

Dar manifestările teatrale în limba romînă, sau la realizarea cărora 
participă romîni nu se reduc, în această perioadă, la spectacolele şcolarilor 
de la Goleşti. « În sala cea mare a casei (banului N. Ghica- n.n.) zugrăvită 
pe pereţi şi pe tavan cu toţi zeii Olimpului de un pictor Harffmann, la zilele 
mari sau aniversări înfocatul Aristia, preceptorul copiilor, traducătorul 
cîntului întîi al Hiadei şi autorul Statelor epice, cu cîteva perdele de la fereastră, 
cu cearceafele înnădite unele de altele, cu costume croite din rochiile lăpă­
date punea în scenă cite o bucată de teatru în limba greacă pe Orest, pe fi.ii 
lui Brutus sau vreo idilă de Florian. Smărăndiţa Ghica se deosebise aşa de 
mult în rolul Clitemnestrei, încît îi rămăsese numele. Aristia avea întotdea­
una rolurile mari, el interpreta pe Agamemnon, pe Cezar, pe Oedip. Rolu­
rile mai mici erau ale lui Eugen Predescu, ale lui Manole Anghelescu, ale 
demoazelelor Iosefina şi Cecilia Raymondi, sau ale copiilor casei. Doamna 
Eufrosina Bogdan făcea o încîntătoare Estelă cînd n-o podidea plînsul pe 
scenă. Fratele său Scarlat Ghica, fostul procuror general la Curtea de casaţie, 
era un mediocru Nemeron, iar colonelul Iancu Ghica îmbrăcat numai cu 
aripi şi cu tolba de săgeţi, gîndeai că era chiar fi.ul cel iubit al Afroditei» 3• 

Presa romînească comentează spectacolele din casa boierului Ghica 
şi subliniază atît necesitatea existenţei permanente a unui teatru naţional, 
unde pe lingă năravuri se desăvîrşeşte şi limba, cît şi înflăcărarea şi talentul 
cu care au fost interpretate 4• 

Curînd - pe lingă înfiinţarea de şcoli şi pe lingă reprezentaţiile tea­
trale care au avut loc - se realizează prin strădania lui Dinicu Golescu şi a 
lui Eliade un alt punct din statutul Societăţii secrete de la 1827. Sprijiniţi de 
ruşi, care erau în război cu turcii şi doreau ca ştirile de pe front să fi.e anun­
ţate, să parvină populaţiei, Dinicu Golescu şi Eliade înfiinţează primul ziar 
în limba romînă din Ţara Romînească la 8 aprilie 1829, Curierul romînesc, 
care este completat cu un Adaos literar 5 ce cuprindea probleme de literatură 
şi artă. Director al ziarului este numit Ion Eliade Rădulescu, care se întoarce 
în acest scop de la Sibiu la prima chemare a lui Dinicu Golescu. La scurt 
timp după aceasta, prin cumpărarea tipografi.ei 6 , se creează posibilitatea tipă­
ririi de traduceri, astfel încît încă în 1830 ies de sub tipar: Mărirea romanilor 

1 Piesa a fost tipărită în tipografia lui Eliade, 

în anul 1834. 
2 Cuprinsul unei scrisori din Piteşti, în 

Cttrierul romînesc, 1830, 10 aprilie, nr. 8, p . 1. 
3 loN GHICA, Scrisori, p. 290. 

' Curierul rominesc, 1831, 15 ianuarie, nr. 4, 

p . I. 
6 loN ELIADE RĂDULESCU, Issachar, p . 78. 
6 Tipografia Mitropoliei funcţiona în con• 

diţii proaste, din această cauză dr. Constantin 
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Fig. 2. - Articolul lui Ion Elia.de Rădulescu (Curierul romînesc, nr. 1701, an. IV, Bucureşti, 31 ianuarie 1832) în care se anunţă 
începerea pregătirilor pentru reprezentarea tragediei în versuri, Fanatismul, la Colegiul Sf. Sava. https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



de Montesquieu, traducerea de S. Căpăţîneanu, o gramatică franceză de 
Pleşoianu, o piesă . de teatru, Triumful vieţii, traducere de Moroiu 1 • 

Cea mai reprezentativă activitate teatrală din această perioadă este cea 
susţinută de elevii Colegiului sf. Sava, conduşi şi orientaţi de animatorul de 
teatru C. Aristia, de omul de cultură LE. Rădulescu, de patriotul L Cîmpi­
neanu. Atribuţiile lor erau împărţite pentru a reuşi să cuprindă un bogat 
program de culturalizare. Aristia ţinea prelegeri de literatură dramatică, 
cu predilecţie spre cea eroică, prelegeri care prin talentul său artistic remar­
cabil se transformau în manifestări artistice. Ion Eliade Rădulescu, iscusit 
traducător al lui Lamartine şi Byron, el însuşi unul din poeţii de seamă ai 
timpului, sădea, prin versurile pe care le recita cu pasiune, ideile înflăcărate 
ale epocii, în inimile elevilor Colegiului sf. Sava. La aceasta se adăuga sprijinul 
continuu al lui Ion Cîmpineanu şi « cu timpul se cree un cerc de ascultători 
obişnuiţi, care uneori luau chiar parte la citirea sau la recitarea unor bucăţi 
alese înadins »2• Mai mult decît atît, s,au alcătuit mici spectacole, sub îndru­
marea directă a lui C. Aristia, elevii jucau o scenă sau alta din repertoriul 
clasic. C.A. Rosetti, care la vîrsta de 16-17 ani era cel mai bun actor al trupei, 
mărturiseşte că teatrului îi este dator « cele dintîi cuvinte de amor, de onoare, 
de patriotism ce buzele lui rostiră pentru întîia oară »3• 

Au fost zile frumoase, pline de entuziasm, de care,şi aduc cu bucurie 
aminte animatorii acelor manifestaţii teatrale 4• Pe linia tradiţiei unui reper, 
toriu cu vădit conţinut social-educativ - vezi prima manifestare cu Hecuba -
se reprezintă în cadrul teatrului şcolar de la sf. Sava piesa lui Voltaire Moha­
med sau Fanatismul 5, în traducerea în versuri a lui Ion Eliade Rădulescu, cu 
următoarea distribuţie: Iancu Florescu (generalul) în rolul Palmirei, Con, 
stantin Ollănescu în Seid şi C. Aristia în Mohamed. 

Mişcarea aceasta teatrală începe să capete un caracter din ce în ce 
mai organizat. Se închiriază o sală 6 aparte unde au loc repetiţiile care puteau 
6. astfel îndrumate direct, asigurîndu,se calitatea artistică ~i educati ă a spec, 
tacolului. Pentru a crea o cît mai deplină autenticitate teatrală - trebuie 
ţinut seama evident de resursele materiale reduse - s-au confecţionat hlamide 
din pînză şi rechizite din hîrtie poleită. 

Scopul şi ideile urmărite în şcoală şi teatru unesc întru aceleaşi interese 
şi idealuri cele două instituţii de cultură. Este elocvent în acest sens apelul 
adresat de LE. Rădulescu prin intermediul ziarului său 7• Din dorinţa de a 
ajuta pe şcolarii care munceau din greu pentru a nu-şi putea asigura pînă la 

Caracaş, stolnicul Răducanu şi Slugerul Tudorache 
Topllceanu înfiinţează o tipografie în 19 aprilie 
1818 în casele lui Mavrogheni. Aceştia obţin - cu 
anumite condiţii - monopolul tuturor tipăriturilor 
pe 20 de ani , cu excepţia tipografiei Episcopiei 
Rîmnicul-Vilcea. Această tipografie a fost cumpă• 
rată în 1828 de către I. E. Rădulescu avînd încă 
privilegii pe 7 ani (vezi V. A. Urechia, Istoria 
romîni!or, VII, anexe, p. 87 şi urm.; Issachar, 
P· 78, 79; I. VĂCĂRESCU, Poevi, ed. 1848, p. 294). 

1 Issachar, p. 79. 
a D. C. OLt.ĂNEscu, op. cit., p. 197 - 198. 
3 C. A. RosETTI, Foiţa dramatici!, în Romînul, 

1857, 19 noiembrie, nr. 30, p. 1. 
' Vezi D. C. OLLĂNEscu, op. cit., p. 45. 

6 I. E. RĂDULESCU, în Curierul romînesc, 
1832, 31 ianuarie, nr. 2, p. 1-2, vorbind despre 
teatrul şcolar menţionează faptul că la acea dată 
se repeta piesa Mohamed sau Fanatismul. 

• ln 1828 îndrumătorii mişcării teatrale de 
la sf. Sava au închiriat o sală, cea a pitarului 
Andronache, scena era fără perdele, culisele din 
şipci cu mucava şi cu hîrtie vopsită, pe o parte 
cu copaci, pe alta cu stîlpi sau pereţi de case 
(D. C. OLLĂNESCU, op. cit., p. 45, vezi şi seri • 
soarea lui I. Curius din Pagini pentru Istoria 
teatrului de ŞTEPAN VELLEscu, în Revista literari! , 
nr. 27, 20.X.1890). 

7 Curierul romtnesc, 1832, 31 ianuarie, nr. 2, 
p . 1-2. 
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urmă mc1 mm1mum de existenţă, Eliade cu familia, prietenii, elevii se oferă 
să dea spectacole de teatru în ajutorul acestora. Nu este vorba de un pretext 
de a juca teatru cum consideră D.C. Ollănescu, teatru se putea juca chiar 
în cadrul acelui colegiu - vezi reprezentaţia cu Moha.med - ci se manifestă 

REGM·I .. _U 

TRAGEDIE IN CINCI AKTE 

, I 

DIN LUffiA GERMANllE 

Tradwh• 

De 

D. I , VHEXUERES&UL 
, 

f,r " 

,BUKURE:ST( 

InTipogr:uL1 lui Eli:d · 

_ . ~- ·--'.... _8.a:l . · ·~;_; ~' :~-·. _ ; _ · ·_ .- ~· :. ,..,_; 

Fig. 3. - Prima pagină a tipărituri i Regulu, tragedie 
de H. ]. von Collin, tradusă de I. Văcărescu şi apărută 
în Tipografia lui Eliade, la Bucureşti, în anul 1834. 

prin acest apel legătura strînsă care a existat în perioada de formare a teatrului 
romînesc cult între această instituţie şi şcoală, care pregătea pe viitorii oameni 
de cultură ai ţării. S,a mai jucat cu această ocazie, în seara zilei de 20 aprilie 
1830, Ceasul de seară de Kotzebue, în traducerea lui I. Văcărescu. Au fost 
reprezentate apoi scene din Avarul şi Amfitrion de Moliere, acestea în limba 
romînă, în franţuzeşte Zaira de Voltaire, iar în limba greacă Brutus şi Oreste 
de V. Alfieri. Revista literară referindu ,se la ultima piesă scrie: « în această 
din urmă piesă C.A. Rosetti a jucat rolul tiranului Egist, cu atîta putere că a 
înspăimîntat chiar pe profesorul lui Aristia » 1• 

1 MARJA MIHĂLCEscu, op. cit., p. 15. 
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Stăpînirea şi marea boierime nu puteau privi cu ochi buni această evi, 
dentă manifestare de emancipare a teatrului romînesc cult. Atitudinea « publi, 
eului» la reprezentaţia piesei Ceasul de seară de Kotzebue stabileşte poziţia 
exactă a oficialităţii şi a marii boierimi faţă de teatrul romînesc. Ion Eliade 
Rădulescu demonstrează că cele petrecute cu ·ocazia acestei reprezentaţii nu 
constituie manifestarea unui public independent, ci este o atitudine organi, 
zată, determinată de intriga celor care nu iubeau teatrul romînesc. Eliade 
relatează că tinerilor care s,au dăruit cu toată dragostea nobilului scop, 
necunoscători încă ai meşteşugului scenei, dar plini de bune intenţii şi înfiă, 
căraţi, « fluerăturile le,au fost toată răsplata », dar, subliniază Eliade, « toată 
lumea ştie că în capul sălii, în dosul parterului, erau mese întinse ... şi cu 
adausul şi deşertarea sticlelor celor negre ce sfîrîiau de spumă spirtoasă, 
creştea şi spuma turbării de a deznădăjdui nişte înfocaţi tineri» 1 . Cu toate 
acestea importanţa şi rolul manifestărilor şcolare teatrale în viaţa culturală 
artistică a ţării, creştea aşa de mult încît se simţea nevoia construirii unei 
clădiri de teatru în care să se poată juca în mod permanent teatru în 
limba romînă 2• 

În acelaşi timp, spectacolele în limba romînă încep să întîmpine tot 
mai multe greutăţi. Încă din această perioadă, şi cu atît mai mult pe măsură 
ce teatrul romînesc începe să se manifeste ca o instituţie de importanţă majoră 
în cadrul culturii romîneşti, oficialităţile vor acorda tot mai mult sprijinul lor 
trupelor străine, în detrimentul teatrului autohton. Istoriografi.a din trecut 
a pus, în cel mai bun caz, acest fapt exclusiv pe seama gustului cosmopolit al 
boierimii şi a dezinteresului faţă de cultura naţională. Fenomenul prezintă 
însă şi un alt aspect, nu fără legătură cu cel relevat anterior. O comparaţie 
chiar superficială între primele manifestări ale teatrului romînesc cu toate 
inconsecvenţele sale, şi turneele trupelor străine, între repertoriul teatrului 
romînesc şi cel al trupelor străine, scoate în evidenţă fără posibilitate de 
dubiu caracterul de divertisment al celui din urmă si de manifestare artistică 
a teatrului romînesc. ' 

O viaţă cultural,artistică se înjghebează în această perioadă şi în casele 
oamenilor luminaţi ai vremii. Ion Ghica relatează - în jurul anului 1830 -
că îi plăcea cu deosebire să,l asculte pe Iancu Văcărescu care recita Păstorul 
întristat 3, Ceasornicul îndreptat 4, Odă la marca ţării 5. Recitalul se continua 
cu lecţiile de gramatică ale lui Ion Eliade Rădulescu; curînd cercul specta, 
torilor acestor seri literare s,a lărgit. Se citesc acum traduceri din Medi, 
taţiile lui Lamartine, Grigore Alexandrescu recita scene întregi din Andromaca 
şi Fedra de Racine. 

1 I. E. RĂDULESCU, în Curierul rominesc, 
24 aprilie 1830, nr. 12, p. 48. 

2 S-a constituit în acest scop o comisie, 
logofătul Constantin Cantacuzino avea îndato­
rirea să obţină Încuviinţarea de la guvern iar 
baronul Maytani, casierul comisiei, era obligat 
să urmărească direct operaţiile privitoare la 
construcţia clădirii teatrului. Comitetul ales s-a 

bizuit pe dărnicia compatrioţilor care au susţinut 
cu căldură această iniţiativă din dorinţa de a 

dobîndi un teatru permanent care constituie 
« şcoala cea dintîi a gustului, a moralei, şi a for­
mării obiceiurilor» şi unde « vom vedea încoro-

naţi pe poeţii noştri şi pe autorii noştri ». Sumele 
adunate prin donaţie de la iubitorii de teatru 
şi susţinătorii culturii naţionale nu izbutesc să 

fie suficiente, iar lipsa de sprijin oficial îi face 
pe entuziaştii susţinători ai proiectului să se 
gîndească la renovarea sălii de teatru de la Ciş ­

meaua Roşie. Evenimentele împiedică şi această 

realizare. (Informaţia în I. E. RX ouuscu, Curieru! 
rominesc, 24 iulie 1830, nr. 38). 

J Poezie de VASILE CîRLOVA. 
1 Poezie de IANCU VĂCĂRESCU. 
6 Poezie de IANCU VĂCĂRESCU. Titlul corect 

este : La pravila ţdrii. 
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In primele trei decenii ale secolului al XIX-lea se manifestă dorinţa 
patrioţilor şi intelectualilor progresişti de a întemeia o cultură naţională în 
cadrul căreia teatrul capătă o importanţă deosebită ca tribună de luptă patrio­
tică şi socială. Spectacolul cu He cuba şi manifestările teatrale de la colegiul 
sf. Sava au însemnat primele reprezentaţii de teatru romînesc în care se afirmă 
capacitatea limbii romîne de a exprima gînduri şi sentimente într-o formă 
artistică; aceste spectacole au constituit o experienţă concretă care a permis 
dezvoltarea artei teatrale de mai tîrziu animate şi susţinute de Societatea 
Filarmonică. 

HAqAJIO IlPO<I>ECCHOHAJibHOro TEATPA B BAJIAXHH 

PE3lOME 

B HaCTO.RiqeM HCCJie)l;OBamnt aBTOp CTpeMHTC.R He CTOJlhKO coo6rqHTh HeHa­

BeCTHhle }l;O CHX nop ]l;aHHhte H <l>aKThI, CKOJlhKO H8JIOIBHTI, 11 KOMMeHTHpOBaTh 

C HayqHI,IX noaHqHH TeaTpaJib}lhie IIOCTaHOBKH I ocyrqeCTBJieHHhie PYMhIHaMH I a 

TaKme H Te, B KOTOpb!x PYMhIHbl yqaCTBOBaJIH B KaqeCTBe aKTepOB, apHTeJiett HJIH 

HOMMeHTaTopOB. 

B nepBott qaCTlf pa60ThI aBTOp BKpaTqe OllHChIBaeT CB.IJaaHHOe C reTepHeit 

TeaTpaJihHOe )l;BHmem1e, npeACTaBJI.fllorqee co6ott Bamnhitt MOMeHT B aBoJI10q1,m 

TeaTpa, llOCKOJibKY B HeM npOHBHJIC.I{ 6oeBott, peBOJIIOqHOHHhitt ,a;yx, peayJihTaT 

BJIRHHH.11 reTepm1 Ha HYJibTYPY, a TaKme cB.11a1,, coJIH,a;apHocTh pyMhlHCKHx 

naTpHOTOB C ]l;0.RTeJI.RMH TeaTpaJihHOro HCKYCCTBa. 

,Il;aJiee I aBTOp OllHChIBaeT npe}:\CTaBJI8HH.I{ Ha PYMhIHCKOM .1{8bl'.Ke, COCTOHB • 

umecn Ha TeppHTOpHH BaJianrn np11 yqacTHH pyMhIHCKHX aKTepoB - ):\M;JIJieTaHTOB. 

On11 naqaJI11c1, B 1819 r. npeACTaBJieHHeM Tpare,a;.1-111 EBpH1m,a;a <<reKy6a>>; ,a;aJiee 

llOCJI8):\0BaJIH illKOJihHhie llOCTaHOBKH I ocyrqeCTBJl8HHhle yqeHHKaMH KOJIJiermr HM, 

CB. · CaBBhI IIOA pyKoBo,a;c TBOM IC Ap11cT11a; H, HaKOHel\, 6hIJI nocTaBJieH p.1J,a; 
,u,a6uTO..'l".bO.IUCK OilO.l('l'(U(,'l"OH D 6onpouux ~o.:uax' oa,vi.tMU 0.1.ra<EUTO..'Z.bU.blMH HO .l(O'l'Op.blx 

6hIJIH cneKTaKJIH B )l;OMe HirnoJia.11 rJ,rna, opraHH80BaHHble TeM me CTp:\CTHhIM 

TeaTpaJIOM R. ApHCTHa. 

ABTOP CTaThH BhIHBJI.ReT crreqi,,:4>HKY aTHX nepBMX npeACTaBJieHHH Ha pyMhlH · 

CROM .118b1He, o6ycJIOBJieHHhIX meJiaHHeM naTpHOTOB H nepe,a;OBOit 11H;T8JIJIHreHQIUI 

c oa}l;aTh naqnonaJI1,ny10 KYJihTYPY , B KOTopott TeaTp aan11MaJI 6bl BhIAaIOrqeec n 

M8CTO, CJiyma Tpn6ynott naTpHOT11qeCKOit H coqHaJibHOtt 6oph6hl. B TO me BpeM.IJ 

8Tl1 TeaTpaJihHble npe]l;CTaBJI8HHH Kpacaopeq11BO CBH/l:8T0JlhCTBOBaJIH O TOM I qŢO 

PYMhlHCKHH .IJ8hIK )l;OCTaToqgo 6oraT' qT06bl BOIIJIOTHTh MbICJIH H qyBCTBa B XY/l:O· 

meCTB8HHOit <l>opMe. 0HH npe,a;cTaBJIHIOT TaKme KOHKpeTHhIH OllhIT' o6ecneqHBaIOiqHH 

paaBHTHe PYMhlHCKOro TeaTpa H no,a;rOTOBHBmHtt O)l;HO H8 BaIBHettrrrn:x C06b1THH 

nepBoit noJIOBHHhI XIX B. - yqpemJ:ţeHHe <l>HJiapMOHHqecKoro o6rqecTBa . 

LES DEBUTS DU THEÂTRE PROFESSIONNEL EN VALACHIE 

RE.SUME 

Le principal objectif du present article n'est pas d'exposer des donnees et des faits 
inedits, mais d'interpreter et de commenter, dans une nouvelle lurniere, une lumiere scien­
tifique, les manifestations theâtrales roumaines, ainsi que celles auxquelles des Roumains 
ont participe soit en tant qu'acteurs, soit comme spectateurs ou commentateurs. 

Dans la premiere partie de l'article, l'auteur fait une presentation succincte du mouve­
ment theâtral hetairiste, qui represente un moment important dans l'histoire du theâtre, 
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par l'esprit revolutionnaire militant que l'Hetairie imprime au mouvement culturel tout 
entier et par l'attitude de solidarite des patriotes roumains dans toutes ces manifestations. 

L'auteur etudie ensuite Ies representations en langue roumaine qui ont eu lieu sur 
le territoire de la Valachie, avec la participation comme acteurs de dilettantes roumains. 
Elles commencent en 1819 avec l'Hecube d'Euripide et continuent avec des representa­
tions scolaires donnees par les eleves du college Sf. Sava sous la direction de C. Aristia, 
ainsi que par les representations qui ont lieu dans des maisons de boyards; parmi celles-ci, 
les plus importantes et significatives sont celles donnees dans la maison de Nicolae Ghica, 
organisees egalement par l'homme passionne de theâtre qu'etait C. Aristia. 

L'article met en evidence le caractere specifique de ces premieres manifestations en 
langue roumaine, qui sont dues au desir des patriotes et des intellectuels progressistes de 
creer une culture nationale, ou le theâtre occupe une place particulierement importante, 
tenant a son caractere de tribune de la lutte patriotique et sociale. Ces spectacles affirment 
en meme temps la possibilite de la langue roumaine de donner une expression artistique 
awc pensees et awc sentiments. Ils representent l'experience concrete qui a permis le deve­
loppement du theâtre roumain et qui a prepare l'un des moments Ies plus importants de 
la premiere moitie du XI:xe siecle: la creation de la ~ Societe Philharmonique >>. 
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NOTE ŞI DOCUMENTE 

MĂŞTILE CUCILOR 

F arma cea mai veche de deghizare 
după A. D. Avdeev 1 pare a fi 
fost aceea foiosită ca procedeu de 

perfectare şi desfăşurare a muncii în ocu­
paţiile şi meşteşugurile primitive. Începu­
turile deghizării sînt legate de practica 
vînătorii. La vînat omul primitiv pleca 
mascat în animalul pe care vroia să-l vîneze. 
Îi imita mersul şi mişcările caracteristice, 
se apropia de el şi astfel îl surprindea 
într-un moment favorabil ca să-l ucidă. 
Cu timpul mascarea şi mişcarea imitativă 
a animalelor, din rocedeu practic de 
muncă, se transformă în dans vînătoresc 
de iniţiere sau antrenament la vînat. Pe 
o treaptă superioară de dezvoltare, dansul 
vînătoresc se preface într-un dans totemic, 
adică într-o manifestare cu un scop mediat, 
de invocare a unui presupus ajutor din 
partea unui animal considerat strămoş al 
omului. în sfîrşit, pe o ultimă treaptă de 
dezvoltare, dansul totemic se transformă, 
la rîndul lui, într-o manifestare artistică 
de grup. 

Prima formă de deghizare pe care a 
întrebuinţat-o vînătorul primitiv a fost 
mascarea cu măşti zoomorfe. Aceste măşti 
zoomorfe erau alcătuite la început din 
capete de animale ce se purtau în mînă 
(infipte în beţe), pe cap (montante) sau pe 
faţă (trase peste obraz, de unde şi numele 
lor de <<obrăzare>>). Disimularea cu aju­
torul lor era condiţionată de soiul vîna­
tului şi de gradul de perfecţionare a vină -
tarii. Cel astfel mascat se îmbrăca adecvat 
(în blană, piele de animal etc.). De la 

1 A. O. Avdeev, Originea teatrului, Moscova, 1959. 

masca zoomorfă realizată din capul anima­
lului urmărit la vînat, omul primitiv trece 
la masca artificială care imită capul anima­
lului. În masca artificială dispar treptat 
unele părţi ale figurii animalului sau sînt 
astfel modificate încît nu mai reprezintă 
decît de departe sau numai nominal o 
alcătuire zoomorfă. Această ultimă ope­
raţie se datoreşte apariţiei şi dezvoltării 
totemismului şi concepţiilor magico-reli ­
gioase care succed totemismul. 

O altă formă mai nouă de deghizare 
pare a fi fost aceea folosită ca procedeu 
de transfigurare a omului într-o rudă a sa 
decedată, pentru a o cinsti, a-i solicita 
ajutorul sau a o comemora în diferite 
ocazii speciale. Acest procedeu nou de a 
se masca, întîi cu craniul şi cu << blana » 
(hainele) mortului respectiv, în timpul fune ­
raliilor sau după acestea şi cu prilejul unei 
ceremonii colective, evoluează în aceleaşi 
condiţii ca şi masca de animal. Şi acestea 
se pun întîi pe cap (montante) şi mai 
tîrziu se trag pe obraz. De la masca natu ­
rală alcătuită din craniul mortului apropiat 
sau părţi ale unui craniu real, se trece 
cu timpul la reprezentarea artificială a 
craniului de mort în general, adică de la 
o mască individualizată la una tipică. Măş­
tile antropomorfe apar deci şi se dezvoltă 
în legătură cu ceremoniile funerare, din 
motive de ordin strict practic pentru gru­
pul social care le utili zează . Indivizi deghi­
zaţi cu măşti, înfăţişînd strămoşi, execută 
dansuri rituale prin care redau unele forme 
de activitate socială. Cu timpul măştile 
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antropomorfe îşi pierd din caracterul lor 
funerar şi devin procedee de deghizare în 
unele etape de muncă agricolă. Măştile de 
cult primitiv agrar la rîndul lor se trans­
formă treptat în mijloace de manifestare 
şi delectare colectivă cu prilejul începerii 
sau terminării muncilor agricole. 

Ultima formă de deghizare pare a fi fost 
aceea folosită ca procedeu de transfigurare 
a omului într-un duh, într-o creaţie a 
fanteziei. Măştile duhului din punct de 
vedere morfologic au un caracter fantast. 
A. D. Avdeev 1 susţine că ele apar în 
condiţiile naşterii şi dezvoltării conceptelor 
magico-religioase de la sfîrşitul orînduirii 
comunei primitive. În structura lor ele 
transfigurează în general masca antropo­
morfă. Procesul de disimulare şi transfor -
mare a omului cu ajutorul măştii de duh 
reprezintă ultima şi cea mai abstractă 
treaptă de deghizare, în a cărei practică 
formele timpurii de manifestare teatrală 
încep să se definească şi închege. Măştile 
de duh pierd în bună parte legăturile 
directe cu munca şi devin tot mai mult 
produse ale jocului fanteziei creatoare. 
Unele forme ale lor, cum vom vedea îndată 
în jocul cucilor, sînt de-a dreptul sur­
prinzătoare prin inventivitatea şi semni­
ficaţia lor. 

Între toate aceste trei categorii de măşti 
(zoomorfe, antropomorfe şi de duh) există 
o strînsă interdependenţă. În succesiunea 
lor istorică, în procesul evoluţiei, formele 
lor se pot încrucişa şi influenţa în mod 
reciproc, dînd naştere la forme mixte şi 
uneori chiar la forme hibride care nu 
supravieţuiesc prea mult. 

Cu prilejul carnavalului de primăvară , 
de-a lungul Dunării, în zonele de emi­
graţie macedoneană sau de infiltraţie bul­
gară şi sîrbă, pe teritoriul patriei noastre 
se întîlneşte un joc popular cu măşti , 
numit cucii. Jocul acesta, deşi destul de 
vechi în aceste zone, pare a fi fost mereu 
modificat de unele variante ale lui sud­
d unărene, care au fost aduse în repetate 
rînduri în perioada expansiunii nord-dună­
rene a imperiului romîno-bulgar, şi ali ­
mentat mai tîrziu de toate emigrările bal­
canice spre nord, provocate de expansi­
unea, opresiunea şi exploatarea feudală 
local-balcanică şi externă turcească 2• 

Din descrierile unor folclorişti din seco • 
lul al XIX-lea, jocul cucilor era mult mai 
complicat atunci decît la începutul seco • 

1 Op. cit. , loc. cit. 
2 MIHAIL ARNAuoov, Ky1.r.epu u pyca1111.u , 

în C6op1-1.u11. aa 1-1.apo81-1.u y.i.tomeope1-1,u11 1-1.apo8onuc , 

160 

lului al XX-lea sau decît este astăzi , 
în a doua jumătate a secolului al XX-lea. 
Întreaga acţiune coregrafi.că avea la baza 
ei un scenariu nescris, păstrat însă prin 
tradiţie, în care în general era vorba de 
o căsătorie simbolică între un cioban şi 
o ciobăniţă sau între un plugar şi o plugă­
riţă. Imediat după căsătorie, din diferite 
motive reale, soţul murea sau era ucis 
şi . după un prohod sau un bocet şarjat, 
readus la viaţă, înviat. Fiecare episod al 
jocului vroia să semnifice unele rituri 
legate de munca agro-pastorală locală. 
În acţiune, pe lîngă personajele centrale, 
mai participau şi personaje secundare ; 
bătrîni , voinici, haiduci, ostaşi, preoţi, 
primari etc. Scenariul-pantomimă era pre ­
sărat uneori cu ironii ad-hoc adresate dife ­
ritelor categorii de spectatori. Cele trei 
ceremonii din. joc referitoare la nuntă, 
moarte şi înviere şi-au pierdut caracterul 
lor ritual (de rituri ale fecundităţii, proli­
ficităţii şi fertilităţii) şi au rămas simple 
episoade disparate, rupte de noua acţiune 
coregrafi.că, grefată pe satira socială şi 
biciuirea moravurilor săteşti. În amintirea 
jucătorilor bătrîni se mai păstrează unele 
scene falice, de arat ritual (în genul ara­
tului mutului din jocul căluşarilor), de semă ­
nat şi cules ritual. La începutul secolului 
al XX-lea toate aceste urme au fost atît 
de vagi şi transfigurate, încît numai printr­
o analiză comparativ-istorică a jocului 
cucilor paralel cu jocul kukkerilor din 
Balcani, mai pot fi reconstituite şi înţelese 
ca atare. 

Numele de << cuc >>, care este o formă 
arhaică derivată dintr-un termen presu­
pus trac , a fost generalizat în Balcani, 
prin cuvîntul turcizat << kukker >>. Filologii 
au atribuit termenului mai multe înţele­
suri, printre care acela de << om mascat >> 
predomină. În greaca veche << kukula » 
înseamnă cînd păpuşă , cînd triţvestire în 
păpuşă ; în bulgara actuală înseamnă cînd 
<< om deghizat >>, cînd << om mascat >> . S-ar 
putea ca la origine << kuk>> să exprime 
însăşi << masca de piele >> de animal. Din 
toate aceste etimologii reiese că cucii sînt 
înainte de toate oameni travestiţi cu măşti 
alcătuite în general din piei de animale, 
iar jocul cucilor un dans agro-pastoral 
cu măşti. 

Cum se va vedea îndată, masca a fost 
şi a rămas cea mai importantă piesă în 
deghizarea cucilor ; uneori putem spune 

cartea 34, partea referitoare la expansiunea jocului 
în Dobrogea şi peste Dunăre, Sofia, 1929, p . 71. 
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aproape unicul mijloc de deghizare. Costu, 
mul de cele mai multe ori a fost alcătuit 
dintr-o blană aruncată pe umeri sau un 
ţol colorat, legat peste straiele obişnuite. 
Recuzita artistică a cucilor s-a îmbogăţit 
în ultimele două secole cu o costumaţie 
fantezistă destul de variată. 

În jocul lor cucii poartă astăzi două 
feluri de măşti: 

- măşti mixte zoo-antropomorfe, cu un 
pronunţat caracter antropomorf, foste măşti 
rituale agro-pastorale, moştenite din vre­
muri îndepărtate, şi 

- măşti evoluate, cu un pronunţat 
caracter de fantezie şi de spirit satiric pro­
testatar împotriva unor forme de viaţă 
promovate mai ales în secolul al XIX-iea 
de societatea burgheză. 

Din fostele măşti zoo-antropomorfe de 
cuci ne-au mai rămas astă zi numai cîteva 
categorii distincte între ele prin accesoriile 
lor decorative: <<chipurile>>, << tigvele >>, 
<< chieile >> şi << traistele de cai>>. Ultimele 
două (chieile şi traistele de cai) par a fi 
mai mult de proveninţă pastorală decît 
agricolă. 

A. << Chiprtrile >>. Chipurile sînt nişte măşti 
purtate numai de tineri neînsuraţi, deghi, 
zaţi în cuci. La înfăţiiare sînt masive, 
greoaie şi complicate. ln înălţime ating 
uneori 1, 7 5 m, iar în diametru, pe partea 
lor cea mai largă, 1 m. Cu toate că << chipul » 
e bine fixat pe cap, purtătorul e stînjenit 
în mişcări. Tot eşafodajul impresionant 
de flori de hîrtie, de panglicuţe, mărgele, 
ciucuri şi oglinzi trebuie ţinut într-un 
echilibru stabil pe capul jucătorului. De 
aceea, cucii purtători de chipuri mai mult 
defilează prin faţa publicului, în ziua de 
joc, decît fac exhibiţii coregrafice cu ele. 

La sfîrşitul secolului al XIX-lea şi 
începutul secolului al XX-lea, jocul cucilor 
cu chipuri nu era un spectacol gratuit; pose­
sorii de chipuri pretindeau o retribuţie cu 
atît mai mare cu cît chipurile erau mai 
împodobite şi mai frumoase. Plata specta­
torilor se făcea în raport cu măiestria 
executării chipurilor şi a exhibiţiilor cu 
chipurile cele mai reuşite din punct de 
vedere artistic. De aceea, în această lungă 
perioadă, <<chipurile>> s-au făcut din mate, 
riale scumpe (mătase, panglici, beteală, 
mărgele) a căror valoare putea fi recuperată 
printr-un joc cît mai fastuos şi repetat an 
de an. Costul lor se ridica uneori la sume 
destul de importante pentru punga unui 
jucător, ceea ce făcea ca la cheltuieli să 
participe mai multe persoane care purtau 
şi jucau şi ele chipul pînă îşi scoteau astfel 
cota-parte din investiţii şi beneficii. După 

11 - c. 1260 

primul război mondial, din cauza instabi ­
lităţii monetare şi a preţurilor ridicate la 
articolele de lux, unii jucători şi-au confec­
ţionat chipurile din materiale ieftine, le-au 
utilizat mai mulţi ani la rînd, prin rotaţie 
între membrii aceleiaşi comunităţi de vîrstă, 
care << închiriau chipul pentru joc » cînd 
posesorul lui trecuse între însurăţei. 

În general, un << chip >> este compus din 
trei părţi distincte care, privite analitic, 
sînt: o podoabă montantă pentru partea 
superioară a capului, o mască pentru faţă 
şi o barbă care cade şi acoperă pieptul 
jucătorului (fig. 1 şi 2). 

Fig. 1. - Mască d e 
cuc - « chip » -
din comuna Pasărea. 
1. Cîrlig de agăţat 
masca ; 2. şmoc de 
curmei ; J. fiori ; 4. 
oglindă rotundă ; 5. 
mască de carton ; 
6. nasul tipic ; 7. 
ciucurele nasului ; 
8. barbă din blăniţă ; 
9. plete lungi de 
hirtie ; 10. plete de 
curmei ; 11. plete de 
hirtie ; 12. crucea 

'tirnului ; IJ . axa tir, 
1111lui ; 14. mărgelele naml11i (Desen 

executat de autor). 

1. Podoaba montantă pentru cap este 
de formă conică, cilindrică sau semisferică. 
În ansamblul ei partea aceasta a măştii e 
alcătuită dintr-un schelet de lemn sau 
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sîrmă numit << tîrn », care la origine a fost 
un eşafodaj fixat pe două sau patru coarne 
de lemn ce imitau coarnele reale de 
animale, aşa cum se mai poate constata 
încă în unele podoabe similare ale kukke­
rilor din Macedonia, Bulgaria şi Grecia. 

4 

1 

Fig. 2.- Mascd de cuc -«chip»­
din cormma Brdneşti. I. cîrlig de 
a gdţat masca ; 2. şmoc de cunnei ; 
3. flori intre fulgi şi pene ; 
4. og!indd dreptunghiulard ; 5. 
mascd de bldniţd de iepure ; 6. 

nasul tipic ; 7. ciucurele de bland sau lind ; 
9 . io.ţ:li,,ld~ bc.11rbii ; Jil. ţ;,llt#I.D'l tJ, ldr:, li:'H,,..,.n!M i.:: elr'o i.:»l'ln,t.l 
pe umeri ; JO. crucea tirnului. ( D esen executat 

d e autor) . 

Transformarea coarnelor iniţiale ale măştii 
în tîrn se datoreşte împodobirii excesive 
orizontale şi verticale a coarnelor propriu -
zise ale măştii arhaice. În coşul tîmului , 
astăzi coarnele au dispărut cu totul, prin 
reduplicarea şi transformarea lor în sche­
letul tîrnului. Deci, dintr-o mască zoomorfă 
alcătuită în jurul unor coame reale, chipul 
a ajuns cu timpul să se transforme într-o 
mască evoluată, purtătoare de coarne arti­
ficiale împodobite cu flori. În această mască 
reminiscenţa coarnelor a rămas în numele 
spiţelor tîrnului. Cu timpul, <<chipul>> a 
evoluat într-o mască-sorcovă, din cauză că 
toate elementele accesorii adăugate tîrnului 
ulterior ca podoabe florale au urmărit 
împodobirea excesivă a acestuia (fig. 3). 

În vîrful tîrnului, sub cîrlig, începe 
organizarea elementelor fitomorfe ale 
măştii: << smocul de curmei>>, << pletele >> 
(panglici de hîrtie, lungi pînă-n pămînt) 
şi imensa inflorescenţă de trandafiri (roşii, 
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galbeni, albaştri, albi şi verzi). În unele 
<<chipuri>>, printre flori se văd atîrnînd 
ciucuri de lină şi lanţuri de mărgele. Pe 
trei părţi ale tîrnului, laterale şi anterioară, 
la acelaşi nivel, sînt fixate trei oglinzi 
rotunde (de tipul acelora de lămpi de gaz 
pentru reflectarea luminii) sau dreptun­
ghiulare. 

2. Masca propriu-zisă este fixată de tîrn 
printr-un suport de lemn în formă de cruce 
numit << crucea tîrnului >>. În general această 
parte a măştii este cilindrică, foarte solidă 
şi pe măsura purtătorului chipului, astfel 
încît să aibă o perfectă aderenţă pe cap 
şi în partea ei de jos să se sprijine pe umeri. 
În vremea noastră e ticluită din carton 
tare, alb, găurit în locul ochilor cu două 
orificii rotunde (vopsite împrejur cu două 
rînduri de gene mari negre) şi în dreptul 
gurii cu o deschizătură dreptunghiulară 
(în jurul căreia sînt desenate buze groase 
roşii, între care sclipesc dinţi de fasole albă 
atîrnată pe aţă, şi deasupra buzei superioare 
o mustaţă neagră în furculiţă). Nasul măştii 
este lung, peste 20 cm, şi are un format 
tipic. El este elementul fizionomic cel mai 
important din partea a doua a << chipului >>, 
adică a măştii propriu-zise. Mărimea şi 
lungimea lui reprezenta în imaginaţia 
poporului anumite calităţi genuine ale per­
sonajului reprezentat de mască. Ca amă­
nunte secundare în legătură cu nasul 
măştii remarcăm: fixarea lui cu un lanţ de 
mărgele de << crucea tîrnului >> pentru stabi­
litate, a tîrtHi a un ui eiu u do Jma = lt>­
rată în vîrful lui şi stampilarea lui pe 
părţile laterale cu cite o cruce mare roşie 
(semn care n-are legătură cu semnul creştin 
al crucii, ci este mai degrabă un semn 
solar, uitat, din mitologia pastoral-agricol ă 
a populaţiilor trace). 

Pe faţa măştii sînt însemnaţi cu roşu 
aprins umerii obrajilor, în forme de 
pete rotunde sau inimioare, pătrăţele, 
trifoi etc. 

3. Barba care acoperă pieptul jucăto­
rului atîrnă liber de bărbia măştii. Această 
barbă trece uneori de 25 cm lungime şi 
15 cm lăţime şi e alcătuită dintr-o blăniţă 
de iepure sau vulpe. Blăniţa nu este tăbăcită 
din cauza unor restricţii superstiţioase. În 
mijlocul acestei bărbi de blăniţă, alt element 
zoomorf al măştii, este fixată o oglindă 
rotundă, de acelaşi format, dimensiuni şi 
provenienţă, ca şi oglinzile din podoaba 
tîmului. 

Care sînt datele etnografice pe care ni le 
furnizea ză măştile artistice numite << chi ­
purile cucilor>>, necesare stabilirii originii 
şi evoluţiei lor, în legătură cu recuzita 
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11re hi şi coa dă . Măşti din cam. Pasdrea. 
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coregrafi.că a cetelor de flăcăi numiţi de 
tradiţie cuci ? 

Importante în explicarea <<chipurilor >> 
sînt mai ales unele ornamente accesorii: 
coarnele, oglinzile şi barba. Fiecare din 
aceste elemente accesorii ale << chipului >> 
actual, înainte vreme erau constitutive, 
deoarece îndeplineau un rol deosebit în 
economia formală a măştii şi un rol esenţial 
în simbolismul măştii. Privind problema 
comparativ-istoric şi la alte popoare care 
fac parte din aceeaşi regiune istorico­
ernografi.că cu noi, putem desprinde mai 
bine rostul iniţial al acestor elemente 
esenţiale ale măştii, rămase astăzi numai 
decorative. 

Cele mai primitive măşti de kukkeri din 
Balcani, la greci, macedoneni, sîrbi şi mai 
ales bulgari, sînt încă şi astăzi măşti 
zoomorfe. Ele imită, în majoritatea lor, 
capetele animalelor sălbatice, purtătoare de 
coarne, din străvechea faună carpato-balca­
nică. Mai obişnuite sînt capetele de capre 
şi ţapi sălbatici şi de cerboaice, pe care 
romînii le cunosc foarte bine din măştile 
jocurilor cu acelaşi nume: capra, turca, 
cerbul etc. La aromînii din Klissura, 
purtătorilor de măşti cu coarne li se spunea 
<< aruguciari >> 1 • Termenul pare a veni de 
la << rogaciari >> care înseamnă etimologic 
purtători de coarne de cerb. << Rog >> în 
limbile slave, în general, înseamnă <<coarne>>, 
<<ragaci>> în bulgară << cerb >>, iar <<răgace» 
(«rădaşcă>> sau <<cornac>>) în limba romînă 
gîndac mare, castaniu, ale cărui fălci sea­
mănă cu coarnele de cerb. 

În forma lor primară, <<chipurile>>, 
presupunem, că erau alcătuite din capete 
de animale cu coarne naturale, coarne de 
capră sau ţap sălbatic, cerb şi uneori, -foax;t:e 
rar, chiar din coarne de taur. Cu tin)PU1 
însă, din motive de economie, capetele au 
fost înlocuite numai cu coarne şi coarnele 
naturale au fost înlocuite cu coarne arti­
ficiale, confecţionate din lemn. Întîi fiecare 
<< chip >> avea, cum era şi natural, numai o 
pereche de coarne de lemn, apoi treptat 
coarnele au fost reduplicate şi multiplicate 
pînă la saţietate. Cînd multiplicarea a ajuns 
să cuprindă toată circumferinţa măştii, a 

1 MIHAIL ARNAUDOV, op. ci t., p. 112 şi urm. 
2 Ibidem , cap. IV, Carnavalul contemporan 

şi a micele dionisiace, p. 97. 
3 GHEORGHE SAVA BAcovscm, I'opci.u 

m,mcuw,, Sofia, 1959, p. 89. Kuk e zeul slav al 

sălbăticiunii şi prostiei. 
4 M l\szĂ Ros GvuLA, A magyar kerek riikor, 

în A magyar n emzeti m1,ze111n neprajzi esztdlyââk 

u• 

apărut tîrnul din coarne. Apoi coarnele din 
tîm s-au transformat în spiţe radiante, din 
lemn sau sîrmă; spiţele au păstrat însă 
numele de « coame >>. Coarnele naturale 
întîi, coarnele artificiale apoi, din care 
astăzi n-a mai rămas decît numele unui 
element de susţinere al măştii, reprezentau 
în trecut semnul unei puteri demonice a 
învierii şi fertilităţii naturii, după unii 
cercetători balcanici a lui Pan sau Dio­
nysos 2, după alţii a unui zeu slav numit 
Kuk 3• 

Al doilea element important al << chi­
purilor >> sînt oglinzile, atît cele fixate în 
podoaba tîrnului, cît şi în bărbile alcătuite 
din blăniţe de iepure şi vulpe. Cunoaştem 
din unele cercetări şi studii mai vechi, 
valoroase mai ales prin materialul lor docu -
mentar, importanţa ce s-a acordat oglin­
zilor în mascarea şi costumarea rituală a 
şamanilor maghiari 4• Oglinjoarele rotunde 
legate în frunte şi la ceafă, cusute sau 
atîmate de veşmintele ceremoniale, pe 
piepţi sau în spate, reprezentau soarele şi 
luna. Totodată ele închipuiau instrumen­
tele magice prin excelenţă, care restituiau 
imaginea alterată a aceluia care se opunea 
puterii şamanului. 

În mai toate mitologiile solare, antice 
sau recente, oglinda metalică rotundă sau 
simulacrele de oglindă metalică (plăcuţe 
metalice, bumbi plaţi lucioşi etc.) au fost 
considerate de purtători ca imagini sacre 
ale zeului soarelui sau zeiţei lunii, ori ca 
întruchipări ale unor spirite bune sau 
răufăcătoare. Superstiţiile acestea pierdute 
pot fi următite şi în studiile mai vechi 
ale unor etnografi ruşi ca: E. K. Pekar­
ski 5, B. F. Troşcianski 6 şi N. Pripuzov 7

• 

Cercetările comparative istorice ne fac să 
credem că utilizarea oglinzilor în << chipu­
rile>> cucilor îndeplinea într-un trecut înde ­
părtat cu totul alt rost decît cel decorativ 
care i se atribuie astăzi, unul probabil 
asemănător celui remarcat la şamanii ma­
ghiari şi siberieni. Interesant este de amintit 
cu acest prilej că în portul popular romînesc 
mai întîlnim împodobirea cu oglinjoare 
atît a pălăriilor, cît şi a cojoacelor, a buto­
nierelor de vestă şi a hainelor ţărăneşti, 

ertesitoje az « Ethnographia » nelleklete, Budapesta, 

1914, fasc. 1-2 şi urm. 
6 E. K. PEKARSKI, B. I. VASILJEV, flJtaitţ7, 

u 6y6e111, 11,1,ymci.020 wa.ua,ta , St. Petersburg, 

1910, p. 18. 
8 B. F. TROŞCIANSKI, .9eoJtWLfU!I, ~,ep,wii eep1,1 

(wa.1ia11cmea) y .<iHymoe1,, Kazan , 1902, p. 142 . 
1 N. PRIPUZOV, Cee8e11,u11, ajl,JI, u.1y•1e11w1, 

iua.1iaucmea y !l,i.ymoea, în f!'3eecmu.<1,, 1884, p. 65. 
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împodobire care se face din motive artis­
tice (fig. 4). 

Al treilea şi ultimul element important al 
chipului este barba confecţionată din blă­
niţă de iepure sau vulpe. 

În istoria mascării jucătorilor de masca• 
rade viale şi carnavaluri populare, se cunosc 
mai multe feluri de bărbi care împodobeau 
măştile: a) <<bărbile vegetale>> 1 ale măştilor 
dionisiace, alcătuite din frunze mari de 

Fig. S - Masei! de cuc - « tig11if » - din 
comuna Brifneşti 

acant, puse lateral pe maxilare. Se mascau 
cu bărbi vegetale numai cei ce participau 
la sărbătorile rustice, campestre sau silva­
nice, pentru a se integra astfel mai bine 
în lumea vegetală a naturii reînviate ; 
b) <<bărbile de blană >> de iepure, vulpe 
etc. întrebuinţate mai ales în << como ­
surile phallophorice >>. Alcătuită din blană 
roşcată de iepure sau de vulpe, barba 
roşcovană a măştii era pentru balcanici, în 
antichitate, nu numai un element decorativ 
de mare preţ, ci şi unul semnificativ magic. 
Ea reprezenta în mentalitatea de atunci 
unul din semnele virilităţii dionisiace (barba 
de ţap), sau unul din semnele prolificităţii 
(blana de iepure), sau unul din semnele 
calinităţii (blana de vulpe). 

Astăzi toate aceste înţelesuri străvechi 
ale unor elemente accesorii ale măştilor 

mixte, zoo-antropomorfice, numite << chi­
purile de cuci »: coarnele, oglinzile şi 
bărbile, s-au pierdut. A rămas în schimb 
numai aspectul şi valoarea lor decorativ• 
estetică. Cu cît aceste elemente decorative 
sînt mai încărcate şi mai reliefate, cu atît 
masca e considerată mai frumoasă. 

B. << Tigvele i>. Tigvele fac şi ele parte 
din categoria fostelor măşti rituale de 
iniţiere cu caracter agrar. Unele obiceiuri 
legate de portul tigvelor ne îndeamnă să 
credem că aceste măşti sînt mai vechi şi 
mai autentice decît << chipurile >>. Nu atît 
simplitatea lor rustică (un motiv demn 
totuşi de a fi luat în consideraţie), cît 
superstiţiile legate de confecţionarea, pur­
tarea şi distrugerea tigvelor după joc, 
trebuie să ne reţină atenţia. 

Ca măşti arhaice, << tigvele » sînt compuse 
din două părţi: o podoabă montantă pe 
partea superioară a capului şi o mască 
propriu-zisă (fig. 5). 

1. Partea montantă pentru cap este un 
fel de calpac mare, rezultat dintr-o bostană, 
tărtăcuţă sau dovleac. După ce fructul 
a fost curăţat bine pe dinăuntru de sîmburi 
şi miez şi a fost uscat la soare, se găureşte 
simetric şi se împănează cu pene mari şi 
strălucitoare de cocoş. 

Tigvele se poartă numai în ziua sortită 
jocului şi numai de către << cuci bărbaţi>>, 
Purtătorii trebuie să le distrugă înainte de 
apusul soarelui. Distrugerea lor nu se face 
direct de purtători, ci indirect de un alt 
judltor din ceata de cuci, care izbeşte pe 
purtătorul de tigvă cu << pămătuful i> (un 
instrument de joc alcătuit dintr-un băţ 
de care atîmă o opincă ruptă). Abia după 
ce tigva e spartă astfel în două, atunci 
cucul care o poartă o smulge de pe cap, o 
trînteşte cu furie de pămînt şi o calcă cu 
picioarele. Pierzînd tigva, cucul rămîne 
totuşi cu masca pe faţă, pe care o poartă 
în continuare pînă la retragerea acasă. 

2. Partea a doua a tigvei este masca 
propriu-zisă. Ca piesă de travestire, masca 
aceasta nu este prea complicată. Elementele 
ei componente sînt: nasul, fardarea şi 
însemnul crucii de pe frunte. Deşi adecvate 
perfect pe faţa jucătorului, întocmai ca 
nişte obrăzare, ele sînt mai sugestive şi 
mai artistice decît măştile <<chipurilor>>. 
Din mijlocul lor ţîşneşte ca o excrescenţă 
piramidală nasul mare, negru sau roşu, 
acelaşi simbol al prolificităţii naturii. Masca 
este fardată cu o culoare compactă roşie 
pe un fond alb, în jurul ochilor, în jurul 
gurii şi pe umerii obrajilor. Fruntea e 

1 DAREMBERO ET SAouo, Dictionnaire des amiquites grecques et romaines, Paris, 1887. 
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sigilată cu o cruce roşie, destul de mare 
şi vizibilă, aşezată la rădăcina nasului, 
intocmai ca in măştile << liguciarilor » din 
Macedonia, din Berul vlah. Sigiliul cruci­
form de la rădăcina nasului marchează 
filiaţiunea unui anumit tip de tigve, comun 
unei bune părţi a vlahilor din Balcani. 

C. << Chieile >> (măştile din piei). O altă 
categorie de măşti zoomorfe sint « chieile >>. 
Măştile acestea obţinute din piei îmblănite 
(de iepure, vulpe, ţap, oaie etc.) au găuri 
sumare in dreptul ochilor, nasului şi gurii. 
Uneori au forma unor căciuli cu orificii , 
alteori a unor măşti propriu-zise, fixate 
prin căciuli, pălării, şepci sau broboade. 
În bună parte ele amintesc măştile unor 
personaje destul de cunoscute din jocul 
caprei, turcăi, sau cerbului la romini. 
În structura lor morfologică sint insă mai 
simple; nu au coarne, nici nasuri şi nici 
alte semne fizionomice. După unele amin­
tiri folclorice, au fost cîndva şi << chiei >> cu 
nasuri de ardei şi mustăţi din cozi de 
dihănii sălbatice, mai mărunte. 

<< Chieile >> sint insă tot mai rare in jocul 
cucilor. Din punct de vedere estetic, ele 
nu prezintă o prea mare importanţă, deoa­
rece nu scot in evidenţă nici un element 
decorativ particular. 

D. « Traistele de cai >>. O ultimă categorie 
de măşti zoomorfe sint obţinute din traiste 
de cai pentru orz sau ovăz, transformate 
în glugi, găurite numai in dreptul ochilor 
şi intărite pe dinăuntru cu un băţ frînt, 
numit << coarnele traistei >>, pentru a da 
colţurilor aspect relativ de coarne. Forma 
aceasta de măşti utilizate in jocul cucilor, 
cu o largă răspindire balcanică, este astăzi 
o reminiscenţă etnografică atît la romini, 
cit şi la bulgari. Ca şi chieile, << traistele de 
cai» sînt lipsite de decoraţie artistică 1• 

Totuşi din amintirile unor bătrîni din 
satele în care se practica jocul cucilor cu 
traiste de cai, aceste măşti erau uneori 
împodobite cu ciucuri şi fire colorate de 
lină (albă şi roşie), cu pene de cocoş şi 
cozi de vulpe. 

Cum jocul cucilor in Romînia, intocmai 
ca şi jocul kukkerilor în Balcani îşi pierde 
sensul originar, se rupe tot mai mult de ritul 
tradiţional şi se transformă în carnaval 
popular cu noi elemente şi acţiuni teatrale 2, 

şi măştile populare ale cucilor se trans -
formă treptat în măşti artistice de masca ­
radă vială, eliberindu-se de formele fixe 

1 S. PoPl!scu, Cucii, în revista Şezătoarea, 
nr. 2, an. I, 1892, p. 41, pomeneşte de « traiste 
de cai » cu « coarnele glugii ». 

ale riturilor de bază, care le-au creat. 
Tematica şi iconografia măştilor se schimbă 
în procesul de necontenită actualizare a 
jocului. Aşa se explică apariţia măştilor 
fanteziste de cucoaice, adică de flăcăi îmbră­
caţi in haine femeieşti. Costumaţia femi­
nină a cucoaicelor astăzi şi-a pierdut semni­
ficaţia, ea pare insă a fi fost legată la inceput 
de un rit local al fertilităţii. Unele obiceiuri 
corelate jocului ne fac să presupunem 
aceasta. 

Măştile fanteziste de << cucoaice » repre­
zintă treapta cea mai evoluată in construcţia 
şi jocul măştilor populare la rommi. S-ar 
putea spune că ele aduc incepind din 
secolul al XIX-lea incoace, un mod artistic 
ingenios de a reflecta plastic realitatea 
rurală, de a actualiza şi politiza unele 
evenimente săteşti petrecute in răstimpul 
dintre două jocuri, de la un an la altul, 
sau unele manifestări ce au intrat in mora­
vurile populare. Numai aşa ne putem 
imagina inventivitatea lor în trecut, pe 
motive atunci contemporane. 

Descrierea şi -clasificarea formelor de 
măşti fanteziste de cucoaice întîmpină o 
mare greutate. Unele caricaturizează figura 
umană, altele schematizează figuri de ani ­
male (prin unele elemente zoomorfe: urechi 
de iepure, de capră, de oaie, rituri, ciocuri, 
creste şi cozi). Aceste schematizări sint 
probabil rămăşiţe a numeroase măşti 
zoomorfe din vechime. Şi in sfîrşit altele 
improvi zează fi guri n oi, nebănuite, fan­
taste, morfologic inexistente în realitate, 
care insă potenţializează simbolic un aspect 
mărunt al muncii domestice sau sociale 
a satului. 

Măştile care caricaturizează figura umană 
încep cu simpla acoperire a feţei cu un 
voal alb {astăzi ciorapi subţiri de damă sau 
baticuri de borangic, fără nici o pictură 
pe ele). 

Măştile care schematizează figuri de 
animale prin adăugarea unor elemente mor­
fologice caracteristice faunei locale, sînt 
măşti complimentare <<chipurilor>>, <<tigvelor>>, 
« chieilor >> şi << traistelor de cai >>; de aceea 
purtătorii lor joacă cu ele numai tn cetele 
de cuci conduse de măştile arhaice. 

Măştile care improvizează figuri morfo­
logice noi, legate de unele aspecte actuale 
ale relaţiilor de muncă, sint de o varietate 
inepuizabilă. Ele nu respectă nici o formă 
a fizionomiei umane, nici legile simetriei, 

2 Roş1ŢA .ANGHl!LOVA, Ky1,,1,,epucme uepu­
o6uttau aa nMaopoaue U aapaee U Hapo8e1-1, mea·• 
m'bp , în ·revista Team'bp , nr. 11, Sofia , 1956, p . 95 . 
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nici cele ale compoziţiei viziunilor plastice 
ale decoraţiei locale, nici legile combinaţiei 
materialelor din care în mod obişnuit se 
confecţionează asemenea obiecte. Măşti de 
gaze de luptă uzate din timpul celui de-al 
doilea război mondial, paporniţe sau coşuri 
de paie, despletite şi răpănoase, lădiţe de 
fructe, pîlnii de gramofon, cizme rupte, 
oale sparte, mături deşirate etc. sînt trase 
pe cap, pentru a camufla figura jucătorului 

şi a exhibiţiilor art1st1ce cu astfel de măşti 
fanteziste în lumea de la ţară este strict 
necesară investigaţiilor oricărui etnograf şi 
istorician al artei teatrale populare romî­
neştî. Imensa revărsare a aşa-zisei << false 
feţe>> şi inepuizabila gamă de manifestări 
artistice cu măştile fanteziste de cucoaice 
nu este o exaltare a unui ceremonial tradi­
ţional care nu mai are nici o legătură cu 
realitatea, ci un mod plastic de a reflecta 

Fig. 6. - Măşti fanteziste, improvizate: l. tigvă obişnuită ; 2. mască din ciorap 
de damă ; 3. mască din pî!nie de gramofon ; 4. mască din reţea ; 5. mască din mască 

de gaze ; 6. măşti diverse 

într-o arătare bizară şi de nerecunoscut. 
Mătasea fină e combinată cu tabla ruginită 
de zinc, hîrtia sugativă cu viţe roşii şi 
albastre cu anvelopa de cauciuc, cîlţii de 
in cu ardei graşi uscaţi, celofanul strălucitor 
cu sîrma ghimpată sau păr din cozi de 
cal etc. sînt legate, lipite, amestecate pentru 
a improviza o mască efemeră, care în cele 
cîteva ore de purtat se destramă pe faţa 
purtătorului (fig. 6). 

Fiecare mască fantezistă de cucoaică 
reflectă un aspect satiric al vieţii intime 
a satului, al relaţiilor dintre săteni. Toată 
gama nenumăratelor caractere şi trăsături 
psihice sociale, antrenate în munca pro­
ductivă care, prin ridiculizare, înfierează 
indirect apucăturile rele sau degradante 
ale opresorilor şi exploatatorilor satului sub 
vechile regimuri, este scoasă în evidenţă 
de fizionomia măştii. De aceea o analiză 
critică a acestui mod de travestire a feţei 

166 

saune stările de fapt economico-sociale 
proprii condiţiilor istorice de viaţă ale 
creatorilor sau purtătorilor şi jucătorilor de 
măşti. Dacă urmărim motivele care au pri -
cinuit, la sfîrşitul secolului al XIX-lea şi 
începutul secolului al XX-lea crearea anu­
mitor forme de măşti fanteziste de cucoaice, 
în parte dispărute astăzi, descoperim, atît 
în scenele de moravuri promovate în jocul 
măştilor, cît şi în trăsăturile lor morfologice: 
ironia subtilă, umorul comunicativ, sar­
casmul patetic, gluma de necaz, invectiva 
festivă etc. care fac din măştile acestea şi 
din jocul cu ele adevărate arme camuflate 
de luptă socială. O întreagă psihologie şi 
etică colectivă, de protest manifestat prin 
artă, stă la baza procesului figurării acestor 
măşti pe de o parte, şi a jucării şi exhibi­
ţiilor lor măiestre în public pe de altă parte. 
Măştile fanteziste de cucoaîce aduceau 
atunci o critică rafinată, în atmosfera de 
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pantomimă a carnavalului sau de comedie 
bufă a mascaradei, subliniind şi întărind 
caracterul satiric-teatral al datinii jocului 
şi estompînd şi anulînd caracterul lui de 
superstiţie arhaică. 

În unele împrejurări propice, la 
începutul sec. al XX-lea, jocul cu măşti 
al cucilor a luat forme de-a dreptul 
protestatare. De la o manifestare de tip 
teatral, jucătorii au trecut în timpul car­
navalului la o acţiune publică de protest 
şi sancţiune împotriva reprezentanţilor le­
gali ai opresiunii. Trecerea s-a făcut mai 
totdeauna cu abilitate, prin integrarea gro­
tescului şi sancţiunii reale în acţiunea 
artistică, de parcă aşa ar fi trebuit să se 
întîmple în mod normal. Au fost cazuri 
cind unii primari ai satelor în care se desfă­
şura carnavalul cucilor au stîrnit protestul 
cetelor numai prin prezenţa lor în drumul 
jucătorilor. Bătrînii din Brăneşti povestesc 
două cazuri tipice în această privinţă. 

Înaintea primului război mondial, un 
primar urît de popor, trezindu-se o dată 
în faţa unei cete de cuci ieşiţi ca din pămînt 
înaintea-i, a luat-o la fugă prin sat, urmărit 
de cucii care agitau în aer chiuliciile, sunînd 
Je zor din zurgălăi şi clopote şi zbierînd 
cit îi ţinea gura: << Stai la cuc! . .. >>. În 
timpul fugăririi primarului, acţiune la care 
tot satul a participat cu un interes deosebit, 
s-au improvizat ad-hoc episoade tragi­
comice, în care spectatorii s-au transformat 
în actori: unii simulînd că-i iau apărarea, 
alţii incitînd pe faţă cu pomelnicul relelor 
comise de primar. Cînd acesta, frînt de 
oboseală, a căzut cu faţa la pămînt în 

noroi şi a cerut iertare de la cuci, specta­
torii au impus cu proteste amestecate cu 
sfaturi batjocoritoare aplicarea tradiţiei de 
a fi tărbăcit după rangul răutăţilor lui, 
<< ca să i se scoată toţi dracii din el >>. 
Înaintea celui de-al doilea război mondial, 
un primar-zbir, trecînd în trăsură în timpul 
carnavalului printre jucători, aceştia l-au 
smuls din vehicul, i-au pus o tigvă în 
cap, o mască pe faţă şi au început conform 
obiceiului să-l tărbăcească cu chiuliciile, 
cu opinci pline de noroi, în hazul întregii 
asistenţe care antrena pe jucători să se 
ţină cit mai riguros de datină << ca-n tărbă­
citul ciinilor >>. După tărbăcire primarul a 
fost zvîrlit în trăsură, vizitiul dat jos de 
pe capră, şi caii biciuiţi au luat-o razna 
pe drum. 
După cel de-al doilea război mondial, 

jocul cucilor a evoluat în raport cu dezvol­
tarea noilor relaţii de muncă create de 
regimul de democraţie populară. Din fondul 
folcloric al jocului a rămas manifestarea 
artistică de tip coregrafic şi unele acţiuni 
de mascaradă. Astăzi, în cadrul unor cămine 
culturale locale din zona în care se mai 
joacă cucii, s-au alcătuit echipe permanente 
de jucători, care prin acţiunea lor dirijată 
transformă tradiţia artistică a carnavalului 
cucilor într-o manifestare coregrafică sce­
nică. Pe această cale asistăm deci la 
integrarea acestui joc popular cu măşti, 
prin ceea ce are el mai caracteristic şi 
reprezentativ, în noua cultură populară 
care se creează sub ochii noştri. 

ROMULUS VULCĂNESCU 

PORTUL POPULAR BULGĂRESC ÎN DOUĂ LOCALITĂŢI 
DIN BANAT 

A 

I n lucrarea de faţă vom prezenta costumul 
popular bulgăresc din două comune şi 
anume Beşenova şi Vinga. Întrucît 

există o diferenţă între portul popular din 
cele două localităţi, ne vom ocupa rînd 
pe rînd de aspectul acestui port pentru 
fiecare comună în parte. 

I. Portul popular din Beşenova este plin 
de originalitate. Documente despre vechi­
mea acestui port nu se cunosc. Dacă ne 
gîndim la transformarea relativ lentă a 
costumului popular, am putea socoti că 
portul din trecut nu se deosebeşte prea 
mult de cel de astăzi. Acest lucru este 

confirmat şi de piesele de peste 100 de ani, 
cămăşi şi pristelci, care se mai păstrează 
prin casele oamenilor. Este adevărat că 
unele piese de costum s-au schimbat sau 
se schimbă mereu sub influenţa noilor 
condiţii sociale, dar în mare, portul popular 
şi-a păstrat caracterele sale pînă astăzi. Nou 
în acest port este folosirea firului atît la 
broderie cit şi la ţesături, cit şi folosirea 
dantelelor de fir. Locuitorii din satele 
înconjurătoare au influenţat costumul 
acesta, dar nu i-au schimbat caracterul 
său vechi bulgăresc. Dacă ne referim la 
denumiri, ca de pildă, laibăr (germ. Leibel), 
paralia (rom. pălărie), pictar (rom. pieptar), 
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ca şi opincile, toate sînt luate din satele 
vecine. În portul femeiesc laibărul, bro­
boade de cumpărat, dantelele şi cîteva 
forme de ornament, ca de pildă, inima 
etc., sînt de influenţă exclusiv maghiară. 
La cusături şi ţesături nu se observă o 
influenţă străină, deşi sîrbii şi romînii sînt 
vestiţi prin ţesăturile şi cusăturile lor fru­
moase. Împrumuturile în costumul din 
Beşenova au determinat schimbarea unor 
forme. Cele mai multe schimbări se datoresc 
prefacerilor social-economice de consoli­
dare a bulgarilor bănăţeni spre sfîrşitul 
secolului al XIX-lea. Ornamentica costu­
mului a fost îmbogăţită cu multe cusături 
şi în special cu ajutorul unor materiale de 
cumpărat (fir, mătase vegetală, fel de fel 
de şireturi ş.a.), -iar în felul acesta costumul 
ajunge să fie mult mai variat. Aceasta face 
ca portul femeiesc să fie mai pompos, dar 
foarte încărcat, ceea ce a dus la o întu­
necare a caracterului său naţional originar. 

Atît costumul femeiesc cît şi cel bărbă­
tesc sînt improprii pentru clima de vară. 
Numai podoabele costumului femeiesc dau 
caracter de sărbătoare acestui port. Dife­
renţa între costumul celor săraci sau bogaţi, 
constă în faptul că cei bogaţi aveau mai 
multe costume şi mai multe podoabe. 
Vîrsta are o mai mare semnificaţie în 
ceea ce priveşte aspectul costumului, ca şi 
situaţia familială, după cum vom arăta 
mai jos. 

În ceea ce priveşte pregătirea co turnului, 
vom da cîteva date. Pînă la sfîrşitul seco­
lului trecut, populaţia îşi făcea costumul 
în mod exclusiv în casă, din materiale pro ­
duse şi prelucrate de către ea. Bătrînii 
îşi amintesc că se cumpăra numai pîn za 
de bumbac, căciulile, firul, nasturii şi alte 
nimicuri pentru găteală. În casă se pregătea 
materialul şi se coseau piesele de costum, 
ca şi încălţămintea. Mai tîrziu au început 
să cumpere pînzeturi de bumbac pentru 
îmbrăcăminte de la talie în jos, broboade, 
pantofi de gata, ba şi postavuri de lină. 
Cu trecerea timpului cantitatea materia­
lelor cumpărate se măreşte. 

O dată cu slăbirea economiei casnice 
apar croitori pentru costume bărbăteşti, 
pantofari, brodeuri, ţesători etc. Materialele 
de bază textile sînt: lîna, cînepa, bumbacul, 
inul şi mătasea artificială. Bumbacul a fost 
introdus pe cale comercială, dar apoi el 
înlocuieşte în întregime inul. Celelalte mate­
riale se produc şi se prelucrează exclusiv 
în casă. În timp ce bumbacul, cînepa şi 
inul se folosesc în culoarea lor naturală, 
lîna continuă să fie vopsită cu culori natu­
rale din plante care cresc în sat. 
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PORTUL FEMEIESC. Portul femeiesc se 
cheamă(< ruba>>. Fiecare femeie, chiar înainte 
de a se mărita, îşi pregăteşte cîteva costume 
aproape pentru toată viaţa. Părţile esen­
ţiale ale costumului femeiesc sînt: cămaşa, 
jacheta, vîlnecul şi pristelca (catrinţa). 
Deasupra acestor piese femeia îmbracă alte 
elemente de port, care se schimbă după 
vîrstă, sezon şi ocazie. Căsătoria are mai 
puţină influenţă asupra costumului. Se 
schimbă de obicei îmbrobodirea şi se 
adaugă cîteva podoabe. 
Cămaşa femeiască este scurtă, abia ajunge 

Ia mijloc. Se face din pînză albă de bumbac. 
Părţile din care se compune sînt geometrice 
şi sînt prinse laolaltă prin cusături de 
mînă cu aţă groasă de bumbac. 

Mînecile, gulerul şi << ciupaţite >> (ciupa­
gele) sînt bogat cusute. Cămăşile de sărbă­
toare ale tinerelor se albăstresc puternic 
şi asupra lor se îngrămădeşte firul iar cele 
ale femeilor mai bătrîne nu se deosebesc 
cu nimic de cămăşile lor de muncă. 

Cămăşile vechi femeieşti, care nu se mai 
poartă de mult, erau lungi pînă la gleznă. 
După croi ele nu se deosebeau de cele 
scurte actuale. Încă de la începutul seco­
lului al XX-lea s-au introdus poalele la 
cămăşi. De obicei femeia are cam zece 
camaş1 şi numai cinci-şase poale, care se 
poartă la aceste cămăşi. 

Poalele se fac de asemenea din pînză 
de bumbac şi se scrobesc cu albăstreală. 
Lun,gimea lor e de cca 80 cm, ajungînd 
puţin mai jos de genunchi. Numai partea 
de jos a poalelor este brodată. 

Tipurile de pristelci purtate la spate. 
Deasupra cămăşii şi poalelor femeile poartă 
(< valnenic >>, << piştimal >> sau << zavesca>>. 

Valnenicul este un fel de catrinţă plisată 
purtată la spate. Este ţesută din lînă. Înainte 
de a fi încreţit el are o lungime de 9 m cu 
o cusătură pe la mijloc. Piesele de sărbă­
toare se împodobesc cu « belchi >> - fîşie 
colorată din pînză de bumbac, care se 
coase în partea de jos a vîlnecului deja 
plisat. Aceste piese sînt purtate de către 
tinere. 

Femeile de vîrstă mijlocie poartă aşa-zisul 
<< piştimal >>. După dimensiune şi pliuri, 
el nu se deosebeşte de vîlnec. În zilele de 
lucru femeile mai în vîrstă poartă vîlnece 
fără belchi care este mai practic. În timp 
de doliu femeile poartă vîlnecul întors pe 
dos, întrucît pe această parte, el are culoare 
neagră fără nici un fel de semne deco­
rative. 

Zavesca este o a treia formă de catrinţă 
purtată la spate. Ea a ieşit de mult din 
uz. Fiind mai uşoară şi mai ieftină, era 
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foarte adaptată la lucru, în opoziţie cu 
valnenicul, care ajunge pînă la 3 kg. 

Catrinţele purtate la spate acoperă de 
obicei în întregime poalele. Se observă 
numai cusăturile, numite << pupolchi >> şi 
numai la femeile tinere în timp de sărbă­
toare. Pentru ca catrinţele să cadă bine, 
femeile pun sub ele mici perniţe. 

Piştlmalchea se face din mătase artificială 
roşie şi se poartă numai la ocazii, nuntă, 
sărbători mari etc. şi numai de femeile 
mai înstărite. 

Îmbrăcămintea de deasupra a femeilor în 
timp de vară constă din << laiber >> de culoare 
neagră. Primăvara şi toamna ele poartă 
<< răcave >>, iar pe timp de iarnă << pictar o, 

Fig. I. - Femei tinere 

Tipurile de catrinţe purtate în faţă. Există 
trei tipuri: << cărligatca », <<prestilchea » şi 
<< piştlmalchea >>. Cărligatca e îngustă, de 
culoare roşie, purtată de femeile tinere. 
Cea de toate zilele este de bumbac iar cea 
de sărbătoare din mătase artificială împo­
dobită prin benzi, dantele de fir, panglici 
multicolore din mătase artificială şi fluturi 
<< fluturchi ». Prestllchea e compusă din 
două foi şi se poartă de către femeile mai 
în vîrstă dar şi de cele tinere, cînd sînt 
în doliu. 

<< jensca dreia >>, << zabun >> sau << cojuvce >>. 

Jensca dreia se face din postav alb gros, 
fără mîneci şi se poartă sub vălnenic şi 
pristelcă. În loc de această haină, cele 
tinere poartă zăbun, din material de cum -
părat, împodobit cu dantelărie de fir şi 
fluturi. Pe timp de ger mare femeile mai 
în vîrstă se îmbracă cu cojuvce, care nu 
au mîneci sau cu cojoc bărbătesc cu mîneci . 

Găteli şi podoabe de cap. Fetele pînă la 
7 ani îşi fac codiţe << pll.telceta >>. Fetele 
mari îşi împletesc părul într-o coadă. 
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Pentru sărbători părul se Împleteşte într-un 
mod special, ca să cadă liber la gît şi spate, 
prin împletirea cam de pe la jumătatea 
spinării în jos, continuată cu un număr 
de 20 de panglici de mărgele albe. 

În general fetele merg cu capul desco­
perit, în afară de vremea rea cînd se îmbro­
bodesc. Schimbări în îmbrobodire au loc 
la nuntă cînd femeia începe să poarte capul 
acoperit. 

Femeile se îmbrobodesc diferit, după 
virstă şi îmbrăcămintea pe care o poartă. 
În mod obişnuit ele se îmbrobodesc cu 

şi panglici. În trecut pişchirul sau şter­
garul era fixat de plitchi numai cu cîteva 
acişoare, dar la joc se desfăcea. Chinarul 
este o îmbrobodire uşoară de vară. Astăzi 
tot mai mult apare îmbrobodirea obişnuită 
cu cîrpă de cumpărat. 

Pe timp de vară femeile se încalţă cu 
opinci de cumpărat sau papuci, pe piciorul 
gol, sau pe ciorapi de lînă, iar pe timp de 
iarnă poartă cizme sau ghete. Cizmele şi 
papucii la femeile tinere sînt împodobite. 

Împodobirile. Mireasa şi fata tînără se 
împodobesc cu numeroase podoabe făcute 

Fig. 2. - V ci/nenic 

basmale patrate de cumpărat, care înlo­
cuiesc vechile îmbrobodiri şi << plitchi >> . 
Acestea din urmă sînt făcute din diferite 
materiale şi cîlţi înfăşurate pe sîrmă. La 
capăt se desfac ca nişte funii. Se aşa ză 
pe cap de aşa fel, ca partea din spate să 
cadă la frunte şi se le.agă de păr cu ajµtorul 
unei panglici subţiri. lmbrobodirea cu aceste 
plitchi artificiale se obişnuieşte la sărbători, 
ocazii speciale, şi ele sînt de mai multe 
feluri, după vîrsta femeii. 

Îmbrobodirea <<na roga>> (cu coarne) se 
face ori cu ştergar de mătase ţesut în casă, 
ori cu broboadă de mătase cumpărată. 
Tinerele neveste poartă << zavăzan pişchlr >> 
sau << chinar >>. Primul tip este un fel 
de căciulă, făcută din ştergar de mătase 
de culoare portocalie, aşezat pe o mucava 
şi fixată de << plitchi >> cu cca 500 de acişoare 
şi podoabe din broderie de fir, fluturi 
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din panglici de mătase, broderii de fir etc. 
Aceste podoabe sînt: <• polas >>, <• maşla », 
<• pantlk ,<• stărni >>, <• hance >>. O dată cu 
aceste podoabe, care acoperă costumul de 
sărbătoare al femeii tinere, aceasta mai 
poartă la gît trei-patru kilograme de salbe 
din monede de argint. Femeia se găteşte 
cît este tînără iar după ce naşte primul 
copil nu mai poartă podoabe de fir, dar 
cîţiva ani le mai foloseşte pe cele de metal 
de la gît. 

COSTUMUL BĂRBĂTESC. În timp ce cos­
tumul femeiesc este împodobit şi costisitor, 
hainele bărbăteşti sînt simple din punct de 
vedere al croielii, lipsite de orice podoabă: 
cămaşă pe timp de vară, ca şi<< gaşti >> (izme­
nele) şi <claiber>>, iar pe timp de iarnă << bini­
vrechi >>, <<iancala >>, << pictar >> şi << cojuh >>. 
Cămăşile bărbăteşti ca şi izmenele sînt 
aceleaşi pentru toate vîrstele şi sezoanele. 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Fig. 3. - Pristelca (catrinţă) 

Fig. 4. - Femei î11 virstă 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Fig. 6. - Femei tinere în «tabun » 

Fig. 5. - Femeie cu « rdcd11e » (minecare) ţi 
« pictdr » (pieptar) 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Fig. 7. - Femei ln cojoace denumite « kojut1ce » 

Fig. 8. - Fete cu pcirul împletit în « plitelceta » 
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Fig. 9. - Coa{1tra miresei 

Fig. 10. - F<?m eie îmbrobod ită c 11 coarne «na roga» 
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Fig. 11. - Femei îmbrobodite « na r6ga » 

Fig. 12. - ·Femeie în,brobodir,l cu « /Ji şc hfr » 
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Fig. 13. - Fat4 purtind « chindr » pe cap 

Fig. 14. - Cizme galbene purtate de femei, împodobite cu fireturî 
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Pe timp de vară ei umblă numai în cămaşă 
şi izmene, cămaşa nefiind legată prin curea 
sau brîu. Tinerii poartă la sărbători cămăşi 
albăstrite puternic, ca şi izmenele, în timp 
ce bătrînii poartă cămăşi şi izmene albe. 

Îmbrăcămintea de deasupra. Deasupra 
cămăşii bărbaţii îmbracă vestă din postav 
de lînă negru sau alb. Binivrechi sînt 
pantaloni strîmţi, iar iancala este o haină 
scurtă, purtată pe deasupra, din postav 
negru de lînă. În trecut hainele erau albe. 
Asemenea haine astăzi se întîlnesc numai 
la bătrîni. Pe timp de iarnă bărbaţii poartă 
la lucru pictar, asemănător cu cel femeiesc 
dar mai puţin împodobit, iar la alte ocazii 
poartă cojoc cu mîneci. Pe timp de ploaie 
se foloseşte<< cabanţa >>. 

Pieptănături şi acoperitoare de cap. Băr- . 
baţii îşi taie părul scurt. Cîndva bătrînii 
au purtat păr lung, împletit la tîmple în 
cîte o codiţă. Bărbaţii niciodată nu umblă 
cu capul descoperit. În casă îşi scot acope­
ritoarele de cap numai cînd mănîncă. În 
timp de vară se acoperă cu << paralie >>, de 
formă semisferică, răsfrîntă la margine în 
sus. Pălăria flăcăilor este împodobită cu 
dantelă de fir, iar a ginerelui cu << tărti ». 
Asemenea pălărie se dăruieşte de către 
mireasă mirelui. 

Pe timp de iarnă bărbaţii de toate vîrstele 
poartă căciuli negre de miel. Cîndva bă­
trînii au purtat căciuli albe, despicate în 
partea din spate, pentru a se vedea părul 
împletit. În ultimul timp se observă foarte 
mult in luenţa oraşului: bărbaţii au început 
să poarte << pălării maghiare >>, adică pălării 
obişnuite. Pe timpul seceratului şi treie­
ratului ei cumpără pălării de paie pe care 
odinioară şi le făceau singuri. 

Încălţămintea constă vara din opinci sau 
papuci, iar iarna din cizme. Înainte vreme, 
cizmele bărbăteşti se asemănau cu cele 
femeieşti , erau ascuţite, cu tocuri mici şi 
subriri. 

Bărbaţii nu folosesc mc1 un fel de 
po1oabă, nu poartă cuţite şi nici bîte. 

Imbrăcămintea copiilor de la 7 ani nu 
se deosebeşte cu nimic de a celor în vîrstă, 
dar pînă la 7 ani, atît băieţii cît şi fetele 
se îmbracă cu nişte rochiţe << scumanceta >>. 

Amplasarea broderiilor este în funcţie 
de forma îmbrăcămintei. Dintre toate pie­
sele, cea mai cusută este cămaşa femeiască 
şi anume mînecile, gulerul şi aşa-zisele 
ciupage (din faţă şi din spate). 

Pe mînecă broderia e aşezată în trei 
chipuri. 

1. Cînd porneşte de la guler pe întreaga 
lungime a mînecii, avem aşa -numitele 
<< clinschi >> şi << nucaceta >> . 

12 - c. 1260 

2. Cînd broderia este aşezată numai la 
umăr, de formă pătrată, din care pornesc 
trei sau patru linii pînă la capătul mînecii, 
care se numeşte << păstrl.ţa >> şi << redve >>. 

3. Cînd fi.gura pătrată lipseşte şi cele 
trei sau cinci linii de broderii sînt singurele 
care acoperă mîneca, avem ceea ce se nume­
şte <<Vlaşchi prăcichi >> şi << fluture>>. 

Cele mai de efect sînt primele broderii, 
din cauza culorilor variate. Femeia 
poartă totdeauna la sărbătoare cămaşă cu 
asemenea broderii. În trecut broderia era 
mult mai îngustă decît cea de astăzi, care 
acoperă aproape întreaga mînecă. 

În afară de mînecă este cusut şi gulerul. 
Broderia constă din motive geometrice care 
se repetă. Părţile din faţă şi din spate ale 
cămăşii se brodează într-un chip special. 
În timpul din urmă a dispărut această 
broderie, femeile purtînd la gît salbe. 

Spre deosebire de cămaşă, poalele sînt 
mai puţin împodobite. Pe ele se observă 
<< pupolchi >>, ornamente cu motive diferite, 
flori, păsări etc. Cu toate că ornamentele 
sînt aceleaşi şi se repetă, datorită policro­
miei ele produc un efect plăcut. 

Femeia din aceste părţi se dovedeşte a fi 
foarte iscusită în ţesutul pristelcilor, vîl­
necelor, peşchirilor, chilimurilor etc. 

II. Portul popular din Vinga. Nu se 
cunoaşte costumul purtat de strămoşii 
locuitorilor din această localitate. Probabil 
că în esenţă el nu se deosebea de cel de 
astăzi. Acest lucru reiese din examinarea 
pieselor de peste 100 de ani, fotografiilor 
şi a descrierilor etnografilor maghiari, po­
vestirile oamenilor mai în vîrstă etc. Cu 
timpul îmbrăcămintea s-a îmbogăţit şi s-a 
modificat în funcţie de gust şi condiţii noi. 
Costumul bărbătesc capătă culoare neagră, 
cel de culoare albă fiind păstrat numai 
pentru sărbători. De la locuitorii din satele 
vecine costumul femeiesc a preluat << lai­
berul >>, haina scurtă << şpenzil >> (germ. 
Spenzer), şorţul de mătase << şuriţ >> (germ. 
Schiirze); cravata şi panglicile de la unguri; 
pieptarul de la romîni. Şi în costumul 
bărbătesc se observă influenţe: << laiber >>, 
<< şpenzil >>, << iancălata » (germ. Jake), toate 
preluate de la germani şi izmenele largi de 
la unguri, în timp ce pălăria şi pieptarul 
de la romîni. În ţesături şi cusături nu 
se observă o influenţă dinafară. 

Cele mai mari schimbări în îmbrăcă ­
minte se datoresc dezvoltării economice. 
În costumul femeiesc schimbările au la 
bază în primul rînd materialele din care 
el este confecţionat. Ţesăturile de casă 
sînt în mod continuu înlocuite cu cele de 
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Fig. 16. - fmbrăcdminte de sărbătoare din comuna 
Vinga 

Fig. 15. - Bdrbaţi în costum de tiarei 
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Fig. 18. - Logodnică în costum vătut din spate 

12• 

Fig. 17. - Logodnică cu salbe la glt, numite 
« pdşle » 
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Fig. 19. - Ti nere cu cepse numite « şapchi » 

Fig. 20. - Flăcăi din Vinga 
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cumpărat, mai ales din mătase. Se folosesc 
foarte multe podoabe din panglici de mătase 
şi fir. Acelaşi lucru este valabil şi pentru 
costumul bărbătesc. În locul hainelor negre 
şi albe de lînă ei încep să poarte haine 
de mătase, veste, chiar şi cravate de mătase, 
pălării împodobite cu fir şi flori artificiale. 
O deosebită influenţă exercită şi costumul 

Încă din secolul trecut a început să se 
folosească materialul de cumpărat pentru 
confecţionarea hainelor. 

COSTUMUL FEMEIESC. Piesele costu­
mului femeiesc sînt următoarele: cămaşa, 
poalele, << sucna >>, << prestilca >> şi basmaua 
de la piept. Hainele purtate deasupra se 
schimbă după vîrstă, sezon şi ocazii. 

Fig. 21. - Bărbaţi /Jurtind « dur6 ţ » şi cojoc 

din Beşenova. De la acesta sînt preluate 
mai ales motivele din broderie, ornamen­
tele din ţesături şi unele podoabe. 

Ş t costumul din Vinga este greu de con­
fecţionat. Pentru lucru bărbaţii şi femeile 
poartă costumul de sărbătoare uzat. Şi 
aici starea materială nu are nici o influentă 
în ceea ce priveşte forma costumului. VîrsÎ:a 
şi starea familială au o mare însemnătate 
în ceea ce priveşte mai ales costumul feme­
iesc. Pentru pregătirea costumului se recurge 
la oameni dinafară, spre deosebire de ceea 
ce întîlnim la populaţia din celălalt sat. 
Încă de mult timp au apărut cojocarii, 
croitorii şi ţesătorii. Cele mai frumoase 
pristelci se aduc de la Beşenova. 

Cămaşa femeiască este scurtă, abia ajunge 
pînă la mijloc. Mînecile sînt foarte largi, 
bogat încreţite la umăr şi la manşete 
numite << purnnaşe >> - nişte bentiţe apli­
cate peste mînecă şi cusute. 

Poalele sînt făcute din pînză albă de 
bumbac sau cînepă, lungi pîna la gleznă. 
Deşi sînt acoperite de către << sucnă >>, 
totuşi sînt ornamentate cu motive cusute, 
asemănătoare cu cele din Beşenova. 

Peste poale se poartă << sucno >>, o piesă 
din lînă neagră cu broderii albe, galbene 
şi verzi. Este plisată, dar fără să fie apretată. 
În partea de jos este împodobită cu << belchi>>. 
Ca şi pe vîlnecele din Beşenova, ele au 
culori diferite şi anume albe şi roşii la tinere 
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şi albastre la femeile în vîrstă. Această 
piesă în trecut se lega la mijloc, iar acum, 
mai ales în ultimii 50 de ani, se leagă sus 
la piept. Tinerele folosesc, pentru această 
piesă şi mătăsuri. 

Pristelcile sînt lungi pînă la glezne. 
Peste cămaşă femeile leagă o cîrpă la 

piept<< drpa na vrata >> din pînză de bumbac, 
lină sau mătase, cu sau fără ciucuri. Ea a 

de mătasă. Schimbări în îmbrobodire inter­
vin în timpul nunţii. Ridicarea părului 
se întîmplă şi la Vinga. Din acel moment 
femeia nu mai poartă coadele lăsate pe spate 
ci le leagă sub formă de coc numit<< condjuh>. 
După ce i se ridică coadele mireasa pentru 
prima dată îşi acoperă capul şi cu o bro -
boadă << şapca>>, din mătase, împodobită cu 
dantelă de fir şi prevăzută cu două panglici 

F ig. 22 . - Logodnic p urtînd pălărie specifică 

fost preluată fără îndoială de la maghiari, 
dar se poartă şi de germanii din Banat. 

Pe deasupra, în timp de vară se poartă 
laiber, o vestuţă scurtă purtată la toate 
vîrstele. Primăvara şi toamna, peste cîrpa 
de la piept se pune << şpenzil >>, sau << recăl >> 
sau << răcave >>. Pe timp de iarnă se poartă 
<< chiurăc >>, << pieptar >> şi << mentia >>, haină 
lungă din postav negru, îmblănită cu blană 
de miel. Cu toate că are mîneci lungi, ea 
nu se îmbracă, ci se poartă pe spate. 

Fetele, pînă la vîrsta de 7 ani îşi împletesc 
părul în două codiţe. Fetele mai mari şi 
cele de măritat poartă o singură coadă. 
În zilele de sărbătoare fetele mari îşi 
împletesc părul << na lesa>> sau << na dăsca >>. 
Coada se termină printr-o panglică lată 
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late de mătase numite << pudbradniţi >>. 
Aceste panglici se leagă la gît cînd femeia 
merge la biserică, sau se lasă în jos la 
spate cu alte ocazii. 

Broboadele de la Vinga sînt mult mai 
simple ca cele din satul bulgăresc de care 
ne-am ocupat. Îmbrobodirea se face cu 
basma în patru colţuri care se leagă 
sub bărbie. Spre deosebire de broboadele 
din satul Beşenova, care au culori deschise, 
cele de la Vinga sînt mai închise, de culoare 
roşie sau neagră. Îmbrobodirea cu peşchire 
(ştergare) nu se cunoaşte. 

Cu ani în urmă femeile purtau opinci 
sau papuci de piele în timp de lucru, iar 
la sărbători papuci Împodobiţi de culoare 
roşie sau cizme de aceeaşi culoare. 
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Femeile în vîrstă purtau cizme negre. 
Astăzi se poartă numai ghete de cumpărat. 

Podoabe. La mireasă se observă << maş­
lite >> şi <<plantlchite>>. Podoabele de metal 
<< ducatete >> se poartă la piept în două sau 
trei şiruri după starea materială a femeii. 
Sînt foarte specifici cerceii cu << visulchi >>. 

PoRTUL BĂRBĂTESC de la Vinga este diferit 
şi mai costisitor decît cel din satul vecin. 

de aru mcoace s-au introdus şi pantaloni 
de culoare neagră, fiind mai practici. 

Laiberul, din lînă sau din mătase, e 
împodobit cu năsturei, cusuţi pe marginile 
din faţă. << Beliat iancăl >> este o haină de 
sărbătoare din postav alb de lînă, care ajunge 
pînă la mijloc. Ca îmbrăcăminte de lucru 
este şpendzilul. În timpul din urmă flăcăii 
poartă un şpendzil de mătase. 

Fig. 23. - Fetiţe, una purtind o acoperitoare specifică 
de cap nwnitd « şapca» 

El se compune din cămaşă, cioareci 
<< binivreţi >>, <<laiber >>, << şpendzil >>, << bel 
iancăl >>, <<peptar >>, <<manta>>, << duraţ >> şi 
<<cojuh>>. 
Cămaşa bărbătească este foarte scurtă şi 

nu se albăstreşte. Cîndva manşetele şi 
gulerul erau brodate. Broderiile de pe guler 
constau din repetarea unor motive mărunte, 
iar pe manşete numite << pumnaşe >> era 
o cusătură îngustă ca şi pe cămaşa 
femeiască. 

Izmenele sînt foarte largi şi n-au nici 
un ornament. 

Pantalonii numiţi binivreţi sînt strîmţi. 
Sînt specifici binivreţii din postav alb, 
împodobit cu găitan negru. De vreo 40 

<< Duroţul >> (ung. dar6c) este o altă cate­
gorie de haină scurtă din dimie albă, care nu 
se poartă de tineri. Cînd timpul este foarte 
rece bărbaţii mai în vîrstă poartă cojoc, care 
este ceva mai lung decît cel din satul vecin. 
Pe timpuri şi flăcăii au purtat cojoace. 

Bărbaţii poartă părul tuns şi în mod 
obişnuit mustăţi. În toate sezoanele şi in­
diferent de vîrstă, bărbaţii poartă << paralia >> , 
de culoare neagră, de forma unui castron 
şi cu borurile uşor răsfrînte în sus. Pălăriile 
de sărbătoare ale flăcăilor sînt în întregime 
acoperite cu dantelărie de fir, iar a logod­
nicului şi cu flori artificiale primite de 
la logodnică. Iarna se poartă căciuli din 
blană de oaie. 
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Încălţămintea de lucru constă din opinci 
cumpărate sau papuci. În restul timpului 
se poartă cizme negre. 

Bărbaţii nu poartă altfel de podoabe. 
Batistele de mătase colorate au dispărut 
de mult Astăzi doar flăcăii poartă cravată. 

Costumul copiilor de la 7 ani în sus nu 
se deosebeşte de cel al bărbaţilor. Fetiţele 
însă poartă haine ceva mai scurte, care 

nu ajung pînă la glezne ca la femei. Copiii 
mici, fete şi băieţi pînă la 7 ani, se îmbracă 
la fel, cu un fel de rochiţă numită 
(( şupce>). 

<<Şapca>>, acoperită în întregime cu 
dantelă de fir, se poartă în toate împreju­
rările. 

M . VEKOVA-TELBIKOVA şi K. TELBIKOV 
(R. P. Bulgaria) 

UN CRONOGRAF ROMÎN ILUSTRAT DIN SECOLUL AL XVIII-lea 

Cronografele, repertorii de istorie 
universală alcătuite la Bizanţ, care 
începeau povestirea evenimentelor 

de la creaţia lumii, întreţesînd în urzeala 
biblică şi istorică diferite legende apocrife 
şi tradiţii populare, au fost traduse şi au 
găsit o largă răspîndire în literatura romînă 
din secolele XV II şi XV II I 1 • Conţinutul 
lor oferea un bogat şi variat material pentru 
decoratorii de manuscrise. Totuşi, din 
cauză că tradiţia manuscriselor şi a ilustrării 
lor era legată îndeosebi de textele pentru 
cult, abia în secolele XVII - XVIII, cînd 
acestea sînt de regulă tipărite, a început 
copierea şi ilustrarea operelor de circulaţie 
mai redusă, a cărţilor populare şi a operelor 
cu caracter istoric, printre care şi a crono­
grafelor. În secolul al XVII I-lea, vechea 
tradiţie iconografică a ilustrării manuscri­
selor e:,te pclrils1W. iv!anu:. rfaele rn ean::a 

1 N. CARTOJAN, Istoria lit eraturii romine t1echi, 

voi. li , Bucureşti, 1942, p. 135-138. 
2 E. LĂ zĂREscu, Citet1a date cu prit1ire la 

ilustrarea manuscriselor romineşti în secolul al 

XVlll-lea - ruperea de tradiţie, în SCIA, III (1956) 
3- 4, p. 73-86. 

3 Scurtă istorie a artelor plastice în R.P.R, I, 

Arta rominească în epoca feudală, Bucureşti , 

1957, p. 251-260. 
4 N. CARTOJAN, op. cit., p. 135 . 
6 A se vedea lista acestor cronografe în 

publicaţia postumă a lui D. Russo, Studii istorice 

greco-romine , Bucureşti , 1939, voi. I, p. 100, de 

unde trebuie şters ms. 1466, care nu este un cro­

nograf, ci un « Simeon Noul-Teolog» şi unde 

trebuie adăugate, în schimb, manuscrisele romi ­

neşti nr. 1070, 1073 şi 1126 (foste q. 9, q. 12 
şi q. 65), toate provenind din colecţia lui M. Gaster. 

Descrierea cronografelor romîneşti de « tip Da­

novici », din Biblioteca Academiei R.P. Romîne, 

cu excepţia celor din colecţia Gaster, pe care le-am 

menţionat, se află la Iulian Ştefănescu, Cronografele 

romineşti de tipul Danot1ici, partea I (studiu neter­

minat), în Ret1ista istorică romină, IX, 1939, 
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să imite şi uneori chiar să contrafacă 
tiparul 2 • Pe de altă parte, în decorul pictat, 
în general, modeştii artişti ridicaţi din popor 
introduc figuri din lumea înconjurătoare şi 
elemente inspirate din viaţa zilnică 3

• Fără 
a rupe definitiv cu trecutul şi tradiţia, deco­
ratorii de manuscrise manifestă o tendinţă 
de înnoire, ce constă în laicizarea minia­
turii şi în orientarea ei spre realitate. Acest 
fapt se oglindeşte destul de clar în puţinele 
manuscrise ilustrate ale cronografelor, al 
căror conţinut formează trecerea de la 
literatura religioasă la cea istorică 4

• 

Dintre cronografele romîne în manuscris, 
pe care le cunoaştem, cel mai bogat împodo­
bit este ms. rom. 1070 din Biblioteca 
Academiei Republicii Populare Romîne 5 , 

provenind din colecţia M. Gaster (fost G .9) 
şi cumpărat în 1936 la Londra. Manuscrisul 
in foii (J I/ 19 m) are 5-49 foi de hrrt1e ~! pe 

p. 1- 77. Dintre toate, o menţiune aparte, din punc ­

tul de vedere al împodobirii, merită manuscrisele 

1469, 1926, 2609 şi 4243. Primul provine de la 

mănăstirea Neamţ, fiind scris şi împodobit de 

Dimitrie Grigoriovici, ipodiaconul, în anul 1732. 
Un chenar foarte plăcut ca aspect şi interesant ca 

decor reprezintă rugul arzînd (f. 1 ). O acuarelă 
de pe f. 42v înfăţişează pe Iahve dînd tablele legii 

lui Moise. Al doilea manuscris (nr. 1926) are un 

chenar de titlu foarte asemănător cu al manus­

crisului romîn 1070, dar mai bine executat. 

Ultimele două manuscrise (2609 şi 4243) nu poartă 

nici o dată şi nici un nume. Presupunem însă că 

ele au fost executate în secolul al XVIII-iea la 

şcoala slovenească de la Sf. Gheorghe-Vechi, din 

Bucureşti, sub conducerea dascălului artist « popa 

Fior », căruia-i şi atribuim frontispiciul avînd la 

mijloc « sf. troiţă » din ms. rom. 2609, f. 44 , 
precum şi acuarela de pe f. zv, reprezentînd 

« cununa anului» şi frontispiciul de pe f. 3, din 

ms. rom. 4243 . A se vedea I. BARNEA, Un minia­

turist romin din sec. XVIII: popa Fior, extras din 

Biserica ortodoxă romină, LXVI, 1948, nr. 11-12, 
p. 15-16. 
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lîngă <<cronograf>> cuprinde şi alte scrieri 
mai mici, ca de exemplu: << Disputa dintre 
Silvestru, papa al Romei, şi evreul Zamvri >>, 
sinoadele ecumenice, << Slovele lui Eraclie », 
dregătoriile imperiului bizantin, lista împă­
raţilor romani şi bizantini, a sultanilor 
turci, a patriarhilor Constantinopolului şi 
<< Învăţăturile împăratului Vasile Macedon >> 
(ff. 469 - 549). Următoarea notă de pe ultima 
filă (549v) ne face cunoscut pe autorul 
manuscrisului: << Şi s-au scris acest leato­
piseţ al înpăraţilor de mîna mea, a lui 
Costandin Săidăcariul 1 cel bătrîn, feciorul 
popii Ioanichie ot Mogoşoaia. Şi s-au 
săvîrşit la leat 7267, dec. 15 >> ( = 1758). 
Imediat mai jos de află o altă notă: << Şi 
am cumpărat-o eu Efrem Log(ofăt) za 
Vist(ierie), în bani gata, t(a)l(eri) 18 >>, 
după care urmează semnătura: << Efrem 
Log. za Vist(ierie) >>. Nu se ştie cum a ajuns 
manuscrisul în colectia lui M. Gaster. Nu 
există însă nici o do~adă că el a aparţinut 
mai înainte lui Mihail Eminescu 2• 

Dintre numeroasele miniaturi ale manu­
scrisului, unele au fost executate în acua­
relă, altele cu cerneală, iar a treia categorie 
sînt numai schiţate în creion şi începute 
sau nu cu cerneală, rămînînd neisprăvite. 
Pe mai multe foi a fost lăsat spaţiu gol 
pentru miniaturi ce n-au mai ajuns să-l 
ocupe. În cele ce urmează vom stărui 
îndeosebi asupra miniaturilor celor mai 
originale, în ordinea în care acestea se află 
în manuscris. 

henarul titlului, desenat cu cerneală 
pe prima filă, a rămas neisprăvit. El repre­
zintă un frontispiciu susţinut de doi îngeri 
în picioare, fiecare pe cîte un piedestal 
(suppedaneum). În mijlocul frontispiciului 
a rămas un loc liber, unde urma să fie 
înfăţişat, se pare, într-un medalion, << Dum­
nezeu Savaoth >>, aşa cum se poate vedea 
în mss. rom. 1926 şi 2592, f.l, din Biblio­
teca Academiei R.P. Romîne, care au cîte 
un chenar asemănător cu al nostru, însă 
cu mult mai bine executate, u ltimul de 
popa Flor, în anul 1764 3

• Titlul crono­
grafului în limba romînă a epocii, cu unele 
greşeli de ortografie, arată cuprinsul: << Lea-

1 Saidecar: meşter care lucra odoare biseri­
ceşti (cuvint de origine turcească). 

2 G. N1coLĂIASA, în Creşterea colecţiilor Biblio­
tecii Academiei Romine, nr. 48, 1937, Bucureşti 
1942: Manuscrise, p. 1-2, nr. 9, menţionează 

că manuscrisul a aparţinut lui Mihail Eminescu, 
deducînd probabil acest lucru din faptul că şi 

poetul romîn poseda un cronograf cam din acelaşi 
timp (1757). Cf. Dr. M. GASTER, Literatura populară 
romînă, Bucureşti, 1883, p. 578, nr. 21. M. Gaster 

topiseţ, ce s(e) zice Cartea ( Îm)păraţilor, 
scoasă de pe grecie pre limba rumănească 
de înţeles şi spune istorii foarte frumoase, 
alease din Blibie (sic !), începînd de pă la 
începutul lumii, căţi înpăraţi izdrailteani 
au fost şi apoi înpăraţii eleneşti şi greceşti 
şi cei turceşti, tot pre anume spune, care 
cum au înpărăţit şi ce războae au bătut>>. 
Urmează o serie de miniaturi cu subiecte 

din vechiul testament. Astfel, pe f.4 V, o 
acuarelă înfăţişează pe dumnezeu tatăl 
creînd lumea. Dedesubt, inscripţia: << Şi 
zise Dumnezeu să se facă lumină>> ... De 
observat că, în locul lui Hristos << Cel vechi 
de zile>>, apare figura lui dumnezeu tatăl 
însuşi, reprezentare neîngăduită de canoa­
nele picturii ortodoxe, deoarece:<< Pe Dum­
nezeu nimenea niciodată nu L-a văzut >> 
(Ioan, I, 18). O astfel de reprezentare nu 
mai este de altfel ceva neobişnuit, în această 
epocă tîrzie, cînd însăşi pictura bisericii 
ortodoxe este îmbibată de elemente occi­
dentale. Miniaturistul se va fi inspirat din 
zugrăveala vreunei biserici din aceeaşi 
vreme, cînd înfăţişarea creaţiei lumii în 
tinda bisericilor devenise regulă. 

Frontispiciul în cerneală de pe f.5, unde 
începe textul cronografului, ne trezeşte în 
minte frontispiciile din manuscrisele epocii 
şi îndeosebi pe cele din manuscrisele lui 
popa Fior. El se aseamănă cel mai mult 
cu frontispiciile din ms. rom. 2711, ff.2 şi 
4, din Biblioteca Academiei Republicii 
Populare Romîne, semnat de popa Fior în 
anul 1754. Acest frontispiciu, chenarul 
titlului şi mai multe iniţiale înflorate (ff.5,9v, 
469 etc.) ne fac chiar să ne întrebăm dacă 
nu cumva Constantin Săidăcariul, copistul 
şi decoratorul manuscrisului de faţă, nu 
va fi fost printre discipolii lui popa Fior, 
la şcoala de la Sf. Gheorghe Vechi, din 
Bucureşti. 

Pe f. 7, se înfăţişează în acuarelă: << Cum 
au căzut Luceafărul din cer>>. Două cete 
de îngeri se văd în cer. Între ele se află 
un arhanghel alungînd cu sabia pe îngerii 
răi. Aceştia sînt reprezentaţi cu capul în 
jos, sub norii în formă de arc de cerc, ce 
închipuie cerul 4• 

deosebeşte însă acest cronograf din colecţia lui, 
de cel cu un an mai vechi, din posesia lui Mihail 
Eminescu. Idem, Geschichte der rumănischen 

Litteratur, Strassburg, 190 I, p. 288. 
3 I. BARNEA, op . cit., p. 11-12, fig. 8. 
4 Isaia , XII, 12- 14. Cf. OswALD A. ERICH, Die 

Darstellung des Teufels in der christlichen Kunst, 
Berlin, 1931, p. 40 - 43. A se vedea încă: N. CARTO• 
JAN, Cărţile populare în literatura romină, 2: Epoca 
influenţei greceşti, Bucureşti, 1938, p. 33-34. 
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O scena m acuarelă, în care predomină 
culoarea verde (fig. 1 ), arată: << Cum au 
făcut Dumnezeu pre om ... >> (f.8v). Dum­
nezeu tatăl, sub înfăţişarea unui bătrîn în 
plină mişcare, păşeşte spre stînga, unde 
se află Adam, căruia îi suflă în faţă suflare 
de viaţă, binecuvîntîndu-1 în acelaşi timp 
cu mîna dreaptă, care este disproporţionat 
de mare faţă de restul corpului. Adam, 

Plină de cruzime apare scena în care 
Cain ucide pe Abel (f.10 v). Acesta din 
urmă zace la pămînt, cu faţa în sus, într-un 
lac de sînge pricinuit de bolovanul de stîncă 
pe care fratele ucigaş l-a prăvălit asupra 
capului lui. Cain este pe punctul de a 
arunca peste Abel al doilea bolovan 2• 

F. 57 v: << Sampson tarele>> omoară leul, 
asupra căruia s-a repezit, apucîndu-1 cu 

. 
i,r.. Âv n ,;fl!'1!117~/f,;/J J.,, I 

Att~A.t ,JD1'1 

Fig. J. - Qeneza 

complet gol, capătă viaţă şi caută să se 
ridice de pe pămîntul în pantă, pe care 
era culcat. Înapoia lui dumnezeu tatăl, 
cîţiva pomi, un cerb, un leu şi două păsări 
reprezintă paradisul, în care, mai sus, pe 
deal, se vede şarpele ridicînd capul şi 
privind din depărtare spre Adam. În această 
miniatură figura lui dumnezeu tatăl, sub 
chipul unui bătrîn, înlocuieşte de asemenea 
reprezentarea lui Hristos, Cuvîntul, << prin 
care toate s-au făcut>>, singura care, după 
concepţia ortodoxă, trebuia să aibă loc în 
actele creaţiei lumii 1• 

1 Cf. VLADIMIR PETKOVIC, Die « Genesis » in 

der Kirche zu Delani, În Iz11estiia - Bul!et. de 
l' Inst. Archeol. Bulgare, 10, 1936, p. 49, fig. 9. 

2 Ibidem, p. 56, fig. 16 şi N. CARTOJAN, 

op. _cit., p. 40-42. 
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mîinile de amîndouă fălcile (fig.2). Părul 
şi mantia eroului biblic flutură în vînt, 
aceasta din urmă (mantia), ca şi coada leului, 
fiind oprite să iasă din cadrul paginii 
de copacul schiţat sumar la extremi­
tatea din stînga a miniaturii. Reprezen­
tarea lui Samson omorînd leul fusese ob­
servată pînă acum numai în pictura şi în 
sculptura bisericilor romîneşti din secolul 
al XVIII-iea 3• În manuscrisele vechi romî­
neşti, acesta este primul exemplar pe care-l 
cunoaştem. Miniatura e în cerneală şi 
acuarelă, ca şi precedenta. 

3 M. GoLESCU, Prea puternicul Samson, în 

Bui. Corn. mon. ist., 33, 1940, fasc. 104, p. 85-87; 
V. BRĂTULEscu, Biserici din Maramureş, ibidem, 
34, 1941, p. 111, fig. 183. 
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F. 63v: << (Pror)ocul lesei (sic !) pomăzlu, 
iaşte pe David >>. Tinărul David şade in 
genunchi, în faţa lui Samuil, care toarnă 
mir dintr-un corn deasupra capului lui. 
Dintr-0 construcţie ce se vede in dreapta 
ies fraţii lui David, imbrăcaţi in costumele 
boierilor romini din secolele XVII,XVIII 1• 

care şi-l revendicau. Soldatul şi una dintre 
cele două mame ţin copilul de dte un picior 
cu capul în jos. Alături se vede copilul 
lipsit de viaţă, Hngă care mama cea ade­
vărată, in genunchi, se roagă să cruţe 
viaţa copilului ei, chiar dacă ar fi să,l dea 
pretinsei mame. 

Fig. 2. - Sampson tarele 

Pe pagina întreagă a f. 65v, << David înpărat 
şi proroc >> e înfăţişat şezînd pe tron. În 
mîna dreaptă ţine sceptrul. Pe pupitrul 
din faţă e aşezată Psaltirea, pe care David 
o ţine cu mîna stîngă. Înapoia tronului 
se văd demnitarii împăratului 2

• 

O miniatură în acuarelă, executată foarte 
stîngaci, înfăţişează pe << Solomon proroc 
şi înpărat >>, tînăr, şezînd pe tron (f. 71 v). 
În faţa lui, în cazul de faţă în registrul 
inferior, un soldat e gata să taie în două 
copilul viu, pentru a,l împărţi mamelor 

1 Cf. V. GRECU, Cărţi de pictură bisericească, 
Cernăuţi, 1936 (extr. din Candela, 43-46, 1932-
1935), p. 121. 

F. 85: << Înpăratul Iosafat, feciorul lui 
Asa înpărat >>, a chemat la sine pe guver­
natori, preoţi şi leviţi, pe care,i trimite 
în toate cetăţile Iudei, ca să înveţe pe popor 
legea domnului (II, Paralipomena, XVII, 
7 - 9): fig. 3. Împăratul şade pe un tron 
înflorat, în stilul tronurilor pe care minia­
turistul le putuse vedea în atîtea biserici 
din vremea lui. Pe cap poartă coroană, iar 
în mina dreaptă ţine sceptrul. Cu stînga 
se adresează <<dascălilor>> din faţă, în fruntea 
cărora stă cel care ţine<< cartea legii Domnu, 

2 Cf. ms. rom. 937, f. Jv; I. BARNEA, op. 
cit., p. 8. 
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lui>>. Înapoia tronului se văd alfi demnitari. 
Chipurile şi îmbrăcămintea tuturor se asea ­
mănă cu acelea ale boierilor vremii din 
Ţara Romînească. E o adaptare în timp şi 
în spaţiu a reprezentării figurilor şi costu­
melor etc., ce se întîlneşte de asemenea 
în pictura unor biserici din secolul al 

lehonia, regele Iudeii, în genunchi, îi 
sărută mîna lui Nabucodonosor, regele 
Babilonului, care şade pe tron. Înapoia lui 
Iehonia se văd demnitarii poporului iudeu 
cu căciulile în mîini (f. 99v) 3• Referitoare 
la captivitatea poporului evreu în Babilon 
este scena în peniţă, în care Estera şi Marda-

Fig. 3. - Impăratul Iosa[at 

XV I II-lea, îndeosebi în ilustrarea psal­
milor 148 150 şi a sinoadelor ecumenice, 
unde chipurile demnitarilor din jurul îm­
păratului care prezidează unul sau altul 
dintre sinoadele ecumenice se confundă 
cu figuri de boieri romîni 1 • 

În afară de miniaturile în acuarela, altele, 
parte în acuarelă, parte în creion sau peniţă, 
ori numai în peniţă, sau abia schiţate în 
creion, completează seria celor referitoare 
la vechiul testament: regii Ioatam, Ezechia, 
Manase şi !osia (ff.89, 90, 94 şi 95) 2

• 

1 De exemplu la bisericile Negustori (1726), 
Udricani (I 7 34 ), din Bucureşti ş.a. 

2 Paralipomena, XXVII, 29-35; IV Regi, 
XVIII-XXIll, 30. 

3 IV Regi, XXIV, 8- 16. 
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heu se înfăţişează lui << Darie înpărat >> 
(sic !) - f. 109v 4

• Darius (recte Artaxerxe) 
şade pe un tron în stilul celui al lui Iosafat, 
amintit mai înainte. Demn de observat este 
costumul Esterei, care se aseamănă cu cel 
al împărătesei bizantine Teodora, despre 
care va fi vorba mai departe. 

Miniatura ce înfăţişează pe Ptolemeu 
al II-lea Filadelful (285-246) şezînd pe 
tron şi încredinţînd învăţaţilor textul ebraic, 
după care aceştia aveau să traducă Septua­
ginta, a rămas neterminată (f. 120v) 5• 

4 Esther, cap. I-X. 
6 În textul manuscrisului se vorbeşte numai 

despre traducerea Pentateuhului. Cf. GALA GALAC • 

TION, Epistola lui Aristeia, În Biserica Ortodoxă 
romînă, LXVI, 1948, nr. 5-8, p. 272-283. 
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Abia începute sau neisprăvite sînt figurile 
împăraţilor Tit, Diocleţian şi Maximian, 
Constantin cel Mare, Valentinian I şi 
Teodosie cel Mare, iar pentru chipul lui 

<< Arcadius, feciorul lui Teodosie>>, a fost 
lăsat un loc liber (ff. 150v, 157v, 199, 
205, 210v). 

frigian>>, pe care, fiind mai mare decît 
cele obişnuite, îl dăruise împărătesei, iar 
aceasta lui Paulin, magister officiorum, pri­
eten din copilărie al lui Teodosie şi în 
ultimul timp amant al Evdochiei. Scena 
reprezintă momentul în care împăratul îi 
arată împărătesei mărul, pe care-l primise 

,,L 
r---.J I c-+-1 

}în"~ /Ar-

Fig. 4. - Impăratul Teodosie 

Cele mai originale şi în acelaşi timp cele 
mai interesante sînt miniaturile reprezentînd 
pe anumiţi împăraţi bizantini. Astfel este, 
de exemplu, miniatura în acuarelă de pe 
f. 218v, ce înfăţişează pe împăratul Teo­
dosie al II-lea cel Mic (408 450) şi pe 
împărăteasa Evdochia-Athenaida, în scena 
cu << pricina mărului>>, care a dus la 
despărţirea acestora (fig. 4 ). Împăratul, 
încoronat şi cu sceptrul în mîna dreaptă, 

· şade pe tron. În mina stingă · el ţine << mărul 

1 Chronicon Paschale, I, Bonn, 1832, 
p. 584-585. Cf. K. I. AMANTOS, 'foTop(~ TOU 

~u~~VTivou xp<houc;, I, Atena, 1939, p. 101, 
102 -103 şi N. CARTOJAN, op. cit . , p. 137. Cu 

înapoi de la Paulin, fără ca acesta să ştie 
că Teodosie îl avusese cel dintîi. La vederea 
mărului, împărăteasa care jurase că nu l-a 
dat nimănui, ci l-a mîncat ea însăşi, rămîne 
înmărmurită şi cu mîinile încrucişate 1• 

Aceeaşi atitudine de uimire manifestă sfet­
nicii dinapoia tronului imperial. Figurile 
şi costumele tuturor personajelor sînt cele 
ale domnului, domniţelor şi boierilor local­
nici contemporani. Motivul floral de pe 
tronul împăratului şi de pe mantia Evdo-

privire la portretul Evdochiei, a se compara figura 

ei din miniatura manuscrisului nostru cu portretul 

descriptiv pe care i-l face Pulcheria, sora lui 

Teodosie, în Chronicon Paschale, ed. cit., p. 577. 
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chiei-Athenaida se întîlneşte în sculptura 
în lemn şi în piatră a monumentelor din 
secolul al XVIII-lea ale Ţării Romîneşti 1, 
în decorul icoanelor 2 etc. 

Se pare că o deosebită atenţie a vrut să 
acorde miniaturistul chipurilor lui << Iusti­
nian cel Mare>>, ale celor doisprezece apo­
stoli şi al lui Iustin al II-lea « cel bun şi 
milostiv>>, pentru care a lăsat loc liber pe 
ff. 235v, 240 şi 248v, urmînd să-i înfăţişeze 
mai tîrziu, pe îndelete şi cu mai multă 
grijă. Vag schiţată în creion şi abia începută 
cu cerneală şi acuarelă a rămas scena mai 
complexă ce avea să reprezinte decapitarea 
împăratului Mauriciu, după ce, din ordinul 
împăratului Focas, fuseseră executaţi, chiar 
sub ochii săi, cei cinci fii şi soţia acestuia 
(f. 256v). 

Chipurile împăraţilor: Heraclius, Con­
stantin N Pogonatul, Iustinian II Rinot­
mitul şi Teodosie III sînt înfăţişate în grabă, 
parte în creion, parte în cerneală, în cîte 
un medalion (ff. 260v, 272, 274v, 281). 
Figura lui Leon I II Isaurul e înscrisă 
într-un medalion octogonal, avînd de o parte 
şi de alta cîte un lujer stilizat, executat 
în cerneală (f. 282). 

Împăratului iconoclast Constantin V Co­
pronim (740- 775) i se acordă o deosebită 
atenţie. Mai întîi textul cronografului îi re­
zervă acestui împărat atributele cele mai 
peiorative, informîndu-ne că << era de tot 
şi cu totul cuib şi sălaş dracilor şi credea 
numai în vrăji şi în farmece şi în mîndrii 
şi în multe mîncări şi băuturi >> (f. 297v). 
După aceea se povesteşte următorul episod 
din lupta de iconoclast a împăratului, pe 
care miniaturistul îl alege pentru a-l repre­
zenta: << Într-o zi, fiind multe noroade de 
oameni strînşi la curtea împărătească, mi­
reni şi vlădici şi preoţi, iar el (împăratul), 
ţinea la dînsul în braţe un sicriaş plin de 
aur şi de mărgăritar şi de pietre scumpe 
şi-l dăşchise apoi înaintea noroadelor ... 
şi le zise: - Cum vă pare, au de multă 
cinste iaste acest sicriaş ? Iar noroadele 
ziseră: - Adevărat, împărate, şi de cinste 
iaste şi de mult preţ, de vreme ce întrînsul 
sînt lucruri scumpe şi nepreţuite. Iar spur­
catul înpărat îndată au dăşărtat sicriaşul 
acela şi iarăşi întreabă noroadele şi zise: 
- Dar cum acum ieşiră aceste odoară 
scumpe din sicriaş are vreo cinste, au 
ba? Iar noroadele ... răspunseră şi ziseră: 
- Ba n-are acum nici o cinste sicriaşul, 

1 G. NEOIOGLU, Stavropo1eos, în Bul. 
Corn. mon. ist., 20, 1927, fasc. 51, p. 1-33, 
passim. 
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ci au rămas un lucru secu şi fără preţ. 
Iar păgînul de-npărat întracestaşi chip 
au găsit cale cuvîntului . . . : - Vedeţi 
şi cunoaşteţi, întracestaşi chip iaste şi să 
asamănă şi Precista, că pănă unde au avut 
pre Hristos în pîntecele său zămislit, fost-au 
şi cinstită şi mărită, iar dac-au eşitu şi 
s-au dăşărtat pîntecele ei-şi, au rămas şi ea 
ca şi alte mueri>>; (f. 298). Urmează bleste­
mele poporului împotriva împăratului ico­
noclast, pentru hula faţă de maica domnului, 
care este comparată cu un vas plin de mir 
sfînt, ce şi după deşertarea mirului păstrează 
mirosul acestuia etc. (f. 298). 

Episodul descris este înfăţişat în acuarelă 
într-un mod simplu şi puţin îndemînatic 
(f. 297v): fig. 5. Împăratul şezînd pe tron, 
în mijlocul scenei, ţine în dreapta sceptrul, 
iar în stînga «sicriaşul>>, pe care-l arată 
poporului. În faţa lui se văd gesticulînd 
arhierei în odăjdii. Înapoia tronului stau 
sfetnicii împăratului purtînd chipurile şi 
costumele boierilor romîni. Toţi sînt înfă­
ţişaţi deasupra unui frontispiciu înflorat, 
care le ascunde picioarele, miniaturistul 
rezolvînd în felul acesta una din proble­
mele grele ale reprezentărilor sale. 

Pe altă pagină (f. 304v), un medalion 
în acuarelă, cu motive florale în peniţă 
şi în tehnica laviului, reprezintă pe împă­
ratul Leon al IV-lea, fiul lui Constantin 
Copronim. Un aspect deosebit are acuarela 
ce înfăţişează pe Constantin al VI-lea şi 
pe împărăteasa Irina, amîndoi şezînd pe 
acelaşi tron şi avînd intre ei stema imperială 
cu sceptrul şi spada încrucişate (f. 305v). 
Un alt medalion vrea să reprezinte chipul 
împăratului Nichifor I (f. 312 v). 

Deşi executată destul de neîndemînatic, 
totuşi interesantă în ceea ce priveşte con­
cepţia apare scena în care patriarhul 
Nichifor (806 815), în faţa ierarhilor şi 
a înalţilor demnitari, pare că trage de păr 
la sine pe împăratul Leon V Armenianul 
(813- 820), pentru a-i pune coroana pe 
cap (f. 315). Scena vrea să ilustreze pasajul 
din text, în care se spune: << Iar cînd fu 
să-şi pue patriarhul mina în capul lui, să-l 
încununeze cu stema lui cea de înpărăţie, 
i-au părut că şi-au pus mina pă ghimbi şi 
pre ciulini, aşa i-au părut de-nfocat şi de 
ghimpos capul păgînului de-npărat. Şi 
proroci patriarhul, dacă s-au dus către 
noroade: - Bine să ştiţi, fiilor, că mare 
răutate va să ijdinească (pricinuiască) acest 

2 N. loRGA, Les arts mineurs en Roumanie, I, 
Bucureşti, 1934, fig. 36. 
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înpărat spre Biserica lui Dumnezeu >> 
(f. 315) 1• 

<< Înpărăţia lui Teofil, feciorul lui Mihail >>, 
îi dă prilejul miniaturistului pentru una 
dintre cele mai îngrijite acuarele din manu­
scrisul de faţă (f. 324): fig. 6. Coborînd 
de pe tronul imperial, Teofil, << ca Paris 
între cele trei zeiţe, se plimbă cu un măr 
de aur în mînă, printre tinerele candidate 

înţeleapta Casia >>, îndreptîndu-se pentru 
a pleca, dar aruncîndu-şi totuşi privirea 
înapoi. Alături se citeşte următoarea in­
scripţie: << De vreme ce nu fui înpărăteasă 
lumii aceştia, să fiu de acum mireasă 
Domnului Iisus Hristos. Şi s-au călu­
gărit>> 3

• Înapoia tronului se văd mai multe 
figuri feminine cu pnvirea îndreptată în 
altă parte decît la scena ce se petrece în 

Fig. 5. - Impărăţia lui Costandin Copronim 

la alianţa imperială >> 2
• El s-a oprit în 

faţa << prea înfrumuseţatei Teodora>>, căreia 
îi întinde mărul de aur cu mina dreaptă, 
în timp ce în stînga ţine sceptrul imperial 
(în celelalte miniaturi regii vechiului testa­
ment şi împăraţii romani şi bizantini ţineau 
sceptrul în mina dreaptă). Teodora e feri ­
cita aleasă, care a primit mărul ce se vede 
înfăţişat a doua oară în mîna stingă a ei. 
În partea dreaptă a Teodorei se a.flă << prea 

1 G. CEDREN, :Euvo,j,t~ !crToptwv, Bonn 1839, 
t. II, p. 56-57. Cf. G. Ostrogorsky, Qeschichte 
des byzantinischen Staates, ed. II, Mi.inchen, 1952, 
p. 162-165 şi A. GRABAR, I.'empereur dans l'art 
byzantin, Paris, 1936, p. 113. 

2 CH. DIEHL, La legende de l' empereur 
Theophile, în Seminarium Kondakovianum, 4, 

faţa lor. Între Teofil şi Teodora, pe al 
doilea plan, se află o masă susţinută în 
mijloc de un singur suport. Mobilierul şi 
pavimentul arată că scena are loc într-un 
interior. Costumul lui Teofil aminteşte pe 
al domnilor munteni din secolele XVII­
XVIII. Cele ale Teodorei şi Casiei, precum 
şi ale celorlalte figuri feminine, toate cu 
cite un acoperămînt în formă de turban 
înalt pe cap, amintesc moda vremii şi se 

Praga, 1931, p. 35 . 
3 A se vedea cronica lui Gheorghe Monahul, 

în Theophanes, Bonn 1838, p. 763- 764, 790. 
Cf. Ao. AoAMANTIU, Kcmcrtocv-~, în Me:y<iklj 
'EAA'l)Vtx·~ 'Eyxux).orrou3e:(oc , t. 13, Atena, 1930, 
p. 94 7 - 948; K. I. AMANTOS, op. cit. , p. 421 
şi N. CARTO JAN, op. cit., p. 135 - 136. 
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pot vedea în tablourile ctitoriceşti ale mai 
multor biserici din secolul al XVIII-lea 1• 

Într-o acuarelă de pe f. 332 e înfăţişat 
Mihail III, << copil de cinci ani şi jumătate>>, 
susţinînd împreună cu m1m1 sa Teodora 
stema imperială cu sabia şi sceptrul încru­
cişate. Înapoia împăratului apar bătrîni 

cuiva strîmbătate că apoi voi ştiţi>> (f. 34 7v)2. 
Înapoia tronului se văd sfetnici. Înaintea 
împăratului judecătorii îşi ţin căciulile în 
mîini - încă un element în plus, în afară 
de costume şi figuri, pentru a-i asemăna 
cu boierii romîni din acel timp. Miniatura 
se conformează textului, în care, între 

Fig. 6. - Impărăţia lui Teofil 

demnitari cu barbă, în aceleaşi costume 
ale boierilor romîni. Înapoia împărătesei se 
vede o clădire cu un turn, desenată tot 
atît de stîngaci ca şi portretele. 

Cu mai multă atenţie a fost executată 
scena mai complexă, desenată numai cu 
cerneală, în care împăratul Vasile I Mace­
doneanul (867 - 886) se adresează judecă­
torilor pe care i-a chemat la sine, cu urmă ­
toarele cuvinte: << Să nu aflu că aţi făcut 

1 Cf. V. BRĂTULESCU, Biserici de cimp, î n 

Bul. Corn. mon. ist., 32, 1939, fasc. 101, p. 102-
103, fig. 10-12 (biserica din Stoeneşti-Drugăneşti, 
Ilfov); idem, Biserici din Prahova, în op. cit., 
fasc. 99, p. 30, fig. 2 (biserica din Fintînele-Mazili, 
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altele, se spune că Vasile I Macedoneanul 
a făcut să înceteze << toate strîmbătăţile şi 
toate răutăţile din Ţarigrad şi depre-n ţări, 
de carele în zilele lui Mihail împărat să 
plîngea şi striga lemnele şi pietrile >> (f. 348). 

C'J totul originală, deşi ca execuţie 
departe de a fi. o operă de artă, este minia­
tura în cerneală, ce se referă la Leon al 
VI-lea cel Înţelept (886 912), << feciorul 
lui Vasilie Macedon>>. Ea îl înfăţişează pe 

Prahova); VIRGIL DRĂCHICEANU, Costumuljupinesei 
M aria Bengescu consiliereasa, în Bul. Corn. Mon. 
ist., 19, 1926, fasc. 50, p. 147 - 151, fig. 5 -7. 

2 Cf. G. OsTROCORS KY, op. cit., p. I 93- I 94. 
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acest împărat şezînd pe tron şi ţinînd în 
mîna dreaptă sceptrul, iar cu stînga făcînd 
un gest ca şi cum s-ar adresa cuiva, cu 
toate că în faţa lui nu se află nimeni (se 
pare că miniatura n-a fost terminată). 
Înapoia tronului se află o masă cu un 
picior, asemănătoare cu cele întîlnite şi în 
alte miniaturi ale aceluiaşi manuscris. Pe 
masă se văd: globul pămîntesc, un compas, 
luna, stele. Sub masă, două broaşte ţes­
toase mergînd, au deasupra inscripţia: 
<< Broaştele cele de piatră, ce le-au făcut 
Leon >> (f. 358). Explicarea întregii repre­
zentări se află în textul cronografului, unde 
se povesteşte că acest împărat era << astro­
nom deplin >> şi << plin de podoaba cărţii 
elineşti şi de filosofii, cît nu era altul lesne 
ca dînsul >> 1• Şi mai departe: << Acesta au 
făcut lucruri minunate în Ţarigrad, multe 
dentru care vom scrie una, doao. Făcut-au 
întîi doao broaşte de marmură mari, în 
chipul broaştelor cu ţest. Şi atîta le-au 
făcut cu dăscălie ce avea ca un meşter 
bun de stele ce era, cît umbla singure prin 
Ţarigrad, pritutindirea, ca (şi) cînd ar fi 
fost nişte lucruri vii. Şi mătura tot gunoiul 
de pă uliţele Ţarigradului, că-l înghiţia 
întrînsele şi pă după ce să umplea iale 
de gunoi, să ducea de-1 vărsa în mare. 
Această treabă făcea zioa. Iar dacă însera, 
nu să mai mişca, ca nişte pietrii moarte. Dar 
cînd să lumina, iarăşi purcedea şi curăţia 
Ţarigradul şi nu lăsa nimic necurat în­
trînsul >> (f. 363). 

Cele mai multe miniaturi, reprezentînd 
pe ceilalţi împăraţi ai Bizanţului nu poartă 
nimic deosebit întrînsele. Unele dintre ele 
sînt abia începute sau schiţate în creion 
(ff. 367, 368, 379, 397, 398), altele neter­
minate (ff. 373v, 385, 400), iar cîteva par 
sau au fost într-adevăr terminate (ff. 374v, 
375v, 380v). Dintre toate, mai bine au fost. 
executate cele de mai jos, care prezintă şi 
un oarecare interes iconografic. F. 380v: 
împăraţii Vasile II Bulgarohtonul (976 -
1025) şi Constantin VIII (1025 - 1028), 
înfăţişaţi împreună, şezînd fiecare pe cîte 
un tron şi susţinînd stema imperială cu 
sceptrul şi sabia încrucişate. Figurile sînt 
executate cu cerneală . Cu acuarelă roşie, 
vrînd să imite purpura, sînt colorate man­
tiile, cu excepţia gulerului şi a marginilor 
acestora, pentru care miniaturistul a luat 
drept model blana de hermină a domnului 
şi boierilor romîni. 

Într-o miniatură asemănătoare cu cea 
precedentă au fost înfăţişaţi împărăteasa 
Zoe şi Roman II I Arghirul, primul său soţ 

1 Cf. G . OsTROGORSKY, op. cit., p. 195 şi urm. 

13 - c. 1260 

asociat la domnie (1028- 1034): f. 385. 
Împăratul Mihail IV Paflagonianul (1034-
1041), al doilea soţ al Zoii, e reprezentat 
la un loc cu fratele său, eunucul Ioan 
Orphanotrophos, căruia îi datora căsătoria 
cu împărăteasa şi tronul Bizanţului 2• Figu­
rile ambilor fraţi se află în cîte un medalion, 
de o parte şi de alta a altui medalion, în 
care este înscrisă stema imperială (f. 388v). 

Lui Alexios I Comnenul (1081- 1118) 
i s-a dat o deosebită atenţie (f. 400). 
Împăratul şade pe tron, ţinînd sceptrul în 
mînă. În faţă se văd venind sfetnici, iar 
înapoia tronului se află alţii. Sus, în partea 
stîngă, într-un mic cadru dreptunghiular, 
se văd chipurile sfinţilor trei ierarhi, Vasile, 
Grigore şi Ioan, a căror sărbătoare a fost 
fixată împreună, la 30 ianuarie, în vremea 
acestui împărat (f. 400 - 401). 

De-a dreptul original, lucrat cu deose­
bită îngrijire şi migală, apare frontispiciul 
dinaintea capitolului cu care se încheie 
istoria imperiului bizantin (f. 421). Printre 
lujerii acestui frontispiciu se vede, de o 
parte, un medalion în care este înscris 
chipul împăratului Constantin XI Dra­
gases (1448 - 1453), iar de cealaltă, un 
alt medalion cu chipul sultanului Mahomed 
al Ii-lea. Între ei, puţin mai sus, se află 
un medalion mai mic, în care este înfă­
ţişată << coroana împărăţiei Ţarigradului >>, 

cu spada şi sceptrul încrucişate. Cîte trei 
medalioanele au fost executate în acuarelă 
(roşu, verde, negru, galben, pe fond 
albastru). Restul frontispiciului e alcătuit 
din lujeri şi flori stilizate, lucrate în tehnica 
laviului, în stilul celor întîlnite în manu­
scrisele ilustrate de popa Flor, cunoscutul 
miniaturist şi caligraf romîn din secolul 
al XVIII-lea. 

Figurile sultanilor turci, înfăţişaţi mai 
mult sau mai puţin rudimentar, în cîte 
un medalion, au fost executate cu totul 
în grabă (ff. 440, 446v, 454, 458v, 466). 
Multe din ele au rămas neterminate, ori 
nici n-au fost începute. 

F. 468 ne pune în faţă o scenă complexă, 
care de asemenea a rămas neterminată. 
Este vorba despre disputa dintre papa 
Silvestru al Romei şi evreul vrăjitor Zamvri, 
la care a asistat şi împăratul Constantin 
cel Mare (ff. 469 - 514v). În cazul nostru 
avem de-a face cu o miniatură în plină 
pagină, abia schiţată în creion şi începută 
cu cerneală, ce se află la sfîrşitul textului 
cronografului propriu-zis şi înaintea tex ­
tului cu disputa dintre papa Silvestru şi 
evreul Zamvri. Scena vrea să reprezinte 

2 Ibidem, p. 258. 
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aşa-zisa probă a taurului << neînvăţat şi 
sălbatec >>, la care Zamvri vrăjitorul vrea 
să-l supună pe papa Silvestru (ff. 475v -
477). Momentul vrednic de ilustrat a fost 
bine ales de miniaturist. Execuţia rudi­
mentară e însă departe de a fi la înălţimea 
concepţiei. 

Ultima miniatură a manuscrisului este 
o acuarelă ce înfăţişează sinodul I ecumenic 
(f. 477v) 1• Pentru toate celelalte sinoade 
ecumenice a fost lăsat loc liber pe ff. 498v, 
5oov, 501v, 503,504 ~ 514. 

Miniaturile manuscrisului romîn 1070 
din Biblioteca Academiei R. P. Romîne 
sînt originale şi cu un conţinut plin de 
interes, dar mediocre din punct de vedere 
al execuţiei. Se observă mai întîi repetarea 
unuia şi aceluiaşi sistem de reprezentare, 
pentru mai multe scene sau figuri diferite. 
De exemplu, regii vechiului testament şi 
împăraţii bizantini sînt de obicei înfăţişaţi ju­
mătate în profil spre dreapta, şezînd pe tron 
şi cu sceptrul în mîna dreaptă, cu stînga 
făcînd aproape toţi acelaşi gest de alocuţiune, 
fie că au sau nu în faţă pe cineva (fig. 3 - 5, 
şi alte miniaturi din manuscris, nerepro­
duse aici). Excepţie face împăratul Teofil, 
care coboară de pe tron, pentru a-i întinde 
mărul viitoarei împărătese Teodora. Împă­
ratul şi tronul gol se află de data aceasta 
spre stînga, reprezentarea lor fiind tot 
pe jumătate în profil (fig. 6). Împăratul 
şezînd pe tron constituie de obicei centrul 
scenei, simetric în dreapta şi în stînga lui 
aflîndu-se curteni şi popor stmd în picioare. 
Împăraţii bizantini asociaţi la domnie sînt 
reprezentaţi şezînd pe acelaşi tron sau pe 
două tronuri deosebite şi susţinînd îm­
preună stema imperială. lndeosebi pentru 
sultanii turci a fost adoptat procedeul mult 
mai uşor de a-i reprezenta bust, în meda­
lioane. Costumele şi gesturile personajelor 
sînt cam aceleaşi. Fondul natural sau arhi­
tectonic al scenelor lipseşte de cele mai 
multe ori. Acolo unde se află, el este 
înfăţişat în grabă, fără detaliile cerute de 
stilul propriu miniaturii şi de obicei chiar 
mai stîngaci decît figurile. 
Compoziţia plastică este concepută ca o 

desfăşurare într-un <<spaţiu>> cu două 
dimensiuni. Cea de a treia dimensiune nu 
apare ca o înţelegere a spaţiului, ci din 
nevoia de reprezentare a grupurilor de 
oameni. Mulţimea oamenilor este redată 
prin repetarea înghesuită oe verticală a 
conturelor de capete, sub forma de solzi 
(fig. 3 -6 şi îndeosebi f. 4 77v: sinodul 

1 Cf. S. SALAVILLE, L'iconographie des « sept 
conciles cecumeniques », în Echos d'Orient, XXIX, 
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I ecumenic). Cele cîteva indicaţii pentru 
planul al doilea se fac în mod naiv şi 
independent de problema spaţiului, mai 
mult pentru legarea figurilor între ele. 
Picioarele tronurilor, cu toate că sînt mai 
îndepărtate decît figurile, apar pe aceeaşi 
linie cu picioarele personajelor (fig. 3 şi 
4 ). Lipsa de perspectivă este accentuată 
în miniaturile unde pavimentul este repre­
zentat prin plăci dreptunghiulare, aşezate 
una peste alta, ca într-un zid de cărămidă 
(fig. 3, 4, 6). O mai bună reprezentare a 
planurilor în adîncime se observă în minia­
tura înfăţişînd creaţia omului (fig. 1). 
Compoziţia suprafeţelor acoperite şi a celor 
goale apare nu ca o problemă de plastică, 
ci ca una determinată de nevoia de a 
grupa personajele, conform cu tema ce 
aveau s-o ilustreze. Faptul acesta a dat 
naştere la o serie de goluri ce taie compo­
ziţia de sus pînă jos sau o sparg la întîm­
plare. 

În general, figurile sînt desenate stîngaci, 
cu capetele prea mari faţă de restul 
corpului, cu picioarele văzute din profil, 
chiar atunci cind trupurile sînt văzute din 
faţă, fapt ce se datoreşte lipsei de cultură 
artistică a miniaturistului. Adeseori redarea 
formelor anatomice lasă de dorit. La fel 
şi coloritul lor. În reprezentarea mîinilor, 
a capului şi a altor detalii, se observă 
foarte multe stîngăcii. Cu toate acestea 
chipul omenesc apare variat şi interesant. 
Figurile, în ciuda faptului că au ochii 
plasaţi prea jos, sînt vii şi pline de o atenţie 
curioasă . Unele dintre ele ne trezesc în 
minte chipuri pe care le-am întîlnit cîndva 
în jurul nostru. În multe cazuri figurile 
se mişcă liber, cu gesturi desprinse dintr-o 
acţiune ce parcă ar vrea să continuie (a 
se vedea îndeosebi fig. 6). 

Îmbrăcămintea este tratată simplist şi, 
după cum s-a mai observat, ea se aseamănă 
cu aceea a vremii artistului, cu excepţia 
costumului purtat de împărăteasa Evdo­
chia. Ornamentele înfăţişate pe costumul 
acestei împărătese, asemănătoare cu acelea 
de pe tronul lui Teodosie (fig. 4), arată 
că desenatorul avea înţelegerea stilizării 
florale din pictura murală. Toate minia­
turile par mai curînd opera unui zugrav 
de biserici, decît a unui meşter iconograf 
sau miniaturist. Graba, superficialitatea şi 
lipsa de preocupare pentru amănunt şi 
fineţe sînt compensate de o bogată imagi­
naţie şi vervă a unui zugrav care creează, 
lucrează mult, repede şi pe suprafeţe mari. 

1926, nr. 142, p . 161-164. 
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Lipsa de tehnică este înlocuită de o mare 
putere narativă şi de expresie. Dincolo de 
canon şi de influenţa meşteşugului vremu­
rilor mai vechi, artistul ne-a dat o operă 
interesantă şi plină de viaţă, datorită imagi­
naţiei şi puterii lui de expresie. Miniaturile 
lui Constantin Săidăcariul au în plus şi 
o notă de caricatură. 

Puţinele frontispicii şi iniţiale înflorate 
nu sînt superioare figurilor, în ceea ce 
priveşte execuţia. Ele sînt cele care circulau 
în manuscrisele şi documentele din secolul 
al XVIII-iea, deosebindu-se cu totul de 
ale celor din manuscrisele mai vechi din 
ţările romîne. Asupra unora dintre ele se 
vădeşte clar influenţa tiparului. 

Nu avem nici o dovadă că miniaturistul 
a avut în faţă vreun alt cronograf ilustrat, 
manuscris sau tipărit, pentru a-i imita 
figurile. Dimpotrivă, originalitatea repre­
zentărilor, care constituie valoarea deose­
bită a acestora, precum şi stîngăcia execu­
tării compoziţiilor ori a figurilor, ne fac 
să presupunem că, în afară de anumite 
influenţe, datorate îndeosebi picturii murale 
contemporane, miniaturile ms. rom. 1070 
n-au avut alt izvor de inspiraţie decît textul 
cronografului pe care-l ilustrează, realitatea 
înconjurătoare şi imaginaţia artistului. În 
acelaşi sens vorbesc miniaturile abia 
începute şi chiar locurile rezervate compo­
ziţiilor mai grele şi rămase fără nici o 
ilustraţie. După cum textul cronografului 
reprezintă trecerea de la literatura reli­
gioasă la cea istorică, tot astfel temele 
ilustrate de către decoratorul manuscrisului 
reprezintă un aspect al trecerii de la arta 
feudală cu caracter religios, la cea modernă 
cu caracter laic. De aceea nu întîmplător 
a fost ales pentru a fi ilustrat tocmai textul 
unui cronograf! Caracterul laic al minia­
turilor este şi mai mult accentuat de 
aspectul realist al acestora. 

În Biblioteca Academiei R. P. Romîne 
se află alte două manuscrise copiate şi 
ilustrate de Constantin Săidăcariul. Primul 

(ms. rom. 1329), intitulat Divanul lui 
Dimitrie Cantemir, poartă pe ultima filă 
(120) următoarea însemnare: << Şi s-au scris 
de robul lui Dumnezeu Costandin săidă­
cariul, feciorul răposatului popii Nicăi din 
Mogoşoaia. Şi o am scris în luna lui 
dichembrie 15 dn(i),l(ea)t 7267 >> ( = 1753). 

Singurul ornament ce ne reţine atenţia, 
al acestui manuscris, este frontisţiciul 
floral în peniţă, de pe f. 3, executat în 
stilul epocii. 

Al doilea manuscris (ms. rom. 1389) 
este de asemenea un cronograf <• de tip 
Danovici >>, 1 care deşi nesemnat manu­
scrisului îi lipsesc începutul şi sfîrşitul - -, 
poate fi socotit tot opera lui Constantin 
Săidăcariul. Micile figuri izolate, de regi 
ai vechiului testament, împăraţi bizantini 
şi sultani turci, existente fie la începutul 
primului rînd din textul la care se referă, 
fie în cite un medalion, deasupra vreunui 
titlu, nu numai că amintesc pe cele din 
ms. rom. 1070, dar fiind executate cu mai 
multă stîngăcie decît acestea din urmă, 
duc la presupunerea că ms. rom. 1389 
a fost ilustrat mai înainte de acesta şi, 
foarte probabil, după ms. 1329, care, din 
punct de vedere al decorului, este mai 
prejos decît celelalte două manuscrise 
copiate de Constantin Săidăcariul. În cu­
prinsul ms. 1389 au fost lăsate de aseme­
nea locuri libere, pentru miniaturi ce 
n-au mai fost executate. 

Cu toate că ms. rom. 1070 reprezintă 
un progres real faţă de mss. rom. 1329 şi 
1389, trebuie recunoscut că textul greu de 
ilustrat al acestuia n-a găsit talentul artis­
tic cel mai bine format pentru miniaturile 
ce aveau să-l însoţească. O astfel de lipsă 
este uşor de explicat în acel timp de trans­
formare artistică şi mai ales de trecere 
pe un plan cu totul secundar, de devenire 
chiar anacronică, a ilustrării de manuscrise, 
în urma răspîndirii tiparului. 

I. BARNl!A 

CASA ZUGRAVULUI PÎRVUL MUTUL DIN BUCUREŞTI 

S e ştie că în decursul încercatei sale 
vieţi iscusitul zugrav Pîrvul Mutul 
(1657-1735), adevărat deschizător 

de drumuri în pictura noastră murală de la 
sfîrşitul veacului al XVII-iea şi începutul 

I IULIAN ŞTl!PĂNESCU, op. cit., p. 34-35. 

13' 

celui de al XVIII-iea, a depus o activitate 
intensă şi la Bucureşti. Pîrvul Mutul a 
zugrăvit frumoasele ctitorii ale boierilor 
Cantacuzineşti de la Cotroceni (1682), 
Fundenii Doamnei (1699), Colţea (c. 1700) 
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precum şi renumita mănăstire a Sf. Gheor­
ghe Nou (1707), reînnoită de însuşi Con­
stantin Vodă Brîncoveanu. 

în legătură însă cu şederea acestui artist 
în Bucureşti se cunosc destul de puţine 
date. Cercetătorul Dumitru Z. Furnică în 
lucrarea sa intitulată Industria şi dezvoltarea 
ei în Ţările Romîneşti, Bucureşti, 1926, 
p. 189 (notă) aminteşte foarte pe scurt că 
<< la 1701 Pîrvul dascălul zugravul Mutul 
şi soţia lui Tudora cumpără casă cu pivniţă 
şi cu loc împrejurul ei la Bucureşti, pe care 
în anul următor o vinde lui Iordache vel 
cămăraş Kretzulescu (acte originale la 
Eforia bisericii Kretzulescu). Tot atunci 
era în Bucureşti şi Trifan zugravul>>. 

Ulterior această informaţie a fost preluată 
apoi fără nici un altfel de amănunt de 
toţi cercetătorii vieţii şi activităţii cunos­
cutului zugrav 1• 

Descoperirea recentă în arhiva Muzeului 
de istorie a oraşului Bucureşti şi a bibliotecii 
Academiei R.P.R. a documentelor pomenite 
de D. Z. Furnică, aflate în trecut în proprie­
tatea Eforiei bisericii Kretzulescu, ne îngă­
d u1e să aruncăm ceva mai multă lumină asu­
pra şederii lui Pîrvul Mutul în Bucureşti şi 
a casei în care a locuit pentru scurtă vreme. 

Din zapisul purtînd data de 9 mai 1701 
(7209), aflăm astfel că Oană croitorul şi 

1 ST. METEŞ, Din istoria artei religioase romine. 
I. Zugravii bisericilor romîne, Cluj, 1929, p. 35 
(extras din Anuaru! comisiei monumentelor istorice, 
secţia pentru T ransilvania, 1926-1928); C. Bosu• 
LESCU, Vieţi de ;i:ugravi (1657-1765) şi autobio­
grafia lui Ghenadie Pirvulescu arhimandritul (22 
oct. 1805-6 sept. 1873), Bucureşti, 1940, p. 24 
(extras din Arhiva romîneascd, V, 1940); TEODORA 
VoINEscu, Zugravu! Pirvul Mutul şi şcoala sa, în 
Studii şi cercetdri de istoria artei, II (1955), 
nr. 3-4, p. 139-140. 

2 Vezi Anexa I. 
8 Fii ai lui Pîrvul Creţulescu, vătaf de aprozi 

la 1691 şi ai Vişei Leurdeanu (cf. RADU LOG. 
GRECIANU, Viaţa lui Costandin vodd Brîncoveanu 
(ed. Ştefan D. Grecianu), Bucureşti , 1906, p. 158, 
nr. 3 şi loAN C. FrUTTI, Arhiva Gheorghe Grigore 
Cantacuzino, Bucureşti, 1919, p. XXXII, nr. 3, 
p . 118, nr. 354 şi p . 119, nr. 358). Pentru cariera 
lui Iordache Creţulescu, ginere al lui Constantin 
vodă Brîncoveanu, ctitor al bisericii Creţulescu 
din Bucureşti la 1722 şi răposat la 25 mai 1746, 
vezi mai cu seamă Banul MIHAI CANTACUZINO, 
Genealogia Cantacutinilor (ed. N. Iorga), Bucureşti, 
1902, p. 371-374. 

4 Vezi Anexa II. 
6 Zapise de vînzare din 1 aprilie 1703 (7211) 

(Acad. R.P.R., DXCIV/ 40), 14 mai 1716 (7224) 
(ibidem, DXCIV/ 43), 1 octombrie 1722 (7231) 
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soţia sa Anca vînd << Pîrvului dascălul 
zugrav<u>lui şi. .. jupînesii dumisale Tu­
dorii >> o << cas<ă > cu pivniţ<ă > şi cu locul 
împrejurul casii. .. >> preţuind 32 taleri, 
aşezată alăturea cu Marco comisul, Dumi­
traşco Puiul, Nicula ceauşul şi pe lîngă 
Tudoraşco logofăt 2• Pîrvul Mutul şi soţia 
sa n-au putut însă să se bucure în tihnă de 
stăpînirea casei lor, deoarece la mai puţin 
de un an, şi anume la 22 februarie 1702 
(7210), au fost nevoiţi să-şi vîndă casa 
puternicilor boieri Creţuleşti, Radu mare 
clucer de arie şi fratelui său Iordache mare 
cămăraş 3

, proprietari prin părţile locului 
ce nu îngăduiau vecinătate străină în maha­
laua unde doreau să deţină pămînturi 
nestingheriţi 4• 

Aşadar Pîrvul Mutul zugravul a locuit 
timp de nouă luni într-o mahala, nenumită 
în documentele de care ne ocupăm, dar 
amintită într-un alt şir lung de zapise de vîn­
zare a unor terenuri către boierii Creţuleşti 5 

ca fiind mahalaua Broşteni 6• Vînzarea altui 
loc de casă din partea unui vecin al zugra­
vului nostru, cu numele de Dumitraşcu, 
aceloraşi boieri la 13 martie 1702 (7210)?, 
ne dă posibilitatea să aflăm că locuinţa lui 
Pîrvul Mutul se afla în apropiere de podul 
Şerban Vodă 8 , poate chiar lîngă biserica 
Slobozia 9• 

(ibidem, DXCIV/ 44), 16 iunie 1736 (7244) (ibidem, 
DXCIV/54), 16 aprilie 1741 (7249) (ibidem, 
DXCIV/60) şi 27 martie 1742 (7250) (ibidem, 
DXCIV/ 62) către Iordache reţulescu şi soţia sa 
domniţa Safta. 

8 M ahala din josul oraşului, în apropiere de 
mănllstirea Radu Vodă, locuită mai ales de tabaci 
(vezi doc. din 1 aprilie 1728 (7236) (ibidem, 
DXCIV/46), 23 aprilie 1740 (7248) (ibidem, 
DXCIV/55) 16 aprilie 1741 (vezi mai sus) ş.a.). 

1 Vezi Anexa III. 
8 Zapisul precizează « pă dănaintea găr<li>ciu­

lui dă pimniţ<ă>pănă în pod », care nu putea fi 
altul <lecit Şerban Vodă, singurul pod ce strllbătea 
pe atunci mahalaua Broşteni, cf. ST. N1COLAESCU, 
Podul lui Şerban Vodd din Bucureşti, în Ga zeta 
municipald, VII (1938) nr. 335 (14 august), p . 1-2. 

9 În dosul zapisului din 9 mai 1701 se află 
o însemnare grecească care specifică că locul 
vîndut de Pîrvu Mutul a ajuns mai tîrziu în stă­
pînirea unei biserici din Bucureşti. Întrucit se 
ştie că boierii Creţuleşti şi-au avut unele proprie­
tăţi în mahalaua Broşteni, printre care şi o grădină 
cu pomet, pe lîngă biserica Slobozia [cf. doc. 
din 1 apr. 1703 (7211) şi 14 mai 1716 (7224) (cf. 
Acad. R.P.R., DXCIV/ 40 şi 43)], pare verosimil 
ca locul de casă al lui Pîrvu Mutul să fi fost chiar 
în apropierea zisului lăcaş, în posesia cllruia a 
ajuns chiar mai tîrziu. 
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Sărăcia documentelor nu ne mai îngă­
duie să cunoaştem în ce casă s-a mutat 
zugravul nostru şi unde a locuit mai 
tîrziu în Bucureşti. Ne-am mulţumit 

aici să scoatem la iveală doar aceste docu­
mente ce completează unele ştiri cunos­
cute mai de mult din viaţa lui Pîrvul 
Mutul. 

170 I (7209) mai 9 

ANEXE 

I 

ţ Adică eu Oana înpreun<ă> cu fămeia mea Anca, scriem şi mărturisim 
cu acesta al nostru zapis ca s<ă > fie de bun<ă > credinţă la măna Părvului dascalul 
zugrav<u>lui şi a jupănesii dumisale Tudorii, cum să s<e> ştie că i-am văndut 
dumnealui cas<ă > cu pivniţ<ă > şi cu locul înprejurul casii cu căt iasti îngrădişul 
casii înprejur cu căt am ţinut şi noi, cari iasti alăturea cu dumnealui comisul 
Marco şi alăturea cu Dumitraşco Puiul şi alăturea cu Nicula ceauşul şi pe lă <n >gă 
Tudoraşco log<ofăt>. Şi o am văndut-o dumnealor de a noastră bună voe făr<ă > 
de nici o sil <ă > şi cu ştirea tuturor vecinilor di pi înprejur şi din sus şi din jos, 
dript t<a>l<eri> 32 şi am luat toţ<i> banii gata în măna mea. Deci să-i fie dum­
ne<a >lui de acum înainte stătătoari în viac dumne<a >lui şi jupănesii dumnealui 
şi coconilor şi nepoţilor căţi dumnezeu îi va dărui şi i-am dat dumnealui şi zapisili 
cele vechi de cumpărătoari. Şi cănd s-au făcut acest zapis fost-au mulţi oameni 
buni mărturii cari să vo<r> iscăli mai jos ca să s<e> crează. Şi am scris eu Iacov 
log<ofăt > cu zisa lor şi alţii cari vor iscăli mai jos. 
Mai 9 zile în anul 7209 <1701 >. 

{deget) 
ţ Eu O<a >na croitor 
Marco com<is > 
mart<ur> 

Pe verso 

{deget) 
Eu Anca 

ţ Eu Tudoraşco log<ofăt > 
martur 

<< Zapisil < e > de cumpărătoare casilor de aici din curte >> şi << 'Oµo)..oy(oc "t'ou 
-r61tou nj<; EXXA"Y)crloc<; d<; Bouxoupfoni » ( = Zapisul locului bisericii în Bucureşti). 

Original, romînesc, hîrtie, fără peceţi ; Muzeul de istorie a oraşului Bucureşti, 

nr. inv. 37.358. 

II 
1702 (7210) februarie 22 

ţ Theodosie mitropolitu 
ţ Adec<ă > eu Părvul Mutul zugravul înpreun<ă > cu fămeia mea anum<e > 

Tudora scriu şi mărturisesc cu acesta al nostru zapis ca s < ă > fie mare credenţă 
la măna dumnealui Radului mare cluceru de ariia şi a dumnealui Iordache mare 
căm<ă>raş Creţulescul, precum să s<e> ştie că i-am văndut o cas<ă> aci în 
Bucureşti domnilor, care cas<ă > ni-au fost şi noao de cumpărăto<a >re de la 
Anca Trufăşoe şi i-am văndut de a noastră bun<ă > voe dereptu t<a>l<eri> 35 
şi cu ştire tutoru vecinilor den sus şi den jos ca s<ă > fii domnilor stătăto<a >re 
şi să stăpănească dumnelor cu bun <ă > pace precum am stăpănit şi eu pre cătii 
iaste îngrădetă şi pre cătam cumpărat şi eu. Şi la ace<a>st<ă> tocme<a>l<ă> 
întămplatu-s-eu mulţe boiar<i > care vor iscăli mai jos. Şe noi păntru mai adevă­
rată credenţă ne-am pus degetel<e> ca s<ă se> cre<a>z<ă>. Şi am scris eu Tudo­
raşco log<ofăt> cu zisa lor. Fev<ruarie> 22 zile în anul 7210 <1702>. 

(deget) 
ţ Eu Părvul zugraful 

Mutul 
Vlaicul căp<itan > 

mărt<ur> 
Ion cup<e>ţ 

mărt<u>rie 

(deget) 
ţ Eu Tudora 

ţ Eu Trifan zugravul 
mărt<urie > 
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Pe verso 

<< Un zapis de casă aice în Bucureşti >>. 

Original, romînesc, hîrtie, fără peceţi; Academia R.P.R ., DXCIV/37 . 

III 
1702 (721 O) martie 13 

ţ Adec<ă> eu Dumitraşcu înpreună cu fămeia mea anum<e> Dragomira 
dat-am zapisul nostru la măna dumnea<lui> jupăn<u>lui Radului Creţulescul 
mare cluce<r > şi la măna dumnealui jupănului Iordachi Creţ<u >lescul mare 
căm<ă>raş, ca <s>ă fii dă bun<ă> credinţă, pricum să s<e> ştii că le-am văndut 
dumnealor o cas<ă > şi o bucat<ă > dă loc alăturea pă lăngă casa cari o au cumpărat 
dumnealor dă la Mutul, însă dă la vali dă în colţul gardului şi pă dănaintea 
găr<li>ciului dă pimniţ<ă>, pănă în pod , ca s<ă> le fii dumnealor moşii stătători 
în veci şi dumnealor şi coconilor dumnealor căţ<i > dumnezău le va dărui. Şi 
l-am văndut acest loc cu cas<ă> derept t<a>l<eri> 10 şi me-a au dat aceşti bani 
gata în măna mea. Şi căndu am făcut acestu zapis, fost-au şi alţe oamen <i > 
bun<i> mărturii cari să vor iscăli mai jos. Şi pentru mai adăvărat<a> credinţa 
ne-amu pus mai jos degitile ca să crează în loc dă păceti. Şi am scris eu Castan­
din diiacon cu zisa lui. Mart<ie> 13 zile în anul 7210 <1702>. 

(deget) 
ţ Eu Dumitraşcu 

Pe verso 

(deget) 
ţ Eu Dragomira 

<< Pentru o casă cu locul ei de cumpărătoare>>. 

Original , romînesc, hîrtie, fără peceţi; Academia R .P.R., DXCIV /38. 

PAUL l. C ERNOVODEANU 

O DVERĂ NECUNOSCUTĂ DE LA ARGEŞ 
ŞI ROSTUL ACELORA DE LA MĂNĂSTIRILE PUTNA ŞI SLATINA 

M îndria broderiei moldoveneşti din 
veacul al XVI-lea este poate marele 
văl cu chipul Maicii domnului, văl 

pe care în 1510 Bogdan vodă l-a închinat 
ctitoriei părinteşti de la Putna, unde se 
păstrează şi astăzi. Chipul voievodului 
Moldovei este brodat în partea de jos a 
vălului 1 • 

Pină a;::um cîţiva ani dvera era singura 
de acest fel cunoscută nu numai în arta 
romînească veche, ci şi în arta celorlalte 
ţări de cultură bizantino-slavă. Întoarcerea 

1 DP.spre acP.st vl>l vezi: O. TAFRALl, Le 
tresar byzantin et roumain du monastere de Poutna, 
Paris, 1925, p. 43-45 şi pi. XXXI-XXXV; 
N. !ORGA, L es arts mineurs en Roumanie, II, Bucu ­
re~ti, I 0 36, frg. 64; P. Ş. NĂSTUREL, Date noi 
asupra unor odoare de la mănăstirea Putna, în 
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de la Moscova în 1956 a străvechilor odcare 
ce odinioară erau aleasă podoal:ă a celor 
mai de frunte aşezăminte bisericeşti din 
Ţara Romînească şi Moldova a arătat 
însă că şi mănăstirea Slatina a avut două 
perdele, dintre care una neisprăvită, strîns 
înrudite cu cea de la Putna şi dăruite de 
Alexandru vodă Lăpuşneanu şi doamna 
Ruxandra, ale căror chipuri sînt brodate 
în partea de jos a dverei. 

Vălul, din 1561, înfăţişează <<Schimbarea la 
faţă>>, hramul chiar al mănăstirii Slatina 2 • 

Roma'\os1a41ica, II{, 13urur,eşti 1958, r , 150-153 
şi V. VĂTĂŞlANU, Istoria artei f eudale în ţările 

romîne, I, <Bucureşti '· , 1959, p . 937-939. 
2 Dvera de la Slatina (împreună cu alta 

neisprăvită) a fost :er::et:ită pbă acum de P. Ş. 
NĂSTUREL, Străvechile odoare înapoiate din 
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Aceste două zăvese sînt de mărimi 
deosebite: cea de la Putna 1 are 2,38 m 
înălţime şi 1,92 m lăţime, iar cea de 
la Slatina măsoară 2,61 m înălţime şi 
1,96 m lăţime. Ele înfăţişează fiecare 
hramul mănăstirii pentru care au fost 
lucrate. 

Putem acuma dovedi că Ţara Romînească 
a cunoscut şi ea asemenea văluri. Ele erau 
foarte rare, desigur, mărimea lor făcîndu-le, 
fără îndoială, tare scumpe. Pavel din Alep, 
care a trecut în 1657 la mănăstirea Argeşului, 
a luat în seamă mai cu osebire printre 
comorile măreţei ctitorii a lui Neagoe vodă 
o perdea de acest fel, dăruită de voievod. 
<< Uşa naosului>>, scrie arhidiaconul patriar­
hului Macarie 2, << este lată şi frumoasă, 
fiind de marmură albă; este acoperită cu 
o ţesătură (din fir) de aur, brodată peste 
tot cu înfăţişarea Adormirii maicii dom­
nului. Acest acoperămînt sau perdea este 
o lucrare de mare frumuseţe şi măiestrie; 
se zice că ar fi fost brodată de însăşi doamna 

U.R.S.S., în Mitropolia Banatului, VII, nr. 10-12, 
1957, p. 210-211 şi M. A . Musrcl!scu, Broderia 
din Moldot1a în t1eacurile XV-XVIII, extras din 
Studii asupra tezaurului restituit de U.R.S.S., 
Bucureşti , 1958, p . 158-164, fig. 10- 15. Inscrip• 
ţiile celor două dvere de la Slatina se citesc la 
N. loRGA, Ins cripţii din bisericile Romîniei, I, 
Bucureşti, 1905, p. 50 şi Aurel Filimon, Din 
t1echea noastră artă bisericească. Citet1a ţesături 

întîlnite în anii 1914-1917, în Artă şi tehnică 

grafică, caietul I 1, 1940, p. 55-59 (cu fotogra­
fiile dverelor p . 56-57). Nedîndu-şi seama că 

una din dverele Slatinei e neisprăvită, A. Filimon 
o datează greşit din 1492 I Dimensiunile lor sînt 
născocite pe de-a întregul I 

Nu ştim dacă şi ctitoriei sale din Lvov 
Alexandru Lăpuşneanu îi va fi trimis, între alte 
perdele, şi una mare cu chipul hramului; în 
scrisoarea sa din 29 februarie 1559 către frăţia 

ortodoxă de acolo, domnul o înştiinţează că are 
totul gata de trimis pentru biserică : icoane, 
zăvese, vase şi odăjdii bisericeşti. Pluralul însă 

- 3JK1:ct.i - priveşte desigur cel puţin dvera 
catapetesmei şi perdelele uşilor diaconeşti (cf. 
loAN BOGDAN şi I. SKUPil!WSKI, Documente 
Hurmuzaki, Supl. II, voi. I, Bucureşti, 1893, 
p. 214, nr. 107). 

1 După D. DAN, Mănăstirea şi comuna 
Putna, Bucureşti, 1905, p. 106, vălul de la Putna 
are 2,33 m X 1,78 m, iar O . TAFRALI, op. cit., 
p. 43 vorbeşte de 2,38 m X 1,92 m. L-am măsurat 
şi noi de sub sticlă în muzeu: are o lăţime de 
1,87 m sau cu marginea de mătase 2,11 m; nu 
i-am putut lua însă şi înălţimea. 

2 PAUL OF ALEPPO, The trat1els of Macarius, 
patriarch of Antioch, traducere F . C. Belfour, 

susamintitului voievod. Chipurile soţului 
şi cele ale feciorilor ei sînt lucrate pe aceeaşi 
ţesătură, în partea dreaptă, iar cel al doam­
nei şi al fetelor pe partea stingă, în josul 
vălului>>. 
Această ştire dovedeşte încă o dată cîte 

comori s-au irosit, spre paguba noastră, 
cu trecerea anilor de demult. Ea învederează 
de asemenea un lucru încă neştiut, şi 
anume care era rostul acestor scumpe 
văluri: ele se întrebuinţau la uşile lăun­
trice ale bisericilor 3, despărţind pronaosul 
de naos (sau pronaosul de gropniţă în 
Moldova 4). Ele purtau icoana hramului 
bisericii, căci precum am văzut pentru 
cele ale mănăstirilor moldoveneşti, ctitoria 
lui Neagoe Basarab are, la fel ca la Putna, 
hramul Uspenia bogorodiţei (<c adormirea 
maicii domnului >> ), care era brodată toc­
mai pe zăveasa văzută de Pavel din Alepo. 
De altfel la Slatina, uşa de trecere din 
pronaos în gropniţă are vreo 2,80 m înăl­
ţime şi 2 m lăţime 5, pe cînd perdeaua 

II, Londra, 1836, p. 327. Traducătorul englez 
foloseşte cuvintele « covering or curtains », pe 
care le traducem prin « acoperămînt sau perdea ». 

3 « The door of the choir . . . îs covered 
with gold tissue embroidered ... with the repre­
sentation of the Assumption of Our Lady » 
(PAVEL DIN ALl!P, loc. cit.). Choir - cf. franţuz. 

chreur - este în bisericile apusene locul din 
faţa altarului, ceea ce corespunde naosului lăca­
şurilor ortodoxe. De altfel, în romîna veche 
« horă» avea înţelesul de naos, ca, de pildă, la 
loN NECULCE, O samă de cut1inte, III (cf. ed. 
Iorgu Iordan, Bucureşti, 1955, p . 105 şi glosar) . 
La bizantini xo p6c; este absida laterală unde 
cintă anagnoştii: cf. bunăoară în Tipicul sfintului 
Sava, V; !3cx:>..wv µe:Tcxvoicxv ~µ1tpoa ::e:v TWV 
cxy(rov 6upwv xcxl de; TOUc; xopouc;, w,; CJ UV1j6e:c;, 
cxmpxe:TCXI bi T<i'> CJTCXCJtlHcr CXUTOU: hătind mătănii În 
faţa sfintelor uşi şi către abside, precum se obiş­
nuieşte, el se întoarce la strana sa (apud Du 
CANGE, Glossarium . .. mediae et in/imae graeci• 
tatis, c. 1756-1757). 

4 Socotim că în Moldova perdeaua nu se 
putea aşeza la uşa de trecere a gropniţei în naos, 
deoarece camera mormintelor este prea întune­
coasă, ceea ce ar fi dăunat strălucirii dverelor 
de acest fel. 

6 După releveul lui G. BALŞ, Bisericile moldo­
t1eneşti din t1eacul al XVI-lea, Bucureşti, 1928, 
p. 143-144, fig. 164, am socotit lăţimea uşii 
care duce din gropniţă în naos. Scara releveului 
însă fiind mică, numai o cercetare la faţa locului 
ar putea arăta, ţinînd seama de mărimea întocmai 
a uşii (P.recum şi de profilatură), de la ce înăl­

ţime anume atîrna vălul, care fireşte nu se lăsa 

pînă la pardoseală. 
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măsoară, precum am văzut, 2,61 m înăl, 
ţime şi 1,96 lăţime 1 • 

Este însă o mare pierdere pentru istoria 
artei feudale romîneşti că vălul de la Argeş 
a pierit. Bănuim în chip firesc că a fost 
făcut de aceleaşi mîini care au lucrat măreţul 
aer cu<< Coborîrea de pe cruce >>, descoperit 
de curînd la Moscova de M .A. Musi, 
cescu 2• Desigur zăveasa dăruită de Neagoe 
nu era mai prejos ca frumuseţe şi mărime 
de acest aer şi poate chiar îl întrecea dato, 
rită mărimii sale care îngăduia o mai 
bogată dezvoltare a tematicii. 
Aşadar vălurile de la Putna şi Slatina 

nu erau perdele pentru uşile împărăteşti 
ale tîmplei 3, cum s,a socotit pînă acum. 
Ele ţineau loc de uşă şi nu se întîlneau 
decît la bisericile cele mai de frunte şi 
aceasta încă arareori. 

Alte cîteva mărturii vin, în privinţa 
aceasta, să întărească părerea noastră. 

Astfel la biserica mănăstirii Moldoviţa, 
am avut înşine prilejul să vedem cum, la 
anumite slujbe săvîrşite Îri. pronaos, se 
trage o perdea roşie (modernă) peste uşa 
ce duce în gropniţă. Putem bănui că în 
vechime a fost acolo o dveră adevărată. 

Dar catastiful averii mănăstirii Galata, 
întocmit la 25 noiembrie 1588, cînd încă 
domnea ctitorul acesteia, Petru Vodă Schia, 
pul, cuprinde ştirea că se aflau pentru nevoile 
bisericii << . . . 1 dvere mare ce stă între 
stălpi de ceama roşie cu ratele; 2 poale 

1 Măsurat de noi ln expoz iţia secţiei feudale 
a Muzeului de Artă al R.P.R. 

2 M. A . M us1cEscu , O broderie necunoscută 

din vremea lui N eagoe Basarab, extras din Studii 
şi cercetări de istoria artei , V, 2, 1958, p. 35 - 49 
(Semnalăm aci că la biserica Negru Vodă din 
Cîmpulung se păstrează un epitaf înfăţişînd şi el 
Coborirea de pe cruce şi Punerea în mormînt, 
lucrat de Maria Rosetti şi nepoata ei M aria 
Grădişteanu pe la 1833, năstavnicul mănăstirii 

fiind atunci Filaret Beldiman, mitropolitul Apa ­
miei. Îl vom studia cu alt prilej). 

3 Precum crede pentru dvera de la Putna, 
V. VĂTĂŞIANU, op. cit. , p. 935 şi 938. O. TAFRA LI, 

op. cit., p. 43 socoteşte, că dvera este o « etoffe 
decorative». (Dintr-o greşeală de tipar în redarea 
însemnării brodate pe ea se citeşte acolo, p. 44, 
AB•pcln\ în loc de AB•P ero\ : « această dveră » ). 

Numele acestor văluri este cînd dverd (Putna), 
cînd zăveasi! (Slatina). Despre aceea de la Slatina 
ne îngăduim a aminti că scriam în 1957 aceste 
rînduri: « Această zăveasă să fi fost folosită la 
uşile împărăteşti ale timplei bisericii mănăstirii 

Slatina ? Sau oare închidea uşa dintre gropniţă 
şi naos ? Pentru a putea răspunde ar trebui măsu ­

rate şi dvera şi uşa bisericii» (cf. P. Ş. Năsturel, 
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ce stau în tindă între stălpi , de adamască 
cu obraze >> 4• 

Arhitectura monumentului arată de data 
aceasta că dvera lui nu se aşeza la intrarea 
gropniţei, în pronaos, ci se anina între 
stilpii care despart gropniţa de naos. 
Avem de a face cu << trei arcade aşezate 
pe două coloane libere şi două semicoloane 
angajate>> 5• Aşadar, dvera pomenită în 
catastiful din 1588 umplea golul dintre 
stilpi, la mijloc, iar arcadele laterale se 
împodobeau cu icoane (poale) cusute cu 
fir şi mătăsuri. Este întrucîtva acelaşi 
lucru ca la Argeş, numai că acolo stîlpii 
se văd îndată cum intri în biserică, deoarece 
gropniţa nu desparte pronaosul de naos. 

Din puţinele amănunte din catastiful 
Galatei, se vede totuşi că dvera nu era 
împodobită cu hramul mănăstirii şi chipul 
ctitorului însoţit la nevoie de acelea ale 
Doamnei şi copiilor (ca la Putna, Argeş 
şi Slatina), ci cu motive decorative (<< ro, 
tele >>) 6 • Nu ştim cum arăta. 

Se cunoaşte din fericire o altă dveră 
de acest fel. A fost dăruită în 1613 mănăs, 
tirii Putna de către Axanina, Doamna lui 
Ştefan Vodă Tomşa. Am măsurat-o în 
vitrina muzeului de acolo unde stă întinsă . 
Lungimea ei este de vreo 2,30 m iar lăţi­
mea de 1, 70 m. Dar a suferit prefaceri. 
Este de crezut că a fost făcută pentru a 
se cruţa scumpa şi greaua zăveasă de la 
Bogdan Vodă. Este croită dintr-o mătase 

Stri!vechite odoare . . . , p . 21 1 ). !t despre dvera 
lui Bogdan de la Putna, am atras luarea aminte 
a cercetătorilor că sub ghiveciul din care pornesc 
vrejurile ce înconjură Adormirea maicii dom ­
nului, se a fl ă o deschizătură anume făcută în 
dveră . .. « Scopul ei nu ne apare limpede, fiind 
desigur în legătură cu locul din biserică unde 
se întrebuinţa în vechime acest odor. Nu credem 
însă că acolo trecea vreun miner de uşă » (cf. 
P. Ş. Năsturel, Date noi . .. , p. 152). 

4 Cercetătorul Emil Lăzărescu a binevoit a 
ne aminti de acest izvor ; cf. Documente privind 
istoria Romîniei. Veacul XVI. A . Moldova, III, 
195 I, p. 405 (nr. 499). 

6 G. BALŞ, Bisericile ş i mi!năstirile moldove­
neşti din veacurile al XVII -iea şi al XVIII-iea, 
Bucureşti, 1933, p. 11 (despre oarecare asemă­

nări cu biserica mănăstirii Argeşului, vezi ibid ., 
p . 13). 

6 Cele două poale « cu obraze » înfllţişau 
desigur serbări bisericeşti sau chipuri («obraze») 
de sfinţi, ca bunăoară cele de la Putna dăruite 

de Ştefan cel Mare, « scutul » cu Adormirea 
Maicii Domnului dat de Anastasie Crimca mănăs­
tirii Dragomirna, broderiile de la Trei Ierarhi 
ş.a.m.d. 
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trandafirie bătînd spre galben, în care sînt 
ţesute mari flori de aur şi argint 1 . 

În sfîrşit, în veacul trecut se mai păstrau 
la mănăstirea Neamţului, << 3 perdele pentru 
uşa pridvorului, din care una ctitoricească 
făcută de Ştefan Tomşa Voevod la 7121 
(1613) cu inscripţia slavonă 2 >>. Anul fiind 
tocmai acelaşi ca acela al dverei Axaniei 
Doamna, putem bănui că aceste două 
perdele erau foarte asemănătoare, poate 
chiar lucrate din aceeaşi mătase. Cu toate 
cercetările noastre la mănăstirea Neamţ, 
nu am mai aflat-o nicăieri. Trebuie însem­
nat însă în treacăt că la biserica mare de 
la Neamţ, deasupra chenarului de piatră 
a uşii de trecere din pronaos în fosta 
gropniţă, am mai văzut piroanele de care 
se puteau atîrna de zile mari o dveră, 
desigur cea amintită din 1613, în locul 
alteia mai vechi cu siguranţă de la Ştefan 
cel Mare sau vreun alt voievod de demult. 
Căci nu este de crezut ca o ctitorie de acest 

1 Despre dvera Axaninei, cf. O. T AFRALI, 

op. cit., p. 4 7. Partea cu inscripţia este refăcută , 

slovele fiind cusute din nou pe o catifea castanie 
(între buclele slovelor se mai văd fărîmi de mătase 

roşie, la fel ca urzeala dverei însăşi). Lăţimea este 
mărită , prin adăogirea unor bucăţi de mătase 

verde. În josul perdelei atîrnă cîţiva ciucuri de 
împletitură de argint cu şuviţe de mătase verde 
sau roşie. Inscripţia fiind copiată cu greşeli şi 

scăpări de Tafrali şi numai cu traducere franceză, 
iată din nou cuprinsul ei cu îndreptările noastre 
şi traducerea romînească : ţ clA1 ARtp, ci. TKopH P•&4 

X (pHtTO )R(o) r(oc)n (o)AlK4 !l/l•HHH44 (sic !) lw (},-1,j;4114 

KOIKOAA CH1, 1'0AIW4 RO IKOA4 H A4.\I li. [Kji. tR(i. )Tt,JII 

MOH4CT"1Ph. llSn(H)tKl,JH // HAllKI ICTl, )(P4Allo. Scn1~i1 

npi.:c(s·k)T"1,v- E(oropoA11)4,v, A" &AiAITt.. lH n4MN.n. s(i.) 

A(:k)TO ~ A1(·k)c(1)tt• M4P(T14) 7': ~ (= Această 
dveră a făcut-o roaba lui Hristos Doamna 
Axanina a lui Io Ştefan voevod fiul lui 
Tomşa voievod şi a dat-o la sfînta mănăstire 

de la Putna unde este hramul Adormirii Prea­
sfintei Născătoare de Dumnezeu, ca să-i fie pome­
nire. La leatul 7121 (= 1613), martie 5). 

2 Cf. Istoria mănăstirii Neamţului de arhie­
reul Narcis Creţulescu (Academia R.P.R., manu ­
scrisul romîn nr. 5694, f. 9r = p. 17). 

3 Cf. Urme romîneşti în rdsifritul ortodox, 
Bucureşti, 1935, p. 44 şi mai ales G. Millet şi 

H. DES YLousEs, Broderies religieuses de style 
byzantin, Paris, 1939-1947, p . 32 şi pi. LXXII ­
LXXVI. (Vezi şi observaţiile noastre în Stră­

vechile odoare .•• , p. 199 şi 218, nota 19). 
' O planşă În culori a publicat V. BRĂTU• 

LESCU În Buletinul Comisiunii monumentelor isto• 
rice, XXXIII, fasc. 106, 1940, pi. în afară de 
text, p. 4 - 5 (O reproducere mai slabă însoţită 

fel să nu fi avut ca Putna o zăveasă împo­
dobită cu însuşi hramul ei. 

Să ne mai întoarcem acum la dvera 
văzută de Pavel din Alep la Argeş. 

Era înfrumuseţată după mărturia lui, 
în partea de jos, cu chipurile voievodului, 
doamnei şi copiilor lor. Aceasta aminteşte 
p'atrafirul de la mănăstirea Xenofon de la 
Muntele Athos 3, icoana sfîntului Nicolae 
de la Curtea de Argeş 4 şi aerul de la 
Neagoe Basarab cu << Coborîrea de pe 
cruce>>. Chiar după moartea lui Neagoe, 
văduva lui, Despina Doamna, a păstrat 
obiceiul de a se zugrăvi chipul ei şi a lor 
săi. Icoana sfinţilor Sava şi Simion sau 
cea cu << Coborîrea de pe cruce» 5 stau 
dovadă. Acest obicei străvechi la noi îl 
ştim din veacul al XN-lea, datorită unei 
icoane de la Vlaicu vodă şi Ana doamna, 
care se păstrează la Muntele Athos 6• 

Obiceiul era foarte răspîndit pe vremea 
lui Neagoe. Chipul acestuia se vede şi pe 

de cîteva observaţii la V. Vătăşianu, op. cit., 
p. 84 7 -848). Icoana se află la Muzeul Patriarhiei 
din Bucureşti. V. Brătulescu a binevoit a ne 
face cunoscut că această icoană se găsea pe vre­
muri la biserica mănllstirească de la Curtea de 
Argeş, de unde a fost ridicată de episcopul Ghe­
nadie Enăceanu . Ajuns mitropolit primat, acesta 
a lăsat -o mai tîrziu mănăstirii Căldăruşani, de 
unde a fost luată de Patriarhie acum cîţiva ani. 

6 Vezi de pildă, N. loRGA, Les arts mineurs 
en Roumanie, Bucureşti, 1936, pi. [ şi [[ (in 
culori). În legătură cu împrejurările în care s-a 
putut zugrăvi această icoană, cf. P. Ş. Năsturel, 

Invdţăturile lui Neagoe Basarab în lumina pisa­
niilor de pe biserica mdndstirii de la Argeş, În 
Mitropolia Olteniei, XII, nr. 1-2, 1960, p. 23 . 

6 P. Ş. N .;.STUREL, Aux origines des relations 
roumano-athonites. L'icâne de Saint Athanase de 
LatJTa du voevode Vladislav, extras din Actes 
du VI-e Congres d'Etudes byiantines (Paris, 
1948), II, Paris 195 I, p. 307 - 314 şi Legăturile 

Ţărilor Romîne cu Muntele Athos pînă în mijlocul 
veacului al XV-iea, în Mitropolia Olteniei, X, 
nr. 11-12, 1958, p. 744-748; V. Vătăşianu, 

op. cit., p. 852, pune însă icoana pe seama lui 
Vladislav al III-iea, dar Ana era soţia lui Vladislav 
I (Vlaicu), iar nu a lui Vladislav al III-iea, precum 
am arătat În ambele lucrări amintite, iar voievodul 
şi doamna de pe ferecătura icoanei poartă, precum 
a văzut şi G. Balş, haine apusene. Tot aşa pe 
racla cu moaşte ale sf. Ioan Prodromul de la 
mănăstirea sf. Ştefan de la Meteore în Grecia, 
se văd chipurile voievodului Vladislav şi al Neacşei 
doamna (v. Urme romîneşti în Rdsdritul ortodox, 
Bucureşti, 1935, p. 75 şi 77). 
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partea dinăuntru a capacului raclei care 
păstrează moaştele patriarhului Nifon 1 • 

Tot aşa unchiul voievodului, Barbu 
banul Craiovescu (ajuns în monahie Paho­
mie călugărul) şi cu soţia-i Negoslava 
împodobesc cu chipurile lor un patrafir 
fost al mănăstirii Bistriţa din Oltenia 2 • 

Acelaşi lucru se întîmplă cu chipurile lui 
Vintilă vodă, al doamnei Rada şi al fiului 
lor Drăghici de pe un prapor de la mănăs­
tirea Cutlumus 3

• La fel făcuseră, la vremea 
lor, Alexandru cel Bun cu Marina doamna', 
iar mai tîrziu, Ştefan cel Mare cu ai 
lui 5

• 

De asemenea se cunosc multe odoare 
din veacurile al XVII-lea şi al XVIII-lea 

cu chipurile dăruitorilor lor, străvechi 
obicei preluat de la lumea bizantină. 

Poate cercetări în lăcaşurile călugăreşti 
din lumea grecească, atît de des miluite 
de voievozii romîni, vor scoate cîndva la 
iveală alte odoare de la Neagoe şi de la 
feluriţi dregători romîni. Dar cîte odoare 
nu vor mai fi niciodată cunoscute ca 
romîneşti , pentru că meşterii care le-au 
lucrat nu au însemnat numele acelora care 
le-au dăruit şi nici chipurile acestora 6 ! 
Deocamdată mărturia harnicului călător 
arab vine să îmbogăţească repertoriul artei 
noastre vechi şi să lămurească rostul unei 
anumite categorii de broderii feudale. 

PETRE Ş. NĂSTUREL 

ILEANA-SOCIETATE PENTRU RĂSPÎNDIREA GUSTULUI 
ARTISTIC DIN ROMÎNIA (1897-1899) 

A 

I n primăvara anului 1897 mai toate 
ziarele _bucureJtene semnala~,. ca p~ 
un eveniment msemnat, apariţia unei 

noi societăţi artistice, << Ileana >>, comentînd 
amănunţit împrejurările înfiinţării ei, cau­
zele care au determinat-o, scopul ei şi acţiu­
nile ce urma să întreprindă. 
Aflăm astfel că artiştii independenţi7, ne­

izbutind să-şi deschidă în 1897 o nouă 
expoziţie, pentru că li se refuzase închi­
rierea sălii soliicitaro a Aroneului, n191> , 0Înd 

1 O slabă fotografie în Urme romîneşti ... , 
p . 53 . Vezi şi V. VĂTĂŞIANU, op. cit., p. 847 . 

Prof. V. Grecu a încercat zadarnic din pricina 
funinginii luminărilor, să fotografieze chipul 
domnului romîn; îi datorim însă o amănunţită 

descriere ; cf. articolului lui : Izvor sau prelucrare 
a uneia din Invăţăturile lui Neagoe voevod în 

Omagiu profesorului Ioan Lupaş, Bucureşti, 1941, 
p. 207-208. Altă descriere de GH. I. MoISESCU, 

Viaţa sf. Nifon patriarhul Ţarigradului, în Bise­
rica ortodoxă romînă, LXXVI - 9, 1958, p. 871. 

2 Vezi acum în urmă P. Ş. NĂSTUREL, Stră­

vechile odoare ... , p. 197-199; C. NicoLEscu , 

Broderiile din Ţara Romînească în secolele XN­
XVIII, extras din Studii asupra tetaurului restituit 
de U.R.S.S., Bucureşti, 195 8, p. 120, fig . 4 şi 6; 

V . VĂTĂŞIANU, op. cit., p. 942-943 şi M . A. MusI • 

CESCU, în op. cit. , P· 40- 41. 
3 N. loRGA; op. cit., fii(. 12 7. 
' Cf. însemnata lucrare a MARIEI-ANA MusI• 

CESCU, Date noi cu privire la epitrahilul de la 
Alexandru cel Bun, extras din Studii şi cercetări 

de ;stori,;i ,;irtei, V, I, 1958, p 75- J 14. 
5 Cf. Repertoriul monumentelor şi obiP.ctelor 
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fonduri suficiente pentru angajarea unei 
alte săli, au luat iniţiativa fondării unei 
societăţi care să ... i spr11me în organizarea 
anuală a expoziţiei. Această dorinţă a putut 
fi lesne realizată în acel an, întrucît între 
artiştii independenţi şi o serie de alţi 
artişti, la care se adaugă unii amatori de 
artă, avusese timpul să se creeze o solida­
ritate, o unitate de idei, verificată cu ocazia 
organizării în comun a << cîrciumilor artis­
tice 11, 8 d e la balurile presei, În anii 1896 

de artd din timpul lui Ştefan cel Mare, Bucureşti, 

1958, p. 290- 292, patrafirul de la Putna al lui 

Ştefan cel M are şi Alexandru; p . 304-307 (despre 
această dveră cu Răstignirea cf. şi P. Ş. NĂSTUREL, 
Date noi ... , p. 149-150) ; p. 308-309 (patra­
firul de la Dobrovăţ). Adăugăm şi patrafirul azi 

dispărut de la Voroneţ, cf. E. TuRDEANU, La 
broderie religieuse en Roumanie. Les etoles des 
XV-e et XVI siecle, în Buletinul Institutului romîn 
din Sofia, I-1, 1941, p. 37-39 şi pi. VI. 

6 Ne gindim bunăoară la un patrafir de la 

Dionisiu, cf. G. MILLET, op. cit., pi. LXII - LXVI, 

ale cărui elemente decorative în chip de cruce 
se regăsesc întocmai pe unul din patrafirele mănăs­

tirii Tismana (v. C. NICOLESCU, op. cit., p. 125, 

fig. 8). 
7 Pictorii Şt. Luchian, C . Artachino şi 

N. Vermont au refuzat să participe la Expoziţia 

artistilor în viată (1896) din cauza abuzurilor 

săvlrşice în cadrul acesteia de oficialităţi. 
8 Vezi PETRE OPREA, Constantin Artachino 

(Cîteva date despre viaţa şi opera acestuia) în 

Studii ş; cer<::etdn de iston.a artei, 1957. nr. 3-4, 

p. 347-348. 
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şi 1897. Dar, aşa cum luăm cunoştinţă şi 
din introducerea care prefaţează statutele 
societăţii 1, propunerea independenţilor, 
anume ca societatea să-şi pună ca scop 
doar organizarea unei expoziţii anuale, 
n-a satisfăcut pe restul membrilor fonda­
tori, care susţineau că activitatea societăţii 
trebuie să se extindă asupra mişcării artis­
tice în toate manifestările ei. Primează 
această ultimă idee, susţinută cu înfocare 
de arhitectul Şt. Ciocîrlan, la care se raliază 
şi alţii. Se formează un comitet, a cărui 
primă acţiune este redactarea unui proiect 
de statut al societăţii 2• Proiectul de statut, 
votat imediat de comitetul de conducere, 
arată că scopul societăţii era: << a) de a da 
avînt unei mişcări artistice în ţară; b) de a 
contribui, a conserva, cit şi a face cunoscute 
monumentele şi lucrările de artă din 
Romînia; c) de a propovădui principiile 
proprietăţii artistice >> 3• 

Mijloacele pentru aducerea la îndeplinire 
a acestor obiective erau: a) organizarea de 
expoziţii artistice şi conferinţe despre artă; 
b) editarea de publicaţii care să aibă în 
vedere răspîndirea gustului artistic şi popu• 
lari zarea operelor de artă; c) deschiderea 
de ateliere de pictură şi sculptură 4• 

Ca şi societatea artistică << Intim-Club>> 5, 

constituită anterior, şi care funcţionase între 
1884-1886, societatea<< Ileana>> era condusă 
de un comitet, ale cărui sarcini erau aduse 
la îndeplinire de 4 comisii: a) << comisiunea 
expoziţiilor>> trebuia să se ocupe cu organi­
zarea expoziţiilor societăţii; b) << comisiunea 
de publicitate>>, cu elaborarea publicaţiilor 
şi organizarea conferinţelor; c) << comisiunea 
monumentelor istorice >>, cu supravegherea 
conservării monumentelor istorice şi a 
lucrărilor de artă ale ţării şi d) << comisiunea 
serbărilor>>, cu organizarea serbărilor cu 
caracter artistic. 

1 « Ileana » - societe pour l' a11ancement des 
arts en Roumanie, 1897. 

2 Vezi « Societatea pentru dezvoltarea arte­
lor », în Ade11iirnl, 1897, 7 iulie. 

3 «Ileana» - societe pour l'a11ancement des 
arts en Roumanie, 1897. 

4 Ibidem. 
0 PETRE OPREA, Dottd societdţi artistice bucu­

reştene de la începutul celei de-a doua jumdtdţi 
a secolului trecut: Societatea amicilor bellelor 
arte şi Cercul artistic-literar « Intim-Club», în 
Studii şi cercetdri de istoria artei, 1958, nr. 1, 
p. 271-275. 

8 Erau înscrişi cca 300 de membri aderenţi. 
« Ileana », societate pentru dez11oltarea artelor în 
Romînia. Regulamentul pentru întîia expoziţiune 

de artd, Bucureşti, 1898, p. 16-19. 

Entuziasmaţi de numărul mare al celor 
care-şi cereau înscrierea între membrii 
simpatizanţi ai societăţii 6, prin cotizaţiile 
cărora se crea un fond substanţial pentru 
acţiunile << Ilenei>>, o parte din membrii 
comitetului, sub influenţa membrilor ade­
renţi, acceptă din partea acestora tot felul 
de sugestii fanteziste cu privire la îndru -
marea activităţii viitoare a societăţii. 
Văzînd această situaţie, pictorii din comi­

tetul de conducere (C. Artachino, Şt. Lu­
chian, N. Vermont, C. Aricescu şi C. Pas­
cali), pentru a-şi întări poziţiile în cadrul 
societăţii şi pentru a determina ca acţiunile 
acesteia să aibă drept ţintă, în special 
sprijinirea şi promovarea artiştilor, cer şi 
obţin din partea celorlalţi ca societatea 
<< Ileana >> să caute a realiza o contopire cu 
societatea << Cercul artistic >> 7

• 

În consecinţă o comisie, cuprinzînd pe 
Al. Bogdan-Piteşti, Şt. Luchian, N. Ver­
mont, Şt. Ciocîrlan şi C. Aricescu, se pre­
zintă la adunarea ordinară din 17 .XI.1897 
a membrilor << Cercului artistic>>, propu­
nîndu-le, dat fiind faptul că unii din ei 
erau şi membri aderenţi ai societăţii << Ilea­
na>> 8 , contopirea celor două societăţi 9 • 

Răspunsul << Cercului artistic >> restrînge 
colaborarea doar la organizarea de expoziţii 
în comun, iar în ceea ce priveşte contopirea, 
membrii << Cercului artistic>> declară: << Sîn­
tem hotărîţi să menţinem individualitatea 
Cercului artistic, astfel cum rezultă din 
statutele existente >>10 • Cei de la << Ileana>>, 
ambiţionaţi de acest refuz, pregătesc cu 
înfrigurare unele acţiuni de mare amploare 
ca: o expoziţie internaţională la Bucureşti, 
precum şi organizarea unui ciclu de con­
ferinţe de artă, acţiuni care ar fi marcat 
superioritatea noii societăţi. 

Ca urmare a acestor proiecte, << Ileana >> 
duce o febrilă corespondenţă cu unii artişti 

7 PETRE OPREA, Societatea « Cercul artistic >> 

şi rolul ei în mişcarea artisticd de la finele seco­
lului trecut, în Studii şi cercetdri de istoria artei, 
1959, nr. 1, p. 238. 

8 G. Vasilescu, C. I. Stăncescu, Titus 
Alexandrescu, I. Bărbul escu , Juan Alpar, Arthur 
Gecrgescu şi alţii (cf. • Ileana•, societate pentru 
dez11oltarea artelor în Romînia. Regulamentu, 
pentru întîia expoziţiune de artd, Bucureşti, 

1898, p. 16-19; dosar « Cercul artistic», Muzeul 
de Artă al R.P.R.). 

9 PETRE OPREA, Constantin Artachino, în 
Studii şi cercetdri de istoria artei, 1957, nr. 3-4, 
p. 349. 

10 Muzeul de Artă al R .P.R. Dosar « Cercul 
artistic ». 
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străini, spre a-i determina să participe la 
expoziţia internaţională a societăţii din fe­
bruarie 1898. Încep concomitent tratative 
cu personalităţi artistice franceze, invitate 
să conferenţieze la Bucureşti în cadrul 
ciclului de conferinţe organizat de socie­
tate. Rezultatele par fructuoase, întrucît 
se anunţă oficial că Ferdinand Brunetiere 1 , 

G. Clemenceau 2, Laurent Tailhade 3
, Mel­

chior de Yogi.ie 4, Josephin Peladan 5 şi 
alţii au promis concursul lor 6• De asemenea 
sînt anunţaţi că-şi vor da concursul, pe 
lîngă membrii comitetului şi unele perso­
nalităţi literare şi politice din ţară 7• 

La 16 ianuarie 1898 are loc în sala Ate­
neului prima manifestare publică a socie­
tăţii şi anume conferinţa Despre dezvoltarea 
artelor în Romînia, ţinută de membrul 
comitetului de conducere Şt. Ciocîrlan. 

Între timp, cei cîţiva artişti din Comitet 
reuşesc să iniţieze o acţiune pozitivă. E 
vorba de lansarea unor liste de subscripţie 
pentru ridicarea unui bust lui Th. Aman 8, 

pe care, dimpreună cu N. Grigorescu, aşa 
cum se exprima manifestul expoziţiilor 
societăţii Ileana, aceştia îi venerau << ca pe 
nişte luceferi şi profeţi ai idealului nostru 
artistic >> 9• 

Deschiderea expoziţiei internaţionale a 
societăţii, care a avut loc la 26 februarie 
1898 la hotelul << Union >>, a fost punctul 
culminant al activităţii acesteia. Cele 156 de 
lucrări, dintre care circa 25 ale invitaţilor 
străini, erau aranjate cît se poate de muze­
istic în sala de marmură, unde << o lumină 
proprice se cerne prin vitrajul amenajat cu 

1 În acea vreme, membru al Academiei 
franceze, director al publicaţiei Revue des deux 
mondes, profesor la Sorbona şi la College de 
France. 

2 În acel timp jurnalist, fost deputat în 
anul respectiv. 

3 Literat francez. 
4 Membru al Academiei franceze, deputat 

în anul respectiv. 
6 Scriitor mistico-idealist (a scris Arta idea· 

listă, Viciul suprem etc.) însărcinat de guvernul 
francez să continue „Istoria artei" de sub condu­
cerea lui Charles Blanc. 

8 « Ileana», societate pentru dezvoltarea ar­
telor în Romînia. Regulamentul pentru întîia 
expoziţiune de artd, Bucureşti, 1898, p. 15. 

7 Fiecăruia dintre membrii comitetului îi 
ri,ven.ea sarci'la de a prl'zicla dte 3 lu'li: socie ­
tatea nu avea preşedinte ales (I. C. B., Conferinţe 
publice, în Adevlrul, 1898, 13 martie). Sarcinile 
curente le rezolva delegatul general în care cali­
tate reprezer.ta sb.gur societ:ite:: ţi :;emna în 

numele ei. 
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pricepere de simpaticul şi distinsul arhitect 
Şt. Ciocîrlan >> 10, proiectantul expoziţiei. 

Lucrările artiştilor străini, care în intenţia 
organizatorilor trebuiau, prin nivelul lor 
artistic, să fie « pentru public o serbare a 
spiritului şi în acelaşi timp un învăţămînt 
de mîna întîi pentru tînăra falangă a artiş­
tilor noştri 11, nu sînt atît de magistrale 
cum se credea la început>> 12• Ba mai mult, 
<< multe din ele sînt chiar cu mult inferioare 
pînzelor noastre >> 13• Chiar şi lucrările lui 
J. Henner 14, pictor academic cu renume 
şi foarte preţuit în acea vreme, sînt pome­
nite în cronici cu cîte un calificativ de 
complezenţă. Celelalte lucrări vădeau o 
factură neoclasică. 

În ceea ce priveşte pictura romînească, 
ţinînd seama de participarea lui N. Grigo­
rescu şi a lui Şt. Luchian, se poate spune că, 
deşi au lipsit alţi artişti însemnaţi ai vremii15 , 

se prezenta la un nivel artistic destul de 
înalt. Cum regulamentul expoziţiei inter­
zicea expunerea lucrărilor care au mai figurat 
la vreo expoziţie publică din Bucureşti în 
anii 1897-1898, precum şi a celor expuse 
la saionul independenţilor 16, ceea ce a fost 
expus reprezenta doar selecţia ultimului 
an de creaţie artistică 

Pictorul care s-a bucurat de cel mai 
răsunător succes la această expoziţie, excep­
ţie făcînd N. Grigorescu, a fost Şt. Luchian. 
Registrul tematic larg al celor 20 de lucrări 
ale sale, dar mai ales originalitatea tehnicii 
sale picturale, îl prezenta publicului şi 
confraţilor, aşa cum l-a elogiat Bachelin, 
drept << incontestabil cel mai genial dintre 

8 CuRmsus, Notes d'un bucarestois, în L' Inde­
pendance roumaine, 1898, 24 ianuarie. 

9 « Ileana », societate pentru dezvoltarea ar­
telor în Romînia. Regulamentul pentru întîia 
expoziţiune de artd, Bucureşti, 1898, p . 4. 

10 MATEI CoRBORA, Expoziţia de artd a socie­
tdţii Ileana, în Epoca, 1898, 20 martie. 

11 Cf., Manifestul expozanţilor societăţi 

«Ileana», vezi «Ileana», societate pentru dezvol­
tarea artelor în Romînia. Regulamentul pentru 
intîia expoziţiune de artă, Bucureşti, 1894, p. 6 . 

12 V. STROE, Expoziţia de artd Ileana, în 
Viaţa noud, 1898, 15 martie. 

13 Ibidem. 
14 Acesta a expus în acelaşi an şi la « Expo ­

ziţia operelor artiştilor în viaţă », fiind şi medaliat 
(Expoziţia operelor artiştilor în viaţd, în Adevlrul, 
l!l98 , 4 iu-iie'. 

16 L.B., L'Exposition Ileana - Le vernissaje, 
în L' Independance roumaine, 1898, 22 februarie. 

18 « Ileana », societate pentru dezvoltarea ar­
telor ia Ror.iînia. Regi.Iar.ier.tul pentru îr.tîii:. 
expoziţiune de artă, Bucureşti, 1898, p. 10. 
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artiştii noştri >> 1 . În concepţia despre 
pictură a lui Ştefan Luchian, nouă pentru 
arta romînească, lumina într-un tablou 
trebuie să reiasă nu din valori, ci din 
acorduri tonale. Luchian încorporează în 
culoare, adică în pastă, lumina. 

Năzuinţa către abordarea tehnicii pictu­
rale modeme, se vede şi la alţi artişti, 
cum ar fi. C. Aricescu, Filip Marin sau 
C. Jiquide. Astfel, C. Aricescu expunea, 
printre altele, Efect de lună, Efect de soare, 
Efect de dimineaţă, unde încerca întocmai 
ca şi Filip Marin în tablourile Oiţe păscînd 
(efecte de dimineaţă), Un pod peste Tibru 
(efect de dimineaţă), O biserică minunată 
(efect de seară), să prezinte priveliştea 
romînească, ţinînd seama de efectele de 
lumină ale zilei. Chiar şi C. Jiquide, 
caricaturistul, care expunea de obicei schiţe 
în peniţă şi creion se dovedeşte, în cele 
cîteva tablouri în ulei expuse acum, sub 
înrîurirea acestei dorinţe de a realiza 
în chip facil efecte picturale, socotite 
<< moderne>>. 

Revenirea, în titlurile date de art1şt1, a 
cuvîntului << efect >>, urmat de indicarea 
unui anumit moment al zilei, demonstrează 
că, şi în cazul cînd aceştia nu foloseau 
chiar un limbaj şi o tehnică propriu-zis 
impresioniste, acceptau totuşi concepţiile 
impresioniste. în locul temei şi a subiec­
tului, la impresionişti apare ideea de motiv, 
adică de pretext pentru jocurile cromatico­
luministice. Monet şi ceilalţi impresionişti 
urmăresc acelaşi motiv în anumite anotim­
puri sau momente ale zilei şi scot cicluri 
de <<căpiţe>>, << cîmpuri de maci>>, << plopi », 
<< bazine cu nuferi>>, <<poduri>>, <<catedrale>>, 
unde acelaşi loc din natură apare văzut 
la diverse ore ale zilei, sub diverse condiţii 
meteorologice. La artiştii noştri menţio­
naţi mai sus, ideea de << efect >> apare tot 
ca o surprindere nu a esenţei realităţii, ci 
doar a fenomenului trecător din natură. 

Ceilalţi pictori expozanţi - G. D. Mirea, 
C. Artachino, C. Pascali, Alpar, R. Aurelian, 
A. Dimitriu, Eduard şi Nicolae Grant, 
N. Gropeanu, Oscar Obedeanu, Gh. Popo­
vici, V. Ravici, N. Simonydi, I. Ţincu, 

1 L. BACHEUN, L'exposition Ileana, în L'Inde­
pendance roumaine, 1898, 4 martie. 

2 BRĂNIŞTEANU, Expoziţia societăţii Ileana, în 
Adet1lrul, 1898, 3 martie. 

3 Idem, Litere, arte, ştiinţe, în Adet1lrul, 
1898, 11 martie. 

4 Carnet du high-life, în L'Independance 
roumaine, 1898, 1 martie. 

6 CAPR1cc10, Caragiale cititor, în Adet1lrul, 
1898, 4 martie. 

Titus Alexandrescu, I. Voinescu-Docuzeşti, 
S. Roguzka, D. Serafim, Bellet, I. Bărbu­
lescu - deşi tributari academismului, au 
căutat, fiecare după înţelegerea şi capaci­
tatea sa, să fi.e în pas cu vremea. 

Această expoziţie marchează un pas 
înainte pe linia luptei împotriva academis­
mului oficial, constituind o etapă în cam­
pania de înlăturare a artei factice de atelier, 
în favoarea temelor desprinse din realitatea 
imediată, tratate cu spontaneitate, direct 
după natură, la faţa locului, în plin aer. 

Cu toate că << nici statul, nici palatul, 
nici o altă autoritate n-au vizitat expoziţia 
şi n-au cumpărat nici o lucrare>> 2

, totuşi, 
aşa cum numai la expoziţiile lui N. Gri­
gorescu se mai întîmpla, colecţionarii au 
achiziţionat aproape jumătate din lucrările 
expuse 3• 

în acelaşi timp, societatea îşi continuă 
activitatea şi în celelalte sectoare 4 • 

Astfel, la 4 martie, într-o serată lite­
rară organizată de societatea << Ileana>>, 
I. L. Caragiale îşi citeşte 4 lucrări: 25 
minute în gară, Cănuţă om sucit, La Hanul 
lui Mînjoală, Două bilete 5• La începutul 
lunii mai, << Ileana >> patronează un concert 
extraordinar, cu concursul baritonului Aurel 
Eliad 6 • Deşi iniţiativa are succes, ea rămîne 
singura de acest fel, întrucît venirea verii, 
care alunga pe mai multe luni << high-life-ul 
bucureştean>>, pune capăt pentru moment 
acţiunilor acestora atît de lăudabile. 

În toamnă, societatea renunţă la proiec­
tata expoziţie de grup 7

, mulţumindu-se 
doar să organizeze expoziţia sculptorului 
Filip Marin. Pînă în ianuarie 1899, ziarele 
nu mai consemnează nici o acţiune a 
societăţii. Demisia unui membru al comi­
tetului - C. Rădulescu Motru - al cărui 
text fusese publicat de mai multe ziare 
ale vremii, stîmeşte totuşi discuţii în jurul 
acesteia 8• 

B. Brănişteanu, membru în comitetul 
de conducere al societăţii, comentînd într­
un articol demisia lui C. Rădulescu Motru, 
afirmă că acesta fusese influenţat de către 
rege 9, care nu admitea nici un fel de 
concurenţă faţă de instituţiile sale oficiale, 

6 Cor,certul s-a dat în ziua de 9 mai, după 
ce se amînase o dată. (Claymoor, Carnet du 
high-life, în L' Independance roumaine, I, 3, 9 
şi 10 mai 1898). 

7 Br. , Expoziţia societăţii Ileana, Adet1lrul, 
1898, 3 martie. 

8 O demisiune, în Epoca, 1899, 19 ianuarie. 
9 Un independent, Regele şi arta, în Adet1lrul, 

1899, 20 ianuarie. 
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socotind orice iniţiativă privată ca pericu­
loasă. Orice acţiune artistică trebuia să 
fie controlată de oficialitate, mai ales în 
acele vremi tulburi, de criză, cînd ţără­
nimea se frămînta 1, iar grevele munci­
toreşti deveniseră tot mai frecvente. 

Rezultatul acestei răsunătoare demisii a 
fost că şi alţi membri s-au retras, astfel 
încît societatea, deşi formal nu s-a desfiinţat, 
îşi încetează orice activitate 2• Apariţia 
revistei Ileana, în 1900, nu-i decît o încer­
care nereuşită de a reînvia societatea. 

Despre activitatea desfăşurată de socie­
tatea << Ileana>>, deşi în sînul ei se aflau 
unii membri care se situau pe poziţii 
idealiste şi cosmopolite, se poate spune 
că, în ceea ce priveşte răspîndirea gustului 
artistic în Romînia, a animat totuşi mişca­
rea artistică şi a generat un puternic curent 
de opinii în favoarea artelor plastice. 

Expoziţia sa internaţională a arătat că 
personalităţile marcante ale artei romîneşti 
îşi puneau o seamă de probleme la un nivel 
înalt, şi nu aveau ce să invidieze la artiştii 
expozanţi străini. Pe de altă parte, expo­
ziţia a demonstrat că marii noştri artişti, 
Grigorescu şi Luchian, continuau linia 
realistă. Celor care se ploconeau în faţa 
artei străine şi subapreciau pe cea romî­
nească, expoziţia le-a arăta vitalitatea artei 
romîneşti şi a drumului realist apucat de 
ea. Arta idealistă, promovată de pictorii 
apuseni, a fost resprinsă de artiştii romîni 
cărora le erau străine poziţia şi intenţiile 
lor, întrucît, pe de o parte tradiţiile realiste 
erau la noi puternice, făcînd inoperantă 
o asemenea influenţă, iar pe de altă parte, 
aceia care doreau o înnoire a limbajului 
artistic erau refractari orientării idealiste 
a artei. De fapt, expoziţia din 1898 repre­
zintă un punct nodal în dezvoltarea artei 
romîneşti, însernnînd triumful plein-air­
ismului împotriva academismului rutinar, 
care în ultimul pătrar al secolului trecut 
începuse să pună la noi stăpînire pe mişca­
rea artistică, datorită influenţei puternice 
exercitate de profesorii de la şcolile de 
belle-arte. Plein-air-ismul a fost formula 
acceptată atunci de majoritatea tinerilor 
artişti, iar temele din viaţa trudnică a 
muncitorilor de la oraşe se introduc tot 
mai persistent în repertoriul acestora. De 

1 Spiru Harel, ministrul cultelor şi instruc­

ţiunii publice găsea de cuviinţă că pentru poto ­
lirea « spiritelor vrăjmaşe ale ţăranilor », era 

necesară alcătuirea unei cărţi cu 75-80 de predici , 

care ar fi ridicat starea morală a populaţiei săteşti. 
(Rcouri şi ştiri , în Constitttţiono.lul , \899, 27 
ianuarie). 
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acum înainte, figura muncitorului va fi 
tot mai des reprezentată. După muncitorul 
lui Verona, pictat în 1895, urmează un 
altul, pictat de I. Bărbulescu, şi expus 
în cadrul expoziţiei internaţionale a socie­
tăţii. 

Conferinţele audiate de un public nume­
ros au stîrnit la rîndul lor discuţii aprinse 
şi dispute, al căror ecou s-a făcut auzit 
sub forma unor interpelaţii, chiar în par­
lament. 

Dacă expoziţia şi conferinţele sînt mani­
festările cele mai cunoscute ale societăţii, 
nu mai putin însemnate sînt şi alte acţiuni 
ale sale în vederea realizării tuturor celor­
lalte scopuri din statut. 

Astfel, deşi nu ne sînt cunoscute în 
suficientă măsură acţiunile societăţii pe 
linia conservant şi cunoaşterii monu­
mentelor de artă, totuşi existenţa în cadrul 
ei a unei comisii a monumentelor istorice 
şi faptul că arhitecţii Şt. Ciocîrlan şi 
N. Gabrielescu, membrii comitetului, erau 
alături de I. Mincu, apărătorii stilului 
naţional, dovedeşte că şi în acest sector 
de activitate << Ileana>> se afirma. Ba mai 
mult, credem că lupta acestora pentru un 
stil naţional şi campania dusă de ei Împo­
triva arhitecţilor aduşi de peste hotare, 
străini de spiritul tradiţiei naţionale, care 
ne distrugeau monumentele crezînd că 
le restaurează, cum a făcut A. Lecomte 
de Nouy, a contribuit din plin la afirmarea 
stilului romînesc în arhitectură şi la necesi­
tatea creării comisiei monumentelor istorice. 

În ceea ce priveşte << propovăduirea 
principiilor proprietăţii artistice >> sînt mai 
multe indicii care ne fac să credem într-o 
muncă continuă dusă în acest sens. Dorind 
să nu le mai fie nesocotită munca de 
creaţie, artiştii cer, alături de scriitori, 
legiferarea drepturilor de creaţie şi sprijină 
acţiunile confraţilor împotriva unor astfel 
de abuzuri 3• 

Faptul că unii artişti membri au fost 
sprijiniţi să-şi organizeze expoziţii perso­
nale sau că li s-a dat posibilitatea de a 
lucra în salonul societăţii, din str. Brezo­
ianu nr. 7, unde se găseau gratuit şevalete, 
pînze şi culori 4, au fost acte stimulatorii 
din partea societăţii, care venea în ajutorul 
artiştilor. În sprijinul artiştilor se luaseră 

2 AL. ANTEMIREANU, Un palat al artei, în 
Epoca, 1899, 18 octombrie. 

3 PAR1s1s, Proprietatea literard, în Adevlrul, 
1900, 18 august. 

4 TuooR ARGHEZI, Cronica artisticd, în Seara, 
1913 , 21 aprilie. 
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chiar unele măsuri statutare în acest sens. 
Astfel, art. 9 din statut prevedea că 25 % 
din cotizaţiile anuale vor constitui un fond 
pentru achiziţionarea de tablouri, ceea 
ce se pare că s-a şi întîmplat după prima 
expoziţie a societăţii. De asemenea, statutul 
prevedea, desigur la cererea artiştilor care 
lucraseră la întocmirea lui, ca, în caz de 
dizolvare a societăţii, capitalul acesteia să 
fie investit în opere ale artiştilor din ţară, 
achiziţionate spre a fi apoi donate Pinaco­
tecii din Bucureşti. 

Dizolvarea societăţii se datoreşte inte­
reselor centrifuge ale unor membri din 
comitetul de conducere, dorinţei lor de 
a o subordona intereselor lor politice, 
precum şi părăsirii ei de către artiştii 
plastici, care în faţa acestei perspective, 
au preferat să se reîntoarcă la societatea 
<< Cercul artistic >>, în speranţa că aici vor 
reuşi, cu experienţa căpătată, să realizeze 
cu preţul unor acţiuni temerare, o oare­
care independenţă artistică. 

PETRE OPREA. 

DOUĂ PIESE DE TEATRU ORIGINALE 
DIN PRIMA JUMĂTATE A SECOLULUI AL XIX-lea 

P rin prezentarea a două piese drama­
tice originale, datînd din prima 
jumătate a secolului al XI X-lea, peste 

care istoriografii teatrali au trecut fără să 
le menţioneze, căutăm să arătăm că încă 
din prima vîrstă a teatrului romînesc se 
disting două tendinţe contradictorii, apar­
ţinînd desigur unor forţe sociale diferite, 
explicabile prin substratul de clasă al 
apariţiei lor: pe de o parte o afirmare a 
gratuităţii artei, printr-un spectacol cu 
caracter de improvizaţie, reprezentînd o 
petrecere întîmplătoare (Les extremes se 
touchent, 1836); pe de altă parte o mani­
festare teatrală pusă în slujba unei idei, 
înţeleasă ca un mijloc de - să ne exprimăm 
într-un mod corespunzător şi contemporan 
lucrării respective - << obştească pilduire>> 
(Monumentul Şincai Klainian, 1843). 

Tocmai pentru că finalitatea teatrului 
variază după cine îl foloseşte şi după cui 
se adresează, şi cele mai vechi lucrări dra­
matice originale trebuie judecate din punc­
tul de vedere al acestor două alternative 
în artă. 

În împrejurări istorice specifice fiecăreia 
dintre ţările romîneşti, un puternic curent 
reformator, în care preocuparea afirmării 
naţionale şi tendinţele de răsturnări sociale 
ocupă locul precumpănitor, explică şi carac• 
terizează la sfîrşitul secolului al XV I II-lea 
şi în perioada premergătoare revoluţiei de 
la 1848 dezvoltarea generală a literaturii 
în limba naţională. 

Aproape simultan în cele trei provincii 
romîneşti, oameni de cultură înaintaţi au 
luptat pentru promovarea şi valorificarea 
limbii naţionale, peste limbile străine, 
oficiale ori agreate la curţi, în scrisul 
public, în învăţămînt, în toate domeniile 

de cultură, înfruntînd cu curaj ostilitate, 
dispreţ, desconsiderare din partea claselor 
feudale. 

Teatrul, înţeles ca o ramură principală 
a curentului naţional de cultură, alături de 
şcoală, presă, literatură, a fost recunoscut 
ca un mijloc eficace de cunoaştere, de 
critică, de îndreptare, prin extindere ca 
o tribună de agitaţie, de pregătire la luptă, 
de înflăcărare. Chiar atunci cînd, în lipsa 
unor lucrări originale şi din obligaţia -
care devenise o necesitate urgentă - alcă­
tuirii unui prim repertoriu, fruntaşii miş­
cării noastre teatrale, grupaţi în Societatea 
Filarmonica, au recurs la literatura drama• 
tică străină, ei au folosit limba romînă 
pentru înlesnirea răspîndirii unor idei 
eliberatoare, progresiste, de largă circu­
laţie la acea dată în Europa. Folosirea 
limbii proprii a reprezentat dobîndirea 
instrumentului pentru luminarea şi ridi­
carea conştiinţei naţionale ~i sociale a 
poporului. 

Alături de acest aspect caracteristic al 
teatrului romînesc la începutul secolului 
trecut, a existat însă în paralel un cu totul 
altul, oferit de manifestările teatrale ale 
claselor aristocrate. 

În primele decenii ale secolului al XI X-lea 
reprezentaţiile dese, în Moldova şi 
Muntenia, ale trupelo::- străine, franceze în 
special, au determinat o mişcare teatrală 
originală de amatori în societatea boie­
rească, care constituia un public credincios 
al acestor spectacole de limbă străină. Obli­
gaţi de treburile administrării moşiilor, 
în general în lunile de vară, la o lungă 
şedere la ţară, unde lipseau distracţiile 
capitalei şi nu pătrundeau trupele de 
varietăţi amintite, ei au început să organi-
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zeze, pentru plăcerea şi amuzamentul lor 
şi al întregii familii, al oaspeţilor şi al 
prietenilor din vecinătate, mici serbări, în 
cadrul cărora jucau şi cîte o piesă scurtă 
într-un act ori interpretau ei înşişi diverse 
şarade, scenete, tablouri animate, montate 
în saloane particulare, de cele mai multe 
ori însă în aer liber. Totul avea caracterul 
unui joc de societate în cerc închis, menit 
să distreze şi să ocupe, să dea impresia 
că timpul trece mai repede, în spiritul 
spectacolelor de divertisment de la curţile 
domneşti şi boiereşti din secolele XV I I 
şi XVIII, cu diferenţa că de data aceasta şi 
protagoniştii, nu numai publicul, erau boieri. 

În 1818 încă, Aga Asachi a montat la 
Iaşi nişte tablouri vivante 1, în casele 
hatmanului Costachi Ghica. 

În emigraţie la Braşov, după eveni­
mentele din iarna anului 1821, societatea 
boierească refugiată organiza spectacole 
teatrale. N. Suţu îşi aminteşte a fi compus 
în această perioadă la Braşov << quelques 
drames et quelques pieces dans le genre 
elegiaque >> 2

• 

Piesa de tinereţe Piatra teiului a Iul 
Matei Millo s-a reprezentat pentru prima 
oară în 25 septembrie 1835, în parcul cu 
brazi şi flori de la Horodniceni 3 , moşia 
logofătului Neculai Canta, care găzduise 
cîndva în casele lui o trupă nemţească de 
varietăţi. 

Textul integral al unei piese care a 
făcut, în 1836, la Tirgovişte, obiectul unui 
spectacol similar, ne este transmis prin 
cartea lui Stanislas Bellanger, Le Ke­
routza, voi. II, p. 369 - 426. 

Ciudată carte 4, aceste note de călătorie 
ale unui francez, venit cu diligenţa - Ke­
routza - la Bucureşti pentru o moştenire 
a unei rude şi care, fie de plăcere, fie din 
cauza încetinelii procedurii justiţiei mun­
tene, a rămas aici luni de zile, în 1836. 
Cartea, scrisă cu zece ani mai tîrziu, la 
Paris în 1846, după ce, se dovedeşte, 
Bellanger mai citise cîte ceva despre romîni 
şi din lucrările altor autori străini călători 
pe la noi, cuprinde un material dintre 
cele mai variate şi neaşteptate: descrieri, 
statistici, istorie, literatură, relaţii perso­
nale, conversaţii, digresiuni şi paranteze 
fără nici o legătură cu ţările noastre, care 

1 Albina romînească, nr. 110, 1847. 
2 Memoires du prince Nicolas Soutzo, publies 

par Panaioti Rizos, Viena, 1899, p. 44. 
3 TH. T. BuRADA, Elena Asachi, în Convor­

biri literare, XXI, 1887, nr. 7, p. 639. 
' STANISLAS BELLANGER, Le Keroutza. 11nya1;e 

en Moldo-Valachie, Paris, 1846, 2 voi. 
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adeseori atîrnă mai greu la cîntar decît 
materialul despre noi, legende, anecdote 
adevărate, mai ades născocite. Prea mult 
temei nu se poate pune pe materialul nu 
întotdeauna autentic care stă la ba za acestei 
lucrări, dictată în general de amintiri, 
comunicări orale şi referiri ale unuia sau 
altuia dintre prietenii ocazionali ai fran­
cezului, lungită oricum peste măsură şi 
care-şi etalează încă din titlu o informaţie 
greşită: << Le (sic) Keroutza >>, am-estec de 
<<căruţ>> şi << căruţă >>. 

Cu aceste prevenţiuni însă, lectura me­
rită atenţia noastră căci părerile străinilor 
despre ţările noastre sînt interesante, mai 
ales cînd cuprind informaţii privitoare la 
viaţa culturală despre care nu ne-au parvenit 
ştiri pe alte căi. 

Întovărăşit de miniaturistul Henri de 
Mondonville, care se afla în acea vreme 
de 25 de ani la noi în ţară 5

, astfel încît 
putea servi drept ghid turistic compatrio­
tului său, Bellanger, printre alte deplasări 
în interiorul ţării, se duce şi la Tîrgovişte 
şi trage la moşia unui prieten al lui Mondon­
ville: Bălăuescu, la vreo doi kilometri 
depărtare de oraşul odinioară capitala ţării, 
<< Versailles >>-ul Valahiei, cum se exprimă 
Bellanger 6 • 

În acest loc încîntător, pare-se, unde au 
găsit o companie numeroasă şi veselă şi 
unde au rămas mai multă vreme vrăjiţi 
de farmecele acestui Tibur 7 , << comme 
Telemaque aux seductions de Calypso et 
de son Ue >>, au organizat în septembrie 
1836 o reprezentaţie în aer liber cu o 
piesă originală de ocazie, jucată în romî­
neşte. Aflăm că piesa a fost scrisă de un 
romîn care fusese la Paris: Teohari Glă­
descu (<< de Kersinov >>)?, probabil una din 
acele tinere odrasle de boieri care nu se 
duceau în Apus pentru studii, ci numai 
pentru a se putea întoarce acasă cu atitu­
dini de deşartă trufie, de << dandies >> şi de 
<< lions >> la modă. Apocrifă sau nu, piesa 
nu ne-a parvenit decît in versiunea sa 
franceză, datorată lui Bellanger şi Mondon­
ville, care, după cum mărturisesc tradu­
cătorii, o alterează întrucîtva atunci cînd 
o transpun în versuri franceze (va fi fost 
şi iniţial în versuri?) şi îi răpesc din culoa­
rea locală. 

5 Miniaturistul Mondon11i!le, în Studii şi 

cercetări de istoria artei, 1954, nr. 3 - 4, p . 262. 
6 Op. cit., voi. II, p. 356. 
7 Tibur, oraş din Italia antică, avînd o poziţie 

recunoscută ca foarte frumoasă, frecventat de 
romanii cu stare şi cîntat de Horaţiu , astăzi 

Tivoli. 
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Afişul, redat fără îndoială din memorie, 
menţionează o <<trupă>> franco-valahă a 
domnilor Nicolae Greci (<< Gretchi ») şi 
alţii, probabil animatorii cei mai zeloşi ai 
spectacolului tîrgoviştean, şi anunţă repre­
zentaţia Les extremes se touchent, subinti­
tulată aforism francez în un act, după care 
va urma o masă şi o petrecere toată noaptea. 
Afişul este datat 20 septembrie 1836, 
Tîrgovişte. 
Dăm în continuare, în traducere, o 

parte din descrierea împrejurărilor pitoreşti 
în care a avut loc spectacolul, pentru a 
ne ocupa apoi - în măsura în care e 
necesar - de piesa propriu-zisă. 

... << hotărîrăm, pentru ca timpul să ne 
treacă mai uşor, să improvizăm un teatru 
şi să invităm la reprezentaţiile noastre pe 
oaspeţii pădurii. Cine ştie! poate că lupii, 
urşii şi vulpile să aibă sentimentul scenic 
mai dezvoltat decît mulţi oameni. În 
lipsa acestor spectatori cu blană, ne-am 
fi mulţumit să jucăm pentru noi înşine. 

Proiectul, atît de ciudat la prima vedere, 
abia conceput, fu şi pus în execuţie. Nu 
departe de casă , pădurea oferea un luminiş 
spaţios, într -o pantă naturală care forma -
parcă trepte, înconjurat de un desiş de 
frunze şi crăci flexibile : ne făcurăm aci 
o sală minunată. Niciodată Opera 1, în 
zilele ei cele mai bune, n-a imitat atît de 
bine natura. Fără să vrei erai captivat. 
Trei găuri de cîrtiţă, unite într-un singur 
muşuroi, serviră drept cuşcă a sufleurului. 
O ridicătură de pămînt bătut, acoperit cu 
gazon, simulă în chip desăvîrşit stalurile 
şi parterul. Cîteva gaiţe, cîţiva mierloi, 
două-trei sute de coţofene, sticleţi, ghio­
noaie, grauri. .. , martorii eforturilor noastre, 
au ţinut locul rînd pe rînd sau toţi deodată, 
orchestrei .... 

... Nu mai vorbesc de dispoziţia inte­
rioară a teatrului: fiecare actor avea loja 
sa particulară tăiată în interiorul desişului; 
şi cerul, mai << natural >> încă decît tot restul 
ar fi sfidat şi penelul dibace al lui Ciceri 2• 

Nu ne temeam însă decît de un lucru: 
de o furtună tocmai atunci cînd, în plină 
reprezentaţie, am fi avut nevoie de vreme 
frumoasă şi de un cer fără nori la orizont, 
dacă ne-ar fi q;ebuit furtună. 

În scurt, cum n-aveam a ne teme de 
fluierăturile parterului, nici de lornioa-

1 Evident e vorba de marea Operă din Paris. 
2 Ciceri Pierre -Luc-Charles , pictor decorator 

al Operei din Paris, ale cărui compoziţii se distin ­
geau printr-un caracter fantasti c. 

8 Probabil o ironie la adresa cara cerului cute:· 
:ător la acea dată al muzicii lui Bţrlioz (1803 - 1869), 

H - c. 1260 

nele din staluri, nici de butadele capri­
cioase ale presei, ne făcurăm liniştiţi 
alegerea. 

Un tînăr romîn, care stătuse vreo zece 
ani la Paris, se însărcină să alcătuiască 
piesa de deschidere. Îi trebuiră 24 de ore 
s-o scrie. Piesa şi sala fură gata în acelaşi 
timp. Autorul, ingenios şi fecund ca un 
vodevilist francez, alesese drept subiect 
un text abundent. 

. .. În ziua şi la ora indicată toţi muzi ­
canţii, la locurile lor, îşi încercau vocile 
într-un fel de uvertură în genul celor 
scrise de d. Berlioz 3 şi cortina se ridică 
brusc. Şi care nu ne fu mirarea: sala era 
plină pînă la refuz ! 

Avizaţi, nu se ştie cum, de pregătirile 
noastre, toţi locuitorii din Tîrgovişte veni­
seră în grabă şi ocupaseră şi ultima lojă 
(o revenire a lui Duprez sau Mario 4 nu 
atrage mai mult public), galeria mai ales, 
adică pornii, care, botezaţi de noi prin 
acest termen teatral, se încovoiau sub 
povara curioşilor. 

Debutul nostru, pot s-o spun fără prea 
mult amor propriu, a fost dintre cele mai 
fericite, entuziasmul merse atît de departe 
încît ne speriarăm chiar noi. Spre sfîrşi­
tul aforismului coroanele de flori inundară 
scena din toate părţile. Numele autorului 
fu aclamat în zgomotul bravo-urilor. N-aş 
fi crezut pe localnicii din Tîrgovişte suscep­
tibili de asemenea elan. Ai fi zis o armată 
de romani însărcinată să asigure succesul 
unei opere de mare montare sau melo­
drame în şapte acte. 

<< Bluetta >> confratelui nostru, fără a fi 
lipsită de calităţi şi spirit, nu merita totuşi 
ovaţii atît de insistente; era ceea ce se 
putea aştepta, considerînd graba în care 
fusese scrisă. Era un fel de improvizaţie. 
Poate din această cauză a atras autorului 
său manifestaţii atît de măgulitoare. Ori­
cum, noi, d. de Mondonville şi cu mine, 
am tradus-o - bine, rău - în franţuzeşte. 
Voi da aci o copie şi publicul va judeca 
el însuşi cît de meritate au fost coroanele 
pe care piesa le-a adus celui care s-a încu­
metat să-şi ia răspunderea ei. 

Pentru a o aservi regulilor de prozodie 
şi de ritm, am fost forţaţi să alterăm puţin 
mai multe scene, să răpim dialogului din 
culoarea locală şi aceasta e o greşeală, o 

pe atunci încă la primele sale afirmaţii publice . 
' Louis Duprez, cîntăreţ francez ale cărui 

apariţii pe scena Operei din Paris provocau 
întotdeauna un entuziasm dezlănţuit. Guiseppe 
Mario, tenor italian de renume european , cu 
mari succese la Opera din Paris. 
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recunoaştem. Dar mai bine nu puteam 
face: iată-ne scuza. În plus, cum n-avem 
nici o pretenţie la originalitate, la răsplata 
gloriei, la succese, după cum, în principiu 1, 
nici autorul, d. Glădescu, nu are, ni se 

plan, un paravan, iată recuzita indicată . 
Personajele sînt: 

d. BERARD - rentier bogat - 70 de ani 
d-na BERARD - soţia sa - 20 de ani 
d . OCTAVE - nepotul său - 25 de ani 

EN UN ACTE. 3G5 

PAR PERMISSIOr,; DE li. L'lSPRA WNICK. 

La troupe fra;..;,.oolaque de MM. NJOOLAS GRETCIIJ e.t Cie. 

IJOSNF.J\o\ Al.:JOl!llD' II Ui I.A PRElllt.RE 11\EPI\Li tS'fATIO:'i OE : 

LES 

EXTRtMES ·SE TOUCHENT 
APllORISME FJ\ANC.US EN \l.. ACT.t: , 

Par H. T•i:ouau _GUDESCO (de Jt~nmov). 

, .. 
CETTI::. Pl&_Cr;: ' Sl:IIA 61JJVJE DF. : 

UN SOUPER 

S &LMI GU . 11 18 il N . 1l N U l l'1 

• 
' . 

- · 

rucow1tx, Li ~ M:nblhl 183G .. 

Fig. 1. - Afişul piesei « Les extremes se touchent » 

va ţine seamă de umilitatea cu care mărtu -
risim neputinţa eforturilor noastre ... ~-

d -na OCTAVE - nepoata sa - 65 de ani 
BAILLI - slugă de încredere - 40 de ani 

Acţiunea piesei se petrece într-o singură 
zi la Paris în 1803, ni se spune; scena 
reprezintă un salon vast, cu două usi în 
fund, în dreapta şi în stînga scenei; o 
masă, fotolii, tablouri, un cămin în prim 

Din simpla înşirare a personajelor şi a 
vîrstelor lor contrastante, la care asociem 
titlul comediei, putem prevedea acţiunea 
şi deznodămîntul acestei bluette. Într-ade­
văr tema - triumful tinereţii şi dragostei, 

1 Bellanger insinuează uşor şi ar lăsa să se înţeleagă cil. autorul ş i- a pregătit succesul. 
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asigurat de un valet abil - a fost univer, 
sal folosită. Ceea ce este supărător însă în 
comedia noastră - şi în acelaşi timp lasă 
să se întrevadă de cine şi pentru cine a 
fost scrisă - este că tinerii, cel puţin pen, 
tru un timp, sacrifică iubirea pentru banii 
bătrînilor. 

O tînără orfană, lipsită de mijloace, 
căsătorită cu un bătrîn bogat, sfîrşeşte prin 
a regăsi, prin intermediul unui valet ama, 
tor de bacşişuri şi lipsit de scrupule, pe 
tînărul pe care,l îndrăgea, pe nepotul 
soţului, la rîndul său căsătorit cu ... 
<<o sută de mii de franci rentă>> după cum 
răspunde el însuşi cînd e întrebat pe cine 
a luat de soţie. 

Bailli e înrudit cu ac.ei valeţi fac,totum 
din piesele lui Moliere, oricînd gata să ,şi 
pună dibăcia în slujba tinerilor îndrăgos, 
tiţi. Celelalte personaje sînt însă simple 
fantoşe fără fiinţă precisă, lipsite de cali, 
tăţi proprii. Farsa, de altfel scrisă cu des, 
tulă vervă (deşi în versuri alexandrine cam 
nepotrivite într,o comedie uşoară) - vezi 
de pildă scena cînd O ..:tave împărtăşeşte 
lui Bailli necazurile sale domestice de soţ 
al unei femei bătrîne, urîte, cicălitoare, 
dornice de moştenitori - trebuie privită 
ca un pretext de amuzament al unui public 
amator de petreceri. 

Spectacolul, în felul lui, reedita vodevi, 
luri uşuratice, de ieftin divertisment, pe 
care actorii din trupele franţuzeşti le adu, 
ceau de pe scenele mai mult ori mai puţin 
cunoscute ale bulevardelor pariziene. 

Cît de aproape se va fi ţinut traducerea 
de originalul romînesc nu vom putea şti 
probabil niciodată. De altminteri nu piesa, 
care deşi originală, urmează un model 
străin şi aduce în scenă un mediu şi perso, 
naje din altă lume decît cele autohtone, 
interesează, cît existenţa, în 1836, la Tîr, 
govişte, a unui spectacol de teatru. Acest 
spectacol nu merită să fie în întregime 
ignorat, căci a întrunit o asistenţă nume, 
roasă şi fără îndoială a făcut la vremea 
aceea vîlvă în localitate, a stîrnit comentarii 
diverse şi este foarte probabil să nu fi. 
fost singurul spectacol de acest fel (cuvin, 
tele .. << va da astăzi prima reprezentaţie ... >> 
de pe afiş ne,ar îndreptăţi să presupunem 
că poate însăşi această piesă s,a repetat). 
Chiar din cele relatate de Bellanger aflăm 
că reprezentaţia s,a bucurat de un mare 
număr de spectatori entuziaşti, peste 500, 
ceea ce, pentru o înjghebare de amatori 
făcută fără prea multă publicitate, la moşia 

I SIMION ALTERESCU, Care este cea mai 
veche clddire de teatru din Romînia 1, în Studii 

14* 

unuia dintre ei, nu poate fi. trecut uşor cu 
vederea. 

Însemnătatea acestui eveniment nu depă, 
şeşte limitele unei reprezentaţii teatrale 
cu caracter boieresc în cerc închis; totuşi 
ne,am îngăduit s,o prezentăm astăzi cerce, 
tătarilor, mai puţin ca o contribuţie la 
începuturile dramaturgiei originale, de alt, 
fel sărace în vremea aceea, cît ca un amă, 
nunt util şi interesant în redarea condi, 
ţiilor speciale în care se manifesta interesul 
pentru teatru al protipendadei, refractare 
în general teatrului profesionist naţional. 

Faţă de Les extremes se touchent, cea de 
a doua piesă pe care o prezentăm în conti, 
nuare aici se plasează la un pol diametral 
opus din punctul de vedere al finalităţii 
sale. Nu vom regăsi nimic superficial, 
frivol, nimic din intenţia de a distra pur şi 
simplu în această piesă cu un obiectiv 
în primul rînd patriotic şi în al doilea 
rînd didactic. Un lung titlu analitic, neaş, 
teptat pentru o lucrare de teatru, aţîţă 
curiozitatea: Monumentul Şincai Klainian 
a (sic) bărbaţilor celor ce, pentru lauda 
naţiei romîneşti toată viaţa şi o jertfiră. >> 
După cum aflăm din diversele introdu, 

ceri, piesa a fost scrisă încă din 1843 la 
Arad, s,a publicat însă la Buda în 1844, 
în tipografi.a Universităţii ungureşti, cu 
litere cirilice. 

De cine a fost compusă, cui era desti, 
nată şi în ce scopuri ? 

Autorul ei, Alexandru Gavra, a fost 
profesor la şcoala pedagogică - Prepa, 
randia - din Arad, inspector al şcolilor 
romîneşti din Transilvania, iubitor de 
literatură, editorul cronicii lui Gheorghe 
Şincai, prieten cu Bariţ, cu Barac, asesor 
judecătoresc , deputat ales în 1848 în 
Consiliul orăşenesc revoluţionar. 

Piesa a fost scrisă probabil pentru a fi 
reprezentată de elevii şcolii preparandiale 
din oraşul Arad, poate chiar pe scena tea, 
trului clădit de Hirschl încă înainte de 
1818, unde, cu asentimentul proprieta, 
rului, se dădea anual o reprezentaţie în 
beneficiul Convictului Preparandiei 1 • 

În legătură cu activitatea teatrală a şcola, 
rilor din institutele de învătămînt există 
în Ardeal o lungă tradiţie şi 'se cunosc şi 
alte manifestări, mult anterioare, de teatru 
şcolar. 

Dreptul cîştigat, cel mai bogat în urmări 
pentru romînii ardeleni, de pe urma unirii 
bisericii de rit grecesc (ortodox) cu bise, 
rica Romei (1697- 1700) a fost posibili, 

şi cercetdri de istoria artei, 1959, nr. I, p. 243 . 
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tatea, pentru fiii preoţilor romîni, de a 
pătrunde în şcolile catolice, deci accesibi­
litatea învăţămîntului superior. Din aceste 
şcoli, singurele admise, vor ieşi cu timpul 
promoţii de intelectuali romîni, apărători 
ai cauzei naţionale, care vor şti să extindă 
învăţătura de pe teren religios pe teren 
social, economic şi politic, devenind ener -
gici luptători pentru egala îndreptăţire a 
poporului romîn. 

Teatrul şcolar, care a avut întotdeauna 
un caracter cult, intelectual, scopuri peda­
gogice, retorice, de educaţie socială, mora­
lizatoare, făcea parte integrantă din învă­
ţămîntul religios. Singurul aspect al culturii 
era, la acea dată, cel religios. Tinerii 
şcolari, prin teatru, au învăţat un joc de 
scenă, s-au exersat în arta oratoriei, care 
le erau absolut necesare în cariera de preoţi. 
Prin folosinţa limbii proprii în primul rînd, 
teatrul şcolar a devenit treptat un mijloc 
adoptat de romînii din Ardeal pentru a 
se încadra în mişcarea culturală de afir­
mare naţională. 

La reprezentaţiile teatrului şcolar, profe­
sorii colaborau cu elevii, piesele se scriau 
pentru diferite evenimente, onomastica pa­
tronilor institutului, amintirea unei zile co­
memorative, sărbătorirea încheierii anului 
şcolar. La început întreprins cu mijloace 
modeste, în faţa unei asistenţe restrînse, 
cu timpul evoluează şi publicul nu se mai 
reduce numai la cercul de colegi şi pro ­
fesori, ci se adună părinţii şi intelectua­
litatea locală, ba mai mult, se întreprind 
şi mici turnee. 

La Blaj, veche metropolă de cultură 
romînească în Transilvania, ia fiinţă în 
1755, imediat după înfiinţarea gimnaziului 
(1754), care a fost cea dintîi şcoală siste­
matică la noi, Comedia ambulatoria alum -
norum; o echipă de şcolari mici şi mari, 
îmbrăcaţi după obiceiul comedianţilor în 
anumite costume, procurate uneori chiar 
din Viena, cu podoabe culese de pe un · 
candelabru de biserică, avînd şi o mică 
orchestră, cutreiera, în timpul sărbătorilor 
de iarnă ori în săptămîna carnavalului, 
împrejurimile. Cu acest ansamblu şi cu 
un program care conţinea un fel de piese 
de irozi şi comedii, tinerii din Blaj au avut 
mari succese. Animatorul şi organizatorul 

1 Prof. dr . IOAN RAŢIU , Dascdlii noştn, Blaj. 
1908, I'· 10-12. 

2 NICOLAE loRGA, Istoria literaturii romîne 
în secolul XVIII, Bucureşti, 1901. II, p. 23{. 

8 De exemplu, scena III, act. I : « Cornelie, 
/\urelk şi Pamflie es; de rr,arc grabă se îr.cîl:es ~. 
se împedecă unu în altu şi mai că se lovesc în 
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acestui ansamblu şcolar blăjean era profe­
sorul Grigore Maior (şi printre elevii lui 
se numără S. Micu, G. Şincai, P. Maior, 
T. Cipariu). Numeroasele străduinţe şi 
realizări pentru << împintenarea tinerimii 
studioase>>, cum spun ardelenii 1 ale acestui 
<< cărturar vlădică >>, cum îl numeşte Iorga 2, 
burse de studii, beneficiul de pîine, cămine 
şi fundaţii, premii pentru recitări în dife­
rite limbi, l-au făcut foarte popular printre 
studenţi. Prezenţa numelui lui în replica 
finală a celei mai vechi piese de teatru în 
romîneşte, din cîte se cunosc astăzi, 
Occisio Gregarii Vodae, este cea mai de 
preţ indicaţie asupra datei şi împrejurărilor 
primei silinţe originale pentru teatru la noi. 

Reprezentaţii similare şcolare au avut 
loc şi în seminarul din Oradea, unde 
exista o sală veche de << theatrum >> încă 
de pe timpul cînd seminarul era iezuit, 
şi în internatele din Beiuş în sălile de mîn­
care, în refectoriu. 

Ele au continuat în decursul anilor. Din 
amintirile lui Gh. Bariţ aflăm că în Blaj 
s-a reprezentat în 1825 într-un spectacol 
şcolar ocazional Aulularia de Plaut. Mai 
tîrziu, în 1832, cîţiva tineri din seminarul 
teologic din Blaj, printre care şi Simeon 
Bărnuţiu , au înfiinţat un teatru de dile ­
tanţi, cu aprobarea lui T . Cipariu şi a 
altor profesori mai tineri. Scena a fost 
ridicată în sala refectoriului seminarului, 
cortina, lucrată de pictorul profesor Neu­
hauser, ca şi alte cîteva aparataje de scenă, 
au fost comandate la Sibiu din fonduri 
strînse de la şcolari. Tot pentru o repre­
zentaţie teatrală şcolară, dată la 25 decem­
brie 1833, G. Bariţ, pe atunci student al 
Academiei teologice, a scris cîteva cuplete, 
azi în păstrarea secţiei de manuscrise a 
Academiei R.P.R. 

Deşi ne lipsesc date concrete, e de presu ­
pus că şi la Arad, oraş sub egida consis­
toriului de la Blaj, s-a dezvoltat, după 
1812 -1815, în paralel, o similară tradiţie 
de teatru şcolar, în cadrul << Preparandiei », 
şcoală normală de învăţători, înfiinţată din 
iniţiativa lui Dimitrie Ţichindeal în 1812, 
mai cu seamă că exista aci încă de la 1817-
1818 o clădire specială de teatru. 

Indicaţiile de joc de scenă, de punere 
în scenă şi de interpretare foarte dese 3 

pepturi cu Mercure ş 1 mere sine •>. Scena V, 
a-:t. I : « J0e : c1• ghs măreţ . Jvna · c1 1 glas grPţios 
( I 7) ». Scena IV, act . IV: « Minos : cu glas auto ­
ritativ » etc., sau scena XI, aer. III : « În încîn ­
tătoriu răsunet de muzică într-un salon reştaura • 

ţ;onal 3e înf:lţo;;ea:ă :oară nobila societate cspl'. ­
tindu -se la o masă, pre un amvon înălţată ş i 
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din piesa lui Alexandru Gavra, interven­
ţiile lămuritoare ale autorului, dovedesc 
că textul a fost compus pentru a fi. repre­
zentat şi încă în condiţii scenice optime 
pentru vremea aceea: se subînţelege exis­
tenţa unei scene cu cortină principală, 
cu mecanisme mişcînd încă alte două cor­
tine interioare 1, cu un spaţiu liber în faţa 
cortinei 2, cu practicabile şi cu posibili­
tăţi de iluminaţie, a unei garderobe de 
costume, a unei orchestre. 

Un lung subtitlu - de fapt un sumar 
- anunţă care e cuprinsul piesei, subtitlu 
în care autorul îşi propune mult mai multe 
decît realizează: 

<< Theatru romînesc, 
în care afară de altele să propune: 
tonul conversaţional din veacul nostru, 
modul şi forma: 
cum trebuie să se arate omul, să se petreacă, 

să 

vorbească în societatea celor mai mari, şi 
asemenea 

şi mai mici, 
cum să se poarte la mese boiereşti; se 

aduc înainte 
nişte paradigme 
de dişcursuri cvalifi.cate orăşeneşti, 
de dişpute literale, 
nişte scărmănări şi satire 
asupra năravurilor mocăneşti, 
din care nepăţitul poate învăţa de ce are 

a să feri 
c înd intră În căşi domneşti ; 
ochiul privitoriu mai vede: 
luxul aristocraţilor, 
prisosul avuţilor, 
pre ursitoare şi alte fi.in.ţe supranaturale 

croind 
cărarea vieţii unor muritori; 
urechea să desfătează aci auzind 
răsunet minunat de muzică artistică 
şi cîntece modistice; 
ni se înfăţoşează subt cerime: 
o înfricoşată judecată a unui greşit 
văzînd cum dreapta şi nemitarnica Nemese, 
împrejurată de judecătorii lumii de de supt, 
cîntăreşte faptele şi croieşte sentenţie potri­
vită păcatului, auzim scîrşnirea din dinţi 
a osîndiţilor din iad şi grozăviile de acolo; 
ni se povestesc 

pompos aşternută, cu mîncări şi cu diferite bău­
turi preţioase îngrămădită, cu jiranduri de lumini 
aprinse şi c11 <1rglntării JT1.ot:listicf! împoclobitii ... 
în fruntea mesei şade Arhonta cu doi argaţi la 
spate-i . . . sătenii se pomenesc stînd în mijloc 
în rînd cu capetele aplecate şi cu mînile pre pept 
C'.lre ~ai tÎr!iu le lasă în jcs ţi caFetele şi le m'.li 
rădică cîtva » etc. 
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bucuriile şi fermecătoarea frumseţă din 
rai de romani 
întipuite; ni se aşterne: 
chorographia (cu caractere latine în text -

n.n.) lumii întregi de din jos şi 
topographia (cu caractere latine în text 

- n.n.) capitalei Elisului; 
vedem aieve: 
cum meritaţi literâtori 
pentru binele noao făcut 
în tip de răsplată 
iau parte din fericirile vieţii de dincolo de 

mormînt 
şi cum să petrec în minunaţii acei campi; 
de unde fruntaşii istoriei Şincai şi Klain 

povăţuiţi 
de soarte şi prin putere magică încîntaţi, 

într-o 
clipită se aduc în lumea aceasta şi se povă-

ţuesc la 
strînsura ecumenică a reprezentanţilor a 
poporului 
întreg romînesc din toate părţile pămîntului 
pentru acea solenitate în mezuina Moldo­
romaniei într-un parc, în mezopunctul 
Bucureştilor şi 
Eşilor adunaţi; 
unde 
precedînd un rînd de fetiţe care aruncă 
în calele (sic) flori, în caretă de triumf de 
popor trasă, pe lîngă strigări de bucurie şi 
cîntece, ţinînd Hronica şi Istoria în mini, 
cu un alai adevărat strălucitoriu intră. >> 

Acţiunea ne poartă pe dnd În Ardeal, 

în Olimp, într-o peşteră din munţii Heli­
conului, la Bucureşti, în Moldova << şi-n 
cea lume>>, după cum se vede fără nici 
un respect pentru unitatea de loc. În 
primele tablouri, care se petrec în Ardeal 
şi în care apar Pamfi.lie, Aurelie, Cornelie, 
trei << gentlemani din Ungurie >>, cum îi 
desemnează lista personajelor, de fapt 
nişte intelectuali 3 patrioţi, literaţi, colec­
tanţi de abonaţi la cărţile ce se tipăresc, 
se face o vie propagandă pentru publica­
ţiile romîneşti, la modul, parafrazînd pe 
Miron Costin, << şi în Ardeal se nasc oameni>>. 
În acelaşi timp se dă la iveală cosmopo­
litismul revoltător al reprezentanţilor pătu ­
rii conducătoare, << oameni mari. . . conţi, 
baroni ... >> (scena I I, act. I), cărora le 

1 Vezi tabloul final, încununarea din valea 
Olimpului. 

2 Anumite sci,ne dP, tranzitie se j0acl Î'l foţa 

cortinei, de exemplu, scena IV, act. I. 
3 Unul dintre ei vorbeşte mai departe despre 

vremea cînd frec-venta cursuri de ştiinţe filozofice 
la Univer~ita~ea din Vieno . 
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lipseşte cu totul dragostea de ţară, le e 
ruşine să vorbească romîneşte, să se recu­
noască romîni. Cei trei decid să plece la 
Bucureşti unde se pregăteşte o sărbătorire 
a << matadorilor >> Şincai şi Klain. 
Urmează citeva scene în Olimp în care 

apar zeităţi, Mercur, Joe, Juna, Data (Fa­
tum), bucurîndu-se fiecare de cite o gene­
roasă prezentare în note explicative într-o 
anexă 1, adevărat curs de mitologie. La 
acest nivel, nemuritorii pun la cale apo­
teoza celor doi istorici fruntaşi romîni. În 
scene explicative dintre Minerva şi Mercur, 
care au loc în peştera lui Trofonie de la 
poalele Heliconului, se afirmă cu mîndrie 
originea romană a romînilor. 

Între timp, cei trei prieteni ardeleni au 
sosit, însoţiţi de Data (nevăzută lor), în 
Bucureşti, unde au tras la un hotel. 

Actul al doilea debutează cu idila, contra­
riată de hotărîrile părinteşti, între Ermiona 
şi Silvie, doi tineri a căror dragoste este 
însă protejată de Juna prin Minerva şi 
Mercur. Cuplete cîntate, în care revine 
refrenul << Ast-feliu este lumea, nu e vina 
ta&, << Ast-feliu'ţi este secsul, nu e vina 
ta >>, << Ast-feliu e amorul, nu e vina ta >> 2

, 

sau 
<< Mă sfîrşesc, amar mă doare 
Şi n-am milă cui să ceriu, 
Toate sînt ne simţitoare: 
Oameni, elementuri, . Ceriu>> 3

, 

constituie momente de destindere, o con­
cesie necesară pentru ca mesajul să se 
îngemăneze cu agrementul. 

O convorbire între Minerva şi Silvie, un 
mic curs de geografie romană în Transil ­
vania, îi dezvăluie acestuia din urmă urmele 
arheologice ale civilizaţiei şi culturii latine 
prezente pretutindeni şi e menită să-i 
înteţească patriotismul şi mîndria originii. 

Actul al treilea ne transportă, împreună 
cu Mercur şi Minerva, într-o luncă, în 
Moldova, despre ale cărei progrese cultu­
rale ne informează Mercur, menţionînd 
contribuţia ziarului Albina romînească şi a 
poetului Costache Stamati. Pătrundem, tot 
în Moldova, şi într-un castel, pe o moşie 
p• .. , proprietatea lui Arhon Comescu, 
tatăl Ermionei. Indicaţii parentetice ne 
anunţă un interior foarte luxos (odoare, 
sofale, argaţi în << livree frînţeşti >> 4 , lumini). 

1 « Tilcul unor cuvinte străine şi nume, mai 
virtos mitologice, ce în decursul materiei aceştia 
subt numerii arabiceşti vin înainte, şi încă nişte 

provocaturi şi observări», p. 183- 204. 
2 Scena II, act. I I. 
3 Din poeziile lui IANCU VĂCĂRESCU, scena 

Ermiona cintă din ţiteră. Are loc o primire 
în cursul căreia se perfectează (sub favorul 
zeilor) căsătoria Ermionei cu Silvie, care 
apare însoţit de prietenii săi ardeleni. 
Zeităţile Lachese, lmen, Fanatos, prezente 
în scenă, dar nevăzute personajelor, comen­
tează şi profetizează asupra soartei acestora. 
Cu prilejul sărbătoririi acestui eveniment, 
Arhon Cornescu dă un ospăţ strălucitor, 
la care sînt toţi poftiţi, inclusiv o văduvă 
de boier Elvira de Gonzana. Prisos de 
bucate, băuturi (<< champagnerul, malaga >> ), 
<< încîntător răsunet de muzică>>, argaţi la 
dispoziţia fiecărui comesean. Toasturi se 
ridică pentru: înflorirea patriilor romîne, 
moldovene şi ardelene, pentru mîngîierea 
muzelor întristate, pentru norocoasa şi 
cit mai cu dăgraba sosire şi întimpinare a 
mult doriţilor oaspeţi, fruntaşilor istorici 
Şincai şi Klain, pentru sănătatea gazdelor, 
pentru fericirea logodnicilor etc. 

În această ambianţă de fast (care face 
pe vătăveasă să exclame: << neică, neiculiţă, 
bine e a fi boier >> 5) îşi fac deodată intrarea 
trei săteni mucaliţi, Cardaboş Psaltistul, 
Scovadră Cumătrul şi Vătăveasa Satului, 
veniţi să stea de vorbă cu Arhon şi să facă 
urări de fericire şi belşug tinerei perechi. 
Ei cîntă: 

<< Îţi poftim din nărav vechi 
Trei căzi pline cu curechi, 
Şepte clise, cirnaţi lungi, 
Pînă toamna să te ajungi. 
Podrumuri 6 cu vin ales, 
Poduri cu griu şi ovăz, 
Coterci pline cu mălai, 
Cepe multe şi mult aiu. 
Car nou bine ferecat, 
Plug ales şi inferat, 
Patru vaci şi boi frumoşi, 
Şapte găini ş-un cocoş, 
Oişte albe, multe oi, 
Zece raţe, doi răţoi, 
Patru scroafe cu purcei 
Cu purcariu după ei. .. >> etc. 

Întreaga scenă trădează o deosebită pre­
ţuire a calităţilor sufleteşti ale ţăranilor , o 
vie simpatie pentru aceşti oameni sfioşi 
şi stîngaci în exprimare, însă foarte inimoşi. 
<< Voia şi inima trăbuie în ei preţuite, nu 
modul de a-şi împărtăşi cugetele>> 7

, spune 
Pamfilie, care-şi continuă apoi gîndul obse-

III, act. I I. 
4 Scena VII, act. III. 
& Scena XI, act III. 
6 Prodrum: pivniţă. 
1 Scena 12, act. III. 
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dant care-l caracterizează: tipărirea de cărţi 
romîneşti. Problema unei cit mai largi 
difuzări a acestor cărţi îl îndeamnă să 
propună adoptarea alfabetului latin în locul 
literelor cirilice în publicaţiile naţionale, 
care ar fi încă un argument pentru originea 
noastră romană: << de ce nu se tipăresc 
cărţile romîneşti cu strămoşeştile litere lati­
neşti? ... le-ar putea ceti şi alţi din alte 
naţii>> 1. Pamfi.lie atacă în continuare pro­
blema fondurilor băneşti speciale pentru 
cărţi şi afirmă utilitatea unei biblioteci a 
obştii, subvenţionată de stat: << atunci a 
lui (a statului - n.n.) datorinţă e să deş­
chidă pre cheltuielile obştii canali, prin 
cari să cură ştiinţele în capetele crescă­
torilor ... >> 2• Conversaţia continuă cu o 
aprinsă rîvnă cărturărească, pînă cînd oas­
peţii se despart de gazde cu cel mai recu­
noscător << ad revidere >>. 

Actul al patrulea ne duce la porţile 
împărăţiei << de de subt>>, unde stăpînesc 
Karon şi Kloto şi unde întîlnim, sub forma 
unei năluci ( ! ?), pe Nemernicul de la 
Arad, menţionat şi în distribuţie, care ţine 
să rămînă neidentificat; Nemernicui. vine 
din ţara << Ţintirimului», unde şi-a lăsat 
trupul. Pustiul, jalea locurilor, permit im­
plicit o analogie cu starea Ţării Romîneşti. 
Şi aci se face în continuare propagandă 
pentru publicaţiile romineşti, se emit păreri 
despre literatura romînă contemporană, se 
demască încă o dată atitudinea duşmănoasă 
a acelor romîni <<bastarzi>> 3, cum sînt 
numiţi în text, cosmopoliţi, cum i-am numi 
astăzi, cărora << li (sic) ruşine a se mărturisi 
romîni >> 4 şi pentru care romînul e un 
sălbatic, un necioplit, un amestec de vicii, 
iar virtutea nu poate fi decît de altă naţie. 
Încă un · prilej pentru afirmarea originii 
noastre latine, ca argument împotriva 
acestor înstrăinaţi care << pre romîni .. . mai 
că-i potriveau cu Pariile din Hindostan >> 5 • 

Nemernicul e judecat pentru faptele sale 
din viaţă de Minos, secondat de Atropos , 
Rhadamanthu, Fanatos, Lachese, Nemese 
etc. şi, pentru că acţiunile sale bune în 
folosul comun spre tipărirea de cărţi pri­
mează, e lăsat să treacă în Elis, nu fără a 
fi trecut pe lingă << marginile Tartarilor, 
să vadă barem de ce au scăpat>> 6• Drumul 
spre Elis e o lungă lecţie de mitologie, de 
geografie mitologică, de expuneri de înru­
diri mitologice. În sfîrşit ajungem în cîm-

I Scena 12, act. li I. 
2 Scena 12, act. li I. 
3 Scena I, act. IV. 
·• Scena I. act. IV. 
a Scena I. act. IV. 
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piile Elisee, în << împărăţia măririi şi glo -
riei >>, astfel descrisă la începutul actului V: 
<< cîmpi desfătaţi, dumbrave cu sulinari 
frumoşi, cu poene drăgălaşe, să clatină o 
boare de care să poartă o mireasmă prea­
plăcută >> 7

• Cîţiva romîni decedaţi, care 
se regăsesc aci, se salută cu neobişnuita 
frază << uşoară să-ţi fie ţărîna >> 8 : Vasilie 
Pop din Ardeal din Zlatna, preot unit, 
vicar al Maramureşului, Paul Iorgovici, 
profesor şi scriitor bănăţean, autor al unei 
gramatici şi întemeietor al unei societăţi 
<< fi.lozofi.ceşci » romîne în Viena, Gheorghe 
Lazăr, poetul bucovinean Scavinschi cu 
ale lui mustăţi legendare şi statură minus­
culă (<< mustăciosul micuţel poetul Sca­
vinschi >> ), fabulistul Ţichindeal, fondator 
al Preparandiei arădane. Apar în urmă şi 
Maior, Klain, Şincai şi se încinge o înfi.er­
bîntată discuţie de principii despre cum 
se scrie istorie: în primul rînd se proclamă 
necesitatea indispensabilă a cercetării sur­
selor şi documentelor pe care se reazimă 
şi pe care le interpretează o lucrare de 
istorie. << Istoria fără critică se preface în 
bazne •>, spune Pop în focul 1, dişputti >>, 
iar Gavra face o trimitere interesantă pe 
marginea acestei afirmaţii prin care dez­
voltă ceea ce trebuie înţeles prin istorie 
critică: << istorie critică e aceea în care 
întîmplările nu se aduc înainte răzimate 
numai pe simpla arătare a unora ci chiar 
din izvoare cu judecată filozofi.că zgîndă­
rate şi cernute se propun şi se dovedesc >> 9• 
Se susţine, şi se citează exemple pro şi 
contra din istoriile greceşti despre noi, 
importanţa principală a documentelor, a 
adunării de hrisoave, a grupării lor crono­
logice, << sinhrone >>, cum spune textul , care 
trebuie să preceadă munca de redactare a 
istoriei. Se preconizează alcătuirea unui 
<< Hrisovulariu moldo-romînesc >>. Întreaga 
discuţie este în fond un îndemn pentru o 
muncă sistematică de documentare, de 
culegere serioasă de material şi informaţii, 
la care să participe toţi istoricii cu aceeaşi 
sîrguinţă, fără false vanităţi şi fără orgolii 
personale de pe urma descoperirilor pro­
prii, într-un front de interese comune, 
caracterizat prin <<concordie>>, conştiin­
ciozitate şi corectitudine. Adunarea şi înfă­
ţişarea izvoarelor, documentelor istorice, 
alcătuirea unui întreg aparat critic, rămîne 
în istoriografi.a romînească a vremii mai ales 

6 Scena 5, act. IV. 
7 Scena I, act. V. 
8 Scena 3, act. V. 
9 Anexa, o. l 96, nota 42. 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



meritul lui Şincai; <c Şincai: -- . .. şi unde am 
lucrat din manuscris, acurat am pomenit încă 
şi tomul, şi pagina de unde am scos cite 
ceva; eu n-am ascuns talentul nimănui, ci 
încă i-am lăţit vestea. Eu toate bibliotecile 
cele mai vestite din Roma, Viena şi cele mai 
de aproape le-am corlit 1 şi pentru aceea 
mi-au şi ţinut lucrul acesta 34 de ani ... >> 2

• 

Intervine, într-o scenă următoare, un cor 
nevăzut care cintă un cintec 3 în 14 strofe 
reproduse, din care nu se cintă însă decit 
primele două-trei, care îmbărbătează şi 
îndeamnă la munca de creaţie, dind încre­
dere în valorile proprii poporului romîn : 

<c Voi duh aveţi curînd să fiţi 
Orice, puind silinţă. 
D'ostaşi plugari şi'nvăţaţi 
Acum e trebuinţă>>. 

Nemernicul, în cuvinte înflăcărate, face 
apologia activităţii culturale a lui Şincai, 
Klain, Maior, demonstrînd încă o dată 
cultul lui Gavra pentru triada iniţiatorilor 
şcolii ardelene. Apoi <' ceasornicul bate 
12 ceasuri rar, cu sunet înalt şi oareş cum 
înfiorătoriu 4 ,>, după care scena se întunecă , 
atmosfera se tulbură, se stîrneşte furtună , 
izbucne c fulgere, tunete, viscol <c înfri ­
cătoriu » şi iată-ne transportaţi în <, mezo­
puntul Moldoromîniei >>, de unde se văd 
de o parte Bucureştii, de altă parte Eşii. 
Regăsim pe Arhon, Arhonta, Camelie, 
Pamfi.lie, Aurelie, Silvie, Ermiona, Elvira, 
Cardaboş, Scovadră, Vătăveasa, gloată, 
popor, Mercur, Apolo şi cele nouă muze, 
Nemernicul, mai multe fetiţe, în sfîrşit 
Şincai şi Klain într-un car de triumf, 

lpurtînd, primul costum mirenesc şi o mare 
, carte cu litere de aur << Chronica >>, al 
· doilea costum călugăr(.':<:C şi << Istoria>>. Un 
joc de cortine permite apariţia unui mare 
arc de triumf plin de flori. Urmează 
apoteoza. Suita înconjură scena ; Şincai ţine 
o cuvîntare în care-şi face un curriculum 
vitae; poporul, îngenunchiat, aclamă. Fi­
nalul e de mare montare: Şincai şi Klain , 
cu mîinile întinse peste capetele oamenilor, 
înlemnesc, muzica stă, scena se luminează 
cu foc <c bengalie>>, cortina a treia (din 
fund) se ridică, dind la iveală Olimpul, 
l 2 zei, Joe pe tron, iar Clio (muza istoriei) 
ţinînd cu dreapta o cunună peste capul 
lui Şincai, iar cu stînga o cunună pe 
deasupra capului lui Klain; în dreapta lui 
Şincai stă Cantemir, care atinge cu degetul 

L A corli: a (se) cufunda . 
z Scena 7, act. V. 
3 N. RuoEANU din Cîmpulung, Table de aur, 

reprodus după Foaie pentru minte, inimă şi lit e• 

de !_a mina stîngă cununa lui Şincai; în 
stînga lui Klain stă Miron Costin, care 
atinge cu degetul de la mina dreaptă cununa 
lui Klain. 

Piesa nu sfîrşeşte fără a dezvălui misterul 
identităţii Nemernicului de la Arad, sub 
care s-a ascuns Nicolae Sim, din Arad, 
cu studii la Blaj, sprijinitor al tipăririi de 
cărţi romîneşti. 

După cum se vede, lunga piesă a lui 
Gavra suferă de pe urma dorinţei de a fi 
atotcuprinzătoare, de pe urma excesului de 
demonstraţie premeditată; din punct de 
vedere artistic este un eşec. La aceasta 
contribuie în mare parte exprimarea gre­
oaie care adeseori aduce zîmbet pe buzele 
cititorului de azi, mai ales dacă nu e 
ardelean: piesa se vrea scrisă în stilul eroic 
întrebuinţat pentru a proslăvi legăturile 
dintre zeii Olimpului, dar la fiecare pagină 
se întîlnesc ardelenisme şi idiomuri locale, 
neologisme destinate să dovedească ori -
ginea latină a limbii romîne, introduse, ce 
e drept, adesea alături de sinonimul lor 
(<c causa (pricina) întîrzierii ... >> 5

, << regul >>, 
cu o trimitere la <c crai >>, <c rigă >>, << rege>> 6

). 

Deşi ca expresie şi realizare artistică rămîne 
naivă şi neîndemînatică, deşi lipsită în 
rezultat de emoţie artistică , nu e mai puţin 
adevărat că scrierea exprimă probleme 
intelectuale în baza unei solide culturi 
clasice, care permite autorului felurite aso­
ciaţii de idei şi o sinceritate, neînvăţată cu 
prefacerea artistică, în intenţii dintre cele 
mai lăudabile. 

Alexandru Gavra a vrut să folosească 
teatrul şi puterea de convingere şi răspîndire 
a ideilor proprii acestei instituţii de cultură 
pentru o cit mai largă difuzare a curentelor 
culturale din vremea sa. Problema promo ­
vării limbii şi a tipăriturilor romîneşti stă 
mai cu seamă în centrul preocupărilor sale, 
în lumina susţinerilor <, şcolii ardelene». 
Istoria culturii noastre reţine meritele lui 
Micu, Şincai, Maior: descoperirea latini ­
tăţii noastre a reprezentat în Transilvania 
primii paşi către emanciparea naţională. 
Admiraţia profundă de care s-au bucurat 
aceştia mai cu seamă în Transilvania e 
legitimă; multă vreme ei au rămas în 
mintea tuturor aureolaţi de gloria unei 
contribuţii imense din punct de vedere 
cultural. Lucrarea lui Gavra întreţine cultul 
pentru cei trei exponenţi iluştri ai şcolii 

ratură, 1841, p. 407 . 
' Scena 8, act. V . 
6 Scena 7, act. V . 
6 Scena I , act . IV. 
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ardelene, ca şi pentru alţi compatrioţi care 
s-au distins prin străduinţe culturale meri­
torii; mîndria de a se fi ridicat din rîndurile 
romînilor oameni de seamă se cere împărtă­
şită tuturor. Pentru ca publicaţiile romî­
neşti să fie accesibile şi peste hotare, slova 
cirilică trebuie înlocuită sistematic cu litera 
latină. Istoria trebuie să pornească nu de la 
duioasele legende nesigure, ci de la temei­
nice studii de documentaţie. Şi , din întreaga 
lucrare, străbate credinţa că o unire într-un 
front cultural comun este idealul care să 
permită dovedirea vitalităţii intelectuale a 
poporului romîn. 

Piesa lui Gavra e destinată să servească 
drept imbold puterii de creaţie, să acţioneze 
ca o chemare la o viaţă culturală activă, 
să întreţină gustul pentru învăţătură, inte­
resul pentru limba şi istoria naţionale. În 
acelaşi timp, ea predă elevilor (căci ei 
reprezentau singurul public la acea dată 
receptiv la asemenea spectacol) un curs 
cit mai atractiv, cit mai << ilustrat >> de 
mitologie, în special, şi de cultură generală. 
Cu atît mai statornice vor fi fost cunoştinţele 

astfel căpătate de şcolari, cu cit interpreţii 
diferitelor personaje ale textului dramatic 
erau probabil recrutaţi dintre ei. 

Vedem deci că Gavra îi atribuie teatrului 
cum nici nu se poate mai limpede o 
misiune educativă, un obiectiv naţional; 
în artă vede un mijloc de propagandă şi 
este izbitoare însemnătatea pe care o pune 
pe influenţa pe care opera sa - care, deşi 
ne plimbă prin infern şi Olimp, vag răsunet 
din Dante, rămîne puternic ancorată în 
realitatea istorică a vremii sale - o va 
determina ulterior. Insistenţa didactică, la 
care se adaugă incapacitatea scenică a lui 
Gavra, îi răpesc însă piesei din eficienţă. 
Cu 10 ani înainte, C. Pacea, de pildă, 
scrisese Franţuzitele, a cărei valoare educa­
tivă stă în puterea de caracterizare a unei 
stări sociale, în facultatea creaţiei de tipuri, 
în resursele comice, în maturitatea tehnică, 
în calitatea dialogului, adică în tot ceea ce 
i-a lipsit lui Gavra pentru a-şi incorpora 
mesajul în mod artistic şi convingător. 

ANCA COSTA-FORU 

DIN ACTIVITATEA MUZICALĂ 
A PRIMELOR CLUBURI MUNCITOREŞTI 

La sfîrşitul veacului trecut, o dată cu 
d,nwoltarea mişcării muncirore.ş-ti din 
ţara noastră pe făgaşul luptei orga­

nizate împotriva exploatării capitaliste, au 
luat naştere primele asociaţii ale proleta ­
riatului. 

În decursul ultimelor decenii ale seco -
!ului au apărut numeroase asociaţii munci­
toreşti profesionale, de ajutor reciproc etc. 
care au avut un rol foarte important în pro­
cesul de maturizare a clasei muncitoare, prin 
acţiunea dusă pentru culturalizarea maselor 
şi pentru răspîndirea ideilor marxiste. În 
această direcţie, o contribuţie esenţială a 
adus presa socialistă din vremea aceea prin 
dezbaterea celor mai variate teme, în lumina 
noilor concepţii şi într-o formă accesibilă. 

Dacă literatura şi problemele ei specifice 
au ocupat un loc de seamă în coloanele 
acestor publicaţii, muzica nu s-a bucurat 
în aceeaşi măsură de o atenţie similară. 

Presa socialistă avea ca scop ridicarea 
1m,sdor h,rgi la Ull iue«l sucia: dVaits«t, 
pe calea educaţiei în spirit materialist, 
ateist şi de aceea în economia generală a 

sumarelor predominau acele materiale care 
e rau mai apte să contribuie la furman,a unei 

astfel de gîndiri. Contemporanul, ca şi 
celelalte periodice ştiinţifice şi literare care 
i-au succedat, urmărea- să pună pe cititori 
la curent << cu teoriile şi descoperirile ştiinţei 
moderne şi cu literatura vremii >> în scopul 
de a cultiva spiritele, pentru a deveni << mai 
receptive şi pentru ideile sociale mai înain­
tate >> 1 • Astfel, alături de articolele teoretice 
sau de popularizare a ştiinţei, care explicau 
fenomenele lumii înconjurătoare după ulti­
mele date, apăreau şi lucrări literare cu un 
pronunţat caracter de critică socială. Lite­
ratura, limbaj limpede şi convingător, fiind 
mijlocul cel mai eficient pentru a transmite 
un mesaj înaintat marelui public, va sta în 
centrul preocupărilor, şi lupta dusă de 
Gherea pentru a impune un punct de 
vedere nou în estetica şi critica noastră 
literară nu va fi o simplă polemică, ci o 
luptă acerbă pentru cucerirea unei tribune. 

Îu aceste c.oudiţ;_i, ca obit:cc Je &tu.diu, 
muzica ar fi servit în mai mică măsură 
scopurilor imediate ale socialismului şi 

1 SOFIA NĂDEJDE, Amintiri, în Adevărul, nr. 15737 din 5 mai 19.35 
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aceasta explică de ce nu figurează printre 
principalele probleme dezbătute 1• 

Munca de culturalizare fiind o formă de 
acţiune a asociaţiilor muncitoreşti, în 
aceste cluburi se ducea o activitate intensă 
pentru atragerea maselor către ideile gene­
roase ale socialismului şi pe calea artei, 
punîndu-se un deosebit accent pe acţiunea 
de educare a simţului artistic şi de cultivare 
a gustului pentru frumos. De aceea muzica 
şi teatrul erau nelipsite din manifestările 
cluburilor - şezători literar-artistice, festi­
valuri, demonstraţii, serbări populare etc. 
Uneori partea artistică nu era decît un 
intermediu, destul de mare e drept, în 
vreun bal din cele frecvente în timpul 
iernii. Căci balul rămînea una din formele 
prin care clubul reuşea să atragă un public 
numeros, şi totodată un mijloc de a-şi 
îmbogăţi casa, pe care cotizaţiile reduse 
ale membrilor cu greu o puteau umple. 
Programul cuprindea numere variate. 
Punctul de atracţie era o scenetă sau o 
piesă << cu caracter social>>, şi aci putem 
cita printre primele producţii originale de 
acest fel, o piesă ocazională în versuri de 
Constantin Mille, La clubul muncitorilor 
sau Şezătoarea muncii - piesă populară. 
În repertoriu mai figurează unele traduceri, 
printre care Ţesătorii de Gerhard Haupt• 
mann şi piese << într-un act cu cîntece >> ca 
Puşcăriaşul. 

Nu lipseau nici << tablourile vivante >> ale 
căror titluri (<< Muncitorul şi libertatea>>, 
<<Alegoria muncii>>, << Dezrobirea muncii>>, 
<< Karl Marx şi Ferdinand Lasalle încunu­
naţi de zeiţa muncii>>) indică o tematică cu 
un pronunţat caracter social ca şi familia • 
rizarea muncitorimii romineşti cu proble­
mele şi personalităţile mişcării socialiste 
internaţionale. 

Activitatea aceasta artistică necesita oa­
meni capabili, organizatori şi interpreţi, şi 
astfel, aci, pe scenele cluburilor au ieşit 
la iveală talente reale recrutate din rîndu­
rile muncitorilor, căci toate aceste mani­
festări se bizuiau numai pe artişti amatori 2• 

Şi activitatea muzicală era susţinută tot 
numai de interpreţi amatori, instrumen­
tişti sau cîntăreţi. Deşi datele ce ne stau 
Ia îndemînă sînt puţin numeroase, am 

1 Se pot semnala cîteva scurte articole cu 
caracter de popularizare, dar sporadice şi lipsite 
de însemnătate. Cităm: EMIL, Necrologul lui 
Anton Rubinstein, în Lumea nouă, 21 nov., 1894; 
PAUL CIUNTU, Cvartetul, în Evenimentul literar, 
I iulie, 1894. 

2 Realizările lor găseau întotdeauna ecou în 
ziarele muncitoreşti care le adresau cuvinte de 

putut reconstitui în linii mari viaţa muzi­
cală a unuia din aceste cercuri: << Clubul 
muncitorilor din Bucureşti >> înfiinţat la 
1890. Principala formă de manifestare mu­
zicală era corul. Format puţin după înte­
meierea clubului, el era << compus numai 
din muncitori >> şi condus de Athanasie 
Alexandrescu şi mai tîrziu de Iosif Armă­
şescu << absolvent al Conservatorului din 
Viena >>. Participînd activ la viaţa clubului, 
corul nu lipseşte niciodată de la serbări, 
baluri, manifestaţii de 1 Mai etc., însufle­
ţind adunarea cu cîntecele sale<< socialiste>>. 
Se pune întrebarea, care erau aceste cîn ­
tece ? De cine erau compuse 7 Răspunsul 
ni-l dă o publicaţie muzicală - colecţia 
de cîntece apărută la 1893 sub titlul 
Glasul desmoşteniţilor, editată de << Cercul 
coral de propagandă socialistă >>. 

Deci exista un cerc bine organizat care 
se îndeletnicea cu difuzarea repertoriului, 
şi care (după cum îl arată chiar denumirea) 
îşi propusese să propage ideile socialismului 
pe calea cîntecului. De altfel, valoarea 
educativă şi agitatorică a activităţii corale 
nu va fi niciodată ignorată de conducerea 
mişcării muncitoreşti, deoarece << foloasele 
corului în mişcarea sindicală sînt foarte 
mari >> 3• Apelurile adresate coriştilor ca 
să activeze şi în cartierele lor încercînd să 
instruiască alte coruri mai mici explică 
limpede că acesta este un mijloc de a lua 
contact cu oamenii muncii, care pe această 
cale puteau fi atraşi şi apropiaţi de mişcarea 
muncitorească. 

Dar să revenim la broşura Glasul desmoş­
teniţilor. Ea cuprinde cîteva cîntece de 
luptă ale proletariatului ca Steagul roşu, 
1 Mai, Proletarul, Marş socialist, Proletari 
înainte şi altele. Textele sînt semnate de 
publicişti cunoscuţi ca C. Mille, C. Z. Bus­
dugan, G. A. Teodoro, iar muzica e 
compusă sau aranjată numai, de Athanasie 
Alexandrescu, dirijorul pomenit mai sus. 

Conţinutul, titlul, prezentarea grafi.că a 
copertei pe care sînt înscrise lozincile<< 8 ore 
de muncă>> şi << Uniţi-vă proletari>>, oglin­
desc momentul politic în care a apărut 
broşura ca şi rolul ei mobilizator. Formatul 
mic, de buzunar, varietatea aranjamentelor 
(cintecele sint scrise pentru ansambluri 

apreciere şi încurajare. Dintr-o astfel de relatare 
cunoaştem de pildă pe lucrătorul sitar Gheorghe 
Ionescu care prin interpretarea plină de naturaleţe 
şi vervă dată rolului lui Moş Ion Zurbă dintr-o 
improvizaţie satirică pe marginea alegerilor, şi-a 

atras laudele unui iscusit om de teatru cum era 
Caragiale. 

3 Rom!nia muncitoare, 7 august, 1908. 
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felurite: cor mixt, bărbătesc, voci egale 
etc.), a genurilor (marşuri, hore etc.) arată 
diversitatea formaţiilor şi ocaziilor pentru 
care era concepută şi în ultimă instanţă 
larga ei răspîndire · în mase. Combativă, 
avîntată, colorată de accente incisive, impor­
tantă prin misiunea ei socială, deşi nu 
reprezintă o valoare artistică, culegerea 
aceasta, prima din ţara noastră, marchează 
un moment de seamă în istoria cîntecului 
romînesc de masă. Ea a fost continuată de 
<< broşurile de propagandă >> scoase mai 
tîrziu cu regularitate de Cercul de editură 
socialistă, broşuri care, pe lingă materiale 
culturale: piese, monoloage, conţineau şi 
cîntece. 
Urmărind activitatea sindicală muzicală 

a clubului bucureştean, atît cît se poate 
desprinde din presa timpului, se contu­
rează drumul parcurs de la micul cor 
adesea dezorganizat, ce se aduna în pripă 
în preajma sărbătorii de 1 Mai, la << marele 
cor atît de bine alcătuit >> despre care 
vorbeşte Romînia muncitoare în 1906 1 • 

<< Corul socialist din Bucureşti>>, cum se 
intitulează acum, are un cîmp mai larg 
de activitate. Folosind mijloace de difuzare 
mai avansate, el imprimă pe plăci de 
fonograf Internaţionala, Gornistul, Pe roşul 
steag şi altele, punînd la dispoziţia << tova­
răşilor care posedă fonografe >> discuri cu 
cîntece revoluţionare. 

Succesele obţinute de corul bucureştean 
au avut răsunet şi în cercurile muncitoreşti 
din provincie, şi îndemnurile pornite din 
capitală pentru înjghebarea unor formaţii 
asemănătoare, care ca << orice petrecere 
artistică, sînt de mare folos>> 2

, au fost 
urmate de cele mai multe organizaţii. Şi 
astfel, încetul cu încetul toate centrele mai 
mari ale ţării cunosc o mişcare corală mun­
citorească, factor însemnat în educarea 
estetică şi în dezvoltarea acelui spirit de 
colectiv propriu muncii artistice în comun. 
Iar acolo unde se aflau şi muncitori de alte 

naţionalităţi se alcătuiau mai multe ansam ­
bluri care colaborau prieteneşte în diferite 
împrejurări festive 3• 

Nu ne referim aci la oraşele ardelene, 
deoarece din punct de vedere muzical 
situaţia era mult diferită de cea din ţările 
romîne. O mai rapidă evoluţie economică, 
dezvoltarea şi concentrarea industriei au 
atras după sine şi o dezvoltare corespun­
zătoare a proletariatului, contribuind la 
apariţia ansamblurilor corale muncitoreşti 
încă de la jumătatea secolului trecut. Sînt 
binecunoscute cele ale metalurgiştilor şi 
minerilor din Reşiţa, Anina, Oraviţa ca şi 
numeroasele coruri ţărăneşti organizate şi 
conduse de plugari. Ele au avut un rol 
însemnat în dezvoltarea culturală a Ardea­
lului, împletind activitatea artistică cu o 
înaltă misiune patriotică; cîntecele lor au 
menţinut vie dragostea pentru graiul şi arta 
romînească, aducîndu-şi astfel contribuţia la 
lupta împotriva politicii şovine de dezna­
ţionalizare dusă de stăpînirea imperială. 

Dar activitatea artistică muncitorească 
nu era la adăpost de intervenţiile brutale 
ale autorităţilor care vedeau \n ea motive 
serioase de îngrijorare. Se cunosc destule 
cazuri cînd reprezentaţiile teatrale au fost 
interzise, textele pieselor confiscate, actorii 
împiedicaţi să joace. Nici corurile nu erau 
mai ferite de prigoană; dizolvarea corului, 
sechestrarea materialului muzical, arestarea 
dirijorului, adesea şi a compozitorului ce 
scrisese cîntece revoluţionare, erau întîm -
plăti frecvente. 

Totuşi împotriva asupririlor sociale şi 
naţionale în Ardeal, a samavolniciilor în 
vechea Romînie, mişcarea artistică munci­
torească şi-a continuat drumul fără să se 
lase abătută. Ea şi-a împlinit ţelul propus, 
acela de a ridica nivelul cultural al maselor, 
dind prilej proletariatului să manifeste 
ceea ce Marx numea << energia sa intelec• 
tuală •>. 

ELENA ZoTTOVICEANU 

PATRU SONATE INEDITE DE M. COHEN-LINARU 

Pentru evoluţia creaţiei noastre ori­
ginale muzicale, sfîrşitul secolului 
al XIX-lea constituie o perioadă de 

importanţă istorică prin faptul c.ă aduce 
apariţia formelor muzicale cele mai cuprin-

1 Romînia muncitMre, 10-18 decembrie 1906. 
Munc~, !6 octombrie 1894. 

3 În Bucureşti, exista încă din 1894 un cor 
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zătoare, a formelor simfonice şi de cameră. 
Istoria muzicii universale ne arată că 
pentru a se ajunge la o creaţie dezvoltată, 
în fiecare colt al omenirii a fost necesar 
să se parcurgă o evoluţie mai îndelungată. 

al lucrătorilor germani care-şi dădea adesea con ­
c•.Jrs'Jl la serbările C!ub'Jlui socblist. 
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În atingerea acestui stadiu înaintat al 
creaţiei muzicale, efortul şi contribuţia 
fiecărei generaţii în diferitele domenii ale 
muzicii vine în sprijinul creşterii unei arte 
cu caracter naţional. Înflorirea muzicii sim­
fonice şi de cameră urmează de obicei 
dezvoltării genurilor muzicii vocale: cîn­
tecul, corul; a muzicii de scenă, vode­
vilului, operetei şi operei şi a celor vocal­
simfonice. Aceste aspecte se deosebesc cu 
claritate şi în procesul evolutiv al muzicii 
romîneşti. De pildă, unii dintre primii 
compozitori romîni ai secolului al XIX-iea 
- secol care coincide cu începuturile în 
creaţia muzicală originală - au abordat 
cu precădere genul muzicii de scenă, al 
vodevilului, operetei şi operei comice: 
I. A. Wachmann, Al. Flechtenmacher şi 
E. Caudella, punînd bazele acestor genuri 
în ţara noastră. Alţii s-au preocupat de 
muzica corală, G. Musicescu fiind cel care 
a lărgit această artă, dindu-i un caracter 
nou de propagandă muzicală prin scoaterea 
corului din biserică şi introducerea cî.ntului 
popular ţărănesc în concertele publice. În 
urmă, mai toţi pionerii muzicii romîneşti 
au făcut încercări creatoare în domeniul 
instrumental-simfonic. În acest sens, Uver­
tura naţională a lui Flechtenmacher, Uver ­
tura Moldova a lui Caudella sau Simfonia 
I (prima simfonie romîneas ă) a lui 
G. Stephănescu, au constituit primele mani ­
festări de acest fel în muzica noastră 
naţională. În muzica instrumentală şi mai 
cu seamă cea de cameră, subliniem încer­
cările lui Wiest, E. Caudella şi îndeosebi 
cele ale lui C. Dimitrescu, lucrări care încep 
a contura o primă treaptă mai valoroasă 
în dezvoltarea acestui gen. 

M. Cohen- Linaru - muzician care şi -a 
început activitatea în deceniul al şaptelea 
al veacului trecut - este îndeobşte cunos­
cut ca un valoros compozitor de liduri; 
a pus pe muzică cu preferinţă vădită 
poezii de V. Alecsandri şi D. Bolintineanu. 
Contribuţia sa este de asemenea apreciată 
în domeniul creaţiei de operă şi al criticii 
muzicale. Mai puţin este cunoscut aportul 
său în domeniul simfonic şi de cameră. 
În mod evident M. C. Unaru a fost 
preocupat de muzica pentru pian, dînd 
numeroase piese instrumentale de acest fel. 

Păstrate în secţia de stampe a Bibliotecii 
Academiei R.P.R., se află în manuscris 

1 Sonata a II -a în mi bemol numără opt 
pagini şi jumătate de manuscris muzical, fiecare 
pagină conţinînd cite şase portative duble (pentru 
pian). 

2 Sonata I în la major numără 8 pagini şi 

patru sonate pentru pian, lucrări inedite, 
de M. Cohen- Linaru. Existenţa acestor 
sonate aruncă o nouă lumină asupra perso­
nalităţii creatoare a muzicianului din secolul 
trecut. Repertoriul pianistic al vremii, cu 
totul la începuturile sale, a marcat prin 
această contribuţie un progres, chiar dacă 
- aşa cum reiese din analiza lucrărilor -
sonatele nu sînt la cel mai ridicat nivel 
nici din punct de vedere al meşteşugului 
componistic, nici din cel artistic-emoţional. 
Compozitorul nu reuşeşte să depăşească 
o anumită limită care s-ar situa între 
tendinţele evident didactice ale pieselor 
şi o lipsă de prelucrare dramatică a mate­
rialului sonor utilizat. 

Cele patru sonate sînt alcătuite fiecare 
din clasicele trei părţi: Allegro (moderato), 
Andante şi Rondo. Atît tematica între­
buinţată cît şi tratarea dată de compozitor 
merge în chip dominant pe stilul studiului. 
În special Sonata a II-a în mi bemol 1 

apare foarte unitară din acest punct de 
vedere prin faptul că formule ritmice din 
prima parte (moderato) sînt preluate şi în 
celelalte părţi (mai evident în Andante). 
Temele neconturate nu reuşesc să se impună 
ca idei melodice conducătoare, indepen ­
dente, dind acestei sonate în totalitatea ei 
aparenţa unui studiu. De altfel şi în Sonata 
I în la major 2, tema primei părţi (Allegro) 
este dezvoltată în variaţii de tip << studiu >>. 
Andantele acestei sonate este excesiv de 
scurt, iar Rondo-ul aduce o temă în care 
se strecoară unele intonaţii asemănătoare 
cu cele populare, mai ales datorită rit­
micei. 

Sonata a IV -a în fa major 3 are acelaşi 
caracter de studiu în partea întîia (Allegro) 
în care tema este foarte asemănătoare, şi 
ca structură şi ca desfăşurare, cu studiile 
pentru pian de Czerny. Chiar şi în tema 
Rondo-ului (partea a treia) în care se 
reliefează un caracter popular al melodicei, 
temă construită pe formula 

ar 1 

adusă în progresii descendente, se deose­
beşte tratarea compozitorului în aceeaşi 
manieră de studiu. 

jumătate de manuscris muzical , fie care conţinind 

cite şase portative duble . 
3 Sonata a TV-a in fa major numără opt 

pagini şi jumătate de manuscris muzical, fiecare 
pagină continînd cite şase portative duble. 
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Fig. 1. - Pagină manuscris din Sonata I în !a major de M. Cohen-Linaru 
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Fig. 2. - Pagină manuscris din Sonata a III-a în re major de M. Cohen-Linaru 
(partea a III-a, Rondo Allegro) 
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Încercările autorului de a aduce unele 
intonaţii sau formule ritmice similare 
folclorului orăşenesc al epocii, sînt demne 
de a fi subliniate pentru motivul că ele 
dovedesc strădania compozitorului de a 
da acel << caracter naţional>> muzicii sale, 

Caracterul popular al acestei părţi se 
datoreşte de asemenea alternanţei de ritmuri 
şi măsuri ca şi acompaniamentului de la 
mina stîngă. 

Cea mai izbutită dintre aceste patru 
sonate ni se pare a fi cea de a treia în re 
major 1• Mai mare şi ca proporţii, această 
sonată se dovedeşte şi cea mai finisată, mai 

uşa cum au in~ercat mare parte din 
compozitorii înaintaţi ai vremii. În acest 
sens, în partea a doua din Sonata a IV ,a 
în fa major, Andante, compozitorul aduce 
o temă bazată pe o formulă melodică 
doinită: 

aprofundată ca dezvoltare muzicală. De 
asemenea, aci se poate vorbi de persistenţa 
şi pregnanţa caracterului popular al melo­
diilor. Caracteristica generală a stilului lui 
C. Unaru, aceea de a trata temele în formă 
de studiu, nu lipseşte nici din această 
sonată. Astfel partea întîi, Allegro giusto, 
se bazeaz1. pe o temă cu caracter popular : 

etc 
> > > 

care este dezvoltată ca un studiu clasic. 
Puternicul lirism al liniei melodice din 
Andante asigură reuşita acestei părţi a 

sonatei. lată tema foarte melodioasă pe care 
se dezvoltă această a doua parte a celei de 
a I II-a sonate: 

Andaole ~ 

Intonaţiile populare se impun în mod 
deosebit în partea a treia a acestei sonate, 
Rondo allegro. Bazată pe o temă cu caracter 

de joc, aci abundă intonaţiile şi ritmurile 
populare. Tema este precedată de trei 
măsuri care stabilesc ritmul de joc: 

Rondo Allegro imf I ~Tfl ===zIc,cPt:1 
ce se va regăsi în întreaga desfăşurare a 
Rondo-ului. 

Este un merit al lui Cohen, Unaru de 
a fi încercat să aducă folclorul în muzica 
instrumentală de cameră, cu atît mai mult 

1 Sonac11 a III-a în re major numără 11 pagini 
de manuscris muzical, fiecare conrinînd cite şase 
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c.:u cît în acest domeniu erau mai rare 
astfel de tentative în acea vreme. Cele 
patru sonate inedite dovedesc aplicaţia 
compozitorului pentru repertoriul pianistic, 
priceperea sa în scriitura instrumentală a 

portative duble. 
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Fig. 3. - Pagină manuscris din Sonata a N-a în fa major 
de M. Cohen-Linaru (partea a II-a , Andante) 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



pianului. Stilul clar, pe tiparul clasic, desfă­
şurarea armonică conform principiilor func­
ţionalismului tonal, melodicitatea reţinută, 
în ton cu acel caracter de studiu predo­
minant, fac trăsăturile esenţiale ale acestor 
sonate, arătînd totodată legătura lor cu 
lucrările de şcoală ale epocii, fapt ce 

subliniază destinaţia lor didactică. Astfel 
ele îmbogăţesc creaţia pentru pian a seco­
lului trecut, adăugînd o foarte modestă 
contribuţie la dezvoltarea formei de sonată 
în ţara noastră. 

FERNANDA FONI 

DESPRE VĂTĂŞIA LĂUTARILOR DIN ŢARA ROMÎNEASCĂ 
ÎN SECOLUL AL XVIII-lea 

I n evul mediu în Ţara Romînească ca 
şi în alte părţi, cunoaşterea şi folosirea 
unor instrumente muzicale însoţite de 

<< zicătură >> se făcea mai ales la cererea 
clientului. Meşteşugul lăutăriei a fost prac­
ticat iniţial de către unii din ţiganii aflaţi 
în sălaşele de la Curtea domnească, de la 
curtea boierească sau de pe lîngă mănăstiri, 
unde se mai găseau şi alţi meşteşugari ca: 
bucătari, brutari, jimblari, cizmari, croitori, 
vizitii, sticlar.i, fierari, potcovari, lemn:1ri 
etc. O parte din ţiganii domneşti erau 
rudari sau aurari, ocupîndu-se cu extra­
gerea aurului din nisipul rîurilor 1• 

Ţiganii lăutari practicau meşteşugul lor, 
de obicei la petrecerile care aveau loc la 
curtea feudalului cu prilejul nunţilor şi al 
meselor mari. Instrumentele lor muzicale 
şi le făceau de obicei singuri. Nu sînt 
datt i:su.6ektt tt pfucl fu prt,.ccnt tcfurittmrc 
la existenţa unor meşteşugari specializaţi 
în confecţionarea unui asemenea instru -
rnent, ceea ce ne face să presupunem că 
tot ei şi le confecţionau. Există o singură 
ştire din secolul al XVI-lea în care se spune 
că ţiganul Stoica a fost dat de clucerul 
Pîrvu « la un copuzar turc, anume Curtu, 
de l-au învăţat cu copuzul » (adică cobza); 
în cazul acesta ea trebuie interpretată în 
sensul că l-a învăţat să cînte cu cobza 2• 

De la jumătatea secolului al XVII-iea 
apar şi în oraşe lăutari printre localnici fie 
că sînt ţigani, fie că sînt oameni liberi 
purtînd diferite denumiri după instru­
mentul pe care-l foloseau: scripcari, cob­
zari, naigii, viorari, guslari etc. La început, 
numărul lăutarilor ţigani era mai mare 
decît al lăutarilor oameni liberi. 

Unul din elementele cele mai de seamă 
ale dezvoltării meşteşugurilor orăşeneşti din 
Ţara Romîneasca din secolul al XVIII-lea 

1 Vezi Studii, 1959, nr. 2, p. 131-147. 
2 Documente privind istoria Romîniei B. sec. 

XVI, voi. IV, p. 356. 
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l-a constituit transformarea asociaţiilor pro­
fesionale de meşteşugari numite frăţii în 
bresle, proces început încă de la jumătatea 
secolului al XVII-iea. Organizaţiile de 
breaslă meşteşugărească de orice fel puteau 
să lupte mai bine împotriva concurenţei şi 
a abuzurilor reprezentanţilor clasei feu­
dale 3• Breslele se bucurau de dreptul de 
autoadministrare şi posedau un hrisov eli­
berat de domnie în care erau prevăzute 
privilegiile şi îndatoririle membrilor: uce­
nici, calfe şi meşteri 4

• 

Pe lîngă bresle mai funcţionau în secolele 
XVII şi XVIII şi alte asociaţii profesionale 
numite vătăşii. Ele erau organizate de către 
domnie şi nu se bucurau de dreptul de 
autoadministrare. Asemenea vătăşii aveau: 
măcelarii, brutarii, iaurgiii, bragagiii, lumî­
nărarii, bucătarii, lemnarii, zidarii, cără­
midarii, tîmplarii ct>c. Lăutarii de asemenea 
aveau vătăşie constatată ca existentă la 
începutul secolului al XVIII-lea. 

Conducerea vătăşiei de lăutari o avea 
un vătaf de lăutari care era numit şi revocat 
de domnie pe baza unei cărţi domneşti. 
Posesorul unei cărţi de vătaf de lăutari, 
recrutat din rîndurile acestora, avea în 
subordine pe toţi lăutarii ţigani de la curtea 
boierească, de pe lîngă mănăstiri precum 
şi pe aceia din afara vătăşiei (localnici sau 
străini, oameni liberi). Făceau excepţie 
numai lăutarii de la Curtea domnească 
care se aflau în grija Cărnării domneşti. La 
rîndul lor, membrii vătăşiei trebuiau să 
asculte de vătaf. 

Practicarea meşteşugului lăutăriei se făcea 
prin tocmeală şi numai cu ştirea vătafului, 
care răspundea de comportarea lăutarilor . 
În cazul unor nunţi şi mese mari la boieri 
şi neguţători, vătaful se îngrijea de trimi­
terea unui număr sufi.ciern: o.e << zicătm·i >> 

3 K. MARX, Fa. ENGELS , Opere, Ed. politică, 
I 958, voi. 3, p. 25. 

4 Vezi Studii, 1959, nr. 6, p. 55-89. 
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adică cintăreţi din gură. Pentru executarea 
meşteşugului lor, lăutarii primeau plată 
în bani. Din punct de vedere juridic, 
vătaful avea dreptul de a-i judeca pe acei 
membri ai vătăşiei care în timpul executării 
meşteşugul~i provocaseră << vreo nebunie 
sau gîlceavă >> sau în cazul cind se constata 
că lăutarii nu ascultaseră de vătaful lor. 
În asemenea cazuri vătaful << îi certa >> pe 
fiecare după vina lui, iar orice judecată 
care se efectua avea drept scop << indrep­
tarea după pricinile ce vor fi avînd între 
dînşii >>. Pentru pricini mai mari, membrii 
vătăşiei erau judecaţi de către vornic. 
Vătaful de lăutari primea la începutul 
secolului al XVIII-lea o taxă de la membrii 
vătăşiei şi anume cite 20 de bani pe an 1 . 

La începutul secolului al XVIII-lea se 
întîlnesc asemenea vătăşii de lăutari la 
Bucureşti şi Craiova. Cea mai veche carte 
de vătaf de lăutar cunoscută pînă acum 
este din 16 august 1723 şi aparţine lui 
Constantin Lăutarul 2• 

Un document din 20 iulie 1736 menţio­
nează pe un alt Constantin, vătaf de lăutari 
care pare a nu fi acelaşi din 1723, întrucit 
acesta este proprietar de << case bune cu 

fîntînă şi curte aşezate în mahalaua neguţă­
torilor din Craiova 3 ; din acest act reiese 
că era moldovean de origine şi nu ţigan. 
În Bucureşti era vătaf de lăutari în 1780, 
lanache 4• 

Spre sfîrşitul secolului al XVIII-lea, 
vătafii de lăutari se înmulţiseră. Ei sînt 
constataţi documentar şi în alte oraşe, cum 
ar fi Focşani 5• În această perioadă, dintr-o 
altă carte de vătaf de lăutari constatăm că 
se produseseră unele schimbări în modul 
lor de organizare. Astfel, sub ascultarea 
vătafilor de lăutari se aflau acum şi ţigani 
domneşti. Pe de altă parte ei depindeau 
de marele armaş. Cît priveşte drepturile 
vătafului de lăutari, ele crescuseră. Acum 
el primea la fiecare tocmeală cite un leu , 
iar de la fiecare lăutar cite un plocon de 
33 bani 6• De asemenea, cei care făceau 
tocmeala fără ştirea vătafului erau duşi la 
ispravnicul de judeţ pentru a fi pedepsiţi 
cu bătaia. Din cele de mai sus reiese că la 
sfîrşitul secolului al XVIII -lea veniturile 
vătafilor de lăutari se măriseră, că erau 
sprijiniţi mai mult de domnie şi că depin­
deau mai mult de organele administrative 
ale puterii centrale. 

ANEXĂ 

Cartea lui Constantin Lăutarul ca să fie vătaf de lăutari 

Dat-am cartea noastră lui Constantin ţiganul lăutariu ca să aibă a fi vătaf 
pe toţi ţiganii lăutari ciţi să află pîn acum şi ciţi de acum înainte vor veni şi 
să vor hrăni cu zicătura, aici în oraşul Craiovei, veri fie boierescu, veri mănăstirescu 
au măcar veri al cui au fi, afară den ţigani lăutari care sînt ai cămării, iar alalţi 
toţi să fie subt ascultarea lui, şi cind se vor face nunte au boiereşti, au neguţă­
toreşti, au ale altora, aici în Craiova, să nu poată merge ţigani fără ştirea vătafului 
să se tocmească, şi acei care vor face nunte, să cheme pă vătaful ce iaste lui 
sus zis, au să trimiţă la dînsul să vorbească, şi ei să tocmească şi să rînduiască 
zicători căţi vor fi de trebuinţă la acea nuntă, precum şi la mease mari, cind să 
vor face au la boieri au la neguţători au la alţii, iar asemenea să trimiţă la vătaful, 
şi el să rînduiască cu zicători căţi vor fi de trebuinţă la acea masă cu plată, 
şi de s-ar tîmpla vreunui den ţigan să facă vreo nebunie au gîlceavă vătaful 
ce iaste mai sus zis, să aibă a certa pe fieştecare după vina lui şi orice judecată 

1 Muzeul Brukental, Sibiu, L.5 , nr. 204, f. 35. 
2 În 1903 N. • loRGA a puţ,licat în Studii şi 

documente, voi. V o menţiune dintr-un protocol 
oltean ale cărui documente începeau cu anul 1722, 
referitoare la o carte de vătaf de lăutari, fără a mai 
da şi alte amănunte. Acest fapt a determinat pe 
Stela Sava să considere că acea carte de vătăşie 

este din 1722. În realitate acest protocol oltean, 
care cuprinde acte din anii 1722 - 1726, are la 
fila 35 v. o carte de vătaf de lăutari a lui Constantin 

din 16 august 1723. Muzeul Brukental, Sibiu, L.5, 
nr. 204, p. 35, vezi şi STELA SAVA, Însemnări 
privitoare la condiţia socială a lăutarilor la sfîrşitul 
secolului al XVIII-iea şi la începutul secolului al 
XIX-iea, în Studii şi cercetări de istoria artei, 1954, 
nr. 1- 2, p. 234-246. 

~ Muzeul Brukental, Sibiu, L.5, nr. 206, f. 81. 
4 Acad. R.P.R., ms. 635, f. 102, v- 1032. 
6 Arh. St. Buc., ms. 2 f. 36 v. Diplomatica 58. 
8 Ibidem. 
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ar avea pentru meşteşugul lor să aibă a judeca şi a îndrepta clupe pricinile ce vor 
fi avînd între dînşii şi iar alte lucruri ce vor fi mai mari între dînşii să meargă 
la dumnealui vornicul să-i îndrepteze şi să aibă a lua într-un an de la tot ţiganul 
lăutari cite 20 de bani, de nume, după obicei. 

Craiova, August 16 leat 7231 (1723) 

L. S. Gheorghe Cantacuzino 
Gligorie Băleanu 
Ilie Stirbei 
Stoica Bengescu 

Nicolae de Porta secretarul 1 

C. ŞERBAN 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



CRONICĂ 

A 

I n ziua de 9 noiembrie 1960 a avut 
loc în Institutul de istoria artei o 
consfătuire în cadrul căreia s-a anali­
zat revista Institutului, Studi i şi cerce­

tări de istoria artei. S-au discutat numerele 
apărute în cursul anilor 1958 şi 1959. 

Tema principală a discuţiei, care a stat 
ca un leit-motiv la baza tuturor refe­
ratelor a fost problema reflectării, în 
revista Institutului, a activităţii ştiinţifice 
care se desfăşoară în Institutul nostru. 
Acesta este punctul de vedere din care 
au fost analizate în primul rînd materi­
alele - articole şi note - incluse în volu­
mele cercetate. În acelaşi timp însă ana­
liza textelor publicate în revistă a arătat 
că trebuia pus în discuţie însuşi carac­
terul publicaţiei noastre şi stabilite cu 
precizie obiectivele exacte ale unei reviste 
de tipul celei a Institutului nostru. În 
această privinţă, expunerea tov. Mircea 
Popescu, redactorul responsabil adjunct al 
revistei, a subliniat faptul că un periodic 
nu poate fi numai o culegere de studii, 
oricît de interesante ar fi ele, că el 
trebuie neapărat să se preocupe de reflec­
tarea cît mai multilaterală a vieţii ştiin­
ţifice din întreaga ţară şi a problemelor 
care se află în dezbatere în diferitele do­
menii de activitate îmbrăţişate de Insti­
tutul nostru. 

Pornind astfel de la cele două princi­
pale sarcini care stau în faţa revistei, atît 
referatele prezentate din partea secţiilor 
Institutului: al tov. Ion Frunzetti din par­
tea secţiei de artă populară, al tov. Radu 
Bogdan şi Maria Ana Musicescu din partea 
secţiei de artă plastică, al tov. Alfred 

Hoffman din partea secţiei de muzica, al 
tov. Lelia Nădejde din partea secţiei de 
teatru , al tov. Amelia Pavel din partea 
redacţiei din Institut, cît şi referatul con­
ducerii Institutului, au pus problema nece­
sităţii unei mai sistematice organizări a 
muncii. Includerea în tematica generală a 
revistei a unor studii despre fenomenele 
majore ale artei din secolul al XX-lea, 
despre aspectele artei şi criticii de artă 
militante legate de mişcarea muncitorească, 
despre problemele cele mai actuale care 
interesează creaţia noastră artistică, va asi­
gura sumarelor revistei o şi mai mare 
apropiere de practica vieţii artistice şi 
culturale în genere şi un cîmp mai vast 
de difuzare printre cititori. Realizarea în 
condiţii optime a acestei tematici va trebui 
sprijinită printr-o planificare sistematică şi 
din vreme a sumarelor, prin înmulţirea 
unor studii cu caracter interpretativ, prin 
mărirea numărului de note de cercetări 
menite să oglindească în permanenţă stadiul 
muncii ştiinţifice din Institut, prin asigu­
rarea, atît în sectoare cît şi în cadrul comi­
tetului de redacţie, a unui control ştiinţific 
cît mai riguros şi multiiateral al tuturor 
materialelor destinate revistei. 

În ceea ce priveşte cealaltă sarcină a 
publicaţiei S.C.I.A. şi anume reflectarea 
vieţii ştiinţifice din ţară şi din străinătate, 
ea va fi rezolvată pe de o parte prin atra­
gerea unui mai mare număr de colabora­
tori externi în jurul revistei noastre, dome­
nii întregi cum este istoria artelor din 
Transilvania putînd fi astfel incluse în 
sumarele revistei; pe de altă parte, prin 
dezvoltarea rubricilor permanente - ero-
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nica vieţii Institutului şi rubrica de recen­
zii, - în cadrul cărora se vor putea dezbate 
cele mai actuale probleme ale istoriei arte­
lor şi se va dezvolta o rodnică luptă de 
opinii. 

A fost adoptat un program de hotărîri 
propus de conducerea revistei, program 
menit să asigure reflectarea în sumarele 
revistei a sarcinilor tematice ale planului, 
îmbogăţirea din ce în ce mai accentuată 
a acestor sumare cu materiale interpreta­
tive, cu materiale teoretice, cu studii pri­
vind fenomenul artistic contemporan, cu 
rubrici permanente în cadrul cărora să fie 
consemnate cu seriozitate, cu exigenţă şi 
combativitate neabătută, lucrările şi mani­
festările valoroase realizate în domeniul 
istoriei artelor şi combătute cu curaj şi 
principialitate erorile care se manifestă 
încă în disciplinele pe care Institutul de 
istoria artei le slujeşte. 

* 
În Institutul de istoria artei funcţionează 

un colectiv de redactare, revizie şi control 
ştiinţific al termenilor de artă pentru dic­
ţionarul enciclopedic rornîn. Colectivul este 
condus de tov. acad. G. Oprescu şi cu­
prinde sectoarele: artă plastică, muzică, 
teatru, cinematografie, coregrafie. S-a defi­
nitivat întreg glosarul şi s-au pus la punct 
în întregime termenii pentru literele A, 
B, C. Operaţiile de control au avut drept 
,s;cqp ca, fi t> lî-ngă verifi carea exactitătii date­
lor absolute, să se ajungă în toate capi­
tolele glosarului la un tip de fişă concen­
trată, clară, în care caracterizările persona­
lităţilor şi ale curentelor, concepţiilor şi 
şcolilor artistice să cuprindă prezentarea 
limitelor istorice şi de clasă, funcţia so­
cială sau influenţa exercitată de personali­
tatea sau fenomenul respectiv. 

* 
Un preţios spnJm în munca cercetă­

torilor de istoria muzicii rornîneşti îl aduc 
rezultatele cercetărilor în domeniul fol­
clorului muzical naţional. Cuprinzînd în 
activitatea lor, pe lîngă studiul folcloric 
rural, vechi şi nou, şi studiul creaţiei 
artistice populare, specialiştii Institutului 
de folclor au dat ştiinţei folclorului muzical 
un caracter mai vast şi mai complet. Ei 
cercetează fenomenul creaţiei muzicale 
popuk.rc n-.1 ca t:n ~ec1crr.en i::o!a': şi 
imuabil, ci ca un proces evolutiv, deter­
minat de mediul social în care se dezvoltă. 
Concluziile sînt obţinute graţie unui con­
tact experimental permanerit cu realitatea 
folclorică cercetată concomitent în muzică, 
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literatură, coregrafie. Arhivele Institutului 
de folclor conţin actualmente 14 613 
cilindre fonografice, 5 377 discuri, 1 620 
benzi de magnetofon, 6 740 melodii notate, 
cca. 11 OOO melodii provenind din manu­
scrise achiziţionate de la colecţionari vechi 
şi contemporani, 30 OOO fişe biografice, 
12 OOO fotografii. 

Problemele de cercetare, ale căror 
rezultate s-au concretizat în studii redactate, 
s-au referit în general la aspecte ale rapor­
turilor dintre tradiţie şi inovaţie în muzica 
populară, la trăsăturile specifice ale genurilor 
artei populare, la probleme ale ritmicii, ale 
structurii şi corelaţiei dintre vers şi melo­
die, la influenţele reciproce între muzica 
vocală şi cea instrumentală. 

Institutul de folclor a publicat antologii 
cuprinzînd melodii vocale şi instrumentale 
şi are în program publicarea unei impor­
tante colecţii de folclor din R.P.R. în 
mai multe volume. În vederea realizării 
acestor lucrări se elaborează : un index de 
melodii publicate şi de melodii existînd 
în arhive şi o tipologie a melodiilor privind 
fiecare gen în parte. 

* 
O comisie delegată de UNESCO, com­

pusă din Peter Bellew, şeful secţiei de 
artă plastică UNESCO, Anton Schutz, 
directorul editurii New York Graphic 
Society şi Mario Carrieri, specialist în 
fotoe:rafie artistică, şi însoţită de tov. 
Mircea Popescu, directorul adjunct al 
Institutului de istoria artei, a vizitat în 
cursul lunii septembrie o serie de mănăs­
tiri din nordul Moldovei pentru a face 
fotografiile necesare alburnului despre pic­
tura exterioară a bisericilor moldoveneşti 
(Voroneţ, Suceviţa, Moldoviţa, Humor, 
Arbore). Studiul introductiv a fost redac­
tat de acad. G. Oprescu. 

* 
În luna noiembrie 1960, Institutul nostru 

a primit vizita tov. prof. acad. M.V. Alpa­
tov. În timpul şederii sale în ţară, prof. 
M.V. Alpatov, în afară de comunicările 
despre pictorul rus de icoane Andrei 
Rubliov, ţinute la Academia R.P.R. şi la 
Uniunea artiştilor plastici din R.P.R., a 
discutat în cadrul unei şedinţe ţinută cu 
cercetătorii de artă rornîni o serie de pro­
bler.1e rie .c;p~ci.alit'it'!. În caclr11l consfă­
tuirii, prof. M. V. Alpatov a făcut o expu­
nere cu privire la metoda de lucru aplicată 
de ştiinţa sovietică în domeniul cercetărilor 
de istoria artei, prczentînd cîteva d!n cele 
mai importante rezultate de ordin practic 
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şi teoretic ale unei experienţe de peste 
40 de ani de muncă ştiinţifică în acest 
domeniu. 

* 
În luna decembrie 1960 a avut loc la 

Varşovia consfătuirea reprezentanţilor Insti­
tutelor de istoria artei din U.R.S.S., 
Romînia, Polonia, Cehoslovacia, Ungaria şi 
Bulgaria, pentru discutarea studiuiui comun 
asupra formării şi dezvoltării şcolilor artis­
tice naţionale în aceste ţări în secolul al 
XIX-iea. Iniţiativa aceasta, pornită în anul 
1957, era izvorîtă nu numai din dorinţa 
unei mai bune cunoaşteri reciproce şi a 
unei mai strînse colaborări între istoricii 
de artă din ţările socialiste, ci şi din exis­
tenţa, în dezvoltarea vieţii artistice în seco­
lul al XIX-iea în aceste ţări, a unor simili­
tudini şi paralelisme care se cereau studiate 
şi explicate pe baza condiţiilor istorice 
concrete. Consolidarea continuă, de-a lun­
gul întregului secol al XIX-iea, a tendin­
ţelor realiste pe măsura apropierii artei 
de viaţa poporului, de năzuinţele sale spre 
independenţă naţională şi drepturi demo­
cratice, era una din principalele trăsături 
a căror studiere putea da unei asemenea 
lucrări unitatea de concepţie necesară. 
După primele două etape ale discuţiilor 
care au avut loc în 1957 la Moscova şi în 
1958 la Praga, a fost reluată în şedinţa de 
la Varşovia, pentru o ultimă clarificare, 
discuţia asupra principiilor şi metodelor de 
lucru ce trebuie să stea la baza acestui studiu 
comun. Au fost supuse dezbaterii rînd pe 
rînd textele prezentate de fiecare delegaţie, 
începînd cu cel despre arta romînească 
redactat de tov. Ion Frunzetti, Mircea 
Popescu şi revizuit de tov. acad. G. Oprescu. 
Atît pentru conţinutul său cit şi pentru 
calităţile de formă, contribuţia noastră, 
care respectă întru totul cerinţele stabilite 
anterior, s-a bucurat de aprecieri favorabile 
din partea tuturor delegaţilor la consfă­
tuire. S-a subliniat mai ales modul firesc, 
clar şi convingător, în care este făcută 
legătura dintre fenomenele artistice şi 
evenimentele de natură socială; economică 
şi culturală. Şi cu privire la textul nostru, 
ca de altfel cu privire la toate celelalte 
texte luate în discuţie s-a făcut observaţia 
că, nefiind vorba de o prezentare didactică 
a istoriei artei în ţările respective, ci de o 
analiză a tendinţelor şi curentelor prin­
cipale, determinante, ce s-au manifestat în 
arta secolului trecut, o serie de detalii, 
de nume şi date de importanţă secundară 
trebuie să fie lăsate la o parte, pentru a se 
reliefa cu atît mai puternic personalităţile 

şi realizările dominante. S-a subliniat de 
asemenea în cursul examinării celorlalte 
contribuţii necesitatea de a se explica cu 
mai multă claritate pentru cititorul străin 
fenomenele social-istorice specifice fiecărei 
ţări, de a se urmări în permanenţă dezvol­
tarea valorilor artistice, aportul adus de 
diferitele şcoli naţionale la formarea culturii 
estetice, ca şi aportul pe care ele l-au adus 
la arta europeană a vremii. 

Participanţii la conferinţă au subliniat 
din nou importanţa pe care o are redactarea 
acestei lucrări pentru cunoaşterea reciprocă 
şi pentru informarea pe scară europeană 
asupra realizărilor de incontestabilă valoare 
ale şcolilor naţionale din această parte a 
Europei. 

La toate şedinţele consfătuirii, delegaţia 
Institutului de istoria artei al Academiei 
R.P.R. a luat o parte activă. 

Şedinţa de încheiere a discuţiilor a avut 
loc la 16 decembrie. S-a hotărît în unani­
mitate ca: 

1. Lucrarea să se intituleze Şcolile ar­
tistice naţionale în secolul al XIX-lea în 
Bulgaria, Cehoslovacia, Polonia, Romînia, 
Rusia şi Ungaria. 

· 2. Primul volum să cuprindă perioada 
de formare a şcolilor naţionale. În ceea 
ce priveşte arta romînească, ea va trebui 
prezentată de la începutul secolului al 
XIX-lea pînă la întemeierea Şcolilor de 
Belle arte în epoca Unirii. 

3. Viitoarea consfătuire să se ţină la 
Budapesta Ia sfirşitul lunii mai 1961 şi să 
fie consacrată discutării capitolului intro­
ductiv. 

4. Comitetul de redacţie al întregi_i 
lucrări să aibă sediul la Moscova. Pentru 
primul volum s-a hotărît ca din comitetul 
de redacţie să facă parte reprezentanţii 
institutelor din Moscova, Varşovia şi Bucu­
reşti. S-a exprimat dorinţa ca tov. acad. 
G. Oprescu să fie unul dintre cei trei 
membri ai comitetului de redacţie al 
primului volum. 

5. Textele revăzute şi completate, îm­
preună cu indexurile şi bibliografiile, să 
fie trimise de toţi participanţii pînă la 
1 septembrie la Moscova, în limba originală 
şi în traducere rusă şi franceză . 

6. Lucrarea să fie publicată în franceză 
şi rusă la Praga sub îngrijirea Academiei 
cehoslovace de ştiinţe, iar fiecare ţară să 
publice o traducere a ei în limba naţională 
respectivă. 

7. Textele definitivate de comitetul de 
redacţie să fie discutate în forma lor finală 
la Bucureşti în luna martie sau aprilie a 
anului 1962. 
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Participarea delegaţiei romîne la consfă­
tuirea de la Varşovia a fost rodnică şi 
binevenită, dovedind încă o dată necesi­
tatea şi utilitatea unor relaţii strînse şi mai 
ales directe între institutele şi specialiştii 
de istoria artei din ţările socialiste. 

* 
Tot în cursul lunii decembrie 1960 a 

avut loc la Praga încheierea unei convenţii 
de colaborare între Institutul pentru teoria 
şi istoria artelor al Academiei cehoslovace 
de ştiinţe şi Institutul de istoria artei al 
Academiei R.P.R. În cadrul discuţiilor şi 
tratativelor s-a pus problema rezolvării 
ştiinţifice a problemelor înrudite în legă­
tură cu dezvoltarea artelor în Romînia 
şi Cehoslovacia. S-a alcătuit un plan calen­
daristic pentru colaborarea ştiinţifică reci­
procă. Pentru viitorii doi ani - 1961 şi 
1962 - au fost planificate, ca o bază de 
cercetări pentru cadrele ştiinţifice ale ambe­
lor institute, călătorii de studii suficient 
de lungi pentru a putea cunoaşte cit 

mai bine materialul monumental mai im­
portant în domeniul arhitecturii şi pic­
turii epocii feudale, la fel ca şi în domeniul 
artelor decorative. Au fost de asemenea 
planificate schimburi reciproce de mate­
riale documentare - fotografice şi biblio­
grafice. Pentru a valorifica rezultatele cerce­
tărilor, începînd din 1962 cadrele celor 
două institute vor putea să publice studii 
în revistele de specialitate romîne şi ceho -
slovace. 

Programul colaborării reciproce în do­
meniul istoriei artelor între cercetătorii 
ambelor institute a fost semnat din partea 
R.S. Cehoslovace de docent dr. Jaromir 
Neumann, directorul Institutului pentru 
teoria şi istoria artelor al Academiei ceho­
slovace de ştiinţe, dr. Victor Kotrba, condu­
cătorul secţiei de arhitectură a Institutului 
pentru teoria şi istoria artelor al Academiei 
cehoslovace de ştiinţe, iar din partea Repu­
blicii Populare Romîne de acad. prof. 
G. Oprescu, directorul Institutului de 
istoria artelor al Academiei R.P.R. 
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p. 10 - 13. 
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STANISLAW SIEKIERKO, Konwencja o ochro­
nie artyst6w coraz blizsza, nr. 18, p. 8 - 9. 

Teamop 

GRIŞA OSTROVSKI, )l{u31-1e11a npaeoa u mea­

mpaA11a ycAoe11ocmb , nr. 7, p. 43 - 57. 
PENCIO PENEV, Tio noooo zocmyBa11emo 11a Bax­

ma11ZoB11a meamop , nr. 8, p. 8 - 11. 

D1VADLO 

LUDVÎK VESEU\ Pantomima pod Kloboukem , 
nr. 3, p. 156 - 160. 

Ceskoslovenske divadlo 1945 - 1960, nr. 5, 
p . 225 - 240. 

VLADIMIR GRIB, Moliere, nr. 6, p. 372 - 375 . 
Laurence Olivier, nr. 6, p. 382-385. 

REVUE D'Hls TOIRE DU THEÂTRE 

RENE THOMAS COELE, Farceurs frans:ais et 
italiens, nr. 2, p. 127 - 130. 

THEATRE ARTS 

P. G. WODEHOUSE, What's Wrong ? An Jn. 
quiry, iunie, p. 8 - 9. 

DENIS JOHNSTON, The College Theatre - Why, 
august, p. 12 - 13, 69. 

THEATER DER ZEIT 

HANS MICHAERL RICHTER, Sichtung und 
Verpflichtung, nr. 9, p . 6 - 9. 

C ooemcKa/1. M y JblKa 

K oecJ1muAemu10 co 011/1 CMepmu H. 51. M11cKoo­

cKozo, 1960, nr. 8, p. 3 - 22. 
CoBpeMe1111ocmb o cooemcKou onepe, 1960, nr. 8, 

p . 43 - 50. 
CeobMou KBapmem /1. m ocmaKoou11a, I 960, nr. 8, 

p. 63 - 69. 

EoAZapcKa MyJuKa 

TocmyBa EyKypewKuRm 6aAem, 1960, nr. 6, p. 44 - 4 7. 
EezoA nozAeo Bopxy paJBumuemo 11a pyMollCKama 

MYJUKa, 1960, nr. 7, p. 38-47. 

LA RASSEGNA MUSICALE 

R. VLAD, Elementi di discontinuita nella tradi­
zione musicale, 1960, nr. 2, p. 128-135. 

G. TORCELLAN, Documenri su Mo zf\rt ,i VenPtio, 
1960, nr. 2, p. 142 - 150. 
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ACTA MusICOLOGlCA 

MACARIO SANTIAGO KASTNER, Veinte 

Aiios de M micologia en Portugal, 1960, fasc. 

l,p.l-10. 
HANS HICKMANN, Rythme, metre et mesure 

de la musique instrumentale et vocale 

de~ anciens Egyptiens, 1960, fasc. I, p. 
1 l - 22. 

Mus1cA 

WINFRIED ZILLIG, Zur Friihgeschichte der 
neuen Musik, 1960, nr. 7, p. 405 - 409. 

KEISEI SAKKA, Qagaku-die kaiserliche Hof­
musik, 1960, nr. 9, p. 553-556. 

HANS HARTMANN, Schopenhauer und die 
Musikphilosophie, 1960, nr. 9, p. 557-560. 

HANZ HOLLĂNDER, Zur Psychologie des Spiit • 
stils in Schuberts Musik, 1960, nr. 9, p. 565-569. 
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REPERTORIUL LUCRĂRILOR REDACTATE 
ÎN CADRUL INSTITUTULUI DE ISTORIA ARTEI 

ÎN CURSUL ANULUI 1960 

ACAD. PROF. G. OPRESCU, Studiu introductiv 
la albumul Pictura exterioară a bisericilor 
moldolleneşti, publicat de UNESCO. 

ACAD. PROF. G. OPRESCU, V elasquez; - co• 
municare ţinută cu ocazia comemorării a 
300 ani de la moartea pictorului. 

SECŢIA DE ARTĂ POPULARĂ 

Colectiv: FLOREA BOBU FLORESCU, PAUL 
STAHL, PAUL PETRESCU, în colaborare 
ION PETRESCU BURLOI şi I. CHELCEA, 
Arta populară pe valea Bistriţei. 

Colectiv: FI. B. FLORESCU, PAUL PETRESCU, 
PAUL STAHL, Arta populară din regiunea 
Piteşti . 

FLORESCU FLOREA BOBU, Portul popular 
contemporan din Milrginime. 

FLORESCU FLOREA BOBU, Tehnici strifoechi 
tn ceramica popularii romînească. Comunicare 
trimisă la Congresul internaţional de antro • 
pologie şi etnologie de la Paris, 1960. 

FLORESCU FLOREA BOBU, Le ordine delie 
metope del trof eo di Adamklissi. Comunicare 
ţinută la Congresul internaţional de studii 
clasice de la Eforie din 1960. 

OŢETEA GEORGETA, Probleme de transpunere 
a elementelor de artd popularii în producţia 
de ţesilturi. Publicat în S.C.I.A., nr. 2/1960. 

OŢETEA GEORGETA, Interiorul Milrginenesc. 
PETRESCU PAUL, Redactarea termenilor de 

artd popularii, literele A, B, C, pentru dicţio­
narul enciclopedic romîn, voi. I. 

PETRESCU PAUL şi PAUL STAHL, Decorul 
în arhitectura popularcI romînească, publicat 
în S.C.I.A., nr. 1/1960. 

PETRESCU PAUL, Raport priwnd arhitectura 
populară din regiunea Timişoara. 

PETRESCU PAUL, Construcţii circulare la romîni. 
Comunicare trimisă la congresul internaţional 
de antropologie şi etnologie de la Paris, 
1960. 

ST AHL PAUL, Porţile ţărdneşti la romtni. Publicat 
în S.C.I.A., nr. 2/1960. 

STAHL PAUL, Calendare-rilboj ţărilneşti. Comu­
nicare trimisă la Congresul internaţional de 
antropologie şi etnologie de la Paris, 1960. 

SECTORUL DE ARTĂ MEDIEVALĂ 

Colectiv: MARIA ANA MUSICESCU, EMIL 
LĂZĂRESCU, D. NASTASE, FLORENTINA 
DUMITRESCU, PAVEL CHIHAIA: în cola• 
borare: PROF. V. VĂTĂŞIANU, THEO­
DORA VOINESCU, SORIN ULEA, Scurtd 
istorie a artelor plastice romîneşti, voi. I (seco­
lele X-XVIII). 

CHIHAIA PAVEL, Observaţii asupra portretelor 
lui Mircea cel Biltrîn şi doamnei Mara de 
la Brcidet. Publicat în S.C.l.A., nr. 1/1960. 

DUMITRESCU FLORENTINA, Un exemplar 
reprez;entativ de sculptură în lemn din Moldova 
în secolul al XVIII-lea. Publicat în S.C.I.A., 
nr. 1/1960. 

LĂZĂRESCU EMIL, Observaţii generale asupra 
perioditilrii istoriei artelor. Comunicare în 
cadrul sesiunii consacrate problemelor perio• 
dizării artei romîneşti din 10 martie 1960. 

MUSICESCU MARIA ANA, Probleme de perio• 
diz;are prillind istoria artei romîneşti mediellale. 
Comunicare în cadrul sesiunii consacrate 
problemelor periodizării artei romîneşti din 
10 martie 1960. 

NASTASE DUMITRU, Restaurarea monumente• 
lor de artă medievală tn R.P.R. Publicat în 
S.C.I.A., nr. 1/1960. 
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SECTORUL DE ARTĂ MODERNĂ 
ŞI CONTEMPORANĂ 

BOGDAN RADU, Tendinţe şi orientări în pic ­
tura romînească din a doua jumătate a secolu ­

lui al XIX-lea. Publicat în S.C.I.A., nr. 1/ 1960. 
BOGDAN RADU, Principii de periodizare ale 

artei romîneşti moderne. Comunicare în cadrul 
sesiunii consacrate problemelor periodizării 

artei romîneşti din 10 martie 1960. 
BREZIANU BARBU, Rectificări la datele bio­

grafice ale pictorului Constantin Lecca. Publicat 
în S.C.I.A., nr. 1/ 1960. 

PAVEL AMELIA, Probleme ale ilustraţiei de carte 

contemporane romîneşti la literatura clasicd. 
Publicat în S.C.I.A., nr. 1/ 1960. 

PAVEL AMELIA, Contribuţii la studiul influ­
enţei ideologiei clasei muncitoare asupra dez ­
voltării artelor plastice romîneşti. 

PAVEL AMELIA, Redactarea termenilor comuni 
de artă plastică, literele A, B, C, pentru dic­
ţionarul enciclopedic romîn, voi. I. 

POPESCU MIRCEA, Ideile leniniste în artă. 

Comunicare În cadrul sesiunii consacrate 
împlinirii a 90 de ani de la naşterea lui V. I. 
L.mi,~, din 1S aprilie 1960. 

POPESCU MIRCEA, Redactarea articolelor despre 
personalităţi ale artei romîneşti, literele A, B, C, 
pentru dicţionarul enciclopedic romîn, voi. I. 

POPESCU MIRCEA şi ION FRUNZETTI, 
Artele plastice în perioada 1877 - 1900. Text 
pentru capitolul respectiv din Tratatul de 
istoria Romîniei. 

SECŢIA DE ISTORIA TEATR LUI 

ŞI ISTORIA MUZICII 
Colectiv: SIMION ALTERESCU, OLGA FLE­

GONT, ANCA COSTA-FORU, MIHAI FLO ­
REA, LELIA NĂDEJDE, ANA MARIA 
POPESCU; în colaborare MIRCEA MANCAŞ, 
FLORIN TORNEA, Tratat de istoria teatrului 
în Romînia, voi. I (De la primele manifestări 
spectacologice în civilizaţiile străvechi la Vasile 
Alecsandri). 

ALTERESCU SIMION, Evoluţia concepţiilor des­
pre teatrn în prima jumdtate a secolului al 
XIX-iea, studiu introductiv. 

ALTERESCU SIMION, Teatrul romînesc intre 
1847 şi 1917 (text pentru Tratatul de istoria 
Romîniei). 

ALTERESCU SIMION, Probleme ale periodizării 
istoriei teatrului romînesc. Comunicare în cadrul 
sesiunii consacrate problemelor periodizării 

artei romîneşti din 10 martie 1960. 
ALTERESCU SIMION, Probleme ale ranortului 

dintre conţinut şi formd în dramaturgia contem• 
porană. Publicat în S.C.I.A., nr. 1/ 1960. 

ALTERESCU SIMION, Partinitatea leninistă şi 

,iova 111etl'dă de crPaţie s,:en;că Comunkare în 
cadrul sesiunii consacrate aniversării a 90 de ani 

238 

de la naşterea lui V.I. Lenin, din 18 aprilie 1960. 
ALTERESCU SIMION, Directivele celui de al 

III-lea Congres al P.M.R. şi sarcinile în domeniu! 
cercetării de istoria artei. 

ALTERESCU SIMION, Redactarea termenilor 
de teatru, literele A, B, C, pentru dicţionarul 
enciclopedic romîn, voi. I. 

ALTERESCU SIMION, ANCA COSTA-FORU, 
MIHAI FLOREA, Biografii de artişti romini 
pentru dicţionarul teatral sovietic, Moscova. 

COSTA-FORU ANCA, Două piese de teatru origi­
nale necunoscute din prima jumdtate a secolului 

al XIX -lea. Publicat în S.C.I.A., nr. 2/ 1960. 
FLEGONT OLGA, Unele probleme ale rostirii 

cuvîntului în arta interpretativă contemporand. 
Publicat în S.C.I.A., nr. 1/ 1960. 

FLOREA MIHAI, Monografia Matei Millo, 
partea a doua. 

FLOREA MIHAI, Cîteva consideraţii pe margi ­
nea unor monografii de artişti. 

FLOREA MIHAI şi RADU BOGDAN, Lenin şi 

problemele moştenirii culturale. Comunicare în 
cadrul sesiunii consacrate aniversării a 90 de ani 
de la naşterea lui V.I. Lenin, din 18 aprilie 1960. 

POPESCU ANA MARIA, Trăsături ale umanis• 
mului socialist în dramaturgia originală contem­
porană. 

FONI FERNANDA, Cintecul de masă, pentru volu­
mul Muzica romînească după 23 August 1944. 

FONI FERNANDA, Patru sonate inedite de M. 
Cohen-Linaru. Publicat în S.C.I.A. , nr. 2/ 1960. 

FONI FERNANDA, Un înaintaş al muzicii de 
cameră romîneşti - C. Dumitrescu. 

HOFFMAN ALFRED, Arta interpretativd, pentru 
volumul Muzica romînească după 23 August 
1944. 

HOFFMAN ALFRED, Un mare interpret al muzicii 
lui Chopin: Dinu Lipatti. Publicat în S.C.I.A., 
nr. 2/1960. 

HOFFMAN ALFRED, Privire istorică asupra 
dezvoltdrii muzicii romîneşti în perioada 1848 - 1917. 

Text pentru Tratatul de istoria Rominiei. 
MISSIR NICOLAE, Cronologia evenimentelor 

muzicale din perioada 1944 - 1960, pentru 
volumul Muzica romînească după 23 August 
1944. 

MISSIR NICOLAE, Cinci scrisori inedite ale 

compozitorului Camille Saint-Saens. 
NICULESCU ŞTEFAN, Polifonia în creaţia lui 

George Enescu. 
ZOTIOVICEANU ELENA, Opera şi baletul, 

pentru volumul Muzica romînească după 2J 
August 1944. 

ZOTIOVICEANU ELENA, Date cu privire la 
începuturile teatrului liric romînesc. 

ZOTTOViCEAl-./U ELENA, Dm activitatea muzi• 
cală a primelor cluburi muncitoreşti. Publicat 
în S.C.I.A., nr. 2/1960. 

ZOTIOVICEANU ELENA, Din vechile cîntece 
muncit:rre;,ti revol:tţiona~e al~ proletariatului 
nostru. 
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ACADEMIA REPUBLICII POPULARE ROMÎNE 

INSTITUTUL DE ISTORIA ARTEI 

STUDII ŞI CERCETĂRI DE ISTORIA ARTEI 

ANUL VII 

MORARU, N., 

ALPATOV, M. V. , 

B DAN, RADU, 

EFTIMIU, VICTOR, 
GIURESCU, DINU, 

NASTASE, DUMITRU, 

OPRESCU, G., 

OŢETEA, GEORGETA, 

PAVEL, AMELIA, 

PETRESCU, PAUL şi 
PAUL HENRI ST AHL 

STAHL, PAUL HENRI, 

ALTERESCU, SIMION 

FLEGONT, OLGA, 

INDEX ALFABETIC 

Unele probleme ale artei în lumina princi­
piului leninist al spiritului de partid .... 

ARTE PLASTICE 

Andrei Rubliov, maestru al vechii picturi 
ruse ................... . ........... . 

Tendinţe şi orientări în pictura romînească 
din a doua jumătate a secolului al XIX-lea 

Camil Ressu . ........................ . . 
Date asupra picturii istorice romîneşti în 

epoca feudală .... .. ................. . 
Restaurarea monumentelor de artă medievală 

în Republica Populară Romînă . .... .... . 
Ce însemnează a aparţine grupelor « moder-

niste » . . ........................... . 
Probleme de transpunere a elementelor de 

artă populară în producţia de ţesături . ... 
Probleme ale ilustraţiei de carte contempo-

rane romîneşti la literatura clasică . . ..... . 

Decorul în arhitectura populară romînească 

Porţile ţărăneşti la romîni . ......... ... . . 

TEATRU ŞI MUZICĂ 

Probleme ale raportului dintre conţinut şi 
formă în dramaturgia contemporană ..... . 

Unele probleme ale rostirii cuvîntului în arta 
interpretativă contemporană ........... . 

1960 

nr. pag. 

1 11 

2 13 

1 111 
1 45 

2 61 

1 143 

2 35 

2 41 

1 55 

1 75 
2 81 

1 173 

1 191 
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FLOREA, MIHAI, 
FONI, FERNANDA, 

HOFFMAN, ALFRED, 

NĂDEJDE, LILA, 
POPESCU, ANA MARIA, 

BARNEA, ION, 

BREZIANU, BARBU, 

CHIHAIA, PAVEL, 

CERNOVODEANU, PAUL, 
COSTA-FORU, ANCA, 

DUMITRESCU, 
FLORENTINA, 

FONI, FERNANDA, 
MISSIR, NICOLAE, 
NĂSTUREL, PETRE, 

OPREA, PETRE, 

STĂNESCU, HEINZ, 
Ş.ERBAl , c., 

VEKOVA-TELBIKOVA, M. 
şi K. TELBIKOV, 

VULCĂNESCU, ROMULUS, 
ZOTTOVICEANU, ELENA, 

Cronică 

Cronică 

Arta actorului Matei Millo ..... . ........ . 
Rolul lui Gavril Muzicescu în dezvoltarea 

artei corale romîneşti. . . . . . . . . . . ....... . 
Un mare interpret romîn al muzicii lui Chopin: 

Dinu Lipatti . . .. .. . . .. ... ............. . 
Teatrul popular de păpuşi în secolul al XIX-lea 
începuturile teatrului cult în Ţara Romî-
nească ........... .. . .. .... . .......... . 

NOTE ŞI DOCUMENTE 

Un cronograf romîn ilustrat din secolul al 
XVIII-lea .... .. .. ..... .... .. . .... .. . . 

. Rectificări la datele biografice ale pictorului 
Constantin Lecca .................... . 

Observaţii asupra portretelor lui Mircea cel 
Bătrîn şi doamnei Mara de la Brădet ... .. . 

Casa zugravului Pîrvul Mutul din Bucureşti 
Două piese de teatru originale din prima 

jumătate a secolului al XIX-lea .... ..... . 
Un exemplar reprezentativ de sculptură în 

lemn din Moldova în secolul al XVIII-lea 
Patru sonete inedite de M. Cohen-Linaru .. . . 
George Enescu şi Eduard Caudella ....... . 
O dveră necunoscută de la Argeş şi rostul 

acelora de la mănăstirile Putna şi Slatina . . 
Ileana - societate pentru răspîndirea gustu-

lui artistic din Romînia (1897-1899) . .... . 
Despre originea lui Wit Stwosz ..... ... . . 
Desp g-e-dşia Jgmal'il din Ţa a Remf-

nească în secolul al XVIII-lea ......... . 
Portul popular bulgăresc în două locali-

tăţi din Banat ........... . . ....... .. .. . 
Măştile cucilor ... . .. .. .••.... . . .. ..... . 
Din activitatea muzicală a primelor cluburi 

muncitoreşti .... ... .................. . 

Recenzii şi note de lectură . .... . .......... . .......................... . 
Buletin bibliografic .. .. .. .... ..... . .. .... .. .. . .. .... .. .... . • • • • • • • • • • • • • 
Buletin bibliografic ...... . ................ . .... • . - . • . • • • • • • • • • • · • · • · · · · · 
Repertoriul lucrărilor redactate în cadrul Institutului de istoria artei în cursul 

anului 1960 ...................................... . . . ...... . ....... . 

nr. pag. 

2 123 

1 217 

2 109 
1 203 

2 141 

2 184 

1 239 

1 253 
2 195 

2 207 

1 247 
2 220 
1 233 

2 198 

2 202 
1 241 

2 226 

2 167 
2 159 

2 218 
1 259 
2 229 
1 263 
1 287 
2 233 

2 237 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



AKA,IJ,EMH.H PYMl>IHCK0:0 HAPO,IJ,H0:0 PECIIYBJIHKH 

HHCTl1TYT 11CTOPl111 11CKYCCTBA 

TPYAbl vi HCCTTEAOBAHH51 
nu HCTOPHH HCKYCCTBA 

ro~ VII 

MOPAPY H. , 

AJIIIATOB M . B ., 

BOI',IJ,AH PA,IJ,Y, 

)],)KYPECKY ,IJ,HHY, 

E<t>THMHY BHKTOP, 

HACTACE ,IJ,YMHTPY, 

OI1PECKY r ., 

OUET.H )],)KOP)],)KETA, 

AJict>ABHTHblit YKA3ATEJib 

HeKOTOpbre BOilpOCbI HCKyCCTBa B CBeTe JieHHH­
CKOro npHHQHila napTHHHOCTH •••.•••••.•• 

H30EPA3HTERbHOE HCKYCCTBO 

AHgpeă Py6nes, MaCTep gpesHepycc1<oă >«HBO-
IlHCH . •••••......•••••••••••••• • •• •, •••• 

TeHgeHQHH H TetJeHHH B pyMhIHCKOH >KHBO­
JIHCH BTopo H noJIOBHH.hI XIX BeKa •••••••• 

PyMbIHCKaR HCTOpHtJeCKaH >KHBOilHCh B cpeo-
AaJibHYIO 3noxy .••••.••.••••••••••••••• 

KaMHJI Peccy •••• .•••.•.••••••••.• •••••.• 

PecraspaQHH naMRTHHKOB cpegHese1<osoro 
Hc1<yccTsa B PyMhIHCKOH HapogHOH Pec-
ny6JIHKe . •••••••••••.•••.•••.••••..•.•. 

lfro 3HalJHT npHHagJie>KaTh K (\ MogepHH-
CTCKHM )) rpynnaM ..••••••••••••••..•.•• 

K sonpocy 06 HCilOJih30BaHHH 3JieMeHTOB 
HapogHoro HCKyccrsa B npOH3BOACTBe TKa-
HeH . ••••••••••••••• • • •. • • •· • • • • • · • · · · · 

0 cospeMeHHOH HJIJIIOCTpaQHH npOH3BegeHHH 

1960 

1 11 

2 13 

li I 

2 61 
1 45 

143 

2 35 

2 41 
I1ABEJI AMEJIH51, 

I1ETPECKY I1AY JTh 0 
lUTAJih I1AYJih rEHPH, 

UIT AJih I1AY Jlh I'EHPH, 

KJiaCCHlJeCKOH miTepaTypbl • • • • • • . . • . • • . . 55 

AJITEPECKY CHMHOH, 

ro<t><t>MAH AJih<t>PE)], , 

OpHaMeHT B pyMhIHCKOH HapogHOH apx0Te1<-
Type ....•••••..••••••••..••••.•.•••••• 

BopoTa pyMhIHCKHX 1<peCThHHC1<0x gsopos •. 

TEATP H MY3blKA 

0 B3aHl\\OOTHOWeHHH Me>«gy cpopMOH H cogep­
>KaHHeM B cospeMeHHOH gpaMaTyprHH ••••.. 

)],HHY JlHnnaTH - H3BeCTHbIH pyMhlHCKHH 
HCilOJIHHTeJib npOH3BegeHHH llioneHa •..... 

I 75 
2 81 

173 

2 104 

241 
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H3.Il.E)l(.Il.E JIH:JIA, 
<l>JIErOHT OJihrA, 

<l>JIOP.H MH:XA:A:, 
<l>OHH: <l>EPHAH.II.A, 

TIOTIECKY AHHA MAPH:.H, 

EAPH5I 11:OH, 

EPE3.HHY EAPEY, 

BEKOBA-TEJIEH:KOBA M. 
H TEJIEH:KOB K., 

BYJIK3HECKY POMYJIYC, 
.II.YMH:TPECKY 

<I> JIOPEHTH:HA, 
3OTTOBH:qAHY EJIEHA, 

KH:XNI TIABE.11, 

KOCTA-<l>OPY AHHA, 

MH:CCH:P HH:KOJIAE, 
H3CTYPEJI TIETPE, 

QIJP,.s:I IJBTPB, 

CT3HECKY rAHC, 
<l>OHH: <l>EPHAH.II.A, 
qEPHOBO.IT..HHY TIAYJib, 

lllEPEAH K., 

Eu6Auozpa<jju'l.ecKuu cnucoK 

Eu6Auozpa<fiut/.ecKuu cnucoK 

HapOAHbIH KYK0nbHbIH TeaTp B XIX B ...•. 
0 np0H3H0WeHHH cnoBa B C0BpeMeHH0M Hcnon-

HHTenbH0M HCKYCCTBe ................... 
CQeHw-1ecKoe MacrepCTB0 MaTeH MHnno •... 
Ponb raBpHna My3HtiecKy B pa3BHTHH pyMbIH-

CKOH xopoBoiî: MY3bIKH ..........•....... 
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