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DATORIA NOASTRA

de MIRCEA POPESCU

a 40 de ani de la intemeierea sa, Partidul, care a condus cu inge-
lepciune si cu neabituti fermitate luptele clasei muncitoare,
infringind toate rezistentele, se afli in fruntea intregului popor
muncitor, iubit si urmat de oamenii muncii pe care-i célduzeste
si insufleteste, cu aceeasi intelepciune clarvizitoare, in marea operd de
desivirsire a constructiei socialiste in tara noastrd. Intr-un ritm cu adevirat
nivalnic se schimbi fata tirii, se transformi oamenii, viata lor, constiinta lor.
Sub conducerea Partidului, marea revolutie culturald ce se infiptuieste in
acelasi ritm accelerat ca si constructia economicd insdsi trezeste la viata
culturald milioane de oameni, face din arti, literaturi, teatru, muzicd, bunuri
ale intregului popor.

Rolul intelectualilor in aceastd vasti actiune de dezvoltare si ridspin-
dire a culturii este deosebit de important. « Partidul — spune tovardsul
Gheorghe Gheorghiu-Dej — acordd o mare insemnitate intelectualitagii si
contributiei ei la constructia socialistd. In aceastd activitate intelectualitatea
veche se transformd si se contopeste cu noile generatii de intelectuali, for-
mati in anii puterii populare, alcituind un unic detasament al intelectuali-
titii legate de popor, devotate constructiei socialiste si inconjurate de dra-
gostea si pretuirea tuturor celor ce muncesc ».

Nu cred ci trebuie si mergem prea departe pentru a gisi exemple
ale dragostei si pretuirii de care se bucuri in regimul nostru intelectuali-
tatea legatd de popor, devotatd intereselor lui. Stim cu totii cit de impor-
tante si de neprecupetite au fost resursele puse la dispozitie de statul
democrat-popular pentru ca vechea si ineficienta Academie rominid si se
transforme intr-o puternicd bazd stiintifici, intr-un centru viu si activ de
cercetiri legate de necesitdtile practicii, de cerintele mereu crescinde ce
stau in fata stiintei si culturii in tara noastrd. Stim cu totii de citd stimd se
bucuri si ce conditii morale si materiale le sint create artistilor si scriitorilor
care-si pun talentul in slujba poporului.

Institutul nostru este si el o expresie a acestei griji pentru dezvol-
tarea armonioasi a tuturor ramurilor stiintei si artei. Particici a marii revo-
lugii culturale pe care o trdim, el intelege si-si aduci contributia la aceastd
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revolutie, si ajute la fiurirea culturii noi, socialiste. In aceasti lumini se
cuvine si privim in permanenti si ce am facut pind acum si ce avemn de ficut
in viitor.

Mai mult decit oricind in trecut, s-au creat astizi conditii capabile
si favorizeze cercetarea multilaterald si interpretarea stiintifici a trecutului
nostru artistic. Factorul determinant pentru dezvoltarea studiilor de istoria
artei este, neindoielnic, aplicarea de citre cercetitorii de specialitate, la
toate domeniile studiate, a principiilor materialismului istoric, efortul lor
din ce in ce mai consecvent si mai sigur orientat de a depdsi atit tendintele
de vulgarizare cit si inclinarea citre eruditia seacd, de a integra faptele artis-
tice In complexul de fapte istorice si sociale care le-au generat si pot con-
tribui la limurirea lor. Nu mai este de conceput un istoric de artid serios
care si fie lipsit de aceasti intelegere dialectici a procesului de dezvoltare
a artei, care si nu urmireascd intrepitrunderea si legitura reciprocd a feno-
menului artistic cu celelalte manifestiri care laolaltd alcituiesc viata mate-
riald si spirituald a unui popor. De aceea, pe lingd o solidd culturd teoretica
si de specialitate, pe lingd gustul care rezultd din contactul frecvent si inde-
lung cu arta, istoricul de artd de astizi are nevoie, pentru a ajunge la intele-
gerea stiintificd, clard si nuantatd, a procesului de dezvoltare a artei, de cea
mai deplind si exactd documentare realizatd pe baza consultdrii tuturor izvoa-
relor ce pot contribui la luminarea unei probleme. Informatia superficiali,
fragmentari si aproximativd, intotdeauna regretabild, este astiizi de naturi,
mai mult decit oricind, si compromiti cele mai bune intentii. Pentru cel
ce ndzuieste sd cunoascd inldntuirile uneori atit de subtile ale fenomenelor,
identificarea precisi a acestora, definirea lor si determinarea riguroasd a
tuturor verigilor intermediare sint operatii prealabile ce nu pot fi eludate
fira riscul ca intreg esafodajul incercirilor de sintezi si se clatine si s3 se
pribuseasci.

lati de ce munca stiingificd a Institutului de istoria artei s-a desfi-
surat in toti anii de la infiintarea sa in doud directii: realizarea unei docu-
mentdri cit mai sistematice asupra istoriei artelor in tara noastrd, prin
cercetdri pe teren, in muzee, biblioteci si arhive, si redactarea, in spiritul
si pe baza principiilor materialismului istoric, atit a unor studii partiale,
cit si a unor lucréri de sintezd ca Istoria artelor plastice in Rominia, Istoria
teatrului in Rominia, Istoria mugzicii in Rominia.

Campania sistematicd de investigare a patrimoniului artistic nagional,
incepind cu arta populard si terminind cu cele mai recente opere ale artistilor
contemporani, ca si studiile redactate pini in prezent, urmairesc in primul rind
valorificarea traditiilor realiste si progresiste ale mostenirii artistice romi-
nesti, clarificarea aspectelor ei mai putin cunoscute sau unilateral interpre-
tate. In acelasi timp, multe din studiile redactate in cadrul Institutului nostru
au si caracterul cerut unor lucriri destinate difuzirii largi in mase. Asa sint
cele doud volume ale Scurtei istorii a artelor plastice in Rominia care, acope-
rind o perioadd ce merge din secolul al XI-lea pini la sfirsitul secolului al
XIX-lea, au inglobat numeroase dintre datele noi descoperite de cercetitorii
Institutului, realizind o prim3 sistematizare si sintezi a istoriei artelor
plastice rominesti pe baza conceptiei stiintifice a materialismului dialectic si
istoric. Acelasi caracter il au cele doud volume apirute in 1959, Artele plastice
in Rominia dupd 23 August 1944 si Teatrul in Rominia dupd 23 August 1944.
Si ele, ca si studiul despre muzica in Rominia dupi 23 August 1944 la care
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Institutul nostru a avut o largd colaborare si care urmeaza si apari, reprezintd
primele sinteze cu caracter stiintific consacrate realizirilor si problemelor
artei noastre contemporane.

Un domeniu de activitate ciruia Institutul de istoria artei ii acordd multd
atentie este cel al monografiilor de artisti. Pind in momentul de fatd, in afara
numeroaselor mici monografii publicate de cercetitorii Institutului nostru in
cadrul colectiilor de popularizare, au fost redactate si publicate ample mono-
grafii consacrate unor pictori ca Teodor Aman si N. Vermont ori unor
reprezentanti de seamd ai scenei rominesti ca Mihail Pascaly si Costache
Caragiale. Au fost de asemenea publicate un prim studiu monografic consacrat
marelui nostru compozitor George Enescu, precum si o serie de alte lucréri
cu caracter monografic: monografia Teatrului National, monumentul de
la Adamklissi, monografia ministirii Sucevita, culegerea de studii consacrate
tezaurului restituit de U.R.S.S., repertoriul monumentelor si obiectelor de
artd din timpul lui Stefan cel Mare, un studiu asupra bisericilor cetdti ale
sasilor din Ardeal.

O realizare importantd a Institutului nostru o constituie revista
Studii si cercetdri de istoria artei, care a inceput si apard in 1954. Cele 14
numere de pind acum ale revistei au publicat un numir important de articole
si note referitoare la problemele de artd populard, artd plastici feudals,
modernd si contemporani, teatru si muzicd, reprezentind in genere con-
tributii noi, bazate pe materiale inedite, si prime incercidri de interpretare
si generalizare a unor fenomene artistice in vederea lucririlor mai ample
de sintezd care se afld in planul Institutului.

Colaborarea noastrd activd si permanentd cu toate institutiile de
specialitate din tard, ca si colaborarea din ce in ce mai intensd cu institutiile
culturale din striinitate — printre care e de ajuns si mentionim Institutele
de istoria artei din tirile socialiste, redactia Marii enciclopedii sovietice
si a altor mari enciclopedii din striinitate — contribuie de asemenea la
cresterea ponderii si a rolului pe care Institutul nostru este chemat s3 le
aibd in domeniile sale de specialitate.

N-am putea totusi afirma cd in studiile si cercetirile noastre am avut
intotdeauna in vedere cerintele cele mai importante, problemele cele mai
vii ale actualititii, c¢d am stiut si invingem tendintele spre tehnicism, ci
am stiut in permanenti si deosebim esentialul de faptele nesemnificative, ci
am aplicat cu rigoarea stiintifici necesard teoria in practica cercetirii. Studiile
la care lucram in prezent — istoria artelor plastice si a teatrului in Rominia
in primul rind — si prin care ne striduim si rispundem sarcinilor trasate
cercetitorilor din domeniul stiintelor sociale de Congresul al IIl-lea al
Partidului Muncitoresc Romin vorbesc in orice caz despre o orientare mai
precisi si o coordonare mai riguroasi a eforturilor spre principalele probleme
a céror rezolvare este asteptati din partea unui Institut ca al nostru. Esential
ni se pare a fi faptul cd, in insusi procesul muncii, s-a format in cadrul Insti-
tutului un colectiv de cercetitori bine pregititi, pasionati de problemele
specialitatii lor, capabili si studieze problemele cele mai complexe ale istoriei
artei si si le rezolve cu autoritate.

Este insd necesar si ajungem la o intelegere mai profundi a faptului
cd nici un aspect al activititii noastre nu reprezintd un scop in sine, obiectul
unei pure pasiuni pentru cunoastere, cid intreaga noastrd munci gtiingificd
se integreazd si este firesc sd se integreze in marea muncd de construire a
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orinduirii noi, de edificare a constiintei socialiste, de fiurire a culturii si
artei chemate si educe in spiritul socialismului masele cele mai largi ale
poporului.

Este necesar de asemenea si intelegem mai bine ¢ munca noastrd
poate aduce, este chemati si aducd o contributie la lupta oamenilor de cul-
turd inaintati din intreaga lume impotriva culturii burgheze, pentru afirmarea
celor mai inalte valori ale vietii, pentru promovarea adevirului si a frumosului.

Intelectualul de astdzi nu mai este un izolat, un insingurat. Cuvintul
lui are acum o greutate si o putere de pitrundere, o sferd de actiune mai
largd decit oricind. Aceasta ii conferd si prestigiul de care se bucurd, dar
trebuie si-i inspire si simtul marii rispunderi fatd de oamenii care-i acordd
atita incredere si un sprijin neprecupetit. Efortul continuu si consecvent
de a respinge nenumiratele forme sub care mai actioneazi presiunea ideo-
logiei burgheze, de a deveni militanti ai constructiei socialiste in culturid
trebuie si fie rdspunsul tuturor intelectualilor cinstiti la increderea ce li se
aratd, la rolul de cinste ce le este acordat in societatea socialisti.

A face parte din uriasul front al celor ce duc astdzi inainte cu pasi
de gigant istoria este o onoare si o datorie cireia trebuie si-i consacrim
toate fortele mintii si inimii noastre. Si punem in munca noastri acea
pasiune si ndzuintd continui spre o calitate mereu mai inalti, pe care
Partidul le cere tuturor oamenilor muncii ce ridicd in tara noastrd mairetul
edificiu al socialismului. Ne vom aduce in felul acesta contributia, modesti
dar efectivd, la lupta pentru instaurarea unei lumi a dreptitii si a picii, a
unei lumi pe misura adevirati a omului.
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PERAHIM ARTIST MILITANT

—In perioada dintre cele doud riazboaie mondiale—

de RADU BOGDAN

areori un artist de la noi a evoluat in conditiile unor antagonisme

sociale atit de pronuntate, cu repercusiuni atit de directe si cu

oglindiri atit de surprinzitoare in opera sa, ca Jules Perahim.

Orientat spre miscirile artistice zise de avangardd, atasat in acelasi
timp cauzei nobile a proletauatulul si bucurindu-se inci dm anii 11egahta1,:11
de indrumarea partidului, Perahim a parcurs un drum de experiente foarte
variate si revelatoare. In tot ce a produs mai de pret, el s-a situat sub semnul
unei pozitii inaintate — anticonformiste si antiburgheze — apelind la forme de
o remarcabild ingeniozitate. A desprinde din noianul de imagini al multilate-
ralei si susginutei lui activitdti o parte din cele — foarte numeroase — care
indici linia de continuitate a gindirii sale militante, a cerceta resorturile acestei
gindiri in functie de determinantele ei sociale, de tendintele si de curentele
literare sau artistice care au alimentat-o si a analiza insusirile prin care ea
s-a impus este sarcina pe care ne-0 propunem.

Inaceasta primi parte a studiului nostru ne vom opri asupra activitdgii
desfisurate de Perahim intre 1930 si 1944, perioada care, desi importanti, e inca
insuficient cunoscutid. Multe din lucririle ce o ilustreaza s-au riticit sau au
fost distruse, imaginea altora a rimas ingropati in paginile ziarelor si revistelor
vremii, in sfirsit, putine — originale sau fotografii — au supravietuit in mapele
personale ale artistului. Constienti de insemnitatea lacunelor pe care, in
lipsa anumitor documente pretioase, nu le-am putut suplini, am socotit
totusi utild incercarea de a reconstitui etapa parcursi de Perahim pind la
Eliberare. Ea are, printre altele, meritul de a pune in lumini unul din aspec-
tele influentei exercitate de clasa noastri muncitoare asupra artei in epoca
dintre cele doui rizboaie mondiale.

Fireste, Perahim n-a fost singurul grafician care, in aceast epoci, s-a facut
exponentul 1deolog1e1 proletariatului. Incepind cu Tonitza, continuind cu
B’Arg si Jiquidi si sfirsind cu generagia lui Nicolae Crlstea, nu putini sint
artistii care fie si numai vremelnic s-au aldturat clasei muncitoare, manifestin-
du-se, la grade si cu intensititi diferite, de pe pozitiile ei. Perahim ins3 se dis-
tinge printr-o notd cu totul aparte, care tine in primul rind de natura speci-
ficd a fanteziei sale, a inteligentei sale lucide si a emotivititii sale lipsite de
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sentimentalism. Mai mult decit oricare dintre cei ce l-au precedat sau insotit
in timp, el e un imaginativ cerebral, un poet al inchipuirii, sensibil la valorile
intelectului, un creator de metafore invocate de vointa de soc a ideii. Socul,
deopotrivi caracteristic elementelor de forma ca si celor de continut, defineste
principala modalitate a artei lui Perahim, dupd cum idealul revolutionar ii

Fig. 1. — Nu
Desen in creion (initial fard titlu), cu aluzie criticd la atitudinea burgheziei fatd de
proletariat. Lucrat, probabil, in 1934. Foaie de carnet, 17 x 12 cm. Colectia artistului.

determind finalitatea. Toate aceste atribute inci nu contureazi deplin pro-
filul personalitdtii artistului; totusi, asociate tipului de imaginatie amintit,
ele sint suficiente spre a-i conferi nota pronuntat distinctivd de care vorbeam.

Perahim a inceput prin a fi un frondeur, un revoltat impotriva normelor
burgheze preacceptate, a conventiilor « bunei societiti». A fost unul din acei
« copii teribili » pe care literatura si arta i-au cunoscut mai ales in deceniul
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urmitor primului rizboi mondial, cind foarte mulfi tineri rdmiseserd dez-
orientati in mijlocul societitii capitaliste, incapabili si le ofere o solutie
demni de viati.

Anarhicd si negativistd, asa cum se manifestd intre 1930 si 1932 in
paginile revistelor Unu si Alge unde artistul a debutat, revolta aceasta,

AT o
N
S

r

N

Fig. 2. — Miini de lucru

Litografie recentd dupd versiunca originald a desenului din 1934. 15X 35 om.

pornitd din adincurile deznidejdii, ale unei crescinde nemultumiri sociale inci
neclar madrturisite constiintei, avea si se transforme treptat, sub influenta
ideilor marxiste, intr-un protest organizat, rational si constructiv.

In momentul cind activitatea de desenator a lui Perahim devenea
publicd, el abia trecuse de virsta pubertitii. Citeva lucriri inedite din vremea
debutului — putine cite s-au pistrat — indicd un talent nelinistit si precoce
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care-si cauti expresia in jocul liber al imaginatiei, in  sugestia metaforei inte-
lectuale, pe alocuri hrinite de literaturd si de idei care frizeazi socialul. Un
autoportret, gresit postdatat 1928, dar care cu sigurantd nu depidseste anul
1930, surprinde prin nervul notatiei, prin stipinirea destul de abild a acuare-
lei si prin fixarea citorva valori sufletesti ce imprim& chipului o usoari nuanta
de zbucium 1.

Firid a-l numi un autodidact in sensul cel mai strict al cuvintului, putem
spune totusi cd Perahim nu a trecut prin scoala cuiva. Cind i s-au descoperit
inclinatiile — ceea ce, copil excesiv de timid, a incercat multd vreme si evite,
desenind pe ascuns in locuinta unui prieten — a fost incredintat de familie
pictorului Costin Petrescu. Proaspitul ucenic in ale artei absolvise cu putin
inainte, la liceul Libros din capitald, trei clase secundare. Timp de citeva
luni el i-a prezentat lui Costin Petrescu, cu o frecventd nu tocmai asidui,
picturi si desene spre a fi corectate . Apoi, tot la indemnul familiei,
s-a adresat lui Nicolae Vermont, care l-a trimis si deseneze dupi statuile
din holul Ateneului, unde se instalase Pinacoteca Statului. Au urmat,
pe parcurs, citeva indemnuri primite acasi la maestru si cu aceasta, prin
anii 1927 —1928, instructiunea artisticd a lui Perahim a luat sfirsit 3.

Cam in aceiasi ani, poate chiar mai devreme, Perahim ficea cunostinta
unor elevi de la liceul Matei Basarab, printre care si Aurel Baranga, viitorul
autor de teatru. Curind se formeazi un grup, unit prin interesul comun pentru
poezia si literatura modernd. Alexandru Macedonski, Stefan Petici, Iuliu
Cezar Sidvescu, Elena Farago, Ion Minulescu sint repede asimilati, urmati
la scurt interval de Arghezi, Barbu si Bacovia. Dintre striini, cel mai pretuit e
Rimbaud. Cu ardori inerente virstei, grupul se gindeste si infiinteze o revisti;
i se giseste acesteia chiar si un titlu cu sugestive rezonante: Rumori. Dar
intentiile sint incd prea confuze pentru a trece de stadiul unui simplu proiect
juvenil. Vremelnic, minunchiul de tineri se risipeste spre a se regisi apoi in
proaspita descoperire a literaturii lui Beniamin Fundoianu, Ilarie Voronca,
Ion Cilugiru si Geo Bogza, pe care ii publica cu regularitate Unu. Tocmai
acum, Perahim are prilejul si vind in legituri cu cei ce editeazi aceastd revisti
si un desen al sdu apare pentru prima oard in numirul din august 1930. Fap-
tul coincide cu momentul in care ideea intemeierii unei reviste proprii incol-
tise pentru a doua oard in mintea precocilor adolescenti. De asti dati, in
septembrie, publicatia apare intr-adevir, sub evocatorul titlu de Alge, procla-
mindu-si cu ostentatie caracterul modernist. Ea nu incearcid si se ridice la
nivelul constiintei social-militante si se afunda in mrejele unei formule deca-
dente de avangarda.

Totusi — ecou al evenimentelor ce promovau in constiinta publici
lupta proletariatului si care culminaserd nu de mult cu greva de la Lupeni
indbusitd in singe — primele semne ale unei ralieri a lui Perahim la cauza
muncitorimii apar incd de pe acum: desenul cu care artistul isi inaugureazi
colaborareala Alge, in cel dintii numir al revistei, poarti titlul « Concert demo-
crat». Reprezintd un fierar izbind cu ciocanul in nicovald, pe fundalul unor
crimpeie de peisaj citadin, cu elemente simbolic alese, ce tind si sugereze —

! Se afld in colectia dr. Sasa Pana. ¥ Informatii primite de la artist, care nu-si
? Informatie primiti de la artist. Prima temi aminteste cu exactitate datele cronologice legate
de picturd a constat intr-o naturi moarti cu o de perioada initierii profesionale.

portocald desficuta.
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in ritmul «clitinat» al compozitiei — zdruncinul orinduirii capitaliste.
Concomitent, un desen firi titlu, publicat in Unu, pare si evoce — tot
cu elemente simbolice, dar intr-o formd mult mai confuzd si alambicatd —
drama proletariatului inlintuit *.

In 1932,1a virsta de numai 18 ani, Perahim deschidea la Bucuresti intiia
sa expozitie?, cu un ansamblu de 130 de opere, din care treizeci erau picturi in
ulei, iar restul desene, poate si citeva linogravuri. E greu s-o apreciem astizi,
cind imensa majoritate a lucririlor au dispirut. Rarele piese pe care le-am

Fig. 3. — Ldturile

Hustratie la rveportajul lui Geo Bogza, O industrie fetidd (din ciclul Tabacarii), publicat in Cuvintul liber
din 23 VI. 1934. Desen in tug cu penifa, 25 X 22 em. Semnat si datat cu creionul: 1934, Colectia artistului.

putut cerceta 3 nu ingdduie o concluzie asupra intregii prezentiri, dar, judecind
dupd desenele publicate in aceeasi vreme ¢, putem socoti ci artistul, desi cu
insemnate exceptii, continua si graviteze in orbita anumitor manifestiri deca-
dente, de tipul miscirii « Dada » si al curentului suprarealist.

Citre sfirsitul anului urmitor asistim la o primi neti luare de pozitie,
in care, de astd dati, ideile lui Perahim sint formulate rispicat in cuprinsul

! Vezi Alge din 13 septembrie 1930 si Unu 4 Vezi colectiile revistelor Unu si Alge, indeo-
din septembrie 1930. sebi exemplarul din mai 1933 al celei din urm3

? Exporzitia s-a deschis la 3 aprilie 1932 intr-o unde a apdrut unul din tablourile in ulei ce
sald din fostul pasaj « English» si nu a avut au figurat in expozitie, astizi in colectia dr. Sasa
catalog. Pana.

® fn colectia dr. Sasa Pana.
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unui manifest literar pe care il semneazi alituri de Geo Bogza si de alti doi
colaboratori. Manifestul apare in unicul numir al revistei Viata imediatd, edi-
tatd de cei amintiti. Titlul insusi al publicatiei era inspirat dupid denumirea
ciclului de poeme apirut sub semnitura lui Paul Eluard in 1932. Implicatiile
literare, si chiar ilustrative uneori, ale artei lui Perahim fuseserd si pind atunci
destul de evidente pentru ca aparitia numelui siu la finele unei profesiuni de

Fig. 4. — Capitalistul
Publicat cu titlul «Petrolistul» in Cuvintul liber din 21 VII. 1934. Desen in tug, cu pénita, 17,5 < 17,5 cm
Semnat si datat 1934. Colectia artistului.

credingd poetica sd nu ne surprindd. Si nu e mai putin evident ci ceea ce el
pretindea poeziei presupunea ipso facto adoptarea unei atitudini similare
in materie de picturd si desen. « A considera poezia — glisuia manifestul —
ca pe o artd rezervatd exclusiv initiatilor, a scrie si a méarturisi public ci scrii
numai pentru initiati, a fost, pini in clipa, in care apar aceste rinduri, punctul
de onoare, blazonul si refugiul de neputinti al tuturor poetilor nostri din ultima
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vreme !. Noi renuntim la aceste privilegii si considerim poezia ca pe ceva
care tine mai mult de lucrurile imediate ale vietii decit de experiente secrete
de laborator, vrem si facem o poezie pentru toti oamenii, pentru miile

Fig. 5. —- Cuierul

Desen in tus, cu penita (inigial fdrd titlu), 17,5 x 14,5 cm. Cu o dedicatie, semnat si

datat: mai 1935. Aluzie sativicd la filistinismul micului burghez indiferent la pro-

blemele contemporaneitdfii sociale i orvicind dispus sd-si schimbe ideile precum

palariile. A apdrut, intr-o variantd cu abia perceptibile modificdri, ca pretext

ilustrativ, fard directd legdturd cu textul, in volumul Pensiunea doamnei Pippersberg
de H. Boncin. Colectia artistului.

de cameni. Noi vrem si captim in stare silbatici si vie aceea ce face caracte-
ristica tragici a acestui timp, emotia care ne sugrumi de beregat3 atunci cind

! Generalizarea si referirea la ansamblul «tutu-
ror poegilor » constituie, desigur, o exagerare iesiti
din impetuozitatea autorilor manifestului. in reali-
tate, asa cum acesta insusi precizeazd, e vorba
de « raticirile celor mai tineri poeti care, ince-
pind si scrie pentru prima oard au apirut mo-

lipsiti de ermetism si gi-au ales un ideal de bii-
guiald pseudo-obscuri, fird si le fie rusine de viata
adeviratd din jurul lor». Aluzia e indreptatd
indeosebi asupra celor care debutaseri in revis-
tele de avangardi ale epocii.
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ne stim contemporani cu milioane de oameni exasperati de mizerie si de
nedreptate, cind ceva grav se petrece in toati lumea (...) Vrem si facem
o poezie a timpului nostru in care o imensi dram3 a umanititii se desfisoar3 ».
Si, spre a nu lisa nici cea mai mici Indoiald asupra crezului estetic care ii
stitea la bazd, manifestul preciza: « Substanta poeziei e conditionati de mai
marea sau mai mica ei inversunare impotriva oprimdrii ». Pe contrapagini,
un desen de Perahim, aluziv intitulat, «Siraci cintind la masi bogati»,
incerca — mai mult prin enunt decit prin imaginea propriu-zisi -- si
stabileasci un acord cu tezele proclamate, revelind ascunsele contradictii
ale unei constiinte in plind transformare. Roadele ei aveau totusi si se
vadd curind.

O atit de categorici afirmare de principii din partea unui artist care
pind atunci se exprimase in forme destul de inaccesibile celor « neinitiati »,
un apel atit de vehement la functiile sociale — demascatoare si combative --
ale actului creator nu-si afli, desigur, o explicatie intimplitoare. In lumina
datei la care a apirut manifestul — 1 decembrie 1933 — subintelesurile lui
cauzale sint mai mult decit edificatoare: era anul luptelor muncitoresti de la
Grivita, odios reprimate de burghezie, al asasinatelor comise de legionari,
al venirii fascistilor la putere in Germania, al unei intregi suite de orori declan-
sate de virfurile celei mai cumplite reactiuni care ameninta Europa si lumea;;
era, totodatd, anul in care Perahim gisise drumul apropierii de partid, cipa-
tind astfel o intelegere mai profundi a evenimentelor care pind atunci
ii zguduiserd constiinta si o viziune mai clard asupra menirii unui
adevirat artist militant. Ideile exprimate in « Manifest» isi aveau ridicina
in acest inceput de insusire directd a principiilor ideologiei clasei mun-
citoare. De altfel, foarte curind dupd aparitia revistei Viata imediatd,
Perahim fdcea parte, alituri de Geo Bogza, de Matei Socor si de alti
citiva tovarisi, dintr-un seminar marxist-leninist pe care avea si-1 frecventeze
timp de doi ani.

Anul de cotiturd in creatia lui Perahim, cel care pe planul constiintei
militante marcheazi un inceput de etapd — asa cum ldsase si se prevadi
manifestul — e anul 1934. El deschide seria colaboririlor la citeva din
organele de presi, ilegale, ale partidului, cum erau Scinteia si Noi vrem
pdmint, si a combativelor desene din Cuwintul liber. Pentru Scinteia si Noi
vrem pdmint, artistul deseneazi frontispiciile celor doui ziare, simbolizind
unul, alianta dintre clasa muncitoare sitirinimea muncitoare, celilalt riscoala
taranilor din 1907. Avind de infruntat, in cazul unei identificiri, riscul
arestdirii, Perahim a cdutat si dea acestor desene un caracter cit mai
putin personal, multumindu-se si le afle o expresie corectdi si clarj,
capabild si transmitd fird dificultate ideea care se cerea ilustrati . Faptul
insd cd ele apdreau in organele de partid demonstreazi ci autorul lor
adoptase o atitudine hotirits, de sprijinire directd a luptei clasei muncitoare.
De altfel, acest lucru apare limpede in toate lucririle cu care, de aici inainte,

1 Ve:zi Scinteia din 27 mai 1934 si Noi vrem pd-
mint din aprilie 1934. Desenul din Noi vrem pd-
mint, executat de Perahim, reinterpreteazi de fapt
frontispiciul compus pentru numirul din ianuarie
1934, al aceleiagi gazete de ciitre un autor anonim,
care se inspirase, cu pastrarea intocmai a anu-
mitor detalii, din cunoscutul tablou al lui Goya
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« Executiile din noaptea de 3 mai ». Perahim in-
cearci si elimine aseminirile prea izbitoare cu
modelul, pistreazi unele elemente introduse de
autorul necunoscut si le completeazi cu altele,
redesenind ansamblul cu o linie ale c#rei nerv gi
vigoare un ochi familiarizat cu lucriirile artistului
nostru le poate recunoagte.
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se va manifesta in public, incepind cu desenul tipirit la 31 martie in coloanele
Cuvintului liber, intitulat « Herr Vogt» si inspirat din lecturile marxiste
ficute in cadrul seminarului amintit. Si dacd, pentru cine nu stie cd « domnul
Vogt » este eroul pamfletului publicat de Marx in 1860 un astfel de desen

5P rs3r

Fig. 6. — Vis greu

Desen dn tug, cu penifa, 15 X 15 cm. Semnat cu inigiale si datat 1935. Este proiectul care std la
baza tabloului cu acelagi titly din expozitia prezentatd de artist in 1936, la Bucuresti. Colectia
Radu Bogdan.

mai pastreazd, poate, un caracter aluziv prea subtil, in schimb cele care
urmeazd isi semnificd mesajul fird ocol. Rind pe rind, apar astfel ilustratiile
ce insotesc reportajele sociale ale lui Geo Bogza !, ilustratii adesea firi titluy,
dar de o elocventd care le dispenseazi de orice comentariu.

1 Vezi Cuvintul liber din 23 iunie, 30 iunie, tare cu drapel, Industria neagrd a petrolului, Ierar-
14 iulie, 21 iulie, 6 octombrie si 24 noiembrie 1934, hia muncii §i a petrolului si Accidente de muncda
cu reportajele lui Geo Boocza intitulate O industrie in petrol.

fetidd, Conditiile de muncd in tabdcdrii, famormin-
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Subordonarea fatid de povestire e aici mai mult virtuald decit reals,
asa cum se va intimpla ori de cite ori Perahim isi va asuma rolul de ainterpreta
un text cu ajutorul imaginii. Preponderentd este viziunea lui personala,
lumina ce o aruncd asupra unui continut rimas in esentd acelasi, dar care
acum apare considerat sub un unghi diferit. Nu ne referim deocamdati la mij-
loacele strict plastice de interpretare, la expresivitatea liniei, a formelor sau

Curetined

Fig. 7. — Cdsdtoria
Desen in tus, cu penifa, 14 < 12,4 cm. Semnat
artistulud.

si datat 1935. Colectia

a compozitiei, care joacd, desigur, un rol hotiritor, inerent oricirei creatii
autentice ; ceea ce avem in vedere este in primul rind capacitatea lui Perahim
de a interveni cu ingeniozitate in chiar prezentarea tematici a continutului,
contribuind la potentarea lui prin inventarea de noi situatii, prin crearea
de noi relatii intre personaje, firi a cidea in anecdotic. E o particularitate
importantd a acestor imagini, cici, daci totul s-ar fi redus la specificul valorilor
de limbaj, nu l-am fi putut distinge pe artist in lungul sir de ilustratori capa-
bili doar s3 transpuni un continut literar in echivalentele lui plastice, nu si
si-1 exploreze semnificatiile. Or, tocmai aici se face simtitd la Perahim o dubli
modalitate de a milita si de a se dovedi creator.
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Cind, de pildi, el deseneazi doi muncitori care transporti intr-un hirddu
bratul accidentat al tovarisului lor de munci, imaginea pare si evadeze din
contextul lui Geo Bogza, in realitate insi il continui, fructificindu-i sugestiile
prin detalii inchipuite ad-hoc; concret, ele diferdi de mairturia invocatd de
scriitor, dar spiritul reportajului siu nu e tridat. De fapt, in cazul de fatd,
artistul nici nu a ilustrat propriu-zis textul, ci a investigat realitatea direct pe

Fig. 8. — Obsesie
Desen in tus, cu penita, cu tente de laviu, 25,5 X 32,5 cm. Semnat cu initiale si datat 6. IX. 936.
Satira  impotriva militarismului  si a demagogiei patriotarde  (inigial fard titlu). Colectia artistului.

teren, impreuni cu Geo Bogza, sugerind-o apoi printr-o interpretare proprie.
Scena imaginatd de Perahim e atroce, implicatiile ei sint macabre. Si totusi,
nu este vorba de simpla speculare a unui « efect tare », ceea ce ar fi insemnat
o lipsi de gust, ci de punerea in lumini a unor intelesuri mai adinci. Mina
sfirtecatd denunti prin prezenta ei caracterul odios al exploatirii, oribila si inu-
mana conditie de lucru a muncitorului, procesul de abrutizare la care-l supune
capitalistul, obligindu-l nu numai si indure fizic aceastd conditie, dar si s-o
accepte moral.

Un sir intreg de desene — fie cé insotesc sau nu un text, demascd vehe-
ment contradictiile societétii impdrtite in clase, ipocrizia si crimele ei. Adesea
o anumiti idee — valorificatd de fiece dati sub o alti laturi — revine in ima-
ginile artistului. Asa este ideea « bratelor de munci » concepute de capitalist
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ca simple instrumente aducitoare de profit, lipsite de orice semnificatie umani,
idee care sti la baza desenului intitulat « Miini de lucru » !: un muncitor
si un patron sint infifisati umblind impreuni; muncitorul e gol si lipsit
de brate, patronul e bine imbricat si-l cuprinde « afectuos » pe muncitor de
mijloc, in timp ce poartd la subsuoar#, ca pe o marfi obisnuité, bratele rete-
zate ale acestuia. Citiva ani mai tirziu, un tablou in ulei (azi dispirut, dar pe
care am avut odinioari prilejul si-l vedem) va reprezenta o masind in pilnia
cireia capitalistul, infitisat cu trisituri monstruoase, introduce o mind de
proletar; din gura aceleiasi masini iese o pilirie.

De-a lungul a trei ani, intre 1934 si 1936, activitatea lui Perahim e deo-
sebit de fructuoasi, desfisurindu-se cu precddere in paginile Cuvintului
liber, unde apar, firi intrerupere, imagini de o surprinzitoare varietate,
purtind uneori titluri ele insele concludente pentru pozitia si orientarea artis-
tului: « Plecarea din fabricd », « Petrolistul », « Impotriva riazboiului »,
« Accident de muncd », « Azilul zdrentelor », « Opozitie antifascistd », « Pa-
mintul trebuie si fie al celor ce-l muncesc », « Frontul democratiei », « Prole-
tariatul bate la usd»2. Dar, cu toatd elocventa unor asemenea titluri, este
greu de binuit felul in care enuntul lor se concretizeazi plastic.

Pe de o parte, dupd cum am mai aritat, Perahim imagineaza raporturi
si situatii cu totul neasteptate, apelind la contraste ostentative, puternic
impresionante; pe de alta, el nu cade niciodatdi in manierd. Spontani
si sigurd de sine, asternutd cu creionul, cu penita sau cu virful de pensul,
linia lui, intotdeauna foarte expresivi, e cind subtire si vibratd cu nerv, intre-
ruptd pe alocuri, cind continud si fluentd, cu senzuale rotunjimi si, mai rar,
cu caligrafice inflexiuni. Alteori e apasatd, durd si anguloasd, citeodatd chiar
incisivd, de o lapidard sintezd, sau speculatd geometric, cu desfasuriri de epurd ;
adesea, e minuscul de find, ca un piienjenis, tradusd in abia perceptibile
hasuri, uneori aldturate compact spre a sublinia valorile expresive ale formei
(fird a o modela in sensul academic al notiunii), alteori prelung risfirate,
cu aeriene sugestii.

In contrast cu unele lucréri care mai puteau fi intilnite intre 1930 si
1932, aici viziunea e pretutindeni maturi, diversitatea limbajului nu e rezul-
tatul unui talent in ciutare de sine. Artistul stie bine ce urmaireste, isi cunoaste
temperamentul si supune tot ceea ce face vointei sale de ferm3 afirmare ideo-
logici. Cu acidi luciditate si adesea cu sarcastic umor, el combate fascismul
si militarismul provocator de rizboaie, clericalismul obscurantist si ipocrit
pus in slujba interesului de clasi al burgheziei, rapacitatea marelui capital,

! fn Cronica unei lumi apuse, Bucuresti, 1959,
si in catalogul Exporzitiei retrospective a graficii
militante, Bucuresti, 1961, acest desen este indicat
ca fiind apiirut in Cuvintul liber, ceea ce insi cer-
cetarea colectiei revistei nu confirmi. In realitate,
desenul, desi destinat publicirii, a rimas inedir,
dar o variantd mai noud (azi dispiruti) executati
dupi versiunea originald a figurat sub acelasi titlu
in expozitia lui Perahim, din sala Mozart, des-
chisd la Bucuregti in 1936. Versiunea originali
poartd in colgul din dreapta jos, alituri de semni-
turd, data si indicatia anului 1934. Dupi aceasti
versiune, artistul a executat o a doua varianta,
transpusd in litografie, in mai 1961.
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* Pentru titlurile citate, vezi Cuvintul liber din
30 iunie 1934, 21 iulie 1934, 28 iulie 1934, 22 sep-
tembrie 1934, 14 septembrie 1935, 18 ianuarie 1936,
28 martie 1936 si 1 februarie 1936, in ultimul nu-
mar fiind reprodus de fapt tabloul care a figurat in
expozitia artistului din sala Mozart, sub ticlul
« Lumpenproletariat si aristocratie ». Amintim
totodatd de ilustragiile executate de Perahim
pentru Fontamara, Cluj 1936, unde la p. 46, 59,
79 si 111, sint publicate desenele « Trebuie sii se
sfirseasci cu rationamentele », « Pimintul apar-
tine acelora care il cultivd » (este vorba de dese-
nul cu titlul similar aparut in Cuvintul liber),
« Cdutind de lucru » si « Riizboi contra Cafonilor ».
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cu intreg cortegiul de suferinte ce-l provoacd. Sub cele mai felurite aspecte
sint biciuite filistinismul, conformismul placid al micului burghez, individua-
lismul sdu egoist si miop. Si in vreme ce sint proiectate in constiinta publicd
toate mizeriile impuse clasei muncitoare, un iniltitor elogiu este adus virtu-
tilor ei morale, luptei si idealului care o insufletesc. Spre deosebire de multi

Fig. 9. — lesirea din fabricd
Desen in tugs, cu penifa, 29 X 20 cm. Semnat S. Perahim... A figurat in expozitia

prezentatd de artist in 1936 la Bucuresti. Colectia Cabinetului de Stampe al Bibliotecii
Academiei R.P.R.

dintre desenatorii epocii, Perahim are o viziune eroicd, iar nu compasivi
despre muncitor. El ii denunti amara conditie sociald nu cu sentimentul filan-
tropic si superior al milei, ci cu constiinta revolutionard a militantului care
vede in proletariat o forti capabild s3 se impotriveascd exploatirii. Observim
totusi ci uneori, lisindu-se ispitit de potentele formal-expresive ale liniei,
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artistul deviazi involuntar de la imboldul siu initial si alunecd in directia
unei sublinieri excesive a abrutizirii fizice a muncitorului, neglijind astfel
reliefarea in primul rind a demnititii sale umane.

Una din laturile temperamentului lui Perahim, dublatid de felul foarte
caracteristic de a concepe arta ca pe o expresie multilaterald a unuia si aceluiasi

Fig. 10. — Lumpenproletariat si aristocragie
Ulei pe carton, 36 x 40 cm. Lucrat, probabil, in ianuarie 1936. A figurat in expozifia prezentatd
de artist in 1936, la Bucuresti. Colectia artistului.

sesaj social, e tocmai nevoia de varietate, de a experimenta si gisi solutii noi,
de a-l smulge pe privitor din rutina contemplirii pasive si indiferente, si
aceasta nu sub raportul doar al emotionalititii senzoriale sau afective, ci
in primul rind, sub cel al cugetirii, al trezirii la o constiina critici si revolu-
tionard. El tinde si reabiliteze valorile imaginative ale gindirii creatoare,
mutindu-le de pe terenul inventivitatii strict plastice pe cel al ingeniozititii
intelective. Cu antene sensibil indreptate spre tot ce se petrece in arta timpu-
lui, Perahim detecteazi manifestirile care i se par cele mai ingenioase, cele
mai sugestive si mai inteligente si, in acelasi timp, cele mai apte sd-i pro-
moveze mesajul. Ci nu totdeauna va discerne cu egald rigoare, ci uneori se
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va lasa atras de jocurile neprevizute ale imaginatiei, cochetind cu fantasmele,
denuntate odinioard de Goya ca fiind «generate de somnul ratiunii»?, este
adevirat, si anumite lucrdri —nu destinate publicirii, nici prezentirii in vreo
expozitie — ne-o dovedesc. Totusi am gresi socotind ci asemenea diver-
tismente private afecteazd continuitatea gindirii sale militante si de
altfel, in timp, intreaga lui
atitudine o demonstreaza.

Descoperirea foto-
montajelor lui John Heart-
field inseamn3 pentru Pera-
him o revelatie, si arta re-
volutionard a faimosului
creator de afise german il
face si intrevada posibili-
tatea de a lirgi — pe planul
mijloacelor de comuni-
care — orizontul propriei
sale arte. El ajunge astfel la
ideea combinirii imaginii
fotografice cu imaginea
plasticd, procedeu care la
noi nu mai fusese uzitat.
Desenul-fotomontaj « Im-
potriva rdzboiului » aco-
perd in intregime pagina
intii a unui numir din
Cuvintul liber 2. Cu aju-
torul desenului in penit3,
razboiul e inchipuit sub
trasiturile monstruoase ale
unui uriag soldat nazist,
cu arme si cascd, aplecin-
du-se obsedant si amenin-
titor peste clidirile orasului si marea de oameni (aici intervine montajul
fotografic) adunati intr-un miting de protest. Efectul imaginii e pitrunzitor.
Alte doui desene-fotomontaje sint publicate tot in Cuvintul liber si consa-
crate temei masinismului. Titlurile lor, «Discurs pentru masind » si « Elogiul
magsinii si revelatia ei ne apartine noud proletarilor », afirmi clar intentia
care le-a stat la bazi 3.

La sfirsitul lunii ianuarie 1936, Perahim deschidea in Capitald cea de-a
doua expozitie a sa, cu unsprezece tablouri in ulei si zece desene %. Expozitia

Fig. 11. — Civilizatie
Fotomontaj, 10 X 10 cm. Datat 1938. Satird la adresa opresivei
« civilizatii moderne » de tip american. Colectia artistului.

! Vezi Loys Devrtei, Le peintre graveur 3 Vezi Cuvintul liber din 8 ijunie 1935 i

illustré, ¢. 1V, Francisco Goya, premiére partie,
Paris, 1922, pl. 80, unde sub titlul « Somnul
ratiunii genereazi mongtri» este reprodusi gra-
vura, urmatd de desenul preparator care i-a stat
la bazi. Tot aici figureazi urmitorul text, repro-
dus dupd manuscrisul lui Goya: « Fantezia fara
ratiune produce monstruozitigi; unite, ele nasc
artigti adevirati §i creeazi minuni ».
% Vezi Cuvintul liber din 28 iulie 1934,

11 aprilie 1936.

4 Expozitia a avut loc intre 25 ianuarie si 16 fe-
bruarie in sala « Mozart ». Catalogul congine re-
producerea tabloului « Profilul unei morale » si
indicatia urmitoarelor titluri: picturd — 1. Profilul
unei morale, 2. Constelatia piinii, 3. Intoarcerea
de pe front, 4. Lumpenproletariat si aristocratie,
5. Peisaj, 6. Vis greu, 7. Benedictiune, 8. Joc de
tatd vitreg, 9. Consiliul de administratie, 10. Adinca
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avea un caracter in intregime militant si foarte precis conturat ideologiceste,
dovedindu-se unici in felul ei. Erau reluate o parte din temele dezvoltate de

Fig. 12. — Vinzarea
Desen in creion, 16 X 14,5 cm. Datat 1942, Colectia artistului.

artist in paginile Cuvintului liber, in timp ce altele noi veneau si intregeasci
un bogat repertoriu de probleme desprinse din realitatea fenomenului social

neintelegere, 11. Micul zeu al rizboiului; desen —
1. Miini de lucru, 2. lesirea din fabrica, 3. O clasa
in faga celeilalte, 4. Societate in descompunere,
5. Bursa neagrd, 6. Invalizi, 7. Obiect de pret,
8. Lectie de moralid, 9. Umbreld, 10. Orator de eliti.

Din toate aceste lucriri, am putut regisi in ori-
ginal, cu ajutorul artistului: «Profilul unei morale»,
« Constelagia piinii », « Lumpenproletariat gi aris-
tocragie » (picturi) si « legirea din fabrici » (de-
sen). De asemenea, tot cu concursul artistului,
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am putut vedea fotografii dupi: « Intoarcerea de
pe front», « Vis greu», «Benedictiune», «Joc
de tatd vitreg» (picturi) si « Societate in descom-
punere » (desen). Cuvintul liber din 8 februarie
1936 reproduce doud desene de la expozifia din
sala « Mozart », fird indicarea titlului. Este, pro-
babil, vorba de « O clasi in fata celeilalte » si
« Obiect de pre¢». In posesia noastri se afla
desenul original dupd care a fost pictat tabloul
« Vis greu».
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al epocii. Titluri ce puteau si pari ciudate in metaforicul lor enung, « Profilul
unei morale », « Constelatia plinii », « Joc de tati vitreg », asociate altora
mai direct semmﬁcatoare, « Lumpenproletarlat si aristocratie», « Intoarcerea
de pe front», « O clasid in fata celeilalte », insoteau picturi sau desene in
care galeria figurilor umane era supusi unei viziuni satirice grotesti, cu puter-
nice accente protestatare.

Asa cum va proceda de multe ori in cele mai bune lucriri ale sale, si
aici Perahim opereazd adesea cu imagini aparent absurde, fantastice, stranii,
speculindu-le nu cu gratuitate, folosindu-le nu ca scop, ci ca mijloc. « Absurdul»
are functia unui element de soc, de surprizd, de violentare a contem-
plativitétii pasive; e un declansator instantaneu al reflexelor mentale, al pro-
cesului de gindire. Astfel de imagini te intrigd, dar nu te lasi indiferent. Ele
plac prin subtilul lor apel la inteligentd, fird ca in virtutea acestui apel si
neglijeze specificul limbajului plastic. Linia desenului nu e numai definitorie,
ci si sensibild, nu se mulfumeste si redea, ci si exprim3, cum de altfel am mai
avut posibilitatea si constatim. La rindul ei, culoarea, cind e folositi, e crea-
toare de atmosferd, trezeste un sentiment. Este drept, Perahim nu picteazd
in sensul obisnuit al cuvintului, tablourile sale — severe ca tonalitate si
laconice in colorit — se mentin in limitele unui anumit grafism, tocmai
pentru cd functia culorii e aici mai mult intelectuald decit senzitivd. Expresiei
policrome el nu-i solicitd incantatii, nici efecte plastic-picturale, in schimb
insd stie sd-i speculeze cu multd eficacitate valorile afective, indeosebi atunci
cind recurge la gamele tonului degradat.

Limbajul artei lui Perahim e prin excelentd metaforic. Metafora aceasta
e, intr-un anumit sens — nepejorativ — literard, adicd opereazi printr-o sub-
stituire comparativi de notiuni, de idei, nu de simple valori senzoriale, de
atribute plastice, concrete. Ea este in acelasi timp hiperbolici, hiperbola parind
si atingd adesea pragul absurdului, in virtutea unor intentii ce au fost ari-
tate. Uzind de asemenea procedee (imprumutate de la suprarealism, dar
avind la bazi o conceptie si o finalitate cu totul diferite), este firesc ca defor-
marea, exagerarea ostentativd, si apard nu numai _pe planul imaginirii subiec-
tului, ci si pe cel al expresiei formale, liniare. Intilnim aici o vointi foarte
categoricd de a promova un continut bine definit prin pozitia de clasi, dar si
o atitudine categoricd, de protest, impotriva a tot ce putea si insemne
limbaj conventional. Este un anticonformism care, pornind de pe planul
ideologico-politic, se traduce organic in stilul sigindirea artisticd. Putem spune
cd ceea ce defineste in esentd personalitatea lui Perahim este tocmai aceast3
perfectd corespondentd dintre valorile etice, morale, si transcrierea lor in
imagine, o imagine astfel conceputd incit s implice un dublu manifest: cel
al luptitorului impotriva ordinii sociale putrede si opresive si cel al protesta-
tarului impotriva formelor de limbaj conservator, aplatizate si banalizate prin
uzul curent si devenite astfel nu mai putin opresoare ale gindirii creatoare.

Una dintre metodele preferate ale lui Perahim — foarte convingitor
pusd in valoare de expozi;ia din 1936 — este aceea a comunicirii prin idei
si imagini antitetice. El isi plasticizeazi gindirea prin opozitia si contrastul
bizar al termenilor pe care ii asociazi. In strania confruntare dintre lumpen-
proletariatul zdrentiros, inmirmurit in pragul unei imense odii goale, si
aristocraticul fotoliu « stil », de o simbolicid arogantd in solitara si caduca
lui prezenti, ni se releveazi antagonismul extrem dintre doud clase sociale.
Tot astfel in « Miini de lucru », despre care am mai avut prilejul si vorbim,

3 — ¢. 812 33
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in « Vis greu » si in « Intoarcerea de pe front» !. Constatim de asemenea
cd in caracterizarea personajelor sale, Perahim nu pune accentul pe individ,
ci pe tip. Nu este vorba aici de eludarea unor eventuale exigente portretistice,

Fig. 13. — Am rdmas intre patru ochi

Desen in tug, 22 X 16 em. Lucrat in 1943. Publicat intr-un periodic armenesc
din U.R.S.S. Colectia artistului.

(Perahim se dovedeste a fi, cind e cazul, un excelent portretist), ci de
intentia manifestd de a da ideii fundamentale o valoare generald, de a-i spori
eficienta semnificatoare, eliberind-o de orice element contingent.

Intr-o variantd in care lucriri ce fuseseri vindute erau inlocuite cu
opere de datd recentd, expozifia din Bucuresti se redeschidea in toamna

1 Nu am avut prilejul si cercetim tabloul in dupd o micd fotografie pusi la dispozitie de
original, dar ne-am putut face o idee despre el artist,
34
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aceluiasi an la Brasov, in folosul « Ajutorului rosu ». Protestatara ei noti
sociald si elogiul adus eroismului proletar erau accentuate prin prezenta a
doui tablouri: «Sfirsit de grevd» (evocare simbolici a luptelor muncitoresti

"

Seosla mmmite  fapy

Fig. 14. — Scoala nazistd
Desen in creion, 24 X 19 cm. Datat 1944. Colectia artistului.

desenului

de la Grivita din 1933, tablou care va constitui baza cu
aspect similar publicat in 1937 in Lumea romineascd) si « Moartea
tindrului leninist »1.

1 Exporitia, deschisi in sala « Astra » impreund un desen, de asemenea dispirut, din aceeasi
cu Mattis Teutsch, care prezenta sculpturi, nu a expozitie, si pe care il reproduce, intr-o varianti
avut catalog. Informatiile ne-au fost date de Pera- initiali, Cuvintul liber din 16 februarie 1935
him, care ne-a pus la dispozitie §i fotografii dupi sub titlul « Brate ».
cele doud tablouri, azi dispirute, precum si dupi
ge
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Intervalul ce desparte expozitia de la Brasov de cea pe care Perahim o
va prezenta in primivara anului 1938 la Praga inregistreazd o fructuoasi activi-
tate. Artistul colaboreazi la Lumea romineascd si Reporter, desi cu mai putine

Fig. 15.  Autoportret

Desen in creion, 14 X 9,5 cm. Semnat i datat Praga 27 IV/38.
Colectia artistului.

posibilititi de continuitate si de ampld desfasurare tematicd decit ii oferise
Cuvintul liber. In schimb, mapele personale se umplu cu desene, desene-
fotomontaj, acuarele, guase si uleiuri, in care, din ce in ce mai des, apar teme
obsedate de apropiata izbucnire a rizboiuluil. Un univers de cosmar se

1 Am avut prilejul si cercetim aceste mape foarte multe lucriri, mai cu seamd guasge, care de
in toamna anului 1939, luind astfel cunogtintid de atunci au dispirut.

36

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



reflectd uneori in ele, bintuit de spectrele mortii, pe intinderi pustii cu imense
ceruri de foc 1.

Exporzitia de la Praga va fi inchinati luptei pentru libertate a poporului
spaniol si va cuprinde un ansamblu de 40 de guase si desene in peniti. Din
nefericire, numai una din lucririle acestei expozitii ne-a parvenit: o guasi
intitulatd « Tindrul zeu al rizboiului ®». Expozitia a avut un caracter puternic
antirdzboinic si antifascist. « Fantome de rizboi », « Agent de siguranti », « O
femeie di mina cu frica », sint citeva titluri de opere care au fost expuse 2.

O ultimé manifestare publici a artistului, cu aproximativ 20 de imagini
desenate de el si acuarelate de Gheorghe Juster, avea loc in 1939 la Bucuresti 4.
Un an mai tirziu, Perahim pleca in U.R.S.S., unde curind avea si lupte
cu armele artei sale impotriva invadatorilor hitleristi. Ni s-au péstrat in
original citeva desene satirice si caricaturi® semnificative pentru evolutia
viziunii sale stilistice. Ea capiti acum un caracter mai popular, limbajul
e mai putin intelectualist si mai direct, uneori insd si mai putin ingenios decit
cel cu care ne obisnuisem. Desene cum sint cele intitulate « Vinzarea »
(1942) si « Scoala nazistd» (1944) mirturisesc o exceptionald fortd de inves-
tigare psihologicd, de surprindere a detaliului tipizant si de stigmatizare a
tarelor individuale ®. Nicicind nu se afirmi mai violent ura lui Perahim impo-
triva fascismului si mai pregnant capacitatea lui de a-l1 demasca. In fine trisa-
turi de creion, cu expresive accentudiri de detaliu, desenatorul fixeazd fara
ezitare profilul moral al unor institutii si personaje odioase. Dacd in astfel
de imagini ironia e gravi si sarcasmul se manifestd cu o tensiune dramatici,
in altele recunoastem un umor cu nuante ce tind uneori citre comic. Asa e,de
pild3, caricatura care poarti legenda « Am rimas intre patru ochi », apiruti in
1943 intr-un ziar din Armenia °.

Experienta triitd de Perahim in timpul rizboiului, in spatele frontului
si pe cimpul de luptd, rizbate emotionant in expozitia pe care, dupi intoar-
cerea in tard, o va deschide in 1945 la Bucuresti. Cu aceastd expozigie, prece-
datd doar de desenele care incep si aparid imediat dupi 23 August 1944 in
Graiul nou, organ al Armatei Sovietice, intrim intr-o noud perioada de creatie
a artistului. Ea va face obiectul unei cercetiri viitoare.

Bibliografia periodicelor consultate la care a colaborat Perahim:

Unu, Alge, Stinga, Adam, Viata imediatd, Scinteia (ilegald), Noi vrem pdmint (ilegal), Tindrul
leninist (ilegal), Cuvintul liber, Umanitatea, Munca Romineascd, Atlas, Pinguinul, Reporter, Lumea romineascd.

Titlurile reproducerilor din prezentul studiu, dupd opere care n-au avut denumire initiald, au fost

date cu invoirea artistului.

de teatru. Artistul posedi un fragment din acest

! In posesia noastrd se afli tabloul in ulei
catalog (restul, unde erau indicate titlurile opere-

« Migidrugul » (reprezintd un migar, foarte realist

interpretat, intr-un peisaj amenintat de furtuni,
pe fundalul ciruia se recunosc niste clidiri in
ruind asemenea unui {esut organic in descompu-
nere), si guasa, fird titlu, a cirei descriere cores-
punde cu detaliile amintite.

* Se afli in posesia artistului gi a figurat in
Expozitia retrospectivi a graficii militante din 1961.
Lucrarea nu trebuie confundati cu desenul publi-
cat in Cuvintul liber sub titlul « Micul zeu al
razboiului ».

% Expozigia de la Praga a avut loc in foaierul
teatrului condus de regizorul progresist cehoslovac
E. P. Burian. Catalogul era inclus in programul

lor expuse, s-a pierdut), cu reproducerea a doui
lucriri care au figurat in expozitie.

1 Aceasti expozifie, deschisi la libriria Hager
(Ciminul ciirtii) din Bucuresti (in clidirea unde
este azi agentia TAROM, din faga Universititii)
nu a avut catalog.

5 Artistul ne-a aritat §i unele tiieturi de ziar,
dar nu-si aminteste datele bibliografice.

8 Cele doui desene se afli in posesia artistului.

? Informatia ne-a fost dati de artist (in
posesia ciiruia se afli originalul desenului),
dar, din pidcate, firi necesarele preciziri biblio-
grafice.
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[NEPAXVM BOMHCTBYIONIUN XYAOMHUK — B IIEPMOJ MERIY
JIBYMSA MUPOBBHIMU BOVMHAMHU

PE3IOME

Hionn Ilepaxum — omHa M3 caMBIX XapPAKTEPHLIX (GUIYD COBPEMEHHOI'O PYMLIH-
ckoro mnckycetsa. OH pomuaca 24 mas 1914 roma » DByxapecre. Haumnmaa c¢ 1930
no 1944 rom — npomMe;KyTOK BpeMeHH, LOTOPOMY TocsAmeHa paloTa, OH aKTHBHO
COTPYIHUYAA B caMuiX OOJLMUX JXporpeccunHbiX Oyxapectckux wamamnax. Torma
’Keé OH OPTamH30Bayl I IATL BLICTABOK CBOMX KADPTHH M PUCYHKOB: B ByxapecTe — B
1932, 1936 1 1939 rr., B Bpamose — B 1936 r. n B Ilpare — n 1939 romy.

AsTop paGoTol 3HaKoMuT wutaTeseil ¢ Guorpadueil XymoskHUKA M 3aTeM 0000-
maer 0coGEHHOCTH ero TBopuecTBa, yTBep:kaad, uro llepaxuM wacto cosmaer QaHTa-
CTHYGCKUE, IPHIyINBLie H300paskeHisa, nsobpaskeHnsa abcypaa, MCIOAL3yA HX He Kal
Uedh, a KaKk cpeacTBo. AGCyp/ ¥ Hero BBIIOJHSIET POJb 3JIeMeHTa BCTPACKH, CIODPIPH3A,
JaBJeHNs HAa IACCHBHOE CO3@PI[AHME; OH — MTHOBEHHGI BR/IIOYATENDL YMCTBEHHBIX
pediekcos, mpomecca wMurnuteRus. llogo6Hble u300paskeHUA He OCTABIAIT 3pHTEIA
Gespasmuuasim, OHM eMy HPaBATCA, TaK KaK ofpalieHbl BeChMa [(EJMKATHO K ero TOH-
KOCTH M B TO jKE€ BpeMsA He Ty;KALI 0COOEHHOCTEH IJIacTHIeCKOTo fA3bIKa . JIMHIA pHCYHKa
He TOJILKO ONpefeNsaoma, Ho H OCA3aTeNbHA; OHA He TOJLKO IepefacT, HO M BEHIpasKaer.

Ilpaspa, Ilepaxum He mnumueT B OOLIYHOM CMBICAE CJIOBA KAPTHHLL — CTPOTHE TO
TOHAJTLHOCTH M JAKOHWYHEIE TO KOJOPHUTY, BHep:KaHHLIe B paMKaX OIlpefeJeHHOTO
HayepTaHUA. XYAO/KHMK 3HAeT, KaK HYKHO HCIOJDL30BAThL BechMa JieiicTBeHHO addek-
THBHLIE M TBOPYECKHE LEeHAOCTH atMocdepsl Kpacok. flamik Ilepaxuma mo mpeuMymmecTBy
MeTaMopduyen. dTa MeTadopa B M3BECTHOM CMEICIE He HMpeHedHPe/KUTeILHO JHUTepaTypHa,
YTo O03HAYaeT, YTO OHA ONEPHpPyeT IyTeM CPaBHUTEeAbLHOII 3aMeHHl INOHATHII, Hpmei,
a He TyTeM IPOCTHIX OLMYIMAeMLIX ICHHOCTell, KOHKpeTHoXx atpubyTos. B To ke Bpems
ata Metadopa rumepfoiiyHa, mpryeM rumepboia HacTo JocTHraetr mopora abcypaa
B CHIYy YyKa3aHHGLIX HaMepeHuii. B pesynprare Ilcmonn3oBaHdsa NOZOOHLIX IpPHEMOB
(3aHATLIX y cBepxpealn3Ma, HO HMEIOUMX B CBOEM OCHOBAHHH COBEPIOEHHO HHYIO
KOHLENLMI0 H KOHEUYHYI IIeJdb) BIOJHE eCTeCTBEHHO TO, YTO AedopMal(usdg, BEI3EIBAIO-
as NpeyBelNyeHle BLICTYIAeT He TOJBKO B u3obpaskenun cyOpeKrta, HO M B $opMaib-
HOM, JUHEHHOM BHIpajkeHM#. 3[ech MLl BCTpeYaeM HaJWIHe YPEe3BLIYAiHO CIUIBHOI
PelmHMOCTH XYIO;KHHKA BHIBHHYTH Ha HEePBHLA NIAaH cofepsKkaHHe, TOsKe OIpeleseHHOE
¢ TOYKHM 3PEHUSA KJIACCOBON YMOBULUN, M B TO K€ BPEeMs HAJM4YHe HPOTECTA HPOTIB BCEro
TOTO, YTO MOKeT 0003HAYATL YCJIOBHLLT A3LIK. Peub 1jeT o MpoTHBONpHCHIOCOGIeHYe-
cTBC, KOTOpOe, HAYMHAS € MAEOJOTHYECKO-TIOMHTHYECKOIl JHHHM  OCYIHECTBIAAGTCH
OprafMyecKd B CTINIe M B MbIINIEHHHM XYyROikHIKa. MoskHO cKazaTh, YTO TO, YTO OIpe-
NeisieT MO cyllecTdy JHYHOCThL llepaxiiMa, Xak pas ecTh COBepilleHHOE COOTBETCTBHC
Me;R[Iy OTHYeCKMMH, MODAaJLHGIMM IEeHHOCTAMH M UX Iepegadeil B u300pasKkeHHAX,
3alyMaHHLIX TAKMM 00pas3oM, YTO OHH cofepsRaT B cefe aBoiiHOe nposBieHne: Gopia
TPOTHB CTHUBAIONIEro M NMPUTECHAOINEr0 PeRUMa, a TaKske M IPOTeCTAHTa HPOTHB GopM
KOHCePBATHBHOTO f3BIKA, JHIUEHHBIX OPHTAHANLHOCTH, B PE3yJabTaTe IOCTOAHHOTO
HCMOAL30BAaHNA, (OPM, CTABIINX 16 MEHBIIMMH NDPHTECHHTEAAMH TBOPYECKON MHICITII.

PERAHIM, ARTISTE MILITANT

de lentre-deux-guerres

RESUME

Jules Perahim est 'une des figures les plus représentatives de ’art roumain con-
temporain. Né a Bucarest le 24 mai 1914, il a collaboré de 1933 4 1944 (époque qui fait
I'objet de cette étude) aux principales publications progressistes militantes.

Pendant cette période il exposa cinq fois des ceuvres de peinture et de dessin:
a Bucarest en 1932, 1936 et 1939, & Brasov en 1936, 4 Prague en 1938.
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L’auteur a reconstitué dans son étude les données essentielles de la biographie de I’artis-
te et synthétise en ces termes les caractéristiques de son ceuvre: « Perahim recourt souvent a
des images de I’absurde, des images fantastiques, étranges, lui servant non point de but,
mais de moyen. L’absurde remplit la fonction d’un élément de choc, de surprise, violentant
la contemplation passive; c’est un déclencheur instantané des réflexes mentaux, du processus
de la pensée. De telles images ne laissent pas indifférent. Elles plaisent par un appel subtil
a Pintelligence, sans que cet appel néglige néanmoins les particularités spécifiques du langage
plastique. Le dessin de Perahim ne sert pas qu’a définir, il est en outre sensible ; il ne se contente
pas de décrire mais s’attache surtout i exprimer. Perahim, il est vrai, ne peint pas, au sens
courant du terme; ses tableaux, d’une tonalité sévére et d’un coloris laconique, se main-
tiennent entre les limites d'un «graphisme » particulier. Mais l'artiste s’entend a exploiter
efficacement les valeurs affectives de la couleur, créatrices de 'atmosphére. Le langage de
Perahim est métaphorique par excellence. La métaphore a chez lui un sens en quelque
sorte littéraire, c’est-a-dire qu’elle opére par une substitution comparative de notions,
d’idées, et non de simples valeurs sensorielles, d’attributs concrets. Elle est hyperbo-
lique en méme temps, ’hyperbole touchant souvent le seuil de I'absurde en vertu de
Pintention qu’elle révéle. Usant de tels procédés (empruntés au surréalisme mais ayant
a leur base une conception et une finalité entiérement différentes), il est tout naturel
que la déformation, 'exagération ostentative, apparaisse non seulement sur le plan de I'ima-
gination qui a congu le sujet, mais également sur celui de 'expression plastique, linéaire.
Nous rencontrons ici la volonté catégorique de mettre en valeur un contenu bien défini
par la position de classe, mais encore une attitude non moins catégorique de protestation
contre tout ce qui pourrait étre un langage conventionnel. C’est un « anticonformisme »
qui, partant du plan idéologique-politique, s’incarne organiquement dans le style et la
pensée artistiques.

L’on peut affirmer que ce qui définit, en essence, la personnalité de Perahim est
précisément cette correspondance parfaite entre les valeurs éthiques, morales, d’une part, et
leur transcription en image d’autre part; c’est une image congue de maniére a impliquer
un double manifeste: de I’homme qui lutte contre un ordre social pourri et oppressif et
du protestataire qui s’éléve contre les formes de langage conservatrices, banalisées par 'usage
et ravalées au rang de platitudes et qui, de ce fait, ne sont pas moins oppressives pour la
pensée créatrice.
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«POMUL VIETII» IN ARTA POPULARA
DIN ROMINIA*

de PAUL PETRESCU

n arta noastrd populari existd un mare numair de motive decorative

care se pot imparti in diferite categorii potrivit unuia sau altuia

din criteriile de clasificare necesard. Indiferent insi de criteriul

adoptat se pot recunoaste destul de usor douai linii de ordonare a
motivelor: prima este cea care desparte motivele locale si de circulatie res-
trinsd, limitate deseori la o zoni etnografici sau la un gen al artei populare,
de cele intilnite pe tot teritoriul tirii si prezente in toate genurile artei populare ;
a doua este cea care desparte motivele libere de orice semnificatie, de
cele incircate, azi sau odinioari, de intelesuri mai mult sau mai putin preci-
zate. Sensul definit al decorului in arta popularid este recunoscut azi de toti
cercetitorii. B. A. Ribakov, cunoscut istoric al artei rusesti, a subliniat deseori
aspectul simbolic, de ideogramai al motivelor in arta populard: «Ornamentele
geometrice cusute, devenite azi neinteligibile, aveau un inteles precis sirepre-
zentau semne ale unui scris ideografic a cirui simbolicd s-a pistrat in denu-
mirea motivelor...» !, si mai departe: « reprezentdrile de pe diademe, de
pe podoabele capului si de pe bratiri nu trebuie considerate ca simple acumu-
lari de diferite forme, ci ca un scris-enigmd, ca o ideogramd care poate fi
descifrati numai cu ajutorul cunoasterii mentalititii pdgine » 2. El consi-
derd ci in vechea arti aplicatd punctul de vedere magic are un rol mai mare
decit cel estetic. Deseori sensul este greu de precizat din pricina puternicii
stilizdri operatd in decursul unei lungi perioade de timp.

Intre motivele de circulatie generali, intilnite in toate regiunile Romi-
niei, si avind la origine un sens, fiind adicd semnul unei conceptii mitolo-
gice, « arborele » sau « pomul vietii » ocupi un loc proeminent. Importante
sint desigur si reprezentirile soarelui, ale stelelor, ale lunii, sarpelui, sirenei,
calului si cilaretului, ale candelabrului, ale personajului cu umbreld, ale
miinii si fetei omenesti, dar mi se pare cd niciunul din aceste motive nu are
azi extensiunea pe care o are « pomul vietii». Teritorial, generalizarea acestui
motiv nu are corespondent in arta noastri populari decit gama intinsi a
marii categorii a decorului geometric. Nu existd regiune sau zond etnografica

* Fotografiile din acest articol au fost exe- L B. A. RiBakov, Geschichte der russischen
cutate de Nicolae lonescu gi Paul Petrescu, iar Kunst, Dresden, 1957, p. 32.
desenele de Iuliana Dancu si Rosswith Capesius. 2 Ibidem, p. 167.
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din tari in care pomul vietii si nu fie prezent intr-una din variantele
sale. De asemenea, el este intilnit in decorul obiectelor tinind de principalele
genuri ale artei populare: arhitecturd, tesituri de interior, mobilier, costume,
sculpturi in lemn, ceramici, lucru in piele. Aceste imprejuriri ne-au si indem-
nat si ne ocupim de acest motiv, incercind si precizim tipurile de imagini
in care el apare, precum si diferitele moduri de tratare decorativi in care este
infagisat. Cu alte cuvinte, considerim tema aceasta ca fiind una de istoria
artei populare plastice, cdutind si intelegem un aspect din vastul domeniu
al ornamenticii rominesti. Simbolica motivului, azi total absentd in mintea
creatorilor populari, nu constituie asadar preocuparea acestei prezentiri. O
vom evoca doar foarte sumar pentru a lumina infatisdrile pe care le-a luat
acest motiv in cursul unor indelungi in timp si depirtate in spatiu peregriniri.

*

Pomul vietii este unul dintre miturile strivechi ale omenirii, intruchi-
pind in formi poeticid visul irealizabil al « tineretii fird de batrinete si al
vietii fird de moarte ». In legendele si credintele popoarelor acest mit se
infdtiseazd oarecum constant, fiind vorba in esentd de un copac ale cérui
fructe minunate sau a cirui sevd miraculoasi sint elixiruri ale vietii. In coroana
copacului sau la ridicina lui stau pasiri sau animale infricositoare ce pizesc
nepreymtul tezaur. In jurul acestei imagini centrale, fantezia popoarelor a
brodat o imensi mantie de basme, ale ciror detalii si culori iau chipuri infinit
variate, reflectind nu o dati conditiile locale si istorice. In ansamblul lor
aceste conditii alcituiesc un adevirat tablou al omenirii aflatdi pe o anumiti
treapti de evolutie. In el sint prezente popoare care se intind din Borneo
in sud-estul Asiei pind in Scandinavia din nordul Europei si din India pini
in Siberia. Un corpus al legendelor legate de pomul vietii ar umple zeci de
tomuri si ar include alituri de formele orale ale basmelor pe cele preluate
si transpuse in forma literard de mari scriitori ai lumii. Intr-un fragment din
tragedla Thyestes a lui Sofocle e pomeniti gridina minunati de pe insula
Eubeea, in care un butuc de viti infloreste dimineata si pind seara din cior-
chine se stoarce mustul preficut in vin. Motivul e preluat din fondul strivechi
de legende elenice care a stat si la baza vestitului cult a lui Dionysos. O legendi
a Turkestanului povesteste despre copacul in care fructele cresc de dimineata
pind seara; la miezul noptii o pasire vine de departe si ménincd fructul.
In Iranul achememz1lor si sasanizilor s-a niscut legenda copacului Homa,
din a cirui cripiturid de la baza trunchiului se scurge apa vietii. La indieni,
in Rigveda si Upanisade, acelasi rol il are biutura din planta Soma.

Este imposibil si inutil si redim aici mulfimea variantelor acestui
mit, care au imbr#cat cele mai diverse forme, de la cosmogonie la antropo-
gonie, de la arborele intelepciunii binelui si rdului la arborii simbolici ai
lui Pliniu si de la pidurile sacre ale grecilor si druizilor celtici la arborele
genealogic figurat al lui Isus'

! De GUBERNATIS, Mythologie des plantes, 1871,
Paris, p. 10l. Cosmoconice (Arbori §i ierburi).
Arborele cosmogonic care in India se numeste
kalpadruma, kalpaka, ilpa, kalpavriksha; in cali-
tatea sa de arbore al paradisului se numegte parigata
§i ca arbore ambroziac se numeste amrita i soma
(in Zenda-Vesta, haoma); arborele cosmogonic
din a cirui categorie fac parte skambha indian,
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germanul irminsul, scandinavul yggdrasil, ca si
arborele lui Adam, arborele stiintei binelui si
rdului, arborele cu sarpe, arborele antropogonic,
arborele de criciun, arborele lui Buda, sint sino-
nime populare consacrate; arborele cosmogonic
este simbolul vegetatiei si al viefii universale si
in consecinti al nemuririi.
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Trecerea de la o formi la alta, imprumuturile de-a lungul secolelor
si peste mari intinderi au dat nastere unui fenomen de sincretism, caracte-
ristic conceptiilor si credintelor necodificate. Marea vechime a acestor cre-
dinte si rdspindirea lor in trecut a ficut ca uneori urme ale acestora si se
péstreze, si se combine cu credinta mai noud a crestinismului, si sd subsiste
in acest mod sub forma a ceea ce s-au numit supravietuiri ale dendrolatriei.
O intreagd serie de ingeminiri de aceastd naturd permit si se inregistreze
unele paralelisme cultuale si in viata si arta populari din tara noastrd. Le
citim pentru interesul pe care-l prezinti persistenfa unui cult dispirut in
formele lui majore interzise de practicarea ritualului bisericii oficiale, dar
pistrat in amintirea maselor populare: in multe regiuni din tari alituri de
cruce, la inmormintare se pune si un brad impodobit sau se sideste un pom
fructifer; pe o intinsd arie din Subcarpatii Munteniei si Olteniei, icoane si
cruci se bat In copaci a cdror coaji creste cu anii si ajunge si le acopere;
pe de altd parte, troitele mari oltenesti, muntenesti si transilvinene, duble
si triple, cu multe brate, inchipuie un model rimuros al copacului. Sint unele
locuri in care practica dendrolatriei se manifestd prin agitarea in anumiti
copaci a panglicilor colorate si a pomelnicelor. Unul dintre cele mai frumoase
locuri de cult era pe valea Batovei in Dobrogea, descris astfel de 1. D. Ste-
fanescu: «Un zid rectangular de piatrd, inalt de aproape 2 m siin buni stare,
inchide spatiul rezervat monumentului pe care-l inconjoari. Iniuntrul acestuia
la stinga portii se inaltd un copac al cirui crestet intrece zidul. Crengile lui
numeroase, vii si infrunzite in cea mai mare parte a anului, poarti panglici
si fisii albe si colorate de pinzd de cas3, ori de pinzi stampatd de fabrici,
innodate uneori cu oarecare artd, alte ori cu mare grabi. Vintul, care bate
des prin acele locuri si destul de tare pe virful platoului, le fluturd pe toate.
Unele inchid pomelnice; altele, foite de hirtie cu mici rugiciuni sau numai
cu cruci. Le agatd inchinitorii crestini si credinciosii mahomedani. ..
Este de buni seami vorba de un altar al dendrolatriei si de practica neastep-
tatd a acestui cult extrem de vechi si de ordine universald » '. Tot in acele
pérti, la Bas Punar, alituri de mormintul vechi dar ingrijit al unui hoge,
incadrat de doud uriase blocuri de piatrd romand, un arbust puternic era
incdrcat de fisii multicolore de pinzi. Si in Tara Hategului sint mentionate
citeva puncte asemindtoare 2. Imaginea unui astfel de arbore ciudat impo-
dobit a pitruns si in arta populari. Pe un splendid covor moldovenesc de
dimensiuni mari (170/340 cm) din a doua jumitate a sec. al XIX-lea, pistrat
la ministirea Suruceni, este infigisat un arbore de ale cirui ramuri atirnd
flori, panglici de hirtie si pinzd coloratd ®. Explicatia pentru péstrarea de-a
lungul atitor secole a acestor rimisite de vechi credinte trebuie ciutatd in
tot atit de lunga durati a orinduirilor bazate pe exploatare. Lenin a dat o
precisi caracterizare a orinduirii feudale in care gidsim cauzele social-econo-
mice ce au favorizat persistenta acestor vechi conceptii: «In sfirsit, in al
patrulea rind, o conditie si o consecint3 a sistemului economic descris «<iobi-
gia> era nivelul extrem de scizut al tehnicii, starea ei de rutini, deoarece

L 1. D. $terANEscu, Cu privire la stema Tdrii ® Ibidem, p. 374.
Rominegti. Arborele din pecetiile s5i bulele sigilare 3 D. N. GoserMan, Couvoarele Moldovei,
de aur. In Studii st cercetdri de numismaticd, Chisiniu, 1960.

Bucuresti, Ed. Acad. R.P.R., vol. 1, 1957, p. 375.
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gospodiria era dusi de micii {arani, strivifi de mizerie, apdsati de dependenta
personald si de ignorantd » 1.

Adincile ridicini ale acestui cult strivechi si universalitatea lui au
ficut ca imagini conexe lui si se introducd nu numai in emblematica si prac-
tica crestind si mahomedani, mai sus pomenite, ci si in cea mozaicd si arme-
neasci din tara noastri. Domeniul insi in care aceste imagini sint prezente
si azi intr-o profuziune greu de cuprins este cel al artei populare. Pentru a
sugera vechimea acestor credinte manifestatd in bogitia de forme icono-
grafice, vom aminti cd simbolurile crestine, si printre ele in primul rind
crucea, avind si ele virsta de doud mii de ani, sint foarte putin prezente in
arta noastrd populari si departe de a putea fi comparate ca frecventd cu
imaginile tinind de mituri si culturi pre-crestine, intre care dendrolatria
ocupi un loc proeminent. .

Pomul vietii ca imagine plasticd se intilneste in variate forme in arta
tuturor popoarelor din Europa si a multora din Asia. De aceea tratarea
temei in cadrul artei noastre populare implicd, ca de altfel numeroase alte
teme din domeniul culturii materiale si spirituale, incursiuni comparative,
fiind evident ci fird cunoasterea artei populare europene, a artei orientale
si fird cunostinte de istoria artei in genere, o seami de probleme ramin
inchise intelegerii. In cazul pomului vietii, formele pe care le ia in arta popu-
lard europeani, si deci si in cea din tara noastrd, nu numai ci nu pot fi clasi-
ficate, dar nu pot fi micar deslusite fird limurirea in prealabil a izvoarelor
lor. Pentru arta populard europeani aceasti muncd uriasd de traversare a
numeroase epoci istorice si de gisire a formelor originare a fost ficuti?
Se stie azi cd strivechiul fond de credinte indo-europene cu privire la biu-
tura miraculoasi ce s-ar afla intr-o anumitd plantd s-a cristalizat cu timpul
in doud tipare plastice fundamentale regisite ca atare, in urma unei lungi
evolutii, la sfirsitul lumii antice (sec. V. e. n.), marcati conventional de anul
cidderii Romei (476 e.n.). Unul din tipare este cel al kantharosului grecesc
din care iese un butuc de vitd de vie in care stau doui pisiri care ciugulesc.
Uneori la baza vasului stau doui animale sau pisiri de pazi. Emblemi a
cultului dionisiac format pe incetul din acelasi fond strivechi de credinte,
kantharosul a patruns, la epoca pe care am amintit-o, in simbolica crestini.
In toate marile treceri de la o religie la alta, cea triumfitoare preia din insem-
nele celei anterioare si invinse. Pentru crestinism cultul dionisiac, ce tindea
sd devini spre sfirsitul imperiului roman o religie universali, era un adversar
redutabil. Trecerea vitei si a kantharosului ca simbol in cultul crestin si
reprezentarea chiar a patimilor lui Christos sub forma ciorchinelui de
struguri zdrobit — « Christus in der Kelter » — dupi acelasi model dionisiac ®
constituie o astfel de preluare folositoare in actiunea de propagare a noii
credinte. Celebre monumente crestine ale epocii, cum este cadrul unei ferestre
a basilicii San Vitale din Ravenna (530 e.n.), sint impodobite cu aceste in-
semne. Multimea reprezentirilor dionisiace in aproape toate regiunile impe-
riului roman din Carintia pind in Africa si din Italia pinid in Asia Mici a

L'V. I. Lenin, Opere, vol. 3, Ed. politici, ai artei populare europene, a fixat momentele
1961, p. 18I. principale §i a indicat formele pomului vietii.
? Sriess KarL, Neue Marksteine, Viena, 1955. 3 R. EisLer, Orph.-dionys. Mysteriengedanken
intr-o operd remarcabili, intinsa pe rcrei-patru in der christl. Antike, Leipzig, 1925, Tf. 17 (dupi
decenii, autorul, unul din cei mai mari cunoscitori Sriess, op. cit., p. 5).
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favorizat in secolele urmitoare, VI —VIII e.n., rispindirea motivului devenit
acum crestin *.

Vasul cu apa vietii in care este implintat pomul vietii apare in multe
variante simbolizind momente diferite, cum este de pildi Buna vestire, in
care pomul nuntii se confundd cu pomul vietii in cadrul vastului proces dec
sincretism amintit. Spre sfirsitul evului mediu si in renastere vasul cu pomul
vietii se transformd intr-un vas cu buchet de flori, ornament al interioarelor
patriciatului bogat.

In arta populard europeand pomul vietii impodobeste obiecte de
diferite genuri. Pe o piesi de mobilier din Karlsbad lucrati la 1750, apare
vasul cu flori incadrat de o pereche de logodnici. Broderiile elvetiene, ger-
mane si austriace infitiseazd acelasi motiv in numeroase variante. Pe maiuri
de batut rufe, austriace si suedeze, din 1752, vasul este reprezentat foarte
mic, cu o tufd mare de frunze si pisiri. In arta populard patrund si ecouri
ale stilurilor « culte », ca pe o ladd de zestre elvetiand (1766), in care floarea
e tratati ca un buchet de pe timpul roccoco-ului. De un deosebit interes
sint cazurile in care motivul pomul vietii este incadrat in decorul
geometric din Balcani. Pe mantale femeiesti din Scutari, ca si pe piese de
costum din Dalmatia, vasul si pisirile sint geometrizate, iar uneori floarea
din virf e inlocuitdi cu o rozetd, asa cum se intimpld si in unele zone
din tara noastri. La unele variante vasul este foarte mic, aproape dispirut
sub buchetul bogat al florii. Remarcim aici ci exemplele numeroase pe
care le di Spiess dateazi toate din secolele XVIII —XIX, epocd de inflorire
a artei populare.

Al doilea tipar plastic este cel al arborelui vietii iranian figurat ca un
copac cu coroana mai mult sau mai putin dezvoltatd si cu ridicina ingrosati
ca un triunghi, bi- sau trifurcatd, sau cu un gol la ridicind simbolizind
izvorul. Lateral copacul este pizit de pisiri, animale sau oameni. Simbol
strivechi, originea lui este plasati de obicei in Persia si India. Arborele sfint,
arborele vietii, Hom-ul iranian isi are originea — dupd unul din cei mai
mari cunoscitori ai artelor decorative indiene? — in Soma indian#, o planti
cataratoare (asclepiadae), ale cirei flori sint dispuse in formi de evantai.
Din aceastd planti se extrigea un suc care amestecat cu lapte si fermentat
constituia principala ofrandid in ritualul vedic. Trebuie si notim insi dife-
renta intre acest « pom al vietii », plantd a cdrei patrie este Casmirul, si
arborele vietii asirian, « asherah », care este curmalul, ale cdrui ciorchini
de fructe simetric dezvoltate au devenit un element decorativ des uzitat in
Orient.

Istoria acestui motiv oferd incd un cimp enorm de investigagii. Ima-
gini ale acestui tip de pom al vietii apar pe broderii indiene de Punjab, dar
si pe plici de orfevrerie franci 3. In decursul timpului si in contact cu tra-
ditiile culturilor locale, motivul a imbricat numeroase infitisiri, uneori

! « Der Kantharos mit Weinranke und Végeln ganze Welt, die Antike, unwiederbringlich ein-
geht iber das dritte und vierte Jahrhundert hinaus, gestiirzt». (Spiess, op. cit., p. 6).
er wird, ohne dass man das immer genau unter- 2 Birwoop, The industrial Arts of India,
scheiden kann, zum Kelche mit dem Blute London, 1880, Tom. I, p. 169.
Christi. So geschieht es, das die Zeiten fugenlos 3 L'abbé Cocuer, La Normandie souterraine,
in einander iibergehen. Die bakchische Leitgestalt Paris, 1855, pl. 12, fig. 4, dupi MaINDRON, L'art
ist, ohne dass man es recht gemerkt hat, zur indien, Paris, 1885.

christlichen geworden, inzwischen ist aber eine
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intervenind inlocuiri de elemente: copacul se transformi in coloand, in
cruce, in steli, pisirile se schimbi in figuri umane, in animale fantastice?.

O deosebiti inflorire a cunoscut acest motiv in epoca sasanidi, apo-
geul constituindu-l domnia lui Khosrau I. Anoshirvan (531 —579 e. n.).
Celebrele tesituri de mitase orientale din secolele VI —IX poartd admirabile
imagini ale pomului vietii cu ridicina cripatd, pazit de lei sau pésiri. Prin
intermediul Bizantului stofele cu motivul pomului vietii se rdspindesc in

Fig. 1. — Fata unui sarcofag, secolul al VIl-lea, Constantinopol
(reprodus dupd Spiess, op. cit., p. 35).

Occident. Faimoasa mantie a incoronirii imparatului german (Palermo,
1133), sau stofa imperiald din Mozac (Franta), infitiseazi motivul in diverse
variante. Stofele flamande, italiene, spaniole, venetiene, pini in sec. al XV-lea,
poarti ca o pecete semnul vechiului mit.

Un al doilea curent pornit tot din Bizant si poate si pe calea directi
a Asiei Centrale si a Caucazului a dus pomul vietii in nordul si estul Europei,
la vikingi in Scandinavia, la rusi. In Rusia secolelor VIII —IX se rispindesc
nenumirate forme ale pomului vietii iranian. In Vladimir-Susdal, pe peretele
de apus al vestitei catedrale sf. Dumitru, se afli poate cea mai impresionanti
suitd de pomi ai vietii, din cite cunoastem in domeniul decorului sculptural-
arhitectonic. Despre reprezentarea pomului vietii in arta ruseasci din secolele
X —XIII, Ribakov spune: « Reprezentirile nu sint niciodati realiste, ci
totdeauna simbolice si legendare » 2.

In secolele XV — XVI pomul vietii apare frecvent pe covoarele
persane si pe cele geometrizate de Damasc. Formele pe care le ia motivul
sint din ce in ce mai schematice, persistind insi ingrosarea sau bifurcarea
ridicinii.

Uneori cele doud tipare plastice, elenistic si iranian, apar pe acelasi
obiect si nu este fard interes faptul ci aceasta se intimpli la Constantinopol,
centrul de iradiere pentru ambele tipare in evul mediu, asa cum se vede pe
un sarcofag din sec. al VIl-lea® (fig. 1).

Pitrunderea in nordul Europei, in lumea germanici, a motivului a
dus la o serie de reprezentdri prescurtate ale pomului vietii, ca urmare a

M. MainpronN, L'art indien, Paris, 1885. ottomane, Constantinople, 1904, vol. IlI, p. 529,
Geschichte der russischen Kunst, p. 171. nr. 1320, dupi Sriess, op. cit., p. 34.
G. MenDpeL, Catalogue des sculptures, Muséce

w o
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contactului cu decorul geometric, liniar. Motivul este extrem de simplificat,
este aproape o frunzd sau o floare. Tendinta de simplificare a fost mentionata
si de Ribakov pentru arta rusi: «In Rusia reprezentarea pomului vietii a
fost din ce in ce mai simplificatd » 1.

In arta populard europeand pomul vietii iranian apare incadrat in
strictul geometrism caracteristic, ca cel de pe covoarele scandinave, finlandeze
si est-prusiene (fig. 2). In regiunea Peninsulei Balcanice, in Grecia,
apare pe tesdturi, pe lizi de zestre sub
forma chiparosului. Forme aseminitoare se
gisesc si la noi.

Pornite din lumea mediteraneand si
orientald, cele doud tipare plastice ale
pomului vietii s-au generalizat in toatd
Europa si se intilnesc si pe teritoriul tdrii
noastre la diferite epoci. Valul uneia sau
alteia dintre reprezentiri, cilitorind peste
spatii pe drumuri nu incd pe deplin 1i- Fig. 2. — Pomul vietii iranian stilizat
murite, a ajuns la noi si a adus imagini ce puternic pe o broderie din centrul
au ramas pe monumente formind jaloane Ewropei, secolul al Xlll-lea (repro-
de pret ale istoriei, ale culturii si artei 9% 4ubd Spiess, op. cit, p. 40).

pret toriei, a 3
rominesti. Nu este scopul prezentei incer-
cdri infatisarea istoricd a acestor motive pe pimintul rominesc, dar fixarea
unor momente principale este necesari.

Ca in toati lumea de la sfirsitul antichitatii, in vechile colonii gre-
cesti ale Pontului Euxin devenite orase romane si in celelalte centre urbane
ale Daciei romanizate, insemnele cultului dionisiac impodobesc stele, altare
si mozaicuri. Fenomenul este generalizat in ginuturi vecine noui inspre
vest, cum ar fi Panonia si Carintia, in care alituri de monumente de piatri
sint de asemenea mozaicuri cu imaginea kantharosului si a p#sirii2. Pe o
piatrd cu inscriptie greceasci aflitoare la Muzeul din Constanta, kantharosul
si vita de vie formeazi cadrul. Recent descoperitul mozaic din zona vechiului
port Tomis are intr-un colg infagisat in splendide culori sila dimensiuni mari
kantharosul cu o pasire ciugulind din planta desfisurati. Departe de Dobro-
gea, in cealaltd parte a tarii, acelasi vas este infigisat pe numeroase pietre
romane aflate azi in lapidarium-ul Muzeului din Alba Iulia.

Exceptind secolele pentru care arheologii mai sint inci datori a
aduce noi lumini, in epoca feudald, imaginea pomului vietii este infitisata
pe numeroase monumente. Tiparul plastic elenistic al simbolului se regiseste,
e drept deseori trunchiat, sau redus la chipul pisirii ciugulind dintr-o planti
cu fructe, pe ceramica de tip bizantin de sec. al XIV-lea, gisitd in sdpaturile
de la Zimnicea. Este prezent de asemenea pe cusituri religioase, intre care
citim frumoasa broderie de la Trei Ierarhi (1639). Scena de pe aceasti piess,
Vestirea Mariei, are o compozitie in care locul central il ocupi vasul cu
flori cu doud mari torti. Nu lipseste nici pasirea care coboard in jerba de
raze, dintre nori, flancati de soare si lund. Un deosebit interes prezintd faptul
cd in scena Bunei vestiri, vasul cu flori reprezentind pomul vietii constituie o
dovadi a persistentei strivechilor credinte populare care au patruns si in icono-
grafia crestind. Aceast3 compozitie nu este ceva singular, ea apare in numeroase

! Geschichte der russischen Kunst, p. 171. * Sriess, op. cit.,, p. 6.
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scene similare din alte regiuni europene, uneori uimind identitatea detaliilor.
Amintim o danteli belgiani din sec. al XVIl-lea, aflatdi in colectia Iklé
din Gewerbemuseum din St. Gallen, Elvetia * in care vasul central si buchetul
de flori au o mare aseminare cu reprezentarea moldoveneasci. Pasirea coboari
tot din méanunchiul de raze strilucitoare. Broderia de la Trei lerarhi ne duce
cu gindul si la alte teme, cea a « gradinii inchise (Hortus conclusus) », dato-
ritd constructiei cu arcade si turnuri de apirare ce inchide fundalul scenei.
Aceastd temd, in care pomul vietii este prezent in diferite ipostaze, ne pare
a fi reprezentati in elemente descompuse pe o placd de sobd nesmailtuitid
de la Suceava, din sec. al XV-lea ?, in care Maria apare intre arbori ce o
despart de cerbul (inlocuind licorna) cu crucea in frunte sirind ingridirea.
Constructii si turnuri completeazd imaginea. Comentariul lui Spiess privind
semnificatia acestor reprezentiri ni se pare just prin sublinierea rolului vechiu-
lui simbol al pomului vietii piastrat in credintele populare 3.

In secolele XVII—XVIII imaginea vasului cu doui torti cu flori
apare tot mai des. In primul rind notim frumoasele vase cu flori si pasiri
de la Fundenii Doamnei, in care decorativismul persan apare in toati bogitia
lui. Vasul cu flori il vedem apoi infitisat pe o serie de usi din bisericile mun-
tenesti (Subesti, Corbeni) intr-un bogat decor floral, aldturi de care apar si
imaginile acvilei bicefale si ale balaurului. Un element descompus, piasiri
ciugulind din ciorchini, se vede si pe usa de la intrare a bisericii din tirgul
Hurez. Acesta, pasirea ciugulind, este un element pe care-l vom regisi in
numeroase cazuri si in arta populard. Vase cu flori sint infitisate si pe un
fragment de piatrd mormintald din sec. al XVIll-lea si pe friza cu sfintii
filozofi ai bisericii din Tg. Jiu, in colturile clidirii.

Tiparul plastic iranian al simbolului se giseste pe doud importante
categorii de monumente medievale indicate ca atare pentru prima oari
intr-un articol al lui I. D. Stefinescu®. Pomul intre personaje apare pe o
serie intreagi de peceti incepind cu cea a lui Vladislav II (1451 —1456), con-
tinuind cu cea a lui Basarab cel Bitrin (1475) si cu altele ce ajung pini la Radu
Mihnea (1612). De asemenea, sint mentionate bulele sigilare de aur ale lui
Alexandru al II-lea (1568 —1574) si Mihnea al Il-lea. Aceeasi imagine a
unei plante intre doud personaje este infitisatd si pe o cahld (ceramici) din
sec. al XV-lea, gisitdi la Hirldu.

Foarte interesante, mai ales in ce priveste legitura artei rominesti
cu arta occidental, sint pietrele de mormint. Pe una din ele, romanics,
de la Arges (sec. al XIV-lea, Radu I) se vede tulpina dreaptd si puternicé
a unui « copac inalt » cu coroana stilizatd (fig. 3), in care deosebim si fructe
conice ®. Imaginea este realizati intr-un relief plat. Deasupra coroanei este
plasatd o rozetd mare in care este inscrisd o stea cu 12 colfuri formate din
baghete, iar centrul este ocupat de o rozetd virtej. Cu alte cuvinte, simbolul

L Spiess, op. cit., p. 10. Beigabe, sondern als der Hochzeitsbaum ein wesenct-
2 Paur StaHL, PauL PeETRESCU, Arta populard licher Bestandteil der ganzen Darstellung ist.

in R.P.R., Ceramica, Buc., 1957, p. 83.

3 «Diese Darstellungen sind vereinfachte Wie-
dergaben des verschlossenen Gartens mit der
Einhornjagd und bilden eine Verbindung zu
jenen Darstellung der Verkiindigung Marias, wo
das Gefiss mit dem Gesprosse von Bliiten zwischen
Maria und dem Engel nicht eine schmiickende
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Alle diese Versuche von Bildgestaltung wiren
unmoglich, wenn nicht im Untergrunde die
volkstiimliche Uberlieferung von Lebensbaum und
Lebensquelle bei hochzeitlichem Geschehen wirk-
sam wire.» Spiess, op. cit., p. 9.
1 1. D. STeFANEscu, op. cit., p. 373 - 381.
5 Ibidem, p. 380—1381.
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pomului vietii este infatisat aldturi
de cel al soarelui. Crucea lipseste,
fiind pur si simplu inlocuiti de
trunchiul arborelui. Rozeta avind
inscrisi o cruce In ea se intil-
neste pe pietre de mormint me-
dievale (secolele XII —XIII) din
Europa centrali, cum sint cele
de la Isper si Viktring (Austria)®.
In Moldova sint de asemenea o
serie de pietre mormintale din
secolele XV —XVI, de cel mai
mare interes in ce priveste repre-
zentarea pomului vietii, intrucit
prezinti varianta cu « radicini »
sau cu «izvor». Piatra lui Simon
aflati la Muzeul din Filticeni? are
infitisatd o cruce mare sprijinitd
pe un dublu semiarc. Trei pietre
de mormint de la Baia, dintre care
una a lui Nicolaus? (1561), alta a
lui Georgius (158.), iar alta a lui
Johannes Wolf (1657)% au o
reprezentare a crucii descrisi de
I. D. Stefanescu: «crucea treflatd
inchisi intr-o cruce gamati, doud
garoafe si doi vreji de vitd de vie
cu struguri. La baza crucii se
disting radicinile « lemnului » 3,
figurate prin semicercuri, multiple
la piatra lui Georgius. Semicercul
de la  bazi nu este reprezentarea
muntelui, ci a ridicinilor sau a
unei deschideri, poarta prin care
trec mortii in cealalti lume®. Cinu
este un «munte se vede clar din
faptul ci semicercul are dublu
contur, tocmai pentru a sublinia

L R. BauEerreis, Arbor Vitae, Miinchen,
1938, p. 22, dupd Sriess, op. cit., p. 48.

* 1. D. STeriANEscu, op. cit., p. 381; cf.
si Bul. Com. Mon. Ist., 1938, fasc. 95, p. 43,
fig. 9.

3 Bul. Com. Mon. Ist., 1931, fasc. 67, p. 2.

4 Ibidem.

® I. D. StErinEscu, op. cit., p. 381.

8 «Der gespaltene Baum steht mit volks-
tamlicher Uberlieferung unmittelbar in Ver-
bindung. Er ist das Tor, aus dem die Kinder
kommen und durch das die Toten in die
andere Welt gehen » (Spiess, op. cit., p. 48).

4—o0. B12

Fig. 3. — Piatrd mormintald, secolul al XIV-lea,
Arges.
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golul dintre ridicini. Aceasti reprezentare se intilneste pe o sumd de pietre
de mormint medievale, din Carintia, Franconia» . Este clar cid mesterii
care au lucrat pentru sasii ingropati la Baia cunosteau modele venite din
Occident. Legiturile economice cu Europa centrald ale Transilvaniei, Mol-
dovei si Tarii Rominesti in acea epocd favorizau aceste pitrunderi. Pe o
frumos lucrati piatrd mormintald din Buda (Buziu), sec. al XVI-lea, este

Fig. 4. — Piatrd de mormint ewreiascd, sec. al XIX-lea, Husi.

figurat, intre imaginile soarelui si lunii, acelasi tip de cruce cu deschi-
dere la bazi.

Cele doui tipare plastice ale pomului vietii, elenistic si iranian, apar
cu o frecventi sporiti in sec. al XIX-lea pe monumente funerare, sporire ce
corespunde unei puternice rispindiri a motivului si in arta populari. Ne
vom mirgini aici si dim, pentru sec. al XIX-lea, citeva exemple cu titlu
comparativ din domeniile mai putin cunoscute ale ornamenticei evreiesti
si armenesti din tara noastri.

Intr-o serie de cimitire vechi din Moldova se afli numeroase monu-
mente funerare evreiesti remarcabile ca realizare artisticd 2. Pe unul din ele
apare (decorul este plasat pe matvé, nu pe tom) tiparul plastic elenistic,

1 Spiess, op. cit., p. 49. mentelor funerare evreiesti din Moldova, 1959, mss.
2 PauL PeTREScU, Decorul in piatrd al monu-
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vas cu doui torti din care iese o planti ce nu prea seamiini cu vita de vie,
dar din care atirni ciorchine. Avem impresia ci in unele cazuri sint cior-
chini de curmali tratati stingaci, alituri de frunze de curmali. Vasul cu doui
torti este inlocuit uneori cu cana levitilor, iar alteori ciorchinii si frunzele
de curmal flancheazi menora, candelabrul cu sapte brate tratat admirabil
ca decoragie. Trebuie si amintim si varianta locali in care vasul cu doui
torti este inlocuit cu vasul mare de doage

moldovenesc din care iese o planti exotici

pe care std o pasidre. Pe alte monumente |
funerare apare si tiparul plastic iranian cu b
radicini, avind aceeasi dispunere in semicerc {

ca cele de tip romanic de la Baia. Copacul
este pazit de doi vulturi puternici (fig. 4).
Uneori locul copacului e luat de menora,
cu aceeasi mare deschidere la bazi sau cu
ridicini bifurcate.

In timp ce pe monumentele evreiesti
pasdirea este aproape nelipsitd, pe cele arme-

f
[
nesti (tot din Moldova) ea nu apare deloc. L

Tiparul elenistic apare cel mai des sub forma
unui vas cu flori, fard torti, si seamind mai
degrabi cu un potir bisericesc. Uneori vasele
sint figurate cite doud, sub arcade, despirtite
de o coloani cu capitel. Tiparul plastic ira- Fig. 5. — Piatrd de mormint
nian apare deosebit de clar sub forma chipa- @meneascd, sec. al XIX-lea, lasi.
rosului, arbore meridional. Baza trunchiului

chiparosului este figuratd fie ca o ingrosare, fie ca o impdrgire in cinci-sase
rddicini filamentoase. Dacd vasul elenistic apare si singur, chiparosii sint
totdeauna pereche. Uneori pe aceeasi piatrd apar ambele tipare (fig. 5). Tot-
deauna insi in aceste cazuri, doi chiparosi incadreazd un vas cu flori.

Prestigiul si strilucirea celor doud clasice modele ale pomului vietii
au facut ca ele si pitrundi adinc in plastica europeand, culti si populari,
dar aceasta s-a intimplat relativ tirziu in secolele V —VI e.n. Vechimea mitu-
lui legat de dendrolatrie ne indreptiteste insd si ne intrebdm daci nu cumva
inainte de importul celor doud tipare — elenistic si iranian — nevoia de
reprezentare plastici a credintelor populare si-a gisit o expresie adecvati,
proprie, care si fie a populatiilor béstinase. Rispunsul ne pare a fi pozitiv.
O seami de date iconografice ne vorbesc de marea vechime pe teritoriul
tarii noastre a reprezentirii bradului nu numai ca frunzi, ci mai ales ca arbore,
figurat cu riadicini, atribut esengial al mitului pomului vietii. Nu este nici o
indoiald ci bradul verde si peren, folositor si frumos, a inspirat din cele mai
vechi timpuri credinta oamenilor din aceste locuri in forta sa vitali, ale-
gindu-l ca simbol al vietii. Se stie locul important pe care bradul il ocupi nu
numai in literatura populari, dar si intr-o serie intreagi de acte legate de
viata de toate zilele si de credintele poporului nostru in trecut '. Mentionim
doar ci la noi bradul este «arborele nuntii », pus la inceputul unei vieti

L P. H. StaHL, La dendroldtrie dans le folklore Torino, SAIE, 1959.
et Uart rustique du XIX-e siécle en Roumanie,
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noi de familie, si tot el este pus pe casid ca semn al noii constructii. De aceea
socotim ci bradul a stat la noi, in unele regiuni, alituri de stejar, in centrul
cultului arborilor. Aceasta explici marele numir de reprezentiri plastice
ale bradului in arta noastri populari, precum si vechimea mult mai mare

Fig. 6. — Imagini ale bradului cu raddcini: a) figurind
din epoca bronzului (reprodus dupd Al. Tzigara-Samurcas,
op. cit., p. 7); b) figurina de la Cirna; c) brdtard dacicd,
sec. | e.n. (reprodus dupd J. Bielz, op. cit., p. 9); d) frag-
ment de placd de pardosea, sec. al XV-lea, Suceava.

decit a celor doud tipare cunoscute ale pomului vietii, a unora din imaginile
bradului ca pom al vietii.

Pe una din figurinele de pimint ars din epoca bronzului (fig. 6), aflati
in muzeul din Careii Mari !, sint vizibil si admirabil incizati trei brazi. Fie-

1 Al. TzicArRa-SaMURcas, L'art du peuple rowmain, 1925, Geneva, p. 1.
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care dintre ei se termind intr-o ridicini ramificatd in cinci sau sase cepi
conici ascutiti (la al treilea din dreapta nu se distinge decit linia orizontali
a rddicinii din cauza unei sparturi). Despre intelesul inciziilor pe figurinele
din aceastd epoci pirerile sint impirtite, unii vizind in ele reproducerea
tatuajului ritual, altii reproducerea detaliilor de imbriciminte. S-ar putea
bineinteles si fie si 0 ornamentatie magici realizati special pentru figurine.
Dar chiar dacd ar fi imagini ale decorului costumului, important este ci in
acest decor apare bradul ca pom al vietii, asa cum mult mai tirziu, frunza
bradului va apirea pe costumul popular rominesc din multe regiuni ale
tarii. Decorul costumului are insi la acea epocd, si mai tirziu, un rol pre-
ponderent magic. In recenta si importanta lucrare a oamenilor de stiinti
sovietici, Geschichte der Russischen Kunst, pe care am mai citat-o, cunoscutul
cercetitor al mestesugurilor si al vechii arte aplicate rusesti, B. A. Ribakov,
afirmi limpede acest lucrul. Pe o alti figurind neolitici, de astidati din
Oltenia, de la Cirna, in partea inferioari, in dreptul coapselor, sint de ase-
menea figurati brazi. Rddicina lor nu este infitisatd sub forma unei greblute,
ci este bifurcati formind un fel de unghi cu dublu contur. O britard dacici
de argint avind caracteristica formd spirald terminati cu capete de sarpe
(sec. T e.n.) este impodobitd tot cu briduti (cite cinci-sase la fiecare capit),
a cdror rddicind este alcdtuitd din cite doud mici triunghiuri si o terminatie
scurti indreptatd in jos 2. Importanta figuririi ridicinilor este subliniati de
Ribakov in aceeasi lucrare: « La toti copacii reprezentati se recunosc clar
trei ridicini. In toate variantele determinate de stilizirile succesive, acest
detaliu a fost p#strat, subliniind astfel legitura « pomului vietii » cu « sucu-
rile vietii » ale padmintului » 3. Bradul si frunza lui apar si pe vechea ceramici
neagrd de traditie dacicd si pe ceramica medievald, cum este bucata de placi
de pardosea de la Suceava (sec. al XV-lea), zgrafitatd si smaltuitd in galben,
pe care se vidd doi brazi cu ridicini dispuse in unghi orientat in jos.

Pe teritoriul rominesc se intilnesc asadar, din epoci foarte indepir-
tate, trei tipare plastice ale pomului vietii: cel local traco-dacic, cel elenistic
si cel iranian. O cercetare a artei populare din tara noastrd este revelatoare
in ce priveste persistenta si transmiterea acestor imagini din cele mai vechi
timpuri pind in zilele noastre, in toate regiunile. Nu toate trei tiparele apar
insi in aceeasi misuri si in forme la fel de bine pistrate sau precizate. In
acelasi timp existd si 0 anumitd repartitie teritoriald pentru a cérei delimitare
strictd nu avem incd date suficiente, dar putem spune ci in linii mari tiparul
iranian, de pild3, este mai frecvent in Moldova (mai ales pe scoarte) si in
Transilvania, in timp ce in sudul tirii predomini cel elenistic intr-o forma
puternic localizata.

TIPARUL TRACO-DACIC

O riaspindire generald are tiparul traco-dacic, a cdrui mare vechime
insd a ficut ca deseori si nu mai persiste figurarea ridicinilor. Disparifia

! «Im Ornament der altrussischen Kleidung schichte der russischen Kunst, p. 167).
und des Schmuckes spiegeln sich auch weiterhin % Juvius Bierz, Arta aurarilor sasi din Transil-
die traditionellen magischen Vorstellungen wie- vania, Bucuresti, ESPLA, p. 9.
der, dass magische Symbole an der Kleidung die 3 Geschichte der russischen Kunst, p. 172.

Menschen von bdsen Geistern bewahren» (Ge-
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radacinilor conduce uneori la tratarea copacului sub forma ramurii de brad.
Tot marii sale vechimi ii atribuim si lipsa p#sdrilor insotitoare, imagine
necesitind o compozitie complexi care a putut si se nasci in regiunea Medite-
ranei orientale locuiti de popoare ce au ajuns la un inalt stadiu de civili-
zatie cu mult inaintea celor din spatiul carpato-danubian. Este de remarcat
in acelasi timp c# pe cind cele doud tipare venite de departe au intrat in varii
combinatii iconografice, tiparul local s-a mentinut simplu, bradul aparind
de cele mai multe ori singur, firi nici un element ajutitor. De aceea, in cazul
tiparului traco-dacic vom face prezentarea pe domenii de artd populari,
iar celelalte dou# tipare credem ci va fi mai util si mai concludent si le
prezentim in schemele lor iconografice.

In domeniul arhitecturii populare bradul este deseori folosit ca ele-
ment de decor. Scrijelarea lui pe lemn este usoard, datoritd pozitiei unghiu-
lare a ramurilor fatd de trunchi. Nu vom cita insi asemenea cazuri, foarte
numeroase, dar a ciror aseminare cu schema pomului vietii sau includere
in aceastd categorie pot pirea fortuite. Vom da insi ca exemplu frumoasa
usd a unui acaret din nord-vestul térii (tara Oasului, Moiseni, azi in Muzeul
satului), pe rama cireia sint figurati doi brazi, cite unul de o parte si de alta
a intrdrii. Tot in vestul térii, in depresiunea Beiusului si Vasciului, bradul
apare cu o mare frecventd pe frontoanele in pinion ale caselor. De astd dati
ornamentul este realizat in relief de tencuial, uneori albi, alteori policromi.
La baza ingrosati a bradului se distinge clar (Rieni) o despiciturd, figurati
ca un gol, despirtind cele doud radicini si aducind cu acel « gespaltener
Baum » de care vorbeste Spiess. ! In aceastd zoni se intilnesc si rarele cazuri
in care bradul ca pom al vietii intrd in compozitia unui motiv mai complex
— cruce inconjurati de ramuri de brad —, expresia fenomenului de sincre-
tism dendrolatrie — crestinism.

Nord-estul Olteniei, Vilcea, si aproape intreg bazinul Argesului inclu-
zind Subcarpatii vestici ai Munteniei si partea de deal si de cimpie — regi-
unea Arges si fostele judete Vlasca si Ilffov — constituie o altd zond in care
decorul in relief de tencuiald are ca motiv ornamental frecvent bradul. « Bri-
duleti » in regiunea Arges sint uneori pusi in glastre care iau forma unei
ridicini ingrosate (la Cosesti pe Riul Doamnei si pe valea Bratiei). Cel mai
adesea « briduletii » sint plasati pe fatada dinspre stradi, strijuind ferestrele
(Vladesti, pe valea Bratiei). Brdduleti cu rddicina despicatd sau ingrosati
si avind la mijloc o bard orizontald, ce inlesneste formarea si a unei imagini
de cruce topitd in cea a bradului, sint reprezentati la Cosesti pe valea Riului
Doamnei. In regiunea Bucuresti, la Ciofliceni, Ciocinesti, Fierbintii de
jos, bradul apare puternic stilizat, pus in glastri. Uneori este figurat ca o
tripld ramuri.

Intre piesele de mobilier, fard indoiald ci este semnificativ faptul
cd bradul apare pe lada de zestre. Asa cum este prezent ca pom al nuntii,
impodobit si pus la poartd, in copac sau pe casd, bradul isi are locul lui pe
piesa de mobilier legati de actul nuntii, lada. Amintim ci pe lizile de zestre
de pe coastele Adriaticei si din Grecia apare aproape totdeauna chiparosul,
corespondentul meridional al bradului?, si care credem ci reprezinti si

1 ,,Dieser «gespaltene Baum» ist der Lebens- 2 A. Haperranpt, Volkskunst der Balkan-
baum, der mit Lebenswasser gefillt ist und dieses lainder, Wien, 1919, p. 62. ABB. 35,3, Truhen-
aus dem Spalte hervorquellen lasst.'* (Sriess, op. wand aus Kavaja, Albanien., SPIESS, op. cit., p. 52.
cit., p. 20).
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el imaginea autohtoni a pomului vietii din aceastd parte a Europei. Pe lizile din
nordul Moldovei (Fundul Moldovei), bradul este figurat deseori pe picioarele
din fatd sub forma unor scurte ramuri paralele colorate in doud tonuri
apropiate de brun. La Budureasa, cunoscut centru de lidari din Crisana
(depresiunea Beiusului), bradul este scr1]elat pe fata lizii in doud feluri:
ca pom singur inchis intr-un cartus si in combinatie cu rozeta simbol al
soarelui.

Pe marea si importanta categorie a scoartelor sia tesaturllor de inte-
rior, bradul nu este prezent cu frecventa la care ne-am fi asteptat. Inclinim
s3 atribuim aceastd situatie faptului cunoscut ci scoartele au reprezentat, in
ultimele doud-trei veacuri, vehicolul principal de trecere a celorlalte doui
tipare ale pomului vietii din lumea orientald si balcanici in cea romineasca.
Venit pe covoare de import, pomul vietii a fost copiat, apoi, si de scoartele
noastre. Astfel locul bradului s-a diminuat din ce in ce in aceastd categorie,
rdminind rare exemplare in care el si figureze ca pom al vietii si aceasta,
dupi cite stim noi, mai ales in regiunile ceva mai retrase. Cunoastem astfel
un admirabil exemplar de scoarti maramureseand in care alituri de gratioase
personaje feminine torcind si de capre minutios tesute, bradul locurilor este
frumos infitisat ca doud groase si aplecate cetini axate pe o tulpind ingrosati
la bazd putind fi luate si drept imaginea simpliﬁcatﬁ a unui vas.

Bradul si ramura de brad sint reprezentate des in costumul popular, con-
stituind motive ornamentale predilecte in anumite regiuni. In Oltenia de
pildi, terminologia populard cunoaste multe expresii derivate din brad:
bridut, bridoi, brad cu stea, brad mic. In aceeasi provincie, pe frumoasele
veste, ficind parte din cunoscutul costum « schileresc », spatele este impo-
dobit cu cite trei « brazi pe munti », imagine care, dupi noi, intrd in cate-
goria pomului figurat cu ridicini, dublul contur al asa-zisului « munte »
pledind in acest sens!l. Realizat in giitane si suitas negru, intregul decor
se leagd fird doar si poate de ornamentica sud-dundreand. Somptuoasele
cdmisi de Arges si Muscel, lucrate in fir de aur si argint, in negru, rosu
si visiniu, au pieptul si minecile acoperite cu cusdturi zise « bradulet ? ».
Acelasi motiv tratat oarecum asemindtor il regdsim si pe cdmadsile buciu-
minesti din preajma Abrudului (Transilvania, reg. Cluj). Bradul apare
si in ‘cusiturile banitene 3.

In categoria diferitelor obiecte mici de lemn, bradul este reprezentat
mai des pe vasele pirogravate. Atit in centrele de vi3sari din Vrancea (Moldova),
cit si in cele motesti de pe valea Ariesului (Transilvania), ca si in cele din
nordul Moldovei, fierul inrosit imprimd pe doagele albe imaginea usor de
realizat a ramurii sau a frunzei de brad, formind un decor simplu dar de
efect. Si in tehnica crestiturilor sau inciziilor este realizat bradul. Pe c#ucele
din Piadureni (Transilvania, reg. Hunedoara), tiiate cu coadd cu tot dintr-o
singurd bucati de lemn, chipul bradului intri in compozitia ornamentali,
am spune subtil ginditd, a minerului . Motivul bradului formeazi elementul
decorativ principal pe un pistornic din Romanati (Oltenia). E de subliniat
in acest caz amintitul deja fenomen de sincretism, manifestat de atitea ori:

1 GH. Focsa, Ewolutia portului popular in 3 G. 'Oprescu, Peasant art in Roumania,
zona Jiului de sus, Buc., 1958. London, 1957, p. 70.
% FL. B. Frorzscu, Portul popular din Muscel, 4 Ibidem.

Bucuresti, ESPLA, 1957.
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bradul ca simbol dendrolatric se combind cu crucea, simbol crestin. Aceeasi
imbinare se observd pe un frumos « pipusar » (tipar de cas) din Triisteni
(Muntenia, Prahova), in care crucea si restul decorului sint alcituite din
ramuri de brad.

In ceramica din toate provinciile motivul bradului este prezent.
Frecvent apare pe ceramica moldoveneascd, atit pe cea neagri de Marginea-
Ridiuti, continuind o striveche traditie deja pomenitd, cit si pe cea smail-
tuitd. Pe aceasta din urmi bradul apare uneori §i cu ridicinile figurate. Alteori,
ramurile de brad formeazi stele cu sase colturi pe fundul strichinilor . Tot
in nordul tirii, in Maramures, ceramica de pe valea Izei infdtiseazd brazi in
picioare incadrind o biserici. In Transilvania, pe o strachini mare din Tara
Zarandului ramurile de brad formeazi pe margini un pentagon. In cercul
inscris este desenat cu cornul un brad trifurcat cu ridicinile infitisate sub
forma unei duble spirale sau a coarnelor de berbec. Bradul se vede si pe
numeroase cancee din Transilvania, de provenientd siseascd. Centrele olte-
nesti, Buda din Vilcea, Hurezul si Oboga, folosesc de asemenea bradul ca
element decorativ. Pe o ploscd in formd de colac din Oboga, briduti rosii
si verzi alterneazi de-a lungul unui vrej continuu ce di roatd ploscei. Un
motiv mai complicat rezultat din impodobirea cu frunze de brad a cinci
cruci, inconjurind imaginea soarelui cu fati omeneasci, se vede pe o strachini
de Hurez. In sfirsit, ouile incondeiate din Oltenia, nordul Moldovei si
Muntenia oferd un vast cimp de aplicatie « bridutilor ».

Pentru simplitatea reprezentdrii lui iconografice, am ingirat infati-
sarile bradului ca pom al vietii avind drept criteriu domeniul de artd populara.
Si in cazul lui am semnalat totusi unele compozitii mai incircate. In cazul
celorlalte doui tipare plastice ale pomului vietii, aceasta este aproape regula,
de aceea, cum am mai spus-o, prezentarea o vom face pe scheme iconografice.
Va trebui insd sd tinem seama cid modelul elenistic si cel iranian s-au grefat
la noi pe fondul arhaic al decorului geometric, avind la origine si el un sens,
si cd prin urmare vom fi pusi in fata unor reprezentiri combinate, de o mare
originalitate uneori. Trebuie si observim de la inceput ci tiparul plastic
iranian este reprodus in genere mai complet decit cel elenistic.

TIPARUL ELENISTIC

Trei sint procesele pe care le inregistrim in cazul imaginii elenistice
a pomului vietii: primul este transformarea, sub puternica influentd a
decorului geometric, simplu, concordind cu viata unei populatii agricole
si pastorale redusi timp de secole la conditii grele, a kantharosului grecesc
in glastrd tirineascd de flori, luind de cele mai multe ori forma cilindrici
sau tronconicd rdsturnatd a ghiveciului de pimint sau a canei cu o toarti.
Sub forma unui vas cu picior, a unui potir, rare ori si acesta cu torti, nu
se Infatiseazd vasul decit relativ rar si atunci reprezinti transpuneri ale unei
imagini din arta culti. Cel de-al doilea proces este inlocuirea de cele mai multe
ori a vrejului de vitd de vie cu o plantd fie locald, fie reprezentind stilizarea
de modi orientald a unei plante exotice sau locale. In sfirsit, poate cel mai
important, al treilea proces inregistrat este disparitia pisirilor, care s-a petrecut

1 G. Orrescu, op. cit.,, p. l6.
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in mod progresiv, existind numeroase exemple in care imaginea vasului
cu floare si pasire apare descompusi, in sensul ci pasirea figureazd pe acelasi
obiect dar ca motiv autonom.

A. Vasul cu flori

Aplicind cele trei reduceri concomitent, se pune intrebarea daci mai
putem deosebi imaginea glastrei cu flori de cea a vasului simbolizind o forma
a pomului vietii. Réspunsul este afirmativ si se intemeiazd pe tratarea diferiti
din punct de vedere plastic si iconografic a celor doud categorii de vase.
Existd intr-adevir multe cazuri in care este evidentd striduinta creatorului
popular de a reproduce pur si simplu un vas cu flori din realitatea inconjura-
toare. Tratarea este simplistd, naivi, naturalisti. Stilizarea intervine arareori
si atunci constituie file amprenta vechii obisnuinte de a reprezenta la modul
geometric, fie, mai degrabi, denoti nestipinirea mestesugului. Sint insi
de asemenea numeroase cazurile in care. este tot atit de evident ci realiza-
torul imaginii nu a putut vedea un obiect aseminitor in realitatea inconjura-
toare si ci deci.s-a cdliuzit dupd imagini fie vizute aiurea (cel mai adesea),
fie creindu-le potrivit reprezentirii plasticii mentale pe care si-a faurit-o
cu privire la 0 anume conceptie mitologicd, despre care a avut stiintd din
comoara traditiilor orale alé comunititii sale.

Se mai intimpli insi ceva, anume intrepitrunderea celor doui tipare
plastice cu predominarea evidenti a tiparului iranian, caracterizat prin extra-
ordinara persistentd a figuririi ridicinilor sau a orificiului de la baza trun-
chiului. Aceasti intrepitrundere duce la forma foarte interesanti a vasului
in care sint vizibile ridicinile « lemnului » ca intr-o proiectie radioscopici.
Importanti este victoria tiparului iranian pe aproape intreaga suprafati
a tirii in forme pure sau combinate, si pe care o punem pe seama arhaicei
traditii a bradului ca pom al vietii, forma legatd mai mult de tiparul iranian
decit de cel elenistic. Fenomenul combinirii celor doud tipare s-a petrecut
si in alte pargi si sint cunoscute exemplele, existente si la noi, ale copacilor
iranieni plantati in mici vase !. In ceea ce priveste felul tratdrii, trebuie si
~subliniem importanta categorici a modalititii orientale a reprezentarii vasului
cu flori, fapt ce ne indic#, in unele cazuri, originea sau calea de pitrundere.

Acestea sint considerentele pentru care imaginea vasului cu flori
poate imbrica o serie de aspecte, incepind cu cel neutru, de incercare de
reproducere a unui vas real asa cum il vede realizatorul, pind la cel marturi-
sind un proces de descompunere, in sensul separirii elementelor, alcituind
motive autonome. Firi indoiald ci azi ne gisim in plin proces de disolutie
a vechilor mituri si ca atare proportia imaginilor avind ca sursi de inspiratie
realitatea va creste mereu in dauna reprezentirilor bazate pe memoria colectiva
a traditiilor iconografice menite poate, pe de altd parte, si se imbogiteasci
cu noi forme prin includere de elemente contemporane.

Deci prima categorie de imagini a vasului cu flori este cea care repre-
zintd pur si simplu redarea prin mijloace plastice mai mult sau mai putin
stingace a unui obiect des intilnit in casele tirinesti. In drumurile noastre
am intilnit aceasti imagine in toate regiunile tirii: scrijelatd in stilpul portii

1 Sriess, op. cit.,, p. 20.
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ficute din blocuri masive de piatrd din Dirminestii de pe Valea Trotusului
(Moldova), traforati in scindurile balconasului unei case din Florenii Dornei
(nordul Moldovei), sipatd in lemnul de paltin al unei frumoase furci de
tors din Ighiel pe valea Ampoiului (Transilvania de sud-vest), zugrivitd in
trasituri mari de pensule pe peretii unei case din Sirulestii Vilcii (Oltenia),
modelati in tencuiald colorati pe o casi din Badesti pe Riul Doamnei (Mun-
tenia). Si observim cia in chiar aceasti redare, si-i spunem realistd, intervin
elemente extranaturale: pe furca de tors, floarea din vas are trei frunze in
formi de inimi dispuse dupd o reguli de alternanti prezenti cu tdrie de
canon in foarte multe imagini, iar dedesubtul vasului este figuratd .rozeta
solari. Pe o cutie de brici din Bistrifa-Nisiud (Transilvania) aldturi de
naivul vas cu flori sint sipate insemne heraldice — acvila bicefald incoronati,
avind pe piept soarele, steaua si luna, — si doud rozete solare .

Intervine tendinta de stilizare in acord cu caracterul geometric al
ornamenticii populare rominesti si ne aflim in fata unei a doua categorii
de imagini a vasului cu flori pe care incid n-o legim de amintirea pomului
vietii: in numeroase sate din bazinul Argesului, apar pe peretii albi ai caselor
vase cu flori in relief pe tencuiala alb3, al ciror desen redus la linii esentiale are
o anumitd elegantd; ? pe fondul negru al peretilor unei case din Iaslovig
(nordul Moldovei) schematismul desenului este evident. Vasul este inlocuit
de o cani cu toartd, iar floarea trifurcati e rigid infdtisatd intr-o imagine
realizatd prin rezervarea fondului tencuielii albe a unei case din Bogdana
(Zaliu, vestul Transilvaniei). In Bihor sint numeroase casele avind imaginea
vasului sau a cénii cu torti din care iese o ramurd infrunzita.

Aici este pragul intre vasul cu flori ca imagine « realistd » si vasul
cu flori simbol foarte depirtat dar legat de vechea reprezentare a pomului
vietii. Categoria urmitoare, a treia, a vasului cu flori, este caracterizati fie
de un schematism extrem neavind nimic a face cu realitatea, in care tratarea
aproape abstracti a vasului cu flori se apropie mai mult de ideea de « semn »,
fie de preluarea unor motive de circulatie occidentali sau orientali aflate
odati intr-un context inteligibil in cadrul reprezentdtii pomului vietii si
care au trecut in patrimoniul artei noastre populare, despuiate partial
de unele atribute si cvasi-total de intelesul lor original.

Tratarea abstracti a imaginii vasului cu flori, realizati prin citeva
linii sumare, este impresionant3 prin laconismul ei, asa cum apare pe doui
lazi de zestre din Audia de pe Valea Bistritei (Moldova). Pe una din lizi
se vad figurate si crucea si ramura de brad, imbinare ce ne duce cu gindul
la acel sincretism deja amintit si care face ca semnificatia vasului cu flori
ca pom al vietii sd fie cu atit mai limpede in acest caz unde este vorba de
lada de zestre, piesi importanti in desfisurarea rituali a nuntii tirinesti,
lucru subliniat de altfel in literatura de specialitate >. Nu mai putin elocventi
pentru forta de abstractizare a artistului popular este imaginea vasului cu
flori de pe o pernd maramureseani din leud (nordul Transilvaniei), in care
descifrarea motivului necesiti un efort apreciabil, imaginea fiind aproape
cripticd si denuntind orice legituri de ordin plastic cu vreun obiect real
(fig. 7). Pe gulerul unei cdmisi femeiesti din Cimpanii de sus (Crisana), vasul

' G. Ovrrescu, op. cit,, p. 36. neascd. Regiunea Pitesti, fg. 227—362.
2 FL. Stincurescu, Ar. GHEORGHIU, P. PE- * Spiess, op. cit., p. 12 si p. 52.
TRESCU, P. STamy, Arhitectura populard romi-
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cu flori este inchipuit ca o floare unici infipti intr-o form3 aducind a inim3
si acoperitd cu carouri. Pe pungulite (chisele) turcesti din Dobrogea, vasul
cu flori este geometrizat, iar cele doui torti sint ﬁgurate lateral in dimensiuni
mari *. Un mod aseminitor de geometrizare se observi si la cele patru vase
cu ﬂor1 de pe o scoarti bindteand 2. Cele doud din urmi cazuri fac tranzitia

Fig. 7. — Pernd maramureseand din leud (azi in Muzeul satului).

citre grupa foarte importantd a modalititii orientale de tratare plastici a
vasului cu flori ca pom al vietii, care are si un nume de origine turceasci
— sacsie —, folosit in tot sudul tirii (Oltenia, Muntenia, Dobrogea). In
tratarea orientaldi a pomului vietii se disting doud caracteristici: folosirea
garoafei stilizate si' dispunerea ei intr-un buchet perfect simetric numirind
totdeauna, cu rigoare de lege, cinci flori. Intr-o imagine aproape canonizati
intilnim sacsiia pe o perni pitratd, micd, din Ceamurlia de jos (Dobrogea),
pe un stergar din Lunca (Dobrogea), pe o perni micd din Castra-Nova
(Oltenia) (fig. 8) si pe o cahli secuiasci din tinutul Ciucului (Transilvania).
Identitatea tratirii este surprinzitoare, iar aparitia in locuri atit de inde-
pirtate poate oferi o idee despre circulatia extraordinari a motivelor. In
doui din cazurile citate — stergarul din Lunca si perna din Castra-Nova
— vasul in partea lui de jos se termind printr-un triunghi cu ridicini, ceea
ce pare bizar pentru conformatia vasului, dar consunid cu tiparul iranian
al pomului cu ridicini multiple. Aceeasi schemi a vasului cu garoafe orien-
tale, dar reduse la doui flori, se vede pe o niframi de fecior din .pirtile

1 T. BAnATEaANU, E. lonescu, GHu. Focsa, Buc., ESPLA, 1958, pl. XIIL
Arta populard in R.P.R. Port, tesdturi, cusdturi, ? G. Oprescu, op. cit.,, p. 142.
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Toplitei, pe Mures (Transilvania) si pe un capac de cuptor turcesc facut din
lut din Fintina Mare (Dobrogea). Motivul apare si pe vechile cdmisi femeiesti
de Vlasca, respectind acelasi numir de cinci garoafe, vasul insi prezentindu-
se aplatizat, seminind mai mult cu o strachini de pimint, elementul local
inlocuind vasul oriental cu picior inalt si torti. Se intilneste si o altd repre-
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Fig. 8. — Pernd olteneascd din Castra-Nova (azi in Muzeul satului).

zentare a garoafei, nu buchet, ci planti crescind din vas, asimetricd in com-
pozitie, dar figuratd cu aceeasi ordonanti riguroasi in toate cazurile, fie
in Dobrogea pe cusiturile titiresti de la Ciocirlia de Jos, fie pe scoarte
moldovenesti vechi, fie pe cusiturile cimisilor binitene. Subliniem si aici
puterea circulatorie a motivelor in arta populari. In legiturdi cu aceasta
meritd si remarcim ci in afard de exemplul de mai sus al cahlei, in Transil-
vania apar deseori motive orientale. Mentionim un frumos fronton de casi
sdseascd din pdrtile Brasovului, in care vasul cu flori de lalele si petalele
de garoafe stilizate sint de o manierd orientald evidentd. Acelasi fel de repre-
zentare se afli pe o splendidi scoarti moldoveneasci (azi in Muzeul de artid
populard al R.P.R.), in care vasul mic sustine un arbore larg ramificat cu
flori mari viu colorate. In sfirsit, o ultimi imagine de facturd orientali este
cea a chiparosului plantat in vas cu torti. Imaginea trece dincolo de limitele
Dobrogei, dar acolo este nelipsitd pe tesiturile de interior turcesti si titiresti.

Alituri de factura orientali a tratirii vasului cu flori, existi in arta
noastrd populard si ecouri ale unor scheme decorative occidentale. Unul
din exemple este de tranzitie intre cele doud feluri de imagini si prezintd
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un deosebit interes prin analogiile pe care le gisim in arta decorativid euro-
peand, ca si prin circulatia pe care a avut-o in tara noastrid. Pe o broderie
siseascd din sec. al XIX-lea, aflati la Muzeul etnografic al Transilvaniei din
Cluj, trei vase cu picior din fiecare iesind cite o garoafi (plantd) sint separate
prin coloane ce sprijind arcade (fig. 9). Garoafele sint la fel cu cele din mode-
lele orientale, atit ca stilizare cit si ca dispozitie. Singura schimbare intervine
in numdrul lor: sint opt in loc de cinci. Aceasti dispozitie in triptic este
identic figurati pe un sarcofag din Constantinopol, sec. VII e.n., in care
insi centrul este ocupat de un kantharos, iar laturile de pomi ai vietii ira-
nieni?!, ca si pe o danteld belgiani din sec. al XVII-lea, in care kantharosul este
tot in mijloc, iar lateral sint figurati fecioara Maria si Ingerul vestitor. Fireste
cd vechiul model constantinopolitan a trecut intii in Occident, va fi fost
mult folosit in Renasterea apreciind arcadele si coloanele, de unde a venit
mai tirziu si la noi prin intermediul lumii germanice. Ceea ce este poate si
mai interesant este faptul cid destinul motivului nu s-a incheiat in Transil-
vania. Vasul cu garoafe a trecut Carpatii si, pierzindu-si organizarea decorativa
complexd cu coloane si arcade, a apdrut pe o pernd relativ noui, din Suici-
Arges (Muntenia) (fig. 10), incheind astfel un complicat periplu de atitea
secole, in tinuturi apropiate de cele ale punctului de unde plecase. Pentru
comparatie dim si imaginea pernei argesene: vasul cu garoafe din Suici este
identic pind in cele mai mici detalii cu cel sisesc din Cluj. Ne vine greu si
credem ci o astfel de circulatie, in faza din tara noastrd, a avut loc fird si
se vehiculeze un motiv imprimat. Dovada materiald a acestei presupuneri
am avut-o intr-un caz analog in unul din satele din Transilvania (Fildul
de Jos, 1960), ale cirui porti de lemn erau remarcabil impodobite cu vase
cu flori daltuite. Modelele erau aseménitoare si vorbeau despre o inspiratie
culti conformd cu gusturile unui baroc incircat si -intirziat. Intrebind de
mesterul care le lucrase, am descoperit ci in casa lui erau zeci si zeci de pagini
tiiate din reviste de la sfirsitul secolului trecut, pline de modele de lemnirie
si fierdrie pentru uzul si gustul burgheziei din Europa centrald, si care poposi-
serd si in satele Transilvaniei. Mesterul lansase o moda care se raspindise in
multe sate din imprejurimi, coborind pe valea Fildului pind la Sin Mihaiul
Almasului si mai departe spre nord la Zaldu. Departe tocmai in cealaltd
parte a tirii, la Berzunt (Moldova), am intilnit de asemenea forme de factura
barocd in impodobirea portilor tirinesti (fig. 11). Desenul fin, modelul
vasului cu floarea de crin intoarsi la bazi si avind un orificiu, palmetele,
volutele gratioase ale plantei, mirturisesc si ele un model tipdrit. Valul baroc
pitrunde tirziu in arta noastrd populari: pentru portile din tinutul Ciucului
si Odorheiului, a doua jumitate a sec. al XIX-lea si prima jumdtate a sec.
al XX-lea; pentru zona Clujului si pentru Moldova, epoca de dupd primul
rizboi mondial. Aceleasi curente de modi occidentald, livresti, sint obser-
vate si in domeniul textilelor. Pe stergarele din Sang-Nisiud (centrul Tran-
silvaniei) din vasul mic ies roze invoalte. lar fotele muscelene (Stinesti-
Muntenia), inainte de primul rizboi mondial, scinteiau de buchete multi-
colore puse in vase. Exemple numeroase de astfel de buchete se intilnesc
mai ales in ceramica siseascd din Transilvania. Greu sd spunem c# aceste
imagini, ca de altfel si cele mentinind pind astdzi toate atributele, au intelesul

1 G. MEenDEL, Catalogue des sculptures, Musée op. cit.,, p. 34.
ottomane, vol. 111, p. 529, nr. 1320, dupd Sriess,
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Fig. 9. — Broderie sdseascd din Transilvania (azi in Muzeul etnografic
al Transilvaniei, Cluj).

Fig. 10. — Pernd din Arge;.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



de pom al vietii pentru mesterii lemnari si tesitoarele noastre. Dar aici meca-
nismul de transmitere este altul. Aceste imagini sint forme decadente si
tirzii ale pomului vietii, rezultat al unui proces de degradare intins pe citeva
secole si incheiat in Europa occidentald cam prin sec. al XVIII-lea. Ele
au venit de-a gata la noi si de aceea le privim ca atare.

Figurarea radicinilor sau a « izvorului
vietii », atribute esentiale ale tiparului plastic
iranian, constituie elemente definitorii ale celei
de-a patra categorii de imagini ale vasului cu
flori. Este vorba in acest caz de acea intrepai-
trundere amintiti deja intre cele doui tipare
plastice in care corpul vasului las3 si se strivada
radicinile sau este menajat un spatiu gol inchi-
puind «izvorul ». In toate imaginile de acest
fel este evidentd imposibilitatea de a gisi in
naturd un astfel de vas care si poati servi
ca model artistului popular. Asa este de pilda
glastra cu flori lucrati in relief de tencuiald
colorati de pe -peretii unei case din Bidesti

[l ‘M.M—h )' Hnu f

1
i
!’1 |

llu” !

Fig. 11.—Stilp de poartd, Berzunt, Fig. 12. — Ornament in relief de
Moldova. tencuiald pe o casd din Priboieni,
Arges.

pe Riul Doamnei (Muntenia), la care riddicinile florii sint fiard echivoc
redate, distrugind aproape imaginea vasului. Intr-o zoni situatdi ceva
mai la sud in satele dintre cursurile Argesului si Dimbovitei (Muntenia)
s-a ridspindit cu o mare frecventi imaginea unui vas cu doud torti
mici in care este infiptd o planti exoticd (palmier, ficus), redati extrem
de linear si regulat. Frunzele plantei se continui peste vas pind la baza
lui ca un fel de striatii adinci (fig. 12). O imagine inruditd mai neglijent
executati si in care vasul a luat forma unei radicini ingrosate, alturi figurind
insi si un vas cu striatii, am inregistrat in satul Boifa, agezat la inceputul
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defileului Oltului in apropiere de Turnu Rosu (Transilvania). Poalele unei
cimisi femeiesti din Moiseni-Tara Oasului (Transilvania de nord) sint
impodobite cu flori trifurcate, plantate intr-un vas dreptunghiular in care
ridicinile se vid ca intr-un cadru (fig. 13). Pe o furci de tors din Silciua
de jos-Valea Ariesului (Transilvania) este scrijelatd rudimentar, dar regulat,
o planti cu radicini incadrati intr-un potir.

Aceeasi imposibilitate de a gisi in naturid vase cu un orificiu pe faga
lor laterald este evidenti si pentru ipostaza figuririi « izvorului » pe glastra.

Fig. 13. — Poale de cdmasd femeiascd, Tara Oasului (azi in Muzeul Satului).

Elemente decorative, lucrate in relief de tencuiala pe case din sate din bazinul
Argesului, infitiseazd mici plante cu trei ramuri, cu cite trei frunze puse in
ghivece mici ce au o deschiziturd mare triunghiulard bine conturati. Pe
frontonul unui foisor mic in doui ape, din Rucir (Muntenia), este realizat
in aplicatii de scinduri tiiate un vas cu o floare mare. Piciorul vasului are
aceeasi deschidere triunghiulardi. Pe o manta barbiteascdi ungureasci din
Muzeul etnografic al Transilvaniei din Cluj, floarea mare, din postav aplicat,
se termind la bazi cu un ghiveci mic in care sint tdiate doud triunghiuri
lasind sd treacd intre ele si ridicina plantei.

Cu aceastd categorie (a patra), in care constatim imbinarea, intr-un
mod dupid cite stim caracteristic $irii noastre, a celor doui tipare plastice
ale pomului vietii (vasul plus ridicinile sau plus izvorul), am terminat pre-
zentarea vasului cu flori lipsit de pasari.
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B. Vasul cu flori cu pdsdri

Aceasta este in fond reprezentarea completd, in arta noastri populari,
a tiparului plastic elenistic al pomului vietii, in care dintre cele trei procese
amintite mai sus (p. 56) doar doud pot fi inregistrate (transformarea kantha-
rosului in glastrd si a vitei de vie intr-o alti planti), pasirea riminind prezenti.
Si in acest caz avem multiple modalititi de reprezentare ilustrind etape
diferite de péstrare sau disolutie a motivului originar, imbiniri cu tiparul
plastic iranian si maniere de tratare diferitd, in care cea orientald este bine
cristalizatd. Ni se pare necesar si remarcim pozitiile diferite pe care le iau
pisirile in cadrul imaginii. Existi astfel vasul cu flori, cu pisiri figurate in
partea de sus a imaginii, deasupra plantei, si existd si pdsiri figurate la baza
plantei. O clasificare precisd nu se poate face aici din pricina numeroaselor
variante intermediare, necesitind numeroase detalii. A

Vasul cu flori cu pisiri se intilneste in mai toate regiunile tirii. In
zona decorului de tencuiali in relief a Munteniei de vest il gisim frecvent
pe fatada caselor, figurat uneori ca o glastri din care ies frunze mari de
palmier stilizate, pe care este asezati o pasire seminind a porumbel !, alteori
ca un vas cu douid torti in care creste o plantd rimuroasd, avind in mijloc
o pasire aducind a rindunici ®. In aceeasi tehnicd, il vedem si pe o casi din
Vilcea intr-o formd insd puternic stilizatd, din vas iesind doar doud ramuri
mari formind cite o spirali geometrizati (fig. 14). De un deosebit interes
este faptul ci aceastd reducere schematici a vasului cu pasire, de la imagine
realisti la semn abstract, o intilnim in vecinitatea Olteniei dincolo de Car-
pati, in Tara Hategului, sub o formi aproape identici, deasupra unei porti
din Sarmisegetuza. Realizatd tot in relief de tencuiald, imaginea este izbitor
de la fel 3.

Larg raspindit este acest motiv mai ales in domeniul textilelor. Pe
o pernitd din Chiojdul Mic (Muntenia de est) este cusutd intr-o singurd
culoare imaginea vasului cu flori purtind o floare foarte complicati. In
partea de sus pasirea este infifisati din profil cu aripa ridicati. Cusuti
in puncte ce urmeazi tesitura intretdiati perpendicular a pinzei, pasirea
este tratatd in modul obisnuit al reprezentirilor geometrice comune artei
noastre populare si celei nordice germano-slave. Pe scoarte oltenesti intilnim
des imaginea vasului cu flori si a pisirilor, fie afrontate, fie in virful ramu-
rilor 2. O imagine perfect pastrati a pomului vietii iranian, dar plantat intr-un
vas mic si cu pasire in virf ne oferd o altd scoartd olteneascd reprodusi tot
in lucrarea acad. G. Oprescu ®. De asemenea completd este imaginea vasului
cu flori cu doui pisiri la bazi si cu una deasupra ®. O veche broderie saseasca
infitiseaza un sir de pisiri fantastice cusute in maniera nordicd, geometrizata,
alternind cu vase cu garoafe de facturd orientald. Vasul pare cd se continui
cu ridicini. Fiecare pasire, asa cum vom intilni si pe alte broderii sdsesti,
are cite doi pui minusculi privind in aceeasi directie (fig. 15).

1 F. StAncuULEscyU, AL. GHEORGHIU, P. STAaHL, 3 FL. Stincurescu, AL. GueorGHiu, P. PE-
P. PetrEscu, Arhitectura populard romineascd. TrRESCU, P. StaHi, Arhitectura populard romi-
Regiunea Bucuresti, p. 5. neascd. Regiunea Hunedoara, fig. 94.

2 F. StincuLescu, AL. GHEORGHIU, P. PE- 1 G. OrrEscu, op. cit., p. 124 si 131.
TRESCU, P. StaHL, Arhitectura populard romi- 5 Ibidem, p. 135.
neascd. Regiunea Pitesti, p. 254. % Ibidem, p. 137.
5 c. 812 65
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Tratarea orientali a motivului este prezenti in doud maniere: cea
geometrici, simplificatoare, tinind mai ales de arta tesaturilor din Asia Micd
si Siria, si cea florali de o somptuozitate caracteristic persand. In prima

ll"
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Fig. 14. — Ornament in relief de tencuiald pe o casd din Vilcea.

Fig. 15. — Broderie sdseascd noud folosind un motiv vechi.

manierd este lucrat un fultuc (perni mici) din Suici (Arges, Muntenia), pe
care vasul cu flori este astfel cusut incit se apropie de alt motiv celebru, al
candelabrului, atit sint de geometrizate liniile (fig. 16). De o parte si de alta
a florii centrale sint figurate doud pdasiri. De remarcat la fig. 8 si 16 ci
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vasul de flori nu are un contur definit, ci din peretii lui ies mici cirlige;
sint ridicinile iraniene stribitind vasul de pimint.

Un exemplu de redare persani ne este oferit de o frumoasi broderie
siseascd din Transilvania. Broderia este alcituiti din doui feluri de imagini
alternante. Trei imagini mari figureazi vasul cu flori din care creste o floare

Fig. 16. — Pernd din Arges.

savant complicati, umplind un mare spatiu. De o parte si de alta a vasului
sint infitisati doi pduni cu cozile lasate. Sus, tot simetric, sint infagisati alti
doi pauni cu cozile rasfirate in evantai. Intre aceste imagini sint intercalate
alte doui, secundare in compozitie, si care figureazd pomul vietii iranian:
o floare este terminatd in rddicind puternicd triunghiulard, iar pe sol, de o
parte si de alta a ridicinii, std cite un uliu puternic, cu pieptul iesit agresiv *.
In intregul ei broderia aminteste foarte tare decorul in stucaturd al bisericii
Fundenii Doamnei, al ciirui caracter oriental-persan este asa de clar.
Pizitorii pomului vietii figurati ca pésiri sau animale, plasati la bazi,
se intilnesc dupi cum se stie in numeroase imagini orientale. Unele dintre

1 Roumanie en images, Paris, 1919, p. 124.
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cele mai interesante exemple, prin schematismul reprezentirii lor le gisim
si in arta noastri populard. Pe o «aldind » (un fel de plastron femeiesc)
titireasci din Ciocirlia de Jos (Dobrogea) este infatisati o planti stilizatd
iesind dintr-un vas plat cu doud torti mici, pe marginea ciruia, la bazi, stau
de o parte si de alta a tijei centrale a plantei doud pdsiri vizute din fatd ca
siluete (fig. 17 a). Absolut aceeasi dispozitie o intilnim pe mineca unei cimaisi
femeiesti lucratd prin 1921, din Bulzesti (Tara Zarandului-Transilvania): o
floare stilizatd iese dintr-o strachini ; pe buza acesteia sint figurate doui patri-
tele incadrind tulpina florii (fig. 17 b). Aceasti compozitie a florii-pom pazitd
la ridicini a avut o mare extensiune si 0 regisim astdzi in forme ce pot pirea
uneori surprinzitoare, dar care continui sub formi schematicd vechea for-
muli simbolici. Frontonul unei case lipovenesti din Mahmudia (Delta Dunirii,
Dobrogea) este impodobit cu motivul pomului vietii realizat in scinduri
subtiri traforate si aplicate, in care, pe lingd pasérile vizute din profil si plasate
pe ramurile de sus si pe cele laterale, se observd foarte clar si siluetele vizute
din fatd a doud perechi de pisiri, alipite trunchiului principal. Fard indoiali
ci greutatea reprezentirii din fatd a celor doud perechi de pisiri a condus
la tratarea lor atit de schematici, identicd de altfel cu cea de pe aldinaua
titdrascd amintitd mai sus!. Aceeasi pozitie si interpretare schematicd se
reintilneste si la troitele rominesti. Mentiondm aici citeva exemple ale sche-
mei decorative ce am remarcat-o in ornamentatia textilelor si arhitecturii.
O troitd din preajma Rimnicului Sirat ? este tdiatid intr-o bucati de lemn ca
si cum ar fi o floare, elementul cruce putind fi doar cu greu observat. La
bazd se ridicd aceleasi doud siluete ale pasirilor vizute din fati. Tot sudul
tirii si Hunedoara ne oferd astfel de exemplare. Foarte important este faptul
ci acest fel de troite sint asociate in mod obligatoriu cu rozete simbolizind
soarele, avind astfel reunite printr-un fenomen de sincretism religios transpus
in domeniul plastic imaginile cultului crestin, al cultului soarelui si al den-
drolatriei. Admirabile exemplare am inregistrat la Vinerea si la Vilcelele
Bune (Hunedoara-Transilvania) 3, la care, ca si la cele muntenesti din reg.
Ploiesti 4, pisirile de la bazi s-au transformat cu timpul in mici cruci auxi-
liare, cioplite din acelasi trunchi.

Imaginea a imbricat si alte forme, pédstrind aceeasi schemi: pe fatada
unei case din Sirbova (Banat) o floare stilizatd cu ridicind ingrosati este
incadratd la bazi de doud mici flori-rozete (fig. 17 c). Sensul s-a pierdut de
mult, forma s-a transformat, schema originard insi s-a pistrat cu o tirie
de lege impresionantd prin perpetuarea ei.

Existdi o gami intinsid de reprezentiri in care ordonanta originari a
motivelor este ruptd, elementele apirind intr-o comporzitie diferitd. Citim
o catrintd baniteani (fig. 18) cu broderii din fir de aur si mitase colorati ®
care ne pare a fi pornitd din aceeasi sursi oriental-balcanici de asti dat,
cu cea care va fi inspirat decorul unei legituri de cap aflati la Museum fiir

1 FL. STANCULEScU, AL. GHEORGHIU, P. PETRES-
cu, P. StHaL, Arhitectura populard romineascd.
Dobrogea, fig. 167.

2 FL. STANCULEscU, AL. GHEORGHIU, P. STAHL,
P. Perrescu, Arhitectura populard romineascd.
Regiunea Ploiesti, fig. 129.

3 FL. STANcULEscU, AL. GHEORGHIU, P. Pe-
TREScU, P. StaHL, Arhitectura populard romi-
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neascd. Regiunea Hunedoara, fig. 188, 189.

? FL.STANcULESCU, AL. GHEORGHIU, P. STAHL
P. PeTrEscu, Arhitectura populard romineascd.
Regiunea Ploiesti, fig. 130; cf. Roumanie en
images, Paris, p. 116—117.

& T. BAnATEANU, EM. Ionescu, Gu. Focsa,
op. cit., fig. 391.
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a)

Fig. 17. — Imagini stilizate ale pdsdrilor de la baza pomului wvietii:

a) Pieptar titardsc din Dobrogea (Ciocirlia de Jos); b) cimasd

femeiascd din Tara Zarandului (Bulzesti); ¢) decor pe o casd din
itala.ro / http://istoria-artei.ro Banat (Sirbova, azi in Muzeul satului).

b)



Volkskunde din Viena (nr. inv. 50.453) si socotitd de Spiess ca putind fi de
origine sud-balcanicil. Amindoui broderiile infatiseazd trei perechi de pasari
dispuse pe un ax vertical; pasirile brodate in fir de aur au ciocul deschis,
aripile si coada desficuti. Ele stau intr-un bogat hitis de flori si frunze, florile
fiind in amindoud cazurile figurate ca niste stele. Baza ambelor compozitii
este marcati de un spatiu limitat, gol
la cea albanezi, umplut cu o floare
la catrinta bandteand. Deosebirea intre
cele doud broderii este ci cea romi-
neasci este dezvoltati pe doui coloane,
axul formindu-l o fisie ingustd, nea-
gri, din fondul catrintei, in timp ce
cea présupusd albanezad este compacti
formind o singurd coloani.
Descompunerea motivului si au-
tonomizarea elementelor sint usor des-
cifrabile pe un stergar din Chiojdul
Mic (Buzdu-Muntenia) in care obser-
vdm — lucru rar — imaginea corecti a
unui kantharos grecesc cu flori, plasat
sus intre doud ghivece tardnesti tot cu
flori, incadrate la rindul lor de trei
pidsdri: una mare — o pupiza - stind
la mijloc pe o craci, si doud mici
laterale de facturi ornamentald nordics,
vizute din profil, in pozitia caracte-
risticd, cu aripa ridicati la orizontali.
Cele mai numeroase cazuri de
astfel de desprinderi mai mult sau mai
putin complete din contextul vechii
imagini complexe a pomului vietii si
de topiri in alte sisteme decorative le
intilnim pe scoartele oltenesti, lucru
explicabil daci ne gindim ci chilim-
gioaicele din Oltenia au avut sub ochi
si au folosit deseori ca modele co-
voarele orientale atit de frecvente in
casele boierilor si negustorilor pentru
Fig. 18. -~ Catrinta bandteand. care ele lucrau. Pasari izolate dar prinse
in cadrul unui decor plin de frunze si
flori stilizate?, pupeze afrontate in cimp de flori?® sint imagini favorite ale
tesdtoarelor oltence.

Motivul, sdrdcit oarecum, a pitruns si in ceramici. Pe o strachini din
preajma Figidrasului (Transilvania) un desen stingaci si neproportionat infi-
tiseazd o pasire stind pe un vas mic cu doui torti,

Pe pieptare lucrate la Oristie (Transilvania de sud-vest) imaginea
pare si mai depdrtati: floarea cu ramuri s-a transformat intr-o « peana »

! Sriess, op. cit., p. 52. 3 Ibidem.
* G. OpREscu, op. cit., p. 122.
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cojocireascd in formd de inim3 risturnatd, tinind seama de regulile broderiei
pe piele. In virful ei stau doui pasirele afrontate

Descompunerea motivului pomului vietii si autonomizarea din punct
de vedere decorativ a elementelor componente ni se pare a fi completd si
dusi la ultima formi posibild in imaginea péasarii ciugulind. Se stie rolul
important al pasirii in legituri cu pomul vietii. In legendele tuturor popoa-
relor pasirea din virful pomului vietii este aducitoarea de « apa vietii »,
sfituitoarea celor plecati in ciutarea elixirului. Alteori, ca in unele povesti
din Asia Centrald, ea reprezintd spiritul rdu care vine si minincd fructele
minunate ale pomului vietii. Din toate aceste legende s-a intrupat imaginea
pdsirii ciugulind sau cu o ramuri in cioc. Numai despre aceastd ipostazi va
fi vorba aici, adicd numai despre pasirea legati de mitul pomului vietii, dar
detasatd ca reprezentare plasticdi, si nu despre orice fel de imagine a pisirii
care fird ramuri in cioc poate fi divers infitisatd fiind simbolul altor credinte,
tinind mai ales de lumea slavd si germanicd din nordul Europei. Fideli-
tatea cu care aceastd imagine s-a pistrat de-a lungul unei mari perioade isto-
rice si in tinuturi foarte depirtate unele de altele este extraordinari, fiind
un exemplu puternic de cit de revelator poate fi un studiu al circulatiei moti-
velor pentru intelegerea straturilor profunde ale culturii si civilizatiei ome-
nesti. Nu e sigur insi dacd in acest caz e vorba de circulatia motivelor sau
pur si simplu de prezenta lor, ciutind explicatia asemdnirilor atit de tulbura-
toare in redarea plasticd necesar aceeasi a unor mituri general-eurasiatice.
Aldturarea a doud perechi de imagini va exprima acest gind. Doud pietre
cioplite: una romani de la Sarmizegetusa azi in Muzeul din Deva, cealalti
evreiascd din sec. al XIX-lea aflati in vechiul cimitir inchis din Broaste in
Husi. A doua pereche: pasire de pe o broderie indiand de Punjab! si o
pasire de pe o strachini din Transilvania 2. Aceeasi elansare a corpului,
aceeasi ridicare a ramurii in sus, aceeasi coadd lungid orizontald, putin despi-
cati la virf