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DATORIA NOASTRĂ 

de MIRCEA POPESCU 

L a 40 de ani de la întemeierea sa, Partidul, care a condus cu înţe, 
lepciune şi cu neabătută fermitate luptele clasei muncitoare, 
înfrîngînd toate rezistenţele, se află în fruntea întregului popor 
muncitor, iubit şi urmat de oamenii muncii pe care,i călăuzeşte 

şi însufleţeşte, cu aceeaşi înţelepciune clarvăzătoare, în marea operă de 
desăvîrşire a construcţiei socialiste în ţara noastră. Într,un ritm cu adevărat 
năvalnic se schimbă faţa ţării, se transformă oamenii, viaţa lor, conştiinţa lor. 
Sub conducerea Partidului, marea revoluţie culturală ce se înfăptuieşte în 
acelaşi ritm accelerat ca şi construcţia economică însăşi trezeşte la viaţa 
culturală milioane de oameni, face din artă, literatură, teatru, muzică, bunuri 
ale întregului popor. 

Rolul intelectualilor în această vastă acţiune de dezvoltare şi răspîn, 
<lire a culturii este deosebit de important. « Partidul - spune tovarăşul 
Gheorghe Gheorghiu,Dej - acordă o ~are însemnătate intelectualităţii şi 
contribuţiei ei la construcţia socialistă. In această activitate intelectualitatea 
veche se transformă şi se contopeşte cu noile generaţii de intelectuali, for, 
maţi în anii puterii populare, alcătuind un unic detaşament al intelectuali, 
tăţii legate de popor, devotate construcţiei socialiste şi înconjurate de dra, 
gostea şi preţuirea tuturor celor ce muncesc ». 

Nu cred că trebuie să mergem prea departe pentru a găsi exemple 
ale dragostei şi preţuirii de care se bucură în regimul nostru intelectuali, 
tatea legată de popor, devotată intereselor lui. Ştim cu toţii cît de impor, 
tante şi de neprecupeţite au fost resursele puse la dispoziţie de statul 
democrat,popular pentru ca vechea şi ineficienta Academie romînă să se 
transforme într,o puternică bază ştiinţifică, într,un centru viu şi activ de 
cercetări legate de necesităţile practicii, de cerinţele mereu crescînde ce 
stau în faţa ştiinţei şi culturii în ţara noastră. Ştim cu toţii de cîtă stimă se 
bucură şi ce condiţii morale şi materiale le sînt create artiştilor şi scriitorilor 
care,şi pun talentul în slujba poporului. 

Institutul nostru este şi el o expresie a acestei griji pentru dezvol, 
tarea armonioasă a tuturor ramurilor stiinţei si artei. Părticică a marii revo, 
Iuţii culturale pe care o trăim, el înţeiege să,şi aducă contribuţia la această 
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revoluţie, să ajute la făurirea culturii noi, socialiste. În această lumină se 
cuvine să privim în permanenţă şi ce am făcut pînă acum şi ce avem de făcut 
în viitor. 

Mai mult decît oricînd în trecut, s,au creat astăzi condiţii capabile 
să favorizeze cercetarea multilaterală şi interpretarea ştiinţifică a trecutului 
nostru artistic. Factorul determinant pentru dezvoltarea studiilor de istoria 
artei este, neîndoielnic, aplicarea de către cercetătorii de specialitate, la 
toate domeniile studiate, a principiilor materialismului istoric, efortul lor 
din ce în ce mai consecvent şi mai sigur orientat de a depăşi atît tendinţele 
de vulgarizare cît şi înclinarea către erudiţia seacă, de a integra faptele artis, 
tice în complexul de fapte istorice şi sociale care le,au generat şi pot con, 
tribui la lămurirea lor. Nu mai este de conceput un istoric de artă serios 
care să fie lipsit de această înţelegere dialectică a procesului de dezvoltare 
a artei, care să nu urmărească întrepătrunderea şi legătura reciprocă a feno, 
menului artistic cu celelalte manifestări care laolaltă alcătuiesc viaţa mate, 
rială şi spirituală a unui popor. De aceea, pe lîngă o solidă cultură teoretică 
şi de specialitate, pe lîngă gustul care rezultă din contactul frecvent şi înde, 
lung cu arta, istoricul de artă de astăzi are nevoie, pentru a ajunge la înţele, 
gerea ştiinţifică, clară şi nuanţată, a procesului de dezvoltare a artei, de cea 
mai deplină şi exactă documentare realizată pe baza consultării tuturor izvoa, 
relor ce pot contribui la luminarea unei probleme. Informaţia superficială, 
fragmentară şi aproximativă, întotdeauna regretabilă, este astăzi de natură, 
mai mult decît oricînd, să compromită cele mai bune intenţii. Pentru cel 
ce năzuieşte să cunoască înlănţuirile uneori atît de subtile ale fenomenelor, 
identificarea precisă a acestora, definirea lor şi determinarea riguroasă a 
tuturor verigilor intermediare sînt operaţii prealabile ce nu pot fi eludate 
fără riscul ca întreg eşafodajul încercărilor de sinteză să se clatine şi să se 
pră buşească. 

Iată de ce munca ştiinţifică a Institutului de istoria artei s,a desfă, 
şurat în toţi anii de la înfiinţarea sa în două direcţii: realizarea unei docu, 
mentări cît mai sistematice asupra istoriei artelor în ţara noastră, prin 
cercetări pe teren, în muzee, biblioteci şi arhive, şi redactarea, în spiritul 
şi pe baza principiilor materialismului istoric, atît a unor studii parţiale, 
cît şi a unor lucrări de sinteză ca Istoria artelor plastice în Romînia, Istoria 
teatrului în Romînia, Istoria muzicii în Romînia. 

Campania sistematică de investigare a patrimoniului artistic naţional, 
începînd cu arta populară şi terminînd cu cele mai recente opere ale artiştilor 
contemporani, ca şi studiile redactate pînă în prezent, urmăresc în primul rînd 
valorificarea tradiţiilor realiste şi progresiste ale moştenirii artistice romî, 
neşti, clarificarea aspectelor ei mai puţin cunoscute sau unilateral interpre, 
tate. În acelaşi timp, multe din studiile redactate în cadrul Institutului nostru 
au şi caracterul cerut unor lucrări destinate difuzării largi în mase. Aşa sînt 
cele două volume ale Scurtei istorii a artelor plastice în Romînia care, acope, 
rind o perioadă ce merge din secolul al XI,lea pînă la sfîrşitul secolului al 
XIX,lea, au înglobat numeroase dintre datele noi descoperite de cercetătorii 
Institutului, realizînd o primă sistematizare şi sinteză a istoriei artelor 
plastice romîneşti pe baza concepţiei ştiinţifice a materialismului dialectic şi 
istoric. Acelaşi caracter îl au cele două volume apărute în 1959, Artele plastice 
în Romînia după 23 August 1944 şi Teatrul în Romînia după 23 August 1944. 
Şi ele, ca şi studiul despre muzica în Romînia după 23 August 1944 la care 
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Institutul nostru a avut o largă colaborare şi care urmează să apară, reprezintă 
primele sinteze cu caracter ştiinţific consacrate realizărilor şi problemelor 
artei noastre contemporane. 

Un domeniu de activitate căruia Institutul de istoria artei îi acordă multă 
atenţie este cel al monografiilor de artişti. Pînă în momentul de faţă, în afara 
numeroaselor mici monografii publicate de cercetătorii Institutului nostru în 
cadrul colecţiilor de popularizare, au fost redactate şi publicate ample mono, 
grafii consacrate unor pictori ca Teodor Aman şi N. Vermont ori unor 
reprezentanţi de seamă ai scenei romîneşti ca Mihail Pascaly şi Costache 
Caragiale. Au fost de asemenea publicate un prim studiu monografic consacrat 
marelui nostru compozitor George Enescu, precum şi o serie de alte lucrări 
cu caracter monografic: monografi.a Teatrului Naţional, monumentul de 
la Adamklissi, monografi.a mănăstirii Suceviţa, culegerea de studii consacrate 
tezaurului restituit de U.R.S.S., repertoriul monumentelor şi obiectelor de 
artă din timpul lui Ştefan cel Mare, un studiu asupra bisericilor cetăţi ale 
sasilor din Ardeal. 

' O realizare importantă a Institutului nostru o constituie revista 
Studii ❖ i cercetări de istoria artei, care a început să apară în 1954. Cele 14 
numere de pînă acum ale revistei au publicat un număr important de articole 
şi note referitoare la problemele de artă populară, artă plastică feudală, 
modernă şi contemporană, teatru şi muzică, reprezentînd în genere con, 
tribuţii noi, bazate pe materiale inedite, şi prime încercări de interpretare 
şi generalizare a unor fenomene artistice în vederea lucrărilor mai ample 
de sinteză care se află în planul Institutului. 

Colaborarea noastră activă şi permanentă cu toate instituţiile de 
specialitate din ţară, ca şi colaborarea din ce în ce mai intensă cu instituţiile 
culturale din străinătate - printre care e de ajuns să menţionăm Institutele 
de istoria artei din ţările socialiste, redacţia 1'v1arii enciclopedii sovietice 
şi a altor mari enciclopedii din străinătate - contribuie de asemenea la 
creşterea ponderii şi a rolului pe care Institutul nostru este chemat să le 
aibă în domeniile sale de specialitate. 

N,am putea totuşi afirma că în studiile şi cercetările noastre am avut 
întotdeauna în vedere cerinţele cele mai importante, problemele cele mai 
vii ale actualităţii, că am ştiut să învingem tendinţele spre tehnicism, că 
am ştiut în permanenţă să deosebim esenţialul de faptele nesemnificative, că 
am aplicat cu rigoarea ştiinţifică necesară teoria în practica cercetării. Studiile 
la care lucrăm în prezent - istoria artelor plastice şi a teatrului în Romînia 
în primul rînd - şi prin care ne străduim să răspundem sarcinilor trasate 
cercetătorilor din domeniul ştiinţelor sociale de Congresul al III,lea al 
Partidului :Muncitoresc Romîn vorbesc în orice caz despre o orientare mai 
precisă şi o coordonare mai riguroasă a eforturilor spre principalele probleme 
a căror rezolvare este aşteptată din partea unui Institut ca al nostru. Esenţial 
ni se pare a fi faptul că, în însuşi procesul muncii, s,a format în cadrul Insti, 
tutului un colectiv de cercetători bine pregătiţi, pasionaţi de problemele 
specialităţii lor, capabili să studieze problemele cele mai complexe ale istoriei 
artei şi să le rezolve cu autoritate. 

Este însă necesar să ajungem la o înţelegere mai profundă a faptului 
că nici un aspect al activităţii noastre nu reprezintă un scop în sine, obiectul 
unei pure pasiuni pentru cunoaştere, că întreaga noastră muncă ştiinţifică 
se integrează şi este firesc să se integreze în marea muncă de construire a 
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orînduirii noi, de edificare a conştiinţei socialiste, de făurire a culturii şi 
artei chemate să educe în spiritul socialismului masele cele mai largi ale 
poporului. 

Este necesar de asemenea să înţelegem mai bine că munca noastră 
poate aduce, este chemată să aducă o contribuţie la lupta oamenilor de eul, 
tură înaintaţi din întreaga lume împotriva culturii burgheze, pentru afirmarea 
celor mai înalte valori ale vieţii, pentru promovarea adevărului şi a frumosului. 

Intelectualul de astăzi nu mai este un izolat, un însingurat. Cuvîntul 
lui are acum o greutate şi o putere de pătrundere, o sferă de acţiune mai 
largă decît oricînd. Aceasta îi conferă şi prestigiul de care se bucură, dar 
trebuie să,i inspire şi simţul marii răspunderi faţă de oamenii care,i acordă 
atîta încredere şi un sprijin neprecupeţit. Efortul continuu şi consecvent 
de a respinge nenumăratele forme sub care mai acţionează presiunea ideo, 
logiei burgheze, de a deveni militanţi ai construcţiei socialiste în cultură 
trebuie să fie răspunsul tuturor intelectualilor cinstiţi la încrederea ce li se 
arată, la rolul de cinste ce le este acordat în societatea socialistă. 

A face parte din uriaşul front al celor ce duc astăzi înainte cu paşi 
de gigant istoria este o onoare şi o datorie căreia trebuie să,i consacrăm 
toate forţele minţii şi inimii noastre. Să punem în munca noastră acea 
pasiune şi năzuinţă continuă spre o calitate mereu mai înaltă, pe care 
Partidul le cere tuturor oamenilor muncii ce ridică în ţara noastră măreţul 
edificiu al socialismului. Ne vom aduce în felul acesta contribuţia, modestă 
dar efectivă, la lupta pentru instaurarea unei lumi a dreptăţii şi a păcii, a 
unei lumi pe măsura adevărată a omului. 
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PERAHIM ARTIST MILITANT 

-În perioada dintre cele două războaie mondiale-

de RADU BOGDAN 

R 
areori un artist de la noi a evoluat în condiţiile unor antagonisme 
sociale atît de pronunţate, cu repercusiuni atît de directe şi cu 
oglindiri atît de surprinzătoare în opera sa, ca Jules Perahim. 
Orientat spre mişcările artistice zise de avangardă, ataşat în acelaşi 

timp cauzei nobile a proletariatului şi bucurîndu,se încă din anii ilegalităţii 
de îndrumarea partidului, Perahim a parcurs un drum de experienţe foarte 
variate şi revelatoare. În tot ce a produs mai de preţ, el s,a situat sub semnul 
unei poziţii înaintate - anticonformiste şi antiburgheze - apelînd la forme de 
o remarcabilă ingeniozitate. A desprinde din noianul de imagini al multilate, 
ralei şi susţinutei lui activităţţ o parte din cele ~ · foarte numeroase - care 
indică linia de continuitate a gîndirii sale militante, a cerceta resorturile acestei 
gîndiri în funcţie de determinantele ei sociale, de tendinţele şi de curentele 
literare sau artistice care au alimentat,o şi a analiza însuşirile prin care ea 
s,a impus este sarcina pe care ne,o propunem. 

În această primă parte a studiului nostru ne vom opri asupra activităţii 
desfăşurate de Perahim între 1930 şi 1944, perioadă care, deşi importantă, e încă 
insuficient cunoscută. Multe din lucrările ce o ilustrează s,au rătăcit sau au 
fost distruse, imaginea altora a rămas îngropată în paginile ziarelor şi revistelor 
vremii, în sfîrşit, puţine - originale sau fotografii - au supravieţuit în mapele 
personale ale artistului. Conştienţi de însemnătatea lacunelor pe care, în 
lipsa anumitor documente preţioase, nu le,am putut suplini, am socotit 
totuşi utilă încercarea de a reconstitui etapa parcursă de Perahim pînă la 
Eliberare. Ea are, printre altele, meritul de a pune în lumină unul din aspec, 
tele influenţei exercitate de clasa noastră muncitoare asupra artei în epoca 
dintre cele două războaie mondiale. 

Fireşte, Perahim n,a fost singurul grafi.cian care, în această epocă, s,a făcut 
exponentul ideologiei proletariatului. Începînd cu Tonitza, continuînd cu 
B' Arg şi Jiquidi şi · sfîqind cu generaţia lui Nicolae Cristea, nu puţini sînt 
artistii care fie si numai vremelnic s,au alăturat clasei muncitoare, manifestîn, 
du,~e, la grade şi cu intensităţi diferite, de pe poziţiile ei. Perahim însă se dis, 
tinge printr,o notă cu totul aparte, care ţine în primul rînd de natura speci, 
fi.că a fanteziei sale, a inteligenţei sale lucide şi a emotivităţii sale lipsite de 
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sentimentalism. Mai mult decît oricare dintre cei ce l,au precedat sau însoţit 
în timp, el e un imaginativ cerebral, un poet al închipuirii, sensibil la valorile 
intelectului, un creator de metafore invocate de voinţa de şoc a ideii. Şocul, 
deopotrivă caracteristic elementelor de formă ca şi celor de conţinut, defineşte 
principala modalitate a artei lui Perahim, după cum idealul revoluţionar îi 

f5.~ 
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Fig. l. - Nu 
Desen în creion (iniţial [iirâ titlu), cu aluzie critică la atitudinea burgheziei faţâ de 
proletariat. Lucrat, probabil, în 1934. Foaie de carnet, 17 X 12 cm. Colecţia artistului. 

determină finalitatea. Toate aceste atribute încă nu conturează deplin pro, 
filul personalităţii artistului; totuşi, asociate tipului de imaginaţie amintit, 
ele sînt suficiente spre a,i conferi nota pronunţat distinctivă de care vorbeam. 

Perahim a început prin a fi un frondeur, un revoltat împotriva normelor 
burgheze preacceptate, a convenţiilor « bunei societăţi». A fost unul din acei 
« copii teribili » pe care literatura şi -arta i,au cunoscut mai ales în deceniul 
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următor primului război mondial, cînd foarte mulţi tineri rămăseseră dez, 
orientaţi în mijlocul societăţii capitaliste, incapabilă să le ofere o soluţie 
demnă de viaţă. 

Anarhică şi negativistă, aşa cum se manifestă între 1930 şi 1932 în 
paginile revistelor Unu şi Alge unde artistul a debutat, revolta aceasta, 

Fig. 2. - Mîini de lucru 
Litografie recentei c!upâ versiunea originalei a c!esen11l11i clin 1934. 15 X 35 cm. 

pornită din adîncurile deznădejdii, ale unei crescînde nemulţumiri sociale încă 
neclar mărturisite conştiinţei, avea să se transforme treptat, sub influenţa 
ideilor marxiste, într,un protest organizat, raţional si constructiv. 

În momentul cînd activitatea de desenato; a lui Perahim devenea 
publică, el abia trecuse de vîrsta pubertăţii. Cîteva lucrări inedite din vremea 
debutului - puţine cîte s,au păstrat - indică un talent neliniştit şi precoce 
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care,şi caută expresia în jocul liber al imaginaţiei, în· sugestia metaforei inte, 
lectuale, pe alocuri hrănite de literatură şi de idei care frizează socialul. Un 
autoportret, greşit postdatat 1928, dar care cu siguranţă nu depăşeşte anul 
1930, surprinde prin nervul notaţiei, prin stăpînirea destul de abilă a acuare, 
lei şi prin fixarea cîtorva valori sufleteşti ce imprimă chipului o uşoară nuanţă 
de zbucium 1 • 

Fără a,l numi un autodidact în sensul cel mai strict al cuvîntului, putem 
spune totuşi că Perahim nu a trecut prin şcoala cuiva. Cînd i s,au descoperit 
înclinaţiile - ceea ce, copil excesiv de timid, a încercat multă vreme să evite, 
desenînd pe ascuns în locuinţa unui prieten - a fost încredinţat de familie 
pictorului Costin Petrescu. Proaspătul ucenic în ale artei absolvise cu puţin 
înainte, la liceul Libros din capitală, trei clase secundare. Timp de cîteva 
luni el i,a prezentat lui Costin Petrescu, cu o frecvenţă nu tocmai asiduă, 
picturi şi desene spre a fi. corectate 2

• Apoi, tot la îndemnul familiei, 
s,a adresat lui Nicolae Vermont, care l,a trimis să deseneze după statuile 
din holul Ateneului, unde se instalase Pinacoteca Statului. Au urmat, 
pe parcurs, cîteva îndemnuri primite acasă la maestru şi cu aceasta, prin 
anii 192 7 - 1928, instrucţiunea artistică a lui Perahim a luat sfîrşit 3

• 

Cam în aceiaşi ani, poate chiar mai devreme, Perahim făcea cunoştinţa 
unor elevi de la liceul Matei Basarab, printre care şi Aurel Baranga, viitorul 
autor de teatru. Curînd se formează un grup, unit prin interesul comun pentru 
poezia şi literatura modernă. Alexandru Macedonski, Ştefan Petică, Iuliu 
Cezar Săvescu, Elena Farago, Ion Minulescu sînt repede asimilaţi, urmaţi 
la scurt interval de Arghezi, Barbu şi Bacovia. Dintre străini, cel mai preţuit e 
Rimbaud. Cu ardori inerente vîrstei, grupul se gîndeşte să înfiinţeze o revistă ; 
i se găseşte acesteia chiar şi un titlu cu sugestive rezonanţe: Rumori. Dar 
intenţiile sînt încă prea confuze pentru a trece de stadiul unui simplu proiect 
juvenil. Vremelnic, mănunchiul de tineri se risipeşte spre a se regăsi apoi în 
proaspăta descoperire a literaturii lui Beniamin Fundoianu, Ilarie Voronca, 
Ion Călugăru şi Geo Bogza, pe care îi publica cu regularitate Unu. Tocmai 
acum, Perahim are prilejul să vină în legătură cu cei ce editează această revistă 
şi un desen al său apare pentru prima oară în numărul din august 1930. Fap, 
tul coincide cu momentul în care ideea întemeierii unei reviste proprii încol, 
ţise pentru a doua oară în mintea precocilor adolescenţi. De astă dată, în 
septembrie, publicaţia apare într,adevăr, sub evocatorul titlu de Alge, procla, 
mîndu,şi cu ostentaţie caracterul modernist. Ea nu încearcă să se ridice la 
nivelul conştiinţei social,militante şi se afundă în mrejele unei formule deca, 
dente de avangardă. 

Totuşi - ecou al evenimentelor ce promovau în conştiinţa publică 
lupta proletariatului şi care culminaseră nu de mult cu greva de la Lupeni 
înăbuşită în sînge - primele semne ale unei ralieri a lui Perahim la cauza 
muncitorimii apar încă de pe acum: desenul cu care artistul îşi inaugurează 
colaborarea la Alge, în cel dintîi număr al revistei, poartă titlul «Concert demo, 
crat ». Reprezintă un fierar izbind cu ciocanul în nicovală, pe fundalul unor 
crîmpeie de peisaj citadin, cu elemente simbolic alese, ce tind să sugereze -

1 Se află în colecţia dr. Saşa Pană. 
2 Informaţie primită de la artist. Prima temă 

de pictură a constat Într-o natură moartă cu o 
portocală desfăcută. 
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3 Informaţii primite de la artist, care nu-şi 

aminteşte cu exactitate datele cronologice legate 
de perioada iniţierii profesionale. 
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în ritmul « clătinat » al compoziţiei - zdruncinul orînduirii capitaliste. 
Concomitent, un desen fără titlu, publicat în Unu, pare să evoce - tot 
cu elemente simbolice, dar într,o formă mult mai confuză şi alambicată -
drama proletariatului înlănţuit 1 . 

În 1932, la vîrsta de numai 18 ani, Perahim deschidea la Bucureşti întîia 
sa expoziţie 2 , cu un ansamblu de 130 de opere, din care treizeci erau picturi în 
ulei, iar restul desene, poate şi cîteva linogravuri. E greu s,o apreciem astăzi, 
cînd imensa majoritate a lucrărilor au dispărut. Rarele piese pe care le,am 

Fig. 3. - Lăturile 

Ilustraţie la reportaj«l l11i Qeo Bog~a, O industrie fetidă (din ciclul Tăbăcării), publicat în Cuvintul liber 
clin 23 VL 1934. Desen în wş Cil peniţa, 25 X 22 cm. Semnat şi datat Cil creionul: 1934. Colecţia artistului. 

putut cerceta 3 nu îngăduie o concluzie asupra întregii prezentări, dar, judecînd 
după desenele publicate în aceeaşi vreme 4, putem socoti că artistul, deşi cu 
însemnate excepţii, continua să graviteze în orbita anumitor manifestări deca, 
<lente, de tipul mişcării « Dada » şi al curentului suprarealist. 

Către sfîrşitul anului următor asistăm la o primă netă luare de poziţie, 
în care, de astă dată, ideile lui Perahim sînt formulate răspicat în cuprinsul 

1 Ve:i Alge din 13 septembrie 1930 şi Unu 
din septembrie 1930. 

2 Expoziţia s-a deschis la 3 aprilie 1932 într-o 
sală din fostul pasaj « English » şi nu a avut 
catalog. 

3 În colecţia dr. Saşa Pană. 

4 Vezi colecţiile revistelor Unu şi Alge, îndeo­
sebi exemplarul din mai 1933 al celei din urmă 
unde a apărut unul din tablourile în ulei ce 
au figurat în expoziţie, astăzi în colecţia dr. Saşa 

Pană. 
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unui manifest literar pe care îl semnează alături de Geo Bogza şi de alţi doi 
colaboratori. Manifestul apare în unicul număr al revistei Viaţa imediată, edi, 
tată de cei amintiţi. Titlul însuşi al publicaţiei era inspirat după denumirea 
ciclului de poeme apărut sub semnătura lui Paul Eluard în 1932. Implicaţiile 
literare, şi chiar ilustrative uneori, ale artei lui Perahim fuseseră şi pînă atunci 
destul de evidente pentru ca apariţia numelui său la finele unei profesiuni de 

r1 

Fig. 4. - Capitalistul 
Publicat cu titlul «Petrolistul» în Cuvîntul liber din 21 VII. 1934. Desen în tuş, rn peniţa, 17,5 / 17,5 cm 

Semnat şi datat 1934. Colecţia artistul11i. 

credinţă poetică să nu ne surprindă. Şi nu e mai puţin evident că ceea ce el 
pretindea poeziei presupunea ipso facto adoptarea unei atitudini similare 
în materie de pictură şi desen. << A considera poezia - glăsuia manifestul -
ca pe o artă rezervată exclusiv iniţiaţilor, a scrie şi a mărturisi public că scrii 
numai pentru iniţiaţi, a fost, pînă în clipa, în ca_re apar aceste rînduri, punctul 
de onoare, blazonul şi refugiul de neputinţă al tuturor poeţilor noştri din uhima 
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vreme 1. Noi renunţăm la aceste privilegii şi considerăm poezia ca pe ceva 
care ţine mai mult de lucrurile imediate ale vieţii decît de experienţe secrete 
de laborator, vrem să facem o poezie pentru toţi oamenii, pentru miile 

Fig. 5. -- Cuierul 
Desen în tuş, rn /Jeniţa (iniţial fără titlti), 17,5 X 14,5 cm. Cu o dedicaţie, semnat şi 
datat: mai 1935. Aluzie satirică la filistinismul micului burghez indiferent la pro­
blemele contemporaneităţii sociale şi oricind dispus să-şi schimbe ideile precum 
/iălăriile. A apărut, într-o variantă cu abia perceptibile modificări, ca pretext 
ilustrati,,, fără directă legătură cu textul, în volumul Pensiunea doamnei Pippersberg 

de H. Bonciu. Colecţia artistului. 

de oameni. Noi vrem să captăm în stare sălbatică şi vie aceea ce face caracte­
ristica tragică a acestui timp, emoţia care ne sugrumă de beregată atunci cînd 

1 Generalizarea şi referirea la ansamblul « tutu­
ror poeţilor» constituie, desigur, o exagerare ieşită 
Jin impetuozitatea autorilor manifestului. În reali­
tate, aşa cum acesta însuşi precizează, e vorba 
de « rătăcirile celor mai tineri poeţi care, înce­
pînd să scrie pentru prima oară au apărut mo, 

lipsiţi de ermetism şi şi-au ales un ideal de bîi­
guială pseudo-obscură, fără să le fie ruşine de viaţa 
adevărată din jurul lor». Aluzia e îndreptată 

îndeosebi asupra celor care debutaseră în revis• 
tele de avangardă ale epocii. 
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ne ştim contemporani cu milioane de oameni exasperaţi de mizerie şi de 
nedreptate, cînd ceva grav se petrece în toată lumea ( ... ) Vrem să facem 
o poezie a timpului nostru în care o imensă dramă a umanităţii se desfăşoară». 
Şi, spre a nu lăsa nici cea mai mică îndoială asupra crezului estetic care îi 
stătea la bază, manifestul preciza: « Substanţa poeziei e condiţionată de mai 
marea sau mai mica ei înverşunare împotriva oprimării)). Pe contrapagină, 
un desen de Perahim, aluziv intitulat, «Săraci cîntînd la masă bogată», 
încerca - mai mult prin enunţ decît prin imaginea propriu,zisă -- să 
stabilească un acord cu tezele proclamate, revelînd ascunsele contradicţii 
ale unei conştiinţe în plină transformare. Roadele ei aveau totuşi să se 
vadă curînd. 

O atît de categorică afirmare de principii din partea unui artist care 
pînă atunci se exprimase în forme destul de inaccesibile celor « neiniţiaţi », 
un apel atît de vehement la funcţiile sociale - demascatoare şi combative --
ale actului creator nu,şi află, desigur, o explicaţie întîmplătoare. În lumina 
datei la care a apărut manifestul - 1 decembrie 1933 - subînţelesurile lui 
cauzale sînt mai mult decît edificatoare: era anul luptelor muncitoreşti de la 
Griviţa, odios reprimate de burghezie, al asasinatelor comise de legionari, 
al venirii fasciştilor la putere în Germania, al unei întregi suite de orori declan, 
şate de vîrfurile celei mai cumplite reacţiuni care ameninţa Europa şi lumea ; 
era, totodată, anul în care Perahim găsise drumul apropierii de partid, căpă, 
tînd astfel o înţelegere mai profundă a evenimentelor care pînă atunci 
îi zguduiseră conştiinţa şi o v1zmne mai clară asupra menirii unui 
adevărat artist militant. Ideile exprimate în «Manifest» îşi aveau rădăcina 
în acest început de însuşire directă a principiilor ideologiei clasei inun, 
citoare. De altfel, foarte curînd după apariţia revistei Viaţa imediată, 
Perahim făcea parte, alături de Geo Bogza, de Matei Socor şi de alţi 
cîţiva tovarăşi, dintr,un seminar marxist,leninist pe care avea să--1 frecventeze 
timp de doi ani. 

Anul de cotitură în creaţia lui Perahim, cel care pe planul conştiinţei 
militante marchează un început de etapă - aşa cum lăsase să se prevadă 
manifestul --- e anul 1934. El deschide seria colaborărilor la cîteva din 
organele de presă, ilegale, ale parti.dului, cum erau Scînteia şi Noi vrem 
pămînt, si a combativelor desene din CuvîntuL Liber. Pentru Scînteia si Noi 
vrem pă:riînt, artistul desenează frontispiciile celor două ziare, simb~lizînd 
unul, alianţa dintre clasa muncitoare şi ţărănimea muncitoare, celălalt răscoala 
ţăranilor din 1907. Avînd de înfruntat, în cazul unei identificări, riscul 
arestării, Perahim a căutat să dea acestor desene un caracter cît mai 
puţin personal, mulţumindu,se să le afle o expresie corectă şi clară, 
capabilă să transmită fără dificultate ideea care se cerea ilustrată 1 . Faptul 
însă că ele apăreau în organele de partid demonstrează că autorul lor 
adoptase o atitudine hotărîtă, de sprijinire directă a luptei clasei muncitoare. 
De altfel, acest lucru apare limpede în toate lucrările cu care, de aici înainte, 

1 Ve:i Scîmeia din 27 mai 1934 şi Noi t•rem J>ă­

mint din aprilie 1934. Desenul din Noi i•rem />ă­

mint, executat de Perahim, reinterpretează de fapt 

frontispiciul compus pentru numărul din ianuarie 

1934, al aceleiaşi gazete de către un autor anonim, 
care se inspirase, cu păstrarea întocmai a anu­

mitor detalii, din cunoscutul tablou al lui Goya 
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« Execuţiile din noaptea de 3 mai», Perahim în­

cearcă să elimine asemănările prea izbitoare cu 

modelul, păstrează unele elemente introduse de 

autorul necunoscut şi le completează cu altele, 

redesenînd ansamblul cu o linie ale cărei nerv şi 

vigoare un ochi familiarizat cu lucrările artistului 

nostru le poate recunoaşte. 
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se va manifesta în public, începînd cu desenul tipărit la 31 martie în coloanele 
Cuvîntului liber, intitulat « Herr Vogt » şi inspirat din lecturile marxiste 
făcute în cadrul seminarului amintit. Şi dacă, pentru cine nu ştie că « domnul 
Vogt » este eroul pamfletului puhlicat de Marx în 1860 un astfel de desen 

J. P. rnr 

Fig. 6. - Vis greu 

Desen Jn tuş, cu peniţa, 15 X 15 cm. Semnat cu iniţiale şi datat 1935. Este proiectul care stă la 
baw tabloului cu acelaşi titlu din expoziţia J,rezentată de artist în 1936, la Bucureşti. Colecţia 

Rad11 Bogdan. 

mai păstrează, poate, un caracter aluziv prea subtil, în schimb cele care 
urmează îşi semnifică mesajul fără ocol. Rînd pe rînd, apar astfel ilustraţiile 
ce însoţesc reportajele sociale ale lui Geo Bogza 1, ilustraţii adesen fără titlu, 
dar de o elocvenţă care le dispensează de orice comentariu. 

1 Vezi Cuvintul liber din 23 iunie, JO iunie, 

14 iulie, 21 iulie, 6 octombrie şi 24 noiembrie 1934, 
cu reportajele lui GEo BoGZA intitulate O industrie 

fetidă, Condiţiile ele m11ncâ în tâbâcării, Înmonnîn-

tare c11 clraJ>cl, Industria neagră a />etrolului, Ierar­
hia muncii şi a petrolului şi Accidente ele muncd 
în petrol. 
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Subordonarea faţă de povestire e aici mai mult virtuală decît reală, 
aşa cum se va întîmpla ori de cîte ori Perahim îşi va asuma rolul de a interpreta 
un text cu ajutorul imaginii. Preponderentă este viziunea lui personală, 
lumina ce o aruncă asupra unui conţinut rămas în esenţă acelaşi, dar care 
acum apare considerat sub un unghi diferit. Nu ne referim deocamdată la mij, 
loacele strict plastice de interpretare, la expresivitatea liniei, a formelor sau 

(,/.,.~. 
I ·I JÎ [ f,....J.,;_ 

Fig. 7. - Căsătoria 

Desen în t11ş, Cit />eniţa, 14 '.< 12,4 cm. Semnat şi datat 1935. Colecţia 
artist11l1ti. 

a compoziţiei, care joacă, desigur, un rol hotărîtor, inerent oncarei creaţii 
autentice; ceea ce avem în vedere este în primul rînd capacitatea lui Perahim 
de a interveni cu ingeniozitate în chiar prezentarea tematică a conţinutului, 
contribuind la potenţarea lui prin inventarea de noi situaţii, prin crearea 
de noi relaţii între personaje, fără a cădea în anecdotic. E o particularitate 
importantă a acestor imagini, căci, dacă totul s,ar fi redus la specificul valorilor 
de limbaj, nu l,am fi putut distinge pe artist în lungul şir de ilustratori capa, 
bili doar să transpună un conţinut literar în echivalenţele lui plastice, nu şi 
să,i exploreze semnificaţiile. Or, tocmai aici se face simţită la Perahim o dublă 
modalitate de a milita şi de a se dovedi creator. 
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Cînd, de pildă, el des~nează doi muncitori care transportă într,un hîrdău 
braţul accidentat al tovarăşului lor de muncă, imaginea pare să evadeze din 
contextul lui Geo Bogza, în realitate însă îl continuă, fructificîndu,i sugestiile 
prin detalii închipuite ad,hoc ; concret, ele diferă de mărturia invocată de 
scriitor, dar spiritul reportajului său nu e trădat. De fapt, în cazul de faţă, 
artistul nici nu a ilustrat propriu,zis textul, ci a investigat realitatea direct pe 

Fig. 8. - Obsesie 
Desen în t11ş, c11 J,eniţa, c1< tente ele lavi11, 25,5 X 32,5 cm. Semnat c11 iniţiale şi datat 6. IX. 936. 
Satiră împotrit•a 111ilitaris11111l11i şi a demagogiei f,atriotarcle (iniţial fără titl11). Colecţia artist11l11i. 

teren, împreună cu Geo Bogza, sugerînd,o apoi printr,o interpretare proprie. 
Scena imaginată de Perahim e atroce, implicaţiile ei sînt macabre. Şi totuşi, 
nu este vorba de simpla speculare a unui « efect tare », ceea ce ar fi însemnat 
o lipsă de gust, ci de punerea în lumină a unor înţelesuri mai adînci. Mîna 
sfîrtecată denunţă prin prezenţa ei caracterul odios al exploatării, oribila ş( inu, 
mana condiţie de lucru a muncitorului, procesul de abrutizare la care,l supune 
capitalistul, obligîndu,l nu numai să îndure fizic această condiţie, dar şi s,o 
accepte moral. 

Un şir întreg de desene - :fie că însoţesc sau nu un text, demască vehe, 
ment contradicţiile societăţii împărţite în clase, ipocrizia şi crimele ei. Adesea 
o anumită idee - valorificată de :fiece dată sub o altă latură - revine în ima, 
ginile artistului. Aşa este ideea « braţelor de muncă » concepute de capitalist 
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ca simple instrumente aducătoare de profit, lipsite de orice semnificaţie umană, 
idee care stă la baza desenului intitulat « Mîini de lucru » 1

: un muncitor 
şi un patron sînt înfăţişaţi umblînd împreună; muncitorul e gol şi lipsit 
de braţe, patronul e bine îmbrăcat şi,l cuprinde « afectuos » pe muncitor de 
mijloc, în timp ce poartă la subsuoară, ca pe o marfă obişnuită, braţele rete, 
zate ale acestuia. Cîţiva ani mai tîrziu, un tablou în ulei (azi dispărut, dar pe 
care am avut odinioară prilejul să,l vedem) va reprezenta o maşină în pîlnia 
căreia capitalistul, înfăţişat cu trăsături monstruoase, introduce o mînă de 
proletar; din gura aceleiaşi maşini iese o pălărie. 

De,a lungul a trei ani, între 1934 şi 1936, activitatea lui Perahim e deo, 
sebit de fructuoasă, desfăşurîndu,se cu precădere în paginile Cuvîntului 
liber, unde apar, fără întrerupere, imagini de o surprinzătoare varietate, 
purtînd uneori titluri ele însele concludente pentru P?Ziţia şi orientarea artis, 
tului: « Plecarea din fabrică», « Petrolistul », « lmpotriva războiului», 
« Accident de muncă », « Azilul zdrenţelor», « Opoziţie antifascistă », « Pă, 
mîntul trebuie să fie al celor ce,l muncesc », « Frontul democraţiei», « Prole, 
tariatul bate la uşă» 2 • Dar, cu toată elocvenţa unor asemenea titluri, este 
greu de bănuit felul în care enunţul lor se concretizează plastic. 

Pe de o parte, după cum am mai arătat, Perahim imaginează raporturi 
şi situaţii cu totul neaşteptate, apelînd la contraste ostentative, puternic 
impresionante; pe de alta, el nu cade niciodată în manieră. Spontană 
şi sigură de sine, aşternută cu creionul, cu peniţa sau cu vîrful de pensulă, 
linia lui, întotdeauna foarte expresivă, e cînd subţire şi vibrată cu nerv, între, 
ruptă pe alocuri, cînd continuă şi fluentă, cu senzuale rotunjimi şi, mai rar, 
cu caligrafice inflexiuni. Alteori e apăsată, dură şi anguloasă, cîteodată chiar 
incisivă, de o lapidară sinteză, sau speculată geometric, cu desfăşurări de epură; 
adesea, e minuscul de fină, ca un păienjeniş, tradusă în abia perceptibile 
haşuri, uneori alăturate compact spre a sublinia valorile expresive ale formei 
(fără a o modela în sensul academic al noţiunii), alteori prelung răsfirate, 
cu a eriene sugestii. 

În contrast cu unele lucrări care mai puteau fi întîlnite între 1930 şi 
1932, aici viziunea e pretutindeni matură, diversitatea limbajului nu e rezul, 
tatul unui talent în căutare de sine. Artistul ştie bine ce urmăreşte, îşi cunoaşte 
temperamentul şi supune tot ceea ce face voinţei sale de fermă afirmare ideo, 
logică. Cu acidă luciditate şi adesea cu sarcastic umor, el combate fascismul 
şi militarismul provocator de războaie, clericalismul obscurantist şi ipocrit 
pus în slujba interesului de clasă al burgheziei, rapacitatea marelui capital, 

1 În Cronica 11nei [11mi ap1<se, Bucureşti, 1959, 
şi în catalogul Expoziţiei retrospective a graficii 

militante, Bucureşti, 196 I, acest desen este indicat 

ca fiind apărut în C11vîntul liber, ceea ce însă cer­
cetarea colecţiei revistei nu confirmă, În realitate, 

desenul, deşi destinat publicării, a rămas inedit, 

dar o variantii mai nouă (azi dispărută) executată 

după versiunea originală a figurat sub acelaşi titlu 

în expo:iţia lui Perahim, din sala Mozart, des­

chisă la Bucureşti în 1936. Versiunea originală 

poartă în colţul din dreapta jos, alături de semnă­

tură, data şi indicaţia anului 1934. După această 

versiune, artistul a executat o a doua variantii, 

transpusă în litografie, în mai 1961. 

28 

2 Pentru titlurile citate, vezi C11vintu[ liber din 

30 iunie 1934, 21 iulie 1934, 29 iulie 1934, 22 sep­

tembrie 1934, 14 septembrie 1935, 18 ianuarie 1936, 
28 martie 1936 şi I februarie 1936, în ultimul nu­

măr fiind reprodus de fapt tabloul care a figurat în 

expoziţia artistului din sala Mozart, sub titlul 

« Lumpenproletariat şi aristocraţie». Amintim 

totodată de ilustraţiile executate de Perahim 

pentru Fontamara, Cluj 1936, unde la p. 46, 59, 
79 şi 111, sînt publicate desenele « Trebuie să se 

sfîrşească cu raţionamentele », « Pămîntul apar­
ţine acelora care îl cultivă » (este vorba de dese­

nul cu titlul similar apărut în C111•întu[ liber), 
« Ciiutînd de lucru » şi « Război contra Cafonilor ». 
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cu întreg cortegiul de suferinţe ce,l provoacă. Sub cele mai felurite aspecte 
sînt biciuite filistinismul, conformismul placid al micului burghez, individua, 
lismul său egoist şi miop. Şi în vreme ce sînt proiectate în conştiinţa publică 
toate mizeriile impuse clasei muncitoare, un înălţător elogiu este adus virtu, 
ţilor ei morale, luptei şi idealului care o însufleţesc. Spre deosebire de mulţi 

i 

Fig. 9. - Ieşirea din fabrică 
Desen în tuş, cu peniţa, 29 X 20 cm. Semnat S. Perahim. . . A figurat in expoziţia 
prezentată de artist în 1936 la Bucureşti. Colecţia Cabinetului ele Stampe al Bibliotecii 

Academiei R.P.R. 

dintre desenatorii epocii, Perahim are o v1zmne eroica, iar nu compas1va 
despre muncitor. El îi denunţă amara condiţie socială nu cu sentimentul fi.lan, 
tropic şi superior al milei, ci cu conştiinţa revoluţionară a militantului care 
vede în proletariat o forţă capabilă să se împotrivească exploatării. Observăm 
totuşi că uneori, lăsîndu,se ispitit de potenţele formal,expresive ale liniei, 
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artistul deviază involuntar de la imboldul său iniţial şi alunecă în direcţia 
unei sublinieri excesive a abrutizării fizice a muncitorului, neglijînd astfel 
reliefarea în primul rînd a demnităţii sale umane. 

Una din laturile temperamentului lui Perahim, dublată de felul foarte 
caracteristic de a concepe arta ca pe o expresie multilaterală a unuia şi aceluiaşi 

Fig. 10. ~ Lumpenproletariat şi aristocraţie 

Ulei J>e carton, 36 / 40 cm. Lucrat, probabil, în ianuarie 1936. A figurat în expoziţia j))'ezentată 
de artist în 1936, la Bucureşti. Colecţia artistului. 

mesaj social, e tocmai nevoia de varietate, de a experimenta şi găsi soluţii noi, 
de a,l smulge pe privitor din rutina contemplării pasive şi indiferente, şi 
aceasta nu sub raportul doar al emoţionalităţii senzoriale sau afective, ci 
în primul rînd, sub cel al cugetării, al trezirii la o conştiinţă critică şi revolu, 
ţionară. El tinde să reabiliteze valorile imaginative ale gîndirii creatoare, 
mutîndu,le de pe terenul inventivităţii strict plastice pe cel al ingeniozităţii 
intelective. Cu antene sensibil îndreptate spre tot ce se petrece în arta timpu, 
lui, Perahim detectează manifestările care i se par cele mai ingenioase, cele 
mai sugestive şi mai inteligente şi, în acelaşi timp, cele mai apte sa,1 pro, 
moveze mesajul. Că nu totdeauna va discerne cu egală rigoare, că uneori se 
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va lăsa atras de jocurile neprevăzute ale imaginaţiei, cochetînd cu fantasmele, 
denunţate odinioară de Goya ca fiind « generate de somnul raţiunii» 1, este 
adevărat, şi anumite lucrări - nu destinate publicării, nici prezentării în vreo 
expoziţie - ne,o dovedesc. Totuşi am greşi socotind că asemenea diver, 
tismente private afectează continuitatea gîndirii sale militante şi de 
altfel, în timp, întreaga lui 
atitudine o demonstrează. 

Descoperirea foto, 
montajelor lui John Heart, 
field înseamnă pentru Pera, 
him o revelaţie, şi arta re, 
voluţionară a faimosului 
creator de afişe german îl 
face să întrevadă posibili, 
tatea de a lărgi - pe planul 
mijloacelor de comuni, 
care - - orizontul propne1 
sale arte. El ajunge astfel la 
ideea combinării imaginii 
fotografice cu imaginea 
plastică, procedeu care la 
noi nu mai fusese uzitat. 
Desenul,fotomontaj « Îm, 
potriva războiului » aco, 
peră în întregime pagina 
întîi a unui număr din 
Cuvîntul liber 2 • Cu aju, 
torul desenului în peniţă, 
războiul e închipuit sub 
trăsăturile monstruoase ale 
unui urias soldat nazist, 
cu arme şi cască, aplecîn, 
du,se obsedant si amenin, 

Fig. 11. - Civilizaţie 
Fotomontaj, 10 X JO cm. Datat 1938. Satiră la adresa opresit•t'i 

« civilizaţii moderne» de tip american . Colecţia artistului . 

ţător peste clădirile oraşului şi marea de oameni (aici intervine montajul 
fotografic) adunaţi într,un miting de protest. Efectul imaginii e pătrunzător. 
Alte două desene,fotomontaje sînt publicate tot în Cuvîntul liber şi consa, 
erate temei maşinismului. Titlurile lor, «Discurs pentru maşină» şi « Elogiul 
maşinii şi revelaţia ei ne aparţine nouă proletarilor », afirmă clar intenţia 
care le,a stat la bază a. 

La sfîrsitul lunii ianuarie 1936, Perahim deschidea în Capitală cea de,a 
doua expoziţi~ a sa, cu unsprezece tablouri în ulei şi zece desene 4• Expoziţia 

1 Vezi LoYS DELTEIL, Le peintre graveur 
illustre, t. IV, Francisco Goya, premiere partie, 
Paris, 1922, pi. 80, unde sub ticlui « Somnul 
raţiunii generează monştri» este reprodusă gra­
vura, urmată de desenul preparator care i-a stat 
la bază. Tot aici figurează următorul text, repro­
dus după manuscrisul lui Goya: « Fantezia fără 

raţiune produce monstruozităţi; unite, ele nasc 
artişti adevăraţi şi creează minuni ». 

2 Vezi Cuvintul liber din 28 iulie 1934. 

3 Vezi Cuvintul liber din 8 iunie 1935 şi 
11 aprilie 1936. 

4 Expoziţia a avut loc între 25 ianuarie şi 16 fe . 
bruarie în sala « Mozart ». Catalogul conţine re­
producerea tabloului « Profilul unei morale» şi 
indicaţia următoarelor titluri: pictură - I. Profilul 
unei morale, 2. Constelaţia pîinii, 3. Întoarcerea 
de pe front, 4. Lumpenproletariat şi aristocraţie, 
5. Peisaj, 6. Vis greu, 7. Benedicţiune, 8. Joc de 
tată vitreg, 9. Consiliul de administraţie, 10. Adîncă 
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avea un caracter în întregime militant şi foarte precis conturat ideologiceşte, 
dovedindu-se unică în felul ei. Erau reluate o parte din ternele dezvoltate de 

J 
a 

Fig. 12. - Vînzarea 
Desen în creion, 16 X 14,5 cm. Datat 1942. Colecţia artistului. 

artist în paginile Cuvîntului liber, în timp ce altele noi veneau să întregească 
un bogat repertoriu de probleme desprinse din realitatea fenomenului social 

neînţelegere, 11. Micul zeu al războiului; desen -
I. Mîini de lucru, 2. Ieşirea din fabrică, 3. O clasă 

în faţa celeilalte, 4. Societate în descompunere, 
5. Bursa neagră, 6. Invalizi, 7. Obiect de preţ, 
8. Lecţie de morală, 9. Umbrelă, 10. Orator de elită. 

Din toate aceste lucrări, am putut regăsi în ori­
ginal, cu ajutorul artistului: «Profilul unei morale», 
« Constelaţia pîinii », « Lumpenproletariat şi aris­
tocraţie » (picturi) şi « Ieşirea din fa brică » (de­
sen). De asemenea, tot cu concursul artistului, 
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am putut vedea fotografii după: « Întoarcerea de 
pe front», « Vis greu», «Benedicţiune», « Joc 
de tată vitreg » (picturi) şi « Societate în descom­
punere» (desen). Cuvîntul liber din 8 februarie 
1936 reproduce două desene de la expoziţia din 
sala « Mozart », fără indicarea titlului. Este, pro­
babil, vorba de « O clasă în faţa celeilalte» şi 
« Obiect de preţ ». În posesia noastră se află 
desenul original după care a fost pictat tabloul 
« Vis greu». 
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al epocii. Titluri ce puteau să pară ciudate în metaforicul lor enunţ, « Profilul 
unei morale», « Constelaţia pîinii », « Joc de tată vitreg», asociate altora 
mai direct semnificatoare, « Lumpenproletariat şi aristocraţie», « Întoarcerea 
de pe front», « O clasă în faţa celeilalte», însoţeau picturi sau desene în 
care galeria figurilor umane era supusă unei viziuni satirice groteşti, cu puter, 
nice accente protestatare. 

Aşa cum va proceda de multe ori în cele mai bune lucrări ale sale, şi 
aici Perahim operează adesea cu imagini aparent absurde, fantastice, stranii, 
speculîndu,le nu cu gratuitate, folosindu,le nu ca scop, ci ca mijloc. «Absurdul» 
are funcţia unui element de şoc, de surpriză, de violentare a contem, 
plativităţii pasive; e un declanşator instantaneu al reflexelor mentale, al pro, 
cesului de gîndire. Astfel de irn,agini te intrigă, dar nu te lasă indiferent. Ele 
plac prin subtilul lor apel la inteligenţă, fără ca în virtutea acestui apel să 
neglijeze specificul limbajului plastic. Linia desenului nu e numai definitorie, 
ci şi sensibilă, nu se mulţumeşte să redea, ci şi exprimă, cum de altfel am mai 
avut posibilitatea să constatăm. La rîndul ei, culoarea, cînd e folosită, e crea, 
toare de atmosferă, trezeşte un sentiment. Este drept, Perahim nu pictează 
în sensul obişnuit al cuvîntului, tablourile sale - severe ca tonalitate şi 
laconice în colorit - se menţin în limitele unui anumit grafism, tocmai 
pentru că funcţia culorii e aici mai mult intelectuală decît senzitivă. Expresiei 
policrome el nu,i solicită incantaţii, nici efecte plastic,picturale, în schimb 
însă ştie să,i speculeze cu multă eficacitate valorile afective, îndeosebi atunci 
cînd recurge la gamele tonului degradat. 

Limbajul artei lui Perahim e prin excelenţă metaforic. Metafora aceasta 
e, într,un anumit sens - nepejorativ - literară, adică operează printr,o sub, 
stituire comparativă de noţiuni, de idei, nu de simple valori senzoriale, de 
atribute plastice, concrete. Ea este în acelaşi timp hiperbolică, hiperbola părînd 
să atingă adesea pragul absurdului, în virtutea unor intenţii ce au fost ară, 
tate. Uzînd de asemenea procedee (împrumutate de la suprarealism, dar 
avînd la bază o concepţie şi o finalitate cu totul diferite), este firesc ca defor, 
marea, exagerarea ostentativă, să apară nu numai pe planul imaginării subiec, 
tului, ci şi pe cel al expresiei formale, liniare. Întîlnim aici o voinţă foarte 
categorică de a promova un conţinut bine definit prin poziţia de clasă, dar şi 
o atitudine categorică, de protest, împotriva a tot ce putea să însemne 
limbaj convenţional. Este un anticonformism care, pornind de pe planul 
ideologico,politic, se traduce organic în stilul şi gîndirea artistică. Putem spune 
că ceea ce defineşte în esenţă personalitatea lui Perahim este tocmai această 
perfectă corespondenţă dintre valorile etice, morale, şi transcrierea lor în 
imagine, o imagine astfel concepută încît să implice un dublu manifest: cel 
al luptătorului împotriva ordinii sociale putrede şi opresive şi cel al protesta, 
tarului împotriva formelor de limbaj conservator, aplatizate şi banalizate prin 
uzul curent şi de\·enite astfel nu mai puţin opresoare ale gîndirii creatoare. 

Una dintre metodele preferate ale lui Perahim - foarte convingător 
pusă în valoare de expoziţia din 1936 - este aceea a comunicării prin idei 
şi imagini antitetice. El îşi plasticizează gîndirea prin opoziţia şi contrastul 
bizar al termenilor pe care îi asociază. În strania confruntare dintre lumpen, 
proletariatul zdrenţăros, înmărmurit în pragul unei imense odăi goale, şi 
aristocraticul fotoliu «stil», de o simbolică aroganţă în solitara şi caduca 
lui prezenţă, ni se relevează antagonismul eĂtrem dintre două clase sociale. 
Tot astfel în « Mîini de lucru», despre care am mai avut prilejul să vorbim, 
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în « Vis greu » ş1 m « Întoarcerea de pe front» 1. Constatăm de asemenea 
că în caracterizarea personajelor sale, Perahim nu pune accentul pe individ, 
ci pe tip. Nu este vorba aici de eludarea unor eventuale exigenţe portretistice, 

Fig. 13. - Am rămas între patru ochi 
Desen în tuş, 22 X 16 cm. Lucrat în 1943. Publicat într-un periodic armenesc 

din U.R.S.S. Colecţia artistului. 

(Perahim se dovedeşte a fi., cînd e cazul, un excelent portretist), ci de 
intenţia manifestă de a da ideii fundamentale o valoare generală, de a,i spori 
eficienţa semnifi.catoare, eliberînd,o de orice element contingent. 

Într,o variantă în care lucrări ce fuseseră vîndute erau înlocuite cu 
opere de dată recentă, expoziţia din Bucureşti se redeschidea în toamna 

1 Nu am avut prilejul să cercetăm tabloul în 
original, dar ne-am putut face o idee despre el 
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după o mică fotografie pusă la dispoziţie de 
artist. 
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aceluiaşi an la Braşov, în folosul « Ajutorului roşu». Protestatara ei notă 
socială şi elogiul adus eroismului proletar erau accentuate prin prezenţa a 
două tablouri: « Sfîrşit de grevă» (evocare simbolică a luptelor muncitoreşti 

, ' I , • I 

' 
\ ' - ,~ - . 

\ . . 

Fig. 14. - Şcoala nazistă 
Desen in creion, 24 X 19 crn. Datat 1944. Colecţia artist1tl11i. 

de la Griviţa din 1933, tablou 
aspect similar publicat în 1937 
tînărului leninist \> 1. 

1 Expoziţia, deschisă în sala « Astra » împreună 
cu Mattis Teutsch, care prezenta sculptură, nu a 
avut catalog. Informaţiile ne-au fost date de Pera• 
him, care ne -a pus la dispoziţie şi fotografii după 
cele două tablouri, azi dispărute , precum şi după 

care va constitui baza 
în Lumea romînească) 

desenului cu 
şi « Moartea 

un desen, de asemenea dispărut, din aceeaşi 

expoziţie, şi pe care îl reproduce, într-o variantă 
iniţială, Cuvintul liber din 16 februarie 1935 
sub titlul «Braţe». 
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Intervalul ce desparte expoziţia de la Braşov de cea pe care Perahim o 
va prezenta în primăvara anului 1938 la Praga înregistrează o fructuoasă activi, 
tate. Artistul colaborează la Lumea romînească şi Reporter, deşi cu mai puţine 

Fig. 15. Autoportret 
Desen în creion, 14 X 9,5 cm. Semnat şi datat Praga 27 IV/38. 

Colecţia artistului. 

posibilităţi de continuitate şi de amplă desfăşurare tematică decît îi oferise 
Cuvîntul liber. În schimb, mapele personale se umplu cu desene, desene, 
fotomontaj, acuarele, guaşe şi uleiuri, în care, din ce în ce mai des, apar teme 
obsedate de apropiata izbucnire a războiului 1 . Un univers de coşmar se 

1 Am avut prilejul să cercetăm aceste mape 
În toamna anului I 939, luînd astfel cunoştinţă de 
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reflectă uneori în ele, bîntuit de spectrele morţii, pe întinderi pustii cu imense 
ceruri de foc 1 . 

Expoziţia de la Praga va fi închinată luptei pentru libertate a poporului 
spaniol şi va cuprinde un ansamblu de 40 de guaşe şi desene în peniţă. Din 
nefericire, numai una din lucrările acestei expoziţii ne-a parvenit: o guaşă 
intitulată « Tînărul zeu al războiului 2». Expoziţia a avut un caracter puternic 
antirăzboinic şi antifascist. « Fantome de război», « Agent de siguranţă», « O 
femeie dă mîna cu frica », sînt cîteva titluri de opere care au fost expuse 3• 

O ultimă manifestare publică a artistului, cu aproximativ 20 de imagini 
desenate de el şi acuarelate de Gheorghe Juster, avea loc în 1939 la Bucureşti 4• 

Un an mai tîrziu, Perahim pleca în U.R.S.S., unde curînd avea să lupte 
cu armele artei sale împotriva invadatorilor hitlerişti. Ni s-au păstrat în 
original cîteva desene satirice şi caricaturi 5 semnificative pentru evoluţia 
viziunii sale stilistice. Ea capătă acum un caracter mai popular, limbajul 
e mai puţin intelectualist şi mai direct, uneori însă şi mai puţin ingenios decît 
cel cu care ne obisnuisem. Desene cum sînt cele intitulate « Vînzarea » 
(194 2) şi « Şcoala n'azistă » ( 1944) mărturisesc o excepţională forţă de inves­
tigare psihologică, de surprindere a detaliului tipizant şi de stigmatizare a 
tarelor individuale 6

• Nicicînd nu se afirmă mai violent ura lui Perahim împo­
triva fascismului şi mai pregnant capacitatea lui de a-l demasca. În fine trăsă­
turi de creion, cu expresive accentuări de detaliu, desenatorul fixează fără 
ezitare profilul moral al unor instituţii şi personaje odioase. Dacă în astfel 
de imagini ironia e gravă şi sarcasmul se manifestă cu o tensiune dramatică, 
în altele recunoaştem un umor cu nuanţe ce tind uneori către comic. Aşa e,de 
pildă, caricatura care poartă legenda « Am rămas între patru ochi», apărută în 
1943 într-un ziar din Armenia 7

• 

Experienţa trăită de Perahim în timpul războiului, în spatele frontului 
şi pe cîmpul de luptă, răzbate emoţionant în expoziţia pe care, după întoar­
cerea în ţară, o va deschide în 1945 la Bucureşti. Cu această expoziţie, prece­
dată doar de desenele care încep să apară imediat după 23 August 1944 în 
Graiul nou, organ al Armatei Sovietice, intrăm într-o nouă perioadă de creaţie 
a artistului. Ea va face obiectul unei cercetări viitoare. 

Bibliografia periodicelor consultate la care a colaborat Perahim: 
Unu, Alge, Stinga, Adam, Viaţa imediată, Scinteia (ilegală), Noi vrem pămint (ilegal), Tinărul 

leninist (ilegal), Cuvintul liber, Umanitatea, Munca Romînească, Atlas, Pinguinul, Reporter, Lumea rominească. 
Titlurile reproducerilor din prezentul studiu, după opere care n-au avut denumire iniţială, au fost 

date cu învoirea artistului. 

1 În posesia noastră se află tabloul în ulei 
«Măgăruşul» (reprezintă un măgar, foarte realist 
interpretat, într-un peisaj ameninţat de furtună, 
pe fundalul căruia se recunosc nişte clădiri în 
ruină asemenea unui ţesut organic în descompu­
nere), şi guaşa, fără titlu, a cărei descriere cores­
punde cu detaliile amintite. 

2 Se află în posesia artistului şi a figurat în 
Expoziţia retrospectivă a graficii militante din 1961. 
Lucrarea nu trebuie confundată cu desenul publi­
cat în Cuvinwl liber sub titlul « Micul zeu al 
războiului ». 

3 Expoziţia de la Praga a avut loc în foaierul 
teatrului condus de regizorul progresist cehoslovac 
E. P. Burian. Catalogul era inclus în programul 

de teatru. Artistul posedă un fragment din acest 
catalog (restul, unde erau indicate titlurile opere­
lor expuse, s-a pierdut), cu reproducerea a două 
lucrări care au figurat în expoziţie. 

4 Această expoziţie, deschisă la librăria Hager 
(Căminul cărţii) din Bucureşti (în clădirea unde 
este azi agenţia TAROM, din faţa Universităţii) 

nu a avut catalog. 
6 Artistul ne-a arătat şi unele tăieturi de ziar, 

dar nu-şi aminteşte datele bibliografice. 
6 Cele două desene se află în posesia artistului. 
7 Informaţia ne-a fost dată de artist (în 

posesia căruia se află originalul desenului), 
dar, din păcate, fără necesarele precizări biblio­
grafice. 
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TIEPAXMM BOMHCTBYIOmMH XY,nomHMK - B TIEPMO,n MElli,IIY 
,Il;BYMH MMPOBbIMM B011HAMM 

PE3IOME 

lliIOJib Tiepaxm,t - O)J;Ha na caMbIX xapaI,TepHbIX qnuyp conpeMeHHOl'O PYMbIH­
CJWro nc1{yccTna. OH po.n:nJicn 24 Man 1914 ro.a:a n ByxapecTe. Ha'-IHHaJI c 1930 
no 1944 ro.a: - n poMemyToI{ npeMeHH, IWTopo11:1y nocnnru;eHa pauoTa, OH aHTHBHO 
coTpy.a:Hn'-laJI n caMLIX 6oJihmnx nporpeccnnm,1x Gyxa pecTcirnx H3)J;amrnx. Tor,ri;a 
me OH opramrnonaJI n nnTh nucTanoR CBOJIX RapTIIH n pncymwn: n ByxapecTe - n 
1932, 193G n 1939 rr., n Bpamone - R 193G r. u n Tipare - n 1939 ro.a:y. 

AnTOp pa60TbI 3HaROl\HIT 'II1TaTeJieii C 6norpaqmeii xy.a:o;J,HHRa H 3aTeM 0606-
rn;aeT ocoueHHOCTH ero TBOp'-IeCTBa, yTBepa,.a:aH, '-ITO llepaxHM '-laCTO C03)J;aeT qiaHTa -
CTll'lQCRHe' npnqy)J;JIHBLie H30opa;1,emrn' II30opamemrn a6cyp.a:a' HCnOJib3YH HX He Ral, 
I.J;e,l J,, a HaH C pep;CTBO. AGcypi:1 y Hero BbIITOJIHJieT pOJib :3JleMeHTa BCTpHCRH, CIOpnpn3a, 
p;anJieHH.II Ha nacCHBHOe C03epI.J;aHirn; OH - MrHoneHITl,Tll B}{.lIJO'-laTeJib yMCTBeHHhIX 
peqiJieRCOB' npoI.J;ecca MLJIDJieHirn. no,:i;o6HLJe H30Upan,eHIUI He OCTaBJI.IIIOT 3pHTeJifl 
6e3pa3JIH'IHLI1\1. 0Hn eMy npanHTCH, TaH 1rnH 06paru;em,1 nec1,Ma µ;emrnaTHO I{ ero TOH­
IWCTH H B TO n-e npeM.II He qym.a:u oco6eHHOCTeii nJiaCTH'IeCRoro fl3bJ}{a. Jlnmrn pncyHRa 
ue TOJibRO onpe.a:e.irnIOru;a, HO II OCH3aTeJibHa; oua He TOJILJ{O nepe.a:aeT, HO H IlbipamaeT. 

11 pawi:a, llepaXHl\l He nHIIICT n o6bI'-IHOl\l Cl\lbICJie CJIOna Ra PTHHl,l - CTporue no 
TOHaJibHOCTll H JiaROHH'lHbie no }{OJIOpHTy' m,r.a:epa,aHHbie n pa11-rnax onpe.a:e.rreHHOro 
Ha'-IepTaH11H. Xy.a:oarnnR 3HaeT, Ral{ HyiEHO HCnOJIL30BaTb nec1>Ma µ;eiicTneHHO aqiqieH­
THBHbie II Tnopqecmrn I.J;eHHOCTH aTMocqiepbI HpacoR. H3bll{ TiepaXHMa no npe11Myru;eCTBy 
l\leTaMopqin'-leH. 8Ta MeTaqiopa n II3BeCTHOM CMbICJie He npeHc6pearnTe.lILHO JIIITepaTypHa, 
'ITO 03HaqaeT, 'lTO OHa onepHpyeT nyTel\l cpanHIITeJibHOii 3aMeHbl nOHfITUiî:, n.a:eiî:, 
a He nyTeM rrpOCTb!X oru;yru;aeMbIX I.J;0HHOCTeii' l{OHHpeTHbIX aTp116yTOB. B TO me npeMn 
,ITa Mernqiopa nmep6oJIII'-IHa, npif'Iel\l rnnep6oJia qacTo .a:ocTHraeT rropora a6cyp.a:a 
Il c1rny yI<a3aHHI,IX HaMepeuni'i. B pe3yJibTaTe IICIIOJib30BaHirn IIO)J;OUHbIX npneMon 
(3aHHTbIX y CBepxpeaJIH3Ma, HO HMe10rn;nx Il cnoeM OCHOBaHIUI conepmeHHO IIHYIO 
JWHUemvno li IWHe'lHYIO I.J;eJib) nnoJIHe ecTeCTBeHHO TO' '-ITO .a:eqiopMaI.J;HH' BbI3bIBaIO­
rn;an npeyneJIII'-10HIIe BbICTynaeT He TOJib}{O B 1rno6pan,eHHH cyo'beRTa' HO H n qiopMaJib­
HOM' •1IIIHeiinoM Bbipaa,eHHII. 3.a:ecb l\lI,I BCTpeqaeM HaJIH'lHe '-Ipe3BbI'-lallHO CHJibHor1 
peIIIHMOCTII xy µ;o;.rrn1ma BI,I)J;IlHHYTb Ha rrepBblll IIJiaH co.a:epammrn, TO,l\e onpe.a:eJieHHOe 
c TO'-IHH 3pemrn RJiacconoii no3HI.J;HH, 11 n TO a,e npe:r,rn: HaJIH'IHC rrpoTecTa npoTHB ncero 
Toro, 'ITO MomeT o6o3Ha'laTL ycJionHr,riî n31,rn. Pe'-11> n.a:eT o rrpoT1morrp11cnoco6JieH'-le­
cTnc, IWTopoe, na'-lnuan c up;eoJrorn'-lecrrn-noJIHTH'-lec1wii mrnnn ocyrn;ecTBJJHeTcn 
opramt'ICCRH B CTIIJie H B l\lJ,IIII,TJeHHH xy.a:onrn1rna. Mo;r,HO CirnaaTb, 'ITO TO, '-ITO onpe­
,~eJJneT no cyru;eCTIJY JIH'-IHOCTb TiepaxHMa, Han: pa3 ecTI, conepmeHHOe COOTBeTCTBIIC 
Me,1,.a:y ::JTH'leCRHMH' MOpaJibHbIMH l.J;CHHOCTHMH H HX nepe.a:a'leii B H3o6paarnHHfIX' 
aa.a:yr.rnHHbIX TaRHM o6pa3oM, 'ITO oun co.a:epa,aT n ce6e .a:noiiHoe nponoJieune: 6opii,a 
npoTHB crmmaIOrn;ero H npnTeCHHIOru;ero pem:1nrn, a TaRi-I,e n npoTeCTaHTa npoTnn qiopM 
IWHCepnaTHBHoro fl3bma, JIHIIIeHHblX opurnnam,HOCTH, Il pe3yJI1>TaTe lIOCTOHHHOro 
IICJJOJIL30Bamur, qiopl\l, CTanurnx ne MeHblIIHMH np11TeCHHTeJIHMH TBOp'IeCRoir l\IblCJTJI. 

PERAHIM, ARTISTE MILITANT 
de l'entre-deux-guerres 

RESUME 

Jules Perahim est l'une des figures Ies plus representatives de l'art roumain con­
temporain. Ne a Bucarest le 24 mai 1914, ii a collabore de 1933 a 1944 (epoque qui fait 
l'objet de cette etude) aux principales publications progressistes militantes. 

Pendant cette periode ii exposa cinq fois des reuvres de peinture et de dessin: 
a Bucarest en 1932, 1936 et 1939, a Braşov en 1936, a Prague en 1938. 
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L'auteur a reconstitue dans son etude les donnees essentielles de la biographie de !'artis­
te et synthetise en ces termes les caracteristiques de son reuvre: << Perahim recourt souvent a 
des images de l'absurde, des images fantastiques, etranges, lui servant non point de but, 
mais de moyen. L'absurde remplit la fonction d'un element de choc, de surprise, violentant 
la contemplation passive; c'est un declencheur instantane des reflexes mentaux, du processus 
de la pensee. De telles images ne laissent pas indifferent. Elles plaisent par un appel subtil 
a l'intelligence, sans que cet appel neglige neanmoins Ies particularites specifiques du langage 
plastique. Le dessin de Perahim ne sert pas qu' a definir, il est en outre sensible; il ne se contente 
pas de decrire mais s'attache surtout a exprimer. Perahim, il est vrai, ne peint pas, au sens 
courant du terme; ses tableaux, d'une tonalite severe et d'un coloris laconique, se main­
tiennent entre les limites d'un << graphisme >> particulier. Mais l'artiste s'entend a exploiter 
efficacement Ies valeurs affectives de la couleur, creatrices de l'atmosphere. Le langage de 
Perahim est metaphorique par excellence. La metaphore a chez lui un sens en quelque 
sorte litteraire, c'est-a-dire qu'elle opere par une substitution comparative de notions, 
d'idees, et non de simples valeurs sensorielles, d'attributs concrets. Elle est hyperbo­
lique en meme temps, l'hyperbole touchant souvent le seuil de l'absurde en vertu de 
l'intention qu'elle revele. Usant de tels procedes (empruntes au surrealisme mais ayant 
a leur base une conception et une finalite entierement differentes), il est tout naturel 
que la deformation, l'exageration ostentative, apparaisse non seulement sur le plan de l'ima­
gination qui a conc;:u le sujet, mais egalement sur celui de l'expression plastique, lineaire. 
Nous rencontrons ici la volante categorique de mettre en valeur un contenu bien defini 
par la position de classe, mais encore une attitude non moins categorique de protestation 
contre tout ce qui pourrait etre un langage conventionnel. C'est un << anticonformisme >> 

qui, partant du plan ideologique-politique, s'incarne organiquement dans le style et la 
pensee artistiques. 

L'on peut affirmer que ce qui definit, en essence, la personnalite de Perahim est 
precisement cette correspondance parfaite entre Ies valeurs ethiques, morales, d'une part, et 
leur transcription en image d'autre part; c'est une image conc;:ue de maniere a impliquer 
un double manifeste: de l'homme qui lutte contre un ordre social pourri et oppressif et 
du protestataire qui s'eleve contre Ies formes de langage conservatrices, banalisees par l'usage 
et ravalees au rang de platitudes et qui, de ce fait, ne sont pas moins oppressives pour la 
pensee creatrice. 
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«POMUL VIEŢII» ÎN ARTA POPULARĂ 
DIN ROMÎNIA * 

A 

ili 

de PAUL PETRESCU 

n arta noastră populară există un mare număr de motive decorative 
care se pot împărţi în diferite categorii potrivit unuia sau altuia 
din criteriile de clasificare necesară. Indiferent însă de criteriul 
adoptat se pot recunoaşte destul de uşor două linii de ordonare a 

motivelor: prima este cea care desparte motivele locale şi de circulaţie res, 
trînsă, limitate deseori la o zonă etnografică sau la un ge~ al artei populare, 
de cele întîlnite pe tot teritoriul ţării şi prezente în toate genurile artei populare ; 
a doua este cea care desparte motivele libere de orice semnificaţie, de 
cele încărcate, azi sau odinioară, de înţelesuri mai mult sau mai puţin preci, 
zate. Sensul definit al decorului în arta populară este recunoscut azi de toţi 
cercetătorii. B. A. Rîbakov, cunoscut istoric al artei ruseşti, a subliniat deseori 
aspectul simbolic, de ideogramă al motivelor în arta populară : «Ornamentele 
geometrice cusute, devenite azi neinteligibile, aveau un înţeles precis şi repre, 
zentau semne ale unui scris ideografic a cărui simbolică s,a păstrat în denu, 
roirea motivelor ... » 1, şi mai departe: « reprezentările de pe diademe, de 
pe podoabele capului şi de pe brăţări nu trebuie considerate ca simple acumu, 
lări de diferite forme, ci ca un scris,enigmă, ca o ideogramă care poate fi 
descifrată numai cu ajutorul cunoaşterii mentalităţii păgîne » 2

• El consi, 
deră că în vechea artă aplicată punctul de vedere magic are un rol mai mare 
decît cel estetic. Deseori sensul este greu de precizat din pricina puternicii 
stilizări operată în decursul unei lungi perioade de timp. 

Între motivele de circulaţie generală, întîlnite în toate regiunile Romi, 
niei, şi avînd la origine un sens, fiind adică semnul unei concepţii mitolo, 
gice, « arborele » sau « pomul vieţii» ocupă un loc proeminent. Importante 
sînt desigur şi reprezentările soarelui, ale stelelor, ale lunii, şarpelui, sirenei, 
calului şi călăreţului, ale candelabrului, ale personajului cu umbrelă, ale 
mîinii şi feţei omeneşti, dar mi se pare că niciunul din aceste motive nu are 
azi extensiunea pe care o are « pomul vieţii». Teritorial, generalizarea acestui 
motiv nu are corespondent în arta noastră populară decît gama întinsă a 
marii categorii a decorului geometric. Nu există regiune sau zonă etnografică 

• Fotografiile din acest articol au fost exe­

cutate de Nicolae Ionescu şi Paul Petrescu, iar 

desenele de Iulian'! Danrn şi Rosswith Capesius . 

1 B. A. RîsA KOV, Geschichte der rnssischen 

Kunst, Dresden, 1957, p . 32. 
2 Ibidem, p. 167. 
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din ţară în care pomul vieţii să nu fie prezent într,una din variantele 
sale. De asemenea, el este întîlnit în decorul obiectelor ţinînd de principalele 
genuri ale artei populare: arhitectură, ţesături de interior, mobilier, costume, 
sculpturi în lemn, ceramică, lucru în piele. Aceste împrejurări ne,au şi îndem, 
nat să ne ocupăm de acest motiv, încercînd să precizăm tipurile de imagini 
în care el apare, precum şi diferitele moduri de tratare decorativă în care este 
înfăţişat. Cu alte cuvinte, considerăm terna aceasta ca fiind una de istoria 
artei populare plastice, căutînd să înţelegem un aspect din vastul domeniu 
al ornamenticii rornînesti. Simbolica motivului, azi total absentă în mintea 
creatorilor populari, n~ constituie aşadar preocuparea acestei prezentări. O 
vom evoca doar foarte sumar pentru a lumina înfăţişările pe care le,a luat 
acest motiv în cursul unor îndelungi în timp şi depărtate în spaţiu peregrinări. 

* 
Pomul vieţii este unul dintre miturile străvechi ale omenirii, întruchi, 

pînd în formă poetică visul irealizabil al « tinereţii fără de bătrîneţe şi al 
vieţii fără de moarte». În legendele şi credinţele popoarelor acest mit se 
înfăţişează oarecum constant, fiind vorba în esenţă de un copac ale cărui 
fructe minunate sau a cărui sevă miraculoasă sînt elixiruri ale vieţii. În coroana 
copacului sau la rădăcina lui stau păsări sau animale înfricoşătoare ce păzesc 
nepreţuitul tezaur. În jurul acestei imagini centrale, fantezia popoarelor a 
brodat o imensă mantie de basme, ale căror detalii si culori iau chipuri infinit 
variate, reflectînd nu o dată condiţiile locale şi i~torice. În ansamblul lor 
aceste condiţii alcătuiesc un adevărat tablou al omenirii aflată pe o anumită 
treaptă de evoluţie. În el sînt prezente popoare care se întind din Borneo 
în sud,estul Asiei pînă în Scandinavia din nordul Europei şi din India pînă 
în Siberia. Un corpus al legendelor legate de pomul vieţii ar umple zeci de 
tomuri si ar include alături de formele orale ale basmelor pe cele preluate 
şi transpuse în formă literară de mari scriitori ai lumii. Într,un fragment din 
tragedia Thyestes a lui Sofocle e pomenită grădina minunată de pe insula 
Eubeea, în care un butuc de viţă înfloreşte dimineaţa şi pînă seara din cior, 
chine se stoarce mustul prefăcut în vin. Motivule preluat din fondul străvechi 
de legende elenice care a stat şi la baza vestitului cult a lui Dionysos. O legendă 
a Turkestanului povesteşte despre copacul în care fructele cresc de dimineaţă 
12înă seara ; la miezul nopţii o pasăre vine de departe şi mănîncă fructul. 
In Iranul achernenizilor şi sasanizilor s,a născut legenda copacului Homa, 
din a cărui crăpătură de la baza trunchiului se scurge apa vieţii. La indieni, 
în Rigveda şi Upanişade, acelaşi rol îl are băutura din planta Soma. 

Este imposibil şi inutil să redăm aici mulţimea variantelor acestui 
mit, care au îmbrăcat cele mai diverse forme, de la cosmogonie la antropo, 
gonie, de la arborele înţelepciunii binelui şi răului la arborii simbolici ai 
lui Pliniu şi de la pădurile sacre ale grecilor şi druizilor celtici la arborele 
genealogic figurat al lui Isus 1

• 

1 DE GuBERNATIS, Mythologie des plantes, 1871, 
Paris, p. JOI. CosMOGONICE ( Arbori şi ierburi). 
Arborele cosmogonic care în India se numeşte 

kalpadruma, kalpaka, ilpa, kalpavrikşha; in cali­

tatea sa de arbore al paradisului se numeşte pârigâta 
şi ca arbore ambroziac se numeşte amrita şi soma 

(în Zenda-Vesta, haoma); arborele cosmogonic 

din a cărui categorie fac parte skambha indian, 
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germanul irminsul, scandinavul yggdrasil, ca şi 

arborele lui Adam, arborele ştiinţei binelui şi 

răului, arborele cu şarpe, arborele antropogonic, 

arborele de crăciun, arborele lui Buda, sînt sino­

nime populare consacrate; arborele cosmogonic 
este simbolul vegetaţiei şi al vieţii universale şi 

in consecinţă al nemuririi. 
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Trecerea de la o formă la alta, împrumuturile de,a lungul secolelor 
şi peste mari întinderi au dat naştere unui fenomen de sincretism, caracte, 
ristic concepţiilor şi credinţelor necodificate. Marea vechime a acestor ere, 
dinţe şi răspîndirea lor în trecut a făcut ca uneori urme ale acestora să se 
păstreze, să se combine cu credinţa mai nouă a creştinismului, şi să subsiste 
în acest mod sub forma a ceea ce s,au numit supravieţuiri ale dendrolatriei. 
O întreagă serie de îngemănări de această natură permit să se înregistreze 
unele paralelisme cultuale şi în viaţa şi arta populară din ţara noastră. Le 
cităm pentru interesul pe care,l prezintă persistenţa unui cult dispărut în 
formele lui majore interzise de practicarea ritualului bisericii oficiale, dar 
păstrat în amintirea maselor populare : în multe regiuni din ţară alături de 
cruce, la înmormîntare se pune şi un brad împodobit sau se sădeşte un pom 
fructifer; pe o întinsă arie din Subcarpaţii Munteniei şi Olteniei, icoane şi 
cruci se bat în copaci a căror coajă creşte cu anii şi ajunge să le acopere; 
pe de altă parte, troiţele mari olteneşti, munteneşti şi transilvănene, duble 
şi triple, cu multe braţe, închipuie un model rămuros al copacului. Sînt unele 
locuri în care practica dendrolatriei se manifestă prin agăţarea în anumiţi 
copaci a panglicilor colorate şi a pomelnicelor. Unul dintre cele mai frumoase 
locuri de cult era pe valea Batavei în Dobrogea, descris astfel de I. D. Şte, 
fănescu: « Un zid rectangular de piatră, înalt de aproape 2 m şi în bună stare, 
închide spaţiul rezervat monumentului pe care,l înconjoară. Înăuntrul acestuia 
la stînga porţii se înalţă un copac al cărui creştet întrece zidul. Crengile lui 
numeroase, vii şi înfrunzite în cea mai mare parte a anului, poartă panglici 
şi fîşii albe şi colorate de pînză de casă, ori de pînză stampată de fabrică, 
înnodate uneori cu oarecare artă, alte ori cu mare grabă. Vîntul, care bate 
des prin acele locuri şi destul de tare pe vîrful platoului, le flutură pe toate. 
Unele închid pomelnice; altele, foiţe de hîrtie cu mici rugăciuni sau numai 
cu cruci. Le agaţă închinătorii crestini si credinciosii mahomedani. .. 
Este de bună seamă vorba de un altar 'al de~drolatriei şi 'de practica neaştep, 
tată a acestui cult extrem de vechi si de ordine universală » 1 • Tot în acele 
părţi, la Baş Punar, alături de mor~1întul vechi dar îngrijit al unui hoge, 
încadrat de două uriaşe blocuri de piatră romană, un arbust puternic era 
încărcat de fîşii multicolore de pînză. Şi în Ţara Haţegului sînt menţionate 
cîteva puncte asemănătoare 2• Imaginea unui astfel de arbore ciudat împo, 
dobit a pătruns şi în arta populară. Pe un splendid covor moldovenesc de 
dimensiuni mari (170/340 cm) din a doua jumătate a sec. al XIX,lea, păstrat 
la mănăstirea Suruceni, este înfăţişat un arbore de ale cărui ramuri atîrnă 
flori, panglici de hîrtie şi pînză colorată 3• Explicaţia pentru păstrarea de,a 
lungul atîtor secole a acestor rămăşiţe de vechi credinţe trebuie căutată în 
tot atît de lunga durată a orînduirilor bazate pe exploatare. Lenin a dat o 
precisă caracterizare a orînduirii feudale în care găsim cauzele social,econo, 
mice ce au favorizat persistenţa acestor vechi concepţii: « În sfîrşit, în al 
patrulea rînd, o condiţie şi o consecinţă a sistemului economic descris < iobă, 
gia > era nivelul extrem de scăzut al tehnicii, starea ei de rutină, deoarece 

1 I. D. ŞTEFĂNESCU, Cu privire la stema Ţării 
Romîneşti. Arborele din peceţiile şi bulele sigilare 

de aur. În Studii şi cercetări de numismaticâ, 

Bucureşti, Ed. Acad. R.P.R., voi. I, 1957, p. 375. 

" Ibidem, p. 374. 
3 D. N. GoeERMAN, Covoarele Moldo,,ei, 

Chişinău, 1960. 

43 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



gospodăria era dusă de micii ţărani, striviţi de mizerie, apăsaţi de dependenţa 
personală şi de ignoranţă » 1

. 

Adîncile rădăcini ale acestui cult străvechi si universalitatea lui au 
făcut ca imagini conexe lui să se introducă nu numa{ în emblematica şi prac, 
tica creştină şi mahomedană, mai sus pomenite, ci şi în cea mozaică şi arme, 
nească din ţara noastră. Domeniul însă în care aceste imagini sînt prezente 
şi azi într,o profuziune greu de cuprins este cel al artei populare. Pentru a 
sugera vechimea acestor credinţe manifestată în bogăţia de forme icono, 
grafi.ce, vom aminti că simbolurile creştine, şi printre ele în primul rînd 
crucea, avînd şi ele vîrsta de două mii de ani, sînt foarte puţin prezente în 
arta noastră populară şi departe de a putea fi comparate ca frecvenţă cu 
imaginile ţinînd de mituri şi culturi pre,creştine, între care dendrolatria 
ocupă un loc proeminent. 

* 
Pomul vieţii ca imagine plastică se întîlneşte în variate forme în arta 

tuturor popoarelor din Europa şi a multora din Asia. De aceea tratarea 
temei în cadrul artei noastre populare implică, ca de altfel numeroase alte 
teme din domeniul culturii materiale şi spirituale, incursiuni comparative, 
fiind evident că fără cunoaşterea artei populare europene, a artei orientale 
si fără cunostinţe de istoria artei în genere, o seamă de probleme rămîn 
închise înţelegerii. În cazul pomului vieţii, formele pe care le ia în arta popu, 
lară europeană, şi deci şi în cea din ţara noastră, nu numai că nu pot fi clasi­
ficate, dar nu pot fi măcar desluşite fără lămurirea în prealabil a izvoarelor 
lor. Pentru arta populară europeană această muncă uriaşă de traversare a 
numeroase epoci istorice şi de găsire a formelor originare a fost făcută 2

• 

Se ştie azi că străvechiul fond de credinţe indo-europene cu privire la bău­
tura miraculoasă ce s-ar afla într-o anumită plantă s-a cristalizat cu timpul 
în două tipare plastice fundamentale regăsite ca atare, în urma unei lungi 
evoluţii, la sfîrşitul lumii antice (sec. V. e. n.), marcată convenţional de anul 
căderii Romei (4 76 e.n.). Unul din tipare este cel al kantharosului grecesc 
din care iese un butuc de viţă de vie în care stau două păsări care ciugulesc. 
Uneori la baza vasului stau două animale sau păsări de pază. Emblemă a 
cultului dionisiac format pe încetul din acelaşi fond străvechi de credinţe, 
kantharosul a pătruns, la epoca pe care am amintit-o, în simbolica crestină. 
În toate marile treceri de la o religie la alta, cea triumfătoare preia din î~sem, 
nele celei anterioare şi învinse. Pentru creştinism cultul dionisiac, ce tindea 
să devină spre sfîrşitul imperiului roman o religie universală, era un adversar 
redutabil. Trecerea viţei şi a kantharosului ca simbol în cultul creştin şi 
reprezentarea chiar a patimilor lui Christos sub forma ciorchinelui de 
struguri zdrobit - « Christus in cler Kelter » - după acelaşi model dionisiac 3 

constituie o astfel de preluare folositoare în acţiunea de propagare a noii 
credinţe. Celebre monumente creştine ale epocii, cum este cadrul unei ferestre 
a basilicii San Vitale din Ravenna (530 e.n.), sînt împodobite cu aceste în­
semne. Mulţimea reprezentărilor dionisiace în aproape toate regiunile impe, 
riului roman din Carintia pînă în Africa şi din Italia pînă în Asia Mică a 

1 V. I. LENIN, O(lere, voi. 3, Ed. politică, 

1961, p. 181. 
2 SrIESs KARL, Neue M:irksteine, Viena, 1955. 

Într-o operă remarcabilii, întinsă pe trei-patru 

decenii, autorul, unul din cei mai mari cunoscători 
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ai artei populare europene, a fixat momentele 

principale şi a indicat formele pomului vieţii. 
3 R. EisLER, Orph.-dionys. Mysteriengedanken 

in cler christl. Antike, Leipzig, 1925, Tf. 17 (după 

SPIESS, o/). cit., p. 5). 
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favorizat în secolele următoare, VI -VIII e.n., răspîndirea motivului devenit 
acum crestin 1 • 

Va~ul cu apa vieţii în care este împlîntat pomul vieţii apare în multe 
variante simbolizînd momente diferite, cum este de pildă Buna vestire, în 
care pomul nunţii se confundă cu pomul vieţii în cadrul vastului proces de 
sincretism amintit. Spre sfîrşitul evului mediu şi în renaştere vasul cu pomul 
vieţii se transformă într,un vas cu buchet de flori, ornament al interioarelor 
patriciatului bogat. 

În arta populară europeană pomul vieţii împodobeşte obiecte de 
diferite genuri. Pe o piesă de mobilier din Karlsbad lucrată la 1750, apare 
vasul cu flori încadrat de o pereche de logodnici. Broderiile elveţiene, ger, 
mane şi austriace înfăţişează acelaşi motiv în numeroase variante. Pe maiuri 
de bătut rufe, austriace si suedeze, din 1752, vasul este reprezentat foarte 
mic, cu o tufă mare de frunze şi ·păsări. În arta populară pătrund şi ecouri 
ale stilurilor «culte», ca pe o ladă de zestre elveţiană (1766), în care floarea 
e tratată ca un buchet de pe timpul roccoco,ului. De un deosebit interes 
sînt cazurile în care motivul pomul vieţii este încadrat în decorul 
geometric din Balcani. Pe mantale femeieşti din Scutari, ca şi pe piese de 
costum din Dalmaţia, vasul şi păsările sînt geometrizate, iar uneori floarea 
din vîrf e înlocuită cu o rozetă, aşa cum se întîmplă şi în unele zone 
din ţara noastră. La unele variante vasul este foarte mic, aproape dispărut 
sub buchetul bogat al florii. Remarcăm aici că exemplele numeroase pe 
care le dă Spiess datează toate din secolele XVIII -XIX, epocă de înflorire 
a artei populare. 

Al doilea tipar plastic este cel al arborelui vieţii iranian figurat ca un 
copac cu coroana mai mult sau mai puţin dezvoltată şi cu rădăcina îngroşată 
ca un triunghi, bi, sau trifurcată, sau cu un gol la rădăcină simbolizînd 
izvorul. Lateral copacul este păzit de păsări, animale sau oameni. Simbol 
străvechi, originea lui este plasată de obicei în Persia şi India. Arborele sfînt, 
arborele vieţii, Hom,ul iranian îşi are originea - după unul din cei mai 
mari cunoscători ai artelor decorative indiene 2 - în Soma indiană, o plantă 
căţărătoare (asclepiadae), ale cărei flori sînt dispuse în formă de evantai. 
Din această plantă se extrăgea un suc care amestecat cu lapte şi fermentat 
constituia principala ofrandă în ritualul vedic. Trebuie să notăm însă dife, 
renţa între acest « pom al vieţii», plantă a cărei patrie este Caşmirul, şi 
arborele vieţii asirian, « asherah », care este curmalul, ale cărui ciorchini 
de fructe simetric dezvoltate au devenit un element decorativ des uzitat în 
Orient. 

Istoria acestui motiv oferă încă un cîmp enorm de investigaţii. Ima, 
gini ale acestui tip de pom al vieţii apar pe broderii indiene de Punjab, dar 
şi pe plăci de orfevrerie francă 3 • În decursul timpului şi în contact cu tra, 
diţiile culturilor locale, motivul a îmbrăcat numeroase înfăţişări, uneori 

1 « Der Kantharos mit Weinranke und Văgeln 
geht tiber clas dritte und vierte Jahrhundert hinaus, 
er wird, ohne class man clas immer genau unter­
scheiden kann, zum Kelche mit dem Blute 
Christi. So geschieht es, clas die Zeiten fugenlos 
in einander tibergehen. Die bakchische Leitgestalt 
ist, ohne class ma·n es recht gemerkt hat, zur 
christlichen geworden, inzwischen ist aber eine 

ganze Welt, die Antike, unwiederbringlich ein­
gesttirzt». (Sr1Ess, op. cit., p. 6). 

2 Brnwooo, The industrial Arts of India, 
London, 1880, Tom. I, p. 169. 

3 L'abbe CocHET, La Normandie souterraine. 
Paris, 1855, pi. 12, fig. 4, după MAINDRON, L'an 
indien, Paris, I 885. 
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intervenind înlocuiri de elemente : copacul se transformă în coloană, în 
cruce, în stelă, păsările se schimbă în figuri umane, în animale fantastice 1 • 

O deosebită înflorire a cunoscut acest motiv în epoca sasanidă, apo­
geul constituindu-l domnia lui Khosrau I. Anoshirvan (531 -579 e. n.). 
Celebrele ţesături de mătase orientale din secolele VI - IX poartă admirabile 
imagini ale pomului vieţii cu rădăcina crăpată, păzit de lei sau păsări. Prin 
intermediul Bizanţului stofele cu motivul pomului vieţii se răspîndesc în 

Fig. 1. - Faţa unui sarcofag, secolul al VII-lea, Constantinopol 
(reprodus după Spiess, op. cit., p. 35). 

Occident. Faimoasa mantie a încoronării împăratului german (Paler mo, 
1133 ), sau stofa imperială din Mozac (Franţa), înfăţişează motivul în diverse 
variante. Stofele flamande, italiene, spaniole, veneţiene, pînă în sec. al XV-lea, 
poartă ca o pecete semnul vechiului mit. 

Un al doilea curent pornit tot din Bizanţ şi poate şi pe calea directă 
a Asiei Centrale si a Caucazului a dus pomul vieţii în nordul si estul Europei, 
la vikingi în Sc;ndinavia, la ruşi. În Rusia secolelor VIII -iX se răspîndesc 
nenumărate forme ale pomului vieţii iranian. În Vladimir-Susdal, pe peretele 
de apus al vestitei catedrale sf. Dumitru, se află poate cea mai impresionantă 
suită de pomi ai vieţii, din cîte cunoaştem în domeniul decorului sculptural­
arhitectonic. Despre reprezentarea pomului vieţii în arta rusească din secolele 
X -XIII, Rîbakov spune: « Reprezentările nu sînt niciodată realiste, ci 
totdeauna simbolice si legendare » 2

• 

În secolele XV - XVI pomul vieţii apare frecvent pe covoarele 
persane şi pe cele geometrizate de Damasc. Formele pe care le ia motivul 
sînt din ce în ce mai schematice, persistînd însă îngroşarea sau bifurcarea 
rădăcinii. 

Uneori cele două tipare plastice, elenistic şi iranian, apar pe acelaşi 
obiect şi nu este fără interes faptul că aceasta se întîmplă la Constantinopol, 
centrul de iradiere pentru ambele tipare în evul mediu, aşa cum se vede pe 
un sarcofag din sec. al VII-lea 3 (fig. 1). 

Pătrunderea în nordul Europei, în lumea germanică, a motivului a 
dus la o serie de reprezentări prescurtate ale pomului vieţii, ca urmare a 
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1 M. MAINDRON, L'art indien, Paris, 1885. 
2 Cjeschichte der russischen Kunst, p. 171. 
3 G. MENDEL, Catalogue des sculpt11res, Musec 

ottomane, Constantinople, 1904, voi. III, p. 529, 
nr. 1320, după Sr1ess, o/>. cit„ p. 34. 
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contactului cu decorul geometric, liniar. Motivul este extrem de simplificat, 
este aproape o frunză sau o floare. Tendinţa de simplificare a fost menţionată 
şi de Rîbakov pentru arta rusă: « În Rusia reprezentarea pomului vieţii a 
fost din ce în ce mai simplificată » 1 • 

În arta populară europeană pomul vieţii iranian apare încadrat în 
strictul geometrism caracteristic, ca cel de pe covoarele scandinave, finlandeze 
şi est,prusiene (fig. 2). În regiunea Peninsulei Balcanice, în Grecia, 
apare pe ţesături, pe lăzi de zestre sub 
forma chiparosului. Forme asemănătoare se 
găsesc şi la noi. 

Pornite din lumea mediteraneană si 
orientală, cele două tipare plastice aie 
pomului vieţii s,au generalizat în toată 
Europa şi se întîlnesc şi pe teritoriul ţării 
noastre la diferite epoci. Valul uneia sau 
alteia dintre reprezentări, călătorind peste 
spaţii pe drumuri nu încă pe deplin lă, 
murite, a ajuns la noi şi a adus imagini ce 
au rămas pe monumente formînd jaloane 
de preţ ale istoriei, ale culturii şi artei 
romîneşti. Nu este scopul prezentei încer, 

Fig. 2. - Pomul vieţii iranian stilizat 
puternic pe o broderie din centrul 
Europei, secolul al XIII,lea (repro­
dus după Spiess, op. cit., p. 40). 

cări înfăţişarea istorică a acestor motive pe pămîntul romînesc, dar fixarea 
unor momente principale este necesară. 

Ca în toată lumea de la sfîrşitul antichităţii, în vechile colonii gre, 
cesti ale Pontului Euxin devenite orase romane si în celelalte centre urbane 
al~ Daciei romanizate, însemnele cult~lui dionisiac împodobesc stele, altare 
şi mozaicuri. Fenomenul este generalizat în ţinuturi vecine nouă înspre 
vest, cum ar fi Panonia şi Carintia, în care alături de monumente de piatră 
sînt de asemenea mozaicuri cu imaginea kantharosului şi a păsării 2 • Pe o 
piatră cu inscripţie grecească aflătoare la Muzeul din Constanţa, kantharosul 
şi viţa de vie formează cadrul. Recent descoperitul mozaic din zona vechiului 
port Tomis are într,un colţ înfăţişat în splendide culori şi la dimensiuni mari 
kantharosul cu o pasăre ciugulind din planta desfăşurată. Departe de Dobro, 
gea, în cealaltă parte a ţării, acelaşi vas este înfăţişat pe numeroase pietre 
romane aflate azi în lapidarium,ul Muzeului din Alba Iulia. 

Exceptînd secolele pentru care arheologii mai sînt încă datori a 
aduce noi lumini, în epoca feudală, imaginea pomului vieţii este înfăţişată 
pe numeroase monumente. Tiparul plastic elenistic al simbolului se regăseşte, 
e drept deseori trunchiat, sau redus la chipul păsării ciugulind dintr,o plantă 
cu fructe, pe ceramica de tip bizantin de sec. al XIV ,lea, găsită în săpăturile 
de la Zimnicea. Este prezent de asemenea pe cusături religioase, între care 
cităm frumoasa broderie de la Trei Ierarhi (1639). Scena de pe această piesă, 
Vestirea Mariei, are o compoziţie în care locul central îl ocupă vasul cu 
flori cu două mari torţi. Nu lipseşte nici pasărea care coboară în jerba de 
raze, dintre nori, flancaţi de soare şi lună. Un deosebit interes prezintă faptul 
că în scena Bunei vestiri, vasul cu flori reprezentînd pomul vieţii constituie o 
dovadă a persistenţei străvechilor credinţe populare care au pătruns şi în icono, 
grafia creştină. Această compoziţie nu este ceva singular, ea apare în numeroase 

1 Qeschichte der russischen K,rnst, p. 171. 2 SPIESS, op. cit,, p. 6. 
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scene similare din alte regiuni europene, uneori uimind identitatea detaliilor. 
Amintim o dantelă belgiană din sec. al XVII,lea, aflată în colecţia Ikle 
din Gewerbemuseum din St. Gallen, Elveţia 1 în care vasul central şi buchetul 
de flori au o mare asemănare cu reprezentarea moldovenească. Pasărea coboară 
tot din mănunchiul de raze strălucitoare. Broderia de la Trei Ierarhi ne duce 
cu gîndul şi la alte teme, cea a « grădinii închise (Hortus conclusus) », dato, 
rită construcţiei cu arcade şi turnuri de apărare ce închide fundalul scenei. 
Această temă, în care pomul vieţii este prezent în diferite ipostaze, ne pare 
a fi. reprezentată în elemente descompuse pe o placă de sobă nesmălţuită 
de la Suceava, din sec. al XV ,lea 2

, în care Maria apare între arbori ce o 
despart de cerbul (înlocuind licorna) cu crucea în frunte sărind îngrădirea. 
Construcţii şi turnuri completează imaginea. Comentariul lui Spiess privind 
semnificaţia acestor reprezentări ni se pare just prin sublinierea rolului vechiu, 
lui simbol al pomului vieţii păstrat în credinţele populare 3

• 

În secolele XVII -XVIII imaginea vasului cu două torţi cu flori 
apare tot mai des. În primul rînd notăm frumoasele vase cu flori şi păsări 
de la Fundenii Doamnei, în care decorativismul persan apare în toată bogăţia 
lui. Vasul cu flori îl vedem apoi înfăţişat pe o serie de uşi din bisericile mun, 
teneşti (Subeşti, Corbeni) într,un bogat decor floral, alături de care apar şi 
imaginile acvilei bicefale şi ale balaurului. Un element descompus, păsări 
ciugulind din ciorchini, se vede şi pe uşa de la intrare a bisericii din tîrgul 
Hurez. Acesta, pasărea ciugulind, este un element pe care,l vom regăsi în 
numeroase cazuri şi în arta populară. Vase cu flori sînt înfăţişate şi pe un 
fragment de piatră mormîntală din sec. al XVIII,lea şi pe friza cu sfinţii 
filozofi. ai bisericii din Tg. Jiu, în colţurile clădirii. 

Tiparul plastic iranian P-1 simbolului se găseşte pe două importante 
categorii de monumente medievale indicate ca atare pentru prima oară 
într,un articol al lui I. D. Ştefănescu 4

• Pomul între personaje apare pe o 
serie întreagă de peceţi începînd cu cea a lui Vladislav II (1451 -1456), con, 
tinuînd cu cea a lui Basarab cel Bătrîn (1475) şi cu altele ce ajung pînă la Radu 
Mihnea (1612). De asemenea, sînt menţionate bulele sigilare de aur ale lui 
Alexandru al II,lea (1568 -1574) şi Mihnea al II,lea. Aceeaşi imagine a 
unei plante între două personaje este înfăţişată şi pe o cahlă (ceramică) din 
sec. al XV ,lea, găsită la Hîrlău. 

Foarte interesante, mai ales în ce priveşte legătura artei romîneşti 
cu arta occidentală, sînt pietrele de mormînt. Pe una din ele, romanică, 
de la Argeş (sec. al XIV ,lea, Radu I) se vede tulpina dreaptă şi puternică 
a unui « copac înalt » cu coroana stilizată (fi.g. 3 ), în care deosebim şi fructe 
conice 5

• Imaginea este realizată într,un relief plat. Deasupra coroanei este 
plasată o rozetă mare în care este înscrisă o stea cu 12 colţuri formate din 
baghete, iar centrul este ocupat de o rozetă vîrtej. Cu alte cuvinte, simbolul 

1 SPIESS, op. cit., p. 10. 
2 PAUL STAHL, PAUL PETRESCU, Arta poJmlară 

i n R.P.R., Ceramica, Buc., 195 7, p. 83. 
3 « Diese Darstellungen sind vereinfachte Wie­

dergaben des verschlossenen Gartens mit der 
Einhomjagd und bilden eine Verbindung zu 
jenen Darstellung der Verki.indigung Marias, wo 
das Gefăss mit dem Gesprosse von Bli.iten zwischen 
Maria und dem Engel nicht eine schmi.ickende 
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Beigabe, sondern als der Hochzeitsbaum ein wesent­
licher Bestandteil der ganzen Darstellung ist. 
Alle diese Versuche von Bildgestaltung wiiren 
unmoglich, wenn nicht im Untergrunde die 

volksti.imliche Oberlieferung von Lebensbaum und 
Lebensquelle bei hochzeitlichem Geschehen wirk­
sam wiire. » SPIESS, op. cit., p. 9. 

4 l. D. ŞTEFĂNESCU, op. cit., p. 373--381. 
~ Ibidem, p. 380-381. 
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pomului vieţii este înfăţişat alături 
de cel al soarelui. Crucea lipseşte, 
fiind pur şi simplu înlocuită de 
trunchiul arborelui. Rozeta avînd 
înscrisă o cruce în ea se întîl, 
neşte pe pietre de mormînt me, 
dievale (secolele XII -XIII) din 
Europa centrală, cum sînt cele 
de la lsper şi Viktring (Austria) 1 . 

În Moldova sînt de asemenea o 
serie de pietre mormîntale din 
secolele XV - XVI, de cel mai 
mare interes în ce priveşte repre, 
zentarea pomului vieţii, întrucît 
prezintă varianta cu « rădăcini » 
sau cu «izvor». Piatra lui Simon 
aflată la Muzeul din Fălticeni 2 are 
înfăţişată o cruce mare sprijinită 
pe un dublu semiarc. Trei pietre 
de mormînt de la Baia, dintre care 
una a lui Nicolaus 3 (1561), alta a 
lui Georgius (158.), iar alta a lui 
Johannes Wolf (1657) 4, au o 
reprezentare a crucii descrisă de 
I. D. Stefănescu : « crucea treflată 
închisă într,o cruce gamată, două 
garoafe şi doi vreji de viţă de vie 
cu struguri. La baza crucii se 
disting rădăcinile « lemnului » 5

, 

figurate prin semicercuri, multiple 
la piatra lui Georgius. Semicercul 
de la bază nu este reprezentarea 
muntelui, ci a rădăcinilor sau a 
unei deschideri, poarta prin care 
trec morţii în cealaltă lume 6. Că nu 
este un « munte se vede clar din 
faptul că semicercul are dublu 
contur, tocmai pentru a sublinia 

1 R. BAUERREIS, Arbor Vitae, Mi.inehen, 
1938, p. 22, după SPIESS, op. cit., p. 48. 

2 I. D. ŞTEFĂNESCU, op. cit., p. 381; ef. 
şi Bul. Corn. Mon. Ist., 1938, fose. 95, p. 43, 
fig. 9. 

3 Bul. Corn. Mon. Ist., 1931, fose. 67, p. 2. 
4 Ibidem. 
6 I. D. ŞTEFĂNESCU, op. cit., p. 381. 
6 « Der gespaltene Baum steht mic volks­

ti.imlieher Oberlieferung unmittelbar în Ver­
bindung. Er ist das Tor, aus dem die Kinder 
kommen und dureh das die Toten in die 
andere Welt gehen » (SPIESS, op. cit., p. 48). 

i-o. 812 

Fig. 3. - Piatră mormîntală, secolul al XIV,lea, 
Argeş. 
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golul dintre rădăcini. Această reprezentare se întîlneşte pe o sumă de pietre 
de mormînt medievale, din Carintia, Fi-anconia » 1

• Este clar că meşterii 
care au lucrat pentru saşii îngropaţi la Baia cunoşteau modele venite din 
Occident. Legăturile economice cu Europa centrală ale Transilvaniei, Mol­
dovei şi Ţării Romîneşti în acea epocă favorizau aceste pătrunderi. Pe o 
frumos lucrată piatră mormîntală din Buda (Buzău), sec. al XVI-lea, este 

Fig. 4. - Piatră de mormînt evreiască, sec. al XIX-lea, Huşi. 

figurat, între imaginile soarelui şi lunii, acelaşi tip de cruce cu deschi­
dere la bază. 

Cele două tipare plastice ale pomului vieţii, elenistic şi iranian, apar 
cu o frecvenţă sporită în sec. al XIX-lea pe monumente funerare, sporire ce 
corespunde unei puternice răspîndiri a motivului şi în arta populară. Ne 
vom mărgini aici să dăm, pentru sec. al XIX-lea, cîteva exemple cu titlu 
comparativ din domeniile mai puţin cunoscute ale ornamenticei evreieşti 
şi armeneşti din ţara noastră. 

Într-o serie de cimitire vechi din Moldova se află numeroase monu­
mente funerare evreieşti remarcabile ca realizare artistică 2 • Pe unul din ele 
apare (decorul este plasat pe maţve, nu pe ţom) tiparul plastic elenistic, 

1 Sr1l!ss, op. cit., p. 49. mentelor funerare et•reieşti din Moldova, 1959, mss. 
2 PAUL PETRESCU, Decorul fn piatrd a! monu-
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vas cu două terţi din care iese o plantă ce nu prea seamănă cu viţa de vie, 
dar din care atîrnă ciorchine. Avem impresia că în unele cazuri sînt cior, 
chini de curmali trataţi stîngaci, alături de frunze de curmali. Vasul cu două 
terţi este înlocuit uneori cu cana leviţilor, iar alteori ciorchinii şi frunzele 
de curmal flanchează menora, candelabrul cu şapte braţe tratat admirabil 
ca decoraţie. Trebuie să amintim şi varianta locală în care vasul cu două 
terţi este înlocuit cu vasul mare de doage 
moldovenesc din care iese o plantă exotică 
pe care stă o pasăre. Pe alte monumente 
funerare apare şi tiparul plastic iranian cu 
rădăcini, avînd aceeaşi dispunere în semicerc 
ca cele de tip romanic de la Baia. Copacul 
este păzit de doi vulturi puternici (fig. 4 ). 
Uneori locul copacului e luat de menora, 
cu aceeaşi mare deschidere la bază sau cu 
rădăcini bifurcate. 

În timp ce pe monumentele evreieşti 
pasărea este aproape nelipsită, pe cele arme, 
neşti (tot din Moldova) ea nu apare deloc. 
Tiparul elenistic apare cel mai des sub forma 
unui vas cu flori, fără terţi, şi seamănă mai 
degrabă cu un potir bisericesc. Uneori vasele 
sînt figurate cîte două, sub arcade, despărţite 
de o coloană cu capitel. Tiparul plastic ira, Fig. 5. - Piatră de mormînt 
nian apare deosebit de clar sub forma chipa, armenească, sec. al XIX,lea, Iaşi. 

rosului, arbore meridional. Baza trunchiului 
chiparosului este figurată fie ca o îngroşare, fie ca o împărţire în cinci,şase 
rădăcini filamentoase. Dacă vasul elenistic apare şi singur, chiparoşii sînt 
totdeauna pereche. Uneori pe aceeaşi piatră apar ambele tipare (fig. 5). Tot, 
deauna însă în aceste cazuri, doi chiparoşi încadrează un vas cu flori. 

Prestigiul şi strălucirea celor două clasice modele ale pomului vieţii 
au făcut ca ele să pătrundă adînc în plastica europeană, cultă şi populară, 
dar aceasta s,a întîmplat relativ tîrziu în secolele V - VI e.n. Vechimea mitu, 
lui legat de dendrolatrie ne îndreptăţeşte însă să ne întrebăm dacă nu cumva 
înainte de importul celor două tipare - elenistic şi iranian - nevoia de 
reprezentare plastică a credinţelor populare şi,a găsit o expresie adecvată, 
proprie, care să fie a populaţiilor băştinaşe. Răspunsul ne pare a fi pozitiv. 
O seamă de date iconografice ne vorbesc de marea vechime pe teritoriul 
ţării noastre a reprezentării bradului nu numai ca frunză, ci mai ales ca arbore, 
figurat cu rădăcini, atribut esenţial al mitului pomului vieţii. Nu este nici o 
îndoială că bradul verde şi peren, folositor şi frumos, a inspirat din cele mai 
vechi timpuri credinţa oamenilor din aceste locuri în forţa sa vitală, ale, 
gîndu,l ca simbol al vieţii. Se ştie locul important pe care bradul îl ocupă nu 
numai în literatura populară, dar şi într,o serie întreagă de acte legate de 
viaţa de toate zilele şi de credinţele poporului nostru în trecut 1

• Menţionăm 
doar că la noi bradul este « arborele nunţii», pus la începutul unei vieţi 

1 P. H. STAHL, La dendrolâtrie dans le folklore 
et l'art n1stîq11e dtt XlX-e sîeclc en Roumanie, 

-1' 

Torino, SAIE, 1959. 
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noi de familie, şi tot el este pus pe casă ca semn al noii construcţii. De aceea 
socotim că bradul a stat la noi, în unele regiuni, alături de stejar, în centrul 
cultului arborilor. Aceasta explică marele număr de reprezentări plastice 
ale bradului în arta noastră populară, precum şi vechimea mult mai mare 

Fig. 6. - Imagini ale bradului cu rădăcini: a) figurină 
din epoca bronzului (reprodus după Al. Tzigara-Samurcaş, 
op. cit., p. 7); b) figurina de la Cîrna; c) brăţară dacică, 
sec. I e.n. (reprodus după]. Bielz, op. cit., p. 9); d) frag­
ment de placă de pardosea, sec. al XV-lea, Suceava. 

decît a celor două tipare cunoscute ale pomului vieţii, a unora din imaginile 
bradului ca pom al vieţii. 

Pe una din figurinele de pămînt ars din epoca bronzului (fig. 6), aflată 
în muzeul din Careii Mari 1 , sînt vizibil şi admirabil incizaţi trei brazi. Fie, 

1 Al. TZIGARA•SAMURCAŞ, L'art du prnple roumain, 1925, Geneva, p. 7. 
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care dintre ei se termină într-o rădăcină ramificată în cinci sau şase cepi 
conici ascuţiţi (la al treilea din dreapta nu se distinge decît linia orizontală 
a rădăcinii din cauza unei spărturi). Despre înţelesul inciziilor pe :figurinele 
din această epocă părerile sînt împărţite, unii văzînd în ele reproducerea 
tatuajului ritual, alţii reproducerea detaliilor de îmbrăcăminte. S-ar putea 
bineînţeles să fie şi o ornamentaţie magică realizată special pentru :figurine. 
Dar chiar dacă ar fi imagini ale decorului costumului, important este că în 
acest decor apare bradul ca pom al vieţii, aşa cum mult mai tîrziu, frunza 
bradului va apărea pe costumul popular romînesc din multe regiuni ale 
ţării. Decorul costumului are însă la acea epocă, şi mai tîrziu, un rol pre­
ponderent magic. În recenta şi importanta lucrare a oamenilor de ştiinţă 
sovietici, Qeschichte der Russischen Kunst, pe care am mai citat-o, cunoscutul 
cercetător al meşteşugurilor şi al vechii arte aplicate ruseşti, B. A. Rîbakov, 
afirmă limpede acest lucru 1. Pe o altă :figurină neolitică, de astădată din 
Oltenia, de la Cîrna, în partea inferioară, în dreptul coapselor, sînt de ase­
menea :figuraţi brazi. Rădăcina lor nu este înfăţişată sub forma unei grebluţe, 
ci este bifurcată formînd un fel de unghi cu dublu contur. O brăţară dacică 
de argint avînd caracteristica formă spirală terminată cu capete de şarpe 
(sec. I e.n.) este împodobită tot cu brăduţi (cîte cinci-şase la fiecare capăt), 
a căror rădăcină este alcătuită din cîte două mici triunghiuri şi o terminaţie 
scurtă îndreptată în jos 2• Importanţa :figurării rădăcinilor este subliniată de 
Rîbakov în aceeaşi lucrare : « La toţi copacii reprezentaţi se recunosc clar 
trei rădăcini. În toate variantele determinate de stilizările succesive, acest 
detaliu a fost păstrat, subliniind astfel legătura « pomului vieţii»· cu « sucu­
rile vieţii» ale pămîntului » 3• Bradul şi frunza lui apar şi pe vechea ceramică 
neagră de tradiţie dacică şi pe ceramica medievală, cum este bucata de placă 
de pardosea de la Suceava (sec. al XV-lea), zgrafitată şi smălţuită în galben, 
pe care se văd doi brazi cu rădăcini dispuse în unghi orientat în jos. 

Pe teritoriul romînesc se întîlnesc aşadar, din epoci foarte îndepăr­
tate, trei tipare plastice ale pomului vieţii: cel local traco-dacic, cel elenistic 
şi cel iranian. O cercetare a artei populare din ţara noastră este revelatoare 
în ce priveşte persistenţa şi transmiterea acestor imagini din cele mai vechi 
timpuri pînă în zilele noastre, în toate regiunile. Nu toate trei tiparele apar 
însă în aceeaşi măsură şi în forme la fel de bine păstrate sau precizate. În 
acelaşi timp există şi o anumită repartiţie teritorială pentru a cărei delimitare 
strictă nu avem încă date suficiente, dar putem spune că în linii mari tiparul 
iranian, de pildă, este mai frecvent în Moldova ( mai ales pe scoarţe) şi în 
Transilvania, în timp ce în sudul ţării predomină cel elenistic într-o formă 
puternic localizată. 

TIPARUL TRACO-DACIC 

O răspîndire generală are tiparul traco-dacic, a cărui mare vechime 
însă a făcut ca deseori să nu mai persiste :figurarea rădăcinilor. Dispariţia 

1 « Im Ornament cler altrussischen Kleid.ung 
und des Schmuckes spiegeln s:ch auch weiterhin 
die traditionellen magischen VoN;tellungen wie­
der, class magische Symbole an cler Kleidung die 
Menschen von bosen Geistern bewahren» (Qe-

schichte d~r russischen Kunst, p. 167). 
2 Juuus B1nz, Arta aurarilor saşi din Transil­

vania, Bucureşti, ESPLA, p. 9. 
3 Qeschichte der rnssischen Kunst, p. 172. 
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rădăcinilor conduce uneori la tratarea copacului sub forma ramurii de brad. 
Tot marii sale vechimi îi atribuim şi lipsa păsărilor însoţitoare, imagine 
necesitînd o compoziţie complexă care a putut să se nască în regiunea Medite, 
ranei orientale locuită de popoare ce au ajuns la un înalt stadiu de civili, 
zaţie cu mult înaintea celor din spaţiul carpato,danubian. Este de remarcat 
în acelaşi timp că pe cînd cele două tipare venite de departe au intrat în varii 
combinaţii iconografice, tiparul local s,a menţinut simplu, bradul apărînd 
de cele mai multe ori singur, fără nici un element ajutător. De aceea, în cazul 
tiparului traco,dacic vom face prezentarea pe domenii de artă populară, 
iar celelalte două tipare credem că va fi mai util şi mai concludent să le 
prezentăm în schemele lor iconografice. 

În domeniul arhitecturii populare bradul este deseori folosit ca ele, 
ment de decor. Scrijelarea lui pe lemn este uşoară, datorită poziţiei unghiu, 
lare a ramurilor faţă de trunchi. Nu vom cita însă asemenea cazuri, foarte 
numeroase, dar a căror asemănare cu schema pomului vieţii sau includere 
în această categorie pot părea fortuite. Vom da însă ca exemplu frumoasa 
uşă a unui acaret din nord,vestul ţării (ţara Oaşului, Moişeni, azi în Muzeul 
satului), pe rama căreia sînt figuraţi doi brazi, cîte unul de o parte şi de alta 
a intrării. Tot în vestul ţării, în depresiunea Beiuşului şi Vaşcăului, bradul 
apare cu o mare frecvenţă pe frontoanele în pinion ale caselor. De astă dată 
ornamentul este realizat în relief de tencuială, uneori albă, alteori policromă. 
La baza îngroşată a bradului se distinge clar (Rieni) o despicătură, figurată 
ca un gol, despărţind cele două rădăcini şi aducînd cu acel « gespaltener 
Baum » de care vorbeşte Spiess. 1 În această zonă se întîlnesc şi rarele cazuri 
în care bradul ca pom al vieţii intră în compoziţia unui motiv mai complex 
- cruce înconjurată de ramuri de brad - , expresia fenomenului de sincre, 
tism dendrolatrie - creştinism. 

Nord,estul Olteniei, Vîlcea, şi aproape întreg bazinul Argeşului inelu, 
zînd Subcarpaţii vestici ai Munteniei şi partea de deal şi de cîmpie - regi, 
unea Argeş şi fostele judeţe Vlaşca şi Ilfov - constituie o altă zonă în care 
decorul în relief de tencuială are ca motiv ornamental frecvent bradul. « Bră, 
duleţi » în regiunea Argeş sînt uneori puşi în glastre care iau forma unei 
rădăcini îngroşate (la Coşeşti pe Rîul Doamnei şi pe valea Bratiei). Cel mai 
adesea « brăduleţii» sînt plasaţi pe faţada dinspre stradă, străjuind ferestrele 
(Vlădeşti, pe valea Bratiei). Brăduleţi cu rădăcina despicată sau îngroşată 
şi avînd la mijloc o bară orizontală, ce înlesneşte formarea şi a unei imagini 
de cruce topită în cea a bradului, sînt reprezentaţi la Coşeşti pe valea Rîului 
Doamnei. În regiunea Bucureşti, la Ciofliceni, Ciocăneşti, Fierbinţii de 
jos, bradul apare puternic stilizat, pus în glastră. Uneori este figurat ca o 
triplă ramură. 

Între piesele de mobilier, fără îndoială că este semnificativ faptul 
că bradul apare pe lada de zestre. Aşa cum este prezent ca pom al nunţii, 
împodobit şi pus la poartă, în copac sau pe casă, bradul îşi are locul lui pe 
piesa de mobilier legată de actul nunţii, lada. Amintim că pe lăzile de zestre 
de pe coastele Adriaticei şi din Grecia apare aproape totdeauna chiparosul, 
corespondentul meridional al bradului 2

, şi care credem că reprezintă şi 

1 , ,Dieser « gespaltene Baum » ist cler Lebens­
baum, cler mit Lebenswasser gefollt ist uncl clieses 
aus clem Spalte hervorquellen liisst." (SrIEss, oj,. 

cit., p. 20). 
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2 A. HABERLANDT, Volkskunst der Balkan­
lănder, Wien, 1919, p. 62. ABB. 35,3, Truhen­
wancl aus Kavaja, Albanien., SPIESS, op. cit., p. 52. 
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el imaginea autohtonă a pomului vieţii din această parte a Europei. Pe lăzile din 
nordul M:::>ldovei (Fundul Moldovei), bradul este figurat deseori pe picioarele 
din faţă sub forma unor scurte ramuri paralele colorate în două tonuri 
apropiate de brun. La Budureasa, cunoscut centru de lădari din Crişana 
(depresiunea Beiuşului), bradul este scrijelat pe faţa lăzii în două feluri: 
ca pom singur închis într,un cartuş şi în combinaţie cu rozeta simbol al 
soarelui. 

Pe marea şi importanta categorie a scoarţelor şi a ţesăturilor de inte, 
rior, bradul nu este prezent cu frecvenţa la care ne,am fi aşteptat. Înclinăm 
să atribuim această situaţie faptului cunoscut că scoarţele au reprezentat, în 
ultimele două,trei veacuri, vehicolul principal de trecere a celorlalte două 
tipare ale pomului vieţii din lumea orientală şi balcanică în cea romînească. 
Venit pe covoare de import, pomul vieţii a fost copiat, apoi, şi de scoarţele 
noastre. Astfel locul bradului s,a diminuat din ce în ce în această categorie, 
rămînînd rare exemplare în care el să figureze ca pom al vieţii şi aceasta, 
după cîte ştim noi, mai ales în regiunile ceva mai retrase. Cunoaştem astfel 
un admirabil exemplar de scoarţă maramureşeană în care alături de graţioase 
personaje feminine torcînd şi de capre minuţios ţesute, bradul locurilor este 
frumos înfăţişat ca două groase şi aplecate cetini axate pe o tulpină îngroşată 
la bază putînd fi luate şi drept imaginea simplificată a unui vas. 

Bradul şi ramura de brad sînt reprezentate des în costumul popular, con, 
stituind motive ornamentale predilecte în anumite regiuni. În Oltenia de 
pildă, terminologia populară cunoaşte multe expresii derivate din brad : 
brăduţ, brădoi, brad cu stea, brad mic. În aceeaşi provincie, pe frumoasele 
veste, făcînd parte din cunoscutul costum « schileresc », spatele este împo, 
ciobit cu cîte trei « brazi pe munţi», imagine care, după noi, intră în cate, 
goria pomului figurat cu rădăcini, dublul contur al aşa,zisului « munte » 
pledînd în acest sens 1 . Realizat în găitane şi suitaş negru, întregul decor 
se leagă fără doar şi poate de ornamentica sud,dunăreană. Somptuoasele 
cămăşi de Argeş şi Muscel, lucrate în fir de aur şi argint, în negru, roşu 
şi vişiniu, au pieptul şi mînecile acoperite cu cusături zise « brăduleţ 2 ». 
Acelaşi motiv tratat oarecum asemănător îl regăsim şi pe cămăşile buciu, 
măneşti din preajma Abrudului (Transilvania, reg. Cluj). Bradul apare 
si în cusăturile bănătene 3 • 

' În categoria diferitelor obiecte mici de lemn, bradul este reprezentat 
mai des pe vasele pirogravate. Atît în centrele de văsari din Vrancea (Moldova), 
cît şi în cele moţeşti de pe valea Arieşului (Transilvania), ca şi în ce!e din 
nordul Moldovei, fierul înroşit imprimă pe doagele albe imaginea uşor de 
realizat a ramurii sau a frunzei de brad, formînd un decor simplu dar de 
efect. Si în tehnica crestăturilor sau inciziilor este realizat bradul. Pe căucele 
din Pădureni (Transilvania, reg. Hunedoara), tăiate cu coadă cu tot dintr,o 
singură bucată de lemn, chipul bradului intră în compoziţia ornamentală, 
am spune subtil gîndită, a mînerului 4• Motivul bradului formează elementul 
decorativ principal pe un pistornic din Romanaţi (Oltenia). E de subliniat 
în acest caz amintitul deja fenomen de sincretism, manifestat de atîtea ori: 

1 GH. FocşA, Evoluţia portului popular in 
zona Jiului de sus, Buc., 1958. 

2 FL. B. FLORESCU, Portul popular din Muscel, 
Bucureşti, ESPLA, 195 7. 

3 G. · OrREscu, Peasant art in Rownania, 
London, 1957, p. 70. 

4 Ibidem. 
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bradul ca simbol dendrolatric se combină cu crucea, simbol creştin. Aceeaşi 
îmbinare se observă pe un frumos «păpuşar» (tipar de caş) din Trăisteni 
(Muntenia, Prahova), în care crucea şi restul decorului sînt alcătuite din 
ramuri de brad. 

În ceramica din toate provinciile motivul bradului este prezent. 
Frecvent apare pe ceramica moldovenească, atît pe cea neagră de Marginea, 
Rădăuţi, continuînd o străveche tradiţie deja_ pomenită, cît şi pe cea smăl, 
ţuită. Pe aceasta din urmă bradul apare uneori şi cu rădăcinile figurate. Alteori, 
ramurile de brad formează stele cu şase colţuri pe fundul străchinilor 1

• Tot 
în nordul ţării, în Maramureş, ceramica de pe valea Izei înfăţişează brazi în 
picioare încadrînd o biserică. În Transilvania, pe o strachină mare din Ţara 
Zarandului ramurile de brad formează pe margini un pentagon. În cercul 
înscris este desenat cu cornul un brad trifurcat cu rădăcinile înfăţişate sub 
forma unei duble spirale sau a coarnelor de berbec. Bradul se vede şi pe 
numeroase cancee din Transilvania, de provenienţă săsească. Centrele olte, 
neşti, Buda din Vîlcea, Hurezul şi Oboga, folosesc de asemenea bradul ca 
element decorativ. Pe o ploscă în formă de colac din Oboga, brăduţi roşii 
şi verzi alternează de,a lungul unui vrej continuu ce dă roată ploscei. Un 
motiv mai complicat rezultat din împodobirea cu frunze de brad a cinci 
cruci, înconjurînd imaginea soarelui cu faţă omenească, se vede pe o strachină 
de Hurez. În sfîrşit, ouăle încondeiate din Oltenia, nordul Moldovei şi 
Muntenia oferă un vast cîmp de aplicaţie « brăduţilor». 

Pentru simplitatea reprezentării lui iconografi.ce, am înşirat înfăţi, 
sările bradului ca pom al vieţii avînd drept criteriu domeniul de artă populară. 
Şi în cazul lui am semnalat totuşi unele compoziţii mai încărcate. În cazul 
celorlalte două tipare plastice ale pomului vieţii, aceasta este aproape regula, 
de aceea, cum am mai spus,o, prezentarea o vom face pe scheme iconografi.ce. 
Va trebui însă să ţinem seama că modelul elenistic şi cel iranian s,au grefat 
la noi pe fondul arhaic al decorului geometric, avînd la origine şi el un sens, 
şi că prin urmare vom fi. puşi în faţa unor reprezentări combinate, de o mare 
originalitate uneori. Trebuie să observăm de la început că tiparul plastic 
iranian este reprodus în genere mai complet decît cel elenistic. 

TIPARUL ELENISTIC 

Trei sînt procesele pe care le înregistrăm în cazul imaginii elenistice 
a pomului vieţii: primul este transformarea, sub puternica influenţă a 
decorului geometric, simplu, concordînd cu viaţa unei populaţii agricole 
şi pastorale redusă timp de secole la condiţii grele, a kantharosului grecesc 
în glastră ţărănească de flori, luînd de cele IŢlai multe ori forma cilindrică 
sau tronconică răsturnată a ghiveciului de pămînt sau a canei cu o toartă. 
Sub forma unui vas cu picior, a unui potir, rare ori şi acesta cu torţi, nu 
se înfăţişează vasul decît relativ rar şi atunci reprezintă transpuneri ale unei 
imagini din arta cultă. Cel de,al doilea proces este înlocuirea de cele mai multe 
ori a vrejului de viţă de vie cu o plantă fie locală, fie reprezentînd stilizarea 
de modă orientală a unei plante exotice sau locale. În sfîrşit, poate cel mai 
important, al treilea proces înregistrat este dispariţia păsărilor, care s,a petrecut 

1 G. 0PRESCU, o/J. cit., p. 16. 
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în mod progresiv, existînd numeroase exemple în care imaginea vasului 
cu floare şi pasăre apare descompusă, în sensul că pasărea figurează pe acelaşi 
obiect dar ca motiv autonom. 

A. Vasul cu flori 

Aplicînd cele trei reduceri concomitent, se pune întrebarea dacă mai 
putem deosebi imaginea glastrei cu flori de cea a vasului simbolizînd o formă 
a pomului vieţii. Răspunsul este afirmativ şi se întemeiază pe tratarea diferită 
din punct de vedere plastic şi iconografic a celor două categorii de vase. 
Există într,adevăr multe cazuri în care este evidentă străduinţa creatorului 
popular de a reproduce pur şi simplu un vas cu flori din realitatea înconjură, 
toare. Tratarea este simplistă, naivă, naturalistă. Stilizarea intervine arareori 
şi atunci constituie fie amprenta vechii obişnuinţe de a reprezenta la modul 
geometric, fie, mai degrabă, denotă nestăpînirea meşteşugului. Sînt însă 
de asemenea numeroase cazurile în care. este tot atît de evident că realiza, 
torul imaginii nu a putut vedea un obiect asemănător în realitatea înconjură, 
toare şi că deci. s,a călăuzit după imagini fie văzute aiurea (cel mai adesea), 
fie creîndu,le potrivit reprezentării plasticii mentale pe care şi,a făurit,o 
cu privire la o anume concepţie mitologică, despre care a avut ştiinţă din 
comoara tradiţiilor orale ale comunităţii sale. 

Se mai întîmplă însă ceva, anume întrepătrunderea celor două tipare 
plastice cu predominarea evidentă a tiparului iranian, caracterizat prin extra, 
ordinara persistenţă a figurării rădăcinilor sau a orificiului de la baza trun, 
chiului. Această întrepătrundere duce la forma foarte interesantă a vasului 
în care sînt vizibile rădăcinile «lemnului» ca într,o proiecţie radioscopică. 
Importantă este victoria tiparului iranian pe aproape întreaga suprafaţă 

a ţării în forme pure sau combinate, şi pe care o punem pe seama arhaicei 
tradiţii a bradului ca pom al vieţii, formă legată mai mult de tiparul iranian 
decît de cel elenistic. Fenomenul combinării celor două tipare s,a petrecut 
şi în alte părţi şi sînt cunoscute _exemplele, existente şi la noi, ale copacilor 
iranieni plantaţi în mici vase 1• In ceea ce priveşte felul tratării, trebuie să 

. subliniem importanţa categorică a modalităţii orientale a reprezentării vasului 
cu flori, fapt ce ne indică, în unele cazuri, originea sau calea de pătrundere. 

Acestea sînt considerentele pentru care imaginea vasului cu flori 
poate îmbrăca o serie de aspecte, începînd cu cel neutru, de încercare de 
reproducere a unui vas real aşa cum îl vede realizatorul, pînă la cel mărturi, 
sind un proces de descompunere, în sensul separării elementelor, alcătuind 
motive autonome. Fără îndoială că azi ne găsim în plin proces de disoluţie 
a vechilor mituri şi ca atare proporţia imaginilor avînd ca sursă de inspiraţie 
realitatea va creşte mereu în dauna reprezentărilor bazate pe memoria colectivă 
a tradiţiilor iconografice menite poate, pe de altă parte, să se îmbogăţească 
cu noi forme prin includere de elemente contemporane. 

Deci prima categorie de imagini a vasului cu flori este cea care repre, 
zintă pur şi simplu redarea prin mijloace plastice mai mult sau mai puţin 
stîngace a unui obiect des întîlnit în casele ţărăneşti. În drumurile noastre 
am întîlnit această imagine în toate regiunile ţării: scrijelată în stîlpul porţii 

1 SP1Ess, op. cit., p. 20. 
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făcute din blocuri masive de piatră din Dărmăneştii de pe Valea Trotuşului 
(Moldova), traforată în scîndurile balconaşului unei case din Florenii Dornei 
(nordul Moldovei), săpată în lemnul de paltin al unei frumoase furci de 
tors din Ighiel pe valea Ampoiului (Transilvania de sud,vest), zugrăvită în 
trăsături mari de pensule pe pereţii unei case din Săruleştii Vîlcii (Oltenia), 
modelată în tencuială colorată pe o casă din Bădeşti pe Rîul Doamnei (Mun, 
tenia). Să observăm că în chiar această redare, să,i spunem realistă, intervin 
elemente extranaturale : pe furca de tors, floarea din vas are trei frunze în 
formă de inimă dispuse după o regulă de alternanţă prezentă cu tărie de 
canon în foarte multe imagini, iar dedesubtul vasului este :figurată . rozeta 
solară. Pe o cutie de brici din Bistriţa,Năsăud (Transilvania) alături de 
naivul vas cu flori sînt săpate însemne heraldice - acvila bicefală încoronată, 
avînd pe piept soarele, steaua şi luna, - şi două rozete solare 1

• 

Intervine tendinţa de stilizare în acord cu caracterul geometric al 
ornamenticii populare romîneşti şi ne aflăm în faţa unei a doua categorii 
de imagini a vasului cu flori pe care încă n,o legăm de amintirea pomului 
vieţii: în numeroase sate din bazinul Argeşului, apar pe pereţii albi ai caselor 
vase cu flori în relief pe tencuiala albă, al căror desen redus la linii esenţiale are 
o anumită eleganţă ; 2 pe fondul negru al pereţilor unei case din Iaslovăţ 
(nordul Moldovei) schematismul desenului este evident. Vasul este înlocuit 
de o cană cu toartă, iar floarea trifurcată e rigid înfăţişată într,o imagine 
realizată prin rezervarea fondului tencuielii albe a unei case din Bogdana 
(Zalău, vestul Transilvaniei). În Bihor sînt numeroase casele avînd imaginea 
vasului sau a cănii cu torţi din care iese o ramură înfrunzită. 

Aici este pragul între vasul cu flori ca imagine « realistă » şi vasul 
cu flori sini.bol foarte depărtat dar legat de vechea reprezentare a pomului 
vieţii. Categoria următoare, a treia, a vasului cu flori, este caracterizată :fie 
de un schematism extrem neavînd nimic a face cu realitatea, în care tratarea 
aproape abstractă a vasului cu flori se apropie mai mult de ideea de «semn», 
fie de preluarea unor motive de circulaţie occidentală sau orientală aflate 
odată într,un context inteligibil în cadrul reptezentătii pomului vieţii şi 
care au trecut în patrimoniul artei noastre populare, despuiate parţial 
de unele atribute şi cvasi,total de înţelesul lor original. 

Tratarea abstractă a imaginii vasului cu flori, realizată prin cîteva 
linii sumare, este impresionantă prin laconismul ei, aşa cum apare pe două 
lăzi de zestre din Audia de pe Valea Bistriţei (Moldova). Pe una din lăzi 
se văd :figurate şi crucea şi ramura de brad, îmbinare ce ne duce cu gîndul 
la acel sincretism deja amintit şi care face ca semnificaţia vasului cu flori 
ca pom al vieţii să :fie cu atît mai limpede în acest caz unde este vorba de 
lada de zestre, piesă importantă în desfăşurarea rituală a nunţii ţărăneşti, 
lucru subliniat de altfel în literatura de specialitate 3• Nu mai puţin elocventă 
pentru forţa de abstractizare a artistului popular este imaginea vasului cu 
flori de pe o pernă maramureşeană din Ieud (nordul Transilvaniei), în care 
descifrarea motivului necesită un efort apreciabil, imaginea fiind aproape 
criptică şi denunţînd orice legătură de ordin plastic cu vreun obiect real 
(:fig. 7). Pe gulerul unei cămăşi femeieşti din Cîmpanii de sus (Crişana), vasul 

1 G. 0PRESCU, op. cit., p. 36. 
2 FL. STĂNCULESCU, AL GHEORGHIU, P. PE­

TRESCU, P. STAHL, Arhitectura populară romi-
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cu flori este închipuit ca o floare unică înfiptă într,o formă aducînd a mimă 
şi acoperită cu carouri. Pe punguliţe (chisele) turceşti din Dobrogea, vasul 
cu flori este geometrizat, iar cele două torţi sînt figurate lateral în dimensiuni 
mari 1

• Un mod asemănător de geometrizare se observă şi la cele patru vase 
cu flori de pe o scoarţă bănăţeană 2

• Cele două din urmă cazuri fac tranziţia 

Fig. 7. - Pernă maramureşeanii din Ieud (azi în Muzeul satului). 

către grupa foarte importantă a modalităţii orientale de tratare plastică a 
vasului cu flori ca pom al vieţii, care are şi un nume de origine turcească 
- sacsîe -, folosit în tot sudul ţării (Oltenia, Muntenia, Dobrogea). În 

tratarea orientală a pomului vieţii se disting două caracteristici : folosirea 
garoafei stilizate şi dispunerea ei într,un buchet perfect simetric numărînd 
totdeauna, cu rigoare de lege, cinci flori. Într,o imagine aproape canonizată 
întîlnim sacsîia pe o pernă pătrată, mică, din Ceamurlia de jos (Dobrogea), 
pe un ştergar din Lunca (Dobrogea), pe o pernă mică din Castra,Nova 
(Oltenia) (fig. 8) şi pe o cahlă secuiască din ţinutul Ciucului (Transilvania). 
Identitatea tratării este surprinzătoare, iar apariţia în locuri atît de înde, 
părtate poate oferi o idee despre circulaţia extraordinară a motivelor. În 
două din cazurile citate - ştergarul din Lunca şi perna din Castra,Nova 
- vasul în partea lui de jos se termină printr,un triunghi cu rădăcini, ceea 

ce pare bizar pentru conformaţia vasului, dar consună cu tiparul iranian 
al pomului cu rădăcini multiple. Aceeaşi schemă a vasului cu garoafe orien, 
tale, dar reduse la două flori, se vede pe o năframă de fecior din . părţile 

1 T. BĂNĂŢEANU, E. loNESCU, GH. FocşA, 
Arta populară în R.P.R. Port, ţesături, cusdtttri, 

Buc., ESPLA, 1958, pi. XII. 
2 G. 0PRESCU, op. cit., p. 142. 
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Topliţei, pe Mureş (Transilvania) şi pe un capac de cuptor turcesc făcut din 
lut din Fîntîna Mare (Dobrogea). Motivul apare şi pe vechile cămăşi femeieşti 
de Vlasca respectînd acelasi număr de cinci garoafe, vasul însă prezentîndu-

' ' ' se aplatizat, semănînd mai mult cu o strachină de pămînt, elementul local 
înlocuind vasul oriental cu picior înalt şi torţi. Se întîlneşte şi o altă repre-

Fig. 8. - Pernă oltenească din Castra-Nova (azi în Muzeul satului). 

zentare a garoafei, nu buchet, ci plantă crescînd din vas, asimetrică în com­
poziţie, dar figurată cu aceeaşi ordonanţă riguroasă în toate cazurile, fie 
în Dobrogea pe cusăturile tătăreşti de la Ciocîrlia de Jos, fie pe scoarţe 
moldoveneşti vechi, fie pe cusăturile cămăşilor bănăţene. Subliniem şi aici 
puterea circulatorie a motivelor în arta populară. În legătură cu aceasta 
merită să remarcăm că în afară de exemplul de mai sus al cahlei, în Transil­
vania apar deseori motive orientale. Menţionăm un frumos fronton de casă 
săsească din părţile Braşovului, în care vasul cu flori de lalele şi petalele 
de garoafe stilizate sînt de o manieră orientală evidentă. Acelaşi fel de repre­
zentare se află pe o splendidă scoarţă moldovenească (azi în Muzeul de artă 
populară al R.P.R.), în care vasul mic susţine un arbore larg ramificat cu 
flori mari viu colorate. În sfîrşit, o ultimă imagine de factură orientală este 
cea a chiparosului plantat în vas cu torţi. Imaginea trece dincolo de limitele 
Dobrogei, dar acolo este nelipsită pe ţesăturile de interior turceşti şi tătăreşti. 

Alături de factura orientală a tratării vasului cu flori, există în arta 
noastră populară şi ecouri ale unor scheme decorative occidentale. Unul 
din exemple este de tranziţie între cele două feluri de imagini şi prezintă 
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un deosebit interes prin analogiile pe care le găsim în arta decotativă euro, 
peană, ca şi prin circulaţia pe care a avut,o în ţara noastră. Pe o broderie 
săsească din sec. al XIX,lea, aflată la Muzeul etnografic al Transilvaniei din 
Cluj, trei vase cu picior din fiecare ieşind cîte o garoafă (plantă) sînt separate 
prin coloane ce sprijină arcade (fig. 9). Garoafele sînt la fel cu cele din mode, 
lele orientale, atît ca stilizare cît şi ca dispoziţie. Singura schimbare intervine 
în numărul lor: sînt opt în loc de cinci. Această dispoziţie în triptic este 
identic figurată pe un sarcofag din Constantinopol, sec. VII e.n., în care 
însă centrul este ocupat de un kantharos, iar laturile de pomi ai vieţii ira, 
nieni 1 , ca şi pe o dantelă belgiană din sec. al XVIl,lea, ~n care kantharosul este 
tot în mijloc, iar lateral sînt figuraţi fecioara Maria şi lngerul vestitor. Fireşte 
că vechiul model constantinopolitan a trecut întîi în Occident, va fi fost 
mult folosit în Renaşterea apreciind arcadele şi coloanele, de unde a venit 
mai tîrziu şi la noi prin intermediul lumii germanice. Ceea ce este poate şi 
mai interesant este faptul că destinul motivului nu s,a încheiat în Transil, 
vania. Vasul cu garoafe a trecut Carpaţii şi, pierzîndu,şi organizarea decorativă 
complexă cu coloane şi arcade, a apărut pe o pernă relativ nouă, din Suici, 
Argeş (Muntenia) (fig. 10), încheind astfel un complicat periplu de atîtea 
secole, în ţinuturi apropiate de cele ale punctului de unde plecase. Pentru 
comparaţie dăm şi imaginea pernei argeşene: vasul cu garoafe din Suici este 
identic pînă în cele mai mici detalii cu cel săsesc din Cluj. Ne vine greu să 
credem că o astfel de circulaţie, în faza din ţara noastră, a avut loc fără să 
se vehiculeze un motiv imprimat. Dovada materială a acestei presupuneri 
am avut,o într,un caz analog în unul din satele din Transilvania (Fildul 
de Jos, 1960), ale cărui porţi de lemn erau remarcabil împodobite cu vase 
cu flori dăltuite. Modelele erau asemănătoare si vorbeau despre o inspiratie 
cultă conformă cu gusturile unui baroc încă;cat şi ·întîrziat. Întrebînd de 
meşterul care le lucrase, am descoperit că în casa lui erau zeci şi zeci de pagini 
tăiate din reviste de la sfîrsitul secolului trecut, pline de modele de lemnărie 
şi fierărie pentru uzul şi gu~tul burgheziei din Europa centrală, şi care poposi, 
seră şi în satele Transilvaniei. Meşterul lansase o modă care se răspîndise în 
multe sate din împrejurimi, coborînd pe valea Fildului pînă la Sîn Mihaiul 
Almaşului şi mai departe spre nord la Zalău. Departe tocmai în cealaltă 
parte a ţării, la Berzunţ (Moldova), am întîlnit de asemenea forme de factură 
barocă în împodobirea porţilor ţărăneşti (fig. 11). Desenul fin, modelul 
vasului cu floarea de crin întoarsă la bază şi avînd un orificiu, palmetele, 
volutele graţioase ale plantei, mărturisesc şi ele un model tipărit. Valul baroc 
pătrunde tîrziu în arta noastră populară: pentru porţile din ţinutul Ciucului 
şi Odorheiului, a doua jumătate a sec. al XIX,lea şi prima jumătate a sec. 
al XX,lea; pentru zona Clujului şi pentru Moldova, epoca de după primul 
război mondial. Aceleasi curente de modă occidentală, livresti, sînt obser, 
vate şi în domeniul textilelor. Pe ştergarele din Sanţ,Năsăud '(centrul Tran, 
silvaniei) din vasul mic ies roze invoalte. Iar fotele muscelene (Stăneşti, 
Muntenia), înainte de primul război mondial, scînteiau de buchete multi, 
colore puse în vase. Exemple numeroase de astfel de buchete se întîlnesc 
mai ales în ceramica săsească din Transilvania. Greu să spunem că aceste 
imagini, ca de altfel şi cele menţinînd pînă astăzi toate atributele, au înţelesul 

1 G. MENDEL, Cata[ogue des scu[ptures, Musee 
ottomane, voi. III, p. 529, nr. 1320, după Sr1Ess, 

op. cit., p. 34. 
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Fig. 9. - Broderie săsească din Transilvania (azi în Muzeul etnografic 
al Transilvaniei, Cluj). 

Fig. 10. - Pernă din Argeş. 
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de pom al vieţii pentru meşterii lemnari şi ţesătoarele noastre. Dar aici meca, 
nismul de transmitere este altul. Aceste imagini sînt forme decadente şi 
tîrzii ale pomului vieţii, rezultat al unui proces de degradare întins pe cîteva 
secole şi încheiat în Europa occidentală cam prin sec. al XVIII,lea. Ele 
au venit de,a gata la noi şi de aceea le privim ca atare. 

Fig. 11.-Stîlp de poartd, Berzunţ, 
Moldova. 

Figurarea rădăcinilor sau a « izvorului 
vieţii», atribute esenţiale ale tiparului plastic 
iranian, constituie elemente definitorii ale celei 
de,a patra categorii de imagini ale vasului cu 
flori. Este vorba în acest caz de acea întrepă, 
trundere amintită deja între cele două tipare 
plastice în care corpul vasului lasă să se străvadă 
rădăcinile sau este menajat un spaţiu gol închi, 
puind « izvorul ». În toate imaginile de acest 
fel este evidentă imposibilitatea de a găsi în 
natură un astfel de vas care să poată servi 
ca model artistului popular. Aşa este de pildă 
glastra cu flori lucrată în relief de tencuială 
colorată de pe · pereţii unei case din Bă deşti 

Fig. 12. - Ornament în relief de 
tencuialcî pe o casă din Priboieni, 

Argeş. 

pe Rîul Doamnei (Muntenia), la care rădăcinile florii sînt fără echivoc 
redate, distrugînd aproape imaginea vasului. Într,o zonă situată ceva 
mai la sud în satele dintre cursurile Argeşului şi Dîmboviţei (Muntenia) 
s,a răspîndit cu o mare frecvenţă imaginea unui vas cu două torţi 
mici în care este înfiptă o plantă exotică (palmier, ficus), redată extrem 
de linear şi regulat. Frunzele plantei se continuă peste vas pînă la baza 
lui ca un fel de striaţii adînci (fig. 12). O imagine înrudită mai neglijent 
executată şi în care vasul a luat forma unei rădăcini îngroşate, alături figurînd 
însă şi un vas cu striaţii, am înregistrat în satul Boiţa, aşezat la începutul 
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defileului Oltului în apropiere de Turnu Roşu (Transilvania). Poalele unei 
cămăşi femeieşti din Moişeni,Ţara Oaşului (Transilvania de nord) s_înt 
împodobite cu flori trifurcate, plantate într,un vas dreptunghiular în care 
rădăcinile se văd ca într,un cadru (fig. 13 ). Pe o furcă de tors din Sălciua 
de jos,Valea Arieşului (Transilvania) este scrijelată rudimentar, dar regulat, 
o plantă cu rădăcini încadrată într,un potir. 

Aceeaşi imposibilitate de a găsi în natură vase cu un orificiu pe faţa 
lor laterală este evidentă şi pentru ipostaza figurării « izvorului » pe glastră. 

Fig. 13. - Poale de cămaşă femeiască, Ţara Oaşului (azi în Muzeul Satului). 

Elemente decorative, lucrate în relief de tencuială pe case din sate din bazinul 
Argeşului, înfăţişează mici plante cu trei ramuri, cu cîte trei frunze puse în 
ghivece mici ce au o deschizătură mare triunghiulară bine conturată. Pe 
frontonul unui foişor mic în două ape, din Rucăr (Muntenia), este realizat 
în aplicaţii de scînduri tăiate un vas cu o floare mare. Piciorul vasului are 
aceeaşi deschidere triunghiulară. Pe o manta bărbătească ungurească din 
Muzeul etnografic al Transilvaniei din Cluj, floarea mare, din postav aplicat, 
se termină la bază cu un ghiveci mic în care sînt tăiate două triunghiuri 
lăsînd să treacă între ele şi rădăcina plantei. 

Cu această categorie (a patra), în care constatăm îmbinarea, într,un 
mod după cîte ştim caracteristic ţării noastre, a celor două tipare plastice 
ale pomului vieţii (vasul plus rădăcinile sau plus izvorul), am terminat pre, 
zentarea vasului cu flori lipsit de păsări. 
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B. Vasul cu flori cu păsări 

Aceasta este în fond reprezentarea completă, în arta noastră populară, 
a tiparului plastic elenistic al pomului vieţii, în care dintre cele trei procese 
amintite mai sus (p. 56) doar două pot fi înregistrate (transformarea kantha, 
rosului în glastră şi a viţei de vie într,o altă plantă), pasărea rămînînd prezentă. 
Şi în acest caz avem multiple modalităţi de reprezentare ilustrînd etape 
diferite de păstrare sau disoluţie a motivului originar, îmbinări cu tiparul 
plastic iranian şi maniere de tratare diferită, în care cea orientală este bine 
cristalizată. Ni se pare necesar să remarcăm poziţiile diferite pe care le iau 
păsările în cadrul imaginii. Există astfel vasul cu flori, cu păsări :figurate în 
partea de sus a imaginii, deasupra plantei, şi există şi păsări :figurate la baza 
plantei. O clasificare precisă nu se poate face aici din pricina numeroaselor 
variante intermediare, necesitînd numeroase detalii. 

Vasul cu flori cu păsări se întîlneşte în mai toate regiunile ţării. În 
zona decorului de tencuială în relief a Munteniei de vest îl găsim frecvent 
pe faţada caselor, :figurat uneori ca o glastră din care ies frunze mari de 
palmier stilizate, pe care este aşezată o pasăre semănînd a porumbel 1 , alteori 
ca un vas cu două torţi în care_ creşte o plantă rămuroasă, avînd în mijloc 
o pasăre aducînd a rîndunică 2

• In aceeaşi tehnică, îl vedem şi pe o casă din 
Vîlcea într,o formă însă puternic stilizată, din vas ieşind doar două ramuri 
mari formînd cîte o spirală geometrizată (fig. 14 ). De un deosebit interes 
este faptul că această reducere schematică a vasului cu pasăre, de la imagine 
realistă la semn abstract, o întîlnim în vecinătatea Olteniei dincolo de Car, 
paţi, în Ţara Haţegului, sub o formă aproape identică, deasupra unei porţi 
din Sarmisegetuza. Realizată tot în relief de tencuială, imaginea este izbitor 
de la fel 3 • 

Larg răspîndit este acest motiv mai ales în domeniul textilelor. Pe 
o perniţă din Chiojdul Mic (Muntenia de est) este cusută într,o singură 
culoare imaginea vasului cu flori purtînd o floare foarte complicată. În 
partea de sus pasărea este înfăţişată din profil cu aripa ridicată. Cusută 
în puncte ce urmează ţesătura întretăiată perpendicular a pînzei, pasărea 
este tratată în modul obişnuit al reprezentărilor geometrice comune artei 
noastre populare şi celei nordice germano,slave. Pe scoarţe olteneşti întîlnim 
des imaginea vasului cu flori şi a păsărilor, fie afrontate, fie în vîrful ramu, 
rilor 4 • O imagine perfect păstrată a pomului vieţii iranian, dar plantat într,un 
vas mic şi cu pasăre în vîrf ne oferă o altă scoarţă oltenească reprodusă tot 
în lucrarea acad. G. Oprescu 5

• De asemenea completă este imaginea vasului 
cu flori cu două păsări la bază şi cu una deasupra 6

• O veche broderie săsească 
înfăţişează un şir de păsări fantastice cusute în maniera nordică, geometrizată, 
alternînd cu vase cu garoafe de factură orientală. Vasul pare că se continuă 
cu rădăcini. Fiecare pasăre, aşa cum vom întîlni şi pe alte broderii săseşti, 
are cîte doi pui minusculi privind în aceeaşi direcţie (fig. 15). 

l F. STĂNCULESCU, AL. GHEORGHIU, P. STAHL, 

P. PETRESCU, Arhitectura populară romînească. 

Regiunea Bucureşti, p. 5. 
2 F. STĂNCULESCU, AL. GHEORGHIU, P. PE· 

TREscu, P. STAHL, Arhitectura populara romi­

neascd. Regi1111ea Piteşti, p. 254. 

5 -- C. 8) 2 

3 FL. STĂNCULESCU, AL. GHEORGHIU, P. PE­

TRESCU, P. STAHL, Arhitectura populară romî­

ne.:iscă. Regiunea Hunedoara, fig. 94. 
·1 G. OrREscu, op. cit., p. 124 şi 13 I. 
5 Ibidem, p. 135. 
0 Ibidem, p. 137. 
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Tratarea orientală a motivului este prezentă în două maniere: cea 
geometrică, simplificatoare, ţinînd mai ales de arta ţesăturilor din ~sia Mică 
şi Siria, şi cea florală de o somptuozitate caracteristic persană. ln prima 

Fig. 14. ~ Ornament în relief de tencuială pe o casă din Vîlcea. 

Fig. 15. - Broderie scisească no1tc1 _folosind un motiv vechi. 

manieră este lucrat un fultuc (pernă mică) din Suici (Argeş, Muntenia), pe 
care vasul cu flori este astfel cusut încît se apropie de alt motiv celebru, al 
candelabrului, atît sînt de geometrizate liniile (fig. 16). De o parte şi de alta 
a florii centrale sînt figurate două păsări. De remarcat la fig. 8 şi 16 că 
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vasul de flori nu are un contur definit, ci din pereţii lui ies mici cîrlige; 
sînt rădăcinile iraniene străbătînd vasul de pămînt. 

Un exemplu de redare persană ne este oferit de o frumoasă broderie 
săsească din Transilvania. Broderia este alcătuită din două feluri de imagini 
alternante. Trei imagini mari figurează vasul cu flori din care creşte o floare 

Fig. 16. -- Pernei din Argeş. 

savant complicată, umplînd un mare spaţiu. De o parte şi de alta a vasului 
sînt înfăţişaţi doi păuni cu cozile lăsate. Şus, tot simetric, sînt înfăţişaţi alţi 
doi păuni cu cozile răsfirate în evantai. Intre aceste imagini sînt intercalate 
alte două, secundare în compoziţie, şi care figurează pomul vieţii iranian: 
o floare este terminată în rădăcină puternică triunghiulară, iar pe sol, de o 
parte si de alta a rădăcinii, stă cîte un uliu puternic, cu pieptul iesit agresiv 1 • 

În înt~egul ei broderia aminteşte foarte tare decorul în stucatură al bisericii 
Fundenii Doamnei, al cărui caracter oriental~persan este aşa de clar. 

Păzitorii pomului vieţii figuraţi ca păsări sau animale, plasaţi la bază, 
se întîlnesc după cum se ştie în numeroase imagini orientale. Unele dintre 

1 Ro1rnwnie en images, Paris, 1919, p. 124. 
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cele mai interesante exemple, prin schematismul reprezentării lor le gas1m 
şi în arta noastră populară. Pe o « aldîna » (un fel de plastron femeiesc) 
tătărească din Ciocîrlia de Jos (Dobrogea) este înfăţişată o plantă stilizată 
ieşind dintr,un vas plat cu două torţi mici, pe marginea căruia, la bază, stau 
de o parte şi de alta a tijei centrale a plantei două păsări văzute din faţă ca 
siluete (fig. 17 a). Absolut aceeaşi dispoziţie o întîlnim pe mîneca unei cămăşi 
femeieşti lucrată prin 1921, din Bulzeşti (Ţara Zarandului,Transilvania): o 
floare stilizată iese dintr,o strachină; pe buza acesteia sînt figurate două pătră, 
ţele încadrînd tulpina florii (fig. 17 b ). Această compoziţie a florii,pom păzită 
la rădăcină a avut o mare extensiune şi o regăsim astăzi în forme ce pot părea 
uneori surprinzătoare, dar care continuă sub formă schematică vechea for, 
mulă simbolică. Frontonul unei case lipoveneşti din Mahmudia (Delta Dunării, 
Dobrogea) este împodobit cu motivul pomului vieţii realizat în scînduri 
subţiri traforate şi aplicate, în care, pe lîngă păsările văzute din profil şi plasate 
pe ramurile de sus şi pe cele laterale, se observă foarte clar şi siluetele văzute 
din faţă a două perechi de păsări, alipite trunchiului principal. Fără îndoială 
că greutatea reprezentării din faţă a celor două perechi de păsări a condus 
la tratarea lor atît de schematică, identică de altfel cu cea de pe aldînaua 
tătărască amintită mai sus 1 • Aceeaşi poziţie şi interpretare schematică se 
reîntîlneşte şi la troiţele romîneşti. Menţionăm aici cîteva exemple ale sche, 
mei decorative ce am remarcat,o în ornamentatia textilelor si arhitecturii. 
O troiţă din preajma Rîmnicului Sărat 2 este tăi;tă într,o buc~tă de lemn ca 
şi cum ar fi o floare, elementul cruce putînd fi doar cu greu observat. La 
bază se ridică aceleaşi două siluete ale păsărilor văzute din faţă. Tot sudul 
ţării şi Hunedoara ne oferă astfel de exemplare. Foarte important este faptul 
că acest fel de troiţe sînt asociate în mod obligatoriu cu rozete simbolizînd 
soarele, avînd astfel reunite printr,un fenomen de sincretism religios transpus 
în domeniul plastic imaginile cultului creştin, al cultului soarelui şi al den, 
drolatriei. Admirabile exemplare am înregistrat la Vinerea şi la Vîlcelele 
Bune (Hunedoara,Transilvania) 3, la care, ca şi la cele munteneşti din reg. 
Ploieşti 4

, păsările de la bază s,au transformat cu timpul în mici cruci auxi, 
liare, cioplite din acelaşi trunchi. 

Imaginea a îmbrăcat şi alte forme, păstrînd aceeaşi schemă: pe faţada 
unei case din Sîrbova (Banat) o floare stilizată cu rădăcină îngroşată este 
încadrată la bază de două mici flori,rozete (fig. 17 c). Sensul s,a pierdut de 
mult, forma s,a transformat, schema originară însă s,a păstrat cu o tărie 
de lege impresionantă prin perpetuarea ei. 

Există o gamă întinsă de reprezentări în care ordonanţa originară a 
motivelor este ruptă, elementele apărînd într,o compoziţie diferită. Cităm 
o catrinţă bănăţeană (fig. 18) cu broderii din fir de aur şi mătase colorată 5 

care ne pare a fi pornită din aceeaşi sursă oriental,balcanică de astă dată, 
cu cea care va fi inspirat decorul unei legături de cap aflată la Museum for 

l FL. STĂNCULESCU, AL. GHEORGHIU, P. PETRES­

CU, P. STHAL, Arhitectura pop11lară rominească. 

Dobrogea, fig. 16 7. 
2 FL. STĂNCULESCU, AL. GHEORGHIU, P. STAHL, 

P. PETRESCU, Arhitectura populară romînească. 

Regiunea Ploieşti, fig. 129. 
3 FL. STĂNCULESCU, AL. GHEORGHIU, P. PE­

TRESCU, P. STAHL, Arhitectura pop11lară romi-
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nească. Regiunea H11nedoara, fig. 188, 189. 
~ FL. STĂNCULESCU, AL. GHEORGHIU, P. STAHL 

P. PETRESCU, Arhitect11ra populară romînească. 

Regiunea Ploieşti, fig. 130; cf. Roumanie en 
images, Paris, p. 116-117. 

6 T. BĂNĂŢEANU, EM. loNEscu, Gt1. FocşA, 
op. cit., fig. 391. 
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a) 

c} 

Fig. 17. - Imagini stilizate ale păsărilor de la baza pomului vieţii: 
a) Pieptar tătărăsc din Dobrogea (Ciocîrlia de Jos); b) căm:zşă 
femeiască din Ţara Zarandului (Bulzeşti); c) decor pe o casă din 

Banat (Sîrbova, azi în Muzeul satului). 

b) 
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Volkskunde din Viena (nr. inv. 50.453) şi socotită de Spiess ca putînd fi de 
origine sud-balcanică 1 • Amîndouă broderiile înfăţişează trei perechi de păsări 
dispuse pe un ax vertical ; păsările brodate în fir de aur au ciocul deschis, 
aripile şi coada desfăcută. Ele stau într-un bogat hăţiş de flori şi frunze, florile 
fiind în amîndouă cazurile figurate ca nişte stele. Baza ambelor compoziţii 

este marcată de un spaţiu limitat, gol 
la cea albaneză, umplut cu o floare 
la catrinţa bănăţeană. Deosebirea între 
cele două broderii este că cea romî­
nească este dezvoltată pe două coloane, 
axul formîndu-1 o fîşie îngustă, nea­
gră, din fondul catrinţei, în timp ce 
cea presupusă albaneză este compactă 
formînd o singură coloană. 

Descompunerea motivului şi au­
tonomizarea elementelor sînt usor des­
cifra bile pe un ştergar din Chiojdul 
Mic (Buzău-Muntenia) în care obser­
văm - lucru rar - imaginea corectă a 
unui kantharos grecesc cu flori, plasat 
sus între două ghivece ţărăneşti tot cu 
flori, încadrate la rîndul lor de trei 
păsări: una mare - o pupăză - stînd 
la mijloc pe o cracă, şi două mici 
laterale de factură ornamentală nordică, 
văzute din profil, în poziţia caracte­
ristică, cu aripa ridicată la orizontală. 

Cele mai numeroase cazuri de 
astfel de desprinderi mai mult sau mai 
puţin complete din contextul vechii 
imagini complexe a pomului vieţii şi 
de topiri în alte sisteme decorative le 
întîlnim pe scoarţele olteneşti, lucru 
explicabil dacă ne gîndim că chilim­
gioaicele din Oltenia au avut sub ochi 
şi au folosit deseori ca modele co­
voarele orientale atît de frecvente în 
casele boierilor şi negustorilor pentru 

Fig. 18. -- Catrinră bcinciţeanci. care ele lucrau. Păsări izolate dar prinse 
în cadrul unui decor plin de frunze şi 

flori stilizate2, pupeze afrontate în cîmp de flori a sînt imagini favorite ale 
ţesătoarelor oltence. 

Motivul, sărăcit oarecum, a pătruns şi în ceramică. Pe o strachină din 
preajma Făgăraşului (Transilvania) un desen stîngaci şi neproporţionat înfă­
ţişează o pasăre stînd pe un vas mic cu două torţi. 

Pe pieptare lucrate la Orăştie (Transilvania de sud-vest) imaginea 
pare şi mai depărtată : floarea cu ramuri s-a transformat într-o « peană » 

1 SrIEss, op. cit., p. 52. " Ibidem. 
~ G. OPRESCU, O/>. cit., p. 122. 
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cojocărească în formă de inimă răsturnată, tinînd seama de regulile broderiei 
pe piele. În vîrful ei stau două păsărele afrontate. 

Descompunerea motivului pomului vieţii şi autonomizarea din punct 
de vedere decorativ a elementelor componente ni se pare a fi_ completă şi 
dusă la ultima formă posibilă în imaginea păsării ciugulind. Se stie rolul 
important al păsării în legătură cu pomul vieţii. În legendele tutur~r popoa­
relor pasărea din vîrful pomului vieţii este aducătoarea de « apa vieţii», 
sfătuitoarea celor plecaţi în căutarea elixirului. Alteori, ca în unele poveşti 
din Asia Centrală, ea reprezintă spiritul rău care vine şi mănîncă fructele 
minunate ale pomului vieţii. Din toate aceste legende s-a întrupat imaginea 
păsării ciugulind sau cu o ramură în cioc. Numai despre această ipostază va 
fi_ vorba aici, adică numai despre pasărea legată de mitul pomului vieţii, dar 
detaşată ca reprezentare plastică, şi nu despre orice fel de imagine a păsării 
care fără ramură în cioc poate fi_ divers înfăţişată fiind simbolul altor credinţe, 
ţinînd mai ales de lumea slavă şi germanică din nordul Europei. Fideli­
tatea cu care această imagine s-a păstrat de-a lungul unei mari perioade isto­
rice şi în ţinuturi foarte depărtate unele de altele este extraordinară, fiind 
un exemplu puternic de cît de revelator poate fi. un studiu al circulaţiei moti­
velor pentru înţelegerea straturilor profunde ale culturii şi civilizaţiei ome­
neşti. Nu e sigur însă dacă în acest caz e vorba de circulaţia motivelor sau 
pur şi simplu de prezenţa lor, căutînd explicaţia asemănărilor atît de tulbură­
toare în redarea plastică necesar aceeaşi a unor mituri general-eurasiatice. 
Alăturarea a două perechi de imagini va exprima acest gînd. Două pietre 
cioplite : una romană de la Sarmizegetusa azi în Muzeul din Deva, cealaltă 
evreiască din sec. al XIX-lea aflată în vechiul cimitir închis din Broaşte în 
Huşi. A doua pereche: pasăre de pe o broderie indiană de Punjab 1 şi o 
pasăre de pe o strachină din Transilvania 2

• Aceeaşi elansare a corpului, 
aceeaşi ridicare a ramurii în sus, aceeaşi coadă lungă orizontală, puţin despi­
cată la vîrf. 

Păsări ciugulind din ciorchini de strugure prinşi de un vrej de viţă 
contorsionat sînt frecvent redate pe uşile bisericeşti, ţărăneşti din secolele 
XVIII şi XIX. Aceeaşi compoziţie se regăseşte pe stîlpi de poartă din satele 
de lîngă Huedin (Transilvania), lucrate după modele germane tipărite şi 
răspîndite după anul 1900. Pe o pernă din Chiojdul Mic (Buzău-Muntenia) 
pasărea care ciuguleşte este un struţ uriaş. Cocoşi ciugulind apar deseori 
pe străchinile de Oboga, iar alte păsări cu ramuri în cioc sînt foarte frecvente 
pe ceramica smălţuită din Transilvania. Cocoşul ciugulind apare şi pe xilogra­
vurile romîneşti transilvănene a. 

TIPARUL IRANIAN 

Schemele iconografi.ce ale tiparului plastic iranian în comparaţie cu 
cel elenistic au pe de o parte un caracter mai unitar, atributele definitorii -
rădăcinile anume figurate sau păsările ·~ fiind totdeauna prezente, iar pe 

1 MArN DRON, op. cit., fig. 64. 
2 P. PETRESCU, P. STAHL, Man11a! de cera-

mică populară, Buc., ESDP, 1958, p. I 5 I. 
3 G. OrREscu, o/>. cit., p. 177. 
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de altă parte sînt mai numeroase şi mai complexe în sensul că se întîlnesc 
formule mai variate în care apar, pe lîngă păsări, şi animale, oameni, oameni 
în şir, călăreţi. Predominanţa pe teritoriul ţării noastre într,o formă sau 
alta a tiparului iranian îşi are explicaţia, am mai spus,o, în preexistenţa tipa, 
rului traco,dacic, ambele fiind figurate în forma arborelui întreg cu rădăcini. 
La acest fond arhaic s,au adăugat în decursul timpului elemente care au 
condus la alcătuirea de forme diverse ale imaginii pomului vieţii iranian. 

A. Forma prescurtată simplă 

Din punct de vedere decorativ,compoziţional aceste forme pot sta la 
începutul seriei, ele alcătuiesc însă, în fond, forme elaborate lent, decurgînd 
din imagini complexe şi ajungînd să reprezinte cu timpul mai mult semne 
abstracte. Ele dovedesc în acelaşi timp marea vechime a simbolului, căruia 
i,a trebuit o lungă perioadă istorică pentru a ajunge la aceste forme « pre, 
scurtate», geometrice. Acest proces s,a întîmplat şi în alte părţi ale Europei şi 
exemplele date de Spiess şi Rîbakov sînt concludente în această privinţă. La 
noi în ţară, cele pe care le cunoaştem sînt grupate teritorial în nordul ţării. Deşi 
diferite ca factură, exemplele noastre au o trăsătură comună: elementul 
definitor este rădăcina, păsările fiind absente. Pe o veche cutie de lemn, în 
formă de pungă, pentru praf de puşcă, din Fundul Moldovei (nordul Mol, 
ciovei) imaginea apare foarte schematică, cu rădăcinile însă clar conturate în 
interiorul arcului de la bază. Porţile din Maramureş au deseori reprezentat 
pomul vieţii pe stîlpii masivi verticali. Pe unul din cele mai frumoase şi mai 
vechi exemplare din satul Vad (azi în Muzeul satului) imaginea geometri, 
zată redată într,un relief puternic este foarte clară. Florile sînt înlocuite de 
două cercuri cu cruci înscrise, iar rădăcina este un triunghi mare. Deasupra 
fiecărei flori,rozete sînt figurate cîte o pereche de « frunze mari», nefiresc 
ieşind din flori, şi purtîndu,ne cu gîndul de aceea către posibilitatea reprezen, 
tării păsărilor la origine. Mai spre vest în Crişana (Ţara Bihorului) în decorul 
obişnuit arhitectonic al zonei, relief în tencuială, apar frecvent flori şi cruci 
cu baza triunghiulară, în care foarte vizibil sînt înscrise arcuri de cerc în 
goluri semicirculare, simbolizînd izvorul vieţii. Pe o casă construită în 1938, 
din satul Petrileni, o astfel de cruce este încadrată de două garoafe stilizate 
şi compuse după maniera orientală, cu aceeaşi precizie de canon amintită 
în capitolul anterior. 

B. Forma prescurtată cu păsări 

Păsările afrontate, încadrînd o plantă mai mult sau mai puţin dezvol, 
tată, figurată deseori cu rădăcina îngroşată sau bi, sau trifurcată, este una 
din formele cele mai frecvente ale pomului vieţii în arta populară, atît la 
noi cît şi la alte popoare. Importante sînt mai ales aceste imagini la popoarele 
nordice -- germanice şi slave --- la care pasărea este unul din simbolurile 
cele mai răspîndite, deşi de multe ori greu de recunoscut din cauza puternicii 
stilizări geometrice. Rîbakov în opera menţionată scrie: « Una din varian, 
tele reprezentării perechi de păsări, foarte des întîlnită, este cea în care păsă, 
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a) 

b) 

c) 

Fig. 19. - Păsări afrontate încadrînd pomu[ vieţii: a) Ştergar 
romînesc de pe Mureş; b) Perdele lipoveneşti din Dobrogea; 

c) Perncl ung11rească din Huedin. 
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rile stau de o parte şi de alta a unui copac. Acest motiv este prezent în toată 
arta aplicată. Plin de vigoare, el a trecut excepţional de frecvent şi în cusă, 
turile populare, în sculptura şi pictura populară » 1

. Frumoase exemple de 
acest fel se găsesc în textilele ruseşti 2

• Pentru a demonstra persistenţa acestui 

Fig. 20. Ccitrinţd de la Cîmfrn lui Neag, Valea Jiului transilvan. 

motiv în timp şi marea sa extensiune spaţială, citam şi imaginile indiene 
perfect asemănătoare cu cele romîneşti şi ruseşti :i_ 

Domeniul de artă populară în care aceste imagini sînt prezente la 
noi este, mai ales, cel al textilelor. Într,o serie de ţesături şi cusături din 
diferite părţi ale ţării motivul apare în formă rigid asemănătoare. Chiar 
cînd tehnica este diferită, elementele decorative - floarea şi păsările - sînt 
tratate identic. Comparaţi de pildă capătul de ştergar romînesc de pe Mureş 
(Topliţa,Transilvania centrală) (fig. 19 a) cu perdelele lipoveneşti ajurate 
şi croşetate din Dobrogea (fig. 19 b) şi cu perna ungurească de la Huedin 
(azi în Muzeul etnografic al Transilvaniei din Cluj) (fig. 19 c). Perechile de 
păsări aşezate în şir sînt identice : coada prelungită este îngroşată. Între păsă, 
rile privindu,se faţă în faţă se află o singură floare rombică; perechile de 
păsări afrontate sînt despărţite prin flori mai mari trifurcate tot rombice. 

1 C)eschichte der n1ssischen Kunst, p. 171. 
2 Hapoi!,we oeKopamuBHoe ucKyccmB.> PCcf)CP, 

Moscova, 1957, pi. 5, fig. 89. 

74 

" JAGDISH Mn;TAL şi KAMLA MITTAL, Bhara­
tiya Kaseecla, Surnchi Prakasan, Himayatnagar, 
Hyderabacl, 1955, fig. 106. 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Centrul rombului îl formează o cruce înscrisă. Aceeaşi dispoziţie o gas1m 
şi pe o catrinţă veche de la Cîmpu lui Neag (Hunedoara - sud,vestul Tran, 
silvaniei), în care floarea separînd perechile de păsări e redusă la un romb 
(fig. 20), qire -- după Rîbakov ~- în arta veche slavă este simbolul soarelui, 

Fig. 21. -- Cuverwrci din Ţara Oaşului. 

fiind vorba în fond de o reprezentare în linii drepte a cercului, după cum o 
arată de altfel şi numele 1

• Pe un ştergar din Ursoaia (Piteşti,Muntenia), 
· motivul apare descompus: floarea trifurcată este despărţită, printr,un chenar 

lat, de două păsări geometrizate privind în aceeaşi direcţie. Pe o cuvertură 
din ţara Oaşului (nord,vestul Transilvaniei) motivul apare schematizat la 
extrem : cele două păsări sînt figurate ca o întretăiere de linii, între ele fiind 
aşezată o cruce,floare mică (fig. 21 ). Tot geometric tratat apare motivul şi 
pe o cămaşă veche din Vlaşca, în care motivul este însă recompus, adică 
păsările ce stau spate la spate sînt grupate strîns, floarea mare dintre ele 

1 « Bieloruşii numesc rombul de pe cusături 

cerc» (cf. Qeschichte der russischen Kunst, p. 39). 

La fel şi la noi, în Oltenia « scoarţa în roate» 

denumeşte scoarţa cu fondul alcătuit din romburi 
mari. 
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devenind centrală, iar cea mică înspre care privesc rămînînd secundară 1 • 

Păsări afrontate avînd între ele pomul vieţii se întîlnesc foarte des pe fron, 
toanele cu traforuri ale caselor lipoveneşti din Dobrogea 2

• 

Apar însă şi compoziţii mai complicate în care păsările afrontate 
stau pe o plantă dezvoltată. Aşa este de pildă perniţa din Chiojdul Mic 
(Buzău,Muntenia de est), pe care păsările geometrizate stau cu capetele în 

Fig. 22. - - Pernei din Chiojdul Mic, Bu~ciu. 

sus, iar floarea desenată foarte fin îşi ramifică frunzele (fig. 22). Pe un ştergar 
bănăţean, o garoafă cu cinci flori, lucrată în maniera orientală, cuprinde între 
ramurile ei două păsări afrontate 3

• 

C. Forma integrală 

Ultimele două exemple citate în care pasărea apare inclusă în motiv 
fac tranziţia către forma integrală a pomului vieţii iranian. E de remarcat 
că această formă apare aproape exclusiv pe scoarţele vechi moldoveneşti. 
Copacul este înfăţişat cu trunchiul înalt pe axul vertical al scoarţei. Pe ramu, 
rile lui stau perechi de păsări. Pe un exemplar datat 1851 şi aflat la Muzeul 

1 G. OrREscu, Arta ţărănească la romini, 
Buc., 1922, tab. III, a. 

2 P. STĂNCULESCU, AL. GHEORGHlU, P. PETRES· 

cu, P . STAHL, Arhitect1<ra j,op11lar<i rom îneascd . 
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de artă populară din Bucureşti, păsările se uită unele la altele, iar pe trunchiul 
copacului se distinge şi şarpele. Pe o altă scoarţă foarte asemănătoare de la 
Muzeul etnografic al Moldovei din Iaşi păsările stau cu spatele unele la altele. 
În amîndouă cazurile copacii sînt plantaţi în vase disproporţionat de mici. 

Pe un alt exemplar, aflat tot la Muzeul de artă populară din Bucureşti, 
dispoziţia pomului vieţii este alta: el ocupă centrul scoarţei, compoziţia 
fiind însă desfăşurată pe orizontală. Patru 
perechi de păsări nu mai stau pe ramuri, 
ci sînt ţesute lateral încadrînd pomul ca 
două siruri de motive. 

' Tot în această categorie a formei 
integrale includem şi o interpretare mai 
liberă a pomului vieţii iranian, în care 
elementul local e reprezentat prin imaginea 
oarecum realistă a stejarului stufos, cu 
coroana bogată. E vorba de o sculptură în 
lemn, de pe pereţii unui dulăpior din reg. 
Huşi (Moldova de est), azi în Muzeul satului 
(achiziţie I. Chelcea, 1960). Deasupra ste, 
jarului cu rădăcină triunghiulară, îngroşată 
puternic, este figurat un porumbel mare 
(fig. 23). 

D. Forme complexe 

Pe numeroase stofe orientale si 
occidentale din evul mediu si din vrem~a 
Renaşterii, la baza pomului i;anian al vieţii 
stau de pază lei sau animale fantastice de 
tipul grifonilor. Mai puţin numeroase, astfel 
de imagini se găsesc şi în arta populară 
din ţara noastră. Deasupra unei uşi dintr,un 
sat din bazinul Argeşului (Priboeni,Mun, Fig. 23. - Dulăpior din Huşi (azi 

.c în Muzeul satului). tenia) se află o ast1el de imagine cine ştie 
pe ce căi sosită. Scîndura de lemn este 
tăiată în forma a doi lei ridicaţi cu labele dinainte pe trunchiul puternic al 
unui pom al vieţii terminat sus cu o floare de crin. O serie de broderii 
săseşti vechi din Transilvania înfăţişează grifoni afrontaţi păzind un corn, 
plicat pom al vieţii cu orificiul izvorului figurat la bază în formă de cruce. 
Alteori grifoni păzesc o urnă mare ornamentală, poate potirul sf. Graal. 

Frecventă este şi imaginea cerbului, asezaţi fie în şir privind în aceeaşi 
direcţie, fie grupaţi în perechi afrontate 1

. Sub fiecare cerb este cîte un pui 
mic, iar pe grumazul şi pe coapsa cerbului sînt desenate romburi, poate 
cu acelaşi înţeles de simbol al soarelui. 

În forme şi pe piese textile asemănătoare se întîlneşte şi imaginea 
cavalerului medieval cu viziera coifului ridicată, cu şoimul de vînătoare pe 
mînă, călare pe cal înzăuat. Cîte doi călăreţi afrontaţi păzesc o floare mare cu 

1 T. BĂNĂŢEANU, EM. IoNEscu, Gtt. FocşA, op. cit., fig. 367. 
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rădăcina triunghiulară de tip iranian. Grupele de . călăreţi sînt separate, ca 
si perechile de păsări, de către o altă floare mai mare, trifurcată (fig. 24 ). 
' În sfîrsit o ultimă categorie importantă a imaginilor complexe ale 

' ' pomului vieţii este cea a « horelor », şiruri de figuri umane, de cele mai 
multe ori femei cu rochia largă, ţinîndu,se de mînă. Imaginea aceasta se 
întîlneşte şi pe covoarele nordice, scandinave, est,prusiene şi baltice. Cele 

Fig. 24. - Broderie săsea.ml veche (azi în l\fozwl etnografic al Transilvaniei, Cluj}. 

pe care le cunoaştem în ţara noastră au ca element caracteristic pomul vieţii 
tinut în mîna personajelor. Imaginea o întîlnim în toate provinciile istorice 
;le Romîniei. În Muntenia, pe ştergare din Prahova şi Buzău sînt figurate 
siluete de femei cu rochiile formînd triunghiuri cu baza mare jos (fig. 25). 
Capetele în formă de romb au o singură deschizătură: ochiul. În Oltenia 
siluetele asemănătoare au în mîini aceleasi flori stilizate terminate în romb 
cu cruce înscrisă. Motivul se află cu predilecţie pe boscelele de Romanaţi. 
În Transilvania, femeile cu aceleaşi capete în formă de romb păzesc urne 
mari şi flori stilizate. Pe o scoarţă moldovenească din zona Huşilor, perso, 
naje feminine cu mîinile ridicate în sus ţin cîte trei flori. Femeile sînt despăr, 
ţite de pomi plantaţi în vase (fig. 26). Aceleaşi femei cu rochii,clopot apar 
şi în altă ordonanţă pe o scoarţă din nordul Moldovei: cinci pomi ai vieţii 
cu rădăcini trifurcate, dispuşi pe lăţimea scoarţei, sînt încadraţi de şiruri 
de păsări, de animale şi de cîte două rînduri a trei femei. La baza rădăcinilor 
apar şi cîte două romburi cu cruci înscrise. Scoarţa, de un excepţional interes 
iconografic, cuprinzînd o serie de semne al căror înţeles este aproape pierdut, 
se află astăzi la Muzeul de artă populară din Bucureşti (fig. 27). 

* 
Vitalitatea cu totul ieşită din comun a motivului pomului v1eţ11 sim, 

bolizînd un mit foarte vechi l,a făcut să intre în varii combinaţii cu alte motive 
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Fig. 25. - Ştergar din Buzcl11. 

Fig. 26. - - Scoarţcl moldoveneascd, Huşi (azi în Muzeul satului). 
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şi să se complice prin dedublări de imagini, dînd naştere la alte serii de ele, 
mente decorative. Nu este locul să urmărim aici toate combinările posibile. 
Amintim doar pe cele mai importante legate de pildă de străvechea schemă 
a imaginii tripartite, de cea a spiralelor, sau de cele în care sincretismul 

Fig. 27. -- Scoarţă din nordul Moldovei. 

este manifestat prin îmbinarea 
pomului vieţii cu simboluri creş, 
tine si ale cultului solar. 

Motivul pomului vieţii ca 
schemă decorativă va mai trăi 
încă multă vreme, împreună cu 
întreaga artă populară, care nu 
moare, ci se dezvoltă si se trans, 
formă potrivit noilo; condiţii, 
ducînd mai departe străvechile 
imagini. 

Acum cîteva luni, cu prilejul 
unei expoziţii a creatorilor popu, 
lari, s,a putut vedea o cutie de 
lemn sculptat din Transilvania, 
pe care vechiul motiv al pomului 
vieţii era altoit cu elemente noi, 
rezultînd o imagine de cea mai 
mare actualitate. Globul pămîn, 
tesc, embleme actuale, porumbeii 

păcii şi rachete interplanetare formau laolaltă o originală floare, ca imagine 
centrală a unui pom al vieţii al zilelor noastre. 

<<.UPEBO IBl13Hl'l» B HAPO,IJ,HOM 11CKYCCTBE PYMblHl111 

PE3101\IE 

Cpe11:i1 o6bPJHhIX ).l,eIWpaTIIBHhIX MOTllBOB' BCTpe'laeMhIX B0 ncex o6JiaCTHX PyMu­

Hllll H IIMeroru;nx onpe)];eJieHHoe 3Ha'lemre, 6y)];y'ln nupaa,eHIIeM 1rn1wiî:-m160 l\mqnr­

'1ecKor1 .TJereHAhl, «)];epeno >> HJIH <<)];peno ;i.;n3HH,> 3am1MaeT o'leHh 6oJihIJioe MeCTo. Pa3y-

111eeTcH' l1306paa,emrn CO.lJHIJ,a' 3Be3)];' JIYHhl' 3Men' cnpeHhl' KOHfl H nca)];HHKa' RaH~ 

µ;eJrn6 pa, nepconan;a c 30HTHHOM, pyrrn n <JeJrone<Jecrwro m11..1,a TaH;1,e nrpaIOT naarnyro 

pOJih, HO HII O)];IIH 1[3 clTIIX l\IOTHBOB He llMeeT B HaCTOflill;HÎÎ: l\IOMeHT TaKoro pacnpo­

CTpanemrn, IWI{Oe 11MeeT )];peno a,n3HII. He cyru;ecTnyeT o6JiaCTII nm1 aTHorpaqm-

1iec1wii 30Hhl B CTpaHe' Il ROTOpoii He IlCTpe'la,,OCh 6M Il TOM 11.Tlll HHOI\I napnaHTe )];peno 

il,li3HII. Ono IlCTpe1rneTCH Il y1,paIIIeHIIIl npe)];MeTOII no ncex OCJ-IOBHb!X Illl)];aX Hapo)];­

uoro IICl\yccTJrn: n a pxuTeinype' Ha ).l,OMaIIIHIIX THaHHX' Il Me6em1' n HOCTIOMax' Il 

pe3b6e no )];epeny' ll 1;epaMm,e' Ha 113)];CJllIHX 113 IW,I,l[. 8TH o6CTOHTeJihCTila no6y)];HJIH 

anTopa 3aHHThCH IICCJIC/];0llaHHCM )];aHHoro l\lOTIIIla C l~CJihIO YTO'lHeHHJI pa3JIJl'lHhIX 

TIIIlOil II306paa,em1ii' n HOTOpbIX OH TIOHBJUICTCJI' a TaI,;J;e ero pa3JIH'lHhJe <J>opMbl. 

,IJ,pynnm CJIOilal\III' an Top, C'IllTaH' 'ITO aTa Tel\Ia HBJIJieTCJI 1IaCThIO HCTOpHH ll306pa3H­

Te.'II,HOro Hapo)];HOro nc1,yccTna' CTpeMIITCJI pa3'hHCHHTh O)];HH H3 acneRTOB o6IIIHpHoii 

oGJiaCTH pyMuHcKoro opHaMeHTa. C1rnno.TIII3M l\IOTima, KOTopuii n HaCToHru;nii l\IOMeHT 

IJOJIHOCThIO OTCyTCTnyeT y Ha pO)];HhIX xy)];Oil,HIIHOD, He IlXO)];HT, CJIC)];OllaTeJibHO, B 3a)];a'lll 

gairnoro HCC.TIC)];OUaHl!JI. o HeM yrroMIIHaeTCJI BCI{OJih3b )];JIH Toro' 'IT06bl o6'hHCHHTh 

IIOflll.TJeHHe pa3.Till'IHbIX l1306pameHII(I noro l\l0Tirna B Te'leHire ero npO)];0JIJ-KHTeJibHOro 

cyru;ecTB0BaHHH. 

IIocJie Hpanwro H3JI0iReHHH JrereH)];hI o )];peue arn3HII II ee 6oJree no3)];HHX <J>opM 

aBTOp Rpanrn aHaJIH3HpyeT THillll:JHhJe 1rnoGpaiI,eHJrn )];pena ilW:=IHH IJ BOCT01IH0111 li 
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aaua)].HOM HCHyccTBe. lipHBO)].IITCH Tarrn.:e pH,[( npmrnpou 113 HCKyCCTDa Ha PYMblHCIWii 
TeppnToprm, Ha'IlIHaH c rpe'IeCKHX u pIIIIICKIIX rraMHTHHHOU n ,il;o6py)].iEe u n TpaH­
CHJibBaHIUI H J{OHqaJI rraMHTHHHa!IHI cpeo,ri;aJibHOro rrepuo,ri;a. Hapn,ri;y C JIJiaCTHqecHIIMH 
ma6JIOHa!IUI I rpe'IeCHHIII H upaHCKHM I UBTOp IlbI)].eJIHeT H l\I0CTHyIO cpop111y ,ri;pena j,];H3UH' 
nao6paa.:ae111oro B Illl)].0 COCHbI C paaneTDJieHHblMH 1rnpHHMH. Ta1rne ll306pa;1,:emrn MOTHBU 
,ri;pena il,H3HH npe)].CTaBJieHO Il Hapo)].HOM HCKyccTBe PyMI,lHIIJI B Tpex OCHODHblX cpop­
Max: '1) cppa1.o-,ri;a1rniic1rnii; 2) rpc•1ecrwii 11 3) npaHrnoii. Haa,)].aH ua nux Tpcx ocuon­
HblX cpop!ll co MHOrIIMH na pna1ITa11111 HJIJIIOCTpHponaHa B pa6oTe 6oJibllIHM KOJIIIqecTDOM 
rrpmrnpon. AnTop ronopHT TaK;1.:e li 06 oco6eunocnrx )].e1rnpaT11nuoro 11ao6paa,emrn 
ri;pena ,IUI3HII u DOCToqnoM IICKYCCTBe H n HeHOTOpr,IX IlH)].aX aarra,ri;Horo HCI<yccTna. 

Heo6humone1rnaH amanecrroco6Hocn, MOT1ma .[(pena ;1mam1, cH11moJ111anpy10m,ero 
O'JeHb CTU pHHHhlii IIIIIcp' co,n;eiiCTBOBaJia TOIIIY' '!TO OH HOJ1161mupoml.TICH C ,n;pyr1111111 
1110T1ma11m II ycJioarnnJICH 6:ra ro,n;a pH paa)].Boeumo 11306paa.:eHIIII, rropo,[(HB, TaH11111 oGpa­
aoM, ,!1.pyrofr PHA ,[(eirnpaTIIBHl,IX ::JJICI\IeHTOB. AnTop yrroMIIHUeT TOJibI{O calllbIC llUiliHLIC 
H3 no,n;o6m,1x KoM01rna1ţni'i, 1rn1.: uarrpnMep cTap1rnnaH cxe111a Tpoiiuoro uao6pa,1.:emrn, 
crrupaJibHOe uao6paa.:cmre I IIJIII il,e TaHIIC' D HOTOpbIX CIIHI,peTII3111 JIIIICeTCH Ila JIII~O 
UJIHI'O)].a PH CO'IeTUHIIIO 11pe11a ;r,II3HII C XJ)IICTHUHCIOIIIIII Clll\lllO:ra11111 II C Clll\lllO.Tialllll 
nY Jl hTU COJIH~a . 

· MoTirn ,n;pcna ;1..:uam1, 1rnH 1.1.e1..:opaTimnan cxe111a, 6yp;eT a..:un, ew,e p;oJ1roe upe111H 
na ])HAY C Ha J)Ol.J.Hhll\I nc1,yccTDOl\l I IH)TOpoe ne y11111paeT, U H311ICHHCTCfl li ::JBOJIIO~JIOllllpycT 
li C.Bfl3Il C HOBI,Illlll yc.r10JJIUil\lll' pa3llllllUfl )];UJihllle CTapm-m1,rc 113C6pa;1,:ernur. 

B 1960 r. na nucTan1..:e npouaue,n;c11nii xy,n;o;i;mmon-moGuTcJreii, opra1111so11a1moii 
l\e11Tpam,Hu111 ,u:011101\l Ha po,n;noro TDOp'IecTna u Byxa pecTe, 1110;1;no 6LIJio BII,[(CTh Hopo61,y 
C peaL6oii no p;epeny I Ha I,OTopoii CTapIIHHhiii IIIOTIIl3 ,n;pena ;J,113HH 6J,IJI HOIIIOIIHllpOBHH 
C HOUI,fl\Il] 3Jle!IJ('HTU!llll, upep;CTaBJUIH co6oii pa3pa6oTI,y ca111oii a1,TyaJibHOii TClllr.T 
conpcMennoc rn. 3e11rnoii ma p, ro.r1y6n 11mpa II 111emnJTa1-1eTIIhTe paI<CThI 06pa3om,1-
11aJ111 BllleCTe opnrnmuTI,llhiii IţllCTOE, Hal, l].CHTpi1JIJ,HOC mrnfipan..:eHJIC p;pena ;1m:rn11 
namnx ,n;neii. 

1, L'ARBRE DE VIE 1> DANS L'ART POPULAIRE DE LA ROUMANIE 

RESUME 

Au nombre des motifs de circulation generale que l'on rencontre a travers toute la 
Roumanie et qui, a !'origine, eut un sens, etant le signe d'une conception mythologique, 
une place de choix revient a << l'arbre de vie >>. Certes, les images du soleil, des etoiles, de 
la lune, du serpent, de la sirene, du cheval et du cavalier, du candelabre, de l'homme a 
l'ombrelle, de la main et du visage humains sont importants elles aussi. Mais aucun de 
ces motifs ne connaît aujourd'hui l'extension de l'arbre de vie. 11 n'existe pas de region 
ou de zone ethnographique en Roumanie ou l'arbre de vie ne soit present sous l'une ou 
l'autre de' ses variantes. On le rencontre dans la decoration des objets qui appartiennent 
aux principaux genres de l'art populaire: architecture, tissus d'interieur, mobilier, costumes, 
sculi:tures sur bois, ceramique, peaux. C'est ce qui a determine l'auteur a s'occuper de ce 
motif, a essayer de preciser les types d'images ou il apparaît, ainsi que les differentes fac;ons 
de le traiter d'une maniere decoratif. En d'autres termes, il considere que ce theme est l'un 
de ceux de l'histoire des arts populaires plastiques et il s'efforce de comprendre un aspect 
du vaste domaine du repertoire ornemental roumain. Le symbolisme du motif, totalement 
absent aujourd'hui de l'esprit des createurs d'art populaire, ne constitue pas, par consequent, 
la preoccupation de cette etude. 11 n'est meme evoque que tres sommairement, pour autant 
qu'il est necessaire a eclairer les aspects qu'a empruntes le motif au cours de peregrinations 
longues dans le temps et eloignees dans l'espace. 

Apres une breve presentation du mythe de l'arbre de vie et des formes de survivance 
de la dendrolâtrie en Roumanie, l'article decrit succinctement Ies images typiques de l'arbre 
de vie dans l'art de !'Orient et de !'Occident. 11 apporte egalement une serie d'exemples 
propres au territoire roumain, depuis les monuments grecs et romains de Dobroudja et 
en Transylvanie, jusqu'a ceux de l'epoque feodale. A cote des modeles plastiques hellenistique 
et iranien, l'auteur distingue aussi une forme locale de l'arbre de vie represente par un sapin 
aux racines bifurquees. Le motif de l'arbre de vie apparaît clonc dans l'art populaire de la 
Roumanie sous trois formes fondamentales: I) la forme thraco-dace, 2) la forme helle-
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mst1que, 3) la forme iranienne. Chacune de ces trois formes fondamentales renferme de 
nombreuses variantes, abondamment illustrees d'exemples a travers le present article. On 
remarque de meme les differentes manieres de traiter dans le style decoratif oriental l'arbre 
de vie, ainsi que celles qui se rattachent a certains styles de l'art occidental. 

La vitalite exceptionnelle du motif de l'arbre de vie, symbolisant un mythe tres ancien, 
l'a fait entrer dans des combinaisons variees avec d'autres motif et se compliquer par suite 
du dedoublement des images, ce qui a donne naissance a d'autres series d'elements deco­
ratifs. On ne rappelle que les plus importants, par exemple ceux qui se rattachent au tres 
ancien schema de l'image tripartite, avec spirales, ou a ceux ou le syncretisme est present 
du fait du mariage de l'arbre de vie avec des symboles chretiens ou propres au culte solaire. 

Le motif de l'arbre de vie, en tant que schema decoratif, durera encore longtemps, 
avec l'art populaire qui ne meurt pas, mais se transforme et se developpe en fonction des 
conditions nouvelles, tout en continuant a vehiculer des images tres anciennes. 

En 1960, lors d'une exposition d'artistes amateurs, organisee a Bucarest par la Maison 
Centrale de la Creation Populaire, on a pu admirer un coffret sculpte, ou le vieux motif 
de l'arbre de vie etait greffe d'elements nouveaux. 11 en resultait de la sorte une image de 
la plus grande actualite: le globe terrestre, les colombes de la paix et les fusees interplane­
taires y continuaient tous ensemble une fleur originale, en tant qu'image centrale d'un arbre 
de vie de nos jours. 
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ETAPELE EVOLUŢIEI PEISAJULUI 
PICTURA ROMÎNEASCĂ ÎN 

PÎNĂ LA GRIGORESCU 

de ION FRUNZETTI 

C ine urmăreşte felul cum s,a dezvoltat, în genere, în arta univer, 
sală, pictura peisagistică, fiind atent deopotrivă la implicaţiile 
ei de ordin estetic ca şi la cele de ordinul istoriei culturii, poate 
desprinde din etapele, parcurse în decurs de milenii şi secole 

de acest gen al picturii, caracterul de nedesminţit al integrării peisajului, 
ca gen, în rîndul mijloacelor de exprimare a sentimentelor şi ideilor proprii 
reprezentanţilor unui grup social ori altuia, unei clase, unei pături sociale sau 
chiar unei societăţi date, la un anume moment istoric. Progresele conştiinţei 
sociale, ca şi ecourile gîndirii colective în conştiinţele individuale, îşi 
pot afla în artă, drept haină adecvată, limbajul picturii peisagistice, aşa 
cum se pot exprima, la diverse moduri şi niveluri, în oricare din celelalte 
genuri ale plasticei. 

Concordanţa uluitoare, subtilă şi infailibilă ce se manifestă între 
diversele elemente ale naturii vii, precum şi între întregul complex biologic· 
şi mediul înconjurător, armonia şi echilibrul dintre viaţa organismelor şi 
condiţiile înconjurătoare, însuşiri ale realităţii puse în evidenţă de gîndirea 
ştiinţifică, de filozofia materialismului dialectic şi istoric, formează temeiul 
obiectiv al conceptului de frumos. « Concepţia despre frumos apare la om 
atunci cînd el începe să,şi dea seama de legătura şi de unitatea proceselor ce 
se săvîrşesc în lume, să înţeleagă condiţionarea lor reciprocă. . . lucru ... 
posibil numai într,un stadiu destul de înalt de dezvoltare a intelectului» 1 • 

Concepţia despre structura armonios organizată a vieţii, adică despre frumos, 
manifestată în diverse epoci în diverse feluri, căpătînd conţinuturi istoriceşte 
diferite după gradul de desăvîrşire al intelectului uman în îndelungatul proces 
de dezvoltare a vieţii materiale a societăţii, aduce pe primul plan al preferin, 
ţelor estetice un tip de frumuseţe ori altul, schimbarea idealului estetic impli, 
cînd şi preferinţa pentru alt tip de om, şi preferinţa pentru alte valori ale 
naturii, ori pentru alte moduri de a exprima aceste conţinuturi. Dacă feno, 
menele obiective, care au existat înaintea omului şi independent de el, feno, 

1 N. A. D~HTRIEVA, Frnmosul în realitate şi fn 
artd, în Probleme de artei plasticd, 1957, nr. 6, 

noiembrie-decembrie, p. 9. Cf. şi p. J - 20. 
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menele naturii, nu pot fi morale sau imorale, etica fiind legată de aprecierea 
social-istorică a binelui şi răului, ele pot fi frumoase sau urîte totuşi, după 
cum reprezintă un progres al vieţii, o mişcare ascendentă în timp a materiei, 
sau un regres al ei, o mişcare descendentă. Descifrarea legilor de dezvoltare a 
materiei prin imaginile fenomenelor şi obiectelor din natură implică desei-

J "t/lJ1illi.ijf ăt~Jr.iifl!~®0 11: J1B.!.t.JHJWU, 
J/,_,,,...,.<:\, c..v·C.,;;_ ;J~•':/',✓ /2z7ce.d«,.;,. 

Fig. 1. -- K. F. Hoffmann: Pionul seau Ceahlăul (litografie). 

frarea sensului ascern;lent, de promovare a vieţii, sau a celui descendent, de 
negare a ei, şi din această perspectivă natura e percepută sub specia frumosu­
lui ori sub a negării lui (urîtul). 

Pictura peisagistică este aptă să evidenţieze mişcarea ascendentă a 
materiei organizate, natura armonică, echilibrată. 

Care sînt aspectele pe care artiştii unei epoci, unei societăţi sau unei 
clase, le preferă din realitate, şi valorile pe care le subliniază din natură reflec­
tarea acestor aspecte, este întrebarea ce se pune ori de cîte ori avem de-a 
face cu pictura peisagistică. 

În istoria artei romîneşti, peisajul propriu-zis apare relativ tîrziu, nu 
numai comparativ cu alte şcoli artistice, care şi-au trăit Renaşterea cu secole 
înainte, dar chiar şi prin comparaţie cu apariţia altor genuri la noi. Pictura 
modernă, de şevalet cu conţinut laic, avea aici cîteva bune decenii vechime 
cînd genul peisajului de sine stătător a ajuns să intre în conştiinţa publicului 
artistic larg. De-abia ultima treime a veacului al XIX-lea va impune pe 
de-antregul acest gen, dispreţuit multă vreme de cei mai autorizaţi purtători 
de cuvînt ai artistilor. 

Pictura peisagistică se va lovi, la începuturile ei, de prejudecata că, 
pe de o parte, n-ar permite abordarea problemelor ideologice arzătoare pentru 
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contemporaneitate, iar pe de altă parte (nefiind în programul tematic al aca, 
demismului tradiţional, care nega posibilitatea de a exprima idei altui gen de 
pictură decît compoziţiei istorice, mitologice ori biblice) ar fi « dispensată 
de un studiu serios», motiv pentru care unui Aman, pictor cu o concepţie 
de pontifice al artei sale, i se părea diletantă, vrednică a fi lăsată pe planul al 

Fig. 2. - A. Kauffmann: Cetatea Neamţulni (litografie). 

doilea şi « îmbrăţişată de dame», cum subliniază la 1860, cu un dispreţ ce 
înmărmureşte astăzi pe cititor 1

• 

Totuşi, dacă abia condiţiile dezvoltării societăţii romîneşti în ultima 
treime a veacului al XIX,lea vor necesita o pictură peisagistică în adevăratul 
înţeles al cuvîntului, difuzată cu frecvenţă mare într,un public destul de larg 
şi dornic de a o recepta, dacă abia talentul marelui Grigorescu va răspunde 
acestei necesităţi, nu este mai puţin adevărat că peisaj în diversele accepţii 
succesive ale termenului s,a făcut în arta romînească a secolului al XIX,lea 
şi înainte de acest maestru al genului. 

Analiza diferitelor moduri în care se prezintă în primele două treimi 
ale veacului trecut peisajul în pictura romînească, şi surprinderea necesităţilor 
de ordin ideologic la care răspundea peisajul în diversele lui etape de dezvol, 
tare la noi, este în intenţia studiului de faţă. 

Ca în istoria tuturor şcolilor de pictură, peisajul are, la începuturile 
~rtei romîneşti moderne, mai întîi funcţia de decor al picturii compoziţionale. 
Incă înainte de mijirea primelor elemente de pictură modernă, în plină artă 
feudală, în secolele XVII şi XVIII, decoraţia murală bisericească începe - cum 

1 Vezi in Revista Carpaţilor, I 860, an. I, tomul li, 
p. 230, Ttt. AMAN, Despre pictrtră. Citat apud 
RADU BOGDAN, Tendinţe şi orientări în pictura 

romîneasc<l din a douu j1m1ătate a secolului 'Xl'X, 
în Studii ~i cercetări de istoria artei, an. VII, 1960, 
nr. 1. 
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Fig. 3. - Al. Asachi: Peisaj (desen). https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



s-a pus în evidenţă în ultimii ani - a cuprinde tot mai numeroase şi frecvente 
aluzii la priveliştea familiară a vieţii de toate zilele a poporului. Acest fapt se 
datoreşte mai întîi slăbirii rigorilor ce întovărăşeau ritualul zugrăvirii unui 
asemenea lăcaş, normelor şi opreliştilor puse atît în ceea ce priveşte persoana 
zugravului - tot mai adesea recrutat din rîndurile ţărănimii, persoană laică 
şi nu cleric -- , cît şi în legătură cu temele, amplasamentul, ordonanţa şi 
recuzita obligatorie a imaginilor prevăzute în « Erminiile » de care trebuiau 
să se slujească zugravii, luate acum mai puţin în litera lor. Elementele 
de observaţie realistă a vieţii de toate zilele şi a mediului înconjurător 
îsi fac loc si în icoanele laici­
z~nte ale ep~cii, ca şi în pictura 
murală 1 . 

În scenele ce ilustrează 
Psalmii, ori în unele scene evan­
ghelice, horele, nunţile, vînătorile, 
jocurile, ţiganii ursari, ciobanii şi 
ţăranii, reprezentaţi începînd din 
veacul al XVII-lea 2

, apar într-un 
cadru de natură care ar putea 
pretinde să-şi aroge dreptul de 
a se considera întîile rudimente 
de peisaj în pictura romînească, 
dacă am conveni să înţelegem 
prin « peisaj » toate imaginile 
artistice în care e reprezentată 
natura, ca privelişte, sau elemente 

Fig. 4. - I. Negulici: Cîmpultmg (ulei). 

disparate ale mediului natural, şi n-am da acestui termen accepţia lui mai 
complexă, desemnînd un gen de imagine artistică în care se oglindeşte perce­
perea existenţei obiective a frumuseţii în natură deopotrivă cu bogăţia subiec­
tivă a omului, bogăţia lumii lui spirituale « ... unitatea obiectivului şi subiecti-

. vului » 3
, aşa cum e definit ştiinţific conceptul. Căci, chiar dacă derogările 

de la programul iconografic tradiţional indică un grad oarecare de laicizare, 
pictura bisericească a ultimei faze a artei medievale, din timpul declinului 
feudalismului, rămîne în esenţa ei subordonată mentalităţii eclesiastice, teocen­
trice, conform căreia natura este decăzută o dată cu omul, datorită păcatului 
originar, ale cărui urmări lovesc întreaga existenţă, lumea văzută (lumea simţu­
rilor) fiind coruptă în întregul ei şi nevrednică de a fi glorificată, iar slava toată 
fiind datorată de om adevăratei realităţi, celei nevăzute, spirituale, absolu­
tului, divinităţii abstracte şi fără de chip. 

Riguros legată de liturghie, pictura bisericească de tip bizantin o ilus­
trează în spiritul şi în litera ei. Nu ierarhia reală a naturii şi regnurilor ei o 
interesează, ci « ierarhia liturgică » a lumii - natura şi omul apărînd aici în 
raporturi de subordonare faţă de realitatea supranaturală prin harul căreia ar 
fi dăinuind. Tot ei îi revine şi rolul de a face vizibilă concret şi existenţa abso­
lutului, sub forma divinităţii, ce apare într-un « loc nelocalizabil» (« -r61toc; 

1 Cf. Sc11rtcl istorie a artelor J,lastice în R.P.R., 
voi. I., Arta romîneasccl în eJ,oca feudală, Buc., 
Ed. Aca<l. R.P.R., 1957, p. 287. 

2 C(. TEODORA VoJNEscu, Elemente locale 

realiste în J,ictL<ra religivascl din regiunea Craiova, 

în Studii şi cercetcîri de istoria artei, an. I, I 954, 
nr. 1-2, p. 61-67. 

3 N. A. DMITlllEVA, loc. cit., p. 7. 
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Fig. 5. - B. lscovescu: Peisaj (ulei). https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



&:Tonov » ). De aceea, chiar dacă ici şi colo mentalitatea laică, proprie gîndirii 
populare, răzbeşte în imaginile create de artiştii ridicaţi dintre ţărani, ce caută 
să mai « cînte » şi concretul priveliştii, îndrăgite o dată cu concretul vieţii 
zilnice, aceste rudimente de decor peisagistic nu se încheagă în viziuni spaţiale 

Fig. 6. - C. D. Rosenthal: La fîntînc1 ( ulei). 

reale, unde să se poată recunoaşte şi localiza un ţinut, o regiune concretă, un 
sat, un colţ de natură, ci iau doar aspectul transcrierii hieroglifice, ideogra~ 
fi.ce. Este doar vehicularea ideii că scena reprezentată se petrece într~un cadru 
natural, de fel individualizat, ci păstrat doar la trăsăturile lui cele mai generale, 
indicat, sugerat mai curînd decît văzut şi descris. De altfel, zugravul popular 
ce introduce coline, arbori şi munţi, ori fluvii, sate şi oraşe în decorul scenei 
liturgice, o face fără urmărirea reconstituirii vizuale a structurii spaţiului 
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Fig. 7. - N. Levaditti: Portret de femeie 1846 ( ulei). 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Fig. 8. -- A. Chladek: Peisaj ( ulei). 

Fig. 9. -Q. Tattarescu: Peisaj din Franţa? (ulei). 
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Fig. 10. - Q. Tattarescu : Peşterd în Carpaţi (ulei). 

Fig. 11. - Q. Tattaresrn : Trecătoare în Alpi (ulei) . 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



tridimensional. Viziunea perspectivală, care să ofere transcrierea iluzionistică 
în plan a adîncimii spaţiale, îi rămîne necunoscută; dimensiunile obiectelor 
şi :fiinţelor nu ascultă de legea diminuării şi creşterii progresive, potrivit depăr, 
tării sau apropierii de ochiul privitorului, ci depind de valoarea, de preţul 
pe care li,l conferă ierarhia regnurilor: omul e mai întotdeauna superior ca 
dimensiune caselor, arborilor si animalelor, iar :fiintele supranaturale întrec 
în mărime oamenii. Împărţire~ celei de a treia di~ensiuni în planuri este 

Fig. 12. - Nicolae Popescu: Stejari ( ulei). 

necunoscută cele mai adeseori zugravului. Întocmai cum s,a afirmat, « străve, 
chea concepţie bizantină asupra :figurării elementelor lumii materiale continuă 
să stea la baza creaţiei meşterilor, ce,şi transmit şi tradiţionalele procedee 
tehnice, pînă la pragul marilor transformări din veacul al XIX,lea. Modifică, 
rile de sensibilitate şi de gust, generate de fenomenele de ordin istoric din 
prima jumătate a veacului al XVII,lea, ce duc la cristalizarea unui stil propriu 
artei munteneşti, nu depăşesc cadrul acestei concepţii» 1

• Unitatea iconogra, 
fi.că a picturii murale, a picturii icoanelor .portabile şi a elementelor :figurative 
ce apar în broderie ori argintărie ţinteşte la sugerarea instituţiilor, legilor şi 
ierarhiei « lumii celeilalte», la « necesitatea de a crea o semnificaţie transcen, 
<lentă reprezentării» ... 2 , ceea ce ne face să vedem în variaţiile de tipuri şi 
scene predilecte, de detalii în recuzită şi decor, doar diversificări, semnifica, 
tive dar nu esenţiale, ale regulilor străvechi. 

Adaptarea unei viziuni mai pămînteşti, cu detalii de viaţă contem, 
porană, la canonul iconografic, «laicizarea» parţială a picturii bisericeşti, nu 

1 Cf. O. NASTASE, Icoanele, în Studii asupra 
te::aurului restituit de U.R.S.S., Bucureşti, Ed. Acad. 

R.P.R., 1958, p. 183. 
2 Ibidem. 
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înseamnă încă, în secolul al XVIII,lea, pictură a realităţii, redare expresivă a 
priveliştilor mediului ambiant, peisaj în adevăratul sens al cuvîntului. Cu 
toate ·acestea, întîile mijiri de viziune peisagistică apar tot în pictura biseri, 
cească, în faza tranziţiei spre arta de şevalet, cînd, o dată cu umanizarea chi, 
purilor sacre, se « umanizează » şi peisajul ce le serveşte uneori drept cadru. 
Tratat - cum s,a spus - mai mult aluziv, prin cîteva elemente izolate, u·n 
pom, o ruină 1, în noua pictură bisericească de tip renascentist, introdusă la 

Fig. 13. - Mişu Popp: Cascada ( ulei). 

noi în secolul al XIX,lea şi datornică într,o mare măsură academismului, 
peisajul începe să se supună totuşi legilor văzului real, sugeră adîncimea 
spaţială, reproduce « anatomia spaţiului văzut » printr,o perspectivă, respec, 
tată mai strict sau mai lax, ce dă totuşi măsura intenţiilor autorilor. 

Scenele biblice realizate de un Lecca, un Mişu Popp, un Tattarescu, 
un Nicolae Grigorescu în prima perioadă a activităţii sale, beneficiază într,o 
măsură de cuceririle picturii Renaşterii şi în chipul în care organizează cadrul 
peisagistic al scenelor « sacre ». Chiar dacă peisajul n,ar fi dobîndit şi alt 
rol decît pe acela de decor al compoziţiei religioase, în secolul al XIX,lea 
viziunea spaţiului real în care evoluează personajele picturii tot ar fi 
progresat, fără doar şi poate, prin încorporarea volumetriei, perspectivei 
lineare şi chiar aeriene, prin străduinţa de a crea iluzionistic, în plan, adîn, 
cimea spaţiului concav în care sînt situate fi.gurile şi obiectele materiale, 
convexe. Că este aşa o dovedesc producţiile peisagistice ale unor zugravi 
bisericeşti cum este Pitarul Nicolae Teodorescu, maestrul şi unchiul lui 

1 Cf. acad. prof. G. OPRescu şi colaboretori, N. Grigorescu, anii de ucenicie, Bucureşti, 1956, p. 36. 
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Tattarescu, meşter « de subţire» care ajunsese să descopere singur, în felul 
primitivilor italieni din trecento şi quattrocento, limbajul capabil să sugere iluzia 
spaţiului văzut, chiar dacă legile lui nu erau, ca şi în cazul « Mănăstirii Răteşti» 
a Pitarului Teodorescu 1, cu consecvenţă şi luciditate aplicate întotdeauna. 

Motivul de fond pentru care peisajul, înţeles ca descifrare a legilor 
reprezentării naturii, începe să,şi facă vad în secolul al XIX,lea cu adevărat, 
în pictura murală bisericească şi în icoanele portabile deopotrivă, este schim, 
barea mentalităţii. Teocentrismul negator al vieţii făcea treptat loc, sub impui, 
sul ascensiunii burgheziei şi ridicării elementelor ţărăneşti în ordine eco-: 
nomică, unui anume antropocentrism, unei concepţii despre preţul şi demni, 
tatea persoanei umane, ce zvîrlea cu încetul peste bord vechea ficţiune a 
naturii corupte prin păcatul originar. Preţuind din ce în ce mai mult şi mai 
din plin valorile vieţii, păturile sociale ce cîştigau noi poziţii economice şi se 
puteau bucura oarecum de roadele muncii, înainte de a trece la rîndu,le în 
tagma exploatatorilor, acreditează un sentiment stenic, optimist şi pozitiv 
al naturii şi vieţii vrednice de a fi trăite şi cunoscute. După desfiinţarea defini, 
tivă a monopolului turcesc asupra comerţului ţărilor romîne şi intrarea aces, 
tora în viaţa economică şi culturală a Europei, cînd elementele înaintate ale 
intelectualităţii romîneşti, literaţi şi artişti, ajung să promoveze şi să practice o 
artă în care naturii i se face loc fără sfială, într,un scop cu totul nou, şi senti, 
mentul naturii capătă alt conţinut în noua mentalitate. Elementul peisagistic, 
bazat pe introducerea viziunii spaţiale tridimensionale, caracteristică văzului 
firesc, capătă în această perioadă din istoria artei rostul de acompaniator al 
unei acţiuni umane, întocmai ca în compoziţia murală bisericească, dar 
al unei acţiuni umane de astă dată istorice, localizabile în timp şi spaţiu, şi din 
această pricină necesitînd redarea precisă a unor locuri anumite dintr,o epocă 
istoriceşte determinată. În momentul în care programul artelor plastice 
romîneşti începe să se contureze, portretul şi compoziţia istorică fiind întîile 
genuri preferate, tocmai cu rostul de a răspunde, pe de,o parte, conştiinţei 
demnităţii persoanei umane şi pe de alta de a contribui la deşteptarea, în 
poporul romîn subjugat şi divizat, a conştiinţei naţionale trebuincioase luptei 
pentru independenţă şi unitate, aceste două genuri nu sînt cu exclusivitate 
prezente în actualitatea istorică. Li se alătură aportul, de loc neglijabil, al 
cadrului peisagistic, folosit cu prisosinţă de ambele. 

Atît pictura portretistică romînească a primelor două treimi ale 
veacului al XIX,lea, cît şi compoziţia istorică ce se dezvoltă aici .începînd 
dintr,al patrulea deceniu, fac apel la sporul de semnificaţie pe care,l poate 
adăuga imaginii peisajul, folosit drept cadru. 

Întocmai ca în imaginile primitivilor italieni ori flamanzi, în arierpla, 
nurile scenelor înfăţişate decorul peisagistic apare acum cu scopul de a acom, 
pania ideile şi sentimentele exprimate de tema tabloului. Oferind acţiunilor 
umane un comentariu liric corespunzător, colţul de privelişte reală îşi face loc 
în primele compoziţii istorice romîneşti cu rostul de a spori veridicitatea 
şi caracterul concret al acţiunii reprezentate, de a contrapuncta în chip adecvat 
scena reconstituită. Nemaifiind vorba acum de decorul ideal al unei scene 
nelocalizabile, ci de locuri anumite, cu rezonanţă istorică precisă şi configuraţie 

1 Operă anacronică, din 1867, deci dintr-o 
perioadă cînd primitivismul mira, n unui artist 
caracteristic în11ă pentru mentalitatea şi limbajul 

artistic din prima jumătate a veacului al XIX-iea; 
azi la Galeria Naţională, împrumutată Muzeului 
Tattare11cu. 
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geografi.că verificabilă în prezent, foarte multe din aceste cadre peisag1st1ce 
sînt obligate să folosească elementul de observaţie realistă spre a putea sugera 
culoarea locală şi temporală, a cărei redare, măcar în intenţie, pictura istorică 
romînească pare să o urmărească încă de la începuturile ei, oricît am fi ten­
taţi să credem contrariul. Mijloacele nu-l servesc întotdeauna îndeajuns pe 
autorul compoziţiei istorice respective, poate, dar ideea individualizării cadru­
lui peisagistic există, încă de la primele înjghebări ale genului picturii de 
istorie, la \X ahlstein şi Lecca ori la cei din jurul lui Gheorghe Asachi. Pusă 
în slujba spiritului libertar, propriu culturii europene din deceniile ce pregă­
teau revoluţia de la 1848, compoziţia istorică în pictura noastră mărturiseşte 
o încărcătură ideologică precisă, avînd o misiune socială de împlinit, expri­
mînd năzuinţe şi aspiraţii colective. Asemeni imaginilor istorice puse în 
circulaţie de romantismul european, scenele din trecutul poporului romîn sînt, 
în anii premergători revoluţiei de la 1848 şi în preajma Unirii Principatelor, 
alese în aşa fel încît să răspundă idealurilor politice ale momentului istoric, şi 
din această pricină imaginea măreţiei trecutului trebuie să se desprindă întreagă, 
cu autenticitate, în atitudini, gesturi, fizionomii şi costume, cu adevărul 
culorii locale în amănuntele cadrului acţiunii. Chiar dacă, la aceste cerinţe, 
desenatorii, litografii şi pictorii răspund de cele mai multe ori în chip medio­
cru, întreţinerea iluziei unei autenticităţi a imaginii, a unei concordanţe între 
ea si realitatea istorică este în intentia lor. 

' Evident, mijloacele de expres.ie de care se puteau servi artiştii primei 
jumătăţi a secolului al XIX-lea - în alcătuirea cadrului peisagistic al compo­
ziţiilor istorice - nu puteau fi decît împrumutate picturii europene cu care 
veniseră în contact. Pentru începuturile picturii istorice pe teritoriul ţării 
noastre, activitatea unui Asachi este exemplară, ilustratoare a unui proces 
generalizat, simptomatică în cel mai înalt grad, chiar dacă ea n-a dus atîta la 
pictura istorică propriu-zisă, cît la compoziţia destinată, în chip democratic, 
popularizării în mase, prin litografierea de desene, care pun exact aceleaşi 
probleme ca şi genul de pictură respectiv. Folosindu-se, cînd de talentul lui 
Felice Giani ori Bartolomeo Pinelli 1, încă din 1812 solicitaţi pentru a compune 
după ideile lui Asachi scena istorică a refuzului mamei lui Ştefan cel Mare 
de a-şi primi în Cetatea Neamţului fi.ul înfrînt, cînd de artişti austriaci ori 
polonezi ca Loeffler, Lesser, Miller ori Hoffmann, cînd de profesorii sau 
elevii proaspăt înfiinţatei « clase de zugrăvie» a Academiei Mihăilene (Gio­
vanni Schiavoni, G. Panaiteanu-Bardasare), acest animator accepta din partea 
lor plasarea scenelor istorice într-un cadru fictiv, fantezist (Giani e un exemplu 
tipic), aşa cum făcea atît pictura de tradiţie neoclasică a vremii, cît şi pic­
tura începuturilor romantismului, dar rămînea totuşi convins de necesitatea 
documentării istorice. Naiva iconografie romantică şi preromantică a peisa­
jului de inspiraţie literară volneyană, poezia ruinelor, nu e străină de inte­
resul desenatorilor de la noi pentru vestigiile măreţe ale trecutului. În înjghe­
bări peisagistice ca acelea ale lui Alexandru Asachi din 1841 (după M. Bou­
quet), sau ca ale lui A. Kauffmann şi J. Rey din 1845, ambele reprezentînd 
Cetatea Neamţului, în chip veridic, după natură, şi nu ca un bastion imaginat, 
cum o înfăţişase Giani, simţim însă elementul de observaţie realistă şi de 
urmărire a naturii mai puternic decît elementul imaginaţiei. E vorba de un 

1 Cf. Qh. Asachi şi începuturile litografiei în 
Moldova, în Studii şi cercetări de bibliologie, Buc., 
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peisaj perfect localizat şi individualizat, de « portretizarea » unor monu­
mente ale istoriei ţării, de interes obştesc viu, cu un rost bine precizat. Ase, 
menea imagini, folosite de Asachi, Negruzzi şi alţi literaţi ai timpului pentru 
a stăvili barbara demolare a monumentelor istorice, şi,au atins scopul, salvînd 
vestigii istorice preţioase 1 şi împlinind astfel o funcţie socială pozitivă într,un 
moment în care peisajul, chiar de sine stătător, nu putea fi înţeles altfel decît 
drept-cadru al unei acţiuni istorice legendare, intrate în conştiinţa publicului. 
Textele lămuritoare ale litografiilor editate de Asachi la Institutul Albinei 
arată că ele contribuie la cunoaşterea « istoriei, tradiţiilor şi locurilor noastre» 
(sublinierea noastră). Se ştie că Schiavoni l,a însoţit pe Asachi în munţii 
Neamţului, spre a studia la faţa locului peisajul litografiei« Dochia şi Traian». 
Asachi însuşi spunea: « locul este însemnat după natură 2» şi această indicaţie 
este edificatoare pentru intenţiile sale, ce traduc convingeri mărturisite de 
mulţi contemporani. În Dacia literară, Kogălniceanu sfătuia pe cel ce se va 
însărcina să picteze panahida ostaşilor căzuţi la Războieni, « să înfăţişeze după 
natură locurile » 3 , cu aceeaşi grijă cu care stăruia să se reconstituie costumele 
din vremea lui Ştefan. Grija pentru reconstituirea cît de cît veridică a cadru, 
lui peisagistic reiese şi din activitatea muntenilor din jurul lui Eliade Rădu, 
lescu, fie ei artişti plastici, autori de compoziţii istorice inspirate de «Michaiada» 
lui, ori de scrierile lui Bălcescu 4, fie ei beletrişti, autori de balade; se 
întîmplă însă ca influenţa directă a acestora din urmă asupra celor dintîi 
să se traducă printr,o « romanţare » a decorului, priveliştea trăind prin cîteva 
elemente de fantezie romantică mai mult decît prin veridicitatea imaginii ce o 
sugeră. Acesta e cazul « Călugărenilor » lui \"X ahlstein şi Lecca, ori a « Morţii 
lui Mihai Viteazul» din 1845, a ultimului, acesta e şi cazul « Celei din urmă 
nopţi a lui Mihai Viteazul» din 1851, de Th. Aman, în care pictura peisajului 
se menţine la indicaţia sumară oferită de epitetele lui Bolintineanu, fără 
adaosuri de precizare a viziunii pictorului asupra priveliştii, lăsată la stadiul 
de categorie generală. Altfel va proceda mai tîrziu, în pictura sa istorică, 
Aman, care se va documenta amănunţit asupra aspectului geografic şi atmos, 
ferei locurilor unde,şi va proiecta scenele istorice, îndeplinind programul 
picturii compoziţionale pînă în cele mai mici amănunte chiar şi în problema 
decorului, cadrului natural. Întîile înjghebări, dinaintea apariţiei lui, însă, sufăr 
încă pin pricina grabei care mîna artiştii, tocmai datorită urgenţei împlinirii 
rolului social şi istoric al imaginilor ce făureau, rol care nu suferea amînare. 
Trebuind să răspundă unor sarcini precise, compoziţia istorică nu,şi va putea 
oferi întotdeauna luxul unei prea îndelungi perioade de documentare, nici 
în ceea ce priveşte decorul peisagistic din arierplanul scenelor. Aşa se explică 
inadvertenţe ca acelea subliniate de chiar presa epocii 5 , sau ca altele, remar, 
cate ulterior, ori remarcabile încă. 

În această fază a evoluţiei genului peisagistic, important este conţi, 
nutul de idei ce se atribuie priveliştii, evocatoare a cadrului unor acţiuni 

1 Qh. Asachi şi începuturile litografiei în Mol­
dova, în Studii şi cercetări de bibliologie, Buc., 
Ed. Acad. R.P.R., an. I, 1955, voi. I, p. 92-94. 

2 Gtt. ASACHI, Dochia şi Traian, despre zice­
rile populare ale Romînilor. Cu itinerariul muntelui 
Pion, Iaşi, 1840, p. 16. 

3 Studii şi cercetări de bibliologie, an. I, I 955, 
nr. I, p. I JO. 

; - c. 512 

~ Ci. F<RtJNZETTI> Io:-. şi MrncEA PoPEscu, 
Niculae Bălcescu şi artele plastice, în Studii şi 

cercetări de istoria artei, an. T, 1954, nr. I - 2, 
p. 97- 103. 

6 Cf. în Dacia literară, 1840, p. 295 - 296, 
articolul lui Kogiilniceanu despre litografiile Insti­
tutului Albinei. 
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istorice legendare sau acompaniind aceste acţiuni cu arhitectura măreaţă a 
formelor ei naturale. Chiar într,o vedere pură şi simplă din natură, cum e 
« Pionul seau Ceahlăul despre Gura Largului» pe care Asachi a încredinţat,o 
lui G. Schiavoni la 1838 şi lui K. F. Hoffmann la 1840, spre desenare după 
natură şi litografi.ere, acest mare iubitor al istoriei naţionale vede în primul 
rînd nu monumentul naturii, ci locul unde strămoşii romînilor oficiau 
« lucruri prin care să poată produce în mulţimea lesne,crezătoare admiraţia 
şi credinţa în divinitate », ( « prin meşteşugul magiei») 1, după tălmăcirea 
lui Dimitrie Cantemir. 

Genul peisagistic nu,şi află încă în acest moment o justificare în sine, 
ci împrumută una de adjuvant al compoziţiei istorice, cu rostul dezvoltării 
conştiinţei naţionale. Chiar cînd e singur şi nu apare doar ca decor al scenelor 
istorice, valorile istoriei impregnează peisajul, în acest moment istorist al 
culturii romînesti. 

În plastica romînească existau şi înainte de Grigorescu artişti care să 
fi încercat acest gen pentru el însuşi. Schiţele lui Gheorghe Asachi (de pildă 
desenul cu vederea de pe lacul Albano, de la B.A.R.P.R., secţia de stampe) 
şi unele vederi panoramice ale fi.ului său Alexandru (Biblioteca Univ. Cluj) 
demonstrează capacitatea lor în această privinţă, minunîndu,ne prin autenti, 
citatea viziunii peisagistice, prin spontaneitatea notaţiei sentimentelor. Totuşi, 
nici ei şi nici alţii, la fel sau chiar şi mai capabili, nu văd încă pricina pentru 
care să facă efectiv pictură de peisaj de sine stătătoare şi fără implicaţii istorice. 

În preajma revoluţiei de la 1848, Barbu Iscovescu, care se exersase în 
desene cu caracter peisagistic în cursul călătoriilor sale prin Europa, execută 
de asemenea peisaje de sine stătătoare, dar tot cu conţinut epic, nu liric, 
tot spre a sluji unui scop istoric: e vorba de cîteva vederi ale oraşelor din 
Ardeal, pe care le va reduce la scară apoi şi încadra în chenarul litografiei sale 
de propagandă revoluţionară, în care principalul rol îl joacă portretele capilor 
paşoptişti din Transilvania. Este o tendinţă de reducere a caracterului fiecărui 
oraş la o singură trăsătură, de tipul schematizărilor monumentale: printr,o 
clădire, un zid, ori prin amplasamentul ei la poalele unui munte cu profil 
cunoscut, cetatea istorică devine recognoscibilă, se recomandă singură, «sare» 
literalmente « în ochi » ca fiind ea însăşi. Pare o prefigurare a genului de pei, 
saj ce se foloseşte azi în afiş, schematizat în mod eroic. Deşi aparent autonom, 
aparţinînd unui gen de sine stătător, tot sarcina istorică a unui asemenea 
tip de peisaj rămîne justificarea lui ideologică şi estetică 2 • 

De alt tip, sub raportul conţinutului şi formei, este peisajul,vedută, 
adică ac·ea specie de peisaj în care priveliştea unui oraş apare unitară, cu 
descifrarea topografi.că a planului său şi cu indicarea fi.delă a celor mai impor, 
tante clădiri, pieţe şi uliţe, în ambianţa lui geografică generală. Un asemenea 
peisaj, ilustrat în principate doar de Ludovic Stawski (« laşii la 1841 », în 
Muzeul de artă laşi), se practica în toată Europa secolelor XVIII - XIX 
(vezi, de Maxim Nikiforovici Vorobiev, două vedute ale laşilor databile 
cam cu 10 ani înainte, deci 1830) şi în special în imperiul austriac (exemplul 
lui Franz Adam N euhauser de la Sibiu fiind tipic). Genul peisajului,vedută 
a cunoscut multă vreme un mare succes de public, oricît de falsă este în 
fond o asemenea pictură, în care autorul, ca şi privitorul, rămîn reci, 

1 GH. ASACHI, op. cit., p. 4. 
2 Cf. litografia din Muzeul Brukenthal, Sibiu, 

secţia de grafică, provenind din fostul Muzeu al 
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simultan atenţi la toate amănuntele, şi par prezenţi la toate nivelurile cîm-· 
pului vizual, situaţi la mai multe înălţimi faţă de obiecte, descifrînd ca de foarte 
aproape toate planurile, oricît de depărtate de ochi, ale priveliştii. Dar sarcina 
socială a peisajului,vedută este mult mai puţin acută, mult mai puţin militantă 
decît aceea a peisajului istoric, fie el arierplan al scenelor compoziţionale, fie el 
autonom. Este clar că, la 1848, cînd lucrau un Negulici - ce pictase vederi 
din Cîmpulung din care una neterminată ne,a rămas -, ori un Iscovescu, 

Fig. 14. - Th. Aman: Horc1 ( ulei). 

a cărui act1v1tate în cadrul genului am amintit,o, ori un Rosenthal (despre 
care mărturii contemporane arată că a făcut şi peisaj de sine stătător şi că 
lucra chiar în plein,air, ca unii romantici ai vremii), nu peisajul topografic 
de tipul vedutelor poate fi genul preferat. Căci sarcina istorică, acolo absentă 
în principiu, nu putea să nu prevaleze; totuşi, în unele tablouri de gen ca 
acela cu Rosenthal stînd de vorbă cu ardeleanca la fîntînă, cadrul peisagi, 
stic ia o amploare semnificativă, fără alte rosturi decît cele lirice, iar de Isco, 
vescu s,a regăsit de curînd la Iaşi, uitat în depozitele Arhivelor Statului şi 
trecut în 1960 la Muzeul de artă al oraşului, un mic peisaj în ulei ce indică 
preocupări de priveliştea filtrată printr,o sensibilitate de pictor, care ar fi 
putut da roade, statornicind la noi, dacă împrejurările le,ar fi dat acestor 
militanţi revoluţionari răgazul necesar, o pictură peisagistică la fel de vala, 
bilă epic şi liric. Evocarea unei anumite atmosfere, a unui anume climat 
moral şi social, stătea în putinţa acestor artişti jertfiţi cauzei de la 1848, cum 
poate că mai stătea şi în putinţa altora, contemporani cu ei. Fondul peisagi, 
stic reuşit al multor portrete din epocă demonstrează acest lucru. La Rosenthal 
în special, unde protretele individuale sau de grup îşi oferă uneori luxul unui 
cadru de parc feeric, ca în modelele englezeşti ale genului din secolul al 
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XVIII,lea, faptul apare evident 1 , aici mai mult decît în « Parcul Luxem, 
bourgului », scenă de gen într,un peisaj, destul de puţin realizat, ori decît 
fragmentul mult prea naiv de privelişte întrevăzut în« N. Golescu în costum 
de vînătoare » de la 1848. 

Trebuie făcută aici distincţia între peisajul ce apare de dragul lui 
însuşi în arierplanul unui portret romînesc din această epocă, şi peisajul cu 
funcţii exterior,defi.nitorii, asemeni epigrafelor sau recuzitei. Primul marchează 
o atmosferă, secondînd,o pe cea morală ce se degajă din descifrarea psiholo, 
giei personajului (cazul Anicăi Manu de Rosenthal), al doilea nu este decît 
deghizarea pe căi lăturalnice a incapacităţii pictorului de a defini psihologic 
o personalitate. 

În portretele sentimentale, de tipul celor datorate unor Chladek, Lecca 
ori Levaditti, apar uneori deschideri în zid către o privelişte exterioară. Sînt 
mici fragmente de pictură ce, luate ca detalii şi intrate sub conul de lumină 
al atenţiei celui ce le,ar cerceta în sine, nu rezistă ca peisaje autonome. În 
primul rînd li se poate imputa convenţionalismul lor extrem, naivităţile viziunii 
de atelier a pictorului şi rostul însuşi acordat de artist introducerii acestor 
crîmpeie de privelişte în portrete. Spre caracterizarea psihologiei unei duduci 
romanţioase, un lac cu lebede, lunecînd pe undele ce oglindesc castele de 
decor scenografic convenţional, e tot ce se poate găsi mai nimerit de către 
Levaditti, pictorul ce executase chiar pictură scenografi.că în gustul publicului 
epocii. De asemenea, un peisaj cu pădure, tăietori de lemne, joagăre şi cărăuşi, 
pentru densa făptură a vreunei intrepide neveste de otcupcic al exploată, 
rilor forestiere. Lecca va face, în acelaşi chip, la Craiova, la Bucureşti şi Braşov, 
uz de peisajul încadrat în planul ultim al panoului, văzut printr,o deschidere 
de zid, ferăstruică ori arcadă de balcon, cu acelaşi rol de adjuvant al caracte, 
rizării personajului, spre a sublinia, adică, mai exact, importanţa rolului social 
pe care,l joacă acesta şi a averii cu care se poate mîndri, în jocul de concurenţă 
al vanităţilor, atît de caracteristic epocilor de ascensiune a elementelor bur, 
gheze ce caută să întreacă în toate pe modelele lor aristocrate. În această 
epocă, şi în Ardeal găsim portrete cu comentar peisagistic al importanţei 
sociale a personajului, cum e portretul descoperit de curînd de Theodor 
Ionescu şi adus la Muzeul Brukenthal, înfăţişînd « în vîrstă de 34 ani» 
un cioban romîn în port popular, avînd în arierplan, văzut în stînga 
printr,o arcadă a încăperii, un peisaj pastoral cu oi şi baci ( « Dimitrii 
Dimitriu zug. » semnează zugravul, la anul 1835, feb. 6). 

Tattarescu, Mişu Popp, Schoefft şi mulţi alţi pictori din epocă vor 
folosi elementele de peisaj în acest scop, al definirii personalităţii sociale a 
portretizatului. Cînd e vorba de un portret reprezentativ sau de unul semnifi., 
cativ, procedeul se poate mai uşor impune ca just. În portretul de la 1860 
de pildă, pictat de Schoefft la Constantinopol lui Costache Negri, vederea 
Bosforului pe o deschidere a fondului nu supără, căci omul de stat romîn 
era pe atunci reprezentantul ţării în capitala imperiului turcesc de care 
Principatele Unite ţineau încă. Nu supără nici peisajul veneţian pe care 
Tattarescu îl sugeră printr,un fragment în portretul generalului Magheru, exe, 
cutat în Italia la 1851 (colecţie particulară), şi nici fondul de peisaj urban 
italian dat de acelaşi pictor « Florăresei» sale (aflate la Muzeul memorial 

1 Cf. IoN FRUNZETTI, Pictoru! re1•oluţionar 
C. Rosenthal, Buc., 1955, p. 14-23, 24, 29, 

34 şi planşele 24, 29, 30, 31, 33, 34, 35, 36 
şi 37. 
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Tattarescu). Ca fundal al picturii portretistice, peisajul poate adăuga conţinuturi 
noi ori sublinia sensul social al figurilor, atît al celor ce reprezintă perso, 
nalităţi individualizate psihologic, cît şi al modelelor alese pentru că ilustrează 
o categorie tipică (portretul de gen). Trebuie menţionat, în treacăt, meritul 
lui Tattarescu de a fi ales, pentru toate împrejurările în care peisajul apare 
în arierplanul figurii omeneşti, privelişti reale. Pentru compoziţia sa destinată 
litografierii, cu subiectul Unirii Principatelor, peisajul înfăţişează, alături de 
alegoria Milcovului secat, vederea reală a unui sat anume de pe malul acestui 
rîu, cu un monument specific, care poate fi recunoscut de cei ce,l ştiu, tot 
aşa cum în « Deşteptarea Romîniei », la 1848, pictase ca fundal un peisaj 
dunărean cu piciorul podului lui Apolodor din Damasc, aşa cum se vedea el 
pe atunci la Turnu,Severin, aluzie la romanitatea noastră. Tattarescu este 
dintre artiştii pentru care peisajul ca gen autonom nu mai însemna un do, 
meniu interzis. El l,a practicat în toată cariera sa, şi nu cu caracterul întîmplă, 
tor cu care,l practică, o dată în viaţă, de pildă, Anton Chladek, care se 
ingeniase să urmărească, în singurele două tablouri de acest gen cunoscute ca 
fiind de mîna sa, efectele -~.tmosferei şi luminii de seară şi de dimineaţă 
asupra aceleiaşi privelişti. In cele două peisaje ce,şi fac pandant, dintre care 
unul e intrat de curînd în colecţiile Muzeului de artă al R.P.R. 1, Chladek se 
dovedeşte un adept al compoziţiei majestuoase şi coloritului sobru al «picturii 
peisagistice de aparat», de felul celei introduse în secolul al XVII,lea francez de 
Poussin şi Claude Lorrain după contactul lor în Italia cu noul tip de peisaj 
culisant, adus acolo de flamandul Paul Bril si continuat de elevii lui, dintre 
care Agostino Tassi fusese profesorul dir~ct al marelui Claude. Chladek 
nu,şi pictează, deci, propriile lui sentimente în faţa unei privelişti, ci caută 
în memoria sa vizuală exemple de interpretare festivă, solemnă a naturii, 
compunîndu,şi pînza în aşa chip încît avanprimplanurile întunecate şi 
domoale, planul principal ocupat de majestatea arborilor deveniţi protagoniştii 
principali, şi planurile îndepărtate, cu rîu şi munţi pleşuvi, «sublimi», pier, 
duţi în perspectiva aeriană sub un cer spectaculos, să refacă imaginea unui 
univers raţionalizat după ierarhiile de importanţă, după convenienţa şi pre, 
seanţa clasică, «politicos» întocmai ca la curte. Temă literară şi nu emoţie 
nudă, directă, asta sugeră peisagiile lui Chladek. 

De la peisajul majestuos, eroizat, înfăţişînd o natură solemnă şi festivă, 
caracteristic secolului al XVII,lea francez şi italian (de la Poussin şi Dughet 
înainte) şi pînă la cel mai realist peisaj montan de tip flamand (Roelandt 
Savery făcuse, în secolul al XVII,lea, lucrări asemănătoare cu « Pestera Dîm, 
bovicioarei », temă reluată de pictor de mai multe ori), Tattar~scu, acest 
pictor cu mai multe resurse decît se crede curent, oscilînd între academism 
şi realism, străbate rînd pe rînd etapele mai importante ale picturii peisagis, 
tice. Asemeni lui Asachi, ce pictase la Roma Coliseul, Tattarescu va încerca 
şi el temele urbane, eroice, epice, sau chiar pur şi simplu lirice, cum e vederea 
muntelui Pincio din Roma. Şi în desenul lui Tattarescu peisajul ocupă un 
loc important, în carnetul documentar de la 1860 el considerînd că are toate 
motivele să reproducă priveliştile caracteristice diferitelor regiuni ale ţării, 
cu ceea ce au ele esenţial. Departe de exactitatea topografică a « vedutelor », 
dar nu departe de interesul geologic şi arheologic, peisajele de la 1860 ale celor 

1 Vezi în Studii şi cercet,lri ele istoria artei, 
an. I, 1954, nr. 3-4, p. 270-272 (RAD\.: 

loNESCU, OJ,ere de Anton Chlaclek, /Jljţin cu-
11osc11te). 
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Fig. 15. - Th. Aman: Terasa Sinaia (ulei). 

Fig. 16. - Th. Aman: Grădina casei artistului ( ulei). 
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ce însoţesc expediţiile iniţiate de Odobescu la mănăstiri tind să îmbogă, 
ţească cu « sujete naţionale » un album închinat cunoaşterii patriei. 

Din anii călătoriilor arheologice (1860 -1861) datează şi tipurile de 
ţărani munteni, integraţi în peisaj, pictate în ulei de Tattarescu, cu interes 
etnografic mai mult decît estetic, grija pentru redarea costumului şi detaliilor 
de broderie şi ţesătură depf şind limitele artei şi intrînd în domeniul investi, 
gaţiei ştiinţifice, fapt ce se întîmplă şi cu numeroasele acuarele ale lui Szath, 

Fig. 17. - Th. Aman: Margine de sat (ulei). 

mary, cu aceeaşi temă, din seria realizată în vederea cromolitografierii care 
ni s,a păstrat aproape în întregime şi în care elementul peisagistic îşi are, ca 
şi la Tattarescu, un rol destul de marcat. Mişu Popp se oprise şi el, în pere, 
grinările prin satele ardelene, la chipul ţăranului romîn înfăţişat în portul 
lui de sărbătoare ori de toate zilele, dar interesul lucrării rămînea cel portre, 
tistic şi nu ajunge niciodată la răceala de sentiment a investigatorului etno, 
graf. M. Popp n,a asociat însă, pe cîte ştim, portretul cu peisajul 1, deşi, velei, 
tar cum era şi puţin scrupulos cînd e vorba de originalitatea invenţiei sale 
în desen, compoziţie ori colorit, Popp şi,a încercat talentul, mai bine zis abi, 
litatea superficială, şi în genul peisagistic, semnînd cîteva peisaje conven, 
ţional,romantice cu stînci şi arbori încovoiaţi de vînt, cu lacuri şi castele 2 

ori cu cascade gigantice în pădure, cu mori pe stîncă ori luminişuri cu vaduri 

1 Exceptînd « Haiducul Radu Anghel», care 
nu e chiar un portret. 

2 Cf. loN FRUNZETTI, Mişu Popp, Buc., 1956, 
p. 26-27 şi planşele din hors-texte 33, 34, 35. 
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de pîrîu unde se adapă cerbii, toate într,un gust îndoielnic, de poezie ieftină 
şi într,o factură de mediocră reţetă de atelier academist. Cele mai adeseori 
privelişti fictive, aceste imagini, compulsate din crîmpeie de ilustraţie 
preromantică şi romantică 1 germană, prezintă insuficienţe tehnice şi vădesc 
un rost evazionist, de tipul fugii citadinului în natură, caracteristic pentru 
Europa centrală a timpului 2 • 

Iată însă că apar uneori şi 

Fig. 18. - Carol Popp de Szathmary: 
Vedere din Bucureşti (acuarelă). 

teme luate din realitatea imediată, din 
excursiile acestui cetăţean al Bra, 
sovului: « Lacul Sfînta Ana », « Po, 
iana Brasovului într,o zi de sărbătoare 
a junilo; », şi altele, chiar dacă mij, 
loacele artistului, tocmai în aceste 
lucrări lipsite de un model artistic 
anumit pe care să,l fi putut imita 
pictorul, se vădesc a fi necorespunză, 
toare. Dacă ardeleanul Mişu Popp 
nu e un peisagist, bănăţeanul Nicolae 
Popescu este şi mai puţin. Singura 
încercare de peisaj ce ne,a rămas de 
la el, o pajişte cu un grup de arbori 
monumentali, ţine parcă mai mult la 
definirea obiectului decît la redarea 

ambianţei cadrului. Natura n,are parcă, pentru aceşti academişti, privi, 
legiul rezervat omului de doctrina lor implicită, sarcina de a fi în ima, 
gine vehicul de idei şi sentimente estetice. Nici pentru Theodor Aman 
ea nu va prezenta un interes mai mare deeît acela de cadru al acţiunilor umane, 
în prima sa perioadă de activitate, chiar dacă între peisajul din sudul Franţei 
de la 1351, efect al întîii sale călătorii în Europa, şi peisajele de la sfîrşitul 
vieţii, se înscriu numeroase pînze cu temă peisagistică. Împlinind, mai bine 
decît oricare alt pictor romîn al primei perioade din istoria şcolii de artă 
plastică naţională, programul întîii jumătăţi a secolului al XIX,lea în ceea 
ce priveşte pictura istorică, Aman îşi va plasa compoziţiile în cadrul peisagis, 
tic adecvat, studiat adeseori cu cea mai mare grijă atît sub aspectul topo, 
grafic şi « vedutist », cît şi ca atmosferă, climat, regim luministic. 

Dacă, privit sub acest unghi, meritele lui de exeget al peisajului 
istoric îl situează în fruntea listei practicienilor genului 3 , cînd e vorba de 
peisajul liric, peisajul scop,în,sine şi nu cadru actual ori potenţial al dramei 
umane şi sociale, Aman este atras ori de piaţa publică, ori de priveliştea de 
parc şi de grădină particulară « hrănită între coloane » cum spunea Horaţiu, 
după gustul epicurian al claselor exploatatoare, dedate răgazurilor delecta, 
bile, unui anumit « otium » duminical timp de şase zile pe săptămînă, desfă, 
tărilor de « garden,party » ori de staţiune climatică (Sinaia, grădina artistu, 
lui, pictată în multiple ocazii, parcurile). Rareori, ca în cazul tîrziilor vederi 
de pe lacul Herăstrău, a peisajului de la Contrexeville, sau a marginii de 

1 Cf. loN FRUNZETTI, Mişu Poj,p, Buc., 1956, 
p. 26 - 2 7 şi planşele din hors-texte 33, 34, 35. 

2 Este caracteristică dezvoltarea peisajului în 
Austria secolelor XVIII şi XIX, de care au putut 
avea cunoştinţă şi Popp şi Chladek, cetăţeni ai 
imperiului. Vc:i în această privinţă loN FRUNZETTI 
şi THEODOR IONESCU în Osterreichisch~ Zeit.1cl1rift 
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fiir Kunst trnd Denlonalpflege, an. XII, 1959, 
Heft J, 4, Die Ausstellung iisterreichischer Cje­
mălde im Brukenthal-Museum in Hermannstadt, 
p. 93-99. 

3 Cf. loN FR UNZETTI, Cum picta Aman, în St11dii 
şi cercetări de istoria artei, an. III, 1956, nr. 3-4, 
p. 111-126. 
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Fig. 19. - Carol Popp de Szathmary: Sîmbăta-Făgăraş (ulei}. 

oras francez din colectia muzeului Zambaccian, poezia naturii trăieste dincolo 
de ilustrativul temei ;lese cu ostentaţie. În ceea ce priveşte nat~ra rustică, 
Aman o va descrie din memorie, doar ca decor al « horelor » şi al crîşmelor 
sale de sat, ori ca idilică plasare a « glumelor de peste Olt>), ca un spaţiu 
nimerit pentru evazionismul claselor avute. Carele cu boi, în vaduri de rîu 
sau în ogrăzi de case, vor apărea, sub influenţa temelor lui Grigorescu, şi 
la Aman. Dar semnificaţia profundă a acestora le va lipsi, atîta vreme cît 
Aman va rămîne faţă de natură citadinul care o cunoaşte doar ocazional, la 
un picnic pe iarbă verde, o dată pe vară, ori din trăsură. Faptul că Aman este 
mai sensibil la anecdota sentimentală decît la valorile lirice ale peisajului, 
că el compune fastidioase pastorale cu ţărăncuţe şi flăcăi de convenţie, se 
explică prin apartenenţa sa de clasă şi prin permeabilitatea la tendinţele eva, 
zioniste ale momentului de reîmprospătare a « monstruoasei coaliţii » ce,l 
detronase pe Alexandru Ioan Cuza, părtaş al înfăptuirii reformei agrare. După 
groaza exproprierii prin care trecuseră, moşierii vroiau, sub domnia prind, 
pelui de dinastie străină ce le apăra interesele, să uite cruda realitate a « chesti, 
unii ţărăneşti » şi să se bucure de « viaţa la ţară » cîteva luni pe an, în ano, 
timpul frumos, iluzionîndu,se asupra docilităţii, obedienţei şi « blîndeţei de 
suflet» a idilicilor ţărani, ce trebuiau neapărat să fie fericiţi sub regimul 
lor de exploatare. Fuga de adevăr, caracteristică momentelor de declin al unei 
clase, stă la baza falsei contemplativităţi şi idealismului pre,sămănătorist al 
picturii sentimentale rustice. Aman, pictorul oficialităţii de îndată după 
întoarcerea lui de la studii şi pînă la moartea, în apoteoză socială (eclipsată artis, 
tic, doar pentru cunoscători, de existenţa marelui Grigorescu, al cărui succes 
pe Aman l,a costat, chiar dacă în ocazii festive acţionase cu eleganţă, ca şi 
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cum l,ar fi aprobat şi aplaudat), e mai sensibil la gustul publicului« aristocrat» 
decît alţi pictori. Cu toate acestea există, mai ales în gravurile lui Aman, 
dar si în ·unele tablouri în ulei, în special din perioada 1864-1871, cînd 
refo;ma agrară accentuase în spiritul artiştilor prezenţa problemei ţărăneşti, 
accente de realism ce nu pot fi trecute cu vederea, expresii ale dragostei de 
popor a artistului, paşoptist ce şi,a depăşit limitele de clasă atunci cînd era 
vorba de interesele superioare ale patriei 1

. 

Fig. 20. - H. Trenk: Peisaj rn cascl ţârcinească (ulei). 

Că numărul peisajelor a crescut în pictura romîneasca m preajma 
reformei agrare din 1864 şi că publicul manifesta mai mult interes, în acest 
al şaptelea deceniu al veacului, pentru tot ce atingea viaţa satului şi a ţăranului, 
este un fapt. Dacă, aşa cum susţineam şi altădată, « lirismul stilului pictural» 
nu se împacă bine cu marile compoziţii tematice, de factură mai curînd epică, 
ce « ar pretinde mai curînd amploarea şi monumentalitatea stilului plastic, 
adică a stilului ce pune accentul pe relieful obiectelor şi corpurilor şi pe echi, 
librarea arhitectonică a volumelor şi maselor » 2

, şi era deci firesc să nu,i 
convină lui Aman, el este în schimb compatibil cu scena de gen, practicată de 
grupul Trenk,Szathmary,Preziosi, Volkers adăugîndu,se mai tîrziu. Integra, 
rea în peisaj a unor personaje de dimensiune redusă, tratate ca accesorii 
menite să anime cadrul natural ori rustic, chiar atunci cînd nu se merge nea, 
părat la explicitarea unei naraţiuni, este un procedeu ce făcea în secolele 
XVII şi XVIII, dintr,un tablou peisagistic cu figurine, adică dintr,un peisaj 
cu stafaj, o scenă de gen în toată puterea cuvîntului. Faptul că grupul de care 
vorbim are acces deopotrivă la pictarea naturii, ca şi la exprimarea senti, 
mentelor prin compoziţii de gen avînd drept principal protagonist omul, 
determină caracterul picturii acestui grup, în care peisajul şi scena de gen 

1 RADU BoGDAN, Theodor Aman, Buc., 1955, 
p. 48. Vezi în această privintă şi opinia opusă la 
GH. OrRESCL', Locul lui Aman în cultura romî­

nească, în Studii şi cercetări de istoria artei, anul 
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II I, 1956, nr. 3 - 4, p. 107: « el pictează ţărani 

chiar mai înaintea reformei agrare ». 
2 Vezi supra Cum picta Aman, p. 116. 
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se împletesc. Szathmary realizează un mare număr de peisaje rurale şi urbane 
ardeleneşti în prima perioadă a activităţii sale artistice, însoţite de planşe 
descriptive ale portului popular,într,un volum intitulat Ardealul în imagini. 
Călător pasionat, care,şi va alterna drumurile prin regiunile natale şi prin 
Principatele romîne cu lungi călătorii în restul Europei sau în Orient, Szath, 
mary acumulează necontenit impresii care,l ajută să,şi îmbogăţească temele şi 
maniera, o daţă întreagă. Exotismul, la modă în pictura europeană a epocii 

Fig. 21. ~· H. Trenk: Peisaj de cîmpie cu cumpc1nc1 ( guaşcl). 

acesteia de călătorii romantice, nu este pentru Szathmary pretext pentru 
un simplu « motiv » artistic. El călătoreşte şi pentru orizonturile noi ce i se 
deschid, pentru comparaţie, pentru exercitatea ochiului la alte climate, la 
alte viziuni. Între imaginile rămase de la el, acuarelele, rapide, pline de vervă 
şi spontaneitate, consemnează cu o mare putere de sugestie, în game calde, 
cu tonuri clare, complexul realităţilor noi descoperite, latura peisagistică şi 
cea umană, socială ori etnografică, în peisaje populate de personaje reale şi 
nu peisaje cu simplu stafaj, sau în scene de gen integrate în privelişte. Prin 
bogata sa activitate de acuarelist, Szathmary ar fi putut contribui, dacă ecoul 
lor ar fi fost mai persistent, la scuturarea normelor de atelier, atît pentru 
Ardeal cît şi pentru pictorii Ţării Romîneşti, unde venise întîi temporar, la 
1831 şi 1840, şi unde se stabileşte definitiv la 1843. Capacitatea acestui exer, 
citat desenator, de a surprinde din fugă, la faţa locului, note caracteristice 
ale peisajului şi vieţii rurale, în necontenitele sale peregrinări prin toate regi, 
unile romîneşti, unele încă neumblate pînă atunci de nici un artist, deşi spri, 
jină în chip serios curentul de reprezentare a naturii şi omului din popor, nu 
are prea mare ecou în plastica vremii, datorită unei fatalităţi care,l elimină 
mereu din producţia plastică curentă, tocmai cu ceea ce are el mai de valoare 
(acuarelele spontane), primindu,l cu ceea ce era în opera sa confecţie de 
atelier, fabricaţie curentă spre a răspunde comenzilor unui public neîndeajuns 
pregătit artistic. Îşi fac totuşi drum în pictură din ce în ce mai insistent, 
într,o vreme cînd orice imagine artistică pusă în circulaţie devenea implicit 
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manifest politic şi social, în preajma anului 1864, temele ţărăneşti slujind 
problemei care agita spiritele progresiştilor, hotărîţi să realizeze reforma 
agrară. Peisajul are acum, la Aman, Szathmary şi alţii, rostul propagandistic de 
a susţine o acţiune politică, o reformă socială necesară. 

Evident, reprezentarea ţăranului de către artiştii acestui grup n-a 
fost înteleasă întotdeauna cu acest sens. Li s-au atribuit doar intentiile de 
redare 'a pitorescului, manifestate şi de artiştii străini călători din, prima 

Fig. 22.-H. Trenk: Oltul la cîrlige (ulei). 

jumătate a secolului al XIX-lea, un Raffet, un Michel Bouquet, un Charles 
Doussault, adică un simplu interes turistic 1 . 

Carol Popp de Szathmary, împins şi el la început doar de interesul 
exterior pentru pitorescul acestor teme - mai puţin inedite pentru el, care 
se născuse între romînii din Ardeal-, a ajuns apoi în peisaj la nişte calităţi, 

1 După jumătatea secolului este caracteristic 
faptul că Institutul Albinei încetează de a mai pu­

blica tablouri istorice de mari dimensiuni. Litogra­
fii cu subiect istoric vor ilustra textele altei publi­
caţii a lui ASACHI, Almanahul pentru Î1ll'ă!ăturd 

şi petrecere. Volumul din 1867 va conţine lito­
grafii în două pietre, trase probabil sub îngrijirea 
lui Panaiteanu-Bardasare. Procedeul acesta fusese 

inaugurat de Albumi,l laşilor, editat la Iaşi în 1845, 
sub influenţa numeroaselor albume de călătorii ale 
pictorilor romantici. Litografiile din acest album, 
datorite lui Muller şi J. Rey, nu diferă prea mult 
de stilul celor care au fost răspîndite în Princi­
pate, ca acele ale lui Auguste Raffet şi Michel 

Bouquet. Albumele proiectate de Bouquet sînt 
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anunţate în 1841, epocă în care acesta a călă­

torit în nordul Moldovei. Textul articolului pome­

neşte despre peisaje lucrate în « culoruri cu apă» 
în scopul de a fi săpate în oţel, afirmaţie greşită, 

deoarece textul paginii de titlu precizează: « Dessine 

d'apres nature par Michel Bouquet et litogra­
phie par Eugene Ciceri. .. ». Schiţele păstrate la 

cabinetul de stampe al Bibliotecii Academiei 
R.P.R. sînt vădit executate în vederea litografiei, 
iar desenul caută realizarea unor efecte de noapte 
sau de perspectivă aeriană, prin varierea intensităţii 
griurilor la diverse planuri, conturînd mai mult 
prin valoraţie, decît prin linii, aşa cum ar cere 
desenul pentru gravură în oţel. Este oricum pre• 
zent, în chip foarte marcat, interesul pentru peisaj. 
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Fig. 23. - H. Trenk: Oltul la cîrlige (detaliu). 

dezvoltate deplin în epoca bucureşteană, ce vădesc artistul de inspiraţie 
largă, mai evoluat ca gust şi ca manieră stilistică decît oricare dintre practicienii 
ardeleni ai picturii, contemporanii săi. După o tentativă neizbutită de a ob­
ţine la 1857 direcţia « Muzeului Ardelean» din Cluj, unde se întorsese 
pentru puţină vreme, expunînd şi popularizînd în capitala transilvană prive­
lişti şi chipuri din sudul Carpaţilor (adică acordînd lucrărilor sale peisagistice 
şi această valoare propagandistică), el îşi va continua viaţa în Principate, slujind 
poporului romîn prin activitatea sa de pictor şi fotograf artist, meserie pe 
care a îndrăgit-o în bună parte din aceleaşi motive, din inclinaţie spre fixarea 
aspectelor obiectiv frumoase ale realităţii trăite, fiind unul dintre întîii practi­
cieni ai tehnicii fotografi.ce la noi, alături de \X ilhelmina Prietze şi Dusek 1 

dar mult mai artist decît aceştia. 
Alături de vederile din Bucureşti, de un interes documentar netăgă­

duit chiar atunci cînd interesul peisagistic este mai scăzut, alături de peisajele 
din ţară înfăţişînd monumente şi aşezări omeneşti, în vederea cromolitogra­
fi.erii şi răspîndirii în public, Szathmary produce în bogata sa viaţă acuarele, 
în special scene de mulţime în pieţe şi bazare, tîrguri şi bîlciuri, sau vederi 
din porturi, în care nostalgia depărtărilor vibrează în limpezimile transcrise 
de penelul mînuit stenografic, cu un interes acut pentru tot ce poate fixa emoţia 

1 Dintre lucrările fotografului artist Carol Popp 
de Szathmary, de curînd au intrat în colecţiile 

Bibliotecii Academiei R.P.R., secţia de stampe, 
un număr de 800 de clişee (negative) fotografice 

de mari dimensiuni, peisaje şi portrete de mare 

interes artistic şi dccum(ntar, ceea ce reprezintă 
un tezaur adevărat pentru istoria artei fotogra­
fice. 
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reală a artistului în faţa priveliştii. Acuarele ca acestea sînt în pictura romî, 
nească o noutate. Ele reprezintă întîia încercare de a ieşi din atelier şi de a 
încetăţeni reprezentarea directă a naturii, neraţionalizate prin norme acade, 
miste. Într,un fel, e întîia prefigurare a plein,air,ismului. 

În căutarea naturii şi a omului integrat în natură, acest sentimental, 
trăit mai mult în oraşul modern european, între ziduri, manifestă nostalgia 
de care suferă reprezentanţii vechilor civilizaţii urbane. El înregistrează ima, 
ginile orientale, pe cele balcanice ori pe cele rustice din ţara agrară ce i,a 
devenit patrie electivă, cu voluptatea descoperirii unei lumi în care se integra 
efectiv. Mai talentat decît ceilalţi pictori ce ilustrează îndrumarea naturistă 
în pictura noastră dinainte de Grigorescu, el n,a contribuit destul totuşi, 
din pricini independente de dînsul, la educarea gustului artistic al publicului 
romînesc. În direcţia aceasta nouă, a receptării frumosului din privelişte, 
amatorilor rari de pictură din ţara noastră ce,i cunoşteau pe atunci opera, el 
le,a putut infuza gustul pentru peisajul concret, văzut realist şi luat ca temă 
autonomă de artă, nu doar drept cadru ajutător. De asemenea, chipul omu, 
lui din popor integrat în priveliştea cotidiană şi cu neputinţă de separat de 
această privelişte ia prin el locul reprezentărilor convenţionale de ţărani de 
tipul statuilor eline drapate în costum naţional, pe care le produsese în pictura 
noastră academismul. Precursor al lui Grigorescu în această îndrumare 
realistă, opera lui merită să fie ştiinţific antologată şi mai bine cunoscută în 
ceea ce are cu adevărat artistic. 

Mai puţin talentat decît Szathmary, elveţianul Henri Trenk 
(1818-1892), elev al şcolii de arte frumoase din Dusseldorf, căuta în Carpaţi 
aspectele cu care,l familiarizaseră Alpii săi natali. După ce pictase la Sibiu, 
între 1846 şi 1851, peisaje din jurul oraşului şi din oraş, pe lîngă portrete 
şi firme de negustori, embleme de case nobiliare sau steaguri militare - adică 
orice îi putea aduce un venit pînă în momentul cînd îşi asigură existenţa ca 
profesor de desen în acel oraş - , turist pasionat, elveţianul trece munţii 
şi se stabileşte la Bucureşti, unde limbajul său artistic corect şi net, temperat 
în colorit şi neaspirînd decît la fidelitatea aproape naturalistă a desenului, 
avea să fie apreciat în special pentru posibilităţile ce oferea reproducerilor 
documentare de descoperiri arheologice. Trenk va însoţi de asemenea expe, 
diţiile de studii la mănăstiri, bătînd drumurile dificile ale munţilor atunci 
prea puţin umblaţi, pe care îi descoperă şi,i consemnează în suita de peisaje 
(guaşe şi acuarele) cunoscută. Pe lîngă strălucitoarele frumuseţi ale naturii 
ce i se revelează, în patria sa electivă el va nota vestigiile glorioase ale trecu, 
tului, în vederea unui« Album naţional», care n,a mai fost niciodată publicat. 
Peisajul de munte selectat de Trenk este cel ce prezintă aspecte romantice 1 • 

Stilul scolii din Dlisseldorf se recunoaste în tratarea lor 2 • 

'Dar surprinderea a ceea ce este e~enţial geografi.ei locului si sentimen, 
tul netăgăduit al naturii, uneori de o forţă lirică reală, se transmite în pofida· 
preciziei, ca de arhitect, a tehnicii. Nu este de neglijat faptul că în vederile 
sale de oraş, cum este Sibiul din 1846, Trenk - deşi nu compune peisajul 
ca pe o vedută, ci într,un stil ceva mai modern, desprinzînd o porţiune din 
cîmpul vizual, un aspect imanent al decorului urban, coordonat vieţii zilnice, 
familiar citadinului - vădeşte o răceală, de asemenea, am zice arhitecturală. 

1 Vezi acuarela din coleqia acad. prof. G. 
Oprescu, tipică pentru o serie întreag:i de lucrări 
ale lui Trenk. 
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2 La muzeul din Iaşi există un peisaj de un 
pictor din această şcoală care prezintă multe 
asemănări cu Trenk. Comparaţia e profitahilr.. 
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În priveliştile cîmpiei dunărene însă, pe care le străbate în lungi şi 
toride zile de vară, fără să neglijeze aspectul social (case mizere, bordeie, 
sălaşe de ciobani, şatre, vaduri trecute cu turmele, poduri şi bacuri, staţii de 
poştă cu cai etc.), Trenk selecţionează, cu toată minuţiozitatea amănuntelor, 
doar ceea ce produce atmosferă. Peisajul începe să trăiască liric în afara valorii 
lui documentare. Şi în redarea vieţii pestriţe a mahalalelor bucureştene de 
acum un veac, în lucrări ca « Tîrgul Moşilor», « Sacagiul» etc., tratate cu un 
vădit simţ al umorului şi cu vervă satirică uneori (nu trebuie uitat că Trenk 
a făcut desen publicistic, atrăgîndu,şi prin caricaturi neplăceri cu autorităţile), 
atmosfera peisajului trăieşte. 

Pictorilor acestora trebuie să li se recunoască un merit, fie chiar şi 
numai în faptul simplu al practicării peisajului şi scenei rustice, concepute 
aşa cum le concepeau, adică axate şi pe interesul social mai larg, pe lîngă cel 
strict etnografic, acceptat de oficialitate. Dacă sub raportul mijloacelor, cel 
puţin în pictura lor în ulei, aceşti pictori dedaţi temelor peisagistice nu mar, 
chează de fel un progres vrednic de consemnat, măestria lor artistică rămînînd 
mult în urma intenţiilor, nu e mai puţin adevărat că ecourile tematicii abor, 
date de ei sînt demne de notat. Ori de cîte ori ei depăşesc nivelul reporteri, 
cesc şi documentar, ori de cîte ori încetează de a folosi în ulei duritatea stilului 
plastic, ce subliniază volumele corpurilor izolate, în loc să le topească într,o 
atmosferă strălucitoare care ar marca sentimentul general al peisajului, acolo 
unde renunţă la inventarul cîmpului vizual şi la identificarea de obiecte ca atare, 
în favoarea unei picturalităţi mai capabile să transmită sentimentul liric al 
naturii, să comunice emoţia în faţa frumuseţii obiective şi armoniei lumii 
înconjurătoare, Szathmary şi Trenk sînt, în chip uluitor, de multe ori, peisa, 
gisti cu adevărat, si,i descoperim cu o uimire firească pentru cine le cunoaste 
re~tul operei. În ~ajoritatea cazurilor, opera lor însă doar redă ceea ce op~ra 
lui Grigorescu va şi exprima. Autenticitatea sentimentului estetic al unui 
adevărat şi modern pictor de peisaj abia prin lucrările acestuia va fi făcută 
cunoscută publicului romînesc. 

8TAllbl PA3BHTHH TIEH3AIB'.A B PYMblHCROH IB'.HBOTIHCH ,11;0 
rPHrOPECRY 

1Ieii3aa; I,al{ ;I;l!ll011llCHhlÎÎ a,aHp ll03HirnaeT B IICTOpllll py1111,rnc1wro uc1,ycCTBa 
OTHOCHTCJILHO no3)])10 ne TOJILHO no cpamrnmuo C .u;pyrHl\lH XYJIOil,eCTI3eHHbIMH urno­
JiaMII, HO p;aa,e II IIO cpamICHillO C nOHI.!.lICHHeM p;pyrux maupon. ToJILIW Il IIOCJiep;Hef1 
TpeTu X IX ne1rn 6r.m no nacTOH11ţe:1-.1y rrpII3HaH noT ;i;aHp, KOTopoMy p;oJiroe Bpl'MH nu 
ocpm.1,naJ11,m,10 1,pyru npcMeHn, HH ny6murn, m1 cal\rn xyp;oamn1rn ne yp;eJIHJin 1rn1wro­
.Tin60 BHIIMaHUfl' C'IHTafl ero (<)];HJieraHTCKHl\l>) II necrrocooHhlM lll,Ipaa,aTL H)leTI' CJIYiliHTb 
IICTopn•iec1rn111y l\!01\ICHTY, 3aTpanrnaTI, aI,TyaJILHLie BOJTJ)OCbl COll peMeHHOCTH, HaK [)TO 
upecJiep;o11aJIC Cb, ttarrpnMep, 11 HCTOJ)H'lecKoii ;1rnno1111c11. Ec.a II p;eiicTnnTe.rn,uo, 'ITO 
TOJILIW ycJIOBJUI pa3BJITHH PYMhIHCKoro OOlll,eCTlla Il IIOCJie)];HIIO TpII p;eCHTIIJleTIIfl nporn­
JIOro neHa coap;a.rrn 1103MOiliHOCTH )];JIH pa31111Tllfl neii3a;1rnoii ;1rnBOIIHCH B IIOJIHOM CMhI­
CJie CJHma, urnpoiw pacrrpocTpaHirnmeiîcH cpep;u uy6Jrnm1 nocJie Toro, Ka" TaJiaHT 
nemrnoro fp11ropecKy 6hl.TI npH3HaH' TO TaKa,e HC Menee p;ei1CTllllTeJILHO 11 TO' 'ITO li p;o 
fpnropec1-,y B PYl\lbIHCIWÎÎ ;1rnnom1cn Hl\le.TIIICb TBop•1ec1rne IIOJ1bITKII ll ofi.TiaCTII :JToro 
a,anpa, Ha'IIIHaJOlll,HeCH, Hal{ II BC3)];e, C p;e1opaTHilHbIX 11e1"rna;1,eii I{ pe.TJlll'H03Hbll\1 cu,eHal\l B 
HODOl'i 1.1,epKonnoii aarnom,cn TIIIIa Bo3po;1,p;eHHfl' peaJIIICTH'ICCim IIO[ţ'IHHCHH01I 3airn­
Hal\1 eCTOCTDOHHOro 3pemrn II rrepep;aIOll.l,el'i: rrpocTpaHCTBeHIIYIO rJ1y61my nyTeM llJIJII0-
3llOHHCTCIUIX npneMon .r11meiÎHOll nepcneHTllDLI li Il03)];YllIHOii nepcrre1n11m,1, ,IJ;a;1,e 
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li li TU0p'ieCTUe HeIWT0 pbIX xy /J,0il;JIHK0U CTa poiî IIIIWJJbl' JJ pH13b1KllillX h'. HCHYCCTl3Y r, 

13H3aHTI1iicm1Mll TpaJ])Uill;IUil\111, D !IIOllleHT D03HIIKH0DeHirn: CTaHIWDOII Cl3eTCKOII i!UIBO­

Ill1CH 3a111cqaeTCH' HaH 0HI1 Ca!VIH 0TI,phrnaIOT no1106no IITaJibJIHCKHIII XY/JO)EHHKaM 

<<np1111IIITima111 )) 3noxu Tpe11eHT0 II 1rnaTp0'IeHT0, cpe,l].CTna, cnoco6Hble nepe11aTh HJIJII0-

3IIIO JJIIJ~IIMOJ'0 npocTpancTna. Boam11nrn11e1rne Bh!pa31ITCJibHOl'O 1l306pa;i;enHH OKpyn,aIO­

ll(eii cpe)J,hl, cnoiiCTJJ8HI-IOii COOTBeTCTllYIOII(Cii c~ene li conponoa,JWIOII(eii '18JIOBC'1CCKOe 

/(eiicTm1e, no He mo6oe, a 11cTopw1ec1,oe, aaqnmcnponattHoe Ha 3TOT paa no Bpe­

Mem1 li npocTpanCTBe li no :.JToii npll'IIIHC lll,l:Jh!UHIOI~ee neo6XO,l].IIMOCT!, T0'IHOro H30-

Gpa;i;em1H onpcŢ1,e.TJenn1,1x 111ecT II onpeJ].e.irnnnyID :moxy, n py11I1,mc1,oii ;i,:1mon11cu: n 

liepII0/(, 1,or1w HH'IIJHHCT 011pC/(€JlflTbCJI 11,[\C0JJOI'll'ICCirnJI 11porpaMMa HCHyCCTBa, B 

nepn0/( ll0/J,bl'Ma 6yp;1,ya31111' 1rnr11a nopTpeT II 11CT0plPieCl{aJI ililll30IIIICI, Gr,IJIH na6paH­

IILIIII li ;i;aupaMI!, 1rn1, pa:1 C0OTBCTCTll0Ua.'10, C O)],Hoii CTOpOHhl, H0IIOIIIY C03HaHHIO 110-

CTOJ1HCT1la 'IC,TJOBe'Iec1rnii JIIl'III0CTll li' C 11pyroii CTClpOHbl' cnocoocTirnJJaJIO npo6y;i,:11e­

HIII0 Hcll(IIO!lc\."11,H0 ro C0:JHHllllH ll y rneTeHH0l\i li paao6ll(CHH0111 PYIIIhIHCHOl\i Ha po,n.e. 

A1JT0 p CTHThll 1rny•meT BJ,.TTa/1 ncii:-ia;i;uoro ;i;anpa u pyMhIHC11:y10 nopTpen1y10 ,1;nuo-

11 ucr, 11 Tl''ICHllC ncc ro X I X n. , a TaH;i;e B llCT0PH'IC'CKYID am nonllc 1,, Jia'Ja nwyro pa3BII-

11a ThC H B 'ICTBCpT0!II 1_1,eCJITII.TIC'Tllll 3T0l'0 11e1rn' H o6pall(aCT DHHMam,e na poCT 3H3'1CHHJ1 

1rnoopa;i;l'HIIH OJJaro,'l,apn IICfI0.Tlb30llaHIIIO Il 1-U])T!IHax ,J.TICMl'HTOll neiiaa,1-.:a. 

HocIWJJI,J,y pe'lb 11,[\CT 06 orrpe,l].eJieHHJ,IX MC'CTax C IICTOpH'ICCIUIM 3Ha'leHIICM H 

(;tJC])T3HIIH!llll, IWTopue 111o;i;uo rrpo11epHTb Il !IaCT0JIII(ee npeMH, xy,[\0il.tHm IICT0pIPieC-

1mx c~en IICII0.lJh3YCT B rreii3aamb!X 1rnpTIIIIax 3JIC!llCHTI,I peaJIJICTIPICCIWl'0 1-rno.JJIOl\CHlifl, 

cnocoGnoro nepe/VlTI, 111eCTHL1ii 1..:oJrnp11T, 6epcT m,rpa3l!Tc.r11,nr,re cpe/l,CTBa 11:-i enporreii­

c i;oii ;1mnon11ell, c Ko1opoii on conp111,aca.TJCJ1. HanIJHaH ,L1opoManT1PieCJ<an II poMan­

TII'JCCirnn 1mOH()JTIJCI,, '!CpnaIOII(aJI ll}IOXll0BeHJIC li npOH3Be/]CHHJ1X Bo.TJhHCH, ll n033HJI 

pym1' ll])IIXO,[\IIT na JT0IIIOII(h py~11,mc1m111 xyl(Oil,HHKa!II ,[(.JJH nepe,ri;a'lll IIC'JIJll{HX co61,1-

Tllii 11a~IIOHHJ]bllOii JICT0plm. 

Jl 0CT0 fll!H0 130CI,pC!li3H Im pTIIIILI JJefCH}Ia pHLIX JJCT0pll'lCCI,IIX COObITHiî, 

XY/~0ihHIIHll Ha'IIIHcllOT C03,l].aBaTh upocTI,IC li 'IHCTbie neiiaa;J,ll' 6ea llCT0pll'ICCIHIX c~eH' 

II ll03T0IIIY IICTOpll'ICCh'.Hii IIHTepec, J<OTOpb!ii: npe):(CTHDJIJICT COOTBeTCTBYIOII(aJI MCCTH0CTh, 

6cpeT nepx na/l. 3CTCTH'ICCKHM Hpn"Fep11e111. PaaJIIPIHble <<Bit/Jhrn (11 MoJJ7\one u A PAJI,JJe 

110,[\ DJIJrnHneM pycc1,Hx 11 ancTp11iicm1x xy11oa..:mrno11) 11epel]yIOTCJI c neiiaaa,a11I11 

xy):10;1,1rn1..:on 1848 r. (HeryJin'la, Mc1rnDec1,y n PoaenTaJIJI), KOTopue cTpeMHTCH nepe,ri;aTh 

13 Cl3011X neiiaaarnx 1mor11a He TOJihH0 3TIH'IC'CHllll xapa1nep, 1rn1, HX npe,n.weCTl3eHHHKH 

HatJ:aJibHOro nepno,n.a lICTOplPICCKoro il,anpa li PYMI,IHCI{Oii ;1;irnon11c11' HO li JIHpH­

'ICCIUIII acpcpe1n. CTOpomum «cTa1monoii neiiaaa,nofr ;1mnom1cn>> Tuna cppan~yac1wi-i 
;1amon11cll XVI I 11. , no pTpeTHCT AnToH H'.Jia,rt.eK ncero JI11rn1, n 11nyx cnonx 1m pTlrnax 

C03,II;aJI DCJlll'ICCTBCllHblii repoH11ec1mii: neiiaail-. 3a HHM TIOC.TICJIODaJI ]I TaTTapecKy' 
xy/]mi;mn,, IWJie6anlllni',cJI 111ea..:11y aHa,[\eMH3MO!II II peamrnMoM, 11ao6pa,i;anrrrnii nno­

CJICJ(CTnnn ropo11c1rne TCIIIJ,I (Pm1) rnm po111anTn'lec1,y10 1,pacoTy py1111,rncH11x rop (Ilern­

Tepa ,IJ;1,11116omPIOa peii: H T. /J.) n CTHJie' np116JIIIi1-UBllICMCJI I{ JII1pH311IY npupo11noro 

'IYDCTIJa. Y'laCTIIC ll a pxeoJiorH'ICCKIIX 31,CnC,[\ll~HHX' npel(npHHHThIX n 70-x ro11ax' 
t\aJio TCMI,I ,n..11n pn1~a neiiaaa,eii, uan11caun1,1x TaTTapec1,y u npo;1,1Jnamm1111 13 Py1111,rnn11 

IIll3Cii~ap~elll f. TpcHIWM, IHJTopue uocnenam1 iJ;HDOTIHCHhIC npeJieCTH npnpOl(bl CTpaHhI, 

0TI,pbIThre rJJa3aMH ropoiI,aHJIHa, Ha PH/IY C llCTO])ll'ICCIUIMII na!IUITHHirnMH, HpacnnUMll 

cpe,n.neneIWBb!MH M0HHCThlpJI111ll H Hp0113De}(CHHJll\lll IICHyccToa' JI306paa,an C /(OHy­

!IICHT3.1JbJ-IOii T0'IH0CThlO apXIITCHTypHI,IC CTpoemrn li 0Kpy;i..:aIOII(YIO np11po,n.y. 
Ca11mii: nu,n.a10ll(11iicJI ;i,:unom,ce~ HCTopwrncm,x co6MTnii: Teo11op AMaH no,l].HHJI 

na IlblC0TY neiiaa;1my10 iI,IIIJOTIIICh-l]CIHJpa~mo K 'IC.'IOBC'ICCIWII li COIJ)IaJibHOii ,LlpaMe, 

OT.JJ!l'lalOII(YIOCH no aT!lrncqiepe, Ke'IITMaTy, Cl3CTOB0IIIY ()(pOpMJICHIIIO. OJ(HaHO, Hor11a 

peqr, n,n.eT o neiiaa,1-.:e Hai, TaKoBOM, OH npe11no•mTaeT nn,n. na p1rn HJIII ropo,L1c1wro ca11a 

MO/(I-IOro 1,ypopTa. Kor,ri;a a,e Il COOTBCTCTBYIO~He /JCKopa~m, npHXO,rt.llThCJI BKJII0'13Tb 

ceJibCKHC H 11,II;HJIJIH'ICCIHIC TIOJienhrn c~em,1, OH TpaKTYCT ceJibCIHiii ne1ba;i.; 6ecnpHCTpa­

CTH0 n yKJIOH'IIIn0III /IYX0 ropoa,amrna. On 6oJiee 'IYBCTBHTeJieH K ceHTHMeHTaJibHblM 

acneHTa111, 'ICM K .1111p11qec1rnii HpacoTe npnpo11noii no33HII, no3To111y ero nacTopaJIH3M 

0CTaeTCJI yCJIODHbllll. Bce ;i;e n nepno,n. TI0/ll'OTOIJJHI arpapHOII pecpop1111,1 1864 ro11a' 
1..:or11a <<HpCCTI,HHCIWii: IJOll])0C>) DOJIHOnaJI y1111,1, Il ero npOII3BC/JCHIUIX, npe,l].MCTOM 

I,OT0])hlX Hl3JIJIJICJI CCJibCimii neiiaa,1,' TJOHBJIHIOTCH peaJIHCTH'lecmrn' y6e,rt.HTCJibHhIC 

3JIC!lleHThI. Xy,n.oa..:umm Tpem,, CaT11rap11, II pe~noau, BoJihKepc, cTpacTHhre po111aHTH­

'lec1urn nyTellleCTBemrn1m, 1rn1rnx n TY anoxy 6uJio Mnoro, aanHTepecoaanllluecJI nua­

'laJic KpacOTOII neii3a;r,a CTpaHI,I H3 'IHCTO TypHCTH'leCJWro penopTepc1rnro HHTepeca, 
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TalOKe CIIOCOOCTBODaJIH yKopeHeHHIO neiiaaarnoii arnBOillICH KaK amHpa H T01\I caMLIM 
BH0CJIH BKJiap; B nao6patK0HH0 rrpHpOp;hl II 'I0JIODeirn H3 Ha pop;a Toro npel\teHH. Oco6eHHO 
CaTMa pH CBOHMH a KB a pemn.m - rrepnan IIOIIbITKa BhllITH aa rrpep;em,I 111acTepcKo:ii II 
yKopeHHTb Herrocpep;CTB0HH00 lI306paa,eHH0 rrpnpop;hl' He orpaHH'I0HHO:ii aKap;eMH'IeC­
KHMH HOpMaMH - BOCIIHTbIBaJI xyp;omecTB0HHbIH BKyc PYMbIHCKO:ii: rry6mrnH D p;yxe 
BOCIIpHHTIIfl HpaCHBOro H3 KOHKpeTHOll p;eiiCTDIIT0JlbHOCTH, pa cer.ia TpIIBaeMOll pea -
JIHCTH'I0CKH H B3HToii !{al{ caMOCTOHTGJibHaH xyp;omecTnerrnaH TeMa, a HO KaK DCIIOMO­
raTeJibHOe oopaMJieHne. Op;Harw, n 60.JiblliHHCTne cny1Iaen rrporrnuep;emrn aTnx xyp;on,­
HHKOB-rreii:3aiHHCTOB ll0/W3bi6a/Om o6'beKTHBHO KpacoTy ape.JIHI.U;, p;ymy IWTOphlX 
rroii:MeT II Bbipaaum II03p;Hee c rrop;JIHHHUl\l tIYDCTDOM conpeMeHnoro xyp;ommrna­
ne:iiaanrncTa TO,TibKO fpnropecKy. 

LES ETAPES DE L'EVOLUTION DU PAYSAGE 
DANS LA PEINTURE ROUMAINE JUSQU' A GRIGORESCO 

RESUME 

La peinture de paysage apparaît assez tard dans l'histoire de l'art roumain, et cela 
non seulement en comparaison avec d'autres ecoles artistiques, mais meme par rapport 
a l'apparition d'autres genres picturaux. Elle ne sera, en effet, pleinement acceptee qu'au 
dernier tiers du XIX0 siecle, apres avoir ete longtemps negligee, tant par les milieux officiels 
que par les artistes de l'epoque, qui la consideraient comme un genre de dilettantes, impropre 
a exprimer des idees, a servir le moment historique en abordant les problemes contem­
porains a l'ordre du jour, ce que s'appliquait a faire la peinture d'histoire par exemple. 
Mais, s'il est avere que c'est au cours des trente dernieres annees du siecle a peine que les 
conditions du developpement de la societe roumaine rendirent possible une peinture de 
paysage au vrai sens du terme, dont les ceuvres nombreuses pussent atteindre un large public 
_:_ comme ce fut le cas apres que le talent du grand Grigoresco eut reussi a s'imposer - la 
peinture roumaine n'a pas ete sans connaître certaines tentatives dans ce domaine, anteri­
eures a Grigoresco. Elles avaient commence, comme partout, par le paysage traite comme 
element de decor des scenes religieuses dans la nouvelle peinture d'eglise en style Renais­
sance, assujettie de fa<;on realiste aux lois optiques naturelles et suggerant la profondeur 
spatiale par les procedes de la perspective lineaire et aerienne. L'influence de la peinture 
laîque de chevalet se manifeste jusque dans les peintures murales d'artistes de la vieille 
ecole, fideles aux traditions byzantines, que l'on voit decouvrir d'eux-memes, a la maniere 
des primitifs italiens du trecento et du quattrocento, un langage capable de creer l'illusion 
de l'espace. Le renciu expressif du milieu ambiant specifique servant d'accompagnement a 
l'action des personnages - action historiquement localisee dans le temps et l'espace et 
exigeant de ce fait l'evocation exacte d'un site determine a une certaine epoque - appa­
raît dans la peinture roumaine a une epoque ou, dans la phase ascendante de la bourgeoi­
sie, commence a s'ebaucher le programme ideologique de l'art. Et si Ies preferences vont 
alors au portrait et aux compositions a sujet historique, c'est precisement parce que ces 
genres repondent d'une part a la nouvelle conscience de la <lignite humaine et qu'ils contri­
buent d'autre part a l'eveil de la conscience nationale du peuple roumain subjugue et divise. 

L'auteur de l'article etudie l'influence du paysage en tant que cadre, et son apport 
dans la peinture roumaine de portrait (tout le long du XIX0 siecle) et dans la peinture d'his­
toire (a partir de la quatrieme decade du siecle), en insistant sur le surcroît de signification 
que ce cadre confere a l'image. 

Comme il s'agit en l'espece de sites determines, evocateurs de souvenirs historiques 
et d'une configuration aisement verifiable, le peintre de tableaux d'histoire est tenu de 
recourir a l'observation realiste du paysage, seule capable de suggerer la couleur locale et, 
a cet effet, !'artiste emprunte ses moyens d'expression a la peinture europeenne avec laquelle 
il est venu en contact. La naîve iconographie romantique et preromantique, la poesie des 
ruines a la maniere de Volney, contribuent a accroître l'interet que suscitent chez Ies des­
sinateurs Ies vestiges grandioses de l'histoire du peuple roumain. 

A force d'evoquer Ies decors d'actions historiques ou legendaires, les peintres en vien­
nent au paysage pur et simple, sans scene historique, s'inspirant neanmoins de motifs 
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similaires, l'interet historique du site l'emportant sur le critere esthetique. Quelques << veduta >> 

pour employer le mat italien (qui, en Moldavie et en Transylvanie revelent l'influence 
de la peinture russe et autrichienne), alternent avec les paysages des peintres de 1848, 
Negulici, Iscovesco et Rosenthal qui, a la difference de leurs predecesseurs -uni­
quement preoccupes de l'aspect epique du paysage, servant de cadre a des scenes histo­
riques-, s'attachent parfois a en degagcr la poesie. Adepte du << paysage d'apparat >> a 
l'instar des paysagistes frarn;ais du XVIIc siecle, un portraitiste tel qu' Anton Chladek -- auteur, 
en tout et pour tout, de deux paysages formant pendant - imprime a ses tableaux une 
note de majeste et d'heroi:sme. C'est de cette meme conception que part Tattaresco, qui 
oscille entre l'academisme et le realisme, et aborde egalement des themes urbains (Rome) 
et le pittoresque romantique des montagnes de la Roumanie (la grotte de Dîmbovicioara, 
etc.), en un style plus proche du sentiment lyrique de la nature. Les expeditions archeolo­
giques organisees apres 1860 inspirent a Tattaresco et au suisse etabli en Roumanie Henri 
Trenk, une suite de paysages ou ils celebrent a la fois les beautes de la nature qu'ils 
decouvrent avec des yeux de citadins, et les vestiges historiques du pays, les admirables 
monasteres medievaux et les ceuvres d'art qu'ils renferment, rendus avec tout l'interet docu­
mentaire de l'architecte, en meme temps que le coin de nature dans lequel ils s'integrent. 

Theodor Aman, le meilleur peintre roumain d'histoire, eleve a un haut niveau artistique 
la peinture de paysage-decor du drame humain et social, et son pinceau est habile a creer 
l'atmosphere, le climat et la lumiere specifique. Quant au paysage comme tel, ses preferences 
vont aux vues de parcs, aux jardins urbains des stations climatiques mondaines. Par 
besoin de placer dans un decor ses scenes idylliques et champetres, il aborde le paysage 
rustique sans y adherer, en citadin evade de son milieu. Plus sensible a l'anecdote senti­
mentale qu' a la poesie de la na ture, Aman reste conventionnel dans ses scenes pastorales. 
Neanmoins lorsque, a la veille de la reforme agraire de 1864 la << question paysanne >> agite 
les esprits, sa peinture de genre, a sujets rustiques dans le paysage, prend des aspects realis­
tes et convaincants. D'autre part, le groupe des peintres Trenk-Szathmary-Preziosi-Volkers, 
romantiques et voyageurs passionnes comme il y en avait beaucoup a l'epoque, qui 
decouvrent d'abord en touristes et journalistes les sites de la Roumanie, contribuent 
a introduire une peinture de genre dans le paysage et, grâce a eux, la representation de la 
nature et de l'homme du peuple gagne du terrain dans les arts plastiques du temps. Szath­
mary surtout - dont les aquarelles constituent la premiere tentative de representation directe 
de la nature hors de l'atelier et affranchie des normes academiques - est le premier a edu­
quer le gout artistique du public roumain et a le rendre receptif a la beaute d'un paysage 
concret, vu d'un ceil realiste et considere non plus comme cadre auxiliaire mais comme un 
theme autonome. Neanmoins, la plupart des ceuvres de ces paysagistes et peintres de scenes 
de genre ne font que rendre objectivement la beaute de tel ou tel site, dont Grigoresco saura 
en outre exprimer l'âme avec le sentiment authentique d'un paysagiste moderne. 
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TRATAT DE ISTORIA TEATRULUI 
ÎN ROMÎNIA* 

(SCHEMA GENERALA) 

VOLUMUL I 

De la începuturi pînă la întemeierea Teatrului cel Mare (1852) 

NTRODUCERE. Privire critică asupra lucrărilor de istoriografie din trecut. Obiec­
tivele studiului istoriei teatrului. Istoria teatrului romînesc de la origini pe baza 
istoriei societăţii romîneşti şi a legilor ei de dezvoltare. Definirea noţiunilor 
de teatru şi spectacol. Extinderea studiului asupra manifestărilor specifice 

care explică şi au servit drept bază apariţiei culturii teatrale. Izvoare spectaculare şi drama­
tice. Istoria teatrului pe teritoriul Romîniei pe baza analizei ştiinţifice a originii, apariţiei şi 

dezvoltării fenomenului artistic teatral; urmărirea luptei dintre materialism şi idealism în 
dezvoltarea teatrului; punerea în valoare a fiecărui dramaturg, actor etc. în complexul 
dezvoltării culturii teatrale naţionale şi universale. Urmărirea În decursul dezvoltării 

teatrului a luptei dintre manifestările celor două culturi. 
Criterii de periodizare: împărţirea istoriei teatrului romînesc pe baza tipurilor 

fundamentale de orînduiri ale umanităţii ţinînd seama de faptul că cele cinci perioade mari 
ale istoriei nu alcătuiesc teritorii izolate, cercuri închise; de specificul dezvoltării social-cultu­
rale a ţării noastre. 

PARTEA I 

Elemente de artă teatralii în orinduirilc JnecaJ,italistc 

· ELEMENTE DE ARTĂ TEATRALĂ ÎN CEREMONIILE ŞI SPECTACOLELE DIN EPOCA VECHE. 
Existenţa manifestărilor cu caracter preteatral în culturile primitive din ţinuturile 

carpato-dunărene. Elemente de artă teatrală în riturile şi ceremoniile din cultura geto-dacă 
(sec. V î.e.n. - sec. I e.n.). Elemente de artă teatrală în ritualurile de sărbătorire ale 
zeilor elini în oraşele greceşti din Dobrogea (sec. IV î.e.n. - sec. III e.n.). Alaiuri şi spec­
tacole în cinstea zeului Dionysos. Spectacole de teatru antic. Influenţa civilizaţiei şi culturii 
greceşti asupra evoluţiei elementelor de artă teatrală din riturile şi ceremoniile arhaice locale. 
Elemente de artă teatrală în ritualurile şi sărbătorile din epoca romanizării Daciei 
(sec. I-III e.n.). Spectacole de circ. - Continuitatea procesului de evoluţie a elementelor 
de artă teatrală veche, prin transformări succesive, în formele artei teatrale populare 
romîneşti. 

* Schema generală a tratatului de istoria tea­
trului în Romînia a fost redactată în cadrul 
secţiei de teatru de către: Simion Alterescu, 

A. Costa-Foru, Olga Flegont, Mihai Florea, Lelia 
Nădejde şi Ana Maria Popescu. 
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ARTA TEATRALĂ POPULARĂ. Originile şi continuitatea procesului istoric de evoluţie a 
artei teatrale populare. Transformările succesive ale formelor teatrale determinate de reflec­
tarea fenomenelor şi proceselor în necontenită schimbare din natură şi societate. Circulaţia 
modelelor teatrale şi dramatice din arta populară străină şi influenţa formelor teatrale reli­
gioase oficiale, de provenienţă cultă, în epoca feudală. Originalitatea artistică a formelor 
teatrale populare romîneşti, în cadrul manifestărilor analoge în cultura universală. Ordo­
narea formelor de artă teatrală populară în funcţie de complexitatea fazelor succesive de 
dezvoltare ale imaginii teatrale, în procesul istoric al evoluţiei artei teatrale populare: uncheşii, 
capra, turca, cucii, etc. O fază superioară a procesului istoric, în care se constituie siste­
mul complex al spectacolului teatral popular: Irozii (originile, caracterul dramatic complex, 
elementele laice ale acestei forme cu temă religioasă); Jocul păpuşilor din sec. XIX (originile, 
spiritul laic, satira socială originală, caracterul protestatar); Teatrul popular cu temă haidu­
cească (condiţiile istorice, regăsirea unor teme din literatura populară, caracterul social 
protestatar). Tendinţa de actualizare a motivelor conţinute în drama populară. 

FORME DE SPECTACOL LA CURŢILE DOMNEŞTI ŞI BOIEREŞTI DIN EPOCA FEUDALĂ. Rela­
ţiile feudale şi formele de spectacol în ţările romîne. Caracterul spectacular al ceremoniilor 
de protocol, laice sau religioase. Spectacole de curte cu caracter de divertisment; acrobaţi, 
prestidigitatori, pehlivani; competiţii ecvestre: halcaoa, giritul ; ursarii; măscăricii ; Comedia 
soitarilor, prima manifestare teatrală rudimentară, cu caracter satiric. 

PARTEA II 

Teatrnl romînesc în />erioada destrămării feudalismului şi a formării relaţiilor caJ>italiste 

ÎNCEPUTURILE TEATRULUI ROMÎNESC CULT ÎN ŢĂRILE ROMÎNE ŞI DEZVOLTAREA LUI 
PINA LA 1840. Procesul de destrămare a feudalismului şi dezvoltarea relaţiilor capitaliste în 
primele decenii ale sec. XIX. Avîntul economic şi cultural. Lupta pentru afirmarea valorilor 
naţionale. Teatrul -factor de afirmare a limbii naţionale şi tribună de educaţie cetăţenească. 

Ţara Romînească. Primele manifestări de teatru cult În limba greacă (teatrul din 
şcolile greceşti). Teatrul eterist şi caracterul lui revoluţionar. Teatrul de la Cişmeaua Roşie 
(1817). Începuturile teatrului cult în limba romînă (Hecuba, de Euripide, 1819). Învăţă­
mîntul în limba ţării. Teatrul şcolar de la Sf. Sava. Societăţile literare: Braşov (1821), Bucu­
reşti (1827), dublul lor caracter, politic şi cultural. Ion Eliade Rădulescu şi Ion Cîmpineanu, 
ctitori ai teatrului romînesc cult în Ţara Romînească. Societatea Filarmonica (1833), aportul 
ei la dezvoltarea teatrului profesionist şi a învăţămîntului artistic. Repertoriu. Spectacole. 
Şcoala Filarmonicii. Primii actori profesionişti. Disensiuni între membrii societăţii, lipsa 
sprijinului oficialităţii, desfiinţarea societăţii Filarmonica. Clădiri de teatru ale epocii. Publi­
cul. Teatrul şi presa vremii. Constantin Aristia. Participant la mişcarea patriotică-revoluţio­
nară. Promotor al teatrului de la Cişmeaua Roşie. Activitatea de traducător, activitatea 
didactică (şcoala de la Sf. Sava). Participarea în cadrul şcolii Societăţii Filarmonica. Persona­
litatea artistică. 

Moldova. Prima reprezentaţie de teatru cult în limba romînă « Mirtil şi Hloe » 
(1816). Caracterul progresist al acţiunii lui G. Asachi. Trecerea de la pastorală la subiecte 
inspirate din istoria patriei. Primele spectacole în limba romînă şi afirmarea primei generaţii 
de actori moldoveni. Infiinţarea Conservatorului Filarmonic Dramatic la Iaşi (1836) -
profesorii, elevii, primele reprezentaţii. Rolul stimulator al conservatorului în dezvoltarea 
dramaturgiei în limba romînă. Atitudinea potrivnică a oficialităţii. Închiderea conservato­
rului (1839). Activitatea lui Costache Caragiale la Iaşi şi Botoşani (1838-1839). 

Transili.1ania. Lupta romînilor împotriva tendinţelor 
mîntul naţional (şcoli medii, preparandiale şi superioare); 
legăturile ei cu mişcarea teatrală din Transilvania. Teatrul 
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~i reform1te). Turneele teatruiui şcolar (Comedia ambulatoria alumnorum). Oameni 
de cultură animatori ai acestor manifestări (Gh. Bariţ, Gr. Maior, Simion Bărnuţ, 

Iacob Mureşanu, Timotei Cipariu). Primele texte dramatice în limba romînă, originale 
şi traduceri: « Occisio Gregarii in Moldaviae Vodae tragice expressa » (aproxim. 
1780), <c Achilevs la Schiros >>, după piesa lui Metastasio (Sibiu 1792 ). Activitatea 
diletanţilor din Blaj. Organizarea la Braşov de către Gh. Bariţ a unei societăţi de diletanţi. 

Colaborarea pe plan cultural (teatral) între trupele germane, maghiare şi romîne. 
Reprezentarea unor piese cu subiecte din viaţa poporului romîn în limba maghiară sau ger­
mană, precum şi spectacole date în limba romînă. Repertoriul acestor trupe. Localuri 
(teatrul din Oraviţa şi teatrul din Arad). 

TEATRUL ROMÎNESC ÎN PREAJMA ANULUI REVOLUŢIONAR 1848 (1840-1848). Prima 
jumătate a sec. al XIX-lea -perioada formării culturii moderne. Primele decenii - perioada 
începuturilor teatrului cult. Deceniile 4 şi 5 - perioada de maturizare. Baza ideologică, 

estetică, a teatrului legată de idealurile sociale ale epocii. Oglindirea în literatură şi artă a 
problemelor sociale din anii 1840-1848. « Dacia literară » şi rolul ei în dezvoltarea şi unifica­
rea aspiraţiilor pe plan cultural înainte de unirea politică. Programul « Daciei literare » la 
baza dezvoltării literaturii şi teatrului în toate ţările romîne. Accentuarea caracterului social, 
îmbogăţirea fondului ideologic şi realist al teatrului şi dramaturgiei naţionale. Rolul impor­
tant al teatrului, în perioada prerevoluţionară, în promovarea idealurilor de libertate şi 

progres. 
Ţara Romînească (1840-1848). Avîntul teatrului naţional. Animatorii principali. 

C. Bolliac, I. Eliade, I. Voinescu II, C. D. Aricescu, C. Caragiale socotesc teatrul ca un 
mijloc de mobilizare a conştiinţelor în slujba ideilor democrate ale revoluţiei de la 1848. 
Răspîndirea te:;i.trului în oraşele de provincie. Lupta împotriva concurenţei trupelor străine. 

Activitatea teatrală a lui C. Caragiale (1845) sprijinită de Societatea literară şi de 
Asociaţia literară. Trupa lui C. Caragiale, prima trupă de teatru care părăseşte diletantismul; 
reprezentarea noilor producţii dramatice originale. 

Participarea grupului de actori din jurul lui C. Caragiale la revoluţia din 1848. 
Moldova ( 1840-1848). Dezvoltarea mişcării teatrale pe baza programului cultural 

artistic al publicaţiei « Dacia literară ». Triumviratul directorial din Iaşi (1840): M. Kogălni­
ceanu, C. Negruzzi, V. Alecsandri. Regulamentul elaborat de triumviratul directorial. 

Afirmarea repertoriului original: «Conu Iorgu de la Sadagura», << laşii în carnaval» 
de V. Alecsandri, « O repetiţie moldovenească » de C. Caragiale, « Băcălia ambiţioasă», 
« Jignicierul Vadră» de Al. Russo. Caracterul militant al 10pectacolelor trupei romîneşti 
în preajma anului 1848. Participarea actorilor la mişcarea revoluţionară. Prigoana împotriva 
actorilor. Teatrul de la Copou (1846); direcţia Neculai Suţu şi M. Millo. Extinderea mişcării 
teatrale: trupele de diletanţi de la Bacău şi Galaţi. 

Transilvania ( 1840-1848). Înfluenţa ideilor despre teatru ale patruzecioptiştilor 
din Ţara Romînească şi Moldova asupra teatrului din Transilvania. Activitatea teatrului de 
diletanţi din Braşov înfiinţat de Gh. Bariţ. Rolul teatrului romînesc în întreţinerea 
sentimentelor naţionale în împrejurările specifice Transilvaniei. Rolul lui Gh. Bariţ în sta-
1:-ilirea legăturilor culturale ale Transilvaniei cu celelalte ţări romîne. Societăţile cantatoare 
theatrale, forme superioare de organizare teatrală care iau naştere în preajma revoluţiei de 
la 1848. Activitatea desfăşurată de Societatea romînească cantatoare theatrală înfiinţată de 
Farkaş (1847). Colaborarea între teatrele romîn, maghiar şi german, fraternizarea întru 
aceleaşi idealuri revoluţionare. 

C. CARAGIALE. Date biografice. Activitatea complexă de actor, autor dramatic, pro­
fesor şi ctitor al C'Îtorva teatre din ţară. Formarea actorilor care vor alcătui trupa Teatru­
lui cel Mare (Teatrul Naţional) din Bucureşti (1852). Caracterul artei sale interpretative. 
Participant la revoluţia de la 1848. Importanţa creaţiei dramatice. Publicistica teatrală. 

119 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



ÎNCEPUTURILE DRAMATURGIEI oruGI;_ALE, Primele încercări: forme spontane, izolate, 
obiect fie al unor reprezentaţii în cercuri închise, şcolare, fie al unor lecturi de circulaţie 
restrînsă, improvizări de amatori. Cea mai veche dovadă a existenţei unei reprezentaţii 
teatrale în Transilvania: « Occisio Gregarii in Moldaviae Vodae .. » (aproxim. 1780). Alte 
încercări dramatice timpurii: scurtele comedii satirice de C. Conachi, N. Dimachi, D. Bel­
diman, pamfletele d~amatice de Iordache Golescu, cîteva lucrări nesemnate. Comediile 
de tinereţe ale lui M. Millo: « Sărbare ostăşască » (temă patriotic istorică), « Un 
poet romantic » (scenetă cu caracter satiric anticosmopolit), « Postelnicul Sandu 

Curcă». 

Producţii lipsite de originalitate, cu caracter net de divertisment (N. Suţu, Teohari 

Glădescu etc.). 
Momentul Societatea Filarmonica (Buc. 1833-1836). Interesul pentru reflectarea în 

teatru a realităţii. Denunţarea franţuzomaniei, a cosmopolitismului: C. Pacea<< Franţuzitele»; 
C. Bălăcescu << O bună educaţie>>. Comedia pastorală ocazională << O sărbătoare cîmpenească » 
de I. E. Rădulescu. 

Momentul Dacia Literară (Iaşi, 1840). Caracterul de program al reflectării critice, 
conştiente, a societăţii contemporane: V. Alecsandri, bogată producţie dramatică de satiră 
socială. Comediile cele mai caracteristice: « Farmazonul din Hîrleu », << Modista şi 
cinovnicul>>, « Iorgu de la Sadagura », « laşii în carnaval», « Piatra din casă », « Chiriţa în 
Iaşi». C. Negruzzi, comediile satirice: « Muza de la Burdujăni », << Doi ţărani şi cinci 
cîrlani ». Comediile lui M. Kogălniceanu şi Al. Russo. 

Contribuţia lui C. Caragiale la redarea critică a actualităţii vremii: << Îngîmfata 
plăpumăreasă>>, << O soare la mahala>>, << Doi coţcari >>; importanţa de document istoric teatral 
a piesei « O repetiţie moldovenească ». 

Pe linia tradiţiei transilvănene a teatrului şcolar « Monumentul Şincai-Klainian » 
(1843, de Al. Gavra), în spiritul glorificării iniţiatorilor Şcolii Ardelene. 

Ecoul direct şi imediat al revoluţiei de la 1848 pe scena romînească: « Doă sute 
de galbeni », de I. Dumitrescu Movileanu. 

CRITICA DRAMATICĂ. Ideile despre teatru în prima jumătate a sec. XIX. Ideile estetice, 
teatrale, ale scriitorilor şi artiştilor din prima jumătate a sec. al XIX-lea, consecinţă a ideilor 
de libertate socială şi independenţă naţională. Activitatea publicistică teatrală a oamenilor 
de cultură ai vremii (G. Asachi, Gh. Bariţ, I. Eliade Rădulescu, C. Bolliac, M. Kogălniceanu, 
Al. Russo, C. Negruzzi, V. Alecsandri). Critica dramatică. Ideile despre teatru ale patruzeci­
optiştilor îndrumă teatrul spre o artă veridică. 

TEATRUL ÎN ŢĂRILE RoMÎNE DUPĂ REVOLUŢIA DE LA 1848 (1848-1852). Activitatea 
teatrului romînesc în condiţiile represiunilor contrarevoluţiei. Preponderenţa trupelor 
străine. Teatrul naţional rămîne o cale importantă de comunicare cu opinia publică. Creaţia 
dramatică, din aceşti ani, a lui V. Alecsandri, caracteristică pentru dezvăluirea moravurilor 
politice postrevoluţionare. Activitatea lui C. Caragiale la Craiova (1850). Reluarea activităţii 
teatrale la Bucureşti, trupa lui C. Caragiale. La Iaşi - activitatea lui M. Millo în tripla 
calitate de director, dramaturg, interpret. Turneul lui M. Millo la Bucureşti (1851). În 
Transilvania - activitatea teatrală romînească continuată de diletanţi în trupe peregrine. 
Reluarea activităţii Societăţii diletanţilor braşoveni. 

Intemeierea Teatrului cel Mare (Naţional) din Bucureşti. (31 dec. 1852) Întemeierea 
Teatrului cel Mare, consecinţă a avîntului cultural patruzecioptist. Istoricul acţiunii de ridi­
care a clădirii Teatrului Naţional din Bucureşti. Primul contract al trupei romîne încheiat 
de C. Caragiale în teatrul cel nou. Spectacolul inaugural (31 decembrie 1852). Împortanţa 
naţională a întemeierii Teatrului cel Mare pentru dezvoltarea ulterioară a teatmlui 
în Romînia. 
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VOLUMUL II 

(1852-1877) 

FENOMENUL CULTURAL TEATRAL ÎN CEL DE-AL TREILEA PĂTRAR AL SECOLULUI XIX, 
ÎN PERIOADA DE DUPĂ CREAREA TEATRULUI CEL MARE DIN BUCUREŞTI ŞI PÎNĂ LA ÎNFIIN­
ŢAREA SocIETĂŢII DRAMATICE A ACTORILOR. Dezvoltarea relaţiilor capitaliste în societatea 
romînească, creşterea puterii economice a burgheziei; evoluţia politică postrevoluţio­

nară a burgheziei; compromisurile şi înţelegerea cu boierimea: « monstruoasa coaliţie». 

Adîncirea contradicţiilor dintre masele exploatate şi burghezie. Unirea Ţării Romîneşti cu 
Moldova - 1859, crearea statului naţional unitar romîn; cucerirea independenţei naţionale 
prin războiul din 1877-1878. 

Lupta ideologică între reprezentanţii tendinţelor contrarii în cultura romînească a 
vremii. Grupul conservator, ideologia idealistă (Junimea 1863, Convorbiri literare 1867). 
Publicaţii antijunimiste: << Columna lui Traian>> 1870, << Revista Contimporană>> 1873. 

Situaţia teatrului romînesc. Larga difuziune a manifestărilor teatrale pe întinsul ţării, 
după întemeierea Teatrului cel Mare (Naţional) din Bucureşti: în oraşe şi tîrguri de provincie 
(Craiova, Cîmpulung, Piteşti, Galaţi, Bacău, Bîrlad, Botoşani, Focşani, Rotopăneşti). Amploa­
rea mişcării cultural-artistice de diletanţi în Transilvania şi Banat: asociaţii, societăţi, 

« reuniuni » (Braşov, Sibiu, Oradea, Năsăud, Cluj, Oraviţa, Lugoj, Reşiţa Montana, Som­
cuta Mare, Arad, Timişoara, Blaj). Societăţi universitare romîneşti cu activitate artistică 
peste hotare: Viena (« Romînia jună » ), Budapesta (« Petru Maior », « Iulia » ). Turnee 
romîneşti în interiorul ţării: Vlădicescu - Fani Tardini, Mihail Pascaly, Matei Millo, 
I. D. Ionescu. ltinerarii - repertoriu. Importanţa turneelor M. Pascaly şi M. Millo pentru 
stimularea teatrului din Transilvania. Trupe ambulante locale (I. Baciu, G. A. Petculescu). 

În Transilvania: Societatea pentru fond de teatru romînesc - 1870, Iosif Vulcan. 
Politica oficială faţă de teatrul romînesc stabil: luptele politicianiste pentru putere 

între partidele claselor dominante reflectate în teatru. Succesiunea directorilor şi trupelor 
pe scenele existente - adversităţi, grupări, circulaţia actorilor. Millo se stabileşte la Bucu­
reşti. Direcţia C. A. Rosetti 1859-1860. Învăţămîntul teatral: o nouă şcoală dramatică, 
înfiinţată de C. A. Rosetti. Înfiinţarea în 1864, sub Alex. Ion Cuza, a primelor conservatoare 
de stat, de muzică şi declamaţie, la Bucureşti şi laşi. Direcţia Alexandru Odobescu -
1874-1876. Restaurarea şi reutilarea clădirii Teatrului Naţional din Bucureşti. Alte clădiri 
şi săli de teatru în ţară. 

AsocIAŢII DE ACTORI - Forme de rezistenţă, proteste ale actorilor împotriva comer­
cialismului şi a concurenţei trupelor străine. « Unirea artistică» (M. Pascaly, C. Dimitriadi, 
C. Bălănescu - circul Suhr, Grădina Dacia); « Asociaţiunea dramatică» (St. Velescu, Pancu, 
Felbariad - Teatrul cel Mare); « Artiştii asociaţi» (gruparea lui Millo - sala Bossel); 
« Actul de asociaţiune » Millo - Pascaly, sub directoratul Odobescu. Instabilitatea acestor 
grupări, favorizată de stăpînire, ale cărei interese sînt contrare concentrării şi solidarităţii 

forţelor artistice. Maturizarea mişcării actoriceşti din punctul de vedere al reacţiunii faţă 
de politica teatrală oficială. lnfiinţarea « Societăţii dramatice» (aprilie 1877), izbîndă a 
actorilor şi oamenilor de teatru. Confirm1rea prin lege a existenţei unei trupe teatrale con­
stituite. Regulamentul privitor la teatru. Obiective: asigurarea unui nivel artistic repertoriu­
lui şi interpretării, garantarea existenţei materiale a actorilor, gruparea actorilor într-o 
organizaţie unitară. Denaturarea ulterioară a acestor obiective prin însăşi politica de stat. 

Teatrul străin Pe teritoriul ţărilor romîne. Trupe mai mult sau mai puţin stabile 
(franceze, germane, italiene - operă); spectacole de varietăţi ocazionale; turnee de prestigiu 
(Levassor - 1859-1860, Adelaida Ristori - 1871). 
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REPERTORIUL - DRAMATURGIA ORIGINALĂ. Precizarea şi filiaţia celor două linii de 
dezvoltare a dramaturgiei naţionale: comedia satirică realistă, drama istorică romantică. 

Popularitatea comediilor satirice; afirmarea dramei istorice. 
Vasile Alecsandri, cel mai popular autor dramatic de pînă la I. L. Caragiale. Legătura 

scriitorului cu mişcarea patruzecioptistă. Alecsandri abordează aproape toate speciile genului 
dramatic (canţoneta, monologul comic, dialogul politic, piesa într-un act, farsa, vodevilul, 
comedia satirică, drama istorică). Contradicţia între apartenenţa sa de clasă şi realismul 
operei. Alecsandri - demascator al moravurilor claselor exploatatoare. Caracterul satiric 
al creaţiei lui Alecsandri. Democratismul operei sale. Satirizarea tipurilor de: parveniţi, 

arivişti, retrograzi, cosmopoliţi, patriotarzi, demagogi etc. Teatrul lui Alecsandri - oglindă 

a epocii sale. Caracterul naţional al operei sale, originalitatea şi particularităţile măiestriei 

autorului, caractere - tipuri - portrete - limbaj. Limitele ideologice ale operei lui Alecsan­
dri - insuficienta înţelegere a raporturilor de clasă; tendinţe contradictorii în drama istorică 
romantică a lui Alecsandri (« Despot Vodă», «Ovidiu», « Fintîna Blanduziei » ). 

Caracterul progresist al concepţiei lui Alecsandri despre teatru : teatrul văzut 

de Alecsandri ca instituţie naţională cu un deosebit rol cultural-educativ pentru popor. 
Alecsandri - precursor al lui I. L. Caragiale. Locul lui Alecsandri în literatura dramatică 
romînească şi în istoria teatrului în general. 

Bogdan Petriceicu Haşdeu. Realismul concepţiei sale estetice, prioritatea acordată 
fondului, importanţa cunoaşterii vieţii « zilnice », a respectării stricte a adevărului istoric, 
baza unei munci stăruitoare de documentare ştiinţifică. Caracterul profund patriotic, de 
stimulare a dragostei pentru popor şi pentru libertate al conţinutului dramaturgiei sale. 
Glorificarea eroilor istoriei naţionale în scopul determinării unei mişcări sociale în actuali­
tate; atitudinea critică faţă de prezent; alegerea motivului istoric din trecutul naţional în 
scopuri protestatare. Influenţa romantismului revoluţionar rus. Coexistenţa tendinţelor 

romantice cu cele realist critice. Simpatia pentru oamenii simpli, rolul lor hotărîtor în desfăşu­
rarea istorică («Răzvan şi Vidra»). Interesul pentru creaţia populară. Realismul critic în creaţia 
satirică. Combaterea cosmopolitismului, a exagerărilor latiniste («Trei crai de la răsărit » ). 

Dramaturgia inspirată de actul Unirii. (V. Alecsandri, Iorgu şi Costache Caragiale, 
P. Grădişteanu, M. Pascaly, C. O. Aricescu). 

Dramaturgia cu tema războiului de independenţă. (Gr. Ventura, Fr. Dame, Ollă­
nescu-Ascanio, G. Sion); tendinţe de minimalizare a temei războiului, tentaţia folosirii 
acestei tematici în spectacole de « mare montare », care falsifică autenticitatea. 

Alţi autori dramatici în perioada 1852-1877: M. Millo, I. Anestin, I. Dumitrescu­
Movileanu, V. A. Urechia, A. Roques, C. Bengescu. În Transilvania: I. Vulcan, 
V. Maniul. Diversitatea de orientări a acestor producţii dramatice, tendinţe contradictorii: 
critic satirice în « comedia vodevilă », diversioniste şi reacţionare în evocări istorice 
de circumstanţă. 

Reprezentarea dramaturgiei clasice universale pe scena romînească în perioada 
1852-1877. 

ARTA INTERPRETATIVĂ. Constituirea celor două şcoli naţionale: realistă (M. Millo) 
şi romantică (M. Pascaly), caracterul de întregire, completare, a dezvoltării lor. 

Matei Millo. Date biografi.ce. Millo cel mai popular actor din sec. al XIX-lea. For­
maţia sa culturală în ţară; desăvîrşirea studiilor de specialitate la Paris. Millo - primul 
mare actor realist de comedie. Strălucitul interpret al comediei lui Alecsandri şi răspînditor 
al operei acestuia pe tot cuprinsul ţării. Concepţia realistă a lui Millo asupra teatrului. Millo­
profesor şi creator de, şcoală; dezvoltarea realismului în teatrul romînesc datorită lui 
Millo şi elevilor din şcoala sa (St. Julian, M. Mateescu, Frosa Sarandi, Aristizza Romanescu). 
Popularitatea artei lui Matei Millo. Caracterul ei naţional. Locul lui Millo în istoria 
teatrului romînesc: printre ctitori, alături de C. Caragiale şi M. Pascaly. 
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M. Pascal)', luptător -împreună cu Matei Millo - pentru un teatru romînesc 
original, permanent, independent de tutela trupelor străine. Date biografice. Arta lui Pascaly 
în slujba aceloraşi scopuri: de emancipare şi consolidare a teatrului naţional. Actor prin 
excelenţă romantic, Pascaly promovează îndeosebi repertoriul istoric, eroic-protestatar. 
Caracterul avîntat, patetic al jocului său. Pascaly - cel mai de seamă exponent al romantis­
mului în arta interpretativă din vremea lui. 

Actorii timpului: Eufrosina Popefcu (portret), N. Luchian (portret), T. Teodorini 
(portret), M. Galino, C. Bălănescu, I. Poni, A. Evolschi, C. Dimitriadi, C. Dragulici, 
St. Vellescu, P. Vellescu, St. Iulian - tatăl, I. Gestian, Felbariad, Fraivald, Mincu, 
I. Cristescu, St. Mihăileanu, Smaranda Merişescu, Nini Valeri, Frosa Sarandi, Raluca 
Stavrescu, Raliţa Mihăileanu, Fani Tardini, E. Evolschi, Amalia Cronibace, Maria Con­
stantinescu, Maria Flechtenmacher, Matilda Pascaly, Maria Teodorini. 

Regia de teatru între 1852-1877, în curs de profesionalizare, de constituire ca artă 
independentă, cu funcţii precise. Regizorul Al. Gatineau. Marii actori sînt şi regizorii spec­
tacolelor în care apar: Millo, Pascaly, Teodorini, Luchian, Bălănescu. 

CONTRIBUŢIA CRITICII DRAMATICE LA DEZVOLTAREA REALISMULUI ÎN TEATRU, ÎN 
DRAMATURGIE ŞI Îl'i ARTA INTERPRETATIVĂ. Constituirea unui stil critic şi afirmarea unei 
maturităţi de gîndire şi exigenţă artistică. Critica teatrală profesională: N. Filimon, 
C. A. Rosetti, C. Bolliac. Însemnătatea acordată funcţiei social-educative a teatrului 
original. 

Consideraţia pentru profesiunea de actor, recunoaşterea misiunii de răspundere 
socială ce revine actorului. Ion Ghica, C. D. Aricescu. Combaterea improvizaţiei şi superficia­
lităţii în critica teatrală. Punctul de vedere boieresc în critica teatrală a vremii: Ulysse de 
Marsillac, Lăzărescu-Laerţiu etc. 

VOLUMUL III 

(1878-1917) 

SITUAŢIA TEATRULUI RO!I.IÎNESC ÎN ULTIMUL SFERT AL VEACULUI Al XIX-LEA Şi 

ÎNCEPUTUL VEACULUI AL XX-LEA. Societatea romînească în plin proces de dezvoltare a 
capitalismului financiar şi industrial. Creşterea influenţei clasei muncitoare - accentuarea 
frămîntărilor sociale. Lupta ideologică: grupul conservator Junimea, curentul << Contem­
poranul >>, importanţa acestuia în dezvoltarea artei realist critice. Dezvoltarea teatrului în 
condiţiile luptei tot mai ascuţite între cele două culturi. Tendinţele artei oficiale în 
contradicţie cu năzuinţele artiştilor şi scriitorilor spre o artă şi o literatură realistă, 

democratică. Caracterul realist al artei romîneşti la sfîrşitul sec. XIX şi începutul sec. XX 
datorită forţelor sociale noi, ideologiei pozitiviste, adeziunii oamenilor de artă la principiile 
artei realist critice. Lupta pentru afirmarea realismului în teatru şi dramaturgie. Politica 
oficială de aservire a artei intereselor de clasă. Situaţia grea a teatrului. Cauzele crizelor 
teatrului romînesc: regimul politicianist, instabilitatea conducerii, comercialismul, incompe­
tenţa directorilor de teatru. Situaţia artiştilor romîni. Societatea Dramatică şi consecinţele 
ei în organizarea activităţii teatrale. Alte societăţi dramatice în Moldova şi Transilvania. 
Teatrele naţionale: directoratele boiereşti. Directoratul lui I. L. Caragiale. Acţiuni comune 
ale actorilor pentru ridicarea nivelului artei teatrale, pentru promovarea dramaturgiei 
originale, pentru îmbunătăţirea situaţiei artiştilor romîni. Situaţia învăţămîntului teatral. 
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loN LucA CARAGIALE - cel mai mare realist cnt1c al literaturii (dramatice). Epoca 
lui Caragiale. Relaţiile lui Caragiale cu Junimea şi Contemporanul. Începuturile literare şi 
atitudinea faţă de evenimentele vremii. Activitatea teatrală multilaterală a lui Caragiale. 

Opera. Separaţia stabilită de autor între lumea exploatatorilor şi cea a exploataţilor. 
Demascarea coaliţiei burghezo-moşiereşti în opera dramatică a lui Caragiale. << O scrisoare 
pierdută >> şi critica sistemului politic. Moravurile politice ale vremii şi tipologia comediei. 
Critica burgheziei în << O noapte furtunoasă >>. Tipuri reprezentative pentru burghezia rornî­
nească de la 1880. Mica burghezie în comedia lui Caragiale: << O-ale carnavalului >>, << Conu 
Leonida faţă cu reacţiunea >> - Momente şi schiţe. Caracterul teatral al Momentelor. 
Drama în opera lui Caragiale. << Năpasta >>. Lumea satului în opera dramatică a lui 
Caragiale. 

Critica burgheză şi opera lui Caragiale. Încercările criticii burgheze de a nega valoa­
rea socială a satirei din opera lui Caragiale. Cornicul şi izvoarele comicului în comedia cara­
gialiană. Tipologia operei dramatice şi mijloace de tipizare. Limba literară a lui Caragiale 
mijloc principal de tipizare a personajelor. Reprezentarea operei dramatice a lui Caragiale 
în ultimul sfert al veacului XIX. Caracterul popular al operei dramatice a lui Caragiale. 
Actualitatea operei sale. 

BARBU ŞTEFĂNEscu DELAVRANCEA. Conţinutul critic protestatar al operei lui Barbu 
Ştefănescu Delavrancea. Drama istori:ă şi concepţia sa despre istorie (Trilogia). Roman­
tismul conservator al dramei istorice a lui Barbu Ştefănescu Delavrancea. Concepţia autorului 
despre rolul personalităţii în istorie. Comedia satirică a lui Delavrancea << Hagi Tudose >>. 
Contradicţia dintre concepţia autorului şi realismul piesei. << Hagi Tudose >> - puternică 

satiră socială la adresa micii burghezii negustoreşti. Hagi Tudose, tipul avarului din perioada 
dezvoltării capitalismului financiar. Drama psihologică a lui Delavrancea: << Irinei >>, << A 
doua conştiinţă >>. 

ALEXANDRU DAvlLA. Opera literară. Dramaturgia. <<\!laicu Vodă>> şi oglindirea epocii 
istorice de după întemeierea Ţării Rornîneşti. Lupta lui Vlaicu pentru consolidarea statului 
feudal. Actualitatea dramei << Vlaicu Vodă>> şi continuarea tradiţiei dramei istorice rornîneşti 
pe linia trezirii conştiinţei naţionale şi cultivarea tradiţiilor de luptă. 

CoNCEPŢilLE DESPRE TEATRU ALE LUI EMINESCU ŞI CARAGIALE. Rolul lor în dezvol­
tarea realismului în literatura dramatică şi spectacol. 

Eminescu critic dramatic şi teoretician al teatrului. Preocuparea poetului pentru 
arta teatrală. Eminescu cronicar al << Timpului >> şi la << Curierul de laşi >>. Eminescu şi 

problemele literaturii dramatice. Eminescu despre arta interpretativă. Corespondenţa între 
Eminescu şi Caragiale pe planul gîndirii estetice, teatrale. 

Concepţiile estetice ale lui Caragiale. Caracterul progresist al concepţiei lui 
Caragiale asupra artei. Baza realistă a gîndirii teatrale a lui Caragiale. Caragiale şi critica 
teatrală a vremii. Caragiale şi problemele dramaturgiei naţionale şi ale repertoriului. Caragiale 
şi problemele artei actorului. Caragiale despre actorii vremii. Contribuţia lui Caragiale la 
dezvoltarea realismului în teatrul romînesc. 

MARII ACTORI REALIŞTI DE LA SFÎRŞITUL SEC. XIX, ÎNCEPUTUL SEC. XX. Dezvol­
tarea teatrului ca o consecinţă a legăturii strînse dintre artiştii dramatici şi marii scriitori 
realişti critici, ca o consecinţă a idealurilor democratice noi ce se afirmă în perioada 
dezvoltării mişcării muncitoreşti. Izvoarele realismului scenic : dramaturgia originală realist 
critică, concepţiile realiste despre teatru, aplicarea în practica actoricească a ideilor lui 
Eminescu şi Caragiale, şcoala realistă a lui Matei Millo, dezvoltarea artei regizorale -
noile principii ale montării şi scenografiei, contactul cu marii actori realişti din străinătate. 

Lupta pentru afirmarea realismului împotriva romantismului decăzut şi a natura­
lismului. Caracteristicile şcolii realiste în teatrul romînesc de la sfîrşitul sec. XIX şi 
începutul sec. XX. 
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Marii actori din pleiada artiştilor realişti: Aristizza Romanescu, Grigore Manolescu 
şi Aglae Pruteanu, capii şcolii realiste de la sfîrşitul sec. XIX şi începutul sec. XX. Aristizza 
Romanescu: formaţia artistică, interpreta dramelor naţionale, a comediei şi tragediei clasice, 
a tragediei shakespeariene. Stilul de joc al Aristizzei Romanesct·. Principii pedagogice. Pro­
fesoara tinerei generaţii de actori realişti. Grigore Manolescu: marele interpret al rolurilor 
eroice, specificul artei interpretative a lui Grigore Manolescu. Primul turneu în străinătate 
al actorilor romîni la Viena. Aglae Pruteanu: colaboratoarea Aristizzei Romanescu. Reper­
toriul actriţei de tragedie. Prima interpretă a repertoriului rus. Aglae Pruteanu despre pro­
cesul de creaţie al actorului. Ştefan Iulian: actorul de comedie, continuatorul lui Matei 
Millo, specificul naţional al artei lui Iulian, interpretul comediei caragialiene şi moliereşti. 
C. Nottara: formaţia sa artistică, revizuirea stilului de joc, trecerea de la teatrul romantic 
la teatrul realist, activitatea sa de director de scenă. Nottara decanul scenei romîne. 

Alţi actori: Petre Liciu, Agata Bîrsescu, N. Hagiescu, M. Mateescu, Ion Petrescu, 
Maria Ciucurescu, Alexandru Catopol, V. Leonescu, I. Niculescu, Petre Sturza, N. Ciucurete, 
C. Mărculescu, I. Gr. Morţun, C. Belcot. Generaţia tînără: Aristide Demetriade, I. Livescu, 
Vasile Toneanu, Ion Brezeanu, Nicolae Soreanu, Tony Bulandra, V. Maximilian, Gh. Storin, 
Sonia Cluceru, Maria Filotti, Agepsina Macri-Eftimiu, Lucia Sturza Bulandra etc. 

CONSTITUIREA ŞCOLII REGIZORALE ŞI DEZVOLTAREA REALISMULUI ÎN TEATRUL NOSTRU. 

Importanţa regiei în dezvoltarea teatrului. Actorii regizori. Concepţiile modeme despre 
regie. De la verismul lui Davila la realismul lui Gusti. P. Gusti şi Al. Davila, primii directori 
de scenă profesionişti, creatorii şcolii regizorale romîneşti la începutul secolului XX. Specta, 
colul în teatrul romînesc la sfîrşitul sec. XIX şi începutul sec. XX. Rolul regiei în înlă­
turarea superficialităţii montărilor şi interpretării actoriceşti. Paul Gusti - primul regizor 
« pentru toate reprezentanţiile romîne ». Principiile de creaţie ale lui Paul Gusti. Spectacole 
realizate în prima parte a activităţii sale pînă la primul război mondial. Alexandru Davila. 
Rolul lui în înnoirea teatrului 10mînesc la începutul sec. XX. Reformator al teatrului naţional. 
Înnoirea mijloacelor de expresie scenică. Îndrumările date actorilor. (Scrisorile către actorul X). 

* 
TEATRUL ROMÎNESC ÎN PRIMELE DOUĂ DECENII ALE SEC. XX. 

Dramaturgia. Începuturile dramei sociale. Tendinţa spre o dramaturgie cu un mai 
pronunţat caracter social. Preocuparea pentru problematica socială a burgheziei şi micii 
burghezii. (Haralamb Lecca, Ronetti Roman, Radu Rosetti, I. C. Bacalbaşa). 

Naşterea teatrului salonard (A. de Hertz, C. Rîuleţ). Influenţe ale dramaturgiei 
apusene (Mircea Demetriade, Alexandru Macedonski, Duiliu Zamfirescu). Simboliştii (St. 
O. Iosif, D. Anghel). Teatrul patriotard (Orig. Ventura, Bengescu-Dabija). 

Începutul dramei burgheze şi critica moravurilor sociale - primele opere ale lui 
Mihail Sorbul, Victor Eftimiu, Camil Petrescu. 

Noul repertoriu al teatrului. 
« Compania Davila », rolul ei în formaţia noii generaţii de actori. Situaţia Teatrelor 

Naţionale din Bucureşti, laşi şi Craiova. Directoratele lui Alexandru Davila şi Pompiliu 
Eliade la Teatrul Naţional din Bucureşti, directoratul lui Mihail Sadoveanu la Teatrul Naţio­
nal din laşi, directoratul lui Emil Gîrleanu la Teatrul Naţional din Craiova. 

Critica dramatică: Caracterul militant al criticii dramatice la începutul secolului XX 
(B. Delavrancea, G. !brăileanu, I. Bacalbaşa, E. D. Fagure) în opoziţie cu critica impresionistă 
(M. Dragomirescu ş.a.) 

Situaţia teatrului romînesc în timpul primului război mondial. Reunirea actorilor 
în refugiul de la laşi. 

Începuturile activităţii teatrale a cercurilor muncitoreşti înainte de Marea Revoluţie 
Socialistă din Octombrie. 
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VOLUMUL IV 

(1918 -1944) 

TEATRUL ROMÎNESC ÎNTRE CELE DOUĂ RĂZBOAIE MONDIALE. Situaţia social-econo­
mică-politică-culturală în această perioadă. Trecerea capitalismului în stadiul ultim al imperia­
lismului. Crizele economice. Romînia - teatrul unor înverşunate lupte sociale. Ideologia 
claselor exploatatoare şi caracterul ei brutal reacţionar. Pătrunderea curentelor decadente ale 
artei apusene în arta şi literatura romînească. 

Decăderea teatrului în perioada crizelor economice şi a fascizării ţării. Decadenţa 

teatrului comercial. Situaţia Teatrelor Naţionale (Bucureşti, Cluj, laşi, Craiova). Lupta 
împotriva teatrului comercial şi a teatrului oficial reacţionar, împotriva cosmopolitismului 
în repertoriul teatrelor. 

Dramaturgia diversionistă. Superficializarea satirei (A. de Hertz, Caton Teodorian 
etc.). Influenţa filozofiei idealiste, a misticismului în drama istorică (Mircea Dem. Rădu­
lescu, Ion Luca, V. Voiculescu, Lucian Blaga). 

Trecerea mişcării muncitoreşti după Congresul al V-lea al P.C.R. (1931) la asaltul 
direct al orînduirii burghezo-moşiereşti. Influenţa Marii Revoluţii Socialiste din Octombrie 
asupra dezvoltării social-culturale a ţării noastre. Consolidarea frontului revoluţionar al artei 
şi literaturii împotriva artei decadente. Continuatorii tradiţiei realiste, progresiste, în drama­
turgie şi teatru. 

INFLUENŢA TEATRULUI REVOLUŢIONAR ASUPRA MIŞCĂRII TEATRALE DIN RoMÎNIA ÎN 
PERIOADA DINTRE CELE DOUĂ RĂZBOAIE MONDIALE. Dezvoltarea teatrului sovietic şi a 
teatrului proletar din ţările capitaliste. Teatrul revoluţionar din Romînia. Rolul presei 
democratice în răspîndirea noilor idei ale teatrului revoluţionar. 

Teatrul neprofesional. Cercuri artistice teatrale proletare. Spectacole, repertoriu. 
Ecoul activităţii teatrale proletare în sinul mişcării muncitoreşti. 

Colaborarea cercurilor artistice muncitoreşti cu actorii profesionişti. Activitatea 
cercurilor teatrale muncitoreşti, obiectul prigoanei aparatului represiv de stat. 

Influenţa ideilor teatrului revoluţionar asupra concepţi;lor oamenilor de teatru şi 

dramaturgilor romîni. 

Grupările teatrale de avangardă. Repertoriul lor. 
Adeziunea oamenilor de teatru înaintaţi la ideile noului teatru şi a scopurilor sale 

educativ-sociale. (Victor Ion Popa, George Mihail Zamfirescu, Soare Z. Soare, Paul Gusti etc.) 
CRITICA TEATRALĂ ÎNTRE CELE DOUĂ RĂZBOAIE MONDIALE. Caracterul protestatar al 

criticii teatrale din această perioadă împotriva decadentismului în teatru (Tudor Arghezi, 
N. D. Cocea, Victor Eftimiu, Mihail Sebastian, George Mihail Zamfirescu, Camil Petrescu etc.). 

Critica teatrală progresistă despre situaţia teatrului şi politica culturală a regimului 
burghezo-moşieresc; despre dramaturgie şi repertoriu; despre problemele fundamentale ale 
artei scenice; despre promovarea noii dramaturgii progresiste; despre criza artei decadente 
şi necesitatea unei noi orientări a teatrului romînesc. 

DRAMATURGIA ÎNTRE CELE DOUĂ RĂZBOAIE MONDIALE. 
Continuatorii tradiţiei realiste în comedia satirică: Victor Eftimiu, Tudor Muşa­

tescu, Alexandru Kiriţescu, Victor Ion Popa, Mihail Sebastian etc.). 

Comedia satirică realistă şi oglindirea parţială a procesului de descompunere morală 
a regimului politic social. (Tematică, obiective, tipuri şi moravuri). Comicul generat de o 
viziune critică limitată care nu atinge mai niciodată concepţia de bază a societăţii date. 
Comedia epocii şi demascarea de pe înseşi poziţiile burgheziei a acelor tare ale societăţii care 
contrazic principiile umane nerespectate. 
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Tematica comediei satirice legată strîns de aspecte ale perioadei crizei generale a 
capitalismului: apariţia şi promovarea falselor valori (« Apostolii » de Liviu Rebreanu, 
«Inspectorul broaştelor», «Omul care a văzut moartea» de Victor Eftimiu etc.); imora­
litatea relaţiilor în societatea capitalistă: (« Plicul » de Liviu Rebreanu, «Gaiţele» de Al. 
Kiriţescu etc.); relaţiile politice (« Titanic vals », « Eseu » de Tudor Muşatescu, « Marele 
duhovnic » de Victor Eftimiu, « Ultima oră » de Mihail Sebastian etc.); condiţia umană a 
păturilor sociale umile (« Omul cu mîrţoaga » de George Ciprian, « Ion al Vădanei », de 
N. Kiriţescu, « Take, lanke şi Cadîr » de Victor Ion Popa etc.). 

Varietatea tematică a comediei realiste, mijloacele folosite de dramaturgi în son­
darea elementului uman şi social, felul în care dezvăluie substanţa socială a comicului. 

Dezvoltarea comediei realiste a epocii în contrast izbitor cu comedia de salon (P. 
Prodan, A. de Hertz, Ion Sîngiorgiu etc.). Lărgirea sferei tematice a comediei antiburgheze. 
Comedia realistă dintre cele două războaie mondiale continuă tradiţia comediei clasice spre 
comedia satirică contemporană. 

Victor Eftimiu. Importanţa operei dramatice a lui Victor Eftimiu în teatrul dintre 
cele două războaie mondiale. Varietatea tematică. Comedia satirică, partea cea mai valoroasă 
a operei dramatice a lui Victor Eftimiu. Drama istorică. Legendele şi basmele dramatizate de 
inspiraţie folclorică. Tragedia de inspiraţie antică. 

Alexandru Kiriţescu. Trilogia «burgheză» şi caracterul realist critic al comediei 
satirice. « Gaiţele » se apropie prin virulenţa satirică şi valoarea literară de spiritul comediei 
satirice caragialiene. Ostilitatea cu care a fost întîmpinată piesa de presa burgheză. Satira anti­
fascistă: «Dictatorul». Trilogia Renaşterii. Concepţia despre drama istorică. Prezentarea social­
politic-culturală a Renaşterii, - « Michelangelo » - încoronarea spirituală a trilogiei istorice. 

Mihail Sebastian. Aderenţa la obiectivele dramaturgiei realist critice. Dramaturgia -
partea cea mai legată (din opera literară) de preocuparea capitală a scriitorului: lupta inte­
lectualului pentru cucerirea fericirii. Dramaturgia lui Sebastian are la bază o concepţie este­
tică opusă concepţiei despre artă a burgheziei. Caracterul realist al dramei lui Mihail Sebas­
tian. « Jocul de-a vacanţa » şi « Steaua fără nume » - expresia literară a scriitorului dornic de 
a evada din lumea sufocantă a mediului burghez. Dorinţa de evadare a eroilor lui Sebastian 
generată de necesitatea unui alt mod de trai. Îmbinarea între comic şi tragic, particulari­
tate a teatrului lui Sebastian. « Ultima oră» şi integrarea completă a autorului în realitate. 
Critica la adresa exploatatorilor, a moravurilor societăţii capitaliste. Teatrul lui Sebastian, 
teatru de idei, teatru bazat pe gîndire şi poezie. 

Dezvoltarea dramei sociale - fenomen specific literaturii dramatice dintre cele două 
războaie mondiale. 

George Mihail Zamfirescu. Creatorul dramei « revoltei în genunchi » (« Sam>>, 
<< Domnişoara Nastasia >> ). Literatura (dramatică) a lui George Mihail Zamfirescu străbătută 
de revolta nemulţumiţilor, cu puternice accente de ură împotriva nedreptăţii sociale, 
producţie literară a unui revoltat care nu cunoaşte clasa muncitoare decît prin prisma 
deformantă a pitorescului de periferie. Comedia tragică (<1 Idolul şi Ion Anapoda>>). Lipsa 
de finalitate a eroilor dramelor sale. 

Realismul tabloului social în dramele lui G. M. Zamfirescu. O nouă tipologie în lite­
ratura dramatică. Caracterul tragic al dramei lui G. M. Zamfirescu. 

Camil Petrescu. Tematica dramaturgiei lui Camil Petrescu strîns legată de problema 
rolului intelectualului în societate. Camil Petrescu opune teatrului bulevardier teatrul de 
idei. Dramele lui Camil Petrescu şi critica claselor exploatatoare. Contradicţia dintre ideile 
teoretice despre dramă ale lui Camil Petrescu şi realismul dramelor sale. Realitatea - cadrul 
de manifestare al ideilor. 

Rezistenţa teatrului burghez împotriva realismului dramei lui Camil Petrescu. « Jocul 
ielelor » -- puternicul caracter demascator al dramei. Apariţia în dramaturgie a eroului 
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comunist. « Suflete tari» - problema afirmării valorii morale a intelectualului în societatea 
capitalistă. Sensul social al sfîrşitului tragic al eroilor dramei lui Camil Petrescu. Comedia 
satirică a lui Camil Petrescu (<< Mitică Popescu>>); Drama istorică ( <<Act veneţian>>, << Dan ton>>). 
Problematica revoluţionară. « Danton » conceput pe linia spiritului noocratic în ceea ce 
priveşte rolul personalităţii în istorie. Revizuirea concepţiei istorice în opera de mai tîrziu. 

ARTA SPECTACOLULUI ÎNTRE CELE DOUĂ RĂZBOAIE MONDIALE. Continuarea tradiţiei 
realiste în Teatrele Naţionale din Bucureşti, Cluj, Iaşi, Craiova. 

Noua şcoală regizorală romînească şi rolul ei în orientarea artistică a teatrului între 
cele două războaie mondiale. Paul Gusti (portret), Victor Ion Popa (portret), Ion Sava 
(portret), Soare Z. Soare (portret), Aurel Ion Maican (portret) etc. Formaţia lor artistică. 

Clarificarea de concepţie şi adoptarea principiilor de creaţie ale marilor regizori 
progresişti din teatrul european contemporan. 

Situaţia precară a învăţămîntului teatral între cele două războaie mondiale. Actorii 
formaţi în spiritul şcolii realiste de la sfîrşitul secolului XIX şi începutul sec. XX, păstrători 
ai tradiţiei 1ealiste în teatrul din această perioadă. V. Toneanu, I. Brezeanu, N. Soreanu, 
R. Bulfinski, Maria Filotti, L. St. Bulandra, V. Maximilian, G. Storin, I. Manolescu, 
S. Cluceru, Ag. Macri Eftimiu, N. Bălţăţeanu, G. Timică, Mihai Popescu (portrete). Actori 
romîni în străinătate: Alice Cocea, Elvira Popescu, Maria Ventura, Yonnel, Mihalescu. 

Decăderea teatrului în perioada războiului antisovietic. 

VOLUMUL V 

(După 23 August 1944) 

TEATRUL ROMÎNESC ÎN PRIMII ANI DUPĂ ELIBERARE. Răsturnarea dictaturii militaro­
fasciste. Importanţa actului istoric de la 23 August 1944. Caracterul larg, democratic al 
acţiunilor P.C.R. Instaurarea primului guvern democrat popular. Proclamarea Republicii. 

Revoluţia culturală, parte integrantă a luptei poporului pentru construirea socia­
lismului, se desfăşorară în sensul creării unei culturi noi, socialiste. Lupta P.C.R. pentru 
un teatru nou - factor activ al revoluţiei culturale. Îndrumarea de către Partid, determi­
nantă în transformările revoluţionare ce au avut loc în viaţa teatrală din ţara noastră în anii 
puterii populare. Rolul important al documentelor de partid, al presei de partid şi de specia­
litate, a U.S.A.S.Z. Lupta dusă pentru promovarea unui teatru realist legat de interesele şi 
năzuinţele poporului, împotriva tendinţelor decadente, diversioniste, Împotriva caracterului 
comercial al teatrului burghez. Înfiinţarea echipelor de amatori. Spectacole cu caracter 
antifascist agitatoric. Constituirea de noi teatre cu orientare democratică, progresistă : 
Teatrul C. G. M., Teatrul Armatei, Teatrul Poporului - Bucureşti, Iaşi, Timişoara, Petroşani, 

Cluj, Caravana Teatrul pentru toţi, ş.a. 

Importanţa « Noii legi a teatrelor », august 194 7. Constituirea « Consiliului superior 
al literaturii dramatice şi al creaţiei muzicale ». Lucrările Consiliului. Naţionalizarea teatre­
lor: înfiinţarea teatrelor de stat. Permanenta îndrumare de către partid a mişcării cultural­
teatrale. Importanţa raportului şi dezbaterilor Congresului P.M.R. din 21-23 februarie 
1948. Hotărîrea şedinţei plenare a C.C. al P.M.R. asupra stimulării activităţii ştiinţifice, 

literare şi artistice. 
Rolul determinant al repertoriului în asigurarea calităţii ideologico-artistice a specta­

colului şi în dezvoltarea nivelului cultural artistic al unui public din ce în ce mai larg. Lupta 
pentru înnoirea repertoriului. Promovarea dramaturgiei originale. Piesele lui Camil Petrescu, 
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Victor Eftimiu, Mihail Sebastian, Al. Kiriţescu, Cezar Petrescu, Mircea Ştefănescu, Tudor 
Ş:Jimaru, Eusebiu Camilar, V. Rusu-Şirianu, Al. Şahighian, în primii ani de după Eliberare. 
Promovarea repertoriului clasic. Promovarea dramaturgiei sovietice determină o înţelegere 
nouă, profund progresistă şi actuală a fenomenului teatral. Reprezentarea literaturii drama­
tice progresiste apusene. Innoirea artei spectacolului. Combaterea spectacolelor tributare 
încă ideologiei burgheze şi curentelor decadente. Afirmarea unei concepţii realiste În arta 
spectacolului. Textul - baza ideologică a spectacolului. Rolul important al presei de 
partid - Scînteia, Contemporanul, Flacăra, Lumea, Rampa - în determinarea unei 
concepţii realiste asupra spectacolului. Activitatea solidară a fruntaşilor mişcării 

cultural-teatrale: M. Sadoveanu, N. D. Cocea, Camil Petrescu, V. I. Popa, Al. Ion 
Maican, Ion Sava, Z1haria Stancu, Lucia Demetrius, etc. pentru înnoirea artei teatrale 

romîneşti. 

DRAMATURGIA ORIGINALĂ ÎN PERIOADA CONSTRUCŢIEI SOCIALISMULUI. Condiţiile 

create după Eliberare dezvoltării noii dramaturgii originale. Continuarea şi dezvoltarea pe 
o treaptă superioară a celor mai bune tradiţii ale artei şi literaturii din trecut. Caracterul 
înnoitor al dramaturgiei actuale. Dezvoltarea dramaturgiei cu conţinut patriotic, cu pro­
fund caracter popular. 

Poziţia principială nouă, partinică, a autorilor faţă de realitatea socială. O nouă 

metodă de investigare şi de oglindire artistică a realităţii. Divers;tatea tematică a noii dra­
maturgii. Semnificaţia socială a noii tematici, a conflictelor şi eroilor. Însuşirea treptată 
a metodei realismului sochlist, de oglindire concret istorică a realităţii în dezvoltarea ei 
revoluţionară. 

Drama eroică şi oglindirea luptei pentru riisturnarea vechii orînduiri. Reflectarea 
luptei eliberatoare, revoluţionare a Partidului: << Anii negri>> de N. Moraru şi A. Baranga, 
<< Întoarcerea>> de M. Beniuc, <<Arcul de Triumf>> de A. Baranga, << Ultimul mesagiu>> de L. Fulga, 
<< Furtună în munţi>> de Kiss şi Kovaci, << Surorile Boga >> de H. Lovinescu,<< Dacă vei fi întrebat» 
de D. Dorian, << Oameni care tac ►>, de A. Voitin ş. a. Drama eroică, o tragedie care afirmă 
dialectica invincibilităţii noului. Conflictele dramei eroice. Tragicul. Sensul optimist al trage­
diei. Valoarea artistică şi educativă a dramei eroice. 

Tema muncii şi a transformării conştiinţei omului muncii care se eliberează de exploa­
tare. La baza dramei sociale cu tematica actuală stă în primul rînd ideea socialismului. Oglin­
direa formelor specifice ale luptei de clasă în perioada de trecere de la capitalism la socialism. 
Imaginea muncitorului factor social conştient, revoluţionar. Importanţa apariţiei pieselor 
« Cumpăna » de L. Demetrius, « Minerii » (1948) şi « Cetatea de foc » de M. Davidoglu, 
« Secunda 58 » de D. Dorian ş.a. Problematica socială, filozofică şi umană. Autenticitatea 
eroilor, patosul mesajului. 

Piese care oglindesc lumea satului contemporan. Transformarea conştiinţei ţăranului 
muncitor în procesul de eliberare de exploatare. Trecerea de la forme înapoiate de viaţă 
ale ţărănimii muncitoare la formele socialiste şi varietatea formelor luptei de clasă oglindite 
în noua dramaturgie ( « Ziua cea mare» de M. Banuş, « Răzeşii lui Bogdan» de E. Maftei, 
<< V laicu şi feciorii Eă i >> de L. Demetrius, « În Valea Cucului» de M. Beniuc, « Recolta de aur» 
de A. Baranga, « Mireasa desculţă » de S. Andras şi H. Zoltan, ş.a.) 

Intelectualul în noua dramaturgie. Rolul său social, activ. Legătura cu poporul. 
Lichidarea în conştiinţă a influenţelor spiritului mic burghez. Combaterea ideologiei burgheze 
şi a influenţelor ei. Complexitatea conflictului cu vaste implicaţii ideologice, filozofice şi 

umane. Noul raport dintre intelectuali şi societate şi structura nouă a conflictului dramatic. 
Varietatea formelor artistice folosite în cadrul metodei realismului socialist: « Citadela 
sfărîmată », « Suro1ile Boga » de H. Lovinescu, « Familia Kovacs » şi « Preludiu » de Ana 
Novac, « Arborele genealogic» şi « Trei gen~raţii » de L. Demetrius, «Passacaglia» de T. 
Popovici, « Explozie întîrziată » de P. Everac, « Iarbă rea » de A. Baranga. ş.a. 
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Comedia satiri cel. Tradiţia realistă a comediei romîneşti. Caracterul demascator al 
noii comedii. Rolul important al pieselor « Mielul turbat » şi « Ziariştii » în dezvoltarea şi 
înnoirea comediei satirice romîneşti. Valoarea socială şi artistică a personajului pozitiv al 
comediei contemporane: Spiridon Biserică, Cerche:, Toma Căbulea. (Piesele: «Afaceriştii», 
« Patriotica Romînă », « Nota zero la purtare », « În Valea Cucului », « Celebrul 702 », 

« Prietena mea Pix ».) 
Drama istoricii. Continuarea şi dezvoltarea tradiţiei dramei istorice clasice. Reflectarea 

trecutului în esenţa sa printr-o interpretare critică a faptelor. Respectul faţă de adevărul 
istoric; preocuparea deosebită pentru întîmplări şi personaje majore, pentru sublinierea 
sensului general al dezvoltării istorice. Importanţa şi valoarea pieselor: <<Bălcescu ►>, « Ion 
Vodă cel Cumplit», << Cuza Vodă şi Unirea ►>, « Matei Millo », «Horia». Noua concepţie 
despre rolul m1selor şi personalităţii în făurirea istoriei. 

ARTA SCENICĂ. Innoirea procesului de creaţie. Efortul depus de omnenii de teatru 
pentru înţelegerea, însuşirea şi aplicarea creatoare R sistemului Stanislavski în anii puterii 
populare. Activitatea regizorilor Ion Sava, V. I. Popa, Aurel Ion Maican, ş.a. 

Spectacolul şi arta regizorală. Tradiţia realistă a şcolii regizorale romîneşti. Măsuri 
concrete pentru înnoirea artei regizorale. Rolul regizorului ca îndrumător ideologic al spec­
tacolului. Spectacolul teatral - sinteza artistică, rezultat al efortului colectiv. Modificarea 
structurală a artei scenice începe c.u·transformarea omului de teatru, a concepţiilor sale ar­
tistice, a practicii artistice. Obiectivele artei regizorale. Forme specifice, variate, de manife­
stare spectaculară în cadrul metodei realismului socialist. Regizori şi spectacole: Sică Alexan­
drescu, I. Ş1highian, M. Ghelerter, Al. Finţi, Ion Olteanu, M. Szekler, N. Tompa. 
Generaţia tînără de regizori. 

Arta interpretativii. Tradiţia realistă a şcolii interpretative romîneşti. Preluarea tra­
diţiei realiste, dezvoltarea ei în condiţii noi. Condiţii create actorilor în anii puterii populare. 
Noul repertoriu impune însuşirea unei arte actoriceşti adecvate înaltelor idealuri umane şi 
sociale exprimate în noua dramaturgie. Varietate de stiluri În cadrul metodei realismului 
socialist. Portrete ale artiştilor poporului. Caracterul de masă al artei actoriceşti în anii 
puterii populare. 

Scenografia. Trăsătura principală a scenografiei în anii de după Eliberare o con­
stituie integrarea - la început sporadică, apoi permanentă - în arta de sinteză a specta­
colului. Caracterul complex al scenografiei - decor, costum, grimă. Cele mai valoroase 
montări. Scenografi şi stiluri: Al. Brătăşanu, Jules Perahim, Liviu Ciulei, Paul Bortnovski, 
Toni Gheorghiu, M. Marosin, Dan Nemţeanu etc. . 

CRITICA TEATRALĂ. Concepţia marxist-leninistă - factor determinant în dezvoltarea 
noii gîndiri teatrale. Rolul constructiv al criticii în îndrumarea teatrului şi asigurarea calităţii 
artistice a manifestărilor teatrale. Presa de partid şi de specialitate - probleme de teorie 
şi spectacol - manifestări teatrale. Dezvoltarea istoriografiei teatrale. 

TEATRUL CONTEMPORAN ÎN RoMÎNIA - FACTOR AL REVOLUŢIEI CULTURALE. Legătura 

strînsă dintre teatru şi oamenii muncii În anii regimului de democraţie populară. Ampla 
dezvoltare a reţelei teatrale. Teatrul de păpuşi. Dezvoltarea teatrului de amatori. Orientarea 
şi rolul educativ-at tistic al noului Înviiţămînt teatral. Teatrul romînesc în concernul 
mişcării teatrale europene. Turnee în străinătate. Spectacolele teatrelor străine în R.P .R. 
Principiul î11drumă1 ii artei de către Partid - baza ,·itală a dezvoltării artei realist-socialiste. 
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EROI ŞI INTERPREŢI ÎN PIESE 
CE OGLINDESC LUPTA DUSĂ 
DE P. C. R. ÎN ILEGALITATE 

de MIHAI FLOREA 

pnvire asupra dezvoltării artei noastre teatrale, avînd ca izvor de 
inspiraţie lupta P.C.R. în ilegalitate, duce la constatarea că artiştii 
dramatici, alături de autori şi regizori, au cucerit succese inconte­
stabile în evocarea scenică a chipurilor celor mai buni fii ai 

poporului nostru, comuniştii. Despre lupta lor eroică, plină de abnegaţie, pentru 
înfăptuirea aspiraţiilor vitale ale poporului, tovarăsul Gheorghe Gheorghiu-Dej 
spune: « În condiţiile grele ale ilegalităţii, sub 'crunta opresiune a statului 
burghezo~moşieresc, comuniştii au fost aceia care au purtat nestinsă flacăra 
luptei pentru lichidarea exploatării celor ce muncesc, pentru o viaţă mai 
bună, pentru independenţa si libertatea ţării » 1 

• 

În perioada de la Eliberare şi pînă astăzi teatrul romînesc a arătat 
că ştie să răspundă uneia din sarcinile fundamentale ale artei socialiste, aceea 
de a reînvia episoade din trecutul de glorie, figuri si momente din lupta 
revoluţionară a poporului. « În teatrul proletar vre~ să vedem transpuse 
pe plan artistic revoluţia noastră, avîntul şi prospeţimea revoluţionară, ele­
mente de natură să~i unească pe oamenii muncii într-o unică voinţă şi hotă~ 
rîre, să creeze un sentiment de legătură între spectatorul~muncitor şi membrii 
clasei sale, în sfîrşit, prezenţa reală a maselor vii pe scenă »2

• 

O observaţie generală ce se poate face parcurgînd lista pieselor eroice, 
ale căror subiecte sînt luate din istoria partidului nostru, este că autorii lor 
aparţin noilor generaţii de scriitori, care şi~au dobîndit, unii afirmarea, alţii 
consacrarea, în anii de după Eliberare, manifestîndu~se ca intelectuali ataşaţi 
cauzei partidului, ca militanţi pentru victoria revoluţiei socialiste în ţara 
noastră. Lucrările lor, elaborate de pe poziţia scriitorului înarmat cu ideolo~ 
gia marxist-leninistă, au adus în prim plan figuri de eroi comunişti, eroi care 
au însufleţit masele în « anii negri » ai ilegalităţii şi le-au condus neabătut 

1 Din C11vintarea tovarăş11lui Gheorghe Qheor­

ghi11-Dej la adunarea electoralâ din sala Flo­

reasca, În Scinteia, nr. 5093 din 4 martie I 961. 
2 A. V. Lunacearski despre literatură, Buc., 

ESPLA, Cartea Rusă, I 960, p. 3 7. Citatul este 

reprodus dintr-un articol de I. IA KOVLEV, Des-

f,re c11ltura proletară şi Proletk11lt, apărut în Pra,•­

cla, în 1922, articol pe care Lunacearski, ca şi 

alţi publicişti marxişti, îl consideră ca fiind scris 

pe baza indicaţiilor lui Lenin şi exprimînd ideile 

acestuia. 

131 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



pe drumul eliberării de sub exploatare. Maxim Gorki spunea: « Clasa munci­
toare, care este pe cale de a deveni stăpîna lumii, a creat o nouă umanitate 
şi o concepţie cu desăvîrşire nouă despre lume» 1 . Căutînd să fie o expresie 
a acestei noi concepţii despre lume, dramaturgia noastră, prin lucrările cele 
mai realizate, consemnează victoriile obţinute de oamenii muncii în con­
struirea socialismului, sau, în cazul dramei eroice, reconstituie momen­
tele de acţiune şi avînt din perioada ilegală a P.C.R., fiind o cronică a 
acelor ani. 

Dramaturgii noştri şi-au dat seama că a scrie despre lupta partidului 
înseamnă a scrie despre cea mai zbuciumată, dar şi cea mai glorioasă pagină 
din istoria poporului nostru. Apariţia pe arena politică a ţării a P.C.R., în 
mai 1921, a însemnat victoria leninismului asupra reformismului şi a oportu­
nismului în mişcarea muncitorească. Iar lupta desfăşurată de partidul comu­
nist în cei trei ani de existenţă legală, apoi în cele două decenii de ilegalitate, 
constituie o epocă luminoasă, plină de frămîntări şi caracterizată printr-un 
înalt eroism. 

Acum încep să se plămădească uriaşele prefaceri de mai tîrziu, acum 
se anunţă zorii victoriilor răsunătoare ale anilor ce vor veni, acum se pun 
bazele vieţii libere şi fericite a Romîniei. De aceea, pe bună dreptate, a vorbi 
despre lupta partidului în ilegalitate, este a vorbi despre cea mai grandioasă 
şi cea mai umană epopee a poporului nostru. Această pagină de istorie, 
de sacrificii şi lupte a fost scrisă de oameni simpli, dar plini de bărbăţie, 
neînfricaţi. Acestor oameni le-au fost închinate piese ca: Anii negri, de 
Nicolae Moraru şi Aurel Baranga, Întoarcerea, de Mihai Beniuc, Oameni care 
tac, de Al. Voitin, Dacă vei fi întrebat, de Dorel Dorian, Arcul de triumf, 
de Aurel Baranga, Surorile Boga, de Horia Lovinescu, Passacaglia, de Titus 
Popovici, Ultimul mesaj, de Laurenţiu Fulga, Furtună în munţi, de L. Kis:, 
şi D. Kovacs, Cînd scapătă luna, de Horia Stancu, Explozie întîrziată, de 
Paul Everac, Zile de februarie, de Liviu Bratoloveanu, şi altele, piese ce-şi 
propun să readucă în conştiinţa maselor clocotul acelor ani, ecoul luptei 
partidului împotriva forţelor reacţiunii. 

Se impune, în legătură cu operele de mai sus, o remarcă: unele sînt 
consacrate în întregime temei de care ne ocupăm, acţiunea desfăşurîndu-se 
exclusiv în perioada ilegalităţii (Anii negri, Oameni care tac, Arcul de triumf); 
altele pornesc de la problemele zilelor noastre si, reconstituind viaţa unor 
personaje, aduc în scenă chipuri şi momente din a~ei ani (Întoarcerea, Explozie 
întîrziată); altele evocă insurecţia armată de la 23 August, îmbrăţişînd astfel 
şi perioada ilegală şi cea imediat următoare Eliberării (Surorile Boga, Dacă 
vei fi întrebat, Passacaglia); în fine o piesă ca cea a lui Horia Stancu (Cînd 
scapătă luna) se ocupă de epoca frămîntărilor sociale care au premers crearea 
P.C.R., surprinzînd momente ce constituie premize ale luptei pentru reven­
dicări democratice, pentru înlăturarea asupririi, pentru mobilizarea clasei 
muncitoare în jurul conducătorului său firesc, partidul. Datorită multitu­
dinii acestor piese, modului variat în care sînt privite diferitele etape, feluri­
telor acţiuni ce sînt înfăţişate, se poate spune, despre cele mai bune dintre 
ele, că sînt adevărate documente de cunoaştere artistică, emoţională, a istoriei 
partidului nostru. 

1 Qorki despre literatură, Buc., Cartea Rusă, 1956, p. 496. 
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Noutatea tematică a pieselor amintite i,a condus pe autorii respectivi 
la construirea unor conflicte noi si la crearea unor eroi nemaiîntîlniti în 
dramaturgia noastră: comuniştii. F~ctura nouă a textelor dramatice şi ~ou, 
tatea personajelor au determinat, la rîndul lor, înnoirea formelor de expri, 
mare artistică: mijloacele actoriceşti, cadrul plastic, ilustraţia muzicală etc. 
Contactul nostru cu teatrul sovietic şi cu experienţa acestuia a uşurat procesul 
de părăsire a vechilor procedee artistice şi a favorizat înnoirea artei scenice 
romîneşti, în funcţie de necesităţile noii dramaturgii şi de exi'.senţele specta, 
torului actual. 

În fond s,a pornit de la ceea ce era esenţial în spectacol : omul, res, 
pectiv actorul; şi prima sarcină ce s,a ridicat a fost îndrumarea actorilor spre 
cunoaşterea obiectivă a realităţii, a vieţii noi, şi însuşirea temeinică, în adîn, 
cime şi în mod creator, a ideologiei marxist-leniniste. « Bogăţia observaţiilor 
concrete constituie condiţia necesară adevăratei cunoaşteri a vieţii, condiţia 
necesară creaţiei artistice. Nu este însă suficient ca acest bagaj de observaţii 
să pulseze în conştiinţa artistului ca o masă haotică de impresii răzleţe, nele, 
gate între ele printr,o idee generală, capabilă să organizeze acest haos, să 
dezvăluie legile fireşti ale fenomenului respectiv, să,i scoată în evidenţă esenţa. 
Artistul trebuie să ştie, în primul rînd, să observe viaţa, şi apoi să,şi genera, 
lizeze observaţiile, să tragă din ele anumite concluzii. Cunoaşterea adevărată 
implică unitatea fenomenului şi a ideii, a caracterului concret şi abstract» 1 

. 

Stabilirea culorii decorului pentru o anumită piesă, ori desenul de 
pe cortină, ori aranjamentul mobilierului etc. erau lucruri de detaliu, a 
căror rezolvare nu putea precede în nici un caz chestiunea fundamentală : 
concepţia de la care plecăm şi idealul pe care,l slujim. 

Ideile filozofiei marxist,leniniste pătrunzînd în teatru au adus acel 
suflu nou, de fermitate ideologică şi dăruire partinică a talentului, pe care 
teatrul dinainte de Eliberare nu le,a cunoscut. Ceea ce caracterizează spec, 
tacolele cele mai reuşite dintre cele montate pe baza textelor pomenite ante, 
rior, este spiritul lor partinic, orientarea politică justă, care le,au asigurat 
o înaltă ţinută artistică şi o largă popularitate în rîndul maselor. « Arta apar, 
ţine poporului, spune Lenin. Prin rădăcinile ei cele mai adînci, ea trebuie 
să pătrundă în adîncurile maselor largi ale oamenilor muncii. Ea trebuie ... 
să unească sentimentele, gîndirea şi voinţa acestor mase, să le ridice. Ea are 
menirea să trezească în ele simţul artistic şi să,l dezvolte » 2

• Pentru faptul 
că răspund acestor exigenţe, spectacole ca Anii negri, Surorile Boga, Intoar, 
cerea sînt printre cele mai îndrăgite de spectatori, unele dintre ele menţi, 
nîndu,se în repertoriu stagiuni la rînd, altele fiind reluate după cîţiva ani. 

Spectacolele acestea prezintă un interes deosebit tocmai prin carac, 
terul lor agitatoric, mobilizator. Ele contribuie în cel mai înalt grad la edu, 
carea oamenilor în spiritul dnigostei faţă de partid, la răspîndirea şi însuşirea 
ideologiei comuniste. Fără a le imprima nota unor reprezentaţii cu caracter 
« didactic », regizorii au văzut totuşi în spectacolele acestea prilejuri de 
transmitere în rîndul maselor a ideilor politice ale partidului, dar nu « de 
la catedră», ci de pe scenă, folosind pentru aceasta o întreagă gamă de mij, 
loace, noi şi variate, de care dispune arta teatrală. Căutînd să orienteze just 

1 B. ZA HAVA, Actort1! se pregăteşte pentrll re/)e­

tiţie, în Probleme de teatru şi cinematografie, 
Bucureşti, nr. 5/1958, p. 37. 

2 Amintiri des/ne Vladimir Ilici Lenin, voi. 2, 

Editura Politică, Buc., 1958, p. 615-616. 
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şi să armonizeze cît mai bine toate compartimentele ce asigură reuşita unei 
reprezentaţii teatrale, regizorii noştri au înregistrat succese incontestabile. 
Contribuţiile lui Sică Alexandrescu la transmiterea mesajului înaintat al 
piesei Anii negri şi ale lui Moni Ghelerter la transpunerea scenică a ideii uni, 
tăţii maselor în jurul partidului, în piesa Surorile Boga, s,au făcut din plin 
simţite în spectacolele respective. Succesele lor şi ale altor regizori ca Ion 
Olteanu (lntoarcerea), Mihai Berechet (Oameni care tac 1

), Liviu Ciulei 

Fig. I. - Scencl din piesa Anii negri, de N. Moraru şi A. Baranga (George Calborea1w -
Mihai Buznea şi Ion Finteşteanu - Gheorghian). 

(Passacaglia 2
) etc., dovedesc concludent că numai pornind de la sensul 

ideologic şi politic, regizorii au reuşit să stabilească just rostul fiecărui perso, 
naj, să sublinieze rolurile eroilor în ansamblul piesei şi să clădească spectacole 
valoroase din punct de vedere artistic şi cu fericite înrîuriri educative. 

Este memorabilă creaţia artistului poporului, George Calboreanu, în 
rolul comunistului ceferist Mihai Buznea, din piesa Anii negri. Pasiune în 
luptă, hotărîre, intransigenţă revoluţionară şi o mare dragoste de oameni, 
acestea sînt datele moral,politice ale personajului. Monumentalitate, demni, 
tate, prestanţă, voinţă, căldură paternă, tandreţe conjugală transmite actorul 
în interpretarea dată lui Mihai Buznea. Actorul se contopeşte cu rolul, are 

1 Spectacol distins cu premiul 1 la Decada 
dramaturgiei originale din mni I 96 I . 
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loc o împărtăşire reciprocă de date şi nuanţe sufleteşti, din întrepătrunderea 
aceasta născîndu,se impetuos, convingător, complex, cu ceea ce are el invin, 
cibil şi fragil, eroul. 

De ce ne apar înălţătoare şi profund răscolitoare sacrificiile făcute 
de familia Buznea? Pentru că acţiunea membrilor acestei familii este izvorîtă 
din legătura cu oamenii, cu viaţa, cu clasa, cu poporul, din dragostea, care 
nu e numai a lor, ci a tuturor oamenilor cinstiţi, pentru adevăr, pentru 

Fig. 2. -- Scenă din piesa Anii negri, de N. Moraru şi A. Baranga (Aura Buzescu - Maria 
Buznea şi Ion Finteşteanu - Gheorghian). 

lumină, pentru pîine şi cer senin. De ce, în sala de spectacole a Teatrului 
Naţional, spectatorii aci îşi încleştează dinţii cu ură, aici îşi şterg emoţionaţi 
lacrimile? Pentru că regizorul, actorii, desluşind sensul ideologic al piesei. 
nu pierd din vedere semnificaţia ei umană ; ei nu uită că eroii cărora le dau 
viaţă nu sînt fantoşe, ci oameni pe care tortura fizică îi doare, pe care suferinţa 
îi biruie trupeşte, dar nu,i înfrînge moral. Aura Buzescu, interpreta Mariei 
Buznea, la ştirea morţii fiului acesteia, Mircea, dă un îndurerat ţipăt de mamă, 
al cărui tragism te urmăreşte şi după ce ieşi din sala de spectacol. Emil Liptac 
(Axinte) şi Eva Pătrăşcanu (Rada), în piesa Oameni care tac, au sobrietate 
în joc, un patetism lipsit de ostentaţie şi o foarte bună măsură în dozarea 
tonului. Schingiuiţi la siguranţă, ei «trăiesc» lăuntric tragismul momentelor 
prin care trec. Eroismul lor simplu, de oameni care,şi fac datoria, îi invită 
pe cei din jur nu la compasiune sterilă şi lamentare, ci la ridicarea conştiinţei, 
la înţelegerea adîncă a rostului vieţii şi luptei. 

Cui se datorează excepţionala izbîndă a lui George Calboreanu, 
interpretarea convingătoare a tragedianei Aura Buzescu, reuşita tinerilor 
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Emil Liptac şi Eva 
actorii în cauză au 

Pătrăşcanu? Fără îndoială nu simplului fapt că 
găsit tonuri juste, o bună mişcare scenică, un 

Fig. 3. - Scenă din piesa Oameni care tac, de AL Voitin (Emil Liptac -- Axinte, Emil Botta -­
Banu şi Irina Răchiţeanu-Şîrianu - Maria). 

machiaj potrivit etc., cu alte cuvinte nu intervenţ1e1 unor elemente 
exclusiv formale. Unitatea, legătura strînsă între idealul etic al eroului 
şi cel al actorului interpret, aceasta este piatra pe care se funda-
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mentează creaţia veridică, realistă, partinică, aceasta explică succesele mai 
sus,amintite. 

Horia Lovinescu sau Titus Popovici ne prezintă eroi plămădiţi din 
acelaşi aluat, dar puşi să acţioneze în alte împrejurări. Prin intermediul lui 
Pavel Golea (Surorile Boga), Mihai (Passacaglia) luăm cunoştinţă de acţiunile 
comuniştilor, aflaţi în fruntea forţelor patriotice în timpul insurecţiei armate 
de la 23 August. Esenţa lor politică, structura lor este aceeaşi cu a lui Buznea 
sau Axinte, fiindcă toţi fac parte din armata oţelită a partidului. Ei luptă 
în numele aceloraşi idealuri, dar pentru că au reuşit să spargă lacătele temni, 
ţelor, luptă liberi, pe baricade, în primele rînduri. Actorul Toma Dimitriu, 
întruchipîndu,l pe muncitorul comunist Pavel Golea, a transmis personajului 
freamătul bătăliei, dinamism, iuţeală în hotărîri şi în acţiune. Scena în care 
casa Catincăi Gorăscu este transformată în post de observaţie şi de luptă 
împotriva nemţilor are un ritm trepidant, replicile se întretaie scurt, grăbit, 
totul urmărind să sugereze precipitarea si tensiunea dramatică a momentului. 
În mijlocul acestei scene se impune plin de forţă, prezent peste tot, Pavel 
Golea; _tăria sa izvorăşte din tăria de neînvins a partidului. 

Intr,o scenă din Passacaglia, Mihai (interpretat de Lazăr Vrabie) îşi 
dovedeşte nu numai destoinicia şi spiritul de sacrificiu; eroul, prin interpretul 
său, dezvăluie înaintea spectatorilor latura profund umană a personalităţii 
sale. El discută despre viaţă şi moarte, despre război şi pace, despre dragoste 
şi ură, despre proletariat şi burghezie, dar nu cu solemnitate falsă, nu avînd 
aerul că « filozofează », ci cu tonul cel m3.i firesc al omului care comunică 
adevăruri elementare interlocutoarei sale, Ada. Episoade eroice, în care 
devotamentul comuniştilor faţă de partid apare cu deosebită putere de con, 
vingere, întîlnim şi în alte piese, ca de pildă Zile de februarie, Ediţie 
specială etc. 

Ceea ce trebuie subliniat în legătură cu eroi ca Golea sau Mihai, este 
că ei nu se comportă şi nu acţionează numai ca nişte simpli executanţi, lipsiţi 
de perspectivă, de înţelegere, de bază filozofică, ci ca oameni de iniţia, 
tivă, de acţiune, combatanţi deopotrivă în războiul propriu,zis, ca şi pe 
frontul ideologic. Ei reprezintă tipul luptătorilor comunişti, care aduc pe 
scenă ideile partidului, concepţia lui filozofică, pe care o împărtăşesc şi celor, 
lalţi, ilustrînd în felul acesta teza lui Marx potrivit căreia « teoria devine o 
forţă materială de îndată ce cuprinde masele » 1 . 

Un astfel de personaj este şi Revoluţionarul (din piesa Cînd scapătă 
luna), _creat cu multă sobrietate şi distincţie sufletească de Marcel Anghe, 
lescu. In cazul acestui rol apare foarte vizibilă intenţia autorului de a construi 
un erou,simbol, prin aceea că nici măcar nu,i dă o stare civilă, ci îl numeşte 
Revoluţionarul. Natural, aici, ţinînd seamă de data la care se petrece acţiunea 
piesei (anii primului război mondial), nu este vorba de un m~mbru de partid, 
ci unul din comuniştii care vor contribui la crearea partidului, cîţiva ani mai 
tîrziu. Dar chiar de pe acum comuniştii sînt oamenii cei mai înaintaţi din punct 
de vedere al ideilor pe care le profesează şi le sădesc în conştiinţa 
celor din jur. Menirea lor de pionieri ai luptei pentru eliberare este 
precizată încă din această epocă ; se conturează astfel chiar din evocările 
primelor mişcări, însufleţite de ideile marxism,leninismului, rolul de viitor 
conducător al partidului. 

1 K. MARX şi FR. ENGELS, Opere, voi. I, E.S.P.L.P., Bucureşti, 1957, p. 420. 
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Dar evocarea istorică a luptelor de clasă din ţara noastră, în care 
principalii factori au fost proletariatul şi partidul comunist, nu este privită 

Fig. 4. - Scenă din piesa Surorile Boga, de Horia Lovine$cu (Irina Răchiţeanu-Şirianu -
Iulia Boga şi Toma Dimitriu - Pavel Golea). 

de autorii noştri dramatici ca un scop în sine. Piesele lor au rostul de a rea­
minti sacrificiile făcute de comunişti, abnegaţia şi devotamentul acestora 
faţă de popor, dar au totodată scopul de a sublinia continuitatea, puntea 
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ce leagă trecutul eroic de prezentul revoluţionar. Astfel, în unele lucrări 
dramatice mai recente, paginile de istorie alternează cu cele inspirate din 

Fig. 5. - Scenă din piesa Cînd scapătă luna, de Horia Stanrn (Marcel A.nghelescu -­
Revoluţionarul, Qh. Cozorici - Necunoscutul şi Sili;ia Popovici -- Sora). 

actualitate. Acţiunea se poartă pe două planuri, iar eroii apar în două ipostaze: 
comunişti cu munci de răspundere în statul democrat~popular astăzi, şi 
foşti luptători ilegalişti în anii regimului burghezo~moşieresc. 
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Piesa lui Mihai Beniuc f ntoarcerea, de pildă, pornind de la un conflict 
actual, trece în revistă viaţa cîtorva personaje, începînd din anul 1940 pînă 
astăzi. Pe primul plan al piesei se situează destinele acestor oameni, cît şi 
acţiunile maselor însufleţite de partid. Cea mai deplină realizare, atît a drama, 
turgului cît şi a spectacolului, este personajul Dănilă Bulz, membru de 
partid din ilegalitate, astăzi secretar al comitetului de partid într,o fabrică 

Fig. 6. - Scenă din piesa Întoarcerea, de Mihai Beniuc (Septimiu Sever - Savu Dalea, 
Ştefan Ciubotăraşu - Dănilă Bulz şi Ileana Predescu - Magda). 

de maşini agricole, interpretat de Ştefan Ciubotăraşu. Marea simplitate a 
jocului acestui actor atît de înzestrat, dovedită şi în alte roluri, se face simţită 
şi de data aceasta. El exprimă în chip firesc şi convingător hotărîrea în luptă 
a comunistului, clarviziunea lui politică, încrederea neclintită în victorie, 
înţelepciunea, eroismul simplu, popular. Interpretul găseste modalitatea 
scenică cea mai potrivită pentru un astfel de erou, dăruindu,i căldură; natu, 
raleţe, umanism şi, ceea ce caracterizează atît de bine pe omul inteligent şi 
de bun simţ, umorul. 

Septimiu Sever deţine în aceeaşi piesă rolul comunistului Savu Dalea, 
intelectual cinstit şi de bună credinţă, legat de partid din anii ilegalităţii. 
Datorită prea marii lui încrederi în inginerul Filip, pe care îl cunoaşte din 
tinereţe, el este pe punctul de a săvîrşi un act de miopie politică, şi anume de 
a,i da acestuia recomandarea pentru a fi. primit în rîndurile candidaţilor de 
partid. Ajutat de tovarăşii săi, Dalea îşi dă seama la timp de eroarea pe care 
era să o comită, căci Filip este demascat ca duşman strecurat în conducerea 
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fabricii, organizator al unor acte de sabotaj. Actorul vădeşte o bună înţele, 
gere a personajului Savu Dalea, pe care,l abordează într,o optică nouă, îricer, 
cînd si reusind să,si înnoiască mijloacele de expresie. El înlătură din jocul 
său poza şi frazar~a oarecum manieriste, aducînd în locul lor frămîntarea 
lăuntrică, meditaţia, tonul moderat. Este un exemplu concludent de efectele 
bune pe care le poate avea un rol din dramaturgia noastră nouă asupra acto, 
rului care,l transpune scenic. 

Ecouri ale întunecatelor zile ale războiului, zile ce au precedat Elibe, 
rarea, aduce şi piesa Explozie întîrziată, de Paul Everac. Spectacolul cu această 
piesă prilejuieşte unui talentat actor din tînăra generaţie, Petre Gheorghiu, 
o interpretare meritorie, prin adîncirea dată textului şi discreţia mijloacelor 
scenice folosite, în rolul luptătorului comunist Vintilă Gheţu. 

Personaje ca Bulz, Gheţu şi altele sînt înzestrate cu o mare forţă educa, 
tivă asupra comuniştilor, asupra tuturor oamenilor cinstiţi. Trecutul lor de 
luptători ilegalişti, căliţi în bătăliile de clasă, îi recomandă ca exemple de 
vigilenţă, disciplină proletară, intransigenţă revoluţionară faţă de mani, 
festările duşmănoase. Ei sînt şi astăzi în primele rînduri ale luptei ce se duce 
împotriva rămăşiţelor claselor exploatatoare ; iar cînd uneltirile acestora 
sînt îndreptate împotriva partidului, a unităţii şi purităţii rîndurilor sale, 
riposta comuniştilor este cu atît mai energică, mai promptă şi mai necru, 
ţătoare. 

Scriind cronica « anilor negri», de exploatare sălbatecă, sărăcire si 
vînzare a ţării de către guvernele burghezo,moşiereşti în epoca dintre ceie 
două războaie mondiale, autorii dramatici au zugrăvit chipuri de oameni 
minunaţi, care s,au opus acestei politici de jaf şi înrobire, adesea cu preţul 
vieţii lor. Aceştia sînt comuniştii, adevăraţi eroi între eroi. 

După cum se ştie, unul dintre principiile de bază ale activităţii par, 
tidului comunist este legătura lui permanentă cu masele si sprijinirea pe 
forţa nesecată a acestora. În chipuri felurite, adevărul acesta îşi găseşte expresie 
în unele dintre piesele cele mai realizate, despre care este vorba în articolul 
de faţă. Fie că înfăţişează poporul prin grupuri mari de personaje episodice 
sau figuraţie (Anii negri, Intoarcerea, Zile de februarie), fie prin personaje 
puţine, dar importante ca funcţie dramatică în construcţia piesei (Surorile 
Boga, Passacaglia, Oarn eni care tac), dramaturgii respectivi îşi propun să 
reliefeze în lucrările lor legătura strînsă, indisolubilă, necesară, între membrii 
de partid şi cei cu care aceştia vin în contact. În felul acesta autorii încearcă 
să oglindească artistic principiul legăturii partidului, ca detaşament de avan, 
gardă, cu poporul pe care,l conduce la victorie. Justeţea cauzei partidului, 
concordanţa între aspiraţiile sale şi cele ale poporului, puterea de convin, 
gere a comuniştilor asigură şi întăresc această legătură. În fond aici este 
vorba de superioritatea şi tăria moral,politică a comuniştilor, în contrast 
cu slăbiciunea şi laşitatea exploatatorilor. Deşi aflaţi în lanţuri, în spatele 
gratiilor, cu pieptul gol în faţa pumnului ori a pistolului călăilor, comuniştii 
sînt cei tari, ei sînt de neînfrînt. Ei vor învinge, ei au învins ; aceasta pentru 
că ei luptă în numele întregului popor, pentru societatea socialistă, pentru 
viitorul luminos al omenirii. 

Iar alături de ei, apar în literatura noastră dramatică muncitori, intelec, 
tuali, oameni cu mai multă sau mai puţină cultură, oameni mai vîrstnici sau 
mai tineri, de profesii diferite, de extracţie socială şi naţionalităţi diferite, 
în împrejurări diferite, toţi laolaltă reprezentînd păturile largi ale poporului. 
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Sub influenţa comuniştilor, oamenii aceştia devin alţii, ajung să gîn, 
dească altfel, să aibă o perspectivă politică, să înţeleagă încotro se 

Fig. 7. - Lucia Sturdza-Bulandra în rolul Valeriei Zapan din piesa Arcul 
de triumf, de A. Baranga. 

îndreaptă societatea, să afle cine sînt prietenii şi cine sînt duşmanii 
lor. Ei nu sînt eroi, ca cei de mai înainte, dar trăind alături de aceştia, 
se trezesc la o nouă conştiinţă, li se luminează mintea, viaţa capătă pentru 
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ei altă semnificaţie, alt rost. În închisoare, pe baricade în timpul insu~ 
recţiei, sau în zilele de după Eliberare, oamenii de bună credinţă sînt 

Fig. 8. -- Jules Cazaban în rolul lui Mayer Bayer din piesa Arcul de triumf, 
de A. Baranga. 

atraşi irezistibil de ideile 
Personaje ca Valeria 

din aceeaşi piesă exprimă în 

partidului şi de eroismul membrilor lui. 
Zapan din Arcul de triumf sau Mayer Bayer 
mod convingător procesele de conştiinţă ce se 
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declanşează în sufletul unor oameni fără partid, şi care,i duc în cele din urmă la 
fapte de înalt sacrificiu, ca urmare a influenţei pe care o au asupra lor cornu, 
nistii. La realizarea scenică a acestor portrete, contribuţii remarcabile au 
av~t artiştii poporului Lucia Sturdza,Bulandra şi Jules Cazaban. 

Fig. 9. - Scenă din piesa Oameni care tac, de Al. Voitin (Grigore Vasiliu-Birlic - Zigu, 
Emil Liptac -- Axinte şi Carmen Stănescu - Flora). 

Artista Lucia Sturdza,Bulandra juca firesc, emoţionant rolul bătrî, 
nei doamne Zapan, femeie aflată toată viaţa ei departe de tumultul eveni, 
mentelor politice, ducînd un trai modest, liniştit, în mediul ei mic,burghez 
dintr,un oraş de provincie. Atunci cînd partidul comunist, prin intermediul 
Magdei, se adresează doamnei Zapan cerîndu,i un serviciu, aceasta răspunde 
afirmativ. Actriţa a redat cu măiestrie înalta ţinută morală a personajului, 
demnitatea mamei care ştie să,şi renege cu mîndrie fiul, cînd îşi dă seama că 
acesta este un trădător. 

Într,un rol de simpatizant al partidului (Mayer Bayer), actorul Jules 
Cazaban a dat una din creaţiile sale pe cît de pline de savoare, pe atît de simple, 
umane. Umorul, înţelepciunea şi spiritul de sacrificiu, trăsături ce definesc 
personalitatea lui Mayer Bayer, au fost redate într-o împletire firească, în 
interpretarea lui Jules Cazaban. 

Dramaturgul Al. Voitin surprinde în piesa sa Oameni care tac un 
caz deosebit de interesant. Anul în care se petrece acţiunea este 1943. Cîţiva 
oameni fără partid, un medic, o muncitoare textilistă, un student, o cîntă, 
reaţă de cabaret şi un vînzător de mărunţişuri, sînt închişi timp de o noapte 
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în arestul Siguranţei, împreună cu comunistul ilegalist Axinte şi utecista 
Rada. Primii trei sînt consideraţi« suspecţi», iar cîntăreaţa Flora şi vînzătorul 

Fig. 10. - Scenă din piesa Dacă vei fi. întrebat, de Dorel Dorian (Septimiu Sever -
Marin Străuţ şi Ionescu-Gion - Barbu Dragomir). 

Zigu sînt introduşi în aceeaşi încăpere cu scopul de a,i spiona pe ceilalţi. 
Deşi străini şi atît de deosebiţi în convingerile lor politice, cei cinci oameni 
nu numai că nu,i trădează pe Axinte (Emil Liptac) şi Rada (Eva Pătrăşcanu 
10 - o. 812 
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dar la ieşirea lor din arest, datorită contactului cu cei doi comunişti, 
capătă o înţelegere nouă, superioară, a raportului dintre individ şi societate, 

Fig. 11. - Scenă din piesa Surorile Boga, de Horia Lovinescu (Silvia Popovici - Ioana 
Boga şi Mihai Patino - Mihai Mereuţă). 

dintre destinul personal şi cel al colectivităţii. Muncitorul Axinte rosteşte 
un mare adevăr în clipa în care cei cinci tovarăşi de o noapte părăsesc celula: 
« ... Cade unul, vin alţii. Poate şi în noaptea asta au mai venit cîţiVa alături 
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de noi». Este exact ceea ce a urmărit să sublinieze autorul piesei: procesul 
de trezire a unei lumi noi, creşterea rîndurilor de simpatizanţi ai partidului 
comunist încă din anii ilegalităţii. 

O realizare impresionantă are în acest spectacol artistul poporului 
Grigore Vasiliu-Birlic. Interpretînd rolul unui umil negustor ambulant, 
Zigu, actorul obţine o biruinţă a spiritului comic fin asupra tentaţiei de a 
îngroşa, de a încărca inutil un text foarte bogat presărat cu replici de haz. 
Dar nu numai rezistenţa la ispitele şarjei şi măsura comicului sînt atributele 
creaţiei lui Birlic în acest rol. El compune un portret autentic al omului 
modest, vînzător de mărunţişuri, jignit, ofensat, exploatat, timorat, redînd 
în toată complexitatea ei firea bună, cinstită a acestui om, incapabil de laşi­
tate, incapabil să facă rău cuiva. Ceilalţi actori, Emil Botta, Irina Răchiţeanu­
Şirianu, Carmen Stănescu, Matei Gheorghiu au sugerat, prin interpretarea 
lor realistă, convingătoare, varietatea păturilor sociale din care s-au desprins 
oamenii apropiaţi partidului, încrezători în cauza lui. 

Din întîlnirile cu comuniştii s-au limpezit şi concepţiile judecătorului 
Barbu Dragomir (Dacă vei fi întrebat) asupra adevărului şi a necesităţii de 
a-şi îndeplini corect îndatoririle profesionale. Sub aceeaşi influenţă, sufletul 
învolburat şi îndurerat al Ioanei Boga (după aflarea veştii că logodnicul i-a 
murit pe front) se înseninează, iar eroina regăseşte, în lupta alături de comu­
nişti, bucuria vieţii, rostul de a trăi mai departe pentru oameni, pentru socie­
tate, pentru sine. Ionescu-Gion şi tînăra Silvia Popovici au întruchipat aceste 
personaje în mod veridic, dovedind nu numai maturitatea concepţiei, dar 
şi o binevenită economie a mijloacelor de expresie. 

Prin colaborarea rodnică a tuturor lucrătorilor din teatrele noastre -
autori, regizori, actori, scenografi., maeştri de lumini, tehnicieni, maşinişti 
etc. - am putut ajunge, în anii de după Eliberare, la spectacole pătrunse 
de spirit partinic, în care lupta dusă de partid în ilegalitate este înfăţişată 
cît mai aproape de amploarea şi măreţia ei. Imaginea acelor vremuri negre, 
în care singura lumină şi nădejde pentru popor o reprezenta Partidul Comu­
nist din Romînia, o regăsim astăzi evocată în unele dintre cele mai bune 
spectacole ale noastre. Cortina se ridică, reflectoarele se aprind şi în lumina 
puternică a scenei răsună glasurile avîntate ale celor mai buni fii ai poporului, 
comuniştii, aceia care ştiau că zilele libere de astăzi vor veni. 

fEPOl1 H HCIIOJIHHTEJIH HbEC, OTPAIBAIOIIJ,HX BOPhBY 
I-WMMYHl1CTl1lJECKOH ITAPTI1l1 PYMbIHl1l1 B no,n:TIOJlbE 

PE3IOME 

ABTOp' paccr.IaTpl!Bafl Ha1160Jiee BhT,D,aJOru;HeCH ,n,par.IaTlPieCnlle np0113B8,D,8HllH, 
Il0CBHIII.eHHhle 6oph6e na PTIIH n IlO,D,Il0Jibe, aaamrnupyeT TBOp'-IeCKyIO ,n,eHTe.JihHOCTb 
HeCIWJlhKHX aaMe'laTeJibHLIX a PTHCTOB' HCilOJIHHTeJie11 po.rreiî KOMMYHHCTOB IlJII{ CO'IYB­
CTBYIOIII.HX KOMMYHHCTH'leCKOll rrapTIUI. Oco6oe BHHMaHHe y,a;e.JIHeTCH TBOp'-IeCTBy Hapo,n,­
Horo apTncTa feopre Ka.rr6opHHy, ucrro.rrHnTeJIH poJIH MnxaH Byatt11 B rrhece <<Tm-Ke­
JJhle ro,n,r.1>> Aypemrn Bapattrn n HnKo.rran Mopapy, a TaKa,e Tnop1.J:ecTny apTHCTa 
llheqiaHa llo6oT3parny, ncrroJIHHTeJrn pomi ,n:attnJihI ByJir.aa n IIhece <<Boanpam,eHnc >> 
Mnxan BeHJOKa, n a pTHCTa ToMa ,n:ur.rnTpny B pomi Ilan.rra fo.rrn na rrhecr.1 <<CecTphI 
Bora>> Xop1m JloBnttecKy. B amrno,n,nqecKnx po.11Hx aaMelfaTeJihHbie o6paau o6hIKHo-
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BeHHhlX, tJ:eCTHbIX, CKpOIIIHblX JIIOp;eii, npep;aHHblX 6opb6e KoMMYHllCTH'leCKOH napTinI 

Py:r,U,IHHH aa OCBo6om.n;emrn CTpaHbl QT ::mcnJiya TaD;IIH, coap;aJIH Ha pop;Hbie a pTHCTbl 

Jly111u1 CTypaa-ByJiaH.n;pa, fpnrope BacnJillY BnpJIHK, lliIOJib Kaaa6aH. 

Paa6op 3TllX oco6eHHO u;eHHblX TBOp'leCKI1X HCllOJIHeHHll cp;eJiaH C TO'IKH apemrn 

o6HOBJieHIIH npou;ecca cu;eHIFieCKoro TBOp'leCTBa, o6ycJIOBJieHHOro HOBI,IM co.n;epma­

HIIelll llbeC u llOJIBJieHIIelll HOBblX repoen. ABTOp npHXO)];IIT K BblBOJJ;Y, 'ITO, 6Jiaro.n;apH 

COOTBeTCTBHIO l\Ieil,JJ;Y 3Tll'IeCKHM HJJ,eaJIOJII repoeB llheC H rpan,p;aHCKHMH n.n;eaJiaMH 

a pTHCTOB-HCllOJIHHTeJieii, ycnmrnaeTCJ1 u ace 6oJihUie paamrnaeTCJ1 peaJIHCTH'leCKHII u 

npaB)];IIBhlă xapaKTep HCilOJIHeHHJI. 

PERSONNAGES ET INTERPRETES DE PIECES REFLETANT LA LUTTE DU PARTI 
COMMUNISTE ROUMAIN DANS L'ILLEGALITE 

RESUME 

Cet article, qui s'arrete aux plus importantes pieces dramatiques s'inspirant de la 
lutte du Parti Communiste Roumain durant la periode d'illegalite, met en lumiere quelques 
interpretations remarquables d'acteurs dans des râles de communistes ou de sympathisants 
du parti. C'est ainsi que l'auteur passe en revue les creations de George Calboreanu, Artiste 
du Peuple, dans la piece Annees de tenebres d'Aurel Baranga et Nicolae Moraru; celles de 
Ştefan Ciubotăraşu dans la piece Le Retour de Mihai Beniuc; celles de Toma Dimitriu dans 
Les Sc:eurs Boga de Horia Lovinescu, etc. De meme les Artistes du Peuple Lucia Sturdza­
Bulandra, Grigore Vasiliu-Birlic et Jules Cazaban ont apporte de magistrales interpretations 
dans des râles episodiques d'hommes simples, honnetes, modestes, attaches a la lutte du 
parti pour liberer le pays du joug de l'exploitation. 

L'analyse de ces interpretations particulierement remarquables est faite du point de 
vue du renouvellement du processus de creation scenique determine par la nouveaute des 
personnages et du contenu des pieces. On constate de la sorte une accentuation du caractere 
realiste et veridique du jeu des acteurs, due a la concordance existant entre l'ideal ethique 
des heros interpretes et leurs propres ideaux d'artistes-citoyens. 
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TEATRUL ROMÎNESC ÎN PREAJMA ANULUI 
REVOLUŢIONAR 1848 

I 

de SIMION ALTERESCU 

entru dezvoltarea culturii şi artei romîneşti, prima jumătate 
a secolului al XIX,lea reprezintă perioada formării culturii 
moderne, a laicizării şi a ieşirii artei din perimetrul restrîns al 
bisericii şi al curţilor domneşti şi boiereşti. Teatrul, şi în general 

arta şi cultura acestei epoci, se caracterizează printr,o notorie opoziţie faţă 
de formele închistate ale culturii feudale, faţă de spectaculoasele, dar mai 
puţin teatralele procesiuni hieratice de influenţă bizantină, faţă de contra, 
facerile realităţii din legendele hagiografi.ce sau, în sfîrşit, faţă de eglogele 
şi dramele liturgice iezuite. 

Primele trei decenii ale secolului al XIX,lea constituie perioada începu, 
turilor teatrului cult în Ţara Romînească, Moldova şi Transilvania. În cel 
de,al patrulea deceniu (1830 -1840), mişcarea teatrală capătă o formă nouă. 
Acesta este deceniul în care teatrul va părăsi caracterul diletant şi,şi va organiza 
primele şcoli de teatru 1 ; deceniul al patrulea este deceniul alcătuirii primului 
repertoriu romînesc din traduceri, acum apar - chiar dacă puţine - primele 
încercări dramatice originale, şi tot acum începe să se contureze stilul primilor 
actori profesionişti îndrumaţi de C. Aristia. 

Perioada de maturizare a teatrului romînesc începe deci în cel de,al 
patrulea deceniu, o dată cu « Filarmonica » si « Conservatorul filarmonic, 
dramatic», în măsura în care teatrul în limba' romînă se va generaliza şi va 
servi obiectivele social,educative pe care ctitorii teatrului le,au enunţat - în 
mod general - încă de la începutul veacului. 

Deceniul al cincilea al secolului trecut este însă deceniul maturizării 
complexe a teatrului romînesc. Deceniul al cincilea al secolului trecut constituie 
etapa cea mai importantă din prima jumătate a veacului al XIX,lea, perioadă 
în care ţările romîne trec dintr,un ev,mediu întîrziat în epoca modernă. În 
anii 1840 -1850 - deci, în epoca revoluţiilor burghezo,democratice şi a 
rapidei fărîmări a instituţiilor feudale, « cînd pentru prima dată mişcările 
naţionale devin mişcări de masă, atrăgînd în arena politică, într,un fel sau 

1 Şcoala Societăţii Filarmonica ( l 83 4) la 
Bucureşti, condusă de I. Eliade şi Conservatorul 

filarmonic-dramatic (1836) la Iaşi, condus de 
Gh. Asachi. 
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altul, toate clasele populaţiei, prin presă, prin participarea la instituţiile 
reprezentative etc. » 1 - teatrul romînesc şi,a cîştigat pe deplin o bază 
ideologică,estetică legată de idealurile sociale ale epocii, o bază literară origi, 
nală prin dezvoltarea dramaturgiei naţionale, o literatură constituită în pre, 
ocupările sale tematice şi diversitatea genurilor şi speciilor sale, o bază artistică 
creatoare determinată de înmulţirea artiştilor profesionişti şi de configurarea 
primei şcoli de teatru romînesc sub egida lui C. Aristia şi C. Caragiale. 

Fig. 1. -- Proiectul arhitectului I. Melik pentru Teatrul Naţional din Bucureşti ( elaborat în 1845). 

Procesul de maturizare a teatrului este legat, ca întreaga dezvoltare 
culturală din acest deceniu, de vasta activitate socială care caracterizează 
anii premergători revoluţiei de la 1848. În teatru - ca în întreaga artă - se 
resimte suflul nou, revoluţionar, patruzecioptist, se resimte faptul că « nici 
o mişcare revoluţionară de pînă acum nu a fost deschisă printr,o uvertură 
atît de înălţătoare ca mişcarea revoluţionară de la 1848 » 2 • Aceasta este 
perioada în care ţările romîne vor încerca, prin revoluţia de la 1848, să încheie 
îndelungul ciclu feudal al existenţei lor şi să,şi concretizeze tendinţele pe care 
le impunea dezvoltarea capitalismului spre noi forme sociale şi o nouă 
orientare ideologică. 

Dezvoltarea relativ rapidă a capitalismului capătă în ultimul deceniu 
al primei jumătăţi a veacului al XIX,lea o formă mult mai caracteristică prin 
înmulţirea atelierelor manufacturiere, sporirea comerţului, a exportului de 

1 V. I. LENIN, Opere, voi. 20, cd. P.M.R., 195(1, 
p. 435. 
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2 KARL MARX ~i FR. ENGEJ.s, Ret•oluţia de 
la 1848. Anul nou 1849, E.S.P.L.P., 1956, p. 215. 
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Fig. 2. - Guvernul provizoriu al Ţării Romîneşti din 1848 din care făceau parte, între alţii, 
I. Eliade Rădulescu, C. A. Rosetti şi C. Aristia. 
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grîne, prin înmulţirea populaţiei orăşeneşti, a meşteşugarilor şi muncitorilor. 
În acest deceniu (1840 -1850) se conturează şi mai precis lupta împotriva 
feudalismului, luptă care caracterizează toată prima jumătate a secolului, dar 
care ia formele cele mai active în revoluţia de la 1848. 

Dezvoltarea culturii romînesti este conditionată în acest deceniu de 
conjunctura economică, de dezvolt'area rapidă a, capitalismului, de mişcarea 
generală a ideilor pe care intelectualitatea o va imprima vieţii ţărilor romîne. 

• . . A , 
. 

TPAJ)EDIE ~N q1Nqf AliTE 
• 

.D Jil 

B0.4.7.'EP . 

• . 

TPAD o C'I, 

Fig. 3. - Zaira de Voltaire ( tipărită la Bucureşti în 1844 ). 

Ceea ce diferenţiază viaţa culturală şi artistică din primele patru decenii 
ale veacului al XIX,lea de cea din deceniul al cincilea este însusi modul nou 
de abordare a problemelor sociale şi culturale, faptul că abia acum - în 
anii 1840 -1850 ~- problemele sociale încep să fie oglindite pe o scară mult 
mai largă în literatura şi arta ţărilor romîne. 

Pînă acum cultura fusese legată într,o măsură de acei puţini boieri 
care s,au apropiat de idealurile naţionale, de dorinţa creării unei culturi 
originale, care au impulsionat viaţa intelectuală a ţării. 
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« Nu întîmplător - scrie Lunacearski - conacele moşiereşti consti­
tuie o sursă mereu reînnoită de inspiraţie poetică. În aceste conace oamenii 
trăiau o viaţă îmbelşugată, îndestulată, aduceau din străinătate guvernante şi 
preceptori pentru odraslele lor, cărora li se inoculau din fragedă pruncie 
roadele culturii europene. Conacele răsunau de muzică, de versuri recitate 
în toate limbile. . . În această atmosferă plăcută, de o reputată ospitalitate, 
s-a dezvoltat o floare frumoasă a culturii. . . Desigur, mulţi moşieri erau 
nişte barbari la care ţi-e groază să te uiţi, adevărate fiare pe moşia lor. 
Dar alături de ei trăiau filozofi subtili, poate cu melancolice soţii, cu 
visătoare fiice » 1

• 

La noi, fraţii Văcăreşti, Dinicu şi Iordache Golescu, C. D. Aricescu, 
C. Negri etc. au contribuit într-o măsură apreciabilă la dezvoltarea culturii 
naţionale în primele decenii ale secolului. Chiar iniţiativa domniţei Ralu de 
a înfiinţa Teatrul de la Cişmeaua Roşie (1817) cum ar putea fi privită altfel 
decît ca acţiunea unei « visătoare fiice» a celui mai mare boier, domnitorul? 

Văcăreştii, Goleştii, C. D. Aricescu, V. Alecsandri ş.a. « au fost -
cum spune Lunacearski despre Herzen şi Ogariov - mai mult scriitori decît 
moşieri» 2

, ei s-au alăturat reprezentanţilor burgheziei radicale, colaborînd 
îndeosebi pe tărîm cultural cu N. Bălcescu, C. Bolliac ş.a. 

Deceniul cinci al veacului trecut constituie etapa în care activitatea 
socială şi culturală va fi condusă şi îndrumată de către intelectualitatea legată 
de aripa stîngă a burgheziei. Insuşirea idealurilor revoluţionare de către 
intelectualii romîni determină o nouă orientare ideologică, pe care o 
vom subînţelege, ori de cîte ori ne vom referi la spiritul paşoptist, orţentarea 
revoluţionară bazată pe principiile generoase ale revoluţiei franceze. In acest 
deceniu (1840 -1850), lupta ideologică ia forma cea mai ascuţită pe care a 
cunoscut-o pînă acum. Ideile revoluţionare patruzecioptiste, pledînd pentru 
reforme sociale, libertate politică, progres ştiinţific şi cultural-naţional însufle­
ţesc ofensiva împotriva conservatorismului ostil influenţei revoluţionare 
occidentale şi răsturnării de valori sociale, împotriva « tradiţionalismului » 
moşieresc refugiat în turcism, grecism sau bizantinism. Acum se intensifică 
avîntul revoluţionar al maselor, spiritul de luptă împotriva feudalismului 3 • 

Revoluţia de la 1848 - cu toate că înfrîntă pînă la sfîrşit - reprezintă 
pentru acea vreme încercarea majoră de a îndeplini dorinţa de eliberare a 
ţărănimii, de a realiza un trai mai bun pentru masele exploatate care au 
susţinut şi au apărat revoluţia în faţa burgheziei trădătoare şi a boierimii. 

« A trecut de asemenea un secol de cînd Bălcescu şi alţi conducători 
ai revoluţiei din 1848 au formulat programul lor de prefaceri democratice. 
Nu era vorba de loc în acest program despre prefaceri cu caracter socialist. 
Reformele cerute de el purtau un caracter burghezo-democratic. Dar cele 
mai multe din aceste cerinţe, cu tot caracterul lor limitat, nu au putut fi 
traduse în viaţă, deoarece revoluţia din 1848 s-a săvîrşit sub hegemonia 

1 A. V. LuNACEARKSI, A. I. HeHen şi genera­
ţia deceniului cinci, în Despre literatură, p. 172. 
E.S.P.L.A., 1960. 

2 Ibidem, p. 175. 
3 În 1839, în Moldova, « conjuraţia confe­

derativă» condusă de Leonte Radu va cere des­
fiinţarea rangurilor boiereşti, eliberarea ţiganilor, 

confiscarea averilor mănăstireşti; în 1840 în Ţara 
Romînească se organizează conjuraţia condusă de 
Eftimie Murgu ş.a., care are legături cu masele 
şi redactează un program (proiect de constituţie) 

care prevede împroprietărirea clăcaşilor, desfiin­
ţarea privilegiilor boierimii, instaurarea republicii 
etc. 
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burgheziei. Aripa stîngă a burgheziei, în frunte cu Bălcescu, a fost nevoită, 
după revoluţie, să ia drumul exilului. 

Desăvîrşirea revoluţiei burghezo-democratice în Romînia a devenit 
posibilă numai sub hegemonia proletariatului, atunci cînd clasa muncitoare 
a Romîniei, punîndu-se în fruntea celorlalte forţe populare, a cucerit un rol 
hotărîtor în viaţa de stat » 1 . 

Chiar dacă nu şi-a atins obiectivele, revoluţia de la 1848 a răscolit 
profund conştiinţa maselor populare, a scos şi mai mult în evidenţă im­

(1 /l7f1,nu;i 'L- v/u.h)dlf< >«A~~ -

Ca,11 

/f.,· 

.,,I&//,~ ~,V --

CJ(' r,,,.:ţu ',.;l„h rtt~u.:.__ , :!>, · -n ,: f;;,1 ~_,6 

· ~ ~ 7 " ~"~ -6'~ ;.,y,ic,;u:.;,H,L ">- 4+-. · 

portanţa eliberării sociale 
(de exploatarea moşierimii) 
şi naţionale (de asuprirea 
străină), înscriindu-le ca 
obiective principale ale vii­
toarelor lupte. 

Majoritatea istoricilor 
din trecut au avut o optică 
greşită asupra revoluţiei de 
la 1848 şi a fenomenelor 
de suprastructură cores­
punzătoare pentru că nu 
au distins tendinţa princi­
pală a burgheziei, pentru 
că nu şi-au dat seama că 
burghezia reprezenta « nu 
interesele unei societăţi 
noi împotriva unei societăţi 
vechi, ci interesele înnoite 
în sînul unei societăţi în­
vechite ; aflîndu-se la cîrma 
revoluţiei nu pentru că 
avea poporul în spate, ci 
pentru că poporul o îm­
pingea din spate, în frunte 
nu pentru că reprezenta 
iniţiativa unei epoci sociale 
noi, ci numai pentru că 

reprezenta năduful unei 
epoci sociale vechi ... » 2• 

Rolul burgheziei în revo­
luţie este identic cu cel pe 
care l-a avut în dezvoltarea 

culturii « ... revoluţionară faţă de conservatori şi conservatoare faţă de revolu­

Fig. 4. - O repet1ţ1e moldovenească 

de titlu (1844). 
pagina 

ţionari; neîncrezătoare în propriile ei lozinci, folosind fraze în loc de idei...» 3 • 

lgnorînd însă condiţiile concrete ale dezvoltării ţării noastre, istoricii 
burghezi au socotit revoluţia de la 1848 ca o revoluţie de import, ruptă de 
trecutul de luptă al poporului şi fără consecinţe pentru viitor. Aceiaşi istorici 

1 
OH. GHEORGHIL'•DEJ, Raportul politic al 

Comitetului Central la Congresul Partidului MILn• 

citoresc Romin, 21 februarie 1948, în Articole şi 

cut•întări, ed. a IV-a, E.S.P.L.P., 1955, p. 169. 
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2 
KARL MARX şi FR. ENGELS, Ret•.Jluţia de 

la 1848, E.S.P.L.P., 1956, p. 192. 
3 Ibidem. 
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au fost unanimi m a stabili culturii în general şi teatrului în particular o 
paternitate străină, în a explica geneza acestuia prin spiritul de imitaţie. 

Legînd dezvoltarea culturii şi teatrului, în mod necondiţionat, de burghezie, 
ei nu sesizau că ceea ce era lipsit de originalitate în noua cultură se datora 
tocmai faptului că burghezia era încă de atunci « banală, fiindcă nu avea 
nimic original în ea, originală numai în banalitatea ei, tocmindu,se cu propriile 
ei dorinţe» 1 . Or, înseşi primele decenii ale secolului al XIX,lea dovedesc 
originalitatea culturii şi teatrului prin faptul că erau legate de mişcările 

antifeudale, de avîntul 
naţional caracteristic naş, 
terii si dezvoltării bur, 
ghezi~i şi procesului de 
luptă pentru lichidarea 
feudalismului. Cultura 
şi arta vor fi. dezvoltate 
de intelectualitatea le, 
gată de aripa stîngă a 
burgheziei, dar nu în 
general de burghezie, 
care se va dovedi în eve, 
nimentele anului 1848 ca 
fiind o clasă « fără ini, 
ţiativă, fără încredere 
în sine, fără încredere 
în popor, fără chemare 
istorică » 2• 

În alte studii şi 
articole 3 

- publicate în 
ultimii ani - s,a arătat 
că teatrul romînesc se 
dezvoltă la noi, ca si în 
alte ţări din răsă~itul 
Europei, în procesul 
destrămării şi lichidării 
feudalismului, tocmai 
pentru că el este folosit, 
alături de presă şi şcoală, 
ca un instrument de pro, 
pagandă naţională, ca o 
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Fig. 5. - O repet1ţ1e moldovenească - distribuţia 
primei reprezentaţii (1844). 

tribună de luptă naţională. Ideea teatrului naţional se naşte în sînul 
« societăţilor culturale» care mascau mai întotdeauna activitatea politică a 
noii intelectualităţi. Aceste « societăţi culturale » şi îndeosebi cele care 
vor activa după 1840 («Societatea literară» reînfiinţată la 1843 de N. Bălcescu, 

1 K. MARX şi FR. ENGELS, op. cit ., p. 192. 
2 Ibidem." 
a Vezi FLOREA MIHAI, fnceput11rile teatr11i11i 

rn!t În Moldova, în Studii şi cercetări de istoria 

artei, nr. I (1959); ANA MARIA BANCIU, f ncep11 -

111rile teatrnlui mit în Ţara Romînească - primele 

trei decenii ale secolult,i al XIX-lea, în St11dii şi cer­

cetări de istoria artei, nr. 2 (1960); S. ALTERESCll, 

fntemeie1·ea Teatrnlui Naţional din Bucureşti, 
consecinţă a adntului cul11iral paşoptist, în Studii 

şi cercetări clP. istoria artei, nr. I (1954), ş . a. 
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în spatele căreia activa societatea politică « Frăţia»; sau« Asociaţia literară», 
înfiinţată în 1845 sub preşedinţia lui Iancu Văcărescu şi avînd ca secretari 
pe N. Bălcescu şi I. Voinescu II) creează o mişcare culturală cu caracter 
naţional, progresist. 

Naşterea unei intelectualităţi pătrunse de ideea naţională a condiţionat 
în ţara noastră dezvoltarea şcolii, presei şi a teatrului ca elemente ce au con, 
tribuit la întărirea sentimentului naţional. Teatrul nostru se dezvoltă ca parte 
integrantă a culturii naţionale, consecinţă a dezvoltării capitalismului în 
ţările romîne, şi îşi are originea în avîntul patriotic pe care l,au imprimat 
în cultura noastră intelectualii, crescuţi în atmosfera luptelor premergătoare 
revoluţiei de la 1848. De aceea dezvoltarea teatrului romînesc este strîns 
legată, îndeosebi în anii 1840 -1848, de dezvoltarea culturii democratice 
paşoptiste. 

* 
După ce în 1836 Eliade îmbogăţea Curierul romînesc din Bucureşti cu 

Curierul de ambe sexe, după ce Oh. Asachi publica la Iaşi Alăuta romînească 
(1837), iar Oh. Bariţ edita la Braşov Gazeta Transilvaniei (1838), cu supli, 
mentul ei Foaie pentru minte, inimă şi literatură, între aceste publicaţii culturale 
începe un frecvent schimb de idei şi informaţii care unifică interesul pentru 
cultura naţională din toate provinciile ţării. 

Anul 1840 aduce însă apariţia Daciei literare la Iaşi. Chiar dacă existenţa 
acestei publicaţii a fost extrem de scurtă, apariţia ei a marcat un moment 
deosebit de important în dezvoltarea şi unificarea aspiraţiilor romîneşti pe 
plan cultural înainte de unirea politică. În paginile Daciei literare şi ulterior 
în Propăşirea 1 se militează pentru o literatură şi o artă nouă, ale căror izvoare 
de inspiraţie să le constituie istoria naţională şi realitatea înconjurătoare. 
Ceea ce aduc nou în programul lor aceste reviste este ideea creării unei arte 
şi literaturi originale cu specific naţional şi unitar celor trei provincii. 

În anii de după 1840 - prin grăbirea ritmului de dezvoltare a capita, 
listnului - ia amploare interesul pentru progresul ştiinţific, dar o dată cu 
interesul pentru ştiinţele pozitive, se accentuează şi interesul pentru ştiinţele 
sociale şi îndeosebi pentru istorie. Bălcescu şi Kogălniceanu afirmă în istorie 
o concepţie înaintată care serveşte maselor, trezirii conştiinţei naţionale, 
stimulării sentimentelor patriotice de independenţă naţională 2 • Lucrările lor 
din această perioadă 3 sînt menite să sprijine lupta revoluţionară, să creeze un 
curent de opinie publică asupra necesităţii reformelor sociale, să evidenţieze 
puternicele contradicţii existente în societatea romînească. 

Tema istorică va pătrunde şi va căpăta o mai mare circulaţie în 
literatura şi arta vremii. Subiectele istorice naţionale se În';_adrează spiritului 
patriotic şi obiectivelor ideologice ale patruzecioptiştilor. In primele drame 

· 1 Propăşirea a fost editată de M. Kogălniceanu, 
împreună cu Ion Ghica. Titlul fiind socotit « in­
cendiar» de către cenzură, revista a apărut cu 
titlul Foaie ştiinţifică şi literară. 

2 Acum apar pentru prima oară colecţii de 
documente. M. Kogălniceanu editează în 1841 
Arhiva rominească, iar în 1845 publică Leto­
piseţele Ţării Moldovei. Tot în 1845 N. Bălcescu 
şi August Treboniu Laurian publică Magazinul 
istoric per.tru Dacia. 
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3 N. BĂLCESCU, Pute1·ea armată şi arta militară 

de la întemeierea principatului Valahiei şi pînă 

acum (1844); Spătaru Ion Cantacuzino, Postelni­
cul Constantin Cantacuzino (1845); Despre starea 
socială a muncitorilor plugari (1846); Rom inii 
sub Mihai Vodii Viteazul (începută în 1846 şi 

neterminată. M. KoGĂLNicEANU, Histoire de la 
Valachie, de la Moldavie et des Valaques Trans­
danubiens, Berlin, (1837). 
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şi nuvele istorice, în primele compoziţii picturale, ca şi în poemele de aceeaşi 
inspiraţie, se pot recunoaşte abuzul de fantezie, îndepărtarea de adevărul 
istoric, dar pentru început importantă şi semnificativă este prezenţa temei 
istorice, circulaţia şi frecvenţa ei în literatură şi artă, aportul pe care-l aduce 
în sprijinul noilor idei şi al reformelor sociale. Preocuparea artiştilor revo­
luţionari ai epocii pentru subiecte istorico-patriotice şi portretistică este 
caracteristică tuturor domeniilor de artă. Subiectele istorice ale pictorilor 

revoluţionari rimează perfect 
cu poezia lui Bolintineanu şi 

~ t 1 Or. Alexandrescu, cu nuve istica 

T lui C. Negruzzi sau dramele lui ro C Asachi. Apariţia portretului în 
pictură coincide în fond cu 

DIN crearea caracterelor dramatice 
specifice în literatura dramatică 
naţională. Alegoriile lui Rosen­
thal (Romînia revoluţionară sau 
Romînia rupîndu-şi cătuşele pe 
Cîmpia Libertăţii) îşi au un 
corespondent la fel de dinamic 
şi expresiv în Deşteptarea Ro­
mîniei de Vasile Alecsandri. 
Artele, în măsura în care au 
fost legate de mişcarea revolu­
ţionară, au urmat în cel de-al 
cincilea deceniu al veacului un 
drum ascendent. Pictorii, dra­
maturgii, actorii, poeţii, în 
marea lor majoritate, şi-au legat 
existenţa şi creaţia de mişcarea 
ideilor progresiste, de revoluţie, 
afirmînd în această scurtă pe­
rioadă creaţia artistică romî­
nească originală în pofida 
tendinţelor conservatoare, cos­
mopolite ale roierimii. 

Artele cunoscuseră în dece­
niul al patrulea, datorită pre­

Fig. --- 7. Dragostea din copilărie (tipărit'ă vederilor « Regulamentului 
la Buwreşti în 1847). d organic », forme e învăţămînt 

care aveau să pregătească primii 
artişti romîni profesionişti. Introducerea desenului în « Ghimnazia Yasi­
liană » de la Iaşi şi la colegiul « Sfîntul Sava» din Bucureşti (1831), 
înfiinţarea « Clasului de zugrăvie» la Academia Mihăileană (1834), a « Şcolii 
Filarmonice» (1834), a« Conservatorului filarmonic-dramatic» la laşi (1836), 
aducerea unor profesori de desen, litografie, instrumente muzicale sau tehnică 
scenică din străinătate atestă interesul pe care-l manifestau oamenii de 
cultură pentru educarea tinerilor artişti romîni. În cel de-al cincilea deceniu, 
artele romîneşti vor merge cu insistenţă pe calea profesionismului, a ieşirii 
din sfera diletantismului în pictură, teatru sau muzică. Aceasta se va produce 
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ca o consecinţă a adaptării mijloacelor artistice de expresie necesităţii cornu, 
nicării noului conţinut al artei care începe să oglindească fapte istorice 
naţionale şi realităţi contemporane. 

* 
Teatrul se dezvoltă în cel de,al cincilea deceniu al secolului al XIX,lea 

în condiţiile ciocnirii dintre avîntul culturii naţionale al noii intelectualităţi, 
dintre patriotismul cultural şi spiritul revoluţionar al patruzecioptiştilor care 
folosesc teatrul ca o tribună de 
luptă naţională democratică, pe de 
o parte, şi reacţionarismul marii 
boierimi ostilă culturii naţionale 
şi spiritului ei progresist. 

Dacă la începutul secolului E r 
al XIX,lea, autorităţile nu dădeau 
o atenţie prea mare activităţii so, 
cietăţilor culturale, desconsiderînd 
puterea lor de influenţă, curînd 
acţiunile culturale ale acestor 
societăţi deveniră obiectul asu, 
pririi şi, treptat, ele fură desfiin, 
ţate. Astfel se întîrnplase cu 
« Societatea Filarmonică », « So, 
cietatea literară » sau « Conserva, 
torul filarmonic». Aceste societăţi 
reusiseră însă să oficializeze limba 
naţională în presă şi în teatru, 
să promoveze idei cu un caracter 
democratic prin reprezentarea tra, 
ducerilor din Voltaire, Alfieri, 
Moliere. 

Prin presă şi prin socie, 
tăţile pomenite, se urmăreşte 
promovarea limbii rornîne în 
teatru, dezvoltarea limbii literare. 
Dar contradicţiile care se nasc 
în aceste societăţi, divergenţele 
de ordin politic, în special în 
legătură cu problemele păstrării 
privilegiilor boierimii şi improprie, 
tăririi ţăranilor ( « Filarmonica » ), 
determină în teatrul rornînesc, 
înainte de 1840, o perioadă 

Fig. 8. - Două sute de galbeni sau Păhărnicia 
de trei zile, de I. Dumitrescu ( tipărită la Bucureşti 

în 1848). 

de relativă destrămare, perioadă corespunzătoare pătrunderii trupelor 
străine, franceze, italiene, germane în ţările rornîne. Opreliştile cîrrnuirii şi 
teama de concurenţa trupelor străine duce la degenerarea repertoriului, cu 
toată opoziţia unor fruntaşi ai « Filarmonicii ». 

Cei care vor determina intrarea teatrului naţional într,o nouă etapă 
de dezvoltare sînt realizatorii programului revoluţionar de la 1840, mai 
pătrunşi decît predecesorii lor de necesitatea unei culturi, a unui teatru cu 
un conţinut revoluţionar patriotic. Programul organizaţiei revoluţionare a 
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lui Dumitru Filipescu, care prevedea abolirea privilegiilor feudale, organi­
zarea unei puternice armate naţionale, instaurarea republicii, prevedea tot­
odată şi asigurarea dezvoltării culturii pentru popor, căci el se adresa 
tuturor celor nemulţumiţi de regimul feudal, de marii proprietari agricoli. 

Mişcarea revoluţionară şi culturală intră astfel într-o fază nouă. Ideea 
luptei naţionale este îmbogăţită cu ideea necesităţii luptei sociale. Anii 
premergători revoluţiei de la 1848 sînt ani de ascuţire a luptei de clasă în 
Ţara Romînească, Moldova şi Transilvania. Rezistenţa boierimii împotriva 
mişcării revoluţionare şi culturale creşte şi implicit ostilitatea ei faţă de cultura 
naţională democratică. Dar sub impulsul noii mişcări re":.oluţionare şi al 
noilor obiective politico-sociale creşte şi avîntul cultural. In aceste împre­
jurări, mişcarea revoluţionară fiind lipsită de mijloace de propagandă, teatrul 
va căpăta un rol nou, pe care nu-l avusese în trecut, acela de tribună în 
lupta socială. 

Programul politic de la 1840 urmărea înlăturarea dublei exploatări 
- a jugului străin şi a boierimii - prin lupta pentru închegarea statului 
naţional şi, totodată, prin lupta pentru eliberarea socială. Aceste obiective 
ale luptei revoluţionare sînt comune şi iniţiatorilor Daciei literare, chiar 
dacă în programul publicaţiei ele nu apar ca atare. Programul Daciei 
literare stă la baza mişcării culturale patruzecioptiste şi deopotrivă la 
baza dezvoltării literaturii şi teatrului nostru naţional în noua etapă, în 
toate provinciile, căci ceea ce caracterizează activitatea Daciei literare este în 
primul rînd unitatea acţiunilor intelectualilor, scriitorilor şi artiştilor din 
Ţara Romînească, Moldova şi Transilvania. 

Activitatea teatrală a « societăţilor culturale » dinainte de 1840 avea 
ca obiectiv principal reprezentaţiile în limba romînă. Noua etapă a dezvoltării 
teatrului în anii premergători revoluţiei se caracterizează în principal prin 
faptul că se urmăreşte crearea unei dramaturgii originale. Nu orice piesă, 
numai să fie reprezentată în limba romînă. De aici înainte se urmăreşte 
reprezentarea pieselor originale, a unui repertoriu care să oglindească 
realitatea societăţii romîneşti, teatrul devine un mijloc de cunoaştere a 
realităţii specifice. 

Luînd atitudine împotriva traducerilor şi imitaţiilor în literatură ca şi 
în teatru, programul Daciei literare reprezintă un moment de luptă nu numai 
pentru promovarea limbii naţionale romîneşti în viaţa şi cultura noastră, ci 
şi pentru oglindirea vieţii poporului, a condiţiilor în care se dezvoltau contra­
dicţiile ce existau în sînul societăţii romîneşti. Din acest program se inspiră 
conducătorii teatrului din ţările romîne. 

Obiectivele Daciei literare se concretizează în teatrul prerevolu­
ţionar prin : 

- lupta pentru realizarea unui repertoriu original, oglindind realităţile 
romîneşti ale vremii, criticînd moravurile societăţii şi relaţiile feudale 
existente, promovînd şi militînd în slujba ideilor înnoitoare ale libertăţilor 
democratice; 

- lupta pentru formarea unei bune pregătiri profesionale a actorilor; 
- transformarea teatrului romînesc, prin repertoriul original şi cu 

ajutorul unor cadre actoriceşti bine pregătite, într-o şcoală de educaţie 
cetăţenească patriotică. 

Vom căuta, în continuare, să arătăm modul în care s-au înfăptuit 
aceste obiective în teatrul din Ţara Romînească, Moldova şi Transilvania. 
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TEATRUL ÎN ŢARA ROMÎNEASCĂ * (1840 -1848) 

Dezvoltarea teatrului romînesc în perioada prerevoluţionară este condi, 
ţionată - după cum am văzut - de lupta împotriva conservatorismului 
moşierimii, a politicii domnitorului şi guvernelor moşiereşti, refractare 
culturii naţionale, sinu într,o mică măsură, de lupta împotriva oportunismului 
burgheziei. În mod practic trupele de actori romîni - la început de diletanţi 
şi apoi de profesionişti - au de înfruntat concurenţa trupelor străine care, 
cu sprijinul oficialităţii, îşi afirmau adesea supremaţia în teatru. 

Anii premergători revoluţiei mai cunosc atitudinea dispreţuitoare a 
boierimii faţă de teatrul naţional. Accentuarea caracterului social, îmbogăţirea 
fondului ideologic şi realist al teatrului şi dramaturgiei naţionale vor face ca 
în aceşti ani boierimea să recurgă - nu de puţine ori - la împiedicarea prin 
măsuri oficiale a dezvoltării teatrului romînesc; cenzura şi interdicţiile oca, 
zionale vor constitui forma directă de stăvilire a teatrului naţional şi vor 
suplini forma indirectă, cea a încurajării trupelor străine în detrimentul 
trupelor romîneşti. Această atitudine explică şi menţinerea tîrzie în circulaţie 
a ideii că a juca în limba romînă este o încălcare a bunului simţ, sau a 
prejudecăţilor faţă de «dispreţuita» tagmă actoricească. 

Ideile retrograde ale boierimii nu puteau rezista însă în anii aceştia 
puternicului curent de opinie imprimat de către oamenii de cultură patruzeci, 
optişti. Ciocnirea între mentalitatea conservatoare a boierimii şi intelectuali, 
tatea legată de aripa stîngă a burgheziei se caracterizează în primul rînd 
printr,o opoziţie vehementă a patruzecioptiştilor faţă de formele de organi, 
zare socială si faţă de formele tradiţionale ale societăţii si culturii feudale. 

În a~eşti ani se afirmă noua concepţie despre funcţia socială a artei, 
despre rolul ei educativ. « Artele ajung - scria C. Bolliac - să fie trebuinţă 
neapărată într,un popul ce se civilizează, şi la noi putem zice că teatru, care 
este templul artelor, a ajuns să fie o trebuinţă, o hrană spirituală . . . Scena 
formează din zi în zi gustul publicului şi gustul publicului formează scena » 1 . 

Teatrul din anii 1840 -1848, alături de literatură şi de celelalte arte, 
părăseşte definitiv curţile şi saloanele boiereşti, vine în mijlocul mulţimii şi 
capătă un rol important în promovarea idealurilor de libertate şi progres. 
Ceea ce caracterizează în primul rînd activitatea artistico,literară a patru, 
zecioptiştilor este faptul că în concepţia lor estetică, arta şi literatura au ca 
scop reflectarea realităţii, şi prin aceasta influenţarea publicului căruia i se 
adresează. Din această conştiinţă va izvorî activitatea teatrală a patruzeci, 
optiştilor munteni, moldoveni şi transilvăneni. 

În Ţara Romînească, în perioada 1840 -1848, teatrul naţional - cu 
toate piedicile pe care le va întîmpina - va cunoaşte - ca şi în celelalte 
provincii de altfel - o perioadă de avînt. Cezar Bolliac, I. Eliade, 
I. Voinescu II, C. D. Aricescu, C. Caragiale sînt animatorii principali ai 
teatrului muntean pe linia unei arte militante. 

În primii ani după 1840, după desfiinţarea Şcolii Filarmonice şi 
plecarea lui C. Caragiale în Moldova, scenele teatrelor din Ţara Romînească 
sînt ocupate în general de trupe străine. La Bucureşti anul 1840 cunoaşte 

• În numărul următor al revistei vom con­
tinua publicarea studiului Teatrul romînesc în 
preajma anului revoluţionar de la 1848 cuprinzînd 

11 - c. SI:! 

capitolele Moldova şi Transilvania. 
1 C!!ZAR BoLJ.JAC, Te!!tru din Bucureşti I, în 

Curierul romînes~, XVII, nr. 10, 1845, februarie 2. 
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spectacolele unei trupe franceze de operă şi doar cîteva spectacole în limba 
romînă ale unei trupe maghiare. În 1841 trupa franceză de dramă şi come, 
die a lui Fl. Masse îşi va disputa întîietatea cu trupa de operă a lui Basilio 
Sansoni, iar în 1843 trupa de operă italiană condusă de Henriette Karl îşi va 
începe dominaţia asupra vieţii artistice a Bucureştiului. Alături de aceste 
trupe străine, de dramă sau de operă, mai întîlnim prezenţa prestidigita, 
torului Cavaler Rodolfo (1843), a unei trupe de acrobaţi - în acelaşi an--, 
a lui Bosco - prestidigitator din Turin (1846), ş.a. Scenele din provincie 
cunosc şi ele afluenţa trupelor şi spectacolelor străine. Craiova este vizitată 
în 1840 -1841 de actori francezi şi acrobaţi englezi, la Piteşti evoluează trupa 
franceză a lui Th. Goffrey (1841) etc. 

Teatrul romînesc are de luptat în special cu concurenţa operei italiene 1 • 

Spectacolele în limba romînă vor fi. puţine pînă în 1845, cînd C. Caragiale, 
reîntors abia în 1844 în Ţara Romînească, va inaugura activitatea noii trupe 
romîneşti. Pînă atunci sînt de semnalat doar spectacolele pe care le dă 
Costache Caragiale la Bucureşti în vara anului 1841 - venit de la Iaşi - cu 
Cinovnicul şi modista de V. Alecsandri. Abia după reînfiinţarea « Societăţii 
literare» la 1843, de către N. Bălcescu, I. Eliade si I. Ghica ·_ societate care 
acoperea activitatea revoluţionară a societăţii politice « Frăţia » - redevine 
actuală formarea unei trupe romîneşti de teatru. 

1 Semnificative pentru situaţia teatrului romî­

nesc sînt relaţiile care se stabilesc de pildă între 

autorităţi, trupa de operă a Henriettei Karl şi 

trupa diletanţilor romîni. Iniţial, un contract 

încheiat În 1845 conţine 12 articole care cuprin­

deau toate clauzele contractului cu obligaţiile 

reciproce ale ambelor părţi: directoarea trupei 

italiene şi trupa romînească (vezi Arh. St. Buc., 

arh. Teatr. Naţ. Buc., dos. 2/1847 - 1845 -
1 iunie - în limbile franceză şi romînă). Cu toate 

că reglementate aceste relaţii, înseşi auto.-ităţile 

romîneşti vor fi alarmate de pretenţiile H. Karl 

şi Sfatul orăşenesc va cere marelui vornic Mihail 

Cornescu, directorul teatrului, « mărginirea covîr­

şitoarelor cereri ale Demoazelei Karl » (vezi Arh. 

St. Buc., arh. T.N.B., dosar 2/1847 -- 16 iunie 

184 7). Sint frecvente În arhive adresele Sfatului 

orăşenesc prin care îl informează pe vornicul 

Mihail Cornescu despre eliberarea către« madmoa• 

zeia Karl» a nenumărate sume de galbeni împără­

teşti. (Vezi Arh. St. Buc., arh. T.N.B., dosar 

2/1847, fila 27, 4 sept. 1847). 
În mai 184 7, la expirarea contractului făcut în 

1845, acesta este reînnoit pentru un an. Trupa 

romînească duce o existenţă grea, în umbra trupei 

condusă de H. Karl (« chanteuse de la Haute 

Cour de sa Majeste le Roi de Prusse » ). 

Lipsită de subvenţii de stat, trupa actorilor romîni 

nu-şi va îmbunătăţi condiţiile activităţii sale nici 

după retragerea concesiunii acordată Henriettei 

Karl. 

Vornicul M. Cornescu excedat de « înşelă­
ciunile urmate de numita» (H. Karl) vrea să se 

retragă din funcţia de director al teatrului din 
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capitală (vezi Arh. St. Buc., arh. T.N.B., 26 oct. 

1848, dosar 2/1847, fila 92-93), dar aceasta nu 

cu regretul de a nu fi îmbunătăţit condiţiile trupei 

romîneşti. Vornicul M. Cornescu pomeneşte în 

raportul său (Arh. St. Buc., arh. T.N.B., dos. 

2!1847, fila 92-93, 26 oct. 1848) de împrejurările 

revoluţiei din 1848 în Europa în legătură cu faptul 

că H. Karl nu-şi respectă angajamentul de a aduce 

cîntăreţi din Italia nici acum (oct. 1848) cînd 

« vremea favoriseşte pentru a aduce din Italia pă 

cei mai buni artişti şi cu plată mai puţină decît 

pe alte vremi ». M. Cornescu este indignat că 

directoarea trupei nu foloseşte această conjunctură 

«favorabilă» şi arată că promisiunea acesteia este 

« o făgăduială cu totul mincinoasă pentru căci sînt 

ştiute tuturor, tulburările urmate în Italia pă acea 

vreme şi pînă acum, din care pricină nici nu putea 

să intre în Italia ca să-şi îndeplinească făgăduiala » 

(Joc. cit.). Concesiunea teatrului va fi acordată 

lui Papanicola la sfîr~itul anului 1848. (Antrepre­

norul Papanicola prevalîndu-se de « une longue 

experience, Ies connaissances acquiscs en !talie 

sur cette branche et l'heureuse application qu'il 

en fît a Constantin0ple ». . . « ne lui permet• 

tent pas de douter que si la Direction du Theâtre 

a Buc. venait a lui etre confiee, ii ne s'en acquit­

terait de maniere a meriter l'approbation du Gou­
t•ernement et de la haute societe du Pays » - Arh. 

St. Buc., arh. T.N.B., 28 dec. 1848, dos. 2/1847, 
fila 2 7 şi 48). La începutul anului 1849 antrepre­

norul Papanicola este concesionarul teatrului şi 

începe acelaşi şir de solicitări, de favoruri, ca şi 

predecesoarea sa H. Karl (vezi Arh. St. Buc., 

arh. T.N.B., 9 martie 1849, dos. 3/1849, fila 8 I 
ş.a.). 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Costache Caragiale, înapoiat în 1844 din Moldova, încearcă să formeze 
o trupă romînească, dar se ciocneşte de nenumărate greutăţi. El însuşi va 
scrie după revoluţia din 1848: « aprins de dorinţa de a reînvia un teatru ... 
pe care cabala politică îl sugrumase încă în leagănul său, propusei la cîţiva 
bărbaţi de putere să,mi dea ajutorul pecuniar, făgăduindu,le sclavia mea la 
întîmplare de neruşinare (nereuşită - n. a.). Propunerea îmi fu primită în 
ridicol si eu ca un sarlatan ... » 1 . 

C~stache Car~giale nu,şi va putea începe activitatea în Bucureşti decît 
în primăvara anului 1845. Sprijin va găsi doar la I. Eliade, I. Manu şi I. Cîm, 
pineanu, la unii membri ai « Societăţii literare » şi ulterior, în 1845, la cei 
ai « Asociaţiei literare » prezidată de I. Văcărescu. Întemeietorul teatrelor 
din Iaşi şi Botoşani are o experienţă care,l face să,şi dea seama că pentru a 
fiinţa un teatru romînesc trebuie să capete recunoaşterea guvernului, să aibă 
un edificiu corespunzător, să devină un « copil» al publicului 2

• Un teatru 
făcut pe baza unor iniţiative individuale, şi nesubvenţionat, era considerat 
« ca ceva ridicol, ca o nebunie» 3• 

Totuşi - sacrificîndu,şi avutul personal şi al soţiei - Costache Cara, 
giale va înfiinţa« trupa romînă de diletanţi », trupă care reînvie mişcarea teatrală 
din Ţara Romînească după aproape un deceniu de inactivitate de la 
desfiinţarea « Filarmonicii ». Trupa de diletanţi întemeiată la Bucureşti 
--- notează Caragiale - face ca teatrul « ce părea mort cu desăvîrşire să 
reînvie, dorinţa teatrală se reaţîţă şi nobila întrecere a romînilor de dincoace 
şi de dincolo de Milcov puse pe cugetare pe bărbaţii de distincţiune literară 
ai ţării» 4

• 

Cu toate că teatrul naţional nu mai era o « numire de masonadă » 
ca înainte de 1840 cînd « se sfia cetăţeanul a vorbi de teatru ca să nu fie spionat, 
pîrît şi căzut în dizgraţie » 5

, cu toate că fusese depăşită « întîia vîrstă a tea, 
trului romîn în Ţara Romînească » 6, C. Caragiale a întîmpinat enorm de multe 
dificultăţi pentru a putea începe spectacolele « teatrului de diletanţi » cu care 
teatrul romînesc intra în « vîrsta reînfiinţării» 7

• 

Greutăţile pe care conducătorul trupei romîneşti le întîmpină din 
partea guvernului şi a trupelor străine favorizate de oficialităţi, de domn şi 
boieri, îl pun în situaţia de a nu putea activa decît plătind « tribut străinului » 8 • 

Trupa romînească plătea seral 20 de galbeni trupei italiene de operă, din 
patru reprezentaţii date una era în beneficiul aceleiaşi trupe străine, iar în 
ceea ce priveşte condiţiile de muncă în teatrul « ajuns posesie străină» 9, 

actorii romîni nu aveau dreptul la repetiţii pe scenă decît în ziua premierei. 
O altă mare dificultate pe care trebuia s,o învingă C. Caragiale era 

aceea a înmănunchierii unui grup de actori. Foştii elevi ai « Filarmonicii » se 
răspîndiseră după destrămarea Societăţii, plecaseră din ţară (ca Ion Curie în 
legiunea străină sau Frosa Vlasto devenită marea cîntăreaţă europeană 
Eufrosina Popescu,Marcolini), sau optaseră pentru alte meserii (funcţionari, 
învăţători etc.). Iniţiativa lui C. Caragiale găseşte însă un ecou puternic în 
conştiinţa foştilor « elevi » ai şcolii Filarmonice. Printre cei care intră în 

1 C. CARAGIALE, DreJ,tatea popolului judece 
pe fraţii Caragiali, 1849, p. 3-4. 

2 
C. CARAGIALE, Teatrul Naţional în Ţara 

Rominească, 1867, Tip. C. A. Rosetti, p. 18. 
8 Ibidem, p. 16-17. 
4 Ibidem, p. 15-16. 

& Ibidem, p. 7. 
6 Ibidem, p. 8. 
7 Ibidem, p. 10. 
8 C. CARAGIALE, Dreptatea popolului judece 

/Je fraţii Caragiali, I 849, p. 4. 
9 Ibidem, p. 4. 
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trupa lui C. Caragiale se numără Costache Mihăileanu (fostul interpret al 
lui Octav din Vicleniile lui Scapin şi Omer din Fanatismul), Raliţa şi Zinca 
Mihăileanu, Ion Lăscărescu. Pentru completarea trupei, Caragiale recurge 
la diletanţi: Anesti şi Mali Cronibace, Lăzureanu, Scărlătescu, la fraţii 
lui - Iorgu şi Luca Caragiale -, la Caliopi Caragiale - nevasta fratelui mai 
mare - Luca la Maria Constantinescu ş. a. Trupa lui Caragiale inti, 
tulată, în virtutea inerţiei, « de diletanţi», va fi însă prima trupă romînească 
de teatru care va părăsi caracterul diletant. Actorii regrupaţi în jurul tînărului 
dar entuziastului Caragiale vor constitui în 1845, împreună cu cei veniţi în 
anii următori (St. Vellescu, C. Demetriade, Raluca şi Maria Stavrescu şi 
tînărul Mihail Pascaly) primele cadre ale Teatrului Naţional ce se va înfiinţa 
la Bucuresti în anul 1852. . 

În' aceeaşi sală (Momolo) în care, ca mădulari ai « Filarmonicii», 
aceşti primi actori romîni îşi începuseră activitatea prin reprezentarea lui 
Mahomet de Voltaire, în 29 august 1834, îşi va începe seria spectacolelor şi 
noua «trupă de diletanţi». Inaugurarea activităţii trupei romîneşti în primă, 
vara anului 1845 a constituit o însemnată manifestare artistică de importanţă 
naţională. Succesul trupei romîne - care a reprezentat ca prim spectacol 
Furiosul, o prelucrare parţială, în spirit romantic, făcută de C. Caragiale după 
un fragment din Don Quichotte de Cervantes - a fost enorm. Publicul care 
nu încăpuse în sală şi stătuse pînă la unu noaptea în curtea teatrului a 
cerut ca spectacolul să se repete. Cezar Bolliac entuziasmat cere, în presă, 
reînfiinţarea şcolii care să,i pregătească pe actorii romîni. Ion Eliade, redactor 
al vechiului program al Şcolii « Filarmonicii», reelaborează un proiect de 
şcoală dramatică 1 • Spectacolul inaugural din 21 martie 1845 a avut o influenţă 
remarcabilă, prin semnificaţia sa, asupra stimulării dramaturgilor şi criticii 
dramatice, căci a determinat un nou curent de opinie în sprijinul clădirii unui 
teatru naţional şi înfiinţării unei şcoli de teatru. 

Reluarea organizată a spectacolelor în limba romînă constituia un eveni, 
ment a cărui semnificaţie o depăşea pe cea a reprezentaţiilor şcolare date în 
urmă cu 10 ani. Actorii trupei lui. Caragiale nu mai erau doar elevi curajoşi 
care « au călcat în picioare toate prejudeţele. . . întru formarea teatrului 
naţional. . . părăsind chiar şi pe ai lor părinţi şi preferînd strîmtoarea şi 
neaverea » 2

, ci actori cu experienţă de viaţă care aduc în jurul lui Caragiale 
freamătul revoluţionar al epocii, voinţa de a sprijini prin teatru mişcarea 
progresistă şi idealurile epocii. Aceasta se vede cu uşurinţă şi din repertoriul 
trupei. Cu toate că după spectacolul Furiosul,« oamenii ieşiră cu totul deosebiţi 
după cum intrară» 3 , însuşi C. Caragiale considera propria sa prelucrare ca 
reprezentînd foarte puţin pe lîngă Alzira sau Mahomet. C. Caragiale preţuia 
încă repertoriul Filarmonicii, iubea tragediile lui Voltaire, influenţate de 
vigoarea dramei shakespeariene, concepute de cel care cu un secol mai 
devreme pusese în gura unuia din eroii săi clasicul distih: 

«Je pense en citoyen, j'agis en empereur» 
« ]e hais le fanatique et le persecuteur ». 

1 v. D. C. 01.LĂNEscu, Teatrul la romîni, 
p. 68 («Schiţă de proiect pentru întemeierea unei 

şcoale al cărei scop va fi informarea unui Teatru 

Naţional. .. » ). 
2 I. ELIADE, Lucrările Soc. Filarmonice, 1835, 
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p. 4-5, în Cuvînt spus la eczamenul şcoalei 

saţietăţii Filarmonice. 
3 C. CARAGIALE, Teatrul Naţional în Ţara 

Romînească, 1867, p. 17. 
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Alături de Alzira şi Mahomet, Zaira şi Meropa, alături de tragedia 
impetuoasă a lui Alfieri (Saul) apare comedia molierească (Bolnavul închipuit, 
Bădăranul boierit - Burghezul gentilom, ş.a.) care corespund spiritului vremii, 
necesităţii de satirizare a moravurilor locale. 

Dar trupa lui C. Caragiale îşi face un punct de onoare din a reprezenta 
cu precădere repertoriul nou, original, piesele lui V. Alecsandri, C. Facca, 
C. Bălăcescu, C. Caragiale, dramaturgia care oglindeşte realitatea deceniului 
1840 -1850 din ţările romîne. Opinia publică va considera ca adevăratul 
început al activităţii trupei reprezentarea piesei lui V. Alecsandri Cuconul 
Iorgu de la Sadagura (14 decembrie 1845). « Putem zice - scria Bolliac - că 
astă seară s-a făcut deplina inaugurare a teatrului naţional. . . . .. Oricum 
teatrul naţional a prins rădăcină şi îndoită laudă junilor actori cari s-au 
întemeiat fără nici un ajutor direct, fără nici o subvenţie» 1 . 

Trupa lui C. Caragiale reprezintă în continuare Creditorii de 
V. Alecsandri, O bună educaţiune de C. Bălăcescu, Jucătorii de cărţi de 
C. Negruzzi, Dezertorul sau Sluga isteaţă şi O soare la mahala sau Amestec 
de dorinţe de C. Caragiale, Comedia vremii sau Franţuzitele de C. Facca, 
piese care pun bazele dramaturgiei noastre naţionale în perioada avîntului 
mişcării culturale patruzecioptiste. 

Cezar Bolliac este cel care va sesiza importanţa pe care o are existenţa 
noului « teatru de diletanţi » pentru dezvoltarea dramaturgiei naţionale : 
« influenţa teatrului naţional a început a se simţi în literatura noastră, Cuconul 
Iorgu de la Sadagura, Buna educaţiune şi Sluga isteaţă sînt trei piese cu 
totul originale care văzurăm pe scena romînească din capitala noastră. Dacă 
ar fi să socotim progresul artei dramatice la noi, deosebirile ce văzurăm în 
aceste piese, ne vine să credem că arta dramatică o să ajungă într-o zi a face 
partea cea mai însemnată a literaturii noastre » 2

• 

Anii avîntului cultural patruzecioptist sînt anii cei mai fecunzi în 
crearea noii literaturi dramatice originale în Ţara Romînească şi Moldova. 

Vasile Alecsandri scrie în aceşti ani Farmazonul din Hîrlău (1840) 3, 

Spătarul Haţmaţuchi 4, Modista şi cinovnicul (1841), Cuconul Iorgu de la 
Sadagura sau Nepotu-i salba dracului 5

, laşii în carnaval (1845), Creditorii 
(1845) 6

, Un rămăşag - vodevil într-un act (1845), Piatra din casă (1847) 7
; 

Costache Caragiale scrie: O repetiţie moldovenească sau Noi şi iar noi 8
, O 

soare la mahala sau Amestec de dorinţe 9, lngîmfata plăpumăreasă sau 
Cucoană sînt (1846)10

, Sluga isteaţă sau Dezertorul (1845) 11 , Mihail Kogăl­
niceanu scrie Două femei împotriva unui bărbat (1840), Orbul fericit (1840), 
C. Bălăcescu; O bună educaţiune (1845) 12, C. Negruzzi: Muza de la Burdujeni 
(1848), Doi ţărani şi cinci cîrlani (1849), Ion Catina încearcă o dramatizare 

1 CEZAR Bouuc, Teatrul Naţional I, în 
Curiernl romînesc, XVII, nr. 92/1845, 17 dec. 

2 CEZAR BoLLIAC, Curierni romînesc, XVII, 
nr. 27 din 30 martie 1845. 

3 Tipărită în Cantora Foaei săteşti, Rep. T.N. 
nr. I. 

4 Din care nu a rămas nici un exemplar, dar 
este pomenită de V. Alecsandri în prefaţa ope­
relor, ed. 1875. 

6 Jucată prima oară la Iaşi în 18 H şi tipărită 
în 1844 la Ia~i în tip. Inst. Albina. 

8 Tipărită în Cantora Foaei săteşti. 
7 Tipărită la Iaşi în tip. Inst. Albina. 
8 Jucată la Iaşi în 1844 şi tipărită la Iaşi în 

1845 cu o prefaţă de M. Kogălniceanu. 
9 Jucată la Momolo în nov. 1846 şi tipărită 

la Buc. în 184 7, editori C. A. Rosetti şi Vin­
terhalder. 

10 Vezi Bibi. Acad. msse. 2913 -2969. 
11 Jucată la Momolo în 1845. 
12 Jucată la Momolo la 28 iulie 1845. 
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după nuvela Zoe a lui C. Negruzzi (1847), Cezar Bolliac scrie « cea dintîi 
tragedie dictată de muza romînă »: Matilda (1845), Al. Russo: Jignicerul 
Vadră sau Un provincial la Teatrul Naţional, Ion Dumitrescu: Două sute 
de galbeni sau Păhărnicia de trei zile 1• 

Realizarea unui repertoriu original era problema cea mai importantă 
pe care şi,o propuseseră conducătorii teatrului din Ţara Romînească şi 
Moldova. Se scriu acum primele piese în care apare lumea ţăranilor (chiar 
dacă lipsită de un fond combativ de clasă), apar comediile satirice ale lui 
V. Alecsandri, C. Bălăcescu, C. Caragiale, care ridiculizează moravurile 
boiereşti, ale ciocoilor vechi şi noi, comedii care critică înseşi formele de 
organizare a statului, politicianismul (laşii în carnaval, Păhărnicia de trei 
zile) şi ridiculizează teama de revoluţie a boierimii şi burgheziei oportuniste. 

Caracterul progresist al producţiilor dramatice ale lui V. Alecsandri, 
C. Negruzzi, C. Bălăcescu, C. Caragiale, I. Dumitrescu, Al. Russo, C. Bolliac 
se datoreşte faptului că operele lor izvorăsc dintr,o concepţie înaintată - pentru 
acea vreme - despre rolul literaturii şi artei care trebuie « să se ocupe să 
pue în mişcare toate resorturile sale la o prefacere întreagă, la o reformă 
totală de conştiinţă» 2• Din literatura dramatică patruzecioptistă reiese că 
dramaturgii din preajma anului 1848 socotesc teatrul ca un mijloc eficace de 
educaţie cetăţenească, ca un instrument de demascare a huzurului şi con, 
servatorismului boieresc, ca un mijloc de mobilizare a conştiinţelor în 
slujba ideilor democratice ale revoluţiei de la 1848. 

Teatrul romînesc părăseşte în aceşti ani repertoriul facil ce succedase 
desfiinţării Filarmonicii. Kotzebue este tradus şi jucat din ce în ce mai puţin 3• 

Contradicţiile vremii nu puteau fi. ilustrate prin « personagiile din tragedia 
mic,burgheză a lui Kotzebue » 4• 

Trupei întemeiate de C. Caragiale în 1845 îi revine meritul de a fi. 
promovat un nou repertoriu în teatrul din Ţara Romînească. Teatrul lui 
C. Caragiale « era o şcoală măreaţă şi utilă şi frumoasă, pe scena lui s,a cîntat 
imnul revoluţiei de la 1848, la a cărui pregătire el participase propagînd în 
acţiune principiile regeneratoare ale revoluţiei franceze » 5 • Recunoaşterea 
valorii istorice a temerarei întreprinderi a lui C. Caragiale era de notorietate 
publică: « Toţi recunoaştem - scria Curierul romînesc - talentele acestui 
bărbat cu cît atît moldovenii cît şi noi sîntem datori esistenţa unui teatru 

1 Comedie în două acte tipărită la Bucureşti 
în tipografia Colegiului Sf. Sava în anul 1848. 

- Tot acum sînt traduse şi tipărite: Manfred 
de BYRON în 1843, tradus de C. A. RosETTI şi 

jucat sub titlul de Manfred cel blestemat; apare 
- în 1844 - prima traducere din Shakespeare 
făcută de S. STOICA după Iuliu Cezar, apoi Fedra, 
trad. de GH. FĂ LCOIANU, tipărită la Bucureşti la 
tipografia Valbaum în 1843, Lucreţia Borgia melo­
dramă de F. RoMAIN la tip. Eliade, Buc., 1845, 
Lucia de Lamermoor dramă de G. CAMMEllAND 
- tip. Kopainig, Buc., 1845, Cap,i d'opera necu­
noscut de CH. LAI'ONT, trad. de G. LEHLIUL, tip. 
Eliade, Buc., 1845 etc., etc. 

2 CEZAR BouIAc, Poezia, în Foaie pentrn 
minte, inimii şi literatură, 1846, nr. 27, 28, 
29 la 1,8 şi 15, VII, reprodus în ediţiile de poezii, 
1847. Cf. şi CEZAR Bonuc, Opere, voi. II, 
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E.S.P.L.A., p. 41 şi 319. 
" Este de semnalat în această perioadă tipii• 

rirea doar a două piese de KoTZEBlJE, Eduard 
în Scoţia sau Noaptea unui fugar trad. de GR. C. 

(1843) şi Don Ramundo de Colibrados trad. de 
A. RAsTI, tip. C. A. Rosetti, Buc., 1847. 

4 KARL MARX şi FR. ENGELS: « Şi tu iţi în­
cl,ipui (Germanie) că poţi rezolt•a contradicţia 

(de clas,î -11.n.), tu crezi că ai reuşit sci înalfi atît pe 
actorii cit şi pe spectactorii acestei drame teribile, 
coborîndu-i la rolul personajelor din tragedia mic­
burgheză a lui Kotzebue ! », în Kolnische Zeitung, 
despre revolutia din iunie 1848 - N.G.R. 1 iulie 
1848, nr. 31, p. 1-2, cf. K. MARX şi FR. ENGELs, 
Ret•oluţia de la 1848, E.S.P.L.P., I 956, p. 63. 

6 PANTAZI GmcA, Costache Caragiale, în 
Revista literară, VII, 1886, nr. 1, p 62-71 
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naţional » 1. După prima stagiune, critica dramatică atesta progresul 
actorilor romîni care mai păstrau în mod impropriu numele de diletanţi. 
« Putem zice că dumnealor (C. Caragiale, C. Mihăileanu, A. Cronibace - n. n.) 
nu mai sînt diletanţii despre care ne obicinuiserăm a vorbi, ci sînt actori», 
scrie C. Bolliac, şi trage concluzia că « teatrul romînesc îşi deschide drum 
ca să ajungă la adevărata treaptă ce trebuie să aibă în ţara sa» 2 • 

* 
Noul stadiu de dezvoltare a teatrului romînesc cerea însă o mai mare 

grijă din partea statului şi în orice caz o clădire care să-i asigure stabilitatea. 
Ideea clădirii unui teatru naţional, exprimată de filarmonişti, rămăsese încă 
un deziderat. 

lnterventiile lui Eliade si cele din Adunarea obstească din 1840 vor 
avea consecinţ; abia în 1843, 'cînd Bibescu-Vodă alcăt~ieşte o comisie (din 
vornicul Barbu Ştirbei, marele logofăt Ion Filişteanu şi logofătul Vladimir 
Blaremberg) în vederea clădirii unei săli de teatru. Construcţia teatrului 
începe însă abia în 1846, şi numai sub imboldurile lui C. Caragiale, iar în 
zilele revoluţiei zidurile teatrului abia se ridicau de cîteva palme deasupra 
pămîntului. În ajunul revoluţiei C. Caragiale juca tot în sala Momolo în care 
mai avea prioritate trupa Henriettei Karl 3• 

Activitatea trupei lui C. Caragiale de la Bucureşti nu rămîne însă 
izolată. Sub impulsul mişcării culturale patruzecioptiste, mişcarea teatrală se 
răspîndeşte în oraşele din provincie. La Cîmpulung în 1847 se deschide teatrul 
lui C. D. Aricescu. În perioada revoluţiei teatrul din Pitesti va activa sub 
conducerea lui C. Halepliu. În toamna anului 1848, fugit 'de teama repre­
saliilor contrarevoluţiei, C. Caragiale va înfiinţa un teatru la Craiova. 

Deschiderea teatrelor din provincie - chiar dacă activitatea lor a fost 
efemeră - dovedeste că miscarea cultural-artistică a vremii nu s-a limitat la 
activitatea din Buc~reşti, că ~a şi-a găsit un puternic răsunet în ţară, că publicul 
romînesc manifesta o tot mai mare conştiinţă şi sete de cultură. 

* 
Răspîndirea şi progn sul teatrului se datoresc în primul rînd faptului· 

că iniţiatorii şi animatorii lui erau strîns legaţi de mişcarea revoluţionară. 
Ion Ghica, C. A. Rosetti, Cezar Bolliac, Ion Eliade fac parte din primul şi al 
doilea comitet revoluţionar. (C. Bolliac este numit vornic de politie.) În 
Ministerul de la 11 iunie îi găsim pe I. Eliade şi C. A. Rosetti, iar mai 
tîrziu, pe aceiaşi, în guvernul provizoriu. Desigur că rolul politic al lui 
Eliade a fost nefast în desfăşurare revoluţiei şi apărarea reformelor preconi­
zate de constituţia ce trebuia să înlocuiască « Regulamentul organic», acest 

1 Curiernl romînesc, 4 dec. 18,+7. 
2 

CEZAR BoLLIAC, Teatrul Naţional, Tereza 
sait Orfelina din Genova, în Curierul rornînesc, 
XVII, nr. 89, 1845, 7 dec. În acelaşi an, la 27 
aug. 1845, tot Curiernl rominesc constată că: 

« D.C. Caragiale este un adevărat artist care nu 

se opreşte la treapta în care a ajuns, care şi-a 

studiat arta, care nu se amăgeşte de aplauzele 

publicului şi cunoaşte foarte bine că arta nu-şi 

are hotar ~i binele poate fi şi mai bine. Aşa el 
face înaintări repezi ». 

3 În stag. 1847 -1848 trupa I-l. Karl avea o 
subvenţie de 1200 galbeni. Vezi Adresa către 

vornicul M. Cornescu, Arh. St. Buc., arh. T.N.B., 
dosar 2/1847, 17. III, 1848. 
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« codice al muncii de clasă» cum îl numea Karl Marx, dar şi în perioada 
1840 -1848 Eliade va mai încerca să apere interesele teatrului romînesc al 
cărui ctitor fusese în deceniul precedent. 

Teatrul cunoaste în cel de,al cincilea deceniu o dezvoltare remarcabilă 
prin grupul artiştilo~ legaţi de revoluţie. Aceştia, în primul rînd, vor da tea, 
trului romînesc un conţinut nou şi vor căuta forme de expresie noi pentru 
a răspîndi ideile democratice care domină epoca. Mulţi dintre artişti se vor 
număra printre elementele cele mai conştiente ale acţiunii revoluţionare. 
Referindu,ne - deocamdată - doar la cei din Ţara Romînească, trebuie să,i 
pomenim în primul rînd pe C. Aristia şi C. Caragiale. Ei sînt dintre primii 
actori care şi,au însuşit concepţia artistului militant, a artistului cetăţean. 
C. Aristia, care participase la evenimentele răscoalei lui Tudor în 1821, este 
printre fruntaşii mişcării revoluţionare de la 1848. Şef al gărzii naţionale, 
C. Aristia va juca un rol important în desfăşurarea şi apărarea revoluţiei, iar 
insuccesul acesteia îl va face să pornească în exil o dată cu revoluţionarii spriji, 
nitori ai teatrului romîneasc - Ion Ghica, Cezar Bolliac, Gr. Grădişteanu, 
D. Bolintineanu, I. Voinescu, N. Apolloni, C. A. Rosetti care partid, 
paseră la evenimentele revoluţiei din 1848. 

Alături de C. Aristia, C. Caragiale participase la întrunirea de la 
Islaz şi, cu toate că nu există documente, este perfect verosimilă afirmaţia 
lui Pantazi Ghica 1 că în zilele revoluţiei, înfăşurat în tricolor, el ar fi declamat 
versuri patriotice pe podiumul scenei de la Momolo, dacă ne gîndim că' în 
timpul revoluţiei sala Momolo fusese închiriată de revoluţionari 2

• Pantazi 
Ghica susţine că « s,a cîntat (pe scena teatrului Momolo) imnul La revolu, 
ţiunea de la 1848, pregătit de C. Caragiale. Alte documente nu atestă acest 
lucru. În orice caz contemporani şi istorici ulteriori confirmă participarea 
lui C. Caragiale - şi a colegilor săi actori - la evenimentele revoluţiei. Ioan 
Thănăsescu confirmă că « la anul 1848 în timpul marii revoluţiuni, între bărbaţii 
care luau parte la acest eveniment se aflau şi C. Mihăileanu, Costache Serghie 
şi alţi artişti din acea vreme» 3

• M. Belador susţine şi el cij « La anul 1844 
Caragialy cu colegii şi elevii săi iau parte activă la desfăşurarea evenimentelor 
politice prin reprezentaţiuni de piese tendenţioase ce ţinteau la măreţul scop»4 • 

Este sigur că Belador se referă, vorbind de « reprezentaţiuni de piese tenden, 
ţioase», la spectacolele date în ultimii ani de trupa lui C. Caragiale cu noul 
repertoriu original. De altfel spectacole ale trupei romîneşti în zilele revo, 
luţiei nu au avut loc 5 • 

Contribuţia cea mai importantă a lui C. Caragiale şi a actorilor care,l 
însoţeau la revoluţia de la 1848 rămîne activitatea artistică. Portretul pe 
care i,l va face după decenii Pantazi Ghica scoate în evidenţă marea semnificaţie 

1 P. GHICA, loc. cit., p. 66. 
2 Ion Ghica arată că la 18-19 iunie « 1. Bră­

tianu închiriase sala Momolo. Acolo erau peste 
600 de oameni. A vorbit 1. Brătianu în folosul 
constituţiei, dar nu l-au lăsat, pe Catina l-au dat 
(afară) proprietarii cu pumnii, Magheru a venit 
armat» ... în Documente inedite literare, p. 40, 
« Note în legătură cu pregătirea şi începerea revo­
luţiei muntene din 1848 ». 

3 IOAN THĂNĂSESCU, Schiţe istorice (Teatrul 
din Craiova}, Tipogr. F. Constantinescu (fără an). 
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Printre alţi actori participanţi la revoluţie este 
vorba desigur şi de actorul romîn Vasile Maniu, 
care jucase în trupa lui Farkaş în Transilvania, 
şi care venise ulterior la Bucureşti. După revo­
luţie V. Maniu a fost expulzat în Transilvania. 

4 M. BELADOR, Istoria teatrului romîn, 
Ed. Ralian şi Ignat Samitca, p. 51 (f. a.). 

6 Se pomeneşte în presa vremii doar de un 
spectacol dat de Dilly şi Gherghely în faţa revo­
luţionarilor de la 1848, cu care ocazie Bălcescu 

i-ar fi felicitat pe cei doi protagonişti. 
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a activităţii teatrale, curajoase, a lui Costache Caragiale în anii 1840 -1848, 
într,o « epocă de absolutism fantastic în care o cenzură stupidă şi neîmpăcată 
forfeca, ciuntea, desfiinţa orice gîndire de naţionalitate, de patriotism, de 
romînism » 1

. 

Ar fi greu de susţinut şi dovedit că « diletanţii romîni » au fost pe 
baricadele propriu,zise ale revoluţiei, ca C. Aristia, dar teatrul nu constituia 
în anii aceia o baricadă mai puţin revoluţionară. 

Acelora care au vrut să vadă în refuzul lui C. Caragiale de a juca drama 
revoluţionară Kîrdjali (după romanul cu acelaşi nume de contele Mihail 
Czajkowki) o renunţare la principiile sale militante, le răspunde însuşi autorul 
dramatizării, Pantazi Ghica, reproducînd scrisoarea pe care i,a trimis,o C. 
Caragiale: «Dar dacă aş reprezenta,o, ar trebui să otărăsc să închiz teatrul mîine, 
să las pe drumuri 16 nenorociţi - bărbaţi, femei - răpindu,le pîinea de toate 
zilele şi pe mine să mă trimită la Plumbuita ori la Mărgineni. .. Făgăduieşte,mi, 
chezăşuieşte,mi că în momentul cînd poliţia mă va sili să las cortina, naţia 
va izbucni şi vom ieşi de acolo cu revoluţia Romîniei, şi pun s,o înveţe la 
noapte şi o joc mîine seară» ... 2 • 

Ataşamentul lui C. Caragiale faţă de revoluţie nu a putut fi infirmat 
de calomniatorii săi care îi contestau pînă şi dreptul de a se numi romîn. 
C. Caragiale şi fraţii săi (Iorgu şi Luca) vor tipări o broşură în care solicită 
judecata opiniei publice în această privinţă. 

În broşura Dreptatea popolului judece pe fraţii Caragiali, tipărită în 
1849, C. Caragiale va face o patetică profesiune de credinţă în care,şi mărtu, 
riseşte ardoarea sa pentru teatrul romînesc, sacrificiile pe care le,a făcut 
pentru propăşirea acestuia: « Romîni, romîni ! voi nu cunoaşteţi agoniile 
teatrului ce v,am dat, voi nu cunoaşteţi durerile şi rănile de moarte ale acestui 
prunc pe care l,am ţinut strîns la pieptul meu şi l,am legănat pe braţele mele 
patru ani de zile (1845 -1848 - n. n. ), dîndu,i drept hrană sudoarea frunţii 
mele şi drept apărare fama mea; nu ştiţi voi de cîte ori am plecat grumajii, 
de cîte ori vrură să mi,l smulgă din sîn şi să,l arunce în pulbere mîinile sacrilege 

· care urăsc lumina. Nu ştiţi voi de cîte ori am plecat grumajii, de cîte ori m,am 
prosternat ca tapet ce să calce peste mine individe brute, cărora în alt timp nu 
le,aş fi dat nici dispreţul meu ? » 3• 

Cu aceeaşi abnegaţie, C. Caragiale va sprijini şi cauza revoluţiei. 
Bolnav şi amărît, el răspunde apelului Ce sînt datori cetăţenii patriei? lansat 

de ziarul Pruncul romîn, dăruind ziarului revoluţionar ultimele bunuri pe 
care le are: 

« Deşi strein şi calomniat de inamicii mei, voi să iau parte la această 
faptă. Aflîndu,mă azi în lipsă de bani, trimit Pruncului un inel al meu de 
diamant şi o podoabă de granate a soţiei mele. Binevoiţi a le pune spre vînzare 

1 PANTAZI GHICA, loc. cit., p. 62-71. 
Cenzura fusese instituită încă cu mulţi ani 

în urmă, de îndată ce teatrul romînesc depăşise 
stadiul de curiozitate, de noutate inofensivă. 

Prima cenzură datează de pe vremea lui Al. Suţu 
(1819) şi o exercita Iacovache Rizo cu scopul de 
a nu pătrunde în teatru « învăţături dăunătoare ». 
În vremea « Filarmonicii » şi pînă la 183 7 piesele 
erau cenzurate la prima reprezentaţie. Din mo­
mentul în care ideile enunţate pe scenă critică ~i 

periclitează privilegiile şi conservatorismul boie, 
rilor - adică după 184-0, cînd se formează reper­
toriul naţional original - piesele vor trebui apro­
bate de cenzură înainte de a se tipări sau reprezenta. 
Acesta este, de altfel, încă unul din motivele 

pentru care «Proclamaţia de la Islaz» cerea liher­
tatea absolută a tiparului. 

2 PANTAZJ GHICA, loc. cit., p. 62-71. 
3 C. CARAGIALE, Dreptatea popolului judece 

pe fraţii Caragiale, 1840, p 9. 
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şi preţul lor îl veţi depune la casa adunării. .. Sacrifi.ţiul este mic, dar şi pute, 
rile mele de azi sînt mici, dea Domnul să mă însănătoşesc, să poci lucra 
şi zeciuiala muncilor mele o depui la casa de colecţii » 1

• Scrisoarea tipărită 
în Pruncul romîn era semnată « Fratele şi amicul vostru C. Caragiale ». 

In toamna anului 1848 C. Caragiale, însoţit de colegii cei mai apropiaţi 
(C. Mihăileanu, Costache Dimitriade, St. Mihăileanu, C. Serghie, Ioan Vlă, 
dicescu ş.a.) părăseşte Bucureştiul. « Căpeteniile revoluţionare îi sfătuiră (pe 
actori - n. n.) a părăsi Capitala Bucureşti, spre a nu fi. închişi, surghiuniţi, 
trimişi pe la monastiri sau expatriaţi de către administraţia de atunci» 2

• 

Actorii trec Oltul şi se stabilesc la Craiova unde se puteau bucura de o 
siguranţă foarte relativă şi unde, totuşi, C. Caragiale va întemeia un nou 
teatru romînesc pe care,l va conduce pînă la reîntoarcerea sa la Bucureşti, 
în 1850. 

In Bucureşti locul teatrului romînesc îl vor lua, o dată cu « liniştea 
legală adusă în ţară» de contrarevoluţie, trupa de operă italiană, trupa fran, 
ceză de vodevile, teatrul de maimuţe şi reprezentaţiile acrobatice. 

PYMblHCI-Uitl TEATP HAKAHYHE PEBOJIIOUJ1lf 1848 ro,nA 

I 
PE3IOME 

B copoKonux ro)..(ax nponrnoro ne1rn pyMbIHCHHii TeaTp o6peJr uonym HAefmo­
acTeTrPrncKyIO 6aay' CDH3UHHYIO C penomou;noHHbIMH n,a:eaJiaMII anoxH. B HCCJie,a:o­
BaHHH oTpailrneTcH rrpou;ecc pocTa py!llbrncrwro TeaTpa n aToT nepno,a: 6ypHoro 
pa3BIITHJJ KaIIHTaJIH3Ma H coa,a:amrn B rrpe,a:peBOJIIOD;HOHHbre rO)..(hI Hau;uoHaJibHoii 
ApaMaTyprrm H ee pa3BHTHH, o6ycJioBJieHHoro ynem1'leHireM •rncJra rrpocpeccuo­
HaJibHbIX aKTepon. 

B rrepHO/ţ 1840-1848 rr. pa3BHTHe Hau;noHaJibHOrG TeaTpa TeCHO CBH3aHO 
C aHTHcpeo,a:aJibHOii 6opb6of1' C pa3BllTHeM /],eJ110KpaT11qecKOll KYJibTYPbI 1848 r. 

B CBH3H C ::JTHM aBTOp CTpeMHTCH BbIHBHTb BKJia/J, pa60THHI{OB TeaTpa D 
)..\eJIO CO3/J;aHIIH e)..\HHOro nau;I10na.1JbHOI'O TeaTpa B Tpex nponHHD;IIHX. - BaJJaXIIII, 
MoJI)],OBe II TpaHCHJibBaHHH. 

YKaaan' 'ITO 60JibIIIHHCTBO TeaTpaJibRhIX )..\eHTeJieii - /~par.rnTypron II arnepou' 
I-UK li OCTaJibHbie xy,a:oammrn 6r,IJIH u,a:eiiHO CDH3aHbI C nepe)..(OBbIM peBOJIIOU,IIOH­
HblM )..(IlHn-.eHHeM, aBTOp noKa3bIDaeT ycJIOilHH pa3BHTHH uau;noHaJihHOro TeaTpa 
li )..(par.rnTyprrm HeCJ\lOTpH Ha HOHCepBaTirnHble TeH,a:euu,1111 OOHpCTBa. C :noii u;em,IO 
OH rrpe,a:CTUBJIHeT pa3BHT11e uau;nouaJibHOro TeaTpa npn ITOMOII.1,H /laHHbIX, pncyro­
II.1,HX CTOJIKHOileHiie 6ypHO paamrnaIOII.1,eiicH uau;HoHaJibHOfI HYJJbTYIJbl - CO3)..\amrn 
penoJIIOu;uouepon 1848 r., rrpenpanmrrnIx TeaTp n Tpn6yuy nau;nouaJibHO-AeJ11O­
HpaTH<recKof1 6opb6u - c Mparw6ecneM 1,pyrrHoro 6oHpcTBa, npaa,)..(e6noro MO.JJOJ\oii 
ttau;11ouaJibH011 KYJibType n ee rrporpeccirnuo111y T\YXY. 

IIpocJre,wrnaH paannTue TeaTpa n rrepHo,a: 1840-1848 rr. n Tpex pyMhrnrnux 
rrpOBIIHD;lIHX, aBTOp ITO)];'leprrnnaeT TOi-I,p;eCTBeHHOCTb u,a:eiiHo-acTeTH'lecrrnro 11mpo­
BO33peHHH pyKOBO)];HTeJie11 KYJJbTypHo-apTI-!CTH'leCHIIX J(lllrn,em111 D aTHX npomrn­
u;unx, e)..\HHCTBO, npe,a:meCTBODanrnee Il03)];HeiimeMy a)..\J\IHHHCTpaTI1BHO-IIO.1Jl1TH'1eC-
1rnMy 06'be)..(1-1Hemuo. 

XapaKTepHbIM )..\JIH xy)..(0,1,eCTBCHHOJI li JIHTepaTypuoii pa6oTbl )..\eHTeJieii 
1848 r. HB.lJHeTCH IIX GoeBoe IIOIIl-!Mamrn HCKYCCTBa; c IIO)..\MOCTKOB TeaTpon BaJiaXIIH, 
MoJI,a:Onhl II TpaHCHJihnamrn any'IHT e,a:Hm,rfr np1131,rn 1, 6opb6c aa cou;uaJibHYIO 11 
Hau;uouam,HyIO cno6011y. 

1 Scrisoarea lui C. Caragiale a apărut în 
Pruncul rom în, nr. 25, la rubrica <<Daruri practice». 
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B CTaTbe IlOHa3aHO H aKTIHIHOe y-qacnrn pa60THHHOII TeaTpa B penomo-

1.(HOHHbIX co6bITHHX 1848; H9KOTOphre 113 HHX HaXO.D;HJIHCb D rrepnbIX pH,n;ax peno­

JIIOI..(HOHHhIX KOMHT9TOB npeMeHHOro rrpaBHT9JihCTila; TeaTp Toro npeMeHH, rrpe.n;aH­

HbIH n.n;eaJiaJ\I peDOJIIOI..(HH 1848 r., IIOIICTJIHe rrpe,n;CTaBJIHJI co6oii peno.TJIOI..(IIOHHYIO 

6appmrn.n;y. 

LE THEÂTRE ROUMAIN A LA VEILLE DE L' AN REVOLUTIONNAIRE 1848 

RESUME 

Dans la cinquieme decade du siecle passe, le theâtre roumain s'est forge une nouvelle 
base ideologique et esthetique, liee aux ideaux revolutionnaires de l'epoque. L'etude 
expose le processus de maturation du theâtre roumain au cours de cette periode d'essor 
rapide du capitalisme, et l'eclosion, a la veille de la revolution de 1848, d'un repertoire dra­
matique national servi par un nombre sans cesse accru d'artistes professionnels. 

L'essor du theâtre national est etroitement lie - au cours des annees 1840 - 1848 -
a la lutte contre le regime feodal, au developpement de la culture democratique des annees 
48. L'article que vaiei s'attache a presenter, dans cet esprit, la contribution du theâtre rou­
main a la creation d'un art national, unitaire, dans Ies trois provinces: la Valachie, la Mol­
davie et la Transylvanie. 

Soulignant que la majorite des gens de theâtre - dramaturges et acteurs - etaient 
lies, ~ l'instar des autres artistes, au mouvement des idees progressistes, revolutionnaires, 
l'etude met en lumiere Ies conditions de developpernent du theâtre et de l'art drarnatique 
nationaux, en depit des tendances conservatrices des gros proprietaires fonciers. Le deve­
loppement du theâtre national roumain nous est presente a l'aide de donnees qui soulignent 
le conflit entre l'essor de la culture nationale - forgee par Ies revolutionnaires des annees 48, 
qui utilisaient le theâtre cornmt! une tribune de lutte nationale dernocratique - et l'atti­
tude reactionnaire des gros proprietaires fonciers, hostiles a la nouvelle culture nationale 
et a son esprit progressiste. 

S'attachant a suivre l'evolution du theâtre des annees 1840 -1848 dans Ies trois 
provinces rournaines, l'etude souligne l'identite ideologique et esthetique des dirigeants du 
mouvement culturel et artistique de ces provinces, unite qui precedera l'union politique et 
administrative ulterieure. 

L'activite artistique et litteraire des democrates des annees 48 se caracterise par une 
conception militante de !'art, et le theâtre de Valachie, de Moldavie et de Transylvanie affirrne 
un rnessage unitaire de lutte pour la liberte sociale et nationale. 

L'article nous presente la participation effective des gens de theâtre aux evenements 
revolutionnaires de 1848. Certains d'entre eux ont lutte aux prerniers rangs des comites 
revolutionnaires, du gouvemernent provisoire, sur la barricade que le theâtre a constituee 
a cette epoque, par son attachernent aux ideaux revolutionnaires de 1848. 
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TEMATICA NOUĂ ŞI INTRUCHIPAREA EI 
ÎN LUCRĂRILE MUZICALE ACTUALE 

de ALFRED HOFFMAN 

M 
anifestările muzicale din primele luni ale anului 1961, culminînd cu 
cele din luna mai, dedicate aniversării a 40 de ani de la înfiinţarea 
Partidului Comunist din Romînia, au prilejuit una din acele treceri 
în revistă, periodice, ale realizărilor compozitorilor romîni, care 

permit nu numai cercetătorului, dar şi masei ascultătorilor de muzică, să 
tragă concluzii, să desluşească marile linii directoare, să întrevadă dezvoltarea 
viitoare. Ne aflăm acum într,o fază cînd principiile mari ale artei noastre 
noi fiind consolidate şi îmbrăţişate cu convingere de marea majoritate a corn, 
pozitorilor, criteriul calităţii se impune pe prim plan. Cerinţele epocii pe 
care o trăim, cu ritmul ei trepidant, cu avîntul îndrăzneţ al tuturor capaci, 
tăţilor creatoare ale omului, impun artistului eforturi deosebite pentru a 
nu fi. depăşit de dezvoltarea istorică, pentru a nu rămîne în urma semenilor 
săi - producători de bunuri materiale tot mai desăvîrşite -, pentru a face 
faţă exigenţelor estetice mereu mai ridicate ale celor din jurul său. 

Dacă muzica romînească în general a evadat dintr,un cerc îngust, 
limitat, de preocupări, spre orizonturile infinit de largi ale vieţii în plină 
transformare revoluţionară, dacă numărul « consumatorilor » de muzică a 
sporit, în cîţiva ani, în proporţii de necrezut, aceasta nu înseamnă că răspun, 
derea compozitorului, ca individualitate, a scăzut. Dimpotrivă ! Puterea de 
pătrundere a creaţiei sale nu va rezulta niciodată dintr,o preocupare factice 
pentru accesibilitate, din grija de a place cît mai repede şi mai sigur unui 
număr cît mai mare de ascultători. Adevărata accesibilitate se suprapune cu 
adevărata valoare; atunci cînd creatorul va fi. pătruns în miezul temei oferite 
de viaţă, cînd va fi. convins că a găsit acele mijloace de exprimare care să 
transmită în chipul cel mai convingător mesajul său, cînd va goni departe 
şablonul şi rutina, publicul va reacţiona cu căldură în faţa acestei superioare 
unităţi artistice. Fisurile nu mai pot fi. admise : o temă măreaţă înfăţişată 
simplist sau pueril va condamna cu atît mai hotărît pe artistul care a abordat,o 
fără să se poată ridica la înălţimea semnificaţiei ei ; pe de altă parte, căutările 
formale sterile îşi dezvăluie şi ele, în asemenea împrejurări, goliciunea. Un 
subiect important cere o exprimare fi.nită, cristalizată, nu admite improvi, 
zaţia. Ceea ce este vechi, uzat, perimat, are tot atît de puţine şanse de a rezista, 
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ca şi ceea ce este şubred, nedefinit, neînchegat. Cei ce,şi aţintesc pnv1rea 
doar spre trecut, căutînd să transporte, « cu arme şi bagaje», clasicismul 
veacurilor de mult apuse în vremea noastră - neînţelegînd că atunci cînd 
vom ajunge la un clasicism contemporan el va arăta cu totul altfel - greşesc, 
ca şi cei ce,şi leagă creaţia de diverse mode efemere, imitînd cu zel dar fără 
personalitate, condamnîndu,se singuri să fie veşnic ucenici palizi ai unor 
maestri discutabili. 

' Misiunea compozitorului vremii noastre, a celui ce vrea să pătrundă 
şi să redea esenţa transformărilor din jurul său, nu este, deci, deloc lesni, 
cioasă. El trebuie să aibă discernămînt, să ştie să aleagă esenţialul de secundar, 
să înţeleagă în mod complex esenţa noului - ca expresie nouă a unui conţinut 
nou - şi mai cu seamă să fie oricînd conştient de răspunderea sa socială. 
Muzica este, în dezvoltarea socialistă a societăţii noastre, o problemă impar, 
tantă şi serioasă, care nu trebuie privită şi soluţionată în grabă sau superficial. 
Gusturile, înclinaţiile personale ale unui anumit compozitor, ale unui anumit 
critic, nu se cuvin confundate cu criteriile obiective de apreciere a valorii. 
Raportul dintre tradiţie şi inovaţie - cu aplicare la fiecare dintre lucrările 
noi ce ni se înfăţişează - se cere cîntărit cu chibzuinţă, fără prejudecăţi, 
fără extremisme. Să nu subapreciem puterea de înţelegere artistică a celor 
din jurul nostru oferindu,le mereu ceea ce le este deja familiar - sau ceva 
asemănător -, dar nici să nu le pretindem să ne urmeze fără rezerve pe 
drumuri pe care nici noi înşine nu le,am desluşit, care apar încă învelite 
de o ceaţă atrăgătoare dar opacă. În muzică, ca şi în celelalte arte, nu se pot 
« arde etapele»; creatorii noştri se pot inspira din exemplul acelui mare 
înaintaş care este George Enescu. De la « Poema Romînă » pînă la « Sim, 
fonia de cameră» este o distanţă uriaşă, dar parcursă cu o nedezminţită 
probitate omenească şi profesională, care a făcut să funcţioneze mereu -
după spusele maestrului - guma şi lama de ras, instrumente ale unui simţ 
autocritic exemplar. Influenţele, contactul direct cu marii sau micii maeştri, 
au fost asimilate de Enescu, topite la flacăra geniului său, restituite într,o 
formulă personală în care, chiar dacă se desluşeau uneori izvoarele, este tot 
atît de prezent punctul de vedere, afectiv şi raţional, al compozitorului romîn 
şi contemporan. « Zeii» din copilărie şi tinereţe n,au rămas imuabili; 
Enescu a învăţat neîncetat de la epoca sa, a privit în juru,i, rămînînd însă, 
tot timpul, autentic, cinstit faţă de sine şi faţă de artă. 

Asemenea consideraţii ar putea părea lăturalnice temei propuse. În 
fapt, nu sînt. «Tematica nouă» este mare, complexă, o vedem, o cunoaştem, 
o auzim cu toţii. Societatea nouă se făureşte în văzul tuturor, dezvoltarea 
ei în viitor este enunţată limpede, pe înţeles. Creatorul de artă nu se vede 
obligat să,şi caute inspiraţia prin cine ştie ce unghere inaccesibile, ea îi stă 
la îndemînă. Dar tocmai pentru faptul că tematica este cunoscută, felul cum 

.apare ea întruchipată în opera muzicală nu ne poate fi indiferent. Această 
modalitate nu este însă unică, nu poate fi inclusă într,o formulare strîmtă. 
Şi tocmai fenomenul multilateralităţii aspectelor oferite de creaţia romînească 
actuală este îmbucurător. Realismul socialist, metodă de creaţie unică, permite 
individualităţilor artistice diferite să se afirme, fiecare în felul ei, generează 
o multitudine de stiluri personale, care dau viaţă unui tablou complex. 

Astfel de concluzii se pot trage din cercetarea mai amănunţită a lucră, 
rilor cîntate în preajma aniversării Partidului. Nu numai formele muzicale 
care au dat viaţă aceleiaşi tematici sînt felurite - simfonii, oratorii, opere, 
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cantate -- dar însusi modul de abordare al temei, de către diverşii compo­
zitori, oferă o dive;sitate de aspecte. 

Au apărut, de pildă, simfonii. Într,o convorbire pe care semnatarul 
acestor rînduri a avut,o cu profesorul Vladimir Gheorghievici Fere, şeful 
catedrei de compoziţie de la Conservatorul din Moscova, acesta a arătat, 
ca una din concluziile primei plenare de creaţie a Uniunii Compozitorilor 
din R.S. F.S.R., faptul că lucrările neprogramatice sînt tot atît de susceptibile 
de a reda în chip convingător realitatea contemporană ca şi cele programatice. 
Fere dădea ca exemplu simfonia unui tînăr compozitor sovietic - Alexei 
Nikolaev - în care, fără ca lucrarea să aibă un titlu sau un program anumit, 
toţi participanţii la respectiva plenară au desluşit imaginea tineretului sovietic 
de astăzi. 

Într,un sens, o asemenea plasticitate, creatoare de imagini, o au şi 
simfoniile apărute recent la noi, fără a fi programatice în sensul cel mai strict. 
Astfel, Dumitru Bughici şi,a încheiat ciclul de lucrări dedicate luptei eroilor 
clasei noastre muncitoare prin « Simfonia Poem», care, după cele două 
poeme simfonice anterioare (« Evocare » şi « Filimon Sîrbu » ), pare să 
încadreze redarea muzicală a episoadelor şi sensului luptei comuniştilor 
într,o viziune mai cuprinzătoare. Izvorul literar al inspiraţiei lui Bughici l,a 
constituit un extras din poemul Se,aude un cîntec de Miron Radu Paras, 
chivescu, exprimînd ideea că viaţa liberă şi însorită de astăzi s,a născut din 
luptele pe care le,a purtat, în trecut, poporul: 

<< Dar cîntecul acesta nu-i mînă care-l scrie 
El creşte dintr-o surdă şi tainică tărie; 
Cum colţul ierbii crude răzbate-n primăvară, 
El suie din durerea care mocnea în ţară. 
Ca tot ce-i astăzi liber şi viu, el s-a născut 
Din luptele prin care poporul a trecut >>. 

Acesta este, însă, un «motto» general al Simfoniei,Poem. Compozitorul nu 
detaliază episoadele programatice, nu merge spre o muzică ilustrativă, ci 
spre una de esenţă. Asociaţiile muzicii cu elementul literar sînt realizate în 
mare, pe planul construcţiei generale a lucrării. Desigur, structura simfoniei 
este mai liberă decît cea clasică. În reexpoziţia primei părţi, de pildă, nu 
apare ideea secundă; ea va fi reluată abia în «epilogul» lucrării, tinzînd să 
sugereze împlinirea unor speranţe, odinioară doar întrezărite de luptătorii 
comunişti. Tot astfel, în trio,ul Scherzo,ului, foarte concentrat, apar remi, 
niscenţe din introducerea lentă a lucrării, iar în secţiunea mediană a Larghetto, 
ului elemente ale primei teme din Scherzo. Ideile muzicale circulă deci, cu 
un sens ciclic, în corpul întregii lucrări; de altfel, unitatea şi siguranţa con, 
strucţiei constituie o calitate dominantă a simfoniei. Conţinutul de idei 
capătă o întruchipare cu atît mai convingătoare, cu cît limbajul lui Bughici 
tinde să dobîndească, în această împrejurare, un relief, o pregnanţă, sporite, 
înrîurirea concepţiei simfoniştilor clasici ruşi şi sovietici apărînd acum 
integrată mai organic capacităţilor creatoare proprii cm:npozitorului. În 
introducerea Simfoniei,Poem, tematica vădeşte o orientare modală, cu 
inflexiuni cromatice, linie pe care compozitorul s,ar cuveni să o dezvolte 
mai consecvent. La începutul Scherzo,ului, este prezentă o scriitură în pachete 
de acorduri ce se mişcă contrar, creînd o tensiune armonică sugestivă. 
Înrîurirea muzicii populare romîneşti se face şi ea simţită în chip pozitiv 
- în ritmica, cu caracteristice alternări de triolete şi şaisprezecimi, a primei 
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teme din partea întîi, în intonaţiile de cîntec liric nou ale temei secunde. 
Se ivesc, deci, germenii unei originalităţi, pe care Dumitru Bughici va trebui 
să,i dezvolte şi să,i consolideze în viitoarele opusuri, pentru ca astfel meşte, 
şugul simfonic pe care şi l,a însuşit să fie pus tot mai mult în serviciul unei 
expresivităţi autentice şi convingătoare. 

În cazul lui Alfred Mendelsohn, compozitor cu o experienţă creatoare 
vastă, noua sa Simfonie - a VII,a - poate fi apreciată în perspectiva unei 
evoluţii artistice interesante. Dedicată Partidului şi luptei sale, lucrarea reia 
legătura cu stilul unor creaţii anterioare, situîndu,se pe linia unui simfonism 
activ, dinamic, cu accente eroice. Fără a recurge sistematic la citatul muzical, 
compozitorul include totuşi, în ţesătura finalului simfoniei, melodia cîntecului 
de mase« Aşa te ştiu, Partid iubit», pentru a da o forţă sporită de concretizare 
ideii conducătoare a lucrării. Evoluţia imaginilor - de la întuneric la lumină-, 
corespunzînd drumului parcurs de poporul nostru, nu se realizează însă cu 
mijloace simpliste, ocolind rezolvările oarecum mai facile şi « de efect sigur » 
care nu lipseau din unele creaţii anterioare ale compozitorului. Ataşamentul 
declarat pentru tradiţia enesciană (să nu uităm că Simfonia a VI,a fusese 
dedicată memoriei maestrului) apare într,o oarecare înrudire a tematicii din 
prima parte cu motivul de « semnal » cu care debutează cea dintîi simfonie 
a lui Enescu, în timp ce climatul expresiv al părţii lente evocă, adesea direct, 
« Preludiul la unison » din Suita I pentru orchestră. 

În ce priveşte limbajul, capătă aci o nouă confirmare tendinţa valo, 
roasă a compozitorului spre transparenţa, diversitatea expresivă a ţesăturii 
orchestrale, în care vocile, instrumentele, se suprapun cu o mare indepen, 
denţă. Temele, timbrele, îşi menţin, contopite, individualitatea, ferindu,ne 
de acea factură compactă, «păstoasă», caracteristică stilului unor post, 
romantici, pe care Mendelsohn nu a evitat,o, consecvent, în trecut. S,ar putea 
reproşa compozitorului o oarecare inegalitate, pe parcursul lucrării, în ce 
priveşte prezenţa coloritului naţional, mai pregnant în mişcările centrale, 
mai estompat în cele extreme. Apropierea de folclor nu este însă una din 
trăsăturile dominante ale personalităţii autorului, şi trebuie să remarcăm că 
intonaţiile romîneşti, în compoziţiile sale, dacă nu totdeauna distincte şi 
lesne « identificabile », sînt totuşi de natură a localiza creaţia sa, încadrînd,o 
tabloului general al muzicii noastre noi. 

Poemul simfonic, formă specifică a muzicii programatice, capătă, în 
perspectiva oglindirii cît mai diverse şi reale a fenomenelor vieţii contempo, 
rane, o semnificaţie deosebită. El oferă posibilitatea urmăririi suple, din 
aproape în aproape, a episoadelor unei acţiuni, favorizează dinamismul 
gîndirii muzicale, stimulează pe compozitor spre exprimare cît mai colorată 
şi plastică. În acelaşi timp, însă, creează şi mari exigenţe, pentru că, după 
cum am mai arătat, programul explicit nu poate salva de la eşec o muzică 
inconsistentă, ilustrativă la genul minor, lipsită de idei şi de forţă generali, 
zatoare. Criteriul de apreciere îl constituie, în egală măsură, fidelitatea faţă 
de programul propus, ca şi valoarea intrinsecă a muzicii. 

În cazul compozitorului Alexandru Paşcanu, era firesc ca înclinarea 
sa către un limbaj orchestral bogat şi rafinat - cîteodată luxuriant - să,l 
apropie de genul programatic, în care diversitatea paletei simfonice este o 
premisă - dacă nu suficientă, în orice caz necesară - a succesului. Sensibil 
la valorile poetice extraordinare ale naturii patriei, el şi,a propus să le dedice 
o serie de lucrări, străduindu,se, însă, să depăşească atitudinea contemplativă, 
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descriptivă, pentru a face să vibreze, muzical, emoţia. Dacă «Alpii» lui 
Richard Strauss mai covîrşeau, cîteodată, «Carpaţii» lui Paşcanu, într,un 
poem anterior, de astă dată «Marea» lui Debussy permite şi « Poemului 
mării» al compozitorului nostru să,şi desfăşoare valurile simfonice mai 
personale. De altfel şi tematica este cu totul diferită. Evocînd, în prima parte 
a lucrării, imaginea întunecată a vechiului Pontus Euxinus, Paşcanu o pune 
faţă în faţă cu aspectul deschis, înfloritor, al ţărmurilor socialiste de astăzi, 
care împodobesc Marea Neagră cu roadele muncii constructorilor vieţii noi. 
Dacă elementul coloristic care, în mod fatal, include şi aluzii la muzica impre, 
sioniştilor francezi, este predominant, compozitorul i,a dat o contrapondere 
definit melodică: aflăm exemple, în acest sens, în tema « furtunii » din 
secţiunea a doua a poemului, cu izul ei arhaic intenţionat subliniat (începutul 
unui bocet din comuna Belinţ, cules de S. Drăgoi), tema, ca de coral, care 
deschide secţiunea următoare, apoi însăşi generoasa temă a Mării etc. 

Dacă în ce priveşte forţa de evocare a scriiturii orchestrale « Poemul 
mării » a fost unanim apreciat, pe de altă parte consistenţa emoţională a 
muzicii a putut stîrni unele discuţii. În adevăr, folosirea citatului folcloric 
(începutul «Chindiei», prezenţa triolelor unduite ale unui « Brîu ») pentru 
a realiza contrastul « trecut întunecat,prezent luminos » a părut întrucîtva 
schematică, insuficient integrată concepţiei generale a lucrării. De altfel, în 
dramaturgia interioară a multor lucrări simfonice realizarea expresivă, organic 
rezultată din dezvoltarea muzicii, a unui asemenea contrast mai constituie 
încă o problemă nerezolvată. 

Domeniul vocal,simfonic, bogat reprezentat în creaţia actuală, a evi, 
denţiat modalităţi foarte variate de abordare a tematicii noi. Matei Socor, 
de pildă, înclină către genul agitatoric, mobilizator, punînd accentul pe forţă, 
pe impetuozitate. Astfel ni s,au înfăţişat cele trei fragmente (din totalul de 
cinci care alcătuiesc lucrarea) ale oratoriului « Stejarul din Borzeşti», edificiu 
sonor de mari proporţii, pe versuri de Dan Deşliu, la desăvîrşirea căruia 
compozitorul a lucrat în ultimii ani. Dacă o imagine de ansamblu asupra 
oratoriului nu va putea :fi dată decît de audierea lui integrală - mai ales 
din punct de vedere al echilibrării contrastului expresiv - , cele trei tablouri 
sonore sînt suficiente pentru a putea aprecia stilul autorului. Planul dramatic 
este, de pe acum, limpede. Stejarul din Borzeşti, care este evocat ca martor 
al luptelor lui Ştefan cel Mare împotriva tătarilor, care a văzut apoi jert, 
:findu,se pentru libertatea poporului răsculaţii lui Doja, Horia, Tudor, pe 
cei de la 1907, trăieşte, în anii săi bătrîni, şi ziua în care muncitorimea, condusă 
de Partid, se ridică pentru a,si dobîndi, de astădată definitiv, dreptul la o 
viaţă omenească. Înfruntînd ~presiunea, fără să,şi piardă, în anii grei ai 
ilegalităţii, încrederea în victorie, comuniştii au condus lupta împotriva 
asupririi fasciste şi au fost mereu în fruntea operei de înălţare a construc, 
ţiilor socialismului. Acesta este :firul conducător al desfăşurării Orato, 
riului, care evocă, în diferitele lui părţi, momente semnificative ale istoriei 
poporului romîn. 

Matei Socor este autorul unora dintre cele mai reuşite cîntece de 
mase dedicate Partidului: « Steagul Partidului», « Să :fii Partidului oştean», 
pentru a nu aminti decît de cele din ultimii ani. Experienţa sa în acest domeniu 
a valori:ficat,o şi în paginile oratoriului. Multe fragmente corale, iar dintre 
cele solistice mai ales acelea încredinţate baritonului (întruchipînd glasul 
Partidului), au, pe această linie, o certă valoare mobilizatoare. Ciocnirea între 
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forţa revoluţionară a muncitorimii conduse de Partid şi cea represivă, reac, 
ţionară, este redată cu putere, îndeosebi în fragmentul « Griviţa Roşie». 
Dacă ideile sînt clare, dacă aderarea compozitorului la tema propusă, « anga, 
jarea » sa, sînt în afara discuţiei, mai rămîn totuşi de rezolvat probleme în 
ce priveşte construcţia lucrării şi necesitatea unei mai mari variaţii expresive. 
Întrebuinţarea unui foarte mare număr de corişti pe scenă, cîntînd în sono, 
rităţi puternice, cărora li se mai adaugă, la răstimpuri, şi corul din culise, 
pe lîngă o orchestră solicitată în forţă, creează senzaţia unei «aglomerări» 
de mijloace, care uneori riscă să se anihileze unele pe altele. Momentele de 
relaxare sînt prea puţine, tensiunea tinde continuu să se menţină culminantă. 
E vorba de o echilibrare, de o dozare mai « economică » a forţelor puse în 
mişcare - referită şi la proporţiile sălilor -, care se cuvine să preocupe, de 
altfel, pe toţi creatorii de lucrări vocal,simfonice. 

Dacă la Socor predomină încordarea, Diamandi Gheciu se îndreaptă 
cu precădere spre o sferă lirică de sentimente. Oratoriul său, conceput de 
asemenea pe versuri de Dan Deşliu, este închinat memoriei lui Lazăr de la 
Rusca, ţăranul comunist dintr,un sat bănăţean care a căzut, ucis mişeleşte, 
de către duşmani; faptul s,a petrecut în primii ani ai puterii populare. 
Înrîurit de caracterul versurilor, compozitorul a mers către un limbaj muzical 
de factură folclorică, simplu, luminos, cu armonii limpezi. Este o muzică 
sinceră, pătrunsă de simţire caldă, în care multe elemente (cîntecul mamei 
lui Lazăr, moartea eroului în mijlocul naturii - « Cu şopîrle la călcîi / Cu 
munţii la căpătîi » -, natură care se revoltă şi ea la văzul omorului mişelesc -
« Vuiau munţii de mînie / Vuia peştera pustie / Vuia codrul cu izvorul ») 
ne evocă atmosfera unei « Mioriţe » contemporane. Diamandi Gheciu a 
valorificat direct, poate prea direct, tradiţiile corale clasice ale înaintaşilor, 
şi climatul muzicii sale ne evocă, nu o dată, paginile unor maeştri ai trecutului 
nostru muzical. Sensibilitatea lirică domină, desigur, asupra fiorului dramatic, 
şi din acest punct de vedere lucrarea se apropie mai mult de genul unei suite 
coral,simfonice cu solişti decît de structura oratoriului. 

S,ar putea aduce şi unele obiecţiuni de domeniul limbajului muzical, 
strict legate însă de întruchiparea temei propuse. Parcurgerea partiturii lui 
Diamandi Gheciu dovedeşte că atunci cînd compozitorul şi,a propus găsirea 
unor mijloace mai pregnante, mai individualizate în ansamblul lucrării, 
efectul asupra ascultătorului a fost mai direct. În partea a doua a oratoriului, 
de pildă, (« Gîndul mamei»), după o mică introducere orchestrală aflăm un 
moment coral a cappella cu solo de soprană, binevenit ca varietate de timbru. 
Dacă partea a treia ( « Prinderea şi uciderea lui Lazăr ») iese, fără îndoială, 
în evidenţă faţă de celelalte, aceasta se datoreşte unei mai mari tensiuni 
dramatice, exprimate, de pildă, prin mijlocirea folosirii corului pe formula 
de insistenţă pe acelaşi sunet, tipică pentru recitativul de doină şi baladă. 
Astfel, povestirea despre uciderea eroului capătă forţă epică, captează pe 
auditor, realizîndu,se apoi un izbutit contrast cu fragmentul doinit, în 
atmosferă de marş funebru, care urmează. 

Altădată însă, compozitorul alege din folclor elemente mai «netede», 
mai uzate, nu face o selecţie destul de severă a materialului melodic, şi acesta 
alunecă spre banalitate. Limbajul armonic se caracterizează printr,o insufi, 
cientă prezenţă a contrastelor modulatorii, prin « pedale » prelungite care 
determină un oarecare caracter static în desfăşurarea muzicală. În general, 
compozitorul tinde către un stil de monodie acompaniată, fără să dezvolte 
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polifonia - decît în mici fragmente de «fugato» - şi astfel resursele masei corale, 
ca şi ale orchestrei - care dublează prea des corul - apar insuficient valorificate. 

Desigur, Diamandi Gheciu a tins să creeze o lucrare de mare accesibi­
litate, cu o melodică curgătoare, uşor de reţinut. Dar această tendinţă 
pozitivă nu se cuvine să alunece spre simplism. Genul oratoriului, pe care 
unii compozitori îl abordează cu prea mare uşurinţă, este deosebit de preten­
ţios şi cere o măiestrie complexă, o vînă dramatică excepţională. 

Natura muzicii este determinată, în majoritatea cazurilor, şi de carac­
terul versurilor, şi de aceea alegerea textului poetic este de mare însemnătate 
pentru autorii de lucrări vocal-simfonice. Una din problemele de bază este 
aceea a suprapunerii celor două concepţii, celor două sensibilităţi - a poetului 
şi a compozitorului. Nu mai sîntem astăzi în vremea cînd Mozart afirma 
că « poezia trebuie să fie fiica ascultătoare a muzicii »; într-o cantată, un 
oratoriu contemporan, muzica are rostul de a prelungi mesajul textului, 
de a-i împrumuta viaţă din viaţa ei proprie. 

Alegîndu-şi, ca sursă de inspiraţie literară, poemul « 150 OOO OOO » de 
Maiakovski, Tiberiu Olah a dovedit o mare îndrăzneală creatoare. Lirica 
incandescentă, individualitatea stilistică unică ale poetului revoluţiei pro­
letare resping din capul locului formulele uzate, « procedeele tip ». Dar 
frumuseţea temei merita o tentativă, nelipsită, desigur, de riscuri. În sala 
de concert, oratoriul « Constelaţia omului » s-a dovedit mai mult decît 
rezultatul unei experienţe - o lucrare cristalizată care propunea ascultă­
torului un stil nou; fără îndoială, nu toate sensibilităţile pot vibra la unison 
în faţa unei astfel de muzici, dar răspunderea autorului faţă de tema propusă, 
faptul că a înfruntat « pieptiş » dificultăţile întruchipării ei muzicale, impun 
consideraţie şi o cugetare prelungită dincolo de impresia primei audiţii. 

Elocventă ni s-a părut, în acest sens, părerea profesorului Fere, 
împărtăşită de îndată după audierea lucrării în sala de concert: « Lucrarea 
lui Olah mi-a făcut o mare impresie; ea dovedeşte o atitudine curajoasă şi 
rodnică în ce priveşte sarcina foarte grea şi complexă de a transpune în muzică 
poezia lui Maiakovski, cu atît mai mult cu cît tradiţia este tînără de tot în 
această privinţă. Compozitorul a reuşit o originală redare muzicală a versului 
maiakovskian, făcută cu multă fantezie creatoare. Se simte profunda con­
vingere a compozitorului faţă de tema îmbrăţişată şi de limbajul folosit pentru 
a o întruchipa, şi acest lucru este deosebit de important». 

Două sînt ideile mari, legate între ele, pe care urmăreşte să le redea 
Olah în lucrarea sa : Revoluţia Socialistă din Octombrie a deschis calea 
eliberării întregii omeniri; pornind de la această realitate, este posibilă reali­
zarea visurilor celor mai îndrăzneţe despre înfăptuirile viitoare ale omului 
stăpîn pe soartă şi pe tainele naturii. 

Urmărind consecvent această tematică, compozitorul a conceput orato­
riul pe două mari planuri, subdivizîndu-1 în două secţiuni principale, puternic 
contrastante. Prima, dedicată Revoluţiei şi poporului care a înfăptuit-o, ar putea 
avea ca motto profesiunea de credinţă maiakovskiană ce stă la baza poemului: 

12' 

<i O sută cincizeci milioane de meşteri 

au dat viaţă acestui poem 
Ritmu-i glonţ 
Rima-i focul - fireasca-mi condiţie -­
Cu-o sută cincizeci milioane 

de glasuri, vă chem». 
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Climatul general al primei · secţiuni este acela al marilor mişcări de mase : 
dinamism, tumult, încleştare, luptă. Ne este sugerat un clocot uriaş, ce creşte 
din adîncuri spre o tensiune copleşitoare. Interesant apare însă faptul că pe 
planul realizării muzicale acestui conţinut îi corespunde o organizare strictă 
a formei. Versul lui Maiakovski este abrupt, individualizat şi totuşi încadrat 
unui întreg; ideile ţişnesc, mereu noi şi totuşi într-o continuitate logică, 
ca erupţiile violente de lavă ce dau naştere, însumîndu-se, unui unic torent 
arzător. Acestui dublu caracter îi corespunde, în muzică, forma variaţiunilor, 
în care fiecare nouă formulare, aducînd elementul ei inedit, se leagă totuşi 
de cea următoare, totul fiind subordonat temei unice. Întreaga primă parte 
a oratoriului va fi constituită, deci, dintr-un şir de variaţiuni, între care sînt 
intercalate două fugi şi un interludiu. Tema de bază, tema revoluţiei, este 
sobră, laconică, cu vădite intonaţii populare; iar pentru că « Ritmu-i glonţ» 
variaţiunile folosesc în mare măsură elementul dinamismului ritmic. 

După victoria Revoluţiei, făuritorii lumii noi pot întrezări, într-o 
viziune în care visul îndrăzneţ şi realitatea îşi dau mîna, tabloul secolelor 
ce vor veni. La hotarul dintre cele două părţi ale oratoriului, recitatorul 
înalţă o chemare : 

<< Hai sus, fantezie, ridică-te-n scdri, 
fă-ţi pulberea-n goană a zilelor - şa, 

orbitoare vedenie lăsînd după ea 

o vrajă de raze 
peste-ntinderi de zări ... >> 

Organizarea materialului muzical va fi acum alta. Zborul gîndului va 
fi redat într-o evocatoare « Fantezie cosmică» pentru orgă, urmată de un 
interludiu, o arie a tenorului solist şi un epilog coral - totul încadrîndu-se 
într-o largă viziune asupra viitorului. Dinamismul primei părţi se prelungeşte 
cu lirismul transfigurat al celei secunde. Corul vorbit, abundent folosit în 
prima parte, lasă locul corului cîntat. Caracterul sacadat şi abrupt al muzicii 
tinde către cantabilitatea largă, eliberată de crispare. 

În pofida noutăţii limbajului, expresia muzicii lui Olah este puternică 
şi directă, mijloacele - uneori mai neobişnuite - fiind continuu subordonate 
ideii. Totuşi, proporţiile nu sînt nici aici fără cusur şi dozarea elementelor 
poate fi luată în discuţie; mai cu seamă în partea întîi, frecvenţa pasajelor 
corului vorbit, la ca~e se adaugă intervenţiile recitatorului, poate genera 
impresia de repetare. In general însă, « Constelaţia omului » aduce un cuvînt 
nou - înscriindu-se în acelaşi timp pe linia mare de dezvoltare a muzicii 
noastre, şi acest lucru se cuvine apreciat la justa lui valoare. 

Opinia publică a înregistrat, ca un eveniment artistic de semnificaţie 
deosebită, apariţia primei opere romîneşti cu tematică contemporană : « Fata 
cu garoafe » de Gheorghe Dumitrescu, pe un libret de Nicolae Tăutu. Pe 
scena teatrului liric, au fost evocate evenimentele atît de dramatice din perioada 
ce a premers eliberarea ţării de sub dominaţia fascistă. În centrul acţiunii 
sînt plasate chipurile unor eroi comunişti, care duc, în condiţiile grele ale 
ilegalităţii, înfruntînd temniţele şi plutoanele de execuţie, lupta împotriva 
terorii şi exploatării, cu conştiinţa limpede a viitoarei victorii. Ciocnirea 
forţelor opuse este prezentă în fiecare scenă, aproape în fiecare replică a 
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personajelor, şi încordarea dramatică este· menţinută cu consecvenţă la un 
nivel înalt. _ · 

În evoluţia creatoare a lui Gheorghe Dumitrescu, care s,a dedicat cu 
pasiune genului vocal,simfonic şi operei, noua sa lucrare reprezintă fructi-­
ficarea unei experienţe şi concluzia unui drum. Urmărind să îmbrăţişeze, 
întruchipate în momentele lor caracteristice, anumite epoci ale istoriei 
poporului romîn, el parcursese, prin opusutile sale anterioâre - ~<Decebal», 
« Ion Vodă cel cumplit», « Tudor Vladimirescu» şi «Răscoala» - etape 
importante, succesive, care aveau să,l apropie, treptat, de opera contemporană. 
În concepţia compozitorului, opera « Fata cu garoafe » reprezintă momentul 
de înfăptuire a idealului de libertate, purtat de,a lungul istoriei de către poporul 
asuprit, ideal care a necesitat jertfele acelor eroi aleşi de compozitor pentru 
a,si ilustra ideea. 

' În cazul acesta, valoarea operei se confundă în mare măsură cu cea 
a tematicii. Spectatorul de astăzi este profund impresionat de evocarea unor 
evenimente apropiate, din anii hotărîtori pe care i,a trăit - ca şi eroii de 
pe scenă - conştient de faptul că asistă la o cotitură a istoriei. Strînsă, con, 
centrată, acţiunea este urmărită cu justificat interes, chiar dacă libretul -
nelipsit de un oarecare schematism - nu reuşeşte întotdeauna să individua, 
lizeze, în mod veridic, în caracterele şi acţiunile diferitelor personaje, senti, 
mentele generale mari si nobile care animă întreaga lucrare. 

Înzestrat cu muit simţ dramatic, Gheorghe Dumitrescu a înţeles că 
desfăşurarea vie a acţiunii nu îngăduie decît în rare momente o dezvoltare 
melodică largă. Tematismul operei este, totuşi, limpede; motivele condu, 
cătoare - ca acela al unui « Cîntec al deţinuţilor » care îmbracă semnificaţii 
deosebite după situaţia dramatică respectivă - cîntecul « Fetei cu garoafe», 
simbol muzical mereu prezent al speranţei şi încrederii, străbat întreaga 
partitură. Pe de altă parte, în multe episoade compozitorul nu face decît 
să ilustreze muzical mişcarea scenică, lăsînd să vorbească pe primul plan 
expresivitatea directă a evenimentelor desfăşurate în faţa spectatorilor. 

Stilul compozitorului s,a îmbogăţit, adaptîndu,se cerinţelor tematicii 
îmbrăţişate, cu elemente noi; sînt prezente, de pildă, intonaţiile cîntecelor 
de mase antifasciste (« Cîntecul deţinuţilor», marşul soldăţesc « lntoarceţi 
armele » etc.), trăsăturile cîntecului liric orăsenesc (Cîntecul fetei cu 
garoafe), care predomină, în mod firesc, asupr; folclorului ţărănesc, pre, 
cumpănitor în cele mai multe din lucrările anterioare. Desigur, o asemenea 
sinteză nu este uşor de realizat, şi în noua sa operă compozitorul nu a ajuns 
la o cristalizare stilistică comparabilă, de pildă, cu cea din oratoriul « Tudor 
Vladimirescu». Calitatea muzicală .-propriu-zisă nu este egală pe parcursul 
lucrării. Să nu uităm, însă, că acesfa · este pfimul pas pe o cale nouă, calea 
operei cu tematică contemporană, a cărei înfăptuire reprezintă o etapă impor, 
tantă în dezvoltarea creaţiei muzicale romfoeşti, şi în această privinţă meritele 
lui Gheorghe Dumitrescu sînt incontestabile. 

Articolul de faţă mi pretinde la epuizarea temei; nµ aµ fost trecute 
în revistă toate opusurile prezentate publicului în epoca respectivă 1 ; sperăm 
totuşi că am reuşit să înfăţişăm diversitatea impresionantă de aspecte sub care 

. 1 Ne-am referit, în general, la lucrările execu• 
tate în concertele· şi .spectacolele din- Capitală. 
La Cluj, au mai fost executate, în aceeaşi perioadă, 

lucrări ca « Baln<la steagului» de Sigismund Toduţă, 
opera într-un act « Pădurea V1.1lturilor » de Tudor 
Jarda etc. 
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tematica nouă apare în 
marea viguroasă a unor 
incluse în şuvoiul unic 
realist,socialiste. 

lucrările muzicale recente, faptul că ea permite afir, 
talente, a unor personalităţi, a unor stiluri diferite, 
şi tot mai puternic al creaţiei muzicale romîneşti, 

HOBAH TEMATMKA l1 EE BOIIJIOilJ;EHME B COBPEMEHHbIX 

MY3bIKAJibHbIX IIPOI13BE,[(EHMHX 

PE3IOME 

Mya1,rnaJihHhie IWHa;epThI, IIMeDIIIHe MeCTO n 1961 r., u oco6eHHO KOHIJ;epTLI n 
Mae MecHu;e' IIOCBHID;eHHhle copoKaJieTHeii rop;OBID;HHe co ,ll;HH OCHOBaHHH RoMMYHHCTl1-
11ecKoii napnrn PyMLIHHH I HBHJIHCb IIODO,ll;OM ,ll;JIH op;Horo H3 Tex rrepHO,ll;H'leCKHX rrpo­
CMOTpOB p;ocTmKeHHH PYMhIHCKHX KOMII03HTOpOB, KOTOphre II03BOJIHIOT He TOJILKO IICCJie­
p;oBaTeJIIO, HO II Macce CJiymaTeJieii MY3LIKH IIOHHTb Bep;ym;ne HarrpaBJiemrn B Mya1,rne 
II rrpep;BHp;eTL ee pa3BHTHe n 6yp;ym;eM. l1MeH n BIIp;y, 'ITO OCHODHLie rrpHHIJ;HilbI Honoro 
PYMhlHCKoro IICKyCCTBa y,1.e yKperrHJIHCh II 6LIJIH nocrrpHHflThI 60JihillHHCTBOM KOMil0-
311TOpOB - KpHTepuii ,r:a11,ecm1Ja nhlcTyrraeT Terrep1, Ha rrepnLI:iî: rrJiaH. HecooTBeTcTBne 
Memp;y TeMaTHKoii, 11eprra10m;eiî: cnoe Hp;eiiHoe cop;epilrnmre H3 cou;ua.1rncnPrncKoii p;ei'i­
CTBHTeJihHOCTH, H xyp;o,1,ecTBeHHblM BOIIJIOIIJ;eHHeM aTHX np;eii He MOa,eT 6LITb p;orry­
ru;eHO. C O,ll;HOH CTOpOHhI, yrrpom;eH1IeCKOe llbipamemre 6oJILillOM np;en o6peKaeT Ha 
Heyp;a11y K0MII03HTOpa I He cyMeBmero IIO,ll;HHThCfI p;o ee BhICOKoro ypoBHH; C p;pyroii 
CTOpOHhI, cfiopMaJILHhle 6ecrrJIO,ll;Hhle IICKaHHH TaKa-e rrpnBO,ll;fIT K IlOHBJieHIIIO nyCThIX, 
m111ero He Dhlpama10m;ux rrponaBep;eHHH. CooTHomeHne Memp;y Tpap;uu;nei,i H nonmecT­
noM - n JI1060M HOBOM rrponaaep;emrn, npep;JiaraeMoM Ha cyp; o6ru;ecTneHHoro MHeHIIH -
p;omIrno 6bITL o6p;yMaHo H cTporo BaBemeHo, TeM 6oJiee, 'ITO cfiopMa nornrnm;eHHfI 1-lOIJoii 

meMamUKll paaJIII'IHa y paaJIH'IHhIX TBOp'leCKHX pa60THIUWD ncr,yccTDa. Ho HMeHHO 
aTO MHOroo6paaHe BH,ll;OB COBpeMeHHOro pyMhIHCKoro TDOp'leCTBa - HBJieHHe pap;OCT­
HOe. Cou;naJIHCTH'leCKH:iî: peaJIH3M, KaK MeTop; ep;HHOro TBOp1IeCTBa, II03BOJIHeT rrpoH­
BHTbCfI pa3JIH'IHhIM a pTIICTH'leCKHM HH,ll;IIBHp;yaJihHOCTflM, H D TO ;i,e npeMfI o6o6m;aeT 
HH,ll;HBHp;yaJILHhle TBOp'leCKHe CTIIJIH B ep;IIHOe CJIO,I,HOe nao6pa;1,eHHe ,IUI3HH. 

R nop;o6HhIM n1,rnop;aM l\IOarno npHHTH B peayJihTaTe rrop;po6Horo aHamrna npona­
nep;eHnii, HCITOJIHHBIDHXCH nrrepBhle n paccMaTpHBaeMhlll nepnop;. C aTOll TO'IKII 
apeHHH anTOp paccMaTpnaaeT pHp; Honux npmrnnep;emlii: Czuufiol-lluo-Iloa.tty ,[(nM1np1rn 
Byrn11a, V I I CuMifJ01-1,u,o AJI1,cfipep;a MeHp;eJI1,co1rn, Iloa.Aty o Mope AJieKcaHp;pa Ilam­
KaHy, opaTOpHIO /l.y6 zia Bopaeutmb MaTeH CoKopa, JI aaapb na PycKu ,[(ttaMaHp;u 
fe1111y, Coaoeaaue 11eJiooe,-.a T116ep11H OJiaxa n onepy JJ.eoyutKa c eaoaâuKaMu feopre 
,[(yM11Tpecr,y. 

LES THEMES NOUVEAUX ET -LEUR EXPRESSION DANS LES CEUVRES 
MUSICALES ACTUELLES 

RESUME 

Les manifestations musicales des premiers mois de l'annee 1961, culminant par 
celles du mois de mai consacrees au 4oe anniversaire de la creation du Parti Communiste 
de Roumanie, ont fourni une occasion de passer en revue (ce qui se produit du reste 
periodiquement) les realisations des compositeurs roumains, permettant non seulement 
au chercheur, mais aussi a la masse des auditeurs, de tirer des conclusions, de determiner 
les principaux fils directeurs, d'entrevoir le developpement futur de la musique nationale. 
Etant donne que Ies grands principes du nouvel art roumain se sont consolides et ont 
ete embrasses avec conviction par la grande majorite des compositeurs, c'est le criterium de 
la qualite qui s'impose maintenant avant tout. 
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Les desaccords que l'on releve entre le theme - le contenu d'idees qui decoule de 
la construction du socialisme - et la realisation artistique ne sauraient plus etre 
admis. Un theme grandiose presente d'une fa<;:on simpliste cor.damnera d'autant plus 
categoriquement !'artiste qui l'aura aborde sans parvenir a s'elever a la hauteur de sa 
signifi.cation. Par ailleurs, Ies recherches formelles, steriles revelent a leur taur, dans de 
pareilles conditions, leur inconsistance. Le rapport entre tradition et innovation (avec 
reference a chacun des nouveaux ouvrages soumis a l'appreciation de l'opinion publique) 
a besoin d' etre suppute avec reflexion, d'autant plus que la fa<;:on d'exprimer les nouveaux 
themes differe d'un createur a l'autre. C'est precisement ce phfoomene de la pluralite des 
aspects qu'offre l'actuelle creation roumaine qui est reconfortant. Le realisme socialiste, 
methode unique de creation, permet aux diverses individualites artistiques de s'affi.rmer; il 
engendre une multitude de styles personnels, ce qui prete vie a un tableau complexe. 

Telles sont les conclusions que l'on peut tirer de l'analyse des ceuvres executees 
en premiere audition durant la periode a laquelle nous nous rapportons. L'auteur 
apprecie de ce point de vue toute une serie de compositions nouvelles: Symphonie-Poeme 
de Dumitru Bughici, VII• Symphonie d'Alfred Mendelsohn, le Poeme de la Mer d'Alexandru 
Paşcanu, Ies oratorios le Chene de Borzeşti de Matei Socor, Lazăr de la Rusca de Diamandi 
Gheciu, la Constellation de l'Homme de Tiberiu Olah et !'opera la ]eune fille a l'<E1llet de 
Gheorghe Dumitrescu. 
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CONSIDERAŢII ASUPRA VECHILOR 
CÎNTECE REVOLUŢIONARE 

ALE PROLETARIATULUI NOSTRU 

de ELENA ZOTTOVICEANU 

D m totdeauna, marile mişcări populare au generat o bogată pro-:­
ducţie de cîntece, care le,au însufleţit şi totodată le,au oglindit 
cu veridicitate. Explicaţia acestei legături a cîntecului cu lupta 
socială stă pe de o parte în forţa mobilizatoare, în capacitatea sa de 

a cuprinde şi reflecta larg şi multilateral realitatea, pe de altă parte în dragostea 
poporului pentru cîntec, în obiceiul său de a,şi exprima prin acest limbaj 
gîndurile, sentimentele şi năzuinţele. Deşi modest ca gen muzical, cîntecul 
îmbină forma simplă, concisă, cu pregnanţa şi intensitatea expresiei, fiind un 
mijloc viguros de propagandă şi agitaţie. De aceea el a sprijinit activ lupta 
proletariatului pentru libertate şi dreptate socială, ajutînd la demascarea 
exploatatorilor, explicînd într,o formă accesibilă ţelurile şi problemele 
mişcării, mobilizînd şi unind masele în jurul steagului luptei revoluţionare. 

Presa de partid din Rusia dinainte de Marea Revoluţie Socialistă din 
Octombrie s,a ocupat pe larg de« propaganda prin cîntec », publicînd deseori 
atît melodii şi versuri, cît şi îndemnuri pentru răspîndirea lor în mase. Lenin 
însuşi - care cunoştea numeroase melodii şi le cînta cu plăcere împreună 
cu muncitorii la mitinguri şi întruniri - preţuia cîntecul ca pe o armă efici, 
entă de luptă, atribuindu,i un loc de seamă în munca de agitaţie. Concepţia 
sa despre menirea politică a cîntecului revoluţionar reiese clar din articolul 
închinat lui Eugene Pottier 1, autorul « Internaţionalei», pe care,l numeşte 
« unul dintre cei mai mari propagandişti cu ajutorul cîntecului » 2 • Lenin 
spune : « În orice ţară ar nimeri un muncitor conştient, oriunde l,ar arunca 
soarta, oricît de străin s,ar simţi fără cunoaşterea limbii respective, fără 
cunoscuţi, departe de patrie, el îşi poate găsi tovarăşi şi prieteni după cunos, 
cuta melodie a Internaţionalei» 3 • 

Aceeaşi idee, a înfrăţirii prin cîntec a proletariatului din toate colţurile 
lumii în « lupta cea mare », o regăsim şi în articolul intitulat Dezvoltarea 

1 V. I. LENIN (N. L.), Eugene Pottier (La a 
25-a comemorare a morţii lui), în Pravcla, 1913, 
nr. 2 din 3 ian. 

2 V. I. LENIN, Opere, voi. 36, Bucureşti, Edi-

tura Politică, I 958, p. 209. 
~ V. I. LENIN, Opere, voi. 36, Bucureşti, 

Editura Politică, 1958, p. 208. 
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corurilor muncitoreşti în Germania 1 • Referindu,se la teroarea dezlănţuită de 
reacţiune împotriva asociaţiilor corale muncitoreşti din Germania, Lenin 
subliniază că « nici un fel de persecuţii poliţieneşti nu pot împiedica să răsune 
în toate oraşele mari din lume, în toate aşezările muncitoreşti şi - din ce în ce 
mai des - în cocioabele muncitorilor agricoli cîntecul înfrăţirii proletare, 
care anunţă apropiata eliberare a omenirii de sub jugul robiei salariate» 2

• 

* 
Privind istoricul mişcarn muncitoreşti romîneşti, se poate constata 

că şi aci « propaganda prin cîntec » a fost o formă permanentă de acţiune 
şi a constituit una din căile prin care ideile socialismului au pătruns în ţara 
noastră. Cîntecul revoluţionar s,a bucurat de o mare răspîndire, şi aceasta 
datorită în bună parte corurilor muncitoreşti şi tipăriturilor de propagandă 
(broşuri, mici culegeri, presă). 

Activitatea corală s,a aflat încă de la început, datorită valorii ei educa, 
tive şi agitatorice, în atenţia elementelor înaintate din mişcare. Astfel, din 
primii ani de organizare, la sfîrşitul secolului trecut, în cadrul cluburilor 
muncitoreşti se alcătuiesc formaţii corale care participă constant la viaţa 
colectivităţii, fiind prezente în toate împrejurările mai însemnate (demonstra, 
ţii, întruniri, sărbătoriri, şezători, baluri etc.) ş1 însufleţindu,le cu 
cîntecele lor. 

Repertoriul este difuzat şi cu ajutorul tiparului. În 1893 culegerea 
Glasul desmoşteniţilor, editată de Cercul coral de propagandă socialistă, adună 
în paginile sale primele cîntece muncitoreşti din ţara noastră (atît originale 
cît şi unele cîntece ale proletariatului din alte ţări, care circulau la noi în 
vremea aceea); dintre ele cităm: « Marsilieza proletariatului romîn », « Marş 
socialist», « Steagul roşu» etc. 3• Mai tîrziu, Cercul de editură socialistă a 
tipărit o serie de « broşuri de propagandă», care pe lingă scenete, versuri şi 
alte materiale culturale, conţineau şi cîntece 4• De asemenea, în coloanele 
ziarelor de partid sau îndrumate de partid - legale şi ilegale -- au apărut 
texte muzicale. 

În condiţiile din ce în ce mai grele pe care le cunoaşte mişcarea munci, 
torească după trecerea Partidului Comunist Romîn în ilegalitate, cînd teroarea 
ia forme tot mai sălbatice, corurile muncitoreşti îşi continuă curajos munca 
de propagandă, sub îndrumarea partidului, luptînd mai departe pentru ceea 
ce un ziar al timpului 5 numea « educaţia de clasă » a proletariatului. Cîntecul 
revoluţionar este prigonit, interzis; a cînta, a fredona doar o melodie dragă 
muncitorilor, constituie o crimă împotriva statului burghez, « crimă » aspru 
pedepsită 6

• Cu toate acestea, cîntecele proletariatului continuă să trăiască, 

1 Articol scris în I 913 şi apărut in Konunirnist, 
1954, nr. 6. 

2 V. I. LENIN, Opere, voi. 36, Bucureşti, 
1958, Editura Politică, p. 211. 

3 Aceste cîntece, împreună cu numeroase 
altele care au circulat pînă la Eliberare, au fost 
adunate şi publicate în 1957, în broşura Cîntece 
muncitoreşti revoluţionare, editată de Institutul de 
istoric a partidului de pe lingă Comitetul Central 

al Partidului Muncitoresc Romîn. 
ţ Este cunoscută broşura Puşcăriaşul, Detrobire,, 
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muncii, Cintece socialiste, care a apărut in nume• 

roase ediţii. 
6 Viaţa muncitoare, Bucureşti, 1926, 13 nov. 
6 În 1937 Ministerul de Interne a interzis 

« intonarea fie din voci, fie din instrumente» 
a « Internaţionalei », pe motiv că ar « constitui 
un mijloc de propagandă şi aţîţare în rîndurile 
muncitorilor prin faptul că melodia ... e identică 
cu a imnului comunist» (Minerul, Bucureşti. 

1937, sept., p. 4). 
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şi în ceasurile de cumpănă nici o intervenţie, oricît de brutală, nu le poate 
împiedica să răsune puternic şi hotărît. Avîntatele cîntece de luptă ritmează 
pasul celor ce manifestează împotriva fascizării ţării, împotriva dictaturii şi a 
războiului, şi tot cu « Internaţionala» sînt înmormîntaţi eroii clasei munci, 
toare căzuţi la datorie. 

În vremurile acelea de prigoană, mijloacele de difuzare fiind mult 
restrînse, principala cale de transmitere rămînea cea orală, din om în om . 

. În aceste condiţii nu este surprinzător că deşi perioada este foarte bogată 
în creaţii noi (e de ajuns să amintim de cîntecele revoluţionare de închisoare), 
o mare parte din ele s,au pierdut. Astfel se explică de ce pînă astăzi s,a păstrat 
destul de puţin din repertoriul, desigur foarte vast - zeci şi sute de melodii -, 
care a emoţionat şi însufleţit generaţiile trecute de luptători. Cu toate că 
cele 35 de cîntece, publicate în 1957 de Institutul de istorie a partidului de 
pe lingă C.C. al P.M.R., în broşura Cîntece muncitoreşti revoluţionare, repre, 
zintă numai o parte din ceea ce se cunoaşte pînă în prezent în această direcţie, 
ele sînt semnificative pentru evoluţia cîntecului revoluţionar, constituind o 
bază suficient de largă pentru observaţiile ce vor urma 1

• 

După cum s,a mai spus, apariţia cîntecului revoluţionar în ţara noastră 
se plasează în ultimele decenii ale secolului trecut şi este generată de dezvol­
tarea mişcării muncitoreşti 2, cîntecul apărînd ca o expresie a trezirii maselor 
la protest conştient împotriva exploatării. Păstrînd legătura cu cele mai 
bune tradiţii ale trecutului, el preia din moştenirea muzicală a poporului 
trăsăturile cele mai valoroase, ocolind elementele care nu mai răspundeau 
cerinţelor prezentului şi specificului luptei proletare. În acest proces, sfera 
emoţională a cîntecului se lărgeşte, combativitatea, optimismul, elanul revo, 
luţionar, trăsăturile realiste, puterea de sintetizare se dezvoltă, în timp ce 
se estompează pînă la dispariţie caracterul depresiv, tristeţea, frecvente în 
unele creaţii populare cu tematică socială din trecut. În perioada în care 
lupta de clasă ia proporţii grandioase, cîntecul oglindeşte starea de lucruri 
în forme de exprimare ascuţite, ridicîndu-se prin mijloace simple, de o expre, 
sivitate concentrată, pînă la un ton demascator neatins pînă atunci. Îndemnul 
la luptă ia aspecte diferite, de la satira neîndurătoare care biciuieşte fapte 
şi moravuri din contemporaneitate, pînă la cîntecul ce cheamă pe asupriţi 
la răzvrătire. 

Muzicologul sovietic M. Druskin arată, în lucrarea sa despre cîntecul 
revoluţionar rus 3, că liniile pe care evoluează cîntecul muncitoresc în perioada 
mişcării revoluţionare de mase pot fi definite în funcţie de conţinutul şi 
scopul lui. 

Astfel se disting două mari categorii de cîntece: 
Prima cuprinde ceea ce Druskin numeşte imnuri - nu imnuri în 

sensul obişnuit al cuvîntului, ci cîntece cu un bogat conţinut revoluţionar 
şi cu o privire politică de perspectivă ; ele cheamă la acţiuni hotărîtoare, la 
luptă comună pe baricade. 

1 În ultimii trei ani, cercetările intreprinse au 
mai scos la iveală un număr însemnat de cîntece 
muncitoreşti revoluţionare, care nu au văzut 

încă lumina tiparului. 
2 Prima culegere de cîntece muncitoreşti cunos­

cută pînă azi e broşura Glasul desmoşteniţilor 

care datează chiar din anul înfiinţării Partidului 
social-democrat al muncitorilor din Romînia, 
1893. 

3 M. DausKIN, Pycc1<a11 peB0IIIOI/U0HHafl nec,111, 

Moscova, Gos. muz. izdat., 1954. 
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Cealaltă categorie este formată din cîntece agitatorice, născute din 
reacţia spontană a maselor în faţa evenimentelor sociale, politice şi deci 
legate de momente istorice precise. 

Această împărţire, deşi referitoare la cîntecul revoluţionar rus, poate 
fi extinsă şi la creaţia de cîntece revoluţionare muncitoreşti din ţara noastră, 
ţinînd seamă de faptul că nu este decît o încercare de a ordona un material 
si nu o clasificare rigidă, căci cele două linii se întretaie cîteodată, iar unele 
~întece îşi găsesc loc în ambele categorii. De fapt, repertoriul de cîntece 
muncitoreşti constituie un tot organic cu o funcţie revoluţionară unică, 
îndeplinită cu mijloace diferite. Vom căuta să arătăm mai jos în ce constau 
aceste mijloace diferite şi care sînt modalităţile specifice fiecărui grup 
în parte. 

În prima categorie deci, se încadrează cîntecele cu o tematică ce îmbră, 
ţişează obiective politice mari, expuse într,un limbaj plin de patos oratoric 
şi romantism revoluţionar. Textul este axat pe o singură idee principală, 
sintetizată într,o formă lapidară de lozincă, de obicei în refren; celelalte strofe 
conţin numeroase chemări - cu cît mai tipice şi mai concrete, cu atît mai 
eficiente. Tonul povestitor, personal, este străin genului, care se menţine la 
un nivel de generalizare. Bineînţeles, şi melodia este adaptată specificului, 
deosebindu,se prin caracterul ei solemn, sărbătoresc şi accentele eroice. 

Dintre toate cîntecele ce pot fi pomenite aci, cel ce întruneste în cel 
mai înalt grad aceste calităţi este fără îndoială « Internaţionala ». Î~că de la 
sfîrşitul secolului trecut, versurile comunardului Eugene Pottier, fericit între, 
gite de melodia lui Pierre Degeyter, s,au răspîndit cu iuţeală, pătrunzînd în 
mişcarea revoluţionară mondială. Relevînd principalul merit al acestui cîntec, 
capacitatea sa de a înfrăţi masele în spiritul solidarităţii de clasă si al interna, 
ţionalismului proletar, Pravda scria în primele luni ale anului' 1917: « În 
multe oraşe din Europa populaţia muncitorească vorbeşte limbi diferite. Dar 
la sărbătorirea zilei de 1 Mai, la mitinguri, demonstraţii şi alte asemenea 
ocazii toţi muncitorii, fiecare în limba sa, cîntă împreună acest cîntec, for­
mînd un cor puternic, armonios » 1. Într,adevăr, « Internaţionala» a devenit 
în scurt timp « imnul mondial al proletariatului » şi apoi al primului stat 
socialist, iar mai tîrziu, imnul Partidelor Comuniste. 

Publicată pentru prima oară în ţara noastră în 1900 2
, « Internaţio, 

nala » s,a răspîndit în masele mari de muncitori o dată cu creşterea mişcării 
muncitoreşti sub influenţa primei revoluţii ruse. 

Cîntecul care a răsunat în focul luptelor muncitoreşti în toate colţu, 
rile lumii este prea cunoscut pentru a mai necesita o analiză, totuşi este de 
remarcat, ca o exemplificare a celor spuse mai sus, construcţia axată pe ideea 
principală cuprinsă în refren: 

<< Hai la lupta cea mare 
Rob cu rob să ne unim, 
Internaţionala 

Prin noi s-o făurim >►, 

1 Cit. după T. ZîKOVA, V. I. Lenin şi « Inter­
naţionala», în Probleme ele muzică, Bucureşti, 

1960, nr. 2, p. 27. 

2 A fost tradusă în romîneşte şi publicată în 
ziarul Lumea nouă din 16 aprilie -1900. 
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şi reluată în celelalte strofe, lărgită şi lansată ca o chemare la luptă în formulări 
concise de lozincă : 

<< Azi nu sînteţi nimic în lume, 
Luptaţi ca totul voi să fiţi ! .••• >> 

<< Să ne unim toţi proletarii, 
Să batem fierul cît e cald ... » 

Nu este lipsit de interes faptul că acest cîntec s-a răspîndit datorită adoptării 
sale, la sfîrşitul secolului al XIX-lea, de către social-democraţii ruşi aflaţi 
în Occident, care l-au propagat în rîndurile proletariatului, şi că datorită 
acestui lucru melodia a suferit transformări importante în sensul adec­
vării la text şi la menirea sa politică. Caracterul vioi, frecvent la cîntecul 
revoluţionar francez ( « <:;a ira », « La Carmagnole ») dispare, melodia cîşti­
gînd în gravitate; măsura se schimbă din 2/4 în 4/4, linia melodică se lărgeşte, 
apropiindu-se astfel de cîntecul revoluţionar rus căruia îi este propriu 
aspectul amplu, imnic. Sub această formă « Internaţionala» s-a răspîndit 
şi este cunoscută de masele muncitoare din lumea întreagă. 

Altă melodie celebră care a pătruns în mişcarea noastră muncito­
rească încă de la începuturile ei este « Marsilieza », publicată în Glasul des, 
moşteniţilor sub titlul « Marsilieza proletariatului romîn », cu text de G. A. 
Teodoru. Cîntecul este o chemare la luptă: 

<< La luptă, muncitori 
'Nălţaţi drapelul sfînt ! 

Luptaţi, luptaţi cu cei ce sînt 

Tirani şi-asupritori ! >> 

Credinţa în victorie, siguranţa izbînzii este afirmată hotărît în alt 
cîntec din aceeaşi perioadă intitulat « Marş socialist», în care strigătul « Vie, 
toria este cu noi! » revine insistent după fiecare strofă. 

Ideea alianţei dintre muncitori şi ţărani este şi ea adesea cîntată: 

<< Vino-n mîndra horă-a noastră, 
Asupritule ţăran ! 

Vin'tu, ruptă bluzei-albastrâ, 
Nu vei pese de tiran! >> 

se spune în cunoscuta« Horă a muncitorilor» de Alexandru Flechtenmacher. 
Eroismul, abnegaţia, spiritul de sacrificiu şi conştiinţa răspunderii 

istorice pe care luptătorul o are faţă de popor sînt exprimate cu sobrietate 
în cîntecul « Lăsaţi întristarea ! » 

<< Lăsaţi întristarea şi grija deoparte, 
Nu piere pămîntul dacei vom muri ! 
Luptăm pentru marea şi sfînta dreptate, 
Ideal care lumea va întineri. 

În lacrimi şi sînge, pe căi de durere, 
În lupta de clasă noi sîntem căliţi ! 
Poporul ce geme şi rabdei-n tăcere 

Spre noi, ochii el îşi are-aţintiţi ! >> 
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Dar moartea unui comunist nu este un prilej de renunţare, de slăbi, 
dune pentru ceilalţi, căci din durerea tovarăşilor săi se naşte puternic, neîn, 
duplecat, un jurămînt: 

<< Dar jertfele voastre nu pier în zadar; 
]urăm pe-ale voastre morminte 

Că flamura luptei, -nălţa-o-vom iar ! 
Vom merge mereu înainte ! >> 

În cealaltă categorie se înscriu cîntecele legate de o perioadă istorică 
anume şi de evenimente precise. Creaţie spontană, adesea anonimă, ele se 
nasc din nevoia poporului de a consemna într,o formă artistică momentele 
importante ale luptei. Ele sunt legate de situaţii concrete. Din aceste cîntece 
vii, dinamice, adevărat comentariu popular pe marginea istoriei, se pot 
desprinde cu uşurinţă cîteva momente esenţiale ale evoluţiei mişcării munci, 
toreşti din ţara noastră, prinse « pe viu» cu veridicitatea şi puterea 
de sintetizare proprie poporului. 

Chiar de la început, problemele mişcării sînt oglindite în cîntece ca 
« Steagul roşu», « Veniţi la luptă, muncitori ! », care au un caracter de 
cîntec,manifest, ce cheamă masele să se înroleze în rîndurile partidului mun, 
citoresc: 

<< Haideţi, fraţi, cu mic cu mare, să-ngroşăm a noastre rînduri 

Şi din mii şi mii de piepturi doar un glas să auzim: 
Jos cu laşa burghezie, jos cu trîntorii nemernici ! 
Sus dreptatea şi frăţia ce atîta o iubim ! 
Sus partidul muncitor, 
De lumină purtător ! » 

Revendicările politice şi economice din aceeaşi perioadă de sfîrşit 
de veac îşi găsesc ecou în refrenul unui cîntec ce spune răspicat: 

<• V rem ziua de opt ceasuri ! 
Vrem vot universal ! >> 

(<<Veniţi la luptă, muncitori ! ~) 

Dar cîntecul revoluţionar nu reflectă numai viaţa şi preocupările 
proletariatului de la oraşe, ci şi cele ale ţăranului sărac, tovarăş de suferinţă şi 
luptă. Viaţa lui mizeră, nemulţumirile lui, samavolniciile reprezentanţilor 
puterii - primari, jandarmi, prefecţi etc. - , înşelăciunea şi corupţia ce 
domneau în instituţiile timpului sînt descrise în cîntecul « Noi ţăranii». 
Născut în mediul orăşenesc după mişcările ţărăneşti din 1888, ca expresie a 
solidarităţii muncitorilor cu lupta ţăranilor, el a intrat în jurul anului 1890 
în repe'rtoriul lăutarilor şi s-a bucurat de o mare popularitate, circulînd în 
diferite variante timp de două-trei decenii 1 • 

<< Noi, ţăranii de la munte, 
Vai de noi ce am ajuns: 
N-avem nici găini prin curte, 
Nici mălai n-avem de-ajuns. >> 

1 A apărut în toate ediţiile broşurii Puşcăriaşul, 
De:i;robirea muncii, Cintece socialiste, ca prolog 

la tabloul De.:robirea m1tncii. 
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Amărăciunea se îmbină cu umorul în satirizarea demagogiei şi « libertă, 
ţilor burgheze » : 

<< Se tot scrie la gazeturi, 
Ba chiar şi prin << Monitor >>, 

C-am avea cu toţii drepturi 
Şi bogat şi muncitor. 
Subprefectul ne mai spune 
Că-avem constituţiune. 

Ce-o fi-ntr-însa, bun sau rău, 
Ştie numai Dumnezeu. 
Noi, ţăranii de la ţară, 

Ca din vechi şi azi trăim: 
Muncim greu, iarna şi vara, 
Numai dări ca să plătim. >► 

Peste cîţiva ani, în 1907, cînd ţărănimea, căutînd o rezolvare a reven, 
dicărilor ei pe cale revoluţionară, s,a ridicat pentru a,şi face singură dreptate 
şi răscoala a fost înăbuşită în sînge, ca un protest împotriva cumplitului 
masacru care a secerat 11 OOO de vieţi a răsunat în adunările muncitoreşti 
cîntecul «Gornistul», adresat tuturor oamenilor cinstiţi « încătuşaţi în li, 
vreaua cazonă », îndemnîndu,i să nu tragă în răsculaţi. 

<< Dacă gornistul sună alarma, 
Gîndiţi-vă, soldaţi, nu faceţi omor ! 
Nu vă-nroşiţi de sînge arma 
Trăgînd în norodul muncitor ! 
Căci lupta noastră e-a voastră luptă, 

1n care veţi intra şi voi, ca mîine. 
E marea luptă proletară. 
Luptînd, noi apărăm a voastră pîine. 1► 

Victoria Marii Revoluţii Socialiste din Octombrie a avut o covîrşi­
toare influenţă asupra mişcării muncitoreşti din ţara noastră, dînd un puternic 
avînt entuziasmului revoluţionar şi arătînd calea eliberării grabnice de sub 
jugul exploatării. Victoria poporului care 

<< A pornit la marea luptă, 
Şi-a ieşit învingător, >► 

este un exemplu şi un imbold : 
<< Maică, Dunăre bătrînă, 

Cum mai poţi tu să înduri 
Ca să zacă fii-ţi mîndri, 
Sub călcîiul unor furi ? 

Umflă-ţi apele, bătrîno, 

Fă ca Volga, sora ta, 
Cîntă imnul de revoltă 
Şi-ai tăi fii te vor urma •> 1• 

1 Cîntecul a fost folosit în tabloul Fiii Dunării 

montat la o şezătoare artistică muncitorească la 
sediul sindicatului «Ciocanul» din str. Agricul-

tori în anii 1929- 1930. Se cînta pe melodia popu -
lară rusă <<Volga-Volga». 
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Un suflu nou se face simţit; lupta de clasă ia forme tot mai ascuţite, 
iau fiinţă grupuri comuniste care conduc masele la acţiuni organizate, grevele 
şi demonstraţiile succedîndu,se la intervale apropiate. Înspăimîntată de 
proporţiile de masă ale acţiunilor muncitoreşti burghezia le opune forţa 
armată şi un regim poliţienesc. Dar persecuţiile nu pot stăvili cîntecul, nu,l 
pot opri să înfiereze politica de teroare a claselor dominante, nu,l pot împie, 
clica să protesteze împotriva asasinării celor ce, în piaţa Teatrului Naţional, la 
13 decembrie 1918, au cerut « pîine, pîine şi pămînt » şi au primit « gloanţe, 
gloanţe şi mormînt ». În anii aceştia lupta revoluţionară dezvoltîndu,se 
într,un ritm furtunos se ridică pe o treaptă superioară, culminînd cu naşterea 
Partidului Comunist Romîn. 

Un alt moment de seamă al istoriei miscării muncitoresti din tara 
noastră - epopeea înălţătoare a luptelor de la Gri~iţa din februarie' 1933 - ~ste 
redat cu un patos eroic impresionant: 

<< Alarmă, alarmă, alarmă, 

La C.F.R. ! 
Sirena lung ne cheamă 

La C.F.R. ! 
Flămînzi şi goi şi asupriţi 

Dar neînfrînţi şi strîns uniţi -
Un val de pumni şi-o vijelie de ne-nfrînt -
Pornim la luptă rînd cu rînd. 

Noi morţii nu ni-i plîngem 
La C.F.R. ! 

Ci rîndurile strîngem 
La C.F.R. ! 
Cînd iar sirena ne-o chema 
La luptă ne .. v9m avînta. 
Să treTllure călăii cruzi, căci noi, cei vii 
Şi pentru morţi le vom plăti. >> 1 

Lupta împotriva fascizării ţării, ca şi acţiunile pentru demascarea 
politicii războinice a burgheziei care urmărea să se alăture Germaniei hitle, 
riste împotriva Uniunii Sovietice, îşi găsesc ecou în cîntece care vădesc dorinţa 
poporului de a împiedica realizarea acestor planuri criminale ( « Sunaţi fan, 
fare », « Cîntec soldăţesc » ). 

Un grup aparte îl constituie cîntecele revoluţionare de închisoare 
care s,au dezvoltat în întunecata perioadă dintre anii 1933 şi 1944. Între 
zidurile închisorilor de la Doftana, Jilava, Văcăreşti, Galaţi etc., în celulele 
în care zăceau cei mai buni fii ai poporului, s,au născut numeroase cîntece. 
Emoţionante prin simplitatea lor tragică, ele exprimă o gamă întreagă de 
sentimente şi aspiraţii: dragostea pentru partid, dorul de libertate, hotărîrea 
de a nu ceda în faţa suferinţei, amintirea celor de acasă, încrederea într,un 
viitor luminos. Cele mai multe cîntece vorbesc despre fioroasa închisoare 
Doftana « unde toţi pereţii strigă suferinţi » ; dintre cele mai cunoscute 
sînt « Doina Haşului » şi « Balada Doftanei », al cărei cutremurător refren 

1 Se cînta pe melodia cunoscutului « Marş al 
udarnicilor » care fusese tipărit cu puţin înainte în 
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« Nu bate ! » a răzbit printre gratii pînă departe, ca un simbol al dîrzeniei 
deţinuţilor comunişti. Aceleaşi aspecte sumbre zugrăvite puternic şi în alte 
cîntece ( « Doftana », « Săptămîna Doftanei ») apar luminate în « Doftana 
veselă » de un rîs viguros, de un optimism sănătos care arată superioritatea 
morală a comuniştilor, capacitatea de a depăşi condiţia mizeră a închisorii. 
O notă senină aduc şi cîntecele de dragoste (« Bate vîntul », « Privesc din 
Doftana » ), în care sînt evocate cu gingăşie imagini ale fetei dragi. Dar inde; 
pendent de tonul liric, glumeţ sau eroic, ceea ce impresionează este tăria 
morală care se reflectă în ele şi credinţa neclintită în victorie : 

<< Un trup sau un creier poţi rupe, poţi frînge, 
Dar nu poţi distruge un gînd. 

Şi nu e departe cea zi cînd cădea-vor 
Şi lanţuri şi jugul cel greu; 
Şi-n locul Doftanei atunci ridica-vom, 
Ca martor, un roş mausoleu >>. 

* 
Datorită condiţiilor în care s;au format (un răstimp de o jumătate de 

secol, împrejurări variate), izvoarelor diferite şi influenţelor pe care le-au 
asimilat (folclorul sătesc, creaţia muzicală contemporană, arta naţionalită; 
ţilor conlocuitoare), legăturilor cu proletariatul din alte ţări şi mai cu seamă 
cu cel rus, cîntecele muncitoreşti revoluţionare au o structură melodică 
foarte variată. Principalul motiv al acestei diversităţi de ordin stilistic îl 
constituie provenienţa diferită a melodiilor: unele sînt creaţii culte, altele 
sînt venite din folclorul ţărănesc, iar altele - foarte numeroase - fac parte 
din repertoriul de cîntece muncitoreşti revoluţionare ale altor popoare şi 
au fost adoptate de proletariatul nostru. Avînd în vedere acest lucru, stabilirea 
unei caracterizări generale pe baza unor trăsături comune este destul de 
dificilă. De la bun început trebuie precizat că nu este vorba aci de forme 
imuabile, căci în fapt o mare parte din cîntecele acestea, indiferent de pro; 
venienţa şi aspectul lor muzical, prin însăşi misiunea lor de a fi mereu prezente 
în viaţa maselor, au fost supuse unor schimbări continue. În decursul anilor 
ele şi;au modificat trăsăturile care nu mai corespundeau cerinţelor momen; 
tului, îmbogăţindu-se mereu cu altele noi. În general scurte, simple, formate 
din puţine rînduri melodice - pentru a putea fi uşor reţinute - cîntecele 
sînt strofice, construite pe alternanţa cîtorva cuplete cu un refren. Caracterul 
lor variază de la marşul mobilizator, cu fraze avîntate şi ritmică marţială, 
la cîntecul liric, interiorizat. 

Din punct de vedere muzical, cîntecul muncitoresc poate fi studiat 
în funcţie de sursele melodice care l;au alimentat. 

Un prim grup îl constituie creaţiile culte romîneşti, fie prelucrări în 
stil popular, fie compoziţii originale, ca de pildă unele cîntece din broşura 
Glasul desmoşteniţilor, sau marşul « Nu starăţi, nu sta», de Matei Socor: 

~#; Jî IJ 31 Jî IJ J Ji 1J J1 Jl IJ i Ji Ir .P Jl1J .PJi1J •"' 
Cvm Ji-lJI ffi cvr-gene-ca-w!În va-le fi mun-(iise-nal-(ăsprecef> 
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Uneori sînt adaptări ale unor texte noi pe melodii cunoscute - · aceasta 
fiind o practică foarte uzitată. Sursa acestor melodii este adesea cu totul 
neaşteptată: valsuri, romanţe vechi, arii din opere sau operete etc. 

Ca exemple de tipul acesta cităm« Hora muncitorilor», de Alexandru 
Flechtenmacher : 

,b~ J ir ltjbf 1~J 
I, 

Ir 1J j) I J. I .J p p .J! p ., 
frun-ză ver- de de_ ci - coa-re Tra-ge(i ho - ra ma - re 

şi « Cîntec de 1 Mai» pe o foarte populară melodie de Ciprian Porumbescu: 

,: ~. ' :P J) ~) p I 4 J ~ ~. ~ I ~ J ~. ~ I ma 

Ce - ruf 1/m-pe-de zrm - bes te că-fre-a -pus J'/ ră- J'ă~ , 

~ w. ţ I J. J1 Ji J) J) p I 4 J J .J. .h 1J et,: 
= 

„ rit Jar - ba, frun-za, floa-rea creş - te Pe pJ-

De cele mai multe ori însă, din diverse motive, numele autorului se pierde 
în anonimat, cîntecele devenind bunuri ale poporului şi intrînd astfel în 
patrimoniul folcloric. 

O altă sursă melodică este folclorul sătesc, cu care cîntecul munci, 
toresc are strînse contingenţe. Aduse de muncitorii veniţi din mediul ţără, 
nesc, în contact cu lupta proletariatului cîntecele se îmbogăţesc cu sensuri 
noi. Evoluţia decurge în mod firesc, prin pătrunderea ideilor avansate în 
conştiinţa populară, astfel încît cîntecele mai vechi se modifică în direcţia 
oglindirii realităţii dintr,un punct de vedere nou şi a accentuării caracterului 
protestatar sau a apariţiei unor motive literare noi. Un exemplu interesant 
în acest sens este cîntecul dobrogean « Munte, munte, brad frumos 1 »: 

Mun-te, mun-te, brad fru- mos_ mai a - p/ea-că-(i_ vtr-f1;-r1 jos_ 

~tii ~ p ) Ji li J) ) t]. 
J'ă mă sui in vir- ful tău,-

I P .P J) J=-# I J J)1ffi. li 
Să mă uit În__ J'a - tul meu_ 

~~ i P p ) l1 l:i J1 .P l]. 11 

,să mă .sui f'n vir- ful tău,_ să ma uit fn__ sa- ful meu.-

1 Comunicat de E. CERNEA şi V. D. N1coLEscu, 
Pe marginea primei culegeri de cîntece noi din 
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<< Munte, munte, brad frumos 
Mai apleacă-ţi vîrfu-n jos, 
Să mă sui în vîrful tău, 
Să mă uit în satul meu, 
Să-mi văd nevasta-n văduvie 
Şi copii i-n argăţie; >> 

spune cîntecul, şi explică motivele înstrăinării eroului: 
<< Pentru tine ţară dragă 

Vin jandarmii de mă leagă. 
Doi mă leagă , doi mă-ntreabă 

De ce mi-ai fost tu mie dragă ? 
Doi mă leagă, doi mă-ntreabă 
Şi la dubă-apoi mă bagă. 

Fire-ai a naibi de dubă, 

Că mă duci aşa pe fugă, 
Mă duci şi mă ocoleşti, 

La Doftana mă opreşti. >> 

Este vorba deci de un cîntec revoluţionar de închisoare, născut dintr-altul 
popular ţărănesc mai vechi (de fapt două cîntece combinate), în care arestarea 
eroului avea un alt motiv. Bineînţeles nici Doftana nu apărea în varianta 
iniţială. Probabil, vreun muncitor dobrogean îşi potolea amarul în închi; 
soare cu cîntece din satul său, adaptate, după procedeul tipic popular, la 
situaţia proprie. Un proces asemănător de transpunere şi creaţie în funcţie 
de o realitate imediată se află probabil şi la baza frumoasei doine a Başului, 
pe o melodie veche, de largă circulaţie. 

Frun-ză ver-de-a Măi ro- mr -ne, măi 

p J2 J 11 .b l .b J) J 
-cume toa-tă MJi ro- mr -ne, măi La Oot-la-fJa sus la lfa:S-:_ 

I 

r.-. 

lî} ) ) j J 11 
Măi ro·mÎ -ne, m~l J'tau m-c/7,ţi mu~li purcJ-r,~iJ- Măi ro-ml- ne, mă/ 

Numeroase cîntece muncitoreşti au la bază melodii adoptate din 
patrimoniul muzical al altor popoare. E de subliniat că nu este vorba de o 
preluare mecanică, ci de o însuşire creatoare; găsind în ele ecoul propriilor 
sale năzuinţi, poporul nostru le;a cîntat şi le;a îndrăgit, adaptîndu;le tendin; 
ţelor şi specificului vieţii sale. Explicaţia acestui proces stă în unitatea de 
gîndire şi de simţăminte a clasei muncitoare din toate ţările, în limbajul 
comun al solidarităţii şi internaţionalismului proletar. Condiţiile obiective 
care au determinat existenţa unui circuit internaţional al cîntecelor munci; 
toreşti - aderarea proletariatului minorităţilor naţionale la lupta Partidului 
Comunist Romîn şi legăturile de prietenie cu revoluţionarii din alte ţări - au 
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sugerat şi înlesnit aceste împrumuturi muzicale. De asemenea, trebuie consi, 
derat şi modul în care se năşteau unele cîntece agitatorice, din mase, spontan, 
aproape simultan cu evenimentele comentate. Soluţia cea mai firească era 
folosirea unei melodii de mare circulaţie şi legarea ei de un text de actuali, 
tate. Procedeul părea cu atît mai obişnuit, cu cît este consfinţit de tradiţia 
folclorică naţională, care uzează de această practică pe scară largă în procesul 
creaţiei populare. 

Astfel în repertoriul muncitoresc se disting numeroase melodii de 
provenienţă franceză, germană , maghiară şi mai ales rusă. Unele şi,au păstrat 
textul iniţial, fiind cîntate într,o traducere mai mult sau mai puţin fidelă 
(«Lăsaţi întristarea», « Imnul Comunei din Paris» etc.) sau dobîndeau un 
text nou legat de împrejurări specifice («La Doftana», «Alarmă la C.F.R.»). 

Legăturile de strînsă prietenie cu mişcarea revoluţionară rusă au făcut 
ca încă dinainte de 1917 proletariatul nostru să cunoască şi repertoriul ei 
muzical. Cîntate la început în ruseşte, cîntecele au fost apoi traduse sau adap, 
tate unui text romînesc. Contactul muncitorilor nostri cu soldatii revolu, 
ţionari ruşi în anii primului război mondial şi co~stituirea batalioanelor 
revoluţionare romîneşti de la Odesa, Kiev, Sevastopol etc. au fost noi prile, 
juri de îmbogăţire a repertoriului muzical muncitoresc. Aria întinsă de acţiune 
a cîntecelor ruse şi sovietice este consemnată şi de un cîntec revoluţionar 
maghiar care a circulat pe· la noi în perioada dintre cele două războaie 
mondiale: 

<< Răsună dinspre Moscova 
Al clopotelor cînt; 
Sînt -cîntece muncitoreşti 
Ce suflete frămînt. >> 

Dintre ele, poporul nostru a adoptat melodii felurite: alături de 
cîntece viguroase, mobilizatoare, cu caracter de marş, avînd trăsăturile genu, 
lui - măsură binară, formule ritmice punctate, salturi de i::vartă şi cvintă, 
linie ascendentă, mers în secvenţe etc.: 

J. 
A - Iar - mă-a-Iar - mă- a-Iar - mă la C. f. R. 

( I J) 
J'i-

@ J1i, )'. Ji .b. J J J). ) I J. J) J. J I ]. J J). l Ji. J Ji. l I 
- re- na lung ne cl7ia-mă la C. F. R flă- mlnzi fi goi şi a - ·,ru-pl'lfÎ Oar 

@J•1, l. Jl Ja )l p· p p · ~ Ip· ~ JJ. ); JJ. J J1• Ji I J. Jl J.'0 

ne - f n-fdnf i ,şi Jtrfns u - mfi Un val de pumni ,şi-o vi -je - li - e o'e oe-n-fl'lnt. 
( Jllarmă la CF.R.) 

@ii)IJ ~ JliJ J. j1J Jl-Jl1J JJJ1r P"P IP P p p 1J J 1J"' 
Lă-sa/i În-Irit-fa-rea şi gri-ja de-o par-le #u pie-re pă-m/ntul da-că vom mu-!'Î 

( Lăsaţi întristarea) 
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gas1m şi multe cîntece lirice, îndeosebi printre cele de închisoare. Acestea 
din urmă, create pe baza unor melodii populare ruse, păstrează un farmec 
specific şi elemente de structură caracteristice: tonalitate minoră, măsură 
ternară, mers în arpegii minore, salturi de sextă, septimă etc. 

~t U W I J J J I J :J J I J J 
· Pri - vesc din Dof- ta- na prin gra-tii 

I":\ 

~ 

I ,] J I j J J7 ,. J) 
de fier Oe - par-te Îfl 

r Ip r ~j J :J J I J J J I J ~ 
za - re u,1 pe- fie de cer 

r Ir· 1 r 
E ce - ruf sub ca - re lo -

@' f r r I Jg,J J I J J 3 Iv· I J J I J J J ·I J. li 
- chi-să fi ea__ J'e mis-fu- e·fl chi - nuri to - va - ră -ra mea. 

Ba - te vÎn-tul 

fii I J. J V 

Pă - mlnt 

~~ J. I J ~ J ------dat __ Dar 

ba - te ta - re Cren-gi - le 

I j w I J I ,J J 

( Privesc din1Jofta11a) · 

' a J) I Q J2±J ;, 1eb 

J'e·n-cli- nă­
(Bate vintzzl) 

I J. I ,] .td 
a/i ce - rut J'Î 

I 
pă - mlnt VI J'-a 

I V· 1J ~ I ,J. I J J I j J IJ ) 
11 • -alf - fel de cum v-a fost vre-rea.--

(Tatar Bunar) 

Dar toate aceste melodii de origini diferite - cele germane cu c.on­
strucţia lor simetrică, cele franceze pline de vioiciune, cele ruseşti grave şi 
impunătoare sau prelungi ca un cîntec de stepă - au intrat în conştiinţa 
poporului nostru, s~au contopit cu idealurile sale, devenind o parte integrantă 
a tezaurului său muzical. Formînd un tot unitar, cu o funcţie revoluţionară 
unică, cîntecele muncitoreşti au fost tovarăşe de luptă ale proletariatului, 
însoţindu~l în momentele grele şi mobilizîndu~l în jurul steagului luptei 
revoluţionare. În ele s-au oglindit dragostea pentru Partid, credinţa de ne­
zdruncinat în victorie, combativitatea, tăria morală şi idealurile internaţio­
naliste. De aceea ele sînt astăzi pentru creatorii de cîntece din ţara noastră, 
prin mesajul ce~l transmit, prin s·implitatea · şi frumuseţea formei lor, un 
model de artă militantă, legată de popor. 
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COOBPAIBEHHH O CTAPhlX PEBOJIIOU,HOHHhlX 11ECHflX 
P"YMhlHCRoro IIPOJIETAPHATA 

PE3IOME 

lioJibllIIIe Hap0,LIHbie ,L\I.IHiJ,eHIIH ucer,L(a conp0B0il,,LlaJIHCh JI0HBJieHHelll 6oJihIIIOro 
J{OJill'IeCTBa rreceH, K0TOpbie noo,D,yIIIenmIJIH 3TH ,LIBHa,eHHH II 0Tpaa<amI HX C ,LIOCT0-
nepH0CTblO. O61>HCHeHire 3T0ro mrneHHH 3aKJilO'laeTCH B M06Hmrnau;HOHHOii CHJie rrecHII H 
n ee crroco6HocTH 0Tpa;1,aTh acrreKTbI o6ru;ecrnemroii 6op1,6u. IIonoMy n 6op1,6e rrpo­
JieTa pna Ta na pn11rnaH rre11a n, y,D,emreT oco6oe 11m11\IaHirn 11 <mporraraH,Lle •repea rrecHro >>. 

B PyMhlHHH peB0JllOD;II0HHaH pa6011an neCHR aap0,LIIIJiaCb nMeCTe C pa3BHTIIeM 
pa6011ero P,nna,emrn II Komţe npournoro cTo.neT1rn, Ha 1, n1,1pa;1,emrn npo6y;+,,LleHHH Macc 
K C03HaTeJihH0My rrpoTeCTY. 

B aanncHM0CTII 0T cjlop111, KoTopue npnm!MaeT Jl p1rn1,rn 1, 6op1,6e, mrnnn paam1-
TIIH pa6o'leii rrecmr B nepno,LI Macconoro pe1.10Jirou;110HHoro .n,1.11Ii1,eHHR MoryT 6un, 
orrpeJI;eJieHhI cJie,D,yroru;nM o6paaoM: K nepoofr KaTeropm1 OTHOCHTCR necHu c o6ru;eii: 
TIOJlliTH'leCHOII TeMaTJmon I R3hIK KOT0pbIX coeJI;HHHeT opaTopcmiii nacjioc C peBOJllO­
u;uoHHbIM poMaHTH3MOM; BTOpaH l(aTeropHR 0XBaThIBaeT antTau;noHHbie neCHII, OTHO­
cmu;uecH I{ orrpeJI;eJieHH0My IICTopu11ecHOMY nepHOAY 11 I{ IWHKpeTHhIM co6bITHHM. 
Tai, KaI, 3TH rrecmr poii,JI;UlOTCH n orrpe,D,eJieHHhre M0MCHThI, TO 0HH He ;10rnyT JI;OJiro, 
TepHR 110CTeIICHH0 aKTyaJihHOCTb IIJIH B03pOiI,JI;aHCb C H0llhlM TeKCTOM, CBR3aHHI,ll\l yil,e 
C P,pyrIIMII co6hITHHMl1. )..l;uHaMII3M II crroco6HOCTh oTpai!,UTJ, conpeMeHH0CTb P,eJiaIOT 
113 3TlfX neceH HUCTomu;ym xpommy pa6011ero ,!l,llliiI,eHHH I cyru;ecTileHHble MOIIIeHThI 
K0TOporo MoryT 6hITb npocJiea,em,r n HIIX KaH n aepKaJIC. 

Oco6uii poJI; cocTaBJIHIOT penoJIIOu;noHHbTe nope111n1,re necH11, KOTOpbie pucy10T 
CTpaµ,amrn II 6op1,6y :rnKJII0'leHHhIX KOJl,[MYHHCTOB. C TO'II{H apemrn 111ya1,rnn penOJIIO­
u;110HHhie rrecm1 npe.n,cTaUJIHlOT co6oii 011etth paaHoo6paam,rn BHJI;bl, 6JiaroJI;a pn paam111-
HhIM o6cTORTeJihCTBal\I I npn K0T0pbIX 0HII ll03HHK.Till li 6.naro,D,apH pa3Hbll\I BJIIIHHHHIII I 

HOTOphIIII OHH JIOJJ;BepraJIHCb. 
Ho HeaanHCHIIIO 0T CTJIJIR I pa6011ue 11ecHH I RllJIHRCb cuoeo6pa3HbIM <:IJieMeHTOJII 

peB0JIIOD;TIOHH0J'O J.l:DllilillHHR 6opb6hl I 6bIJIII BepHbIMH Tona p11ru;a11IH li 6op1,6e PYMhIH­
crrnro npoJieTa puaTa, conpono;1,P,aH ero n Tm1,eJ1ue MOMeHThI 11 11w611JI11ayn ero no1,pyr 
aHaMeHn cou;naJIHCTn11ec1wrr penoJIIOD;HH. EJiaroJI;a pn cnoe111y coJI;ep;r,aHHlO, 6JiaroJI;a pn 
npocT0Te II KpaCOTe cnoeii qiopMbl 3TH neCHII RBJIRIOTCH cerOJWH ,[l,JIR C03,D,aTeJieii neceH 
n PHP 06pa31ţoM JJ;eIICTBeHuoro ucKyccTBa, cnnaauHoro c ilill:JHhIO HapoJţa. 

CONSIDERA TIONS SUR LES VIEILLES CHANSONS REVOLUTIONNAIRES 
DU PROLETARIAT ROUMAIN 

RESUME 

Les mouvements populaires d'envergure ont toujours ete accompagnes d'une riche 
prcduction de chansons qui les ont encourages et les ont refletes avec vivacite. L'explication 
de ce phenomene reside dans les possibilites polarisantes de la chanson et dans sa capacite 
de rendre les aspects de la lutte sociale. Aussi, dans la lutte du proletariat, accorde-t-on 
une attention toute particuliaire a << la propagande par le chant >>. 

En Roumanie, le chant revolutionnaire des travailleurs a pris naissance en meme 
temps que s'est developpe le mouvement ouvrier, a la fin du siecle dernier, en tant qu'expres­
sion de la protestation consciente a laquelle s'elevaient les masses. 

On peut definir comme suit, en fonction des formes qu'epouse l'appel a la lutte, les 
grandes lignes de l'evolution du chant d~s ouvriers dans la periode du mouvement revolu­
tionnaire des m1sses : une premiere categorie renferme les chants dont le sujet revet un 
caractere politique general, rendu dans un langage qui unit le pathos oratoire au romantisme 
revolutionnaire; la seconde comprend les chants d' << agitation >>, se rattachant a une periode 
historique determinee et a des evenements concrets. Engendres qu'ils sont par des evenements 
precis, ils n'ont pas une existence bien longue et quittent, petit a petit, le domaine de l'actua-

198 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



lite, pour renaître avec des textes nouveaux a l'occasion d'autres evenements. Leur nature 
dynamique et leur capacite de refleter l'actualite en font une veritable chronique du 
mouvement ouvrier, dont on peut poursuivre les etapes essentielles dans le miroir fidele 
des chansons. 

Les chants revolutionnaires de prison constituent un genre a part. Ils expriment les 
souffrances et la lutte des detenus communistes. 

Du point de vue de la musique, les chants revolutionnaires presentent des aspects 
fort varies, par suite des diverses circonstances ou ils ont pris naissance et sous le coup 
d :s multiples influences qu'ils ont ressenties. 

Mais, independamment des differences d'ordre stylistique, formant un tout unitaire 
ayant une fonction revolutionnaire unique, les chants ouvriers ont ete les compagnons de 
lutte du proletariat roumain. Ils l'ont accompagne aux heures difficiles, ils l'ont mobilise 
autour du drapeau de la revolution socialiste. Le message qu'ils transmettent, la simplicite 
et la beaute de leur forme en font aujourd'hui pour les creâteurs de chansons de la 
Republique Populaire Roumaine un modele d'art militant, rattache au peuple. 
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NOTE ŞI DOCUMENTE 

UN REPORTER AL PITORESCULUI SOCIAL LA IAŞI LA FINELE 
SECOLULUI AL XIX-LEA 

A 

I n colecţia Cabinetului de stampe al Aca­
demiei R.P.R. se află înregistrate la 
cota 1972-2039 şi fi.gurînd sub numele 

de N. Ranetti un număr de foi de album 
cu desene în creion reprezentînd tipuri, 
vederi, m1c1 scene din viaţa laşului. 
Unele din aceste foi sînt datate, cele 
mai multe fiind realizate între anii 1894 
şi 1896. Pe una singură figurează data 
1903, cu menţiunea Bucureşti. Multe sînt 
întovărăşite de comentarii în limba fran­
ceză ; comentariile unui spectator amuzat 
uneori; alteori mici « confesiuni » pro­
fesionale, explicaţii de ordin tehnic ale 
unui autor preocupat intens de secretele 
meseriei. 

O altă serie de asemenea foi de album, 
de astădată însă acuarele, executate pe un 
carton mai gros, se află în colecţia tov. 
Sică Alexandrescu. Datarea acestor planşe 
este 1895 - 1896; una singură datează 
din anul 1899, iar imaginile sînt fără 
excepţie din laşi. Viziunea şi tehnica sînt 
evident aceleaşi ca ale desenelor aflate în 
biblioteca Academiei, acuarelele dovedind 
însă o mai mare aplicaţie şi migală în lucru, 
dar mai puţină libertate în expresie. Comen­
tariile în limba franceză se repetă şi ele ; 
uneori însă, atunci cînd este vorba de un 
text foarte scurt, ele apar şi în limba 
germană sau italiană. 

Autorul planşelor, Nicolas Ranetti -
după cum figurează în registrul de achiziţii 
al Cabinetului de stampe - este evident 

1 Cf. La vie des Boulevards Madeleine-Bastille. 
Texte par GEORGES MoNTORGUEIL, 200 dessins 

un îndemînatec discipol al ilustratorilor de 
carte francezi de la finele secolului al 
XIX-iea. Totul ne-o dovedeşte: alegerea 
motivelor, încadrarea lor decorativă, tra­
tarea într-un anume stil specific de reportaj 
social axat în primul rînd pe solicitările 
pitorescului şi ale efectelor de « contrast », 
redate cu un colorat simţ al detaliului, cu o 
uşoară şi indulgentă ironie, cu o curiozi­
tate amuzată 1• Urmărind, ca şi modelele 
de la care porneşte, mai ales mici studii 
de mişcare sau evocarea unor instantanee 
de « atmosferă », desenatorul nostru îşi 
adaptează local metoda, cu temperamentul 
unui observator autentic. Şi ne oferă astfel, 
alăturate într-o succesiune plină de nepre­
văzut, rapid şi exact creionate, silueta 
disciplinată a unui funcţionar punctual în 
drum spre slujbă, pasul incert al cerşe­
torului, atmosfera delicat lirică a unui 
peisaj urban sub o ploaie măruntă de 
toamnă, chipuri de negustori şi meseriaşi 
ambulanţi, melancolice fi.guri de rataţi şi 
căutători de iluzii, afacerişti mărunţi 
şi fără glorie, crochiuri de animale, « ve­
dute » de vechi clădiri ale laşului - cu 
caracter documentar - ,domoale pei­
saje cu coline şi turme, din împrejurimile 
oraşului. Observatorul stă la pîndă atent, 
plin de perspicacitate, şi ştie să noteze 
semnele caracteristice. Dar nu încape nici 
o îndoială că avem de-a face cu un obser­
vator « din afară ». Nu un călător în­
tîmplător - o contrazice datarea, pe un 

en couleur par PIERRE V1DAL, Paris, 1896. 
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interval de aproape zece ani a planşelor. 
Dar un străin în orice caz, după toate 
probabilităţile un francez - dacă ţinem 
seama nu numai de comentariile frecvente 
în limba franceză, dar şi de modul specific 
de caligrafiere a cifrelor - un profesor de 
desen poate, prezent la ore fixe pe străzile 
Iaşului, după cum o dovedesc multiplele 
notări de ore, în dreptul unuia sau altuia 
dintre crochi~ri. Surpriza spectatorului în 
faţa unor privelişti cu totul noi se demon­
strează foarte vizibilă în cele mai vechi 
dintre desene: cele datînd din iama 1894 
şi aflate la Cabinetul de stampe. Aici este 
subliniat şi urmărit cu o insistenţă aproape 
plictisitoare ceea ce pare să-l fi impresionat 
pe noul locuitor al laşului ca o adevărată 
senzaţie: greutăţile unei ierni aspre într-un 
oraş încă destul de înapoiat din punctul 
de vedere al confortului urbanistic. Stilul 
grafic este în aceste desene cel al unui 
reporter atent şi conştiincios. Mai tîrziu 
însă, observaţia desenatorului începe să 
înregistreze şi aspectele mai puţin specta­
culoase, dar mai profund caracteristice. 
Ochiul lui se acomodează, şi nu numai 
ochiul. Într-adevăr, trebuie remarcat cum, 
atunci cînd motivul ales este din cele 
specific locale, limbajul devine întotdeauna 
viu, spontan, niciodată oprit de ecranul 
unor imagini intermediare. Dimpotrivă, 
acolo unde obiectul înregistrat nu este 
atît de caracteristic local şi îi trezeşte amin­
tirea unor lucruri văzute şi în altă parte, 
tratarea capătă de multe ori o notă factice, 
convenţională. 

Este apoi certă influenţa asupra preocu­
părilor desenatorului a unora dintre ideile 
de largă circulaţie pe atllilci în viaţa cul­
turală a laşului. Propagate de presa care 

moşteneşte tradiţiile Contemporanului -
Evenimentul literar şi altele -, ele se 
concretizau şi în apariţia tot mai frecventă 
a omului muncitor în literatură şi artă. 
La curent cu preocupările şi strădaniile 
similare din alte ţări, într-unul din comen­
tariile pe marginea desenelor sale, N. Ranetti 
îşi mărturiseşte, printr-un citat, crezul 
în vocaţia justiţiară a artei şi revolta 
împotriva « farsorilor de lux, falsdemo­
craţi », ipocriţi, nesinceri şi îmbuibaţi « apo­
logeţi ai mizeriei ». Perseverenţa, grija şi 
veridicitatea cu care observă şi redă gestu­
rile muncii, interesul cu care îl urmăreşte 
pe omul muncitor, chiar în perspectiva 
cam îngustă a pietonului curios, ne-au 
prilejuit păstrarea cîtorva imagini - pre­
tioase documente asupra unui moment din 
istoria socială a laşului. Înţelegerea şi 
viziunea artistului sînt ale epocii - în 
sensul restrîns al cuvîntului - şi ale 
clasei din care făcea parte. Comizeraţiunea 
filantropică, mai mult decît revolta împo­
triva nedreptăţilor orînduirii, înclinarea de 
a plasa nereuşita şi inadaptarea în sfera 
altor determinări decît cele ale luptei 
de clasă sînt proprii lui Ranetti, ca şi 
multor artişti şi scriitori din aceeaşi epocă. 
Modest slujbaş - după toate probabili­
tăţile -, ignorînd cu totul desfăşurările 
somptuoase ale vieţii clasei conducătoare 
aşa cum le reflectă din abundenţă presa 
ieşană burgheză a anilor respectivi; dim­
potrivă consemnînd, fie şi numai sub 
forma unor succinte şi pitoreşti observaţii 
de jurnal, realităţi din lumea oamenilor 
simpli, N. Ranetti se aşază printre martorii 
întîrnplători dar sinceri ai trecutului ora­
şelor romîneşti. 

AMELIA PAVEL 

ETAPE DE CONSTRUCŢIE ÎN INCINTA MĂNĂSTIRII 
<<NEGRU-VODĂ>> DIN CÎMPULUNG-MUSCEL 

D ate inedite - hrisoave, condici, 
catagrafii 1, relaţii de călători şi 
desene - permit cunoaşterea 

unor detalii suficient de expresive pentru 
a lămuri, în mare măsură, etapele evo­
lutive ale complexului de construcţii 
de la Mănăstirea Negru-Vodă din 
Cîmpulung de-a lungul a mai bine de 
două secole. 

1 Catagrafiile mănăstirii din Arhivele Statului, 
Buc., Fondul Min. Instrucţiunii, 1834/8867, 
1837/6723, 1847/1331, 1850/2275, precum şi 
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Deoarece trecutul acestor construcţi este 
pînă în prezent necercetat, ne propunem să 
schiţăm împrejurările în care ele au fost înăl­
ţate şi prefacerile despre care ne relatează 
documentele cunoscute, adică de la mijlocul 
secolului al XVII-iea pînă în prezent. 

Pentru o mai clară expunere a materia­
lului, vcm analiza separat zidurile de 
incintă, turnurile şi clădirile mănăstirii. 

catagrafiile din 1809, 1810, 1823 din Biblioteca 
Academiei R.P.R. ms. 720. 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



A. ZIDURILE DE INCINTĂ 

Etapa I (1634-1737) 

O serie de documente ne permit să 
stabilim că întregul complex de construcţii, 
ridicat de Matei Basarab între anii 1634 
şi 1636, era înconjurat de o împrejmuire 1 • 

1 Cartea bătrînilor orăşeni pentru Gheorghe 

Judeţul din 7 august 1639: « ... cînd au pus temelia 
zidului împrejurul sf. mănăstiri ... » şi « .. . 
cînd au pus temelie zidului curţii sf. mănăstiri ... » 

precum şi « ... cum scrie şi în zidul sf. mănăstiri 
subt ceardac ... » (probabil o inscripţie în care 

se menţiona dreptul lui Gheorghe Judeţul de a 
stăpîni pămîntui) (Arh. St. Buc. ms. 204, f. 434). 
Zapisul feciorilor lui Gheorghe Judeţul către 

mănăstire din 14 februarie 1653: « ... ocina 
noastră care am avut lingă zidul mănăstirii ... » 
(Arh. St. Buc. ms. 204, f. 434 rv.). Cartea lui Con­

stantin Şerban Voevod prin care Manta dobîn­
deşte stăpînire peste o moară (Arh. St. Buc. ms. 

204, f. 426) şi zapisul Mantei către mănăstire 

(Arh. St. Buc. ms. 204, f. 427), ambele din 18 
iulie 1654, în care se menţionează un vad « lingă 

zidul mănăstirii ». 
2 În zapisul Simei « pentru locul de lîngă 

clopotniţa mănăstirii», din 5 martie 1691, se 

menţionează un loc « alăturea pre lingă curtea 
mănăstirii cea despre clopotniţă» (Arh. St. Buc., 

ms. 204, f. 440), ceea ce presupune şi existenţa 
altei curţi. În raportul trimis de către colonelul 

Ghylani contelui Wallis în 13 iulie 1737 (CoNsT. 
GIURESCU, Material pentru istoria Olteniei subt 
austriaci, III, 1733 -1739, Buc., 1944, p. 149, 
doc. 105) se relatează că mănăstirea Negru-Vodă 
are o curte (Hoff), unde încape o întreagă com­
panie, şi o incintă (lnnern) prevăzută cu ziduri 

bune, aproximativ 3,50 stînjeni (Klafter) înălţime 
(deci 6,65 m). Ghylani apreciază că cetatea ar 

putea rezista în starea în care se află - cu anu­
mite reparaţii - « la 2000 sau cîteva mii de călă­

reţi». 
3 Actuala biserică a bolniţei a fost tîrnosită 

în 5 iulie 1718, fiind construită pe locul altei 
biserici de lemn, care « viind vreme de au putrezit 

şi rămînînd sf. rugă de nu se putea face ca să se 
pomenească ctitorii şi răposaţii părinţi care sînt 

aicea ..• » a fost dărîmată. (Textul primei pisanii -
păstrată în prezent în secţia Muzeului regional 
din Cîmpulung - la loN RĂUŢESCU, Cîmpulung­
Muscel, monografie istorică, Cîmpulung, 1943, 
p. 89). Deducem din această pisanie că biserica 

de lemn a fost ridicată cu mulţi ani în urmă -
probabil în timpul lui Matei Basarab - şi că în 

jurul ei se aflau morminte. 
Catagrafiile din secolul al XIX-iea deosebesc 

şi ele curţile interioare: « Bolniţa ce este înafară de 

H-c. 812 

Incinta era formată din trei curţi 
despărţite prin ziduri: spre nord-vest curtea 
bisericii 2, spre est cea a bolniţei 3 şi spre 
nord-est cea a prăvăliilor şi probabil a 
hanului 4• 

Din zidurile care despărţeau aceste 
curti interioare s-au reconstruit (indicînd 
în prezent vechiul traseu) cel care desparte 

mănăstire» (Acad. R.P.R., ms. 720 (catagrafia 
1809), f. 254). «Bolniţa ce este afară lingă mănăs­

tire. . . 4 chilii într-un rînd ... care chilii caută 
cu faţa spre biserica acestei bolniţe şi în dosul 

acestui zid < nordic, care despărţea curtea bolniţei 
de cea a hanului> sînt acestea iarăşi lipite de zid 
încă 10 chilii ... » (Acad. R.P.R., ms. 720 (cata­

grafia 1810), f. 263). « La două odăi, afară, la 
bolniţă» (Arh. St. Buc., F.M.I., ms. 1331/1847 
(catagrafia 1837), f. 2). 

4 În hrisovul de înfiinţare al mănăstirii - al 

lui Matei Basarab - din 10 aprilie 1647 se arată 
mutarea «zborului» (« căci l-am mutat lingă 

mănăstire») din mijlocul oraşului. (La I. RĂ UŢESC u, 

Cimpulung .. . , p. 77). 
Tîrgul se ţinea anual între 12 şi 2 7 iulie. Mănăs­

tirea încasa chirii, atît pentru prăvăliile de zid din 

curtea mănăstirii, cît şi pentru locurile de pe 
terenul nordic, alăturat, unde existau « pivniţe », 
« şatre» (corturi primitive pe patru furci) şi 

«şandramale» (ibidem, p. 72). 
Curtea prăvăliilor (şi probabil a hanului) care 

avea spre rîul Tîrgului un turn-poartă (vezi p. 216) 
este amintită în cartea de danie a lui Varlaam 
Monahul către mănăstire « pentru un loc de 
lingă mănăstire» din IO ianuarie 1675 (« poarta 

mănăstirii despre ţigănie ») şi în zapisul feciorilor 

monahului Varlaam din 25 noiembrie 1677 
(« ... ne-am vîndut partea noastră de moşie cu 

jumătate de pivniţă care iaste dinaintea porţii 

prăvăliilor mănăstirii despre ţigănie, pentru că 

părintele nostru a lăsat cu jurămînt ... însă den 
locul pivniţei şi cu pivniţa jumătate, încă locul 
pină în matca văii ţigănii ... ») (Ambele docu­

mente Arh. St. Buc., ms. 204. f. 437). 
Aceste prăvălii şi un han, despre care nu ştim 

cînd a fost ridicat, fiinţează pînă la răzmeriţa din 
1737 (vezi nota 3, p. 213), deoarece în 13 august 

1746 mitropolitul Neofit le evocă astfel: « Aci 
era şi un han, unde se făcea tîrgul de sf. Ilie, încon­
jurat cu ziduri de piatră, înăuntrul căruia erau 
prăvălii foarte multe. Aceste prăvălii, cu zid cu 

tot, s-au ruinat din ordinul imperialilor ... » 
(Călătoriile Mitropolitului Neofit ... , în Biserica 
Ortodoxă, anul III, 1877, nr. 5, p. 180). Este 
posibil ca acest han să fi ocupat, după arhitectura 

epocii, etajul clădirii al cărei parter era format 
de prăvăliile aşezate de jur împrejurul curţii. 

(Vezi şi N. loRGA, Acte şi fragmente, I, 1895, 
p. 345). 
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parţial curtea bisericii de cea a bolniţei 
(zidul nord,sud), precum şi cel care des, 
părţea curtea bolniţei de cea a prăvălii, 
lor. Împrejmuirea incintei avea două porţi: 
la vest, cea de sub turnul,clopotniţă, şi la 
est, cea a curţii hanului. 

Mentiuni din sec. al XIX,lea relatează că 
toate' aceste trei curţi formau un patrulater 1• 

Din zidul de incintă de la 1712 ni s,a 
păstrat latura sudică, pînă în colţul sud, 
estic, unde el este ruinat şi dublat de un 
zid din sec. al XIX,lea, o rămăşiţă din 

Fig. 2. - C. Begenau ( 1852) : mănăstirea w1wtci clinspre riul Tîrgului. 

Comunicaţia între curtea bisericii şi 
cea a bolniţei se făcea probabil prin cea 
în fiinţă încă, din zidul despărţitor de la 
estul bisericii, iar mai tîrziu, în sec. al 
XVIIl,lea, prin poarta existentă în zidul 
care uneşte turnul,clopotniţă de casa egu, 
menească. 

Curtea bolniţei comunica la rîndul ei, 
probabil cu cea a prăvăliilor, printr,o 
poartă în prezent astupată, dar vizibilă, în 
zidul ce despărţea cele două curţi, la aproxi, 
mativ 10 m de extremitatea lui vestică. 
Curtea prăvăliilor comunica cu exteriorul 
prin poarta devenită în 1712 turn,poartă. 

1 Cezar Bolliac relatează că « ... ocolul fortă­
reţii a fost ca de 85 stînjeni lungime şi 100 lăţime». 
(Itinerarul Domnului Ce:i;ar Bolliac, în Curierul 
Rominesc, anul XVII, 1845, nr. 86, p. 343). C. D. 
Aricescu dă aceleaşi dimensiuni : « Circumferinţa 
murului c.ca 370 paşi: 83 stînjeni lăţimea şi 

100 lungim~a »_. (Istoria Cimpulungului, Bucu­
reşti, 1855, p. 96). Deoarece zidurile nordic şi 

latura estică (incluzînd şi un rest din 
colţul sud,estic al turnului,poartă cu foişor), 
precum şi aripa nordică a laturii vestice, 
care, deşi pare alcătuită dintr,un material 
mai vechi (placaj de bolovani tăiaţi la exte, 
rior, ţine totuşi, prin dimensiunile cără, 
mizilor 2 şi calitatea mortarului, de timpul 
lui Matei Basarab. 

O descriere din 1640 (deci la patru 
ani după terminarea construcţiei bisericii 
şi casei egumeneşti) precizează că Matei 
Basarab << a ridicat de jur împrejurul 
mănăstirii lemne groase ca o cetate şi de 
jur împrejur douăsprezece bastioane, care 

estic, care închideau curtea hanului, sînt în pre­
zent dispărute,nu putem aprecia exactitatea acestor 
dimensiuni. 

2 0,14x0,045 m; 0,27x0,14x0,04 m; 0,29x 
O, 15 X 0,04 m. În turnul-clopotniţă găsim: O, 14 X 

0,04 m. (soclul turnului); 0,27 X 0,035 m. (încă­

perea clopotelor); 0,29 X 0,04 m (etajul II). 
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o fac să fie foarte tare. Şi avea încă de 
pus sau de umplut pe dinăuntru cu 
pămînt, pentru că nu era încă terminată 
construcţia. . . >> 1 • 

Această descriere atestă neîndoios faptul 
că împrejmuirea ridicată de Matei Basarab 
era o palisadă de lemn şi pămînt. 

Această palisadă durează pînă la 1712, 
cînd este înlocuită cu un zid de cărămidă, 
ridicat de egumenul Mihail. Zidul avea 
turnuri de apărare. 

Într-adevăr, C. D. Aricescu menţio­
nează la 1855 că << afară de [cele] patru 
turnuri ce le-a avut murul cetătii la cele 
patru unghiuri ale lui, a trebuit încă ca 
fiece latură, la mijloc să mai aibă şi cîte 
un turnuleţu; sau cel puţin numai laturele 
dinspre nord şi sud: probă, ruinele turle­
lor ce încă se vădu, din cari cele despre 
nord stă încă pe picioare, deşi rău maltratat 
de timp, iar cel dinspre sud s-a îngropat 
în anii trecuţi sub pămînt >> 2

• 

Din aceste turnuri de pază au mai rămas 
în prezent urme materiale la 13 m sud 
de vestigiile turnului-poartă cu foişor. 

Faptul că rămăşiţa turnului de pază -
alcătuită dintr-o latură nord-sud care este 
chiar temelia zidului de incintă din timpul 
lui C. Brîncoveanu, şi alta est-vest, lungă 
de 3 m, înaltă de 1,00 m, lată de 1,35 m, 
în unghi drept cu prima - este situată 
pe un sol în pantă repede exclude ipoteza 
unei porţi. 

O altă rămăşiţă, situată în colţul sud­
vestic, este alcătuită de asemenea din două 
laturi în unghi drept, cea nord-sud, lungă 
de 2,50 m, înaltă de 2,00 m şi lată de 0,90 m, 
cea de est-vest lungă de 0,30 m. Aceste 
fundaţii ale unui ceardac, asemănător celui 
din zidul estic al mănăstirii Cornetu, pot 
fi văzute, pe jumătate dărîmate, în cele 
două desene ale lui C. Begenau 3 • 

1 Relaţia lui PETRUS D. BAKSJc în Acta Bul­
garia ecclesiastica ab. a 1799. Collegit et digessit 
P. Fr. Fermendziu ... Zagrabiae, 1887 (Monu­
menta Spectantia Slavornm Meridionalum, XVII), 
nr. LV, p. 101. Aceeaşi informaţie, desigur compila­
tă după BAKSJc, o găsim în manuscrisul miscelaneu 
V. F. 3, fol. 55, al Bibi. Brancacciane din Neapole, 
sub titlul Rela:i;ione sopra i Valacchi (in N. IoRGA, 
Călători, ambasadori şi misionari în ţările noastre 
şi asupra ţărilor noastre, Buc., 1899, p. 57). 

2 Istoria Cîmpulungului . . . p. 96. 
--:i Vezi nota 4, p. 214. 
4 Turnuri asemănătoare la mănăstirea Brîn­

covenească din Rîmnicul Sărat, descrise de 
A. Pn1MoN în Memoriu, Descrierea Sf. Monastiri; 
Bucureşti, 1861, p. 3 I. 

6 Vezi nota I, p. 209. 
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Turnuri de pază care să suprave­
gheze laturile zidului de incintă sînt obiş­
nuite în timpul lui C. Brîncoveanu. Ele 
aveau o intrare către incintă şi metereze 
către exterior, iar deasupra o platfor­
mă, cu ziduri crenelate, desigur pentru 
strajă 4• 

Aprecierea colonelului Ghylani 5
, pre­

cum şi importanţa strategică a Cîmpu­
lungului 6, ne lămuresc aceste fortifi­
caţii. 

Zidul de incintă din timpul lui C. Brîn­
coveanu, refăcut, cum vom vedea, de 
către egumenul Nicodim, prezintă - cu 
excepţia laturii din nordul casei domneşti 
la care ne-am referit - rari bolovani 
tăiaţi aşezaţi la baza zidului, aproape de 
nivelul solului, iar în rest bolovani rotunzi 
de rîu, uneori în casete de cărămidă, 
alternînd cu asize compacte, dar neregulate 
de cărămidă. Mortarul, cu var cald, este 
mai rezistent la bază şi mai slab în părţile 
superioare ale zidului. Atît materialul cît 
şi tehnica indică secolul al XVIII-lea. 
Aproximativ din zece în zece metri zidul 
prezintă contraforţi de 1,00 m-1,10 m; 
spre interior avea de asemenea contra­
forţi de 0,80-1,00 m. 

Către mijlocul sec. al XIX-lea o serie 
de călători relatează despre două relie­
furi de piatră, reprezentînd doi lei, încas­
traţi în zidul de incintă, reliefuri aflate azi 
în păstrarea Muzeului Brîncovenesc de la 
Mogoşoaia 7• 

Leul întors spre dreapta poartă între 
labe un volumen cu inscripţia : << Grigore 
ucenic Cozian i Lupu Sărăţan izpravnic. 
let 7220 >>. Celălalt, întors invers, are 
inscripţia: << Mihail lg<umen> Izpravnic 
Cozian, let 7220, anno 1712 >:. 

Aceste două monumente epigrafice se 
leagă şi de construcţia zidului de incintă 

8 În planul defensiv pe care îl întocmeşte 
În anul 1657, Racoczy II, aliatul lui Mihnea III, 
prevede Cîmpulungul ca punct de rezistenţă în 
retragere. (N. loRGA, Istoria romînilor, vol. VI, 

p. 216). La 25 noiembrie 1716 « ca tanele austriace » 
comandate de către Stefan Dettine, care răpesc pe 
Nicolae Mavrocordat şi familia sa, « au luat tunu­
rile de la Bucureşti şi s-au dus la munte de au 
făcut cetate la mănăstire, la Mărgineni şi la Cîmpu­
lung ». (Istoria Ţării Romi ne şti, 1688- 1717, Buc., 
1959, p. 128). 

7 Cei doi lei de piatră au dat naştere unei serii 
de confuzii. Alexandru Lepădatu care îi semna­
lează la Muzeul de Antichităţi din Bucureşti, la 
I 910, deduce că provin de la mănăstirea Brîncove• 
nească din Rîmnicul Sărat, după inscripţia « Lupul 
Sărăţan » de pe una din sculpturi (O biserică a lui 
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al mănăstirii, care a avut loc 
o dată cu lărgirea (( casei 
neşti >> 

1• 

în 1712, 
egume-

Zidul construit de egumenul Mihail, 
pe care colonelul Ghilany îl menţionează 
întreg, deşi cu oarecare stricăciuni în 
1737 2

, este dărîmat parţial în acelaşi an, 
din ordinul domnului Constantin Mavro­
cordat, în urma sîngeroasei ciocniri între 
turci şi imperiali 3• 

Ştefan cel Mare în Ţara Romînească, în B.C.M.I., 

1910, p. 107. Aceeaşi opinie în B.C.M.I., 1943, 
p. 44. Confuzia este menţinută şi în lucrări mai 

recente). 
Existau însă trei menţiuni anterioare despre 

unul dintre aceşti lei, rămas încastrat, care 
derutau prin indicaţiile asupra locului în 

care el fusese văzut (CEZAR BoLLIAC, Intinerariul. .• 
p. 343; GR. MuscELEANU, Calendaru Anticu pe 

anul 1862, p. 27 (articol scris la 2 iunie 1861); 
acelaşi, în Monumentele străbunilor din Romînia, 
Buc. 1873, p. 33. Pasajul compilat de MARIN 
DUMITRESCU, 40 de biserici clin Romînia, Buc., 

1899, p. 57). 
Maiorul I. Pappazoglu este singurul care aduce 

oarecare precizări « . . . vreo două reliefuri de 
capete de lei care mai există într-un zid din rîndul 
clopotniţei, stau gata a căde ... » (Escursiune 

arheologică la trei vechi reşedinţe ale Romîniei, 
Buc., 1874, p. 57). După excursia lui I. Pappazoglu, 

la următoarea restaurare a mănăstirii din 1874-1886, 
se pare că şi leul din aripa sudică a zidului vestic 
este desprins. (Vezi şi nota 4, p. 216). 

Deoarece strîngerea de obiecte istorice şi 

bisericeşti pe care o iniţiază GR. TocILEscu în 

1887 (Raporturi asupra cîtorva mănăstiri, schituri 
şi biserici din Romînia, Buc., 1887) coincide cu 
data lucrărilor de restaurare, presupunem că cele 

două sculpturi au fost transportate din Cimpulung 
la Muzeul de Antichităţi, în jurul acestei 

date. În prezent ele se află în lapidariul Mu­
zeului din Palatul Mogoşoaia, cu menţiunea 

că provin de la mănăstirea Negru-Vodă din 
Cîmpulung. 

1 Construcţia zidului este menţionată şi pe 
piatra de mormînt din biserica bolniţei Coziei 
(la N. !ORGA, Inscripţii clin bisericile Romîniei, 
Buc., 1905, fasc. I, p. 174). În pomelnicul mănăs­
tirii (Acad. R.P.R., ms. 3722) în dreptul numelui 

egumenului Mihail se menţionează « care au 
făcut cetatea mănăstirii». 

2 « Pentru a folosi meterezele existente în 
zidul de incintă trebuie lucrat mult». C. GIUREscu, 

Material pentru istoria Olteniei ... , p. 150 (Vezi 
şi nota 2, p. 209). 

3 În iulie 1737, locotenentul-general austriac 
Barkoki coboară munţii pe la Dragoslavele cu un 

Etapa II ( 17 37 - 1860) 

Zidul de incintă este refăcut pe timpul 
egumeniei lui Nicodim 4, dar această restau­
rare nu durează 5

• 

Noi îngrădiri în secolul al XVIII-lea 
înglobează terenurile achiziţionate între 
timp. Pămîntul vîndut de Sima în 1691 
a fost împrejmuit cu zid de piatră pe timpul 
egumenului Vasile (1722 - 1737) 6

• Cele 

pîlc de ostaşi şi ucide pe turcii aflaţi în tîrgul 

sf. Ilie, apoi se închide în mănăstire. Ca represalii 
turcii măcelăresc populaţia Cîmpulungului şi dau 

foc mănăstirii. Constantin Mavrocordat distruge 

din porunca sultanului mănăstirea, cruţînd însă 

o serie de clădiri. Menţiunea că reparaţiile clădiri­

lor încep la 20 octombrie ale aceluiaşi an este o 
greşeală de transcripţie a pomelnicelor mai tîrzii 

ale mănăstirii. (Vezi pomelnicul mănăstirii, Acad. 

R.P.R., ms. 3722, f. 28 şi C. D. ARICESCU, Istoria 
Cîmpulungului .. . , p. 8 şi nota 3; cf. N. DoBREscu, 

Istoria bisericii romîne din Oltenia în timpul ocupa­

ţiunii austriece 1716-1739, Buc., 1907, p. 5 sq.; 

N. !ORGA, La storia clell'anno, în Revista istorică, X 
(1924), nr. 46, p. 110-114; cf. I. N. loNESCU, 

Cîmpulungul sub fanarioţi, în Prietenul nostru, 

anul 7, nr. 3-4, 1923, p. 19; cf. DAN I. S!MONEscu, 
Viaţa literară şi culturală a Mănăstirii Cîmpulung, 

Cîmpulung, I 926, p. 15. Vezi şi nota urmă­

toare. 
4 În pomelnicul mănăstirii (Acad. R.P.R., 

ms. 3722, f. 28) se menţionează că egumenul Nico­
dim « au făcut beserica ... atît pe dinăuntru ... 

cît şi pe dinafară, cu chiliile şi cu zidurile ». Acelaşi 
egumen reface şi porţile de lemn ale clopotniţei 

(inscripţie din 1749) cu micile orificii circulare 
pentru tras cu arma (vezi HoRIA TEO DORU, Metere­

zele bisericilor cîmpulungene, în B.C.M.I. fose. 

115, 118, p. 100, fig. 22). 
6 În catagrafia din 1809 (Acad. R.P.R., ms. 720, 

f. 253) se menţionează că « zidul. .. de jur împrejur 
<este> stricat cel care se începe pe poarta dinlă­

untru ». În aceeaşi stare se află în 1831. 
W. W1LKINSON scrie că « vechi ziduri în ruină atestă 

vechea sa întindere» (Vo-yage dans la Valachie 
et la Moldavie, Paris, 1831, p. 12). În 1859, 
THEODORE MARGOT îl constată «. . . ruinat în 
mai multe părţi ... ». (O viatorie în celle 

şapte-spre-zece districte ale Romîniei, B,·c., 1859, 

p. 14). 
6 La 5 martie 1691, Sima vinde un loc care este 

« alăturea pre lingă curtea mănăstirii cea despre 
clopotniţă » (Arh. St. Buc. ms. 204, f. 440). În 
diata sa din 22 august 1745, fostul egumen Vasile 
Gebelea menţionează că a făcut « pogradia de 

piatră înaintea mănăstirii». (Acad. R.P.R., ms. 

1448, f. 176 rv.). 
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cumpărate de mănăstire în 1776 1 rămîn 
îngrădite cu uluce pînă în 1852 2

• 

În desenul pe care îl execută în 1840 
M. Bouquet 3 şi în cele ale lui Carol 
Begenau din 1852 4 se pot vedea ruina 
zidului de incintă, zidul de piatră al 
terenului din estul mănăstirii (spre nord) 

VEST 

= = = 
300 250 

este dublat de un altul mai subţire (0,80 m), 
construit din bolovani mici de rîu în 
frecvente casete de cărămidă. Totodată 
zidul estic este retras la extremitatea sudică 
cu 7 m faţă de cel anterior, întîlnindu-1 
pe acesta din urmă în unghiul nord-estic 
al curţii bolniţei. Tot în această etapă de 

= 
5.0 310 

= c::::::::::J = = 
Turnul mic al 

scării" 
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... ' usa fostă fereastră . ~,.. 
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Fig. 3. - Schiţă de plan a « casei egumeneşti ». 

cu poarta respectivă, precum şi îngră­
ditura sudică de uluci. 

La data aceea zidul de incintă nu era 
dărîmat complet în colţul sud-estic, iar 
către rîul Tîrgului, o bună parte din vechiul 
zid se lega încă de turnul-poartă cu foişor. 

Etapa III (1860-1886) 

Nu mult după 1852, data imaginilor 
lui C. Begenau, zidul de incintă sudic 
(către colţul estic) şi cel estic (în întregime) 

1 Vezi zapisul Radului Ciortan pentru un loc 
de casă « din naintea porţii mănăstirii despre 
clopotniţă ... » din 1 martie 17 34 (Arh. St. Buc. 
ms. 208, f. 444) şi a lui Matei Heroi « pentru un 
loc de schimb de lingă mănăstire ... care loc este 
den naintea porţii sf. mănăstiri peste drum ... şi 
alăturea cu alt loc al mănăstirii, cumpărat de la 
Radu Ciortan» (ibidem, p. 446 rv.). 

2 Catagrafiile din 1809 şi 1810 (Acad. R.P.R., 
ms. 720, f. 253 şi 262) menţionează « curtea de 
afară de zid cu două grădini. Însă una despărţită 
cu zid şi alta cu uluce. Porţile aceştii curţi de zid 
neacoperite şi fără de porţi ». 

3 Reprodus de G. OrREscu, Ţările romine 
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construcţie s-a înlocuit gardul de uluce 
din faţa mănăstirii cu unul din zid. La 
restaurarea din 1874-18865 s-a înălţat 
zidul sudic cu bolovani înecaţi în mortar, 
fără cărămizi. 

B. TURNURILE 

Spre deosebire de turnurile-clopotniţă 
contemporane de la mănăstirile Brînco­
veni 6, Brebu 7 şi cel dispărut de la Curtea 

văzute de artiştii francezi (secolele XVIII şi XIX), 
Bucureşti, 1926, tabela XX. Elias Regnault men­
ţionează că M. Bouquet a vizitat Ţara Romînească 
în 1840 (ibidem, p. 27). 

~ Reproduse de N. IoRGA, în Istoria romînilor, 

Bucureşti, 193 7, voi. III, p. 228 şi 230. Chiliile 
şi biserica sînt fantezist reconstituite. 

6 Inscripţie despre această restaurare pe o 
piatră comemorativă la actuala intrare în mă­

năstire. 
6 N. GHIKA-BUDEŞTI, Evoluţia arhitecturii •.• 

partea a III-a (Veacul al XVII-iea), în B.C.M.I., 
1933, pi. CCLXXXIII şi CCLXXXIV. 

7 Ibidem, pi. CLXXII, CLXXIII şi CLXXIV. 
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de Argeş 1, toate cu două etaje de plan 
octogonal peste o încăpere de trecere de 
plan pătrat, atît parterul, cît şi cele trei 
etaje ale clopotniţei mănăstirii Negru-Vodă 
sînt de plan pătrat. 

Monumentul este flancat la nord-est 
de un mic turn poligonal ce cuprinde 
scara de acces la primul etaj. 

Etajele I şi II sînt prevăzute cu metereze, 
iar încăperea clopotelor cu patru mari 
deschideri în plin cintru 2

• 

Turnul este construit din cărămidă, cu 
un soclu de bolovani alternat cu cărămidă. 
Faţadele sînt tencuite, sgîrieturi şi vopsea pe 
tencuială imitînd casetele de cărămidă ce 
înconjură pietre de talie, ca şi la alte 
monumente din timpul lui Matei Basarab. 
(Suprafeţele originale se pot vedea în 
prezent, spre nord, în podul etajului << casei 
domneşti >>, şi spre sud, în beciul locuinţei 
lipite de turn). 

O serie de piese de piatră, aduse în 
parte de la Cloaşter, sînt încastrate în 
ziduri. Astfel, spre faţada estică se află 
două chei de boltă - o rozetă şi un disc 
acoperit de frunze de stejar -, precum şi 
un chenar de uşă, la intrarea în micul 
turn, iar pe cea vestică un relief de piatră, 
reprezentînd o căprioară. De asemenea, 
în soclul gangului. pe latura sudică, se 
află un bloc făţuit, avînd trasat lateral 
conturul unei nervure, asemănător sec­
ţiunii nervurelor găsite la Cloaşter în săpă­
turi1e din 1958. 

Aceste piese, ca şi butonii de ceramică 
smă'ţuită, au fost încastrate o dată cu 
ridicarea turnului 3• 

1 Relatarea lui PAUL DE ALEP din 1656 (The 
Travel of Macarius, Patriarh of Antioch (Ed. F. C. 
Belfour), Londra, 1836, voi. II, p. 352); litografie 
publicată de R. BowYER cu titlul Entrance to the 
couvent od St. Mary în 1809, şi reprodusă în 
B.C.M.I., anul IV (1911), p. 27. 

2 Nivelul etajelor se poate reconstitui după 
golurile în care erau aşezate grinzile de susţinere 
ale duşumelelor. Accesul la camera clopotelor se 
face în prezent printr-o scară de lemn, dispusă 
de-a lungul zidurilor. Încăperea clopotelor este 
despărţită de etajul II printr-o placă de beton 
turnată la restaurarea din 1935. 

3 Vezi nota 1, p. 216. 
J Evoluţia arhitecturii ... , text, p. 81, planuri 

CCCII şi CCCV, fotografii CCCIV. 
6 Visita di Valacchia a lui P. D. Baksic, în 

G. CĂLINESCU, Altre notizie sui missionari cattolici 
nei Paesi Romeni, în Diplomatiarum Italic1tm, II, 
Roma, 1930, p. 373. 

6 Activitatea cărturarului Melchisedec (Meletie 
sau Mekhie) este atestată documentar din 1635, 

În privinţa datării turnului, N. Ghika­
Budeşti îl alătură monumentelor din veacul 
al XVII-iea, menţionînd că deşi gangul 
boltit, cu o arcadă largă, în semicerc, al 
intrării, ar putea fi atribuit secolului ante­
rior, totuşi modul cum este tencuit îl 
aşază pe timpul lui Matei Basarab 4• 

În realitate, dintr-o relaţie din 1648 5
, 

care se referă la evenimentele petrecute 
cu un an înainte, deci în 1647, aflăm că 
Melchisedec 6 , primul egumen al mănăs­
tirii înfiinţate de Matei Basarab în 1635, 
înălţase o clopotniţă cu materialele de la 
biserica catolică sf. Elisabeta - Cloaşte­
rul -, căzută în ruină. Relatarea adaugă că, 
dacă s-ar fi găsit cineva să comunice dom­
nului acest fapt, desigur că acesta n-ar fi 
permis să se distrugă complet monu­
mentul. 

Un incendiu izbucneşte în ziua termi­
naru construcţiei turnului şi distruge 

<< aproape toată mănăstirea, împreună cu 
acoperişul de plumb al bisericii, clopotniţa 
şi multe prăvălii dimprejur >>, paguba ridi­
cîndu-se la mai multe mii de scuzi 7• 

Melchisedec făcu restaurarea << fiind 
foarte bogat >> şi în momentul redactării 
relaţiei (1648) se menţionează că << totul 
e făcut din nou >>. 

Turnul-clopotniţă este menţionat de 
Paul de Alep în 1653 8

• 

Pe latura sudică a zidului de incintă, 
documentele şi călătorii amintesc de un 
turn-poartă, cu foişor, care se deschidea 
în dreptul curţii hanului, turn pe care îl 
putem vedea şi într-o serie de imagini 
de epocă 9

• 

dată la care tipăreşte în tipografia mănăs­

tirii prima carte, Molitvelnicul slavonesc, pînă la 
1651. 

7 Focul este menţionat şi în actele lui 
A. Cotenescu, privitoare la moşia Voineşti, din 
1648 (la I. RĂUŢEscu, Cîmpulung .. . , p. 83). 

R The Travels of Macarius . .. voi. II, p. 329. 
• Vezi nota 3, p. 20). Din zapisul lui Radu Cior­

tan, din 1734 « pentru un loc de casă dinaintea 
porţii mănăstirii despre clopotniţă » (Arh. St. 
Buc. ms. 204, f. 444), deducem de asemenea 
existenţa porţii estice. 

Despre turn propriu-zis este vorba în raportul 
colonelului Ghylani din 13 iulie 1737 (la CONST. 
GrnREScu, Material pentru istoria Olteniei .. . , 
p. 149: « ... turcii s-au retras dintr-un colţ într-altul, 
pînă cînd au ajuns într-un turn unde nu-i puteai 
ajunge pe aceştia decît cu scara, şi care după un 
foc de două ore a fost şi el ocupat». După răzme­
riţă el este reparat. (Menţiune în pomelnicul 
vechi al mănăstirii, pierdut în prezent, la C. D. 
ARICEscu, Istoria Cîmpulungului. . . , p. 8). 
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Faptul că acest turn prezintă stîlpi 
asemănători cu cei ai « casei egumeneşti » 
(caracteristici pentru epoca Matei Basa­
rab), butoni de ceramică 1, că are în zidu­
rile încăperii de trecere aceleaşi nişe semi­
circulare, că este construit din cărămizi 
asemănătoare dimensional 2 şi că docu­
mentele menţionate în lucrarea de faţă 
relatează despre o poartă vestică încă din 
sec. al XVII-lea 3, ne-ar face să credem 
că acest turn a fost ridicat în 164 7, o 
dată cu turnul-clopotniţă. În reaiitate însă 
- aşa cum arată asemănarea stilistică cu 
turnul-poartă de la Codreni (Ilfov) şi de la 
mitropolia din Bucureşti - el a fost ridicat 
o dată cu zidul de incintă, în 1712. 

Catagrafiile îl descriu astfel: 
«. . . un foişor înalt de zid în doisprezece 

stîlpi iarăşi de zid toată învelită cu şindrilă de brad 
veche». (Acad. R.P.R. ms. 720, catagrafia 1809, 
fila 305. Idem în catagrafia 1823, fila 304 rv.). 
« Un foişor vechiu de zid ... cu boltă pe dede­
subt pe 4 stîlpi ... » (Arh. St. Buc., F.M.I., 

Catagrafia 1834 /8867, fila 6). « ... un foişor 

vechi de zid, cu bolţi pe dedesubt pă unde 
intră în tîrg » < la descrierea clopotniţei se 
făcuse menţiunea « pă unde intră 

tire » > « învelitoarea proastă de 
prăpădită» (Arh. St. Buc. F.M.I. 

1837/6723, fila 5). 

în mănăs• 

şindrilă şi 

Catagrafia 

Turnul este pomenit şi de o serie de căHi­

tori: 
« Biserica de mir ... Negru II. .. o înconjoară 

cu muri şi turle de cetate, a cărora ruine există 
pînă astăzi. .. Poarta era spre gîrlă, unde e turnul 
de deasupra porţii. . . (C. D. ARicEscu, Istoria 
Cimpalangului .. . , p. 96). « Fortificaţiile şi în 
special turnul poartă (gate-tower) care domină 

rîul este însă în bună stare» (J. H. SKEENE, Fron­
tier Lands of the Christian and the Turck, Londra, 
1853, II, p. 81). « Două turele crenelate mai arată 
locul vechiului castel a lui Radu Negru la Cîm­
pulung ... » (M. A. UBICINI, Provinces d'origine 
rownaine, Paris, 1856, f. 201. « ... mai multe 
linii formau uliţele tîrgului pe lingă murul mănăs­

t1m şi care se întinde pînă afară din poarta 
cea mare de către rîu ... » (A. PnrMoN, Impre­
siuni de călătorie în Romînia, Bucureşti, 1859, 
p. 32). 

Turnul se ruinează nu multă vreme după 

vizita lui A. Pelimon. I. PAPPAZOGLU apucă să mai 
vadă În 1872 «... un balcon pe ziduri» 
(Escursiune .. , p. 58). 

Monumentul poate fi văzut în desenul lui 
M. Bouquet (nota 3, p. 214), în desenele lui C. Be­
genau (nota 4, p. 214) (unde erori de perspectivă 
permit artistului să vadă simultan latura sudică 
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C. CLĂDIRILE MĂNĂSTIRII 

<< Casa domnească >> 

Casa de la nordul turnului, numită în 
documentele din prima jumătate a sec. ai 
XIX-iea << domnească >> 4, ridică problema 
dacă a preexistat clopotniţei, dacă a fost 
ridicată o dată cu ea sau mai tîrziu. De 
asemenea, se pune întrebarea dacă parterul 
şi etajul au fost construite în aceeaşi vreme. 

Planul etajelor a fost asemănător cu 
cel al parterului - două încăperi mari 
(5, 70 X 6,00 m şi 6, 70 X 6,00 m) între trei 
camere mici înspre sud şi una mică spre 
nord. Încăperile mari de la etaj au tavanele 
boltite cu bolţi de penetraţie. 

şi cea vestică a incintei), precum şi într-un desen 

inedit, remarcabil de C. Isler. 
1 Aceşti butoni de ceramică se disting pe 

desenul detaliat al pictorului C. Isler. Cei existenţi 
încă în clopotniţă prezintă un smalţ lucitor, de 
o bună calitate, şi caneluri circulare, spre de­

osebire de cei din turnul Bărăţiei, din acelaşi 

oraş, vizibil mai tîrziu, de o formă sferoidă 

mai aplatizată, cu un smalţ mai întunecat şi 

cu caneluri în zig-zag. Acest ornament de cera­
mică dovedeşte odată mai mult că clopotniţa a 
fost zidită în anul 164 7. Atît bisericile Stelea 

din Tirgovişte şi Goleşti Muscel, cu ornamente 
similare, sînt ridicate respectiv în anii 1645 
şi 1646. 

2 La rămăşiţa de zid încă în picioare a acestui 
monument (la actuala extremitate nordică a zidu­
lui de incintă vestic), constatăm cărămizi de 
O, 145 X 0,04 m; 0,28 X 0,035 m; O, 14 X 0,035 m; 

O, 28 X 0,04 X O, 14 m. La turnul-clopotniţă (încă­

perea clopotelor), de 0,28 X 0,035 m, 0,28 X 0,04 m; 

0, 14 X 0,035 m. 
3 Vezi nota 3, p. 209. 
4 Catagrafiile menţionate în nota 1, p. 208. 

Această denumire din catagrafii ne lasă să înţe­

legem că, pe acelaşi loc, a mai existat o con­
strucţie, ridicată poate de egumenul Mihail în 1712. 
Această presupunere este încurajată de existenţa 
pe aria mănăstirii - lingă actuala intrare a « Casei 
domneşti» - a unui capitel mai vechi (cu volutele 

mediane contopite), de aceleaşi dimensiuni cu 
altele mai recente (dar tot din prima jumătate a sec. 
al XVIII-iea), descrise în parte de M. A. ZAGORITZ 
(Pietre părăsite, în B.C.M.I. 1912, p. 35), şi de 
absenţa, la mijlocul sec. XIX-lea, a leului de 
piatră, încastrat probabil în 1712 în faţada vestică 

a « Casei domneşti» Oa nordul clopotniţei) şi 
desprins o dată cu distrugerea casei în 1737. De 
aceea, Gr. Musceleanu menţionează în 1861 doar 
leul de la nordul clopotniţei ( vezi nota 7, 
p. 212-213). 
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În prezent, un ceardac pe toată lun­
gimea faţadei, terminat înspre sud cu un 
foişor, permite accesul la camerele etajului. 

În privinţa datării actualei case, putem 
afirma, datorită portretului << năstavni­
cului >> egumen Nicodim (1737-1762) de 
pe timpanul unei bolţi de penetraţie din 

chilii. Această presupunere este încurajată 
şi de faptul că spre nord, etajul I al clopot­
niţei nu prezintă metereze ca spre sud, 
unde nu exista nici o construcţie 4 • 

Încăperea sau încăperile nu au avut 
însă beci sau pivniţă (deci erau de o mă­
rime redusă), deoarece pe de o parte, la 

Fig. 4. - M. Bouquet ( 1840): «Casa Jomneascâ». 

nordul camerei mari sudice de la etaj 1, 
precum şi menţiunii din pomelnicul mănăs­
tirii 2, că ea a fost ridicată cîtăva vreme 
înainte de mijlocul sec. al XVIII-iea 3

• 

Au existat aci pe timpul lui Matei 
Basarab constructii anterioare << casei dom­
neşti >> ? Putem' răspunde afirmativ la 
această întrebare, deoarece planul încă­
perii lipite de zidul nordic al turnului ne 
permite să deducem că aci a fost o încăpere 
mai mică (3,00 X 2,80 m) cu o nişă pentru 
icoane către răsărit (care nu avea ce căuta 
în beciul casei de mai tîrziu) şi care pare 
a :fi fost o chilie aşezată probabil lîngă alte 

1 I. RĂUŢESCU, Cimpulung .. . , p. 61, nota 3. 
2 Vezi nota 4, p. 213. 
3 Vezi nota 3, p. 213. 
4 Vezi GHIKA-BUDEŞTI, Evoluţia arhitecturii ... 

III, pi. CCCII şi CCCIII. 
6 Ibidem. 
6 « Două camere mari boltite cu două cămări 

şi umblătoare înăuntru. La una cu trei ferestre 

şi la alta cu patru fără de geamuri, pardosit cu 

etajul II, tot către nord, la aproximativ 
3 m de acoperişul actualei clădiri, clopotniţa 
are un meterez 5

, care ar fi fost inutil 
dacă o construcţie contemporană s-ar fi 
ridicat atît de sus, iar pe de alta ciubucele 
şi ornamentele faţadei nordice ale clopot­
mţei şi micului turn de acces se con­
tinuă sub duşumelele podului actualei 
case. 

Actualul parter al << casei domneşti » 
este în realitate, aşa cum îl consemnează 
catagrafiile de la începutul sec. al XIX-iea, 
beciul casei, etajul I fiind casa propriu­
zisă 6

• 

cărămidă. . . şi dedesubt denainte doi stîlpi din 
piatră şi tot subt aceste case două beciuri pustii. .. » 
(Catagrafia, 1809, Acad. R.P.R., ms. 720, fila 
254). 

În catagrafia citată cuvîntul « beci » este 
utilizat pentru încăperi la nivelul parterului, dar 

destinate depozitării materialelor sau alimentelor, 
cum este denumit la începutul sec. al XIX-iea cel 
de sub « casele egumeneşti». Pentru încăperile 
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Intrarea la etaj se făcea printr-un foişor 
cu coloane şi capiteluri de piatră 1 • 

Iniţial clădirea a avut nouă ferestre, aşa 
cum consemnează catagrafiile, cum se poate 
vedea în desenul lui M. Bouquet care redă 
faţada estică şi cum indică cele patru 
sprincene de stuc, care se pot constata 
încă pe faţada vestică. La una din restau­
rările de după 1850, încăperea mare dinspre 
sud a parterului a fost despărţită prin 
ziduri, într-un culoar şi două camere mai 
mici. 

<< Casa egumenească >> 

<< Casa egumenească >> prezintă o piv­
niţă adîncă cu boltă în plin cintru, spri­
jinită pe arcuri dublouri, unde se pătrunde 
printr-un gîrlici, un beci în unghi drept, 
cu o ieşire spre nord şi alta spre vest, 
precum şi un ceardac cu stîlpi de zid şi o 

<< săliţă >> sfîrşind cu o uşă. 
Clădirea în forma ei originală din sec. 

al XVII-lea era mai mică, nedepăşind 
zidurile pivniţei boltite în semicilindru. 
Faptul că dimensiunile cărămizilor din 
această pivniţă sînt aceleaşi ca şi la turnul­
clopotniţă 2 şi că găsim în zidire blocuri 
de piatră de aceeaşi înălţime cu cele din 
paramentul bisericii (0,33 m), ne îndeamnă 
să credem că ea a fost construită după 

sub nivelul solului era utilizat termenul « pivniţă », 
ca de pildă pentru cele din sudul turnului-clopotniţă. 

Beciul casei domneşti este transformat în 
încăperi de locuit la mijlocul sec. al XIX-iea. 
În catagrafia din 1847/1331, F.M.I, Arh. St. Buc., 
fila 2, se precizează: « la odaia de subt casele 
domneşti s-au făcut tavan de tinichea. . . <de 

scinduri subţiri>. La a doua odaie, tot subt case 
tavan de tinichea ... Sus în casele cele mari numite 
domneşti ... ». 

1 Catagrafiile din 1809 şi 1810 îl descriu « cu 
cinci stîlpi de piatră cu coroanele lor sus şi jos, 

cu scară de piatră înfundată ... lipit de clopot­
niţă ... » (Acad. R.P.R., ms. 720, f. 253 rv. 
şi 262). 

Foişorul este dărîmat de cutremurul din 1819 -
care deteriorează şi biserica (catagrafia din 1834 
descrie « scara cu foişorul de deasupra căzute 

la cutremur ... ») şi este refăcut în 1837, « însă 
prost ... » (catagrafia din 1837). 

În această stare îl desenează în 1840 M. Bou­
quet (reprodus în Album valaque, Paris, 1843, 
pl. II şi intitulat Dans la cour du monastere Kimpo 
Longo »). Exactitatea cu care sînt redate detaliile 
ce se pot încă vedea la turnul-clopotniţă ne 
îndeamnă să considerăm verosimil acest desen. 
El este fragmentar copiat de gravorul Lemaître în 

prima dărîmare a bisericii, adică nu mult 
după 1634, presupunere încurajată şi de 
aspectul stilistic al stîlpilor foişorului. 

Într-o epocă mai apropiată, s-au adău­
gat fundaţiile vest şi sud, creîndu-se beciul 
în unghi drept şi actualul zid de susţinere 
al scării - care închide complet una dintre 
ferestrele pivniţei - şi alături o nouă 
temelie cu o arcadă, care închide lumina 
altei ferestre 3• 

Este evident că ferestrele sudice (cu 
chenare de stuc care se leagă stilistic de 
ornamentele de stuc la meterezele şi 
ferestrele « casei domneşti >>) au fost tăiate 
după răzmeriţa din 1737. 

Pe de altă parte, zidul străpuns de o 
poartă, care uneşte faţada estică a turnului 
de zidul vestic al casei domneşti cu care 
este ţesut, a fost adăugat mai tîrziu lingă 
zidul clopotniţei, aşa cum se poate con­
stata la temelia lui în pivniţa actualei 
locuinţe. 

Între aceste două evenimente, înfiin-
1737, ţarea mănăstirii şi răzmeriţa din 

trebuie să considerăm că locuinţa << egu­
menească >> a fost lărgită. 

Lucrările importante ce au avut loc în 
1712 4 ne îndeamnă să credem că recon­
strucţia, care a păstrat numai vechiul beci 
din timpul lui Matei Basarab, a avut loc 
în 1712 5

• 

cartea lui M. A. Us1c1NI, Provences d'origine 
roumaine . .. , pl. 27 (foişorul detaşat de restul 
clădirii, ca un monument aparte şi intitulat Moni,­
ment du monaster (sic!) de Kimpo Longo). 

Între 1840 şi 1845, foişorul se dărîmă din 
nou, probabil din cauza proastei construcţii. 

Cezar Bolliac constată în 1845 « pilaştrii capiteluri 
sculptate, trepte şi plăci deosebite pietre surpate 
şi aruncate în toată preajma ... » (Itinerariul . .. , 
p. 343), situaţie confirmată de catagrafia din 1850, 
care menţionează că « scara şi foişorul ce au fost 
sint căzute ... ». 

2 La pivniţă şi la turn (soclu şi încăperea clopo­

telor) cărămizi de: 0,25 X 0,04 m; 0,26 X 0,04 m; 

0,27 X 0,035 m; 0,22 x 0,04 m; 0,24 X 0,04 m; 

O, 16 X 0,04 m; O, 18 X 0,04 m. 
3 Aceste relaţii în legătură cu reconstrucţia 

« caselor egumeneşti» ne-au fost date de prof. 
arh. Horia Teodoru, care a condus lucrările de 
restaurare a acestui monument în 1943. Îi aducem 

aci mulţumirile noastre. 
~ Vezi p. 212 şi 213. 
5 Iată cum descrie « casa egumenească» cata­

grafiile din 1809 şi 1810 (Acad. R.P.R., ms. 720, 
p. 253 şi 262): « 1 chilie boltită cu cămară ... i 
altă chilie alăturea ei iarăşi boltită cu sobe .. . 
pardosită cu piatră lespezi. .. 
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La începutul secolului al XX-lea, << casa 
egumenească >> prezenta cilte două chilii 
sud-estice cu o cămară 1• La restaurarea 
din 1943, aceste chilii au fost desfiinţate, 
redindu-se foişorului aspectul iniţial. 

Restul clădirilor 

În prezent două corpuri de clădiri, afară 
de cele descrise mai sus, se pot constata 
în incinta mănăstirii ; cele nouă camere 
din nordul bisericii care au lingă calcan 

<< zidul despărţitor de tîrgul sf. Ilie >> şi 
construcţia de la sudul turnului-clopotniţă, 
cu foişor şi beci 2

• 

Dar în afară de aceste corpuri de clădiri, 
mănăstirea a mai avut înainte de sec. al 
XIX-lea, la sud de << casele egumeneşti >>, 

un şir de încăperi care delimitau în sec. 
al XVIII-iea curtea bisericii spre sud şi 
spre est: cuhne (bucătărie), celărie, << sofra­
gerie >>, terminate cu două beciuri 3, pre­
cum şi, spre nord de << portiţă >>, două 
grajduri; un corp de case la nordul bolniţei 
şi altul la est, cu ceardac pe stîlpi de lemn. 

Probabil după răzmeriţa din 1737, s-au 
ridicat în curtea hanului şi prăvăliilor zece 
chilii lipite de zidul care o despărţea de 
cea a bolniţei, iar mai tîrziu, după reîn­
fiinţarea tîrgului, cîteva << şandramale >> 4

• 

PAVEL CH!HAIA 

AUTORII ANSAMBLULUI DE PICTURĂ DE LA DRAGOMIRNA 

I 
n cursul unor cercetări pe care le-am 
întreprins în vara anului 1960, am des­
coperit în biserica mare a mănăstirii 

Dragomirna o inscripţie a zugravilor care 
au decorat această vestită ctitorie a mitro-

1 chilie ce-i zic casă egumenească cu o cămară 

mică cu sobă oarbă cu trei ferestre, cu un dulap 
în zid. I altă chilie alăturea ei, cu două ferestre 
scoase în curte şi cu alta în grădină cu sobă şi 

cu pat. . . Dinaintea acestor chilii este foişor în 
stîlpi de zid pardosit cu cărămidă cu scară de 
piatră aşezată în zid şi cu un stîlp mare de zid, 
dinainte, tot sub înveliş de şindrilă mai înalt ... 

Tot subt casele acestea este pivniţa cea mare 
unde se pune vinurile mănăstirii şi alături un 
beci mic ce-i zic vărzărie, cu uşa de scînduri. .. » 

(În catagrafia 1810, la fila 290 se menţionează 
« casele arhiereşti pe pivniţă i beciuri», deci 
este vorba de actualul beci în unghi drept). 

În catagrafia din 1836 (Arh. St. Buc, F.M.l. 

1837/6723) se menţionează:« ... trei odăi două, 

boltite şi una cu tavan i două cămări şi o plim­
bătoare ... » 

În catagrafia din 1850 (Arh. St. Buc., F.M.I., 

1850/2775) « ... patru odăi şi două cămăruţe. 

Două odăi din acestea ce sînt deasupra gîrliciului 
pivniţei cu cămăruţa sînt tăvănite cu scînduri de 
brad. . . În odaia cea mare un dulap în zid ... 

odăile despre apus tavan boltit de zid. . . patru 
ferestre cu cercevele. . . uşile casei de brad cu 
broască, iar la uşa din faţă cu clanţă ... » 

1 Fotografia monumentului înainte de restau­
rarea din 1943 în GH!KA-BUDEŞTI, Evoluţia arhi­
tecturii ... , III, 1932, pi. CCCVIII. 

2 Menţionată în catagrafiile mănăstirii încă din 
1809 cu foişor pe stîlpi de lemn de jurîmprejur, aşa 
cum se vede în fotografia din N. Gm KA-Bu DEŞTI, 
Evoluţia arhitecturii ... , 1933, pi. CCCIV, fig. 466. 

politului Anastasie Crimca 5
• Inscripţia, 

zugrăvită în culoare alb- cenuşie, pe partea 
de nord a nişei ce încadrează fereastra 
centrală a altarului, e amplasată în che­
narul de jos al bandoului ornamental de 

3 Ibidem, pi. CCCVII, fig. 474. Temeli­
din aceste construcţii se văd încă la nivelul 
solului. 

4 Vezi nota 2, p. 209. « Patru chilii într-un rînJ 

cu cîte o fereastră ... lipite de un zid, care chilii 
caută cu faţa spre biserica acestei bolniţe şi în 
dosul acestui zid sînt acestea iarăşi lipite de zid, 

însă zece chilii cu un foişor de zid ... » (Acad. 
R.P.R., ms. 720 (Catagrafia 1810) f. 263). Şandra­
malele au fost ridicate după 1772, dată la care 

egumenul mănăstirii a cerut Divanului reînfiinţarea 
tîrgului (I. RĂUŢESCU, Cîmpulung .. . , p. 93). Ele 

erau utilizate numai cîteva săptămîni pe an în 
preajma zilei de sf. Ilie. Restul anului, vechea 
curte a hanului era deci populată în sec. al 
XIX-iea de călugări. 

6 Nu cunoaştem data exactă a construirii 
bisericii mari a mănăstirii Dragomirna. În orice 
caz, această lucrare a avut loc la numai cîţiva 

ani după zidirea, în 1602, a bisericii mici a mănăs­

tirii Dragomirna, căci în septembrie 1609, ctitorul 
dăruia bisericii mari - pe care o numeşte în 
inscripţiile respective « nou zidită » - două tetrae­
vanghele cu miniaturi. (Vezi E. KoZAK, Inschriften 
aus der Bucovina, Viena, 1903, p. 16- 17. 
Vezi şi traducerile - date recent de D. Boa DAN - ale 
inscripţiilor celor două tetraevanghele, la T. Vo1-

NESCU, Contribuţii la studiul manuscriselor 
ilustrate din mănăstirile Suceviţa şi Dragomirna, 
în Studii şi cercetări de istoria artei, Bucureşti, 

I 955, nr. I -2, p. 109 şi 110). Este de presupus 
că zugrăvirea bisericii nu a întîrziat mult după 
construirea ei. 
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sub registrul episcopilor 1• Formată din 
litere de circa 2 cm înălţime şi relativ bine 
păstrată, cu excepţia primului cuvînt, această 
inscripţie are următorul cuprins: ,,(u"n.i) 
Kp'l\41QH " M·I\THtm H n""" HrH.iTi. H 
r,\HrOpl-lt'', adică: popa Crăciun şi Mătieş 
şi popa Ignat şi Gligorie. 

Toate aceste nume - dintre care două 2 

reflectă, în ortografia lor, un fonetism 
specific moldovenesc - dovedesc ong1, 
nea romînească a autorilor ansamblului 
de pictură de la Dragomirna. 

SORIN ULEA 

BISERICANII - CTITORIE A EPOCII LUI ŞTEFAN CEL MARE? 

R ecentul şi cuprinzătorul repertoriu al 
monumentelor şi obiectelor de artă 
din timpul lui Ştefan cel Mare 

stabileşte numărul bisericilor ridicate de 
voievod la 32; dintre acestea, 23 au păs­
trat chiar pisania domnească, în timp ce 
nouă sînt atribuite prin tradiţie 3

• Lista 
monumentelor analizate în repertoriu nu 
cuprinde însă şi mănăstirea Bisericani, 
deşi unele scrieri anterioare o socotesc 
începută în ultimii ani ai cîrmuirii marelui 
Ştefan. Rîndurile de mai jos cercetează, 
pe baza mărturiilor scrise, temeiul unei 
asemenea datări şi vechimea primei ctito­
rii, azi complet refăcută. 

Inscripţia pusă la restaurarea integrală 
din 1786 precizează că' vechea biserică a 
fost zidită de << Ştefan vodă sin Bogdan 
vodă >>, în anul << 7020 >> (1511-1512), 
deci - după nume şi filiaţie - de Ştefan 
cel Mare sau de nepotul său Ştefă1:iţă; 
în ambele cazuri, data este greşită 4• Intr­
un istoric al Bisericanilor, alcătuit în 
1821-1822, pe temeiul unor acte mai 
vechi, fondatorul este un ieromonah Iosif 
care, în timpul lui Ştefan cel Mare, pune 
temeliile monumentului; el termină lă­
caşul mai tîrziu, cu sprijinul lui Ştefă­
niţă. În hrisovul datat 1519 - 1520 (7028) 

1 Este de observat că cele două chenare ale 

bandoului ornamental sînt trase în aceeaşi culoare 

alb-cenuşie, în care e zugrăvită şi inscripţia. 
2 Diminutivul « Mătieş » (similar lui « Nicu­

lăieş », « Mihăieş ») şi forma antirotacizată « Gli­

gorie ». 
3 Repertoriul monumentelor şi obiectelor de 

artă din timpul lui Ştefan cel Mare, Bucureşti, 

1958, p. 49-215. Din cele nouă ctitorii ale grupei 

a doua, una - Dolheştii Mari - , se datoreşte 

cumnatului domnului, Şendrea. 

~ N. loRGA, Inscripţii din bisericile Romîniei. 
Studii şi documente, XV, 1, nr. XXI, p. 42-43. În 

1511-1512 (7020) domn este Bogdan al III-iea, 

fiul lui Ştefan cel Mare şi tatăl lui Ştefăniţă. 
6 Istoricul precede Pomel!licul romînesc al 

mărnîstirii Biserica!lii, tradus în 1821- 1822 după 
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voievodul, pe lingă cărţi şi odăjdii, întă­
reşte şi stăpînirea asupra braniştei din jur. 
Al doilea ctitor, spune acelaşi istoric, a 
fost Petru Rareş : daniile sale se leagă de 
întîmplările anului 1538 cînd domnul, 
rămas singur în faţa invaziei otomane şi 
urmărit de boierime, a primit la Biseri­
cani ajutorul şi cuvintele de· încurajare 
ale stareţului Iosif. La întoarcerea în ţară, 
Rareş, amintindu-şi de sprijinul aflat în 
ceas de mare cumpănă, a răsplătit mănă­
stirea. Ctitoria a rămas apoi în această 
stare mai mult timp. O dată cu ultimii 
ani ai secolului al XVI-lea şi la începutul 
celui următor, mănăstirea primeşte din 
nou danii numeroase; sub Miron Barnov­
schi se înalţă zidurile de incintă flancate 
de turnuri puternice, iar Bisericanii << din 
schit s-au făcut mănăstire >> larg înzestrată, 
sporindu-şi apoi avuţia de-a lungul anilor 5• 

Datele de mai sus au fost reproduse 
şi într-o istorie romanţată a mănăstirii, 
scrisă în 1863, de un egumen al său, Par­
tenie: îmbinînd legenda cu tradiţia şi cu 
unele informaţii documentare, acesta :fixează 
începuturile ctitoriei sub Ştefan cel Mare, 
iar terminarea şi înzestrarea ei, sub Ştefăniţă 
şi Petru Rareş 6

• Lucrările ulterioare, cu 
o excepţie, au adoptat această datare 7

• 

unul slovenesc din 1761 -1762 şi publicat de 

N. IoRGA, în Studii şi documente, XVI, p. 233-249 
(îndeosebi p. 233- 2 39). 

8 ARHIMANDRITUL PARTENIE, Ochire istoricd 
asupra fondării (orii:illii) monastirei Bise,-icanii, 
Bucureşti, 1863. 

7 MELCHISEDEC, Notiţe istorice şi arheologice 
adunate de pe la 48 monastiri şi biserici antice din 

Moldova, Bucureşti, 1885, p. 77-89. GR. T. 
Toc1LEScu, · Raporturi asuj,ra cîton•a mănăstiri, 
schituri şi biserici din ţarâ, în Analele Academiei 
Romîne, memoriile secţiei istorice, seria II, tomul 

VIII, Bucureşti 1888, p. 235-237. Marele dic­
ţionar geogra~c al Romi!liei, l, Bucureşti, 1898, 
sub voce. D11. C. IsTRA'll, Biserica şi podul de la 
Borzeşti zidite ele Ştefall cel Mare, precum şi o 
ochire relativă la bisericile zidite ele Ştefan cel 
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Documentele existente îngăduie însă să 
reexaminăm data construcţiei mănăstirii 
Bisericani. Primele două acte cunoscute 
sînt de la Ştefan cel Tînăr şi Petru Rareş. 
Cel dintîi, din 24 aprilie 1520 (7028), 
arată că egumenul Iosif a început zidirea 
sub Ştefan cel Mare, terminînd-o doar cu 
ajutorul lui Ştefăniţă; domnul i-a acordat 

<< multă bogăţie >>, întărindu-i totodată 
braniştea din jur, cu următoarele hotare: 
<< de la rîul Bistriţa, de la gura pîrîului lui 
Anatodie, în susul acestui pîrîu pînă la 
izvor şi iarăşi în sus, culmea muntelui pînă 
la oarecare poiană; şi de acolo iarăşi în 
sus culmea, pînă la muntele ce se cheamă 
a lui Simon şi iarăşi în sus, pe vîrful munte­
lui lui Simon, dinspre apus pînă la un munte 
ce se numeşte Ploci şi de acolo în vale, 
pînă la pîrîul Pîngăraţi şi în josul pîrîului 
pînă la rîul Bistriţa şi iarăşi în josul Bis­
triţei pînă la gura pîrîului lui Anatodie, 
care este tot hotarul împreunat ... >> al 
mănăstirii 1• Autenticitatea actului a fost 
însă contestată atît de Mihai Costăchescu, 
cît şi în colecţia Documente privitoare la 
istoria Romîniei 2

• 

Al doilea document, dat la 9 martie 
1535 (7043), din Vaslui, precizează că 
şi Petru Rareş << a zidit >> şi << înfrumuseţat >> 

mănăstirea, ţinîndu-şi astfel făgăduinţa 
dată cînd fugar, trecînd prin aceste locuri, 

Mare, ibidem, tomul XXVI, Bucureşti, 1904, p. 
290-291. N. loRGA, Sate şi biserici din Rominia, 
Bucureşti, 1905, p.138. VLADIMIR S.T. MrnoNF.scu, 
Mănăstirile şi bise,·icile întemeiate de Ştefan cel 

Mare voievod, domn al Ţării Moldovei ( 1457-1504), 
Cernăuţi, 1908, p. 14-15, nr. 35. DR. N. D. CHI­
RIAC, Ctitoriile lui Ştefan cel Mare, domnul Moldo­
vei (1457- 1504), Cîmpulung Muscel, 1924, p. 
64- 65. N. IoRGA, Istori,1 bisericii mmîneşti, I, 
ediţia a 2-a, Bucureşti, 1928, p. 102- 103. C. 
MĂTASĂ, Călău,ta judeţului Neamţ, Bucureşti, 

1929, p. 79-80. G. BAI.Ş, Bisericile moldoveneşti 
din veacurile al XVII-iea şi al XVIII-lea, Bucu­
reşti, 1933, p. 2 78- 28 I. C. A. SromE în Contri­
buţii la istoricul mănăstirii Bisericani (extras din 
Arhiva), propune pentru tidirea bisericii de către 
Iosif, anii intre 1540 şi 1550. Vezi mai jos, p. 227 
şi nota 4. 

1 Arhivele Statului Bucureşti, Peceţi, nr. 152. 
Text slavon şi o traducere în Mihai Costăchescu, 
Documente moldoveneşti de la Ştefăniţă voevocl 
(1517-1527), p. 186- 190. Traducere în DIR, 
XVI, A, Moldova, 1, p. 595-596 (nr. 2). 

2 După Mihai Costăchescu, documentul este 
« cam suspect », scrisul pisarului Oanţa din actul 
în discuţie deosebindu-se prin unele detalii grafice şi 
de limbă faţă de celelalte hrisoave scrise tot de acest 

a aflat cuvintele de îmbărbătare ale duhov­
nicului << chir Iosif >>. Actul nu arată în 
ce constau daniile şi zidirile; dar, deşi 
este datat 9 martie 1535, el aminteşte de 
fuga domnului din septembrie 1538, deci 
de un eveniment petrecut trei ani mai tîr­
ziu ! Avem de-a face cu un fals - probabil 
chiar din secolele XVI-XVII, alcătuit în 
scopul de a întări drepturile asupra bra­
niştei sus-amintite ; de altfel, delimitarea 
terenului este - cu unele deosebiri de 
redactare - similară actului din 1520 3

• 

Dar, deşi primele două mărturii despre 
Bisericani sînt - după toate probabili­
tăţile - falsuri, totuşi unele informaţii din 
cuprinsul lor sînt exacte, confirmate prin 
alte izvoare. Astfel, existenţa lui Iosif, 
ca întemeietor al lăcaşului de zid, se do­
vedeşte prin documentele ulterioare unde 
Bisericanii apar cu numele de biserica 
sau schitul lui Iosif 4• De asemenea, întîl­
nirea lui Petru Rareş din septembrie 1538 
este astfel relatată şi de letopiseţul lui 
Nicolae Costin: << au nemerit la un 
săhastru duhovnic, unde iaste acum mînă­
stirea Besăricanii şi i-au arătat calea spre 
Ţara Ungurească ... >> 5

• Trebuie deopo­
trivă observat că proprietatea asupra vechii 
branişti, delimitată prin actul din 1520, 
nu a fost de fel ştirbită în secolele XVI -
XVIII; încercările de încălcare ale hota-

diac. M. Costăchescu observă însă că la 24 aprilie 
1524 - data actului dat Bisericanilor - Oanţă se 
afla în laşi (vezi DIR, XVI, A, 1, p. 161-164), 
ceea ce poate duce şi la presupunerea că actul este 
autentic, dar a fost scris de unul din călugării 

mănăstirii, în numele lui Oanţă. În DIR, p. 596, 
actul este socotit «după scris, fals din veacul XVIII» 
cu o pecetie de la Ştefan cel Mare desprinsă de la 
un alt hrisov şi adăugită falsului. 

3 Traducerea în DIR, XVI, A, I, p. 603-609 
(nr. 9) (documente îndoielnice). Originalul la 
Arhivele Statului, Bucureşti, Peceţi, nr. 158. 
Diferenţe de redacţie: pîrîul lui Anatodie devine 
al lui « Metodie », iar muntele Plod « P!otun >> 

~ Actul din 2 octombrie 1586, DIR, XVI, A, 
3, p. 334 (nr. 406). Originalul la Arhivele Statului 
Bucureşti, m-rea Bisericani XII/5. Idem, în actul 
din 24 noiembrie 1620, DIR, XVII, A, 4, p. 509 
(nr. 646). Idem, actul din < 1626- 1629> a 
fruntaşilor ţinutului Neamţ către Miron Barnov­
schi, Arhivele Statului, Bucureşti, m-rea Biseri­
cani, XIII/9; din 8 ianuarie 1629, ibidem, m-rea 
Bisericani Xll/21, 22; din 25 mai 1632, ibidem, 
m-rea Bisericani IU 16 bis. 

6 NICOLAE CosnN, Letopiseţul Ţării Moldovei 
de la zidirea lumii pînă la 1601, ed. Ioan Şt. Petre, 
Bucureşti, 1942, p. 366. 
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rului au fost de îndată înlăturate de însăşi 
autoritatea domnească care nu a contes­
tat nici un moment drepturile Biserica­
nilor asupra terenului 1• 

Dacă actele analizate nu pot oferi o 
mărturie autentică, în schimb pomelnicul 
din mai 1661 îngăduie a stabili vechimea 
Bisericanilor 2• El începe cu: << Alexandru 
voevod cel Bătrîn, Ştefan voevod cel Bătrîn 
şi fiii săi Petru voevod, Bogdan voevod, 
Ştefan voevod cel Tînăr, Petru voevod şi 
doamna lui Maria şi doamna lui Elena, 
Io Ştefan voevod cel Tînăr, Io Alexandru 
voievod şi doamna lui Ruxandra şi fiul 
său Bogdan ... >>. Sînt menţionaţi aşadar 
Alexandru cel Bun, Ştefan cel Mare cu 
fiii săi Petru şi Bogdan 3 , Ştefan cel Tînăr 
(Ştefăniţă), Petru Rareş cu prima şi a 
doua soţie 4, Ştefan Rareş, Alexandru 
Lăpuşneanu cu doamna Ruxandra şi fiul lor 
Bogdan 5

• Pomelnicul din luna mai 1661 
transcrie însă unele anterioare ; la fiecare 
înnoire, potrivit obiceiului, pomelnicul 
vechi era scos din uz sau chiar se distrugea. 
Astfel, pentru Bisericani, se cunosc alte 
două, unul slavon din 1761 - 1762, al 
doilea, romînesc, din 1821-1822 6 ; acesta 
din urmă a fost alcătuit, potrivit unei însem­
nări de la începutul lui, întrucît << cartea >> 

dinainte era foarte învechită şi stricată 7 • 

Valoarea istorică a unor asemenea pomel­
nice a fost nu o dată subliniată. Cel mai 
cunoscut este cel de la Bistriţa cu date 

1 Vezi mai jos, actele de la p. 226 notele 2-3, 
care confirmă toate hotarele braniştei. Vezi, de 
asemenea, actul din 13 iunie 1601 - de la Ieremia 
Movilă - (DIR, XVII, A, I, p. 13-14, nr. 19) 
şi cel din 12 ianuarie 1629 (Arhivele Statului 
Bucureşti, m-rea Bisericani nr. XII/ 21, 22), cînd 
s-au produs două încercări neizbutite ale m-rii 
Bistriţa de a ocupa o parte din braniştea aparţinînd 

Bisericanilor. 
2 Publicat de TH. CooREscu, Uricariul, XXIII, 

p. 309-375 (îndeosebi p. 309-310). 
3 Petru mort în 1480 şi Bogdan în 14 79 -

I. URsu, Ştefan cel Mare, Bucureşti, 1925, 
p. 429-431. 

4 Maria, prima soţie a lui Rareş, moartă la 
28 martie 1529 şi înmormîntată la Putna; a doua 
soţie Caterina-Elena, fiica despotului sîrb Iovan 
Brancovici. 

6 Ruxandra, fiică a lui Rareş; Bogdan Lăpuş­
neanu - domn între 1569 şi 1572. După aceste 
nume, în pomelnic urmea:ă la lista domnilor: 
« Ion voievod cu doamna lui Teodosiia şi copiii 
lor>> (Ion Vodă cel Viteaz?), Eremia Movilă şi fiul 
său Constantin, Simion Movilă, Ştefan Tomşa, 

Miron Barnovschi, Constantin Cantemir şi fiii 
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foarte importante privind şirul celor dintîi 
domni ai Moldovei, boierimea moldoveană 
din domnia lui Alexandru cel Bun, numele 
celor căzuţi în lupta de la Vaslui (1475) 
şi rudele din Kiev, Moscova şi Bizanţ, 
ale lui Ştefan cel Mare, prin soţia sa Evdo­
chia din Kiev. Valoarea acestui important 

<< document >> a fost de repetate ori subli­
niată de cercetătorii romîni şi străini 8• 

Tot astfel, pomelnicul Bisericanilor, din 
1661, este, după acela de la Bistriţa, dintre 
cele mai vechi păstrate pînă în prezent ; 
numeroasele pomelnice rămase azi sînt 
copii de la finele secolului al XVII-lea 
şi mai ales dintr-al XVIII-lea 9• Ele cuprind 
numele tuturor celor care au sporit în 
vreun fel averea lăcaşului sau, pentru a 
cita însuşi pomelnicul Codmenei, << numele 
domnilor, arhireilor şi a celor de bună rudă 
boiari mari cu neamul lor şi a celor din 
ceata boierească şi a celor din ceata mire­
nească, carii. . . vor milui această sfîntă 
mănăstire, cineş după putinţa sa ... >> 10• 

Mai mult, identificarea donatorilor arată 
totodată şi vechimea ctitoriei - mai ales 
începuturile ei, de obicei nemenţionate 
în documente. Astfel, biserica lui Neagoe 
Basarab de la Curtea de Argeş s-a înălţat 
pe locul unei mănăstiri datînd - potrivit 
pomelnicului - din domnia marelui Basa­
rab (1310 1352): aci a fost primul sediu 
al mitropoliei Ţării Romîneşti. De ase­
menea, pomelnicul episcopiei Rîmnicul 

săi Antioh şi Dimitrie, Duca ,·odă, Nicolae şi 

Constantin Mavrocordat. 
6 Cel romînesc (din 1821- 1822) publicat de 

N. !ORGA, Studii şi Dornmente, XVI, p. 233-249 
(îndeosebi p. 243-244 şi 247). Aci se aminteşte 
şi de pomelnicul slavon din 1761- 1762. 

7 N. loRGA, op. cit., p. 244. 
6 DAMIAN P. BoGDAN, Pomelnicul mănăstirii 

Bistriţa, Bucureşti, 1941, p. 6-9 şi 24-26. 
9 Ibidem, p. 22, nota 1, citează următoarele 

pomelnice, din biblioteca Academiei, care au 
fost înnoite la următoarele date: m-rea Argeş, 

sub Matei Basarab; sf. Nicolae din Şcheii Bra­
şovului, la 1665; mitropolia din Tîrgovişte, 

1697; m-rea Cîmpulung 1710; m-rea Dobruşa 

1777; m-rea Codmeana 1781 ; m-rea Dintr-un 
Lemn 1783; schitul Polovraci 1785; m-rea 
Tismana 1798; mitropolia Moldovei 1754; m-rea 
Moldoviţa 1775. 

10 Academia R.P.R., Mss romînesc nr. 2603, 
f. 21 v. şi CONSTANTIN C. GruRESCU, Intemeierea 

mitroţ)Oliei Ungrovlahiei, în Biserica ortodoxă 

romină, an. LXXVII, nr. 7-10, iulie-octom­
brie, 1959, p. 673 - 697, îndeosebi p. 691, 
nota 152. 
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Vîlcea începe cu << Io Basarab voievod >> 

urmat de Nicolae Alexandru, Vladislav 
I, Radu, Dan şi Mircea cel Bătrîn; episcopia 
a fost înfiinţată deci într-o mănăstire exis­
tînd din prima jumătate a secolului al 
XIV-iea 1• Tot astfel, înscrierea în pomel­
nicul Bisericanilor, din 1661, a lui Alexandru 
cel Bun, Ştefan cel Mare, Ştefăniţă, 
Petru Rareş, Ştefan Rareş şi Alexandru 
Lăpuşneanu se leagă, fără îndoială, de daniile 
făcute lăcaşului de aceşti domni. Biseri­
canii au existat - probabil sub forma unui 
schit avînd o biserică de lemn - în timpul 
domniei lui Alexandru cel Bun. Vechimea 
sa, de la începutul secolului al XV-iea, pe 
aceste locuri de veche tradiţie monahală, 
nu este surprinzătoare: mănăstirile Bistriţa 
şi Neamţ situate în apropiere sînt atestate 
documentar din a doua jumătate a seco­
lului al XIV-iea 2

, ele existînd, după toate 
probabilităţile, înainte de întemeierea sta­
tului moldovean. În plus, delimitarea 
însăşi a braniştei Bisericanilor prin: pîrîul 
lui Anatodie, muntele Simon, muntele 

1 CoNSTANTIN C. G1uRF.scu, loc. cit., 

p. 690-692. 
2 AL. I. GoNŢA, Domeniile feudale şi privile­

giile mănăstirilor moldoveneşti în timpul domniei 
lui Ştefan cel Mare, în Biserica ortodoxă romînă, 
an. LXXV, nr. 5, mai 1957, p. 439 şi Documente 
privind istoria Romîniei, A, Moldova, veacurile 
XIV -XV, 1, p. 15, documentul din 7 ianuarie 

1407. 
3 Vezi şi M. CosTĂCHEScu, Documente moldo­

veneşti de la Ştefăniţă t•oievod (1517-1527), 
p. 189-190. 

4 I. D. ŞTEFĂNESCU, Tîmpla şi icoanele împă­
r<iteşti din Vînătorii-Pietrii, în Revista istorică 

romînă, voi. XV, p. 495 - 498. 
6 CONSTANTIN C. G1URESCU, Principatele romîne 

la începutul secolului al XIX-iea, Bucureşti, 1957, 
p. 140-142. 

8 Astfel de mănăstiri sînt des amintite în actele 

de vînzare-cumpărare sau de întărire din secolul 
al XV-lea, nefiind cunoscute din alte izvoare. 
Dintre acestea amintim: M-rea de la Bohotin, 
pusă la 6 ianuarie 1411 sub ascultarea m-rii Bistriţa 
(DIR, XIV-XV, A, Moldova, voi. I, p. 23-24, 
nr. 28 şi MIHAI CosTĂCHESCU, Documente moldo­
veneşti de la Ştefăniţă voievod, p. 236- 23 7, notele 
16 şi 17); M-rea sf. Nicolae « unde a fost Huba », 
cu satul şi cu seliştea, pe Neichid, întărită tot 
m-rii Bistriţa la 6 februarie 1431 (DIR, ibidem, 
p. 91-92, nr. 103); m-rea din satul Călineşti 

întărită la 7 februarie 1437 lui Dragomir şi Simeon, 
de Ilie şi Ştefan voievozi, cu menţiunea semnifi­
cativă: « Iar hotarul acestui sat şi al măndstirii 

ir, - c. 812 

Plotun (Placi), pîrîul Pîngăraţi, arată că 
însăşi toponimia a fost determinată de 
aşezările monahale foarte vechi în aceste 
locuri 3• De altfel, ţinutul Neamţ a fost 
cel dintîi din Moldova şi Ţara Romînească 
prin numărul schiturilor şi al mănăstirilor: 
de-a lungul evului mediu sînt constatate 
- după o sumară evaluare - peste cinci­
zeci de asemenea lăcaşuri 4, iar la sfîrşitul 
epocii feudale - în 1835 - harta notează 
21 de mănăstiri, schituri şi sihăstrii - afară 
de cele din tîrguri -, cel mai mare număr 
între toate tinuturile celor două tări 5

• 

Nu trebuie să surprindă faptul că Biseri­
canii nu apar în documente decît către 
finele secolului al XVI-iea, mai exact 
în 1586: menţionarea în acte a unei ase­
menea ctitorii se făcea - în cazul cînd 
nu era o nouă construcţie domnească sau 
boierească - fie cu prilejul unor vînzări 
sau schimbări de proprietate, fie cînd ea 
începea să se dezvolte şi ca atare să joace 
un rol mai important în viaţa bisericească 
şi să-şi sporească domeniile 6

• Bisericanii, 

şi al viei cu toate hotarele lor vechi, pe unde din 
veac au folosit» (sublinierea noastră, -- D.C.Q. -

DIR, ibidem, p. 140-141, nr. 170; cf. actul din 

4 iunie 1521 MIHAI CosTĂCHEScu, Documente 
Ştefăniţă, p. 475-477); m-rea lui Ciunca Stan, 
trecută la 5 aprilie 1445 între proprietăţile confir­
mate logofătului Mihu (D IR, ibidem, p. 208 - 209, 
nr. 247 şi MIHAI CosTĂCHEscu, Documente moldo­
veneşti înainte de Ştefan cel M'.lre, li, p. 218-222 
şi Documente moldoveneşti de la Ştefăniţă t•oievod, 

p. 12); m-rea din satul Bozia ni, la obîrşia Albinei, 
cumpărată odată cu satul cu acelaşi nume, de 
Dragomir Oţel, la 5 martie 1446 (DIR, ibidem, 

p. 217-218, nr. 259; MIHAI CosTĂCHEscu, Docu­
mente moldoveneşti înainte de Ş,efan cel Mare, 
II, p. 247-250; cf. şi MIHAI CosTĂCHEscu, 

Documente Ştefăniţă (citate mai sus), p. 472-475); 
m-rea de la Gura Bîrlădeţului « unde-i Agapie » -

întărită între proprietăţile lui Cernat ploscarul şi 

ale fratelui său Ştefu! la 15 iulie 1448 (DIR, ibidem, 
p. 229-230, nr. 273; MIHAI CosTĂCHEScu, Docu­
mente moldoveneşti înainte de Ştefan cel Mare, 
voi. II, p. 323-326 şi 337 -339). În sfîrşit - pentru 

a încheia seria celor menţionate numai în prima 
jumătate a secolului al XV-iea, m-rea Boiştea, 

întărită la 21 februarie 1449 de Alexandru voievod, 
Maruşcăi a lui Stroe, împreună « cu poiana ce 
este supt ascultare acei mănăstiri şi cu tot vinitul » 
- deci cu proprietatea din jur, şi unde fuse.se 

mai înainte, precizează un alt act din 6 iunie 1446 
« chilia vlădicăi Iosif». Satul este foarte vechi, 

din secolul al XIV-iea, probabil dinainte de înte­

meiere. Cazul m-rii Boiştea este tipic: dintr-un 

225 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



îndelungată vreme un modest schit de 
lemn şi stăpînind, probabil pe baza unei 
danii orale sau a situaţiei de fapt, braniştea 
din jurul său, nu au apărut în documente 
înaintea datei sus-amintite. În schimb, mănă­
stirea a beneficiat de danii din partea voie­
vozilor trecuţi în pomelnicul său, începînd 
cu Alexandru cel Bun şi sfîrşind cu 
Alexandru Lăpuşneanu. 

Dar, pentru trei dintre aceşti domni, 
anume Ştefan cel Mare, Ştefan cel Tînăr 
şi Petru Rareş, găsim referiri directe în 
actele Bisericanilor de la finele secolului 
al XVI-iea şi începutul secolului al XVII-iea. 

Astfel, în unele se arată că lăcaşul a 
fost << zidit >> de << Ştefan voievod >> şi de 
<< Petru voievod cel Bătrîn >> 1 . Altele întă­
resc braniştea din jur, << din privilegiile 
de danie şi miluire de la Ştefan voievod şi 
din privilegiile de întăritură de la 
Petru voievod. . . >> 2 sau, după o altă for­
mulare, << din uricele de la Ştefan 

schit devine mai pe urmă mănăstire şi este amin­

tită documentar împreună cu proprietatea sa din 

jur, mult mai tîrziu, abia la mijlocul secolului al 

XV-iea, cu prilejul unei întăriri de ocină. (MIHAI 

CosTĂCHEscu, Doc. mold. înainte de Ştefan cel 
Mare, voi. II, p. 263-266, p. 376-377 şi DIR, 

volumul citat, p. 239, nr. 283). 
1 Actele din 16 iulie 1596, DIR, XVI, A, 4, 

p. 145 (nr. 193); originalul la Arhivele Statului 

Bucureşti, m-rea Bisericani, XII/7 - 8; documen­

tele din 9 martie 1607 şi 23 iunie 1608, ambele 

în DIR, XVII, A, 2, p. 91-92 (nr. 109) şi p. 160 

(nr. 206); din 11 decembrie 1611, ibidem, voi. 

3, p. 233-234 (nr. 2). (Actul este considerat, 
în ediţie, ca suspect). 

2 (( ••• W r IICIIJlllRHA'~ .:tJ. ~\IIHlt H ,\\<:H),AOBJllh 

'ITO H,\14AH WT cnzj14i;4 &01B0,},4 H WT IICRPHBHAl-91 :-u 
n~TRPi.ll<AIHh WT n,TP4 HOIRO.l,d ,11'!,c,-o .~4 &P411Hljll 

WKpi.cTi. TOH c<Rt>ToH ,11~114c1·11p ••. »: Actul din 

8 ianuarie 1629, de la Miron Barnovschi, 

Arhivele Statului Bucureşti, m-rea Biseri­

cani, nr. XII/2 I, 22. Formulare apropiată în 

actul din 22 martie 163 I de la Moise Movilă, 

Arhivele Statului, Bucureşti, Peceţi, nr. 203. Cf. 

documentele din 30 martie 1613, în DIR, XVII, 
A, 3, p. 125 (nr. 200). (Textul slavon original la 

Arhivele Scatului Bucureşti, Peceţi, nr. 190) şi 

copia unui act de la Alexandru Coconul, din 

1629-1630 (7138), la Arhivele Scatului Bucureşti, 

ms. nr. 549, f. 2. Ale act, din 14 aprilie 1630, 

menţionează « ... privilegiile de întăritură şi de 
danie şi miluire pe care le-a avut <le la Ştefan 

voievod şi de la Petru voievod cel Bătrin ... »: 

Arhivele Statului Bucureşti, Peceţi, nr. 202; la fel 

formulat în actul din 25 mai 1632, de la Alexandru 

Iliaş, ibidem, m-rea Bisericani, nr. II/ 16 bis. 

Un act din 5 septembrie 1630 aminteşte de ase-

226 

voievod şi de la bătrînul Petru voie­
vod ... » 3• 

Un al treilea. grup de documente arată 
că biserica << a fost zidită de << Ştefan voie­
vod cel Bătrîn şi de Petru voievod>> ••• 4, 
iar un hrisov de la Miron Barnovschi, 
din 12 ianuarie 1629, confirmă hotarul 
unui teren al mănăstirii, aşa cum îl arată 
privilegiile «. . . de la Ştefan voievod cel 
Bătrîn şi de la Petru voievod cel Bătrîn . .. »5

• 

Recapitulînd deci, potrivit actelor de la 
începutul secolului al XVII-iea, mănăs­
tirea a fost zidită de << Ştefan voievod 
- Ştefan voievod cel Bătrîn >> şi de << Petru 
voievod - Petru voievod cel Bătrîn >>, iar 
braniştea din jur a fost donată de « Ştefan 
voievod - Ştefan voievod cel Bătrîn >> şi 
întărită de << Petru voievod cel Bătrîn >>. 
Domnii astfel desemnaţi sînt: Ştefan cel 
Mare pe care-l găsim în documentele seco­
lului al XVI-iea sub numele de << Ştefan 
voievod cel Bătrîn >> 6

; Ştefăniţă 7
; Petru 

menea că braniştea este stăpînită potrivit cu 

« privilegiul de Întărire de la Petru voievod . .. », 
ibidem, m-rea Bisericani, XIII/22, cu traducere 

romînească în ms. 549, f. 2 v-3 recto, tot la Arhi­

vele Statului. (Sublinierile noastre - D.C.Q.). 
3 Actul din 29 aprilie I 630, de la Alexandru 

Coconul: Arhivele Statului Bucureşti, m-rea Biseri­

cani, XII/32-33. Formulare apropiată în actul 

din 11 mai 1634, de la Vasile Lupu; ibidem, 

m-rea Bisericani, XII/41, 42 şi în actul din 25 
martie 1635, ibidem, Peceţi, nr. 205. 

4 «,,, ~TO ICT C(H"-k)TJJ U,PK~R ci.:i.1,4114 WT Cl"4-

P.IN CTif 1114 ROIROAI H WT nlTP4 KOIRO,\i 114 ,ll'kCTO 

c<Rsk >T"kll AIOH4CTHP ~TO 1c,- \VT ScTIKI CKA.Pllwo•P• AO 

w&pi.m'H .•• »: actul din 14 martie 1618, de la Radu 

Mihnea, în DIR, XVII, A, 4, p. 240-242 (nr. 304); 

textul original la Arhivele Statului Bucureşti, 

Peceţi nr. 194. Formulare similară în actul din 

27 martie 1621, de la Alexandru Iliaş, ibidem, 

Peceţi, nr. 248 şi DIR, XVII, A, 5, p. 3 I -35 (nr. 33). 
5 Arhivele Statului Bucureşti, m-rea Bisericani, 

XII/23, 24. Domnul rezolvă în favoarea Bisericanilor 

o încălcare de hotare făcută de mănăstirea Bistriţa. 
6 Vezi documentele din 21 martie 15 51, 13 

aprilie şi 20 aprilie 1554, 7 şi 30 aprilie 1555, 15 

martie 1558, 20 iunie 1561 etc., În DIR, XVI, 
A, 2, p. 1-2 (nr. I), p. 55 (nr. 54), p. 57-58 

(nr. 56), p. 74 (nr. 68), p. 85 (nr. 77), p. 87 (nr. 78), p. 

101 (nr. 93), p. 157-158 (nr. 152) etc. Tot astfel 

«Ştefan vodă cel Bătrîn » şi în NICOLAE CosTIN, 

Leto/>iseţul, p. 136 şi 368 (« Ştefan vodă Bătrînul »). 
7 Între Ştefan cel Mare şi Petru Rareş sînt 

doi domni cu numele de Ştefan: Ştefan cel Tînăr 

(Ştefăniţă) şi Ştefan Lăcustă. Acesta din urmă nu 

poate fi luat în considerare nefiind cunoscut ca 

donator sau ctitor la mănăstiri; rămîne deci numai 
Ştefăniţă. 
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Rareş ce apare în actele sec. XVI,XVII: 
<< Petru voievod cel Bătrîn >> 1• 

Actele analizate se referă deci atît la 
dreptul de proprietate asupra braniştei, 
cit şi la zidirea mănăstirii, de fapt, pe 
temeiul celor arătate mai înainte, la înăl, 
ţarea unui lăcaş de zid, în locul celui de 
lemn existent din secolul al XV,lea. Două 
fapte se pot desprinde din documentele 
citate: 1) construcţia unei noi biserici; 
2) întărirea prin acte a braniştei cuprinzîrid 
o suprafaţă de teren apreciabilă. Confir, 
marea scrisă devenise necesară ; creşterea 
Bisericanilor în secolul al XVI,lea şi înce, 
putul celui următor impunea o atare întă, 
rire, curmînd totodată şi litigiile ivite cu 
alte mănăstiri din apropiere, stăpînind şi 
ele pămînturi în hotar cu acelea ale Bise, 
ricanilor 2• 

O dată mai precisă pentru zidirea noii 
biserici (aceea dinainte de 1786) ar rezulta 
dintr,un act din anii 1626 - 1629. << Mai 
marii >> ţinutului Neamţ fac cunoscut lui 
Miron Barnovschi că stareţul << Iosip >> a 
dat unor posluşnici << neşte urice a sfentei 
mănăstiri >>; după moartea lui Iosif, ei 

1 Documentele din 23 iunie 1589, în DIR, 
XVI, A, 3, p. 435 (nr. 523); 18 mai 1601, 30 iunie 
1602, 20 decembrie 1602, 11 ianuarie 1603, 18 
aprilie 1603 etc., în DIR, XVII, A, 1, p. 9 (nr. 14), 
p. 52 (nr. 78), p. 65 (nr. 97), p. 68-69 (nr. 103), 
p. 91 (nr. 131). 

2 Vezi mai sus, p. 224 nota 1, litigiile cu mănă­
stirea Bistriţa din 1601 şi 1629; idem mai jos 
p. 227 nota 5 cu falsurile făcute în 1630- 1631, 
împotriva proprietăţilor Bisericanilor. 

3 Arhivele Statului Bucureşti, m-rea Biseri­
cani, Xlll/9. 

4 C. A. STOIDE, Contriburii la istoricul mănă­
stirii Bisericani, utilizînd acelaşi document, din 
1626-1629, socoteşte numai trei generaţii în 
urmă şi ajunge la data 1540- 1550 pentru con­
struirea bisericii de către Iosif. Mărturia frun• 
taşilor ţinutului Neamţ arată însă că nişte străne­

poţi ai posluşnicilor din vremea lui Iosif au resti­
tuit călugărilor de la Bisericani anume acte ce le 
aveau în păstrare de la posluşnicii amintiţi - stră­

bunicii lor. Ca atare, avem, în cazul de faţă, patru 
generaţii: strănepoţi, nepoţi, părinţi şi bunici. 
Media unei generaţii este dată chiar de actele seco­
lului al XVI-iea. Astfel sînt actele din 15 mai 
1589 unde se obţin 38 de ani de fiecare generaţie 
(chiar dacă presupunem că pisarul a omis să 

menţioneze o generaţie, deci considerăm cinci în 
loc de patru generaţii, tot obţinem o medie de 
31 ani), în DIR, XVI, A, 3, p. 421 (nr. 512); 23 
iunie 1589, 25 iunie 1589, 28 ianuarie 1590, 6 mai 
1590, dau, toate circa 90 eni diferenţă la trei gene-

!fi' 

n,au mai restituit uricele ; << cînd au fost 
acmu, continuă actul, neşte strănepoţi 
acelor posluşnici bătrîni şi le,au aflat şi 
le,au dat părinţilor, denaintea noastră ... 3

• 

Documentul este autentic şi se referă la 
fapte petrecute cu patru generaţii în urmă, 
adică un secol mai înainte, deci tocmai 
sub cîrmuirea lui Ştefan cel Tînăr (1517 -
1527) 4• Stareţul << Iosip >>, întemeietorul 
mănăstirii, a trăit în timpul acestei domnii, 
Bisericanii avînd, la acea vreme - potri, 
vit mărturiei - şi unele danii întărite 
prin documente. S,ar obiecta că actul, 
deşi autentic ca dată şi loc, nu cuprinde 
totuşi informaţii reale; povestirea cu « uri, 
cele >> ascunse mai bine de 100 de ani 
va fi servit, în fond, pentru a justifica 
apariţia unor acte plăsmuite între timp de 
călugări cu scopul de a,şi legitima oare, 
care drepturi de proprietate 5• Chiar admi, 
ţînd însă şi acest punct de vedere, totuşi 
dovada eliberată de fruntaşii ţinutului 
Neamţ cuprinde o informaţie exactă-aceea 
privind pe stareţul Iosif care a trăit- potri, 
vit acestei informaţii - în primele două, 
trei decenii ale secolului al XVI,lea. El a 

raţii, deci o medie de 30 ani; în DIR, XVI, A, 3, 
p. 435 (nr. 523); p. 435 -436 (nr. 524); p. 450 
(nr. 545); p. 455-456 (nr. 553). Aceeaşi medie 
rezultă din documentele datate 5 martie 1591, în 
DIR, XVI, A, 4, p. 8-9 (nr. 9). O durată şi mai 
mare este dată de actul din 25 aprilie 1591 - ibi­
dem, p. 15- 16 (nr. 18), care confirmă vînzarea 
satului Miclăuşani. Printre vînzători sînt şi« nepoţii 
lui Roman spătar»; or, satul Miclăuşani fusese 
întărit de Ştefan cel Mare lui Roman spătărelul 

la 5 iunie 1472, cu 119 ani în urmă. La trei gene­
raţii deci, obţinem o medie de 40 ani aproape. 
În cazul actului din 1626- 1629, am socotit, pentru 
fiecare generaţie, circa 25 ani, dat fiind că atît cei 
ce scriau la 1626- 1629, cit şi înaintaşii lor, din 
timpul stareţului Iosif, nu reprezintă ciclul complet 
al unei generaţii. 

6 Cum ar fi, de exemplu, actele din 24 aprilie 
1520 şi 9 martie 1535 (analizate mai sus), probabil 
falsuri din secolele XVI-XVII. Asemenea falsuri 
erau uneori folosite de părţile interesate. Astfel, 
popa Pavel din Conţeşti mărturiseşte la 1630- 1631 
că a întocmit, cu ani în urmă, un fals în favoarea 
m-rii Pîngăraţi şi împotriva Bisericanilor (Arhivele 
Statului Bucureşti, m-rea Bisericani XIII/25). 
Pentru aceeaşi chestiune vezi actele din 8, 12 şi 

14 mai 1631, < mai 1631>, 15 ianuarie 1633 -toate 
la Arhivele Statului Bucureşti, m-rea Bisericani 
Xlll/27, Xlll/28, Xlll/24; m-rea Pîngăraţi Ill/36; 
m-rea Bisericani XIII/ 10; m-rea Pîngăraţi III/42. 
Un alt fals este întocmit de popa Bilăi din tîrgul 
Şchei, în favoarea m-rii Bistriţa şi tot împotriva 
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avut un rol important în zidirea noului 
lăcaş care la început s-a numit chiar bise­
rica sau schitul lui Iosif 1• 

Recapitularea ştirilor analizate îngăduie 
deci stabilirea următoarelor faze în istoria 
Bisericanilor : 

a) Un modest schit de lemn datează din 
timpul lui Alexandru cel Bun şi a bene­
ficiat de dania domnului. 

b) Ştefan cel Mare, Ştefăniţă, Petru 
Rareş şi fiul său Ştefan şi Alexandru Lă­
puşneanu sînt şi ei donatori-ctitori în se­
colele XV - XVI. Constructia unei noi 
biserici de zid, în locul schit.ului de lemn, 

se face în prima jumătate a secolului al 
XVI-lea, mai precis sub Ştefan cel Tînăr 
(1517 -1527), prin strădania stareţului 
Iosif. 

c) Avuţia mănăstirii începe să sporească 
în ultimii ani ai secolului al XVI-lea şi 
începutul celui următor, cînd se înalţă 
şi zidurile de incintă ale mănăstirii pre­
văzute cu turnuri de apărare. O dată 
cu aceasta, importanţa culturală a aşeză­
mîntului sporeşte. Evoluţia sa este tipică 
pentru istoria multor mănăstiri de-a lun­
gul epocii feudale. 

DINU C. GIURESCU 

UN ACOPERĂMÎNT DE MORMÎNT MUNTENESC (1704) 

O broderie brîncovenească din patri­
moniul sectorului de artă feudală 
al Muzeului de Artă al R.P.R 2 

trezeşte un interes deosebit, atît sub 
aspect istoric, cît şi din punct de vedere 
artistic şi al rostului ei funcţional. Piesa 
nu este cu totul necunoscută; un inventar 
al << odoarelor>> mitropoliei din Bucureşti 3 

aminteşte printre altele: << o perdea (zveră) 
avînd cusute, cu fir, aceste cuvinte: Radu 
Iliaşcu Vodă 7212(1704) >>. Adăpostită la 
Moscova în timpul primului război mon­
dial, broderia ne-a revenit împreună cu 
tezaurul istoric şi artistic în vara anului 
1956 şi a figurat în expoziţia organizată cu 
această ocazie în sala destinată operelor 
de artă feudală moldovenească. Tot cu 
această împrejurare, ea a fost menţionată 
într-un articol de către M. A. Musicescu 4, 
care o caracterizează pe bună dreptate 
ca << un exemplar caracteristic pentru sfîr­
şitul artei medievale romîneşti >>, adăugînd 
o bună reproducere. 

Broderia se aseamănă în ceea ce priveşte 
dimensiunile şi compoziţia cu dverele 
muntene de la sfîrşitul secolului al XVIJ.-lea 
şi începutul celui următor, deşi se deose­
beşte de acestea, aşa cum vom arăta mai 
departe, prin rostul ei funcţional. Dimen-

Bisericanilor: vezi actele din 13 ianuarie 1631 şi 

15 septembrie 1635. Arhivele Statului Bucureşti, 
m-rea Bisericani XII/35 şi Xll/46. Cf. Documen­
tul din 12 ianuarie 1629, ibidem, Xll/23, 24. 

1 Vezi mai sus, p. 223, nota 4. 
2 Nr. de inventar 1025; 6987/1054 tezaur; 

pe căptuşeala albastră din pînză de in, un număr 
de inventar vechi - 256. 

3 Publicat de G. GrnEscu în Istoricul Mitro­
poliei Ungro-Vlahiei şi mitropoliţii Ţării Munte-
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siunile ei sînt de 1,912/1,17 m. Materialul 
subiacent, catifea verele închisă asemănă­
toare cu aceea folosită la unele epitrahile 
brîncoveneşti, este realizat prin îmbinarea 
a trei fîşii verticale, potrivite în aşa fel 
ca porţiunile brodate să mascheze înăditura. 
Lăţimea fîşiei din mijloc - 57 ,.5 cm -
indică în acelaşi timp pe aceea a valului 
de material din care a fost croită piesa. 

Un chenar dreptunghiular, lat de 15 cm, 
determinînd pe de-o parte un cîmp central 
şi lăsîr.d pe de-altă parte în exterior un 
cadru de catifea, este decorat cu motivele 
ornamentale de inspiraţie vegetală, carac­
teristice repertoriului ornamental al artei 
brîncoveneşti. Un vrej subţire, cu nume­
roase ramificaţii din care se desprind 
frunzuliţe, străbate întreg chenarul, deter­
minînd în şerpuirea lui spaţii egale ocupate 
de mari flori stilizate, greu de identificat 
tocmai din această cauză, dar lăsînd posi­
bilitatea de a se recunoaşte bujorul, macul, 
laleaua şi trandafirul. Florile sînt două 
cîte două identice, dispuse simetric pe 
ambele laturi ale chenarului. Flori mai 
mici completează spaţiile rămase goale 
ale motivului, cu fantezie şi simţ decorativ 
remarcabil 5 • Spre exterior, motivul central 
al chenarului este mărginit de o bandă 

ne şti, Buc., l 907, p. 46 şi urm. 
4 M. A. Mus1cEscu, Broderia din Moldova 

în veacurile XV-XVII, în Studii şi cercetări de 
istoria artei, Buc., 1958, nr. l,p. 170 şi fig. 21, 
p. 169. 

5 Motivul brodat dens, cu flori mari, alătură 
această piesă aproape pînă la identitate epitra­
hilului dăruit în 1708 de marele vornic Şerban 

Cantacuzino patriarhiei din Constantinopol, 
vădind amîndouă aceeaşi mînă. Epitrahilul a fost 
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îngustă realizată din frunze de acant între 
două linii paralele, iar spre interior, între 
alte două linii brodate, mici frunze de 
trifoi determină pe suprafaţa de catifea 
o succesiune de x-uri. 

În interiorul acestui chenar, în partea 
lui superioară, un spaţiu rectangular dispus 
pe orizontală, mărginit pe cele patru 
laturi de frunzele de trifoi amintite, cuprinde 
o inscripţie brodată: 11<1,\Si\•Hi\1ra111Ko RO,l.k: 

,3CKI: (7212=1703 -1704). Un al doilea 
rînd de elemente ornamentale, de astă dată 
cu caracter arhitectural, restrîng suprafaţa 
cirnpului central. Este vorba de două 
coloane angajate, al căror fus este decorat 
cu caneluri în spirală. Bazele lor, uşor 
lăţite, realizate din frunze oblice, se spri­
jină pe cite trei frunze de acant, în timp 
ce capitelele, tratate în formă de floare, 
susţin o arcadă în acoladă, compusă din 
cinci lobi. Spaţiul dintre arcadă şi inscripţie 
este decorat cu vreji şi flori identice cu 
acelea din chenar. În partea superioară a 
cimpului central astfel determinat, două 
ramuri înfrunzite încrucişate, unite sus 
şi jos prin cite o rozetă, înscriu un mic 
medalion oval ce conţine stema Moldovei -
capul de bour - deasupra coarnelor căruia 
o coroană decorată cu două flori seamănă 
mai mult cu o mitră arhierească. În stînga 
şi în dreapta stemei, patru litere amintesc pe 
acela despre care este vorba şi în inscripţie: 
!1<.1>,\<S,1> li<EH3,l>,l.d.>. O bordură aplicată 
de franjuri din fir aurit înconjura la origine 
întreaga broderie, păstrîndu-se a;.i doar 
pe trei laturi. 

Atît ca loc de execuţie şi destinaţie, 
cit şi ca stil artistic, broderia aparţine 
artei feudale din Ţara Romînească. Se 
pune în mod firesc întrebarea : ce caută 
stema Moldovei pe această piesă şi cine 
este << Radul Iliiaşco Vodă >>? 

publicat cu o reproducere de MARCU BEZA, în 
Urme romîneşti în răsăritul ortodox, Buc., 1935, 
p. 91. Corespondenţa despre acest « patrafir de 
catifea roşie cu fir ales, împreună cu şase nasturi 
de mărgăritar» şi despre « un sacos de aur greu, 
fondul alb şi desenul galben, brodat împrejur ... », 
dăruit de acelaşi Şerban Cantacuzino vei vornic, 
patriarhiei din Constantinopol, în Hurmuzaki, 
XIV - J, p. 762, doc. DCCXLIX şi urm. 

1 Istoria Ţării Romineşti. 1290-1690. Letopi­

seţul Cantacuzinesc, ed. C. Grecescu, Buc., 1959, 
p. 34. 

2 HuRMUZAKI, Doc11111ente privitoare la istoria 
rornînilor, voi. XIV - I, p. 287, nr. CCCXLIX. 

3 N. loRGA, Istoria romînilor, voi. V, p. 406•,-­
vol. VI, p. 34, 267. 
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Dintre cele şapte fiice ale lui Constantin 
Brîncoveanu, cea mai vîrstnică, Stanca, s-a 
măritat cu << Radul beizadea, feciorul lui 
Ilieaş Vodă carele mai înainte au fost 
Domn la Moldova >> 1• Căsătoria s-a încheiat 
la 6 noiembrie 1692 la Bucureşti, naş 
fiind însuşi Dos:tei, patriarhul Ierusali­
mului2. Radu Iliaş, născut prin 1671 la 
Constantinopol, se trăgea dintr-o familie 
grecească, ai cărei reprezentanţi domniseră 
în ţările romîne în repetate rînduri. Astfel 
străbunicul său, Iliaş, este menţionat ca 
pretendent la scaunul domnesc pe la 1590; 
bunicul său Alexandru Iliaş domneşte în 
patru rînduri, de două ori în Ţara 
Romînească şi de două ori în Moldova, 
între 1616 şi 1633, iar tatăl său, Radu 
Iliaş Alexandru, domn neînscăunat al 
Ţării Romîneşti la 1632 cînd a fost învins 
de Matei Basarab la Plumbuita, a domnit şi 
el mai apoi în Moldova în anii 1666 -1668 3 • 

După marnă, era nepot al vestitului Curt 
Celebi, capuchehaia la Poartă şi << eminenţa 
cenuşie >> a ţărilor romîne la jumătatea 
secolului al XVII-lea4

• Venit în ţară după 
moartea părintelui său, în toamna anului 
1692 5

, R,du Iliaş a fost cunoscut în timpul 
domniei lui Constantin Brîncoveanu sub 
numele de Radu Beizadea, jucînd diferite 
roluri oficiale la curtea domnului Ţării 
Romîneşti. Îl întîlnirn astfel ca sol trimis 
la vizirul în trecere prin părţile noastre 
în 1693 6 sau în întimpinarea ambasadorului 
englez William Paget în 1702 7• Cu acelaşi 
nume iscăleşte el o însemnare de pe o evan­
ghelie greco-romină tipărită la Bucureşti în 
1693 care i-a aparţinut şi pe care a dăruit-o 
bisericii din Tunari unde stăpînea o moşie 8• 

O cronică a vremii vorbeşte despre el 
ca fiind << frumos şi de treabă, sărac dar 
înţelept >>, însă mai apoi << foarte rău şi 
crud şi tiran, atît cît însuşi cu mîinile sale 

t C. C. GIUREscu, Istoria romînilor, voi. III, 
p. 26. 

6 O scrisoare inedită a lui Constantin Vodă 
Brîncoveanu către Ioan Cariofil din 29 iulie 1692 
îl arată pe Radu Iliaş ca locuind la Constantinopol 
în casa pe care Domnul o avea acolo; cf. P. Ş. NĂs­
TUREL, Contribuţii la viaţa lui Ioan Cariofil în 
legătiml cu biserica romîneascâ, în Mitropolia 
Olteniei, X, nr. 7-8, 1958, p. 518-519. 

6 RADU LOG. GaECIANU, Viaţa lui Constantin 
Vodă Brincoveanu, Buc., 1906, p. 55. 

7 Ibidem, p. 112. 
8 Evanghelia menţionată de E. VîaTosu, Faletul 

Novei, p. 192, care transcrie în notă şi însemnarea 
de pe pagina de titlu. Pe ultima pagină a cărţii 
o altă însemnare: « Această sfîntă şi dumne-
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pe mulţi oameni 1-au omorît, pentru care 
Dumnezeu i-au scurtat viaţa şi s-au mîntuit 
mulţi de nevoi >>1 . El moare la Bucureşti 
în 19 martie 1704 şi a fost îngropat în 
biserica mitropoliei. Se mai găseşte aici, 
depusă azi în muzeul Patriarhiei, piatra 
lui de mormînt, spartă şi incompletă, a 
cărei inscripţie îi aminteşte numele, data 
morţii şi ascendenţa: << Radu Ilia ş Beizadea, 
fecior lui Iliaş Vodă, nepot lui Alexandru 
Vodă >>. Săpată în marmură albă, cu un 
bogat decor vegetal în relief înalt şi capete de 
îngeri în stil baroc, piatra de mormînt re­
prezintă una dintre cele mai reuşite creaţii 
de acest gen ale epocii brîncoveneşti. Di­
mensiunile ei iniţiale au fost de 2,50/0,90 m. 
Cimpul ei central cuprinde aceeaşi stemă 
a Moldovei într-un scut suprapus de o 
mare coroană domnească, cu iniţialele : 
p<i:l>A<t!A> &<fH3.I>).<½>. Într-o epocă ulte­
rioară, capul de bour a fost martelat, 
deşi incomplet, de o mînă necunoscută. 

Aceasta fiir.d pe scurt biografia perso­
najului2, titulatura de <<vodă>> din inscripţie 
atribuită concomitent cu aceea de << bei­
zadea >> poate fi o reminiscenţă a titlului 
de << voevod >> pe care îl aveau . feciorii 
de domn într-o epocă anterioară, titlu 
înlocuit treptat începînd cu sfîrşitul sec. 
al XVII-lea cu acela de << beizadea >>. 
În acelaşi timp prezenţa stemei Moldovei, 
ca şi cuvîntul << Vodă >>, ne obligă să ne 
gîndim la faptul că Radu Iliaş a fost consi­
derat la Bucureşti ca un preterdent la . 
scaunul principatului vecin, cu drepturi 
legitime asupra lui datorită ascendenţei sale. 
Persoana lui şi-a avut desigur bine stabilit 

zeiască evanghelie iaste a mării sale Radului Bei­

zadea, fecior bunului creştin Io Iliaş Voevod -
care s-au dat la sfînta biserică la Tunar(i) la satul 
mării sale. Radu! Beizadea ». Cartea a ajuns mai 

apoi la biserica Zlătari din Bucureşti, iar azi se 
află în patrimoniul sectorului de artă feudală al 
Muzeului de Artă al R.P.R. (nr. inv. 686). Ferecă­
tura ei, lucrată în 1698 şi dăruită de « căpitan 
chir Hristodulo împreună cu soţia sa Irina » 
mănăstirii Segarcea, prezintă interesul de a fi una 
din puţinele ferecături de carte brîncoveneşti 

lucrate de meşteri locali după modele transilvă­

nene. Atît biserica Zlătari, cit şi mănăstirea Segar­
cea erau închinate patriarhiei din Alexandria 

(M. PorEscu-Sr1NENI, Procernl mănăstirilor în­
chinate, Buc., 1936, p. 134). În legătură cu biserica 
din Tunari, un zapis inedit din 20 ianuarie 1700 
aminteşte că Iorga, fiul răposatului staroste Durn, 
fiind scutit de bir prin mijlocirea lui Radu Beizadea, 
dăruieşte acestuia partea lui de moşie la Tătărani, 
precizînd că această oei nă « iaste pe lingă hotarul 

locul în planurile ambitiosului domn 
muntean, mai ales după. mazilirea lui 
Constantin Duca, soţul Mariei, a doua 
fiică a lui Constantin Brîncoveanu. 

În ceea ce priveşte funcţia pe care 
a îndeplinit-o această broderie, credem 
că ea nu a fost o dveră, deşi ca dimensiuni 
şi compoziţie se aseamana cu dverele 
brîncoveneşti. Aceste dvere, brcdate sau 
ţesute cu fir de mătase şi argint, se lucrau 
în garnituri complete pentru împodobirea 
uşilor tîmplei şi a spaţiilor de sub icoanele 
împărăteşti. O astfel de garnitură cuprindea, 
la sfîrşitul secolului al XVII-lea, trei dvere 
şi patru poale de icoană, aşa cum ne-au 
rămas unele ansambluri de la mănăstirile 
Hurezi, Dintr-un Lemn şi Văcăreşti. Brode­
ria noastră este însă un exemplar izolat şi 
tot izolat era şi acum cincizeci de ani, 
cînd este amintită prima oară existenţa ei. 
Argumentul nu este desigur decisiv deoa­
rece s-ar putea ca celelalte exemplare ale 
unei eventuale garnituri să se fi pierdut 
înainte de 1907. Remarcăm de aceea că 
felul cum e lucrat vălul nu are alt scop 
decît să cinstească un nume şi o stemă 
care-l simbolizează pe Radu Beizadea, anul 
fiir.d tocmai acela al mortii lui. 

Broderia, prin chenarul e
0

i vegetal, stema 
centrală şi dimensiunile aproximative, 
repetă oarecum piatra de mormînt a 
beizadelei, iar petele de ceară de pe catifea 
confirmă faptul că ea a fost întinsă peste 
lespedea lui Radu Iliaş. De altfel, numai 
aşa se înţelege rostul franjurilor la cele 
patru laturi ale vălului. Ne aflăm deci în 
faţa unui exemplar unic 3, un văl de mormînt 

moşiei ce să numeaşte Tunarii care sîntu a Mării 
Sale ». Tătăranii şi Tunarii se aflau la marginea 

Bucureştilor lingă Pipera, al cărei nume aminteşte 
de Dima Piperea, moşul acestui Iorga (document 
inedit din arhiva Lahovary, semnalat nouă de 
P. I. Cernovodeanu). 

1 Cronica bălăceneascd, Şincai, III, p. 254-255, 
după IoRGA, Viaţa ltti Constantin Brîncovean11, 
Buc., 1907, p. 153. 

2 Alte date despre el la RADU log. GaECIANU, 
op. cit., p. 48, 55, I 12, 143, precum şi la ŞT. D. 

GRECIANU, Genealogiile documentate ale familiilor 
boiereşti, III, fose. XXI, Buc., 1916, p. 131. 

3 În afară de cazul în care s-ar dovedi că 
« vălurile de stofe ţesute cu fir», care împodobeau 
« bolţile de marmură albă» de deasupra mormin­
telor domneşti din mănăstirea Radu Vodă din 
Bucureşti, au fost tot văluri de mormînt. Vezi 
PAUL DE ALEr, C<ilătoriile />atriarhului Macarie ... , 
trad. E. Cioran, Buc. 1900, p. 208. Amintim de 
asemenea menţiunea dintr-un inventar al bunurilor 
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din Ţara Romînească, imitînd funcţional, 
într-o formă mult mai modestă dar cu mij­
loacele tehnice şi viziunea artistică caracte­
ristice epocii respective, splendidele văluri 
de mormînt pe care le-au produs ate­
lierele moldoveneşti în secolele XV-XVII 
din vremea lui Ştefan cel Mare şi pînă 
în aceea a lui Vasile Lupu. Nu atît rela­
ţiile artistice dintre Ţara Romînească şi 
Moldova, strînse, în tot cursul secolului 
al XVII-lea, în arhitectură, pictură, ca şi 
în artele decorative, cît obîrşia domnească 
din Moldova a lui Radu Iliaş ar explica 
acest fenomen 1• 

Este posibil ca vălul de mormînt să fi 
ţinut un timp locul lespedei. Aceasta ar 
explica diferenţa de lungime dintre lespede 
şi văl, meşterul care l-a brodat neştiind 
dinainte dimensiunile exacte ale pietrei. 
Credem aceasta deoarece deşi în Ţara 
Romînească lucrau la începutul secolului 
al XVIII-iea sculptori în piatră iscusiţi, 
unele pietre de mormînt erau aduse totuşi 
din afara graniţelor ţării, mai ales acelea 
de marmură, carierele pentru extragerea 
ei aflîndu-se în << ţară turcească 1>. Aşa s-a 
întîmplat cu lespedea funerară din mar­
mură a lui Ioan Mavrocordat de la biserica 
sf. Gheorghe Nou din Bucureşti, adusă 
cu mari dificultăţi de la Constantinopol 2, 

într-o vreme în care la Bucureşti lucrau 
meşteri sculptori în piatră care au decorat 
monumente ca Antim sau Văcăreşti. Dar 
indiferent de faptul că piatra a fost lucrată 
în ţară sau peste hotare, este sigur că 
execuţia ei a luat mai mult timp decît 
brodarea vălului funerar, ieşit din produc­
tivele ateliere de acest fel ale epocii. S-ar 

mănăstirii Hurezi din 21 mai 1791 : « Un covor 

de atlas roş, florile cu fir galben cusute şi pă 

margini ciucuri de matase verde pe mormîntul 

domniţei ». Este vorba de mormîntul Ancuţei 

Ruset, fiica lui Constantin Brîncoveanu, moartă 

la 1730; cf. I. IONAŞCU, Contribuţii la istoricul 
mănăstirii Hurezi, Craiova 1935, p. 23, 75 şi 

nota 114. 
1 Un fenomen asemănător care rămîne de 

asemenea izolat se constată cu două veacuri înainte 

în cazul acoperămîntului de mormînt al Doamnei 

Maria a voievodului Ţării Romîneşti Radu cel 

Frumos, Îngropată la Putna în I 500, care, spre 

deosebire de vălurile funerare moldoveneşti con­

temporane, este decorat cu o cruce mare, identică 

în formă cu crucile de pe lespezile de mormînt 

din Ţara Romînească din aceeaşi vreme. Cf. 

P. Ş. NĂSTUREL, Date noi asupra unor odoare de 
la m-rea Putn~ (lI), în Ronunoslavica, IV, 1960, 
p. 269-270. 
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putea astfel presupune că vălul a ţinut 
locul pietrei de mormînt pînă la aducerea 
ei, iar ulterior a fost folosit pentru înfru­
museţarea mormîntului în anumite ocazii, 
sau chiar atîrnat mai tîrziu pe perete, 
cum par a indica cîteva găuri grosolane 
de cuie din partea lui superioară. 

În încheiere, tehnica broderiei ca şi 
compoziţia ei mai necesită anumite precizări. 
Ca şi în cazul marii majorităţi a pieselor 
de acest gen, produse în atelierele din 
Ţara Romînească la sfîrşitul veacului al 
XVII-lea şi începutul celui următor, bro­
deria noastră este realizată cu mijloace 
artistice modeste 3• Folosirea şuviţelor de 
piele sub porţiunile brodate pentru obţi­
nerea reliefului, efectul compoziţional şi 
de culoare realizat prin utilizarea fondului 
de catifea, firul de aur şi argint destul de 
grosolan, lăsînd să se vadă tehnica răsucirii 
lui în jurul suportului de mătase, apli­
carea cu rost decorativ a franjurilor margi­
nali executati ca atare în vreun atelier 
străin, ne obligă să considerăm pe autor 
mai mult ca meşter iscusit decît ca artist 
în sensul propriu al cuvîntului. De altfel, 
nici sub aspectul compoziţiei, executantul 
nu aduce trăsături originale. Chenarul lat, 
decorat cu motive florale, şi mai ales 
elementele de inspiraţie arhitectonică -
coloanele cu caneluri în spirală şi arcadă în 
acoladă - le regăsim pe dverele şt poalele de 
icoană ţesute cu fir de mătase şi de argint 
pentru m-rea Hurezi în 1692 şi 1694 şi 
care au fost foarte probabil executate într-un 
atelier străin, poate la Constantinopol 4• 

RADU POPA şi PETRE ş. NĂSTUREL 

2 HuRMUZAKI, voi. X[V2 , p. 851-852, nr. 

DCCCXXXII şi p. 855-856, nr. DCCCXXXV. 
3 Fac excepţie de la această caracterizare gene­

rală a broderiei brîncoveneşti unele exemplare 

care mai păstrează parţial tradiţia şcolii vechi de 

broderie romînească de origine bizantină, ca cele 

trei epitafe din vremea lui Şerban Cantacuzino, 

precum şi unele piese de veşmînt liturgic, cum 

sînt mînecuţele şi epitrahilul brodate de Despineta 

în 1695 şi 1696; acestea din urmă însă vădesc o 
viziune artistică influenţată de arta occidentală, 

diferită de aceea tradiţională. 
4 Ridicăm înt1ebarea dacă asemenea dvere 

şi poale de icoană nu se înrudesc întrucîtva stilistic 

cu covoarele turceşti de rugăciune (care la rîndul 

lor se trag din covoarele armene cu motive de 

altar); cf. despre acestea din urmă S. KAŞKANIAN, 
L'origine cles motifs cl'autel sur Ies tapis orientaux, 
în Studia et acta orientalia, I, Buc., 1958, 
p. 233- 238. 
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UN PIONIER AL MUZICII DE CAMERĂ ROM ÎNEŞTI: 
CONSTANTIN DIMITRESCU 

A. 

I n cultura artistică romînească genurile 
superioare simfonice şi de cameră apar 
în veacul al XIX-lea. Această întîrzi­

ere este determinată de condiţiile istorice 
de dezvoltare ale ţărilor romîne, unde 
abia în secolul al XIX-lea se stabilesc 
relaţiile economice capitaliste care au 
imprimat un nou avînt întregii culturi, 
prilejuind în acelaşi timp contactul cu 
cultura şi arta ţărilor din apusul Europei. 
Totodată însă, arta naţională întîmpină 
mari greutăţi în dezvoltarea ei, datorită 
atitudinii de preferinţă faţă de arta euro­
peană, a claselor dominante. În pofida 
acestui fapt se înfiripă - prin lupta oame­
nilor înaintaţi - o artă cu vădite legături 
cu izvoarele populare. 

Contactul cu arta europeană a prile­
juit introducerea muzicii clasice instrumen­
tale, de cameră şi simfonică, în viaţa muzi­
cală romînească. In ce priveşte interpre­
tarea muzicii instrumentale şi de cameră, 
multă vreme manifestările de acest fel au 
rămas în cercuri restrînse. Legată de practica 
familială, această muzică a fost sustinută 
cu precădere de amatorii din clasele ~vute, 
în ale căror saloane se organizau primele 
manifestări muzicale cu artişti străini, pre­
mergătoare concertelor publice. intr-o pe­
rioadă în care nu existau orchestre, şcoli 
muzicale sau cadre specializate proprii, nu 
putea fi vorba nici de existenţa unor for­
maţii muzicale competente, organizate. De 
aceea, cele dintîi forme ale practicii muzicii 
de cameră, ca şi primele ansambluri de 
acest tip, pot fi considerate cele improvi­
zate - la începutul secolului trecut - în 
-saloanele 1 în care se făcea « muzică 
aleasă ». 

Lărgirea acestei restrînse pract1c1 s-a 
putut înfăptui datorită dezvoltării profe­
sionismului muzical, care apare o dată cu 

1 Seratele din saloanele ieşene de pe la 1812 
se numără printre primele forme ale practicii 
muzicii de cameră în Principatele romîne. 

2 Născut la Bleajoi (Jud. Prahova) la 7 martie 

184 7. Mama sa a fost născută Petain, familie de 
origine franceză stabilită la Brăila. C. Dimitrescu 
şi-a făcut primele studii la Institutul corpului 
coral, iar apoi la Şcoala de muzică şi declamaţie 

din Bucureşti. Fiind unul din cele mai valoroase 
elemente ale şcolii, a fost trimis, după absolvire, 
la specializare în străinătate (doi ani la Viena 

şi unul la Paris). C. Dimitrescu a avut trei copii 

înjghebarea primelor orchestre şi mai cu 
seamă cu <_;"Jrganizarea învăţămîntului de spe­
cialitate. Infiinţarea Conservatoarelor are, 
din acest punct de vedere, o importanţă 
deosebită, fiind unul din factorii de bază 
ce au contribuit la consolidarea firavelor 
mlădiţe ale artei muzicale originale ivite În 
veacul trecut. O adevărată pleiadă de 
artişti ridicaţi în şcoala romînească au 
determinat un avînt al vieţii şi creaţiei 
nationale în cea de-a doua jumătate a 
se~olului al XIX-lea. În acest fel s-a putut 
ajunge, În aceeaşi perioadă, la încetăţenirea 
unei practici permanente a muzicii instru­
mentale şi la naşterea creaţiei originale de 
acest gen. 

În realizarea acestor progrese însem­
nate ale muzicii noastre un rol de seamă 
a avut Constantin Dimitrescu 2

, violonce­
listul, pedagogul şi creatorul a cărui activi­
tate marchează un moment ascendent în 
viaţa artistică romînească, atît sub raportul 
lărgirii practicii muzicale, cit şi cu privire 
la apariţia creaţiei originale de muzică de 
cameră. Printre cei dintîi şi mai dotaţi 
muzicieni, ridicaţi din sinul tinerei şcoli 
romîneşti, Constantin Dimitrescu a fost 
acela care a alcătuit primele formaţii 
profesioniste permanente de muzică de 
cameră. Astfel el scoate de fapt această 
muzică din cadrul restrîns particular, înce­
tăţenind executarea ei în concertele publice 
dedicate unui auditoriu larg 3• Chiar dacă 
nu a izbutit să formeze un ansamblu per­
manent 4, este tot atît de meritoriu faptul 
că a reuşit să iniţieze numeroase formaţii 
de acest fel, care, deşi n-au avut pe parcurs 
o alcătuire fixă privind interpreţii, şi-au 
păstrat continuitatea din punctul de vedere 
al promovării unui bogat repertoriu de 
muzică de cameră. Unul din cele mai valo­
roase ansambluri organizate de C. Dimi-

dintre care doi s-au preocupat de muzică. Astfel 
Maria a fost o cunoscută pianistă concertistă, 

iar Mihail, de asemenea pianist, bursier la Berlin 
unde a fost elevul prof. Schulze şi M. Bruch, a 
fost profesor la Conservatorul din Bucureşti. 

3 Printre primele formaţii de cvartet iniţiate 

de C. Dimitrescu se numără aceea alcătuită împre­
ună cu L. Wiest, F. Wiest şi S. Reith încă în anul 
1870. (Journal de Bukarest, 1870, nr. 20, oct. 15, 
p. 4). 

4 Dezideratul acesta a fost realizat de către 

elevul său D. Dinicu în anul 1897. 
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trescu este cvartetul format Împreună cu 
fraţii Schipeck în anul 1880, aşa-numitul 
« Cvartet matinal instrumental », a cărui 
apariţie a fost călduros salutată atît de 
publicul, cit şi de presa vremii. « Este un 
mare merit pentru oameni tineri de a se 
consacra interpretării capodoperelor Il)Uzicii 
clasice şi a cultiva gustul publicului pentru 
această muzică » 1, sublinia cronicarul celui 
de-al doilea concert dat de această formaţie. 
Trebuie menţionat faptul că acele concerte 
iniţiate de Dimitrescu au fost primele al 
căror program era alcătuit exclusiv din 
lucrări de muzică de cameră. Căci, dacă 
muzica instrumentală şi de cameră începuse 
într-adevăr a fi executată, ea era însă tot­
deauna inclusă timid într-un program 
foarte variat de lucrări vocale, declamaţii, 
scenete etc. Chiar şi după înfiinţarea 
acestor m1c1 ansambluri de cameră, 
C. Dimitrescu a rămas angrenat într-o largă 
şi variată activitate de manifestări concer­
tistice, îmbinînd muzica de cameră cu cea 
simfonică sau vocală, cu concerte pentru 
solişti sau diverse monologuri, după vechea 
traditie amintită mai sus. O intensă acti­
vitat~ de propagare a muzicii de cameră şi 
simfonice a dus C. Dimitrescu şi în cali­
tatea de conducător al Societăţii « Buciu­
mul » (1884 ), în cadrul « concertelor popu­
lare » ce se adresau unui public larg. 
În decursul anilor el a programat în 
nenumărate concerte pagini din creaţia de 
cameră a celor mai reprezentativi compo­
zitori clasici şi romantici, avînd meritul 
de a fi promovat şi lucrări originale ale 
compozitorilor romîni. Astfel, a prezentat 
publicului un variat repertoriu alcătuit din 
lucrări de Boccherini, Haydn, Mozart, 
Beethoven, Schubcrt, Mendelssohn, Schu­
mann ş.a., alături de care se găseau incluse 
şi timidele încercări ale lui G. Stephănescu, 
C. Dimitrescu, F. Schipeck. Creaţia ori­
ginală în această ramură se afla doar la 
începuturile ei, astfel încît nu numai con­
certele organizate de C. Dimitrescu au 
contribuit la încetăţenirea practicii muzicii 
de cameră, dar înseşi piesele sale au for­
mat primul repertoriu de nivel mai înalt 
al muziciţ instrumentale şi de cameră ro­
mîneşti. In activitatea violoncelistului Di­
mitrescu acţiunea de propagare a muzicii 

1 L' Independance Roumaine, 1880, nr. 786, 
martie 20 (aprilie 7). 

2 El însuşi spune: « . . . nu era concert sau 
reprezentaţie de binefacere pe al cărui program 
să nu figureze numele meu, nu era vreo serată 

muzicală în saloanele înaltei noastre societăţi la 
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Fig. 1. - Constantin Dimitresrn (1847 - 1928). 

de cameră a căpătat un caracter permanent. 
Printre colaboratorii săi cei mai apropiaţi 
cităm pe L. Wiest, F. Wiest, R. Klenk , 
Scholtis, Ed. Hi.ibsch, Ed. Wachmann , 
E. Carini, F. Ferlendis şi soliştii cunoscuţi ai 
vremii R. Feldau, E. Narice, C. Flesch ş.a . 

Într-un cuvînt, pre:enţa lui C. Dimi­
trescu la toate manifestările muzicale din 
capitală 2 şi la cele din provincie permite 
făurirea unei imagini sugestive privitoare 
la rolul activ al violoncelistului romîn în 
viaţa concertistică a epocii. El s-a impus 
ca un muzician de valoare, fiind apreciat 
ca un interpret de talent, cu putere de a 
emoţiona, înzestrat cu calităţi de virtuos , 
reuşind să entuziasmeze auditoriul şi adu­
cînd În acest fel o preţioasă contribuţie 
în educarea muzicală a publicului romî-

care să nu fiu in vitat a lua parte; nu se deschidea 
şedinţele vechiului Ateneu fără a lua parte la aceste 
şedinţe ... în fine, ... nu era nici un loc unde se 
făcea muzică şi să nu fiu şi eu ... » (Arh. St. Buc., 
T. N. dos. I / 1894, fila 30, Memoriul lui C . Dimi • 
crescu către Comitetul teatral). 
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nesc. 1n presa vremn 1 s-au consacrat nu­
meroase cronici 1, în care se relevă calităţile 
sale de solist, considerîndu-se că « Dimi­
trescu a reuşit să se impună ca o figură 
printre puţinii muzicanţi romîni » 2• 

De aceste lăudabile începuturi este 
legată şi creaţia lui Constantin Dimitrescu, 
care a rămas o mărturie plină de interes 
a primelor realizări ale literaturii noastre 
de muzică de cameră. Dezvoltîndu-se --­
aşa cum ne arată istoria muzicii univer­
sale - întotdeauna în urma genurilor vo­
cale, muzica de cameră (ca şi cea simfonică) 
apare şi în creaţia romînească abia după 
ce muzica corală, de scenă, vodevilul, 
opereta şi muzica de operă cuceresc o 
primă etapă în evoluţia lot. 

În cel de-al şaptelea deceniu al veacului 
trecut, cînd C. Dimitrescu îşi începe acti­
vitatea creatoare, domeniul principal de 
manifestare muzicală era teatrul. Există 
de asemenea şi unele încercări în ramura 
muzicii de cameră 3, care însă nu repre­
zintă decît rodul unor preocupări spora­
dice. Înscriind creaţia instrumentală şi de 
cameră ca o preocupare permanentă în 
munca sa, Dimitrescu a pus bazele acestui 
gen în muzica romînească. Lucrările sale 
alcătuiesc primul repertoriu închegat în 
care se întrevăd contururile artei natio­
nale, deschizînd perspectivele de dezvoltare 
ale muzicii de cameră. Aceasta avea să 
ajungă la maturizare într-o fază ulterioară 
a evoluţiei ei, impusă prin opera reprezen­
tativă a lui G. Enescu, care a însemnat 
cristalizarea, la un nivel superior de artă, a 
tuturor încercărilor înaintaşilor săi. lată 
cum, la rădăcina muzicii de cameră din 
zilele noastre - aflată într-un stadiu supe­
rior recunoscut de dezvoltare - stă şi 
opera modestă a muzicianului secolului 
trecut, al cărui efort creator merită a fi 
preţuit în lumina procesului istoric al 
evoluţiei artei muzicale romîneşti. 

1 Iată unele aprecieri: « Mai trebuie să vorbim 

de D. C. Dimitrescu ? Cred de prisos; lumea 

toată îl ştie şi acei ce l-au ascultat vreodată, cred 

că nu I-au uitat şi că ar vrea să-l mai audă încă» 

(Telegraful, 1877, sept. 1); «. . . Dimitrescu a 

fost strălucit in special în andante unde violoncelul 

său avea ceva uman: plîngea, suspina în mîinile 

excelentului artist» (Qazette de Roumanie, 1881, 

an I, nov. 25 dec. 7); « ... violoncelul lui Dimi­

trescu vibrează în concerte cu duioşia celui mai 

agreabil glas de om. Arcuşul lui e sigur, ţinuta 

elegantă dar modestă ca a unui adevărat maestru » 

(LEAR, Siluetele noastre. C. Dimitresrn violoncelis­
tul, în Revista theatrelor, 1893, nr. 4, p. 55). 

2 LEAR, art. cit. 

Lucrările sale dovedesc în primul rînd 
seriozitatea cu care Dimitrescu poseda 
meşteşugul componistic. Aceasta nu i-a 
fost suficient însă pentru a reuşi să depă­
şească o anumită limită, rămînînd la o 
insuficientă aprofundare, o lipsă de origi­
nalitate în prelucrarea materialului sonor 
utilizat. Melodicitatea şi lirismul creaţiei 
sale certifică influenţa liedului german, 
manifestă în cea mai mare parte a lucrărilor, 
care, în genere, se menţin într-un cadru poe­
tic oarecum intim. Este de asemenea evi­
dentă destinaţia didactică a pieselor sale. 
Aceste trăsături ale operelor lui C. Dimi­
trescu trebuie desigur puse în legătură 
şi cu influenţa educaţiei artistice primită 
de el la Viena 4, unde a avut prilejul să 
cunoască şi să aprecieze muzica compo­
zitorilor clasici şi romantici. 

Este de asemenea de relevat încercarea 
creatorului de a da un caracter romînesc 
muzicii, ceea ce se traduce în fapt prin 
efortul artistului de a intrcduce intonatiile 
specifice cîntecului popular în lucrările 
sale. Este desigur vorba de aducerea în 
creaţia cultă a cîntecului popular orăşe­
nesc, singurul izvor folcloric aflat în uzul 
compozitorilor din acea vreme, necunos­
cători ai cîntecului popular ţărănesc. În 
acest sens vorbim şi despre încercările 
lui C. Dimitrescu de a folosi folclorul 
în muzica instrumentală şi de cameră. 
Dacă în piesele pentru violoncel se poate 
deosebi destul de frecvent această ten­
dinţă, ea este mai rar întîlnită în muzica 
de cameră (cvartete). Este un fapt care 
pare să se situeze pe linia concepţiei aristo­
cratice, destul de răspîndită în acea peri­
oadă, care susţinea că muzica simfonică 
şi mai cu seamă cea de cameră nu ar admite 
folosirea unor elemente ale cîntecului 
popular, incompatibil cu aceste genuri 
superioare. Este necesar a se sublinia că 
dacă piesele lui Dimitrescu au reuşit să 

3 În ce priveşte lucrările instrumentale şi 
mai cu seamă cele pentru ansambluri de cameră, 

trebuie amintite pentru epoca respectivă încerdi­

rile lui L. Wiest (Fanttzie concertantă pentru 

vioară şi pian, numeroase piese pentru vioară 

solo ş.a.), Ed. Caudella (Cvintet pentru pian şi 

instrumente de coarde, Cvartet pentru pian, 

două violine şi violoncel, piese pentru vioară şi 

pian etc.), G. Stephănescu (Octet în sol major, 

sonate pentru pian şi pentru pian şi violoncel, 

lucrări pentru vioară şi pian etc.). 
4 Între anii 186 7 şi 1869 Dimitrescu a fost 

elevul prof. C. Schlesinger de la Conservatorul 

din Viena, unde fusese trimis pentru a se perfec­

ţiona. 
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cîştige aprecierea ascultătorilor, faptul este 
în primul rînd o consecinţă a tendinţei 
de utilizare a elementelor populare în 

pildă, dacă << Dansul ţărănesc >> este cea 
mai răspîndită lucrare a compozitorului, 
aceasta se datoreşte în mare parte melodicei . 

Fig. 2. - Pagină manuscris din Cvartetul nr. 6 de C. Dimitresc11. 

muzica sa. Aceste elemente au creat un 
climat apropiat ascultătorului, înlesnind 
înţelegerea muzicii de către un public mai 
larg şi asigurînd astfel caracterul accesibil 
al pieselor scrise în acest spirit. Aşa de 
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şi ritmicei populare întrebuinţate în lucra­
rea citată. Desigur la reuşita creaţiei lui 
C. Dimitrescu în genul instrumental şi 
de cameră au contribuit, într-o importantă 
măsură, îndelungata sa practică în forma-
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ţiile de cameră şi simfonice 1, ca şi neobo­
sita sa activitate ca profesor de violoncel 2

• 

În cadrul acestor preocupări compozitorul 

şi-a însuşit tehnica de utilizare a instru­
mentelor, de conducere a lor în limitele 
cele mai adecvate, ca şi aceea a tratării 

Fig. 3. - Pagină manuscris din Cvartetul nr. 7 de C. Dimitrescu. 

1 Este de menţionat participarea sa activă în 
cadrul orchestrei «Filarmonice» condusă de 
Ed. Wachmann. De asemenea, în cadrul orchestrei 
Teatrului Naţional, unde a fost timp de 24 de 
ani violoncelist (1870-1894), iar apoi a devenit 
conducătorul ei. 

2 Timp de 46 de ani C. Dimitrescu a depus o 

susţinută muncă didactică ca profesor de violoncel 
la Conservatorul din Bucureşti ( 18 7 3 - 1916 ), 
organizînd şi prima clasă de muzică de cameră 
în învăţămîntul superior (Arh. St. Buc., M.I.P.C., 
dos. 262/1904, nr. 3, fila 62 şi Ret•ista muzicală 
şi teatrală, 1905, nr. 10, iulie I, p. 154). 
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armonice şi contrapunctice a materialului 
tematic folosit. 

Creatia de muzică de cameră a lui 
C. Dimitrescu cuprinde şapte cvartete care, 
deşi concepute pe o distanţă mare în 
timp - Cvartetul nr. 1 1 fiind scris în 
1883 - 1884, iar ultimul Cvartet nr. 7, 
în 1923 - , nu marchează între ele prea 
mari diferente stilistice sau de formă. 
Deşi ultimui' cvartet este scris în plin 
secol XX - după apariţia Cvartetului în mi 
bemol major (1921) al lui G. Enescu şi 
a · Cvartetului în fa major (1923) de 
Th. Rogalski, deci în perioada în care noua 
şcoală muzicală romînească înscrie o fază 
superioară în dezvoltarea genului - C. Di­
mitrescu rămîne legat, prin întreaga sa 
operă, de ciclul anterior, de creaţia muzi­
cală a compozitorilor romîni din veacul 
al XIX-lea. Căci C. Dimitrescu - supra­
vieţuind generaţiei sale - se situează prin 
concepţie, cît şi prin posibilităţi tehnice, 
alături de înaintaşii muz1c11 romîneşti 
Ed. Caudella, G. Stephănescu şi de cei-

Violina/ 

Vi.oia 

În Cvartetul nr. 4, op. 38 în sol minor, 
partea a III-a, Menuet, temă dansantă de 

sau tema I din Finale, Allegro-vivo, a 

De asemenea, compozitorul creează une­
ori ideea principală a unei mişcări din 
mai multe secţiuni, procedeu propriu 

1 C vartetul nr. 1, op . 2 1 în sol m ajor, a fo st 

executat frag mentar la exa menele de la C o nser ­
vat o rul din Bucureşti în anul 1883, iar prima 
audiţie integrală a avut loc abia în anul 1884 , 
27 nov., în cadrul celui de -a l d o ilea concert al 
societăţii « Buciumul ». 
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!alţi deschizători de drumuri din veacul 
trecut. 

Am arătat că stilul lui C. Dimitrescu 
se recunoaşte prin tendinţa către expresi­
vitatea melodiei. Pe această linie se situează 
influenţele clasice ale lui Haydn şi Mozart 
şi romantice ale lui Mendelssohn, Schu­
mann, Schubert, Chopin, ce se resimt în 
melodica sa. Caracteristic pentru muzica 
lui Dimitrescu este împletirea de frază 
muzicală clară, ponderată, de structură 
clasică, cu elanurile lirice ale frazelor de 
factură romantică. Temele utilizate de 
compozitor aduc de cele mai multe ori 
rezonanţe de transparenţă mozartiană, pline 
de seninătate 2

• lată, de pildă, cîteva din 
cele mai reprezentative teme create în 
acest spirit, care mărturisesc intenţia com­
pozitorului de a urma exemplul marilor 
clasici ai secolului al XVIII-lea. 

În Cvartetul nr. 3, op. 33 în si bemol 
major, partea I, Allegro moderato, tema I 
din expoziţie, de o conciziune şi puritate 
de tip clasic: 

factură clasică : 

Cvartetului nr. 7 : 

lucrărilor lui Mozart. Astfel de teme utili ­
zează el mai cu seamă în Cvartetul nr. 
4 şi 5. In partea a IV-a a Cvartetului nr. 4, 

2 A stfel de teme se po t deosebi în partea I 
A llegro , a C vartetului nr . 1, în partea I Allegro 
moderato, a C vartetului nr. 3, în partea a III -a 
Menuet şi în partea a IV-a Allegro un pocco 
agit. din C vartetul nr . 4 şi în C vartetul nr. 7 mai 
ales în părţile I şi a IV-a . 
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Allegro un pocco agitato, prima temă, 
de pildă, este alcătuită din trei grupuri 

Alteori cantabilitatea, lirismul frazelor 
muzicale din cvartetele lui Dimitrescu 
apropie stilul său melodic de larga respi, 
ratie a romanticilor. În acest sens, modelul 
să~ preferat se pare că a fost Mendels­
sohn-Bartholdy. De asemenea, deseori întîl­
nim teme construite în stil de studii tehnice, 

r 
În Cvartetul nr. 7, partea a II-a Scherzo, 

Aceste influenţe dovedesc apropierea auto­
rului de cultura muzicală răsăriteană şi 
mărţurisesc în acelaşi timp aprecierea pe 
care o acorda muzicianul romîn acestei 
arte. 

În general cvartetele lui Dimitrescu au 
un conţinut liric, rareori relevîndu-se şi 
unele intenţii de adîncire a expres1e1. 
Compozitorul nu atinge marile profun­
zimi pe care clasicii ne-au învăţat a le 
pretinde acestui gen. Cvartetul la marii 
clasici a ajuns o formă muzicală cu mari 
posibilităţi de exprimare a sentimentelor 
umane. Cvartetele lui C. Dimitrescu nu 
ajung la acest stadiu înaintat, în ansamblul 
lor ele se apropie mai curînd de << divertis­
mente >>. Creaţiile sale, interesante pentru 

distincte. Primul şi al treilea grup sînt 
create în acelaşi stil clasic, mozartian : 

sau purtînd trăsăturile proprii liedului 
german. Este de semnalat şi faptul că 
uneori se remarcă o influenţă intonaţio­
nală slavă. lată, de pildă, cîteva sugestive 
motive ruseşti întîlnite în Cvartetul nr. 1, 
op. 21 în sol major, partea a II-a Ada­
gio: 

o temă în stilul dansurilor slave: 

epoca respectivă cînd aveau semnificaţia 
unor lucrări de pionierat, rămîn în limitele 
modeste ale începuturilor şcolii muzicale 
romîneşti din secolul al XIX-iea. 

Valoroasă este încercarea lui C. Dimi­
trescu de a utiliza elemente populare în 
muzica de cameră. Acest interes, deşi 
manifestat destul de rar în cvartete, începe 
a se întrevedea în ultimele trei. Astfel, de 
pildă, în Cvartetul nr. 5, op. 42, în fa 
major, în partea a III-a Scherzo, compo­
zitorul intrcduce unele intonaţii ale cîn­
tecului popular în tematica folosită, adu­
cînd mult ştiuta secundă mărită, sau unele 
formule ritmice populare ( J J J) şi expune 
chiar un motiv melodic doinit ce se succede 
la viori: 

(lpfJ Ul) 15U F F 
Prezenţa elementelor populare este mai 

substanţială în ultimele două cvartete. 
Compozitorul a creat astfel, în prima 
parte a Cvartetului nr. 6, o temă cu un 
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caracter modal provenit din faptul că a 
utilizat un sol major-minor. Atît ritmica 
imprimată temei, cît şi acest caracter 

---F f 
Tot în prima parte a Cvartetului, în comple­
tarea temei de mai sus, găsim unele idei 

I 
;; 

V -

Cu şi mai mare vigoare apare caracterul 
popular în ultima parte a Cvartetului nr. 6, 
Allegro moderato, unde tema princi­
pală este construită pe un motiv de joc 
popular, dînd o trăsătură caracteristică 
acestei părţi a Cvartetului. Deşi compozi-

modal, accentuează apropierea ei de into­
naţiile populare: 

~ r-__!J--i 

ILNrflfrdJJ 

F2r r -
ritmico-melodice cunoscute din << Dansul 
ţărănesc >> pentru violoncel: 

l""""'7 i I I 

torul nu a utilizat autenticul cîntec popular 
pe care să -l prelucreze sau să-l introducă 
sub formă de citat folcloric, totuşi prin 
intonaţiile şi ritmul specific de joc el a 
reuşit să imprime acestei lucrări un preg­
nant caracter romînesc. 

-- 11 .. 
Tema dejoc din Allegro moderato - Cvartetul nr. 6 

t) ,. I r I r 
p 1.eggiero 

li~ . l --
'.) 

,I I.. I t,... I k 
,,. -- -.. ~ 

·--
., ... r I r I 

În general, în muzica lui C. Dimitrescu 
planul tonal se menţine în limite înguste, 
armonia simplă desfăşurîndu-se între trep­
tele fundamentale ale tonalităţii. Chiar cînd 
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foloseşte teme cu caracter modal, compo­
zitorul le dă o armonizare tonală, clasică. 
Astfel, în prima parte a Cvartetului nr. 6 
răsună o temă decisă , energică, ce se desfă-
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şoară pe fondul unui acompaniament dens 
şi ritmat la violina a II-a şi la violă, temă 
care nu cuprinde sensibila în structura ei. 
Faptul creează impresia utilizării unei game 

JI l, 

--- n --, .. ,~ 
t.) -
A~ 
~ 

·~ ~ 

-:. 
I 

u - - - - - - - - - - - - - - -

, I 

----- ---,, 

I -

--
JIU / -;, 

, . 

u -
AU 
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'-.) - - - - - - - - - - - - -

I 

,~ 

·-I 

-&~~-

Datorită acestei armonizări tonale chiar 
şi pe un fond melodic modal, deseori 
C. Dimitrescu umbreşte caracterul popular 

care are o linie melcdică cu rezonanţe 
populare, ce rămîn însă neaprofundate, 
deoarece armonia respectă d in nou cadrul 
tonal. Acelaşi lucru se poate remarca de 
altfel şi în ultima parte a Cvartetului nr. 6, 
unde cu toată pregnanţa intonaţională 
populară datorită tematicii creată în spiritul 

16 - c. S l2 

-
I 

-

pentatonice, imprimîndu-se melodiei un 
caracter modal. Armonia rămîne însă în 
cadrul funcţionalismului tonal : 

/ I -, I 

-
I I > 

- - - - - - - - tt· ••••••• 

~ ..-1 -I - ..-1 ~ ~ .-1 - ---= ---=- ----= ----::::J - - - - - - --- ----------- - - ... - --------
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-------
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p 

I 

J ~ ~ J J - -= - - - - -- - - - .. - - - ---
~ 

---- I --==== ===-

pe care încearcă să-l dea muzicii sale. De 
pildă, în Scherzo-ul din acelaşi cvartet, 
tema trio-ului este construită pe motivul : 

jocului popular, tratarea armonică tonală 
a materialului face ca tendinta de a da 
muzicii un caracter romînesc s'ă rămînă la 
suprafaţă (v. exemplul de la p. 240). 

Şi în ultimul Cvartet, nr. 7, a încercat 
compozitorul să aducă unele elemente 
populare, în partea I şi în partea a IV -a, 
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dar din acest punct de vedere Cvartetul 
nr. 6 este cel mai izbutit. Dacă în primele 
cvartete temele create erau mai puţin 
caracteristice, fiind asemănătoare unele cu 
altele, în cele din urmă tematica devine 
mai pregnantă, mai bogată tocmai prin 
această apropiere de specificul popular. 
Meritul lui C. Dimitrescu de a aduce into­
naţii ale cîntecului popular şi în muzica 
de cameră trebuie subliniat, mai cu seamă 
pentru epoca respectivă, în care acest 
lucru însemna într-adevăr un progres în 
dezvoltarea artei nationale. 

Se poate vorbi despre o polifonie a 
muzicii lui C. Dimitrescu în lucrările sale 
de cameră, care adesea solicită auzul polifo, 
nic prin aceea că melodia se resfiră în mai 
multe linii, conduse cu destulă logică. În 
prelucrarea temelor, compozitorul foloseşte 
tehnica fugato-ului, varierea motivică, orna­
mentarea, dialogul instrumental, tehnica 
progresiilor sau a canonului.Lucrările sale au 

o scriitură clară, simplă, respectînd normele 
clasice, potrivită instrumentelor de coar­
de, evitînd probleme complexe de execuţie. 
Un principiu important al stilului com­
ponistic al lui C. Dimitrescu este acela 
al unităţii de fond, de conţinut, realizat 
şi prin unitatea tematică. Fie prin înrudiri 
pe plan tematic, fie prin conducerea modu­
laţiilor pe plan tonal, fie prin utilizarea 
unor formule ritmico-melodice caracte­
ristice în diversele părţi ale lucrării, com­
pozitorul reuşeşte să păstreze această uni­
tate care determină şi structura ciclică. a 
creatiei sale de cameră. Mai cu seamă în 
Cva;tetele nr. 4 şi 7 sudura între părţile 
componente sporeşte expresivitatea lucră­
rilor. Compozitorului îi reuşesc deseori 
mişcările mai dinamice. Cităm ca unele 
din cele mai izbutite: partea a IV-a din 
Cvartetul nr. 2, op. 26 în re minor, care 
este construită pe [tema] '.energică, '.avîn­
tată: 

====- -~===== ====- -==== 
ce vine în contrast cu o a doua temă descrip­
tivă, delicată, adusă de violă, contrast care 
generează o vibraţie proprie ultimei părţi 
a acestui cvartet. Sau, partea I a Cvarte-

tului nr. 3 care se reliefează în ansamblul 
celor patru mişcări ale lucrării, ca şi Scher­
zo-ul, care este plin de expresivitate, urzit 
pe clocotul temei : 

JLI, J 
~17 Iz - J I ? · ) J J I l&JJ J J I J 

În aceeaşi ordine de idei se poate exempli­
fica prima parte din Cvartetul nr. 6 (Allegro 
agitato), ca şi partea a II-a din Cvartetul 
nr. 7 (Scherzo). 

În discursul muzical, compozitorul 
acordă un rol important fiecăruia din 
instrumentele componente ale ansamblu­
lui de coarde, obţinînd un colorit instru­
mental sugestiv. Chiar dacă pentru zilele 
noastre lucrările lui C. Dimitrescu păstrează 
caracteristicile unei oarecare simplicităţi 
componistice, ele au valoarea unora din 
primele realizări ale muzicii de cameră 

romîneşti. La vremea aceea, compozitorul 
a obţinut un premiu la un concurs inter­
naţional de muzică din Italia 1 pentru 
creaţia în acest domeniu, succes care i-a 
înlesnit consacrarea şi faţă de publicul 
romînesc. 

Constantin Dimitrescu a adus un aport 
substanţial şi în ramura muzicii instru­
mentale solistice, îndeosebi prin piesele 
scrise pentru violoncel. Demonstrînd cunoş­
tinţe bogate în privinţa resurselor instru­
mentului, lucrările sale vădesc şi realele 
calităţi de violoncelist ale compozitorului. 

1 Revista teatrelor, 1898, nr. 11 - 12, p. 153 şi Romînia muzicală, 1898, nr: 12. 
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În muzica instrumentală a lui C. Dimitrescu 
întîlnim, în numeroase cazuri, acea in­
fluenţă a liedului occidental pe care am 

.... ,. 

Lucrările pentru violoncel au fost scrise 
fie cu acompaniament de orchestră, fie cu 
acompaniament de J?ian. Cele nouă piese 
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Fig. 4. - Pagină manuscris din « Dansul ţărănesc ». 

arătat că o comportă creaţia sa. De ase­
menea, în genul instrumental, se eviden­
ţiază cu cea mai mare frecvenţă tendinţa 
artistului de a introduce elemente populare 
în muzica cultă, reuşind să imprime deseori 
un autentic caracter popular pieselor sale. 

lft• 

editate în anul 1893, deşi scrise pentru 
violoncel şi orchestră, au apărut în reducţii 
pentru pian, desigur din pricina greută­
ţilor materiale de editare din acea vreme. 
Între aceste lucrări, la loc de frunte se 
situează cunoscutul <1 Dans ţărănesc>> op. 15, 
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cea mai populară dintre compoziţiile 
lui C. Dimitrescu. Fie prelucrată pentru 
diverse formaţii sau instrumente, fie ca 
piesă de violoncel, această lucrare s-a 
bucurat şi se bucură şi în zilele noastre de 
o largă apreciere, atît în ţară cît şi peste 
hotare. Astfel, este demn de amintit faptul 
că celebra formaţie << Borodin >> din 
U.R.S.S. care ne-a vizitat tara în anii 
1956 şi 1957 1 a inte~pretat ·« Dans ţără­
nesc >> în transcrierea făcută pentru cvartet 
instrumental de primul violonist al ansam-

9>~ 
t 9C f Fi I F 

Prima audiţie a acestei piese a avut loc la 
7 iunie 1891, în interpretarea compozito­
rului. Cu acelaşi prilej, Dimitrescu a 
executat, tot în primă audiţie, << Romanţa >> 

op. 14 pentru violoncel şi pian, editată 
în aprilie 1893, una din cele mai reuşite 
lucrări ale repertoriului său instrumental. 

Tematica din partea a II-a a << Romantei >> 

vădeşte în special influenţa mer.d.els-

1 În concertele din 2 7. I. I 956 şi 21. I. I 95 7 

cvartetul « Borodin ~> a executat prelucrarea 
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blului, R. Dubinski. Prelucrarea piesei 
pentru formaţia de cameră şi executarea 
ei de către acest renumit cvartet este un 
omagiu adus compozitorului C. Dimi­
trescu şi prin el creaţiei muzicale romî­
neşti. 

Scris în formă de Scherzo, << Dansul 
ţărănesc >>, prin melodica _sa, are un pro­
nunţat caracter popular. In trio, rezonan­
ţele populare sînt mai pregnante, mai 
accentuate, prin armonizarea modală pe 
care o dă compozitorul temei utilizate : 

r 
Influenta liedului occidental este deosebit 
de puternică în concepţia melodică a 
temelor componente ale piesei. Astfel, în · 
prima parte, se relevă o temă plină de 
lirism care este întregită de un acompa­
niament schumannian : 

sohniană ( << Visul unei nopţi de vară >>) : 

« Dansului ţărănesc » de C. Dimitreoc u pentru 

cvartet instrumental. 
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t__,,, 

Atmosfera puţin dulceagă, sentimentală, 
proprie << Romanţei >> este creată prin utili­
zarea frecventă a glisandelor şi a formulei 
dinamice tipice crescendo-descrescendo. 

O lucrare pentru violoncel, interesantă 
ca expresie a caracterului lăutăresc popular 
pe care a încercat să-l dea C. Dimitrescu 
unor pagini ale muzicii sale instrumentale, 

-·~ .. J~j > 
~ ~ ~~ ~~~ ~~ 

- --
.. u. -~~ 
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~~~ ~ ~ ~~ 
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Una din piesele pentru violoncel care 
se distinge din punctul de vedere al scrii­
turii cu tendinţe spre virtuozitate este 

<< Mazurca de concert >> op. 13. Lucrarea 
se bazează pe o alternanţă de fraze muzicale 
de tipul romanţei cu aspect de potpuriu, 
deşi acesta nu totdeauna izbutit. 

Mai cităm o serie de lucrări pentru 
violoncel, piese lirice de întindere destul 
d e redusă scrise mai toate într-un stil 
salonard, romantat, propriu muzicii in­
strumentale a ep~cii. În unele din ele se 
remarcă aceeaşi încercare a compozitorului 
de a da un caracter romînesc muzicii sale, 
deseori printr-o structură pentatonică a 
gamei, alteori prin acea notă ţinută d ea­
supra căreia se desfăşoară figuri ritmice 
mai dinamice, acorduri etc., îmbinări 
ce dau rezonanţe asemănătoare cimpoiului. 
Dintre aceste lucrări o parte şi -a cîştigat 

'!" 

este << Serenada romînă >> op. 9, ce face 
parte din acelaşi grup de nouă piese apărute 
în anul 1893. << Serenada romînă >> se 
caracterizează printr-o tematică de tipul 
romanţei lăutăreşti maghiare, iar în partea 
a II-a a lucrării prin structura intonaţio­
nală populară, realizată de un joc al cărui 
acompaniament imită cimpoiul: 

,T j~j~ - -- - - - - --- - --
-

,_J J - - J 

"-'. y• --- ...... -y• - ~ 

' 

-~ ----
o mai largă popularitate, ca de pildă: << Ber­
ceuse >> nr. 1, op. 12, lucrare interpretată 
în diferite prelucrări printre care şi una 
pentru oboi şi pian; << Reverie >>, op. 11; 

<< Serenada tristă >>, << La Romanesca >> ş.a. 
Majoritatea pieselor pentru violoncel 

au fost transcrise pentru vioară de către 
R. Klenk, colaborator şi prieten al com­
pozitorului, ajungînd la o m ai mare răspîn­
dire şi contribuir_d în acelaşi timp la îm­
bogătirea literaturii violonistice nu prea 
dezv~ltate a vremii. În ansamblul creaţiei 
lui C. Dimitrescu, lucrările pentru violon­
cel ocupă un loc principal, alcătuind unele 
din cele mai reprezentative pagini compo­
nistice ale sale. Ele au căpătat un loc 
valoros în dezvoltarea genului instrumental 
în ţara noastră fiind printre primele piese 
ce au format literatura muzicală romînească 
pentru violoncel. 
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in concluzie, referitor la creaţia instru­
mentală şi de cameră a muzicianului din 
veacul trecut, desprindem unele linii direc­
toare, unele trăsături fundamentale. Expre­
sivitatea discursului muzical, construcţia 
logică şi firească a formelor - inspirată de 
minunatele pagini mozartiene-, arată nu 
numai admiraţia compozitorului faţă de 
clasici, dar şi efortul său de a-şi făuri un 
stil propriu. Faptul că în muzica lui Dimi­
trescu se întîlnesc teme de structură clasică, 
sau de largă respiraţie - proprie romantici­
lor -, altele în stil de studii tehnice sau 
de virtuozitate, arată lipsa de unitate stilis­
tică, eclectismul creaţiei sale, deşi compo­
zitorul ar fi putut sintetiza toate aceste 
elemente într-un limbaj muzical unitar, 
personal. Genurile în care s-a manifestat 
fiind înrîurite de mari modele, el a rămas 
mai apropiat în cele şapte cvartete de 
clasicii secolului al XVIII-lea, iar în grupul 

1 Celelalte aspecte privind vasta sa muncă 

pedagogică, aceea dusă în cadrul Teatrului Naţio­
nal şi mai cu seamă activitatea creatoare în 
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pieselor pentru violoncel de compozitorii 
romantici din prima jumătate a secolului 
al XIX-lea. Încercările compozitorului de 
a introduce intonaţiile populare în muzica 
sa îmbogăţesc semnificaţia creaţiei de ca­
meră şi instrumentale, în sensul atribuirii 
unui caracter realist, accesibil, pieselor în 
care sînt prezente. 

Această încercare de a lămuri rolul 
important al lui Constantin Dimitrescu 
în istoria muzicu romîneşti - deşi nu 
cuprinde în puţinele pagini prezente aspec­
tele diverse ale activităţii multilaterale 1 

depuse de acest muzician - arată că latura 
principală a activităţii sale rămîne aceea 
din sfera muzicii instrumentale, în care 
C. Dimitrescu a adus un aport substanţial, 
situîndu-se printre personalităţile de seamă 
ale trecutului artistic al ţării, ca un pio­
nier al muzicii de cameră romîneşti. 

FERNANDA FONI 

ramura muzicii simfonice, vocale şi scenice, rămî­
nînd a fi înfăţişate într-un studiu ulterior. 
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RECENZII 

CORINA NICOLESCU 
La ceramiqtte roumaine emaillee du moyen-âge a la lumiere des dernieres recherchcs, 

în Byzantino-slavica, XXI (1960), 2, p. 260 - 273. 

P e linia unor preocupări mai vechi, 
Corina Nicolescu publică în bine­
cunoscutul periodic de specialitate 

de la Praga un documentat articol, în care 
adună rezultatele ultimelor săpături într-o 
încercare de viziune sintetică asupra formării 
artei vechi romîneşti, urmărind această 
problemă în legătură cu ceramica smălţuită. 

După o introducere în care, arătînd 
importanţa problemei şi cantitatea relativ 
mare de noi descoperiri - ceea ce face 
necesară o reconsiderare, de pe noi poziţii, 
a materialului - , autoarea precizează că 

<< scopul este de a surprinde marile linii ale 
procesului artei romîneşti, ale cărei origini 
par să urce pînă în secolul X», autoarea 
se opreşte asupra vremii şi condiţiilor 
apariţiei tehnicii smălţuirii pe teritoriul 
patriei noastre, precizînd că olăria smăl­
ţuită apare - sau mai precis reapare - în 
secolul al X-lea e.n. şi că producţia ei se 
localizează în cursul secolului al XI-lea, aşa­
dar în cadrul culturii materiale străromîneşti 
ilustrată atît de bine prin descoperirile de 
la Dridu. 

Grupînd apoi materialul, autoarea în­
cearcă să definească tipurile principale, 
scoţînd în evidenţă pe cele caracteristice 
şi stabilind legăturile lor istorice; totodată 
se încearcă definirea formelor de bază, a 
tipurilor generale, incluzîndu-se în analiză 
atît exemplare smălţuite cît şi piese ne­
smălţuite. Autoarea insistă asupra exem~ 

plarelor care reprezintă şi o valoare 
artistică, urmăreşte ornamentica, moti­
vele şi tehnica, pentru a surprinde 
originea diferitelor forme şi motive deco­
rative, ajungînd, pe această cale, să precizeze 
influenţele, circulaţia formelor şi, în sfîrşit, 
elementele care au jucat un rol definitoriu 
în procesul de formare al ceramicii romî­
neşti. În concluzii se precizează, pe de o 
parte, filiaţia bizantină a ceramicii smăl­
ţuite din Ţara Romînească şi aspectul 
oriental al celei din Moldova ; pe de alta, 
etapele de pătrundere a ceramicii smălţuite 
pe teritoriul romînesc, fixînd apariţia pro­
ducţiei locale a smalţului şi pătrunderea 
acestuia în spaţiul dintre Carpaţi şi Dunăre 
în secolele X - XI; extensiunea ceramicii 
smălţuite pe malul stîng al Dunării pînă la 
Curtea de Argeş şi Tîrgovişte în secolele 
XII - XIV şi, în sfîrşit, generalizarea smal­
ţului în Ţara Romînească şi Moldova în 
secolele XIV-XV. 

Încercarea de sinteză a Corinei Nico­
lescu utilizează un material bogat cu referire 
la o importantă perioadă a istoriei noastre. 
Ea precizează stadiul la care a ajuns ştiinţa 
arheologică romînească în problema cera­
micii smălţuite medievale romîneşti, ară­
tînd şi progresele făcute din punctul de 
vedere al istoriei artelor în ceea ce priveşte 
acest produs al meşteşugurilor artistice. 

Articolul este un punct de plecare 
pentru studii mai ample şi mai aprofundate. 
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Dacă pînă acum atenţia specialiştilor a fost 
îndreptată mai ales către încadrarea crono­
logică precisă a materialelor descoperite, 
va trebui, de acum înainte, să se treacă, 
plecînd de la ipoteze de lucru - ca aceasta 
atît de clar schiţată de C. Nicolescu -, la 
cercetarea problemelor fundamentale pe 
care le ridică ultimele descoperiri arheolo­
gice din domeniul ce ne preocupă. În 
această ordine de idei este necesar, în 
primul rînd, să se precizeze tipologia, 
cuprinzîndu-se toate descoperirile, limi­
tîndu-se analiza cu strictete numai la 
exemplarele smălţuite şi diferenţiindu-se 
tipurile stringent, după cele trei criterii 
clasice: tehnică, formă, decor. Abia după 
asemenea precizări va fi posibilă o clasi­
ficare pe tipuri, după origini, ca şi stabilirea 
datei - sau vremii - apariţiei acestui tip 
de ceramică pe teritoriul ţării noastre; 

abia atunci se vor putea preciza data şi 
condiţiile pătrunderii ceramicii smălţuite în 
repertoriul olarilor locali, criteriile de 
adaptare la gustul local, în sfîrşit, princi­
piile de dezvoltare a fiecărui tip o dată 
localizat. 

Rezolvarea acestor probleme va des­
chide noi orizonturi pentru studiile de 
istoria artei, lămurind curente şi influenţe, 
precizînd - pe baza unor cercetări com­
parative - trăsături de stil şi coordonate 
de dezvoltare, putînd să pună în lumină -
în măsura în care produsele meşteşugarilor 
de artă sînt mai legate de producţie - rădă­
cinile adînci sociale ale acestor fenomene. 

În articolul prezentat trebuie să vedem 
un punct de plecare pentru cercetarea 
unei probleme aflată încă în stadiul pre­
miselor. 

RADU fLORESCL' 

TIBERIU ALEXANDRU 
Armonie şi polifonie în cîntecul popular romînesc, în rev. Muzica, nr. 3/1959, 

10/1959, 12/1959, 3/1960, 9/1960, 10/1960. 

A utor al remarcabilei lucrări Instru­
mentele muzicale ale poporului rJmÎn, 
precum şi a numeroase alte studii de 

specialitate, folcloristul Tiberiu Alexandru 
şi-a încheiat seria de şase articole consacrate 
armoniei şi polifoniei în cîntecul popular 
romînesc şi tipărite, cu intermitenţă, în 
decurs de peste un an, în paginile revistei 
Muzica. Abordarea unui asemenea subiect, 
încă insuficient tratat, este de natură să 
intereseze, în egală măsură, pe oamenii de 
ştiinţă folclorică, pe compozitorii care se 
inspiră din cîntecul popular, pe muzicologii 
care cercetează sursele populare ale creaţiei 
culte. 

Subliniind de la început existenţa unor 
precare şi răzleţe cunoştinţe despre veş­
mîntul polifonic îmbrăcat uneori de cîn­
tecul popular, autorul îşi propune să 
sistematizeze cercetările întreprinse pînă 
acum şi să stabilească un punct de vedere 
ştiinţific, necesar fazei de început de drum 
în care se află studiul acestei probleme. 
Folcloristul nu se mărgineşte însă numai la 

1 Vio:zra ca instrument muzical f,opular, în 
Revista de folclor, 1957, nr. 3; Instrumentele muzi­
cale ale 1,oporului romîn, ESPLA, 1956. 

2 ZENO VANCEA, Contribuţii la studiul armo­
niei muzicii noastre populare. Cit />rivire la armonia 
muzicii lăutăreşti, în Muzica, 1953, nr.4, p.12-17; 
GEORGE MARCU, Cîntece polifonice aromîne, în 
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ordonarea datelor expuse în propriile sale 
studii anterioare 1 sau în lucrările altor 
cercetători 2, ci aduce contribuţii noi, deo­
sebit de preţioase, reprezentînd o primă 
şi importantă sinteză a cunoştinţelor despre 
polifonia muzicii noastre populare. 

Este cunoscut faptul că în folclor 
creaţia muzicală se exprimă, în majoritatea 
cazurilor, numai printr-o singură linie 
melodică, uneori dublată la unison sau la 
octavă de alte linii paralele, dar fără a 
mai avea nevoie, pentru îmbogăţirea expre­
siei, de o înveşmîntare armonică sau con­
trapunctică. Melodia populară este un 
organism perfect coerent în sine, care 
satisface pe deplin, în forma exclusiv mo­
nodică în care apare, deci numai prin 
sinteza complexă dintre ritm (extrem de 
dezvoltat la cîntăreţul popular) şi intonaţie, 
simţul nostru estetic. Universul monodic, 
comun tuturor culturilor folclorice şi da­
tind din comuna primitivă, nu exclude însă 
apariţia unor rudimente de polifonie, tot 
atît de străvechi, după cum constată ultimele 

Revista de folclor, 1958, nr. 2, p. 79-100; 
PASCAL BENTOJU, M11zica lăutărească din Ardeal, 
Biblioteca Uniunii compozitorilor din R.P.R. 

ms. F.M. 732, 41 p.; EuGENIA CERNEA, Sistemul 
t,opular al cîntec11lui cu acompaniament vocal, 
Biblioteca Institutului de folclor, ms. 
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cercetări ale etnomuzicologiei. Din aceste 
suprapuneri polifonice arhaice (eterofonia, 
diversele forme de bordunare, paralelismele 
la diferite intervale şi chiar mişcările con­
trare) s-a născut probabil ideea cercetării 
şi aplicării conştiente a legilor polifoniei, 
la compozitorii europeni culţi din preajma 
secolului al IX-iea. Astfel, noile date ale 
folcloristicii explică ştiinţific una din cele 
mai dificile probleme ale istoriei muzicii: 
naşterea polifoniei europene culte 1, care 
devine acum mai uşor de înţeles prin 
evidenţierea identităţii dintre primele expe­
rienţe conştiente de simultaneitate sonoră 
şi unele forme polifonice populare arhaice. 
În dezvoltarea ei, muzica europeană cultă 
nu a integrat însă decît anumite aspecte din 
polifonia primitivă, corespunzătoare evo­
luţiei sale ulterioare către tonalitate şi, 
deci, către funcţionalismul raporturilor 
dintre agregatele sonore verticale. De aici 
rezultă că polifonia cultă se desfăşoară 
după cu totul alte legi decît străvechea 
polifonie populară. lată ce scrie, în acest 
sens, Tiberiu Alexandru: << Studierea poli­
foniei populare ridică din capul locului o 
chestiune deosebit de importantă. Este cu 
totul greşit să se judece realitatea ei cu 
principiile armoniei şi polifoniei din muzica 
cultă şi de pe poziţiile acesteia. Concepţia 
despre consonant şi disonant, bunăoară, 
trebuie fundamental revizuită. În muzica 
polifonică din Bosnia şi Herţegovina, de 
pildă, intervalul armonic de secundă mare 
încheie adesea cîntecele, iar şiruri întregi 
de asemenea intervale, ori de septime mici, 
cînd melodia este cîntată de instrumente 
de înălţimi diferite, sînt curente. Şi ase­
menea cazuri, oricît de ciudat ar părea, 
nu sînt rezultatul unor întîmplări cum 
credea Guido Adler, după care în muzica 
populară nu poate fi vorba de polifonie, 
ci doar de eterofonie, ci ele aparţin unui 
sistem codificat de o îndelungată practică 
muzicală. 

Obîrşia formelor polifonice populare 
din bazinul inferior al Dunării, Balcani şi 
Caucaz se pierde în negura trecutului >> 

2• 

Aceste constatări impun, de pildă pen­
tru compoziţia noastră, îmbogăţirea for­
melor polifoniei culte cu elemente noi, de 
obîrşie populară, care evident corespund 

1 PAUL CoLLAER, Polyphonies de tradition 
populaire en Europe mediterraneenne, în Acta 
muzicologica, 1960, voi. XXXII, Fasc. II/III, 
p. 51-52. 

2 Mu:rica, 1959, nr. 3, p. 19. 
3 Surprinzătoare sînt, în acest sens, corespon­

denţele de principiu între polifonia populară 

în cel mai înalt grad structurii melodice 
modale, inspirate din ac;elaşi inepuizabil 
tezaur folcloric. Studiul lui T. Alexandru, 
care descrie în amănunt şi gradat, de la 
simplu la complex, elementele polifoniei 
populare romîneşti, deschide astfel ncbă-
1mite perspective creaţiei muzicale culte. 

Formele polifonice străvechi ale folclo­
rului nostru sînt bazate pe eterofonie şi 
ison, sau, aşa cum menţionează T. Alexan­
dru, pe o combinaţie între eterofonie şi 
ison. Analizînd cîteva exemple de etero­
fonie, unde apar în embrion procedee ca 
imitaţia de pildă, autorul constată în exe­
cutia antifonică a cîntecelor rituale din 
Ba;_,_at (ceremoniale funebre, de nuntă etc.) 
apariţia periodică a isonului. De asemenea, 
de un deosebit interes sînt descrierile cîn­
tării polifonice vocale ale dialectului muzi­
cal macedo-romîn, unde se desluşesc două 
sisteme bine diferenţiate: sistemul grupului 
aromînilor de nord, caracterizat printr-o 
execuţie pe două-trei voci care, pornind de 
la unison, se întîlnesc pe parcurs şi întot­
deauna la sfîrşitul cîntecului cu melodia 
principală, şi sistemul grupului aromînilor 
de sud, al fîrşeroţilor, caracterizat de ase­
menea printr-o execuţie pe trei voci, dintre 
care însă una realizează un ison, iar celelalte 
două o îmbinare contrapunctică de o uimi­
toare individualizare şi libertate de condu­
cere a liniilor melodice. Desigur, studiile 
dedicate pînă acum polifoniei aromînilor, 
- cel semnat de George Marcu trebuie rele­
vat îndeosebi - , se cuvine să fie completate 
cu o culegere, notare şi publicare cît 
mai completă a exemplelor acestui mod 
de a cînta, înrudit cu al grecilor din 
Epirul de nord şi al gruzinilor, şi care 
prezintă un excepţional interes artistic şi 
ştiinţific 3

• 

Cu excepţia dialectului muzical macedo­
romîn, muzica noastră populară vocală 
oferă puţine cazuri de polifonie. În schimb, 
în muzica instrumentală rudimentele de 
polifonie sînt frecvente şi determinare de 
însăşi construcţia instrumentelor folosite. 
T. Alexandru reia succint, în această parte 
a studiului său, descrierea instrumentelor 
capabile de o execuţie polifonică, expusă 
pe larg în lucrarea aceluiaşi autor: Instru­
mentele muzicale ale poporului rom în. Astfel, 

aromînă şi polifonia din ultimele creaţii ale lui 
George Enescu, care, conformîndu-se pe deplin 
structurii modale intime a melodiei de ins{:iraţie 
folclorică, şi deci primatului acesteia asupra celor­
lalte mijloace de expresie, ajunge, pe planul crea­
ţiei culte, la rezultate analoge polifoniei populare 
aromîne, fără să cunoască însă această muzică. 
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melodia propriu-zisă este întovărăşită de 
un ison simplu şi constant, în cazul drîmbei 
sau fluierului gemănat, variabil, în cazul 
emisiei lui de către organul vocal al cîntă­
reţului din fluier (isonul gutural << gemut >>) 

şi simplu sau dublu, în cazul <:impoiului 
cu caraba simplă ori dublă. ln special 
muzica executată la cimpoi a înrîurit pu­
ternic dezvoltarea polifoniei şi armoniei 
noastre populare, ale cărei începuturi se 
bizuie pe principiul unor pedale armonice, 
înrudite cu hangul cimpoiului. << Alături de 
eterofonie, isonul invariabil ori variabil, 
simplu sau dublu, stă la temelia cîntării 
pe mai multe voci în folclorul romî­
nesc >> 1 • 

Continuînd descrierea polifoniei popu­
lare instrumentale, T. Alexandru arată că 
muzica lăutărească profesională, spre deo­
sebire de muzica instrumentală arhaică, 
executată din fluier sau cimpoi, a apărut 
mult mai recent, d'.ltînd de aproximativ 
100 de ani şi dezvoltîndu-se sub înrîurirea 
<< muzicii evropeneşti >>, introdusă în Prin­
cipate încă de pe la sfîrşitul secolului al 
XVII-lea. Preţioase date pentru istoria 
artei muzicale romîneşti sînt culese de 
autor din diferite surse autentice, pentru 
a explica înrîurirea pe care concepţia ar­
monică occidentală a exercitat-o asupra 
tarafurilor noastre de profesionişti. Tot­
o dată însă, autorul arată că limbajul armonic 
propriu muzicii profesionale lăutăreşti s-a 
închegat prin îmbinarea dintre formele 
tradiţionale de bordunare, specifice poli­
foniei arhaice, cu procedee armonice de 
obîrşie europeană cultă. Astfel, străvechiul 
ison îl întîlnim şi în muzica noastră lăută­
rească: de pildă pedalele armonice executate 
de cobză, sau de acele << zongora >>, viorile 
din Maramureş etc. 

Dezbătînd ultimele cercetări folclorice, 
T. Alexandru se ridică împotriva celor 
care susţin că omofonia reprezintă un 
stadiu primar al muzicii, din care s-a dez­
voltat ulterior polifonia, că formele poli­
fonice populare nu sînt altceva decît 
urmele degenerate ale unei polifonii euro­
pene culte. Autorul se alătură astfel cerce­
tătorilor care au demonstrat că diafoniile 
instrumentale de cvinte sau cvarte pa­
ralele sînt proprii satelor şi au o obîrşie 
arhaică. 

Plină de interes este descrierea evoluţiei 
isonului în muzica tarafurilor profesionale 
de la stadiul simplu şi invariabil către cel 
dublu ori triplu şi variabil. De asemenea, 
foarte caracteristică este şi împletirea iso-

1 Mwi;ica. 1959, nr. IO. p. 25. 
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nului cu eterofonia, întregită pe alocuri de 
contramelodii, care ajung uneori adevărate 
linii contrapunctice ale melodiei principale. 
Într-o asemenea concepţie polifonică, mer­
sul liniar în conducerea vocilor, în care 
a1:undă paralelismele de tot felul, este 
frecvent. Cu toate că nu se cunoaşte încă 
rolul jucat de rezonanţa naturală asupra 
cîntării pe mai multe voci în folclorul 
nostru, T. Alexandru subliniază un fapt 
deosebit de important: predilecţia pe care 
o au lăutarii săteşti din toate colţurile 
ţării pentru armoniile majore. Analiza în­
lănţuirilor acordice pe care autorul o face 
jocului << De-a lungul >> cules de Bella 
Bartok din Reghin este o contribuţie pre­
ţioasă pentru elucidarea concepţiei armonice 
specifice muzicii noastre lăutăreşti săteşti. 
De asemenea, reluarea concluziilor din 
importantul studiu despre muzica tarafu­
rilor din Ardeal de Pascal Bentoiu contu­
rează în şi mai mare măsură cunoştinţele 
pe care le avem pînă în prezent despre 
procedeele populare de armonizare bazate 
pe funcţionalism şi în care mai stăruie încă 
predilecţia pentru armoniile majore, primul 
stadiu al gîndirii armonice lăutăreşti. 

Ultima parte a lucrării lui T. Alexandru 
este dedicată limbajului armonic folosit de 
lăutarii de la oraşe - puternic influenţat 
de funcţionalismul artei occidentale culte--, 
cit şi unor forme noi de polifonie populară, 
apărute recent în activitatea mişcării artis­
tice de amatori şi în muzica orchestrelor 
populare de concert. 

La capătul lecturii celor şase articole ce 
alcătuiesc studiul despre armonia şi poli­
fonia din cîntecul popular romînesc, citi­
torul constată cu satisfacţie că T. Alexandru 
a continuat cu succes seria lucrărilor prin 
care folcloristica noastră a înfăptuit trecerea 
de la stadiul de culegere, transcriere şi 
inventariere ştiinţifică a muzicii populare, 
situaţie ce se menţine totuşi datorită imen­
sităţii materialului folcloric rămas încă 
necercetat şi aflat într-un continuu proces 
de transformare, la cel superior, de elabo­
rare a studiilor de sinteză. Deosebit de 
preţioase, articolele lui T. Alexandru s-ar 
cuveni înmănur.chiate şi tipărite într-un 
volum aparte, special dedicat problemei 
armoniei şi polifoniei populare, în care 
autorul ar putea întregi expunerea teoretică 
printr-un număr mult mai amplu de exem­
ple muzicale, aşa cum a realizat în lucrarea 
sa mai veche, Instrumentele muzicale ale 
poporului romîn. 

ŞTEFAN NICULESCU 
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ALFRED HOFFMAN 
Drumul operei de la începuturi pînă la Beethoven, Editura muzicală 

a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., 1960, 259 p. 

C artea lui Alfred Hoffman Drumul 
operei de la începuturi pînă la Beetho­
ven este o reuşită lucrare de popu­

larizare a valorilor muzicii. Autorul reuşeşte 
ca, într-o formă simplă şi directă să prezinte 
un material vast, cuprinzînd istoria muzicii 
dramatice în toată complexitatea evoluţiei 
ei de la operele lui Peri şi Caccini pînă la 
Beethoven. 

Lucrarea dovedeşte o serioasă documen­
tare şi o judicioasă alegere a materialului 
expus. Ceea ce constituie calitatea princi­
pală a cărţii este perfecta echilibrare între 
consideraţiile asupra condiţiilor istorice care 
au determinat apariţia operei, datele bio­
grafice - atît de utile într-o asemenea 
carte - şi observaţiile pe marginea stilului 
muzical al diferiţilor compozitori. Simpli­
tatea în redarea unui material atît de 
complex dovedeşte o apreciabilă forţă de 
sinteză din partea autorului. 

Judicios împărţit în capitole, materialul 
prezentat stîrneşte interesul cititorilor şi 
datorită stilului vioi, antrenant, în care este 
expus. Cuprinzînd numeroase date asupra 
dezvoltării operei în diferite ţări în care 
această artă a înflorit de-a lungul secolelor 
XVII şi XVIII, cartea lui A. Hoffman pre­
zintă interes şi pentru specialişti. 

Prezentarea fenomenului muzical în 
strînsă legătură cu caracteristicile de bază 
ale gîndirii şi sensibilităţii oamenilor din 
epoca respectivă - pe scurt, încadrarea 
operei de artă în contextul de cultură în 
care înfloreşte - este bine realizată. Astfel, 
este reuşită explicarea procesului de crista­
lizare a formelor << recitativ >> şi << aria da 
capo >> în legătură cu anumite tendinţe ale 
artei barocului tîrziu, sau înseşi legăturile 
dintre Camerata florentină şi ideile uma­
niste ale secolului al XVI-iea. 

Există şi unele deficienţe de amănunt, 
care nu pot umbri valoarea cărţii, şi care 
la o reeditare ar putea fi ameliorate. Astfel, 
credem că nu se poate trece cu uşurinţă 
asupra lui Giulio Caccini, al cărui stil în 
tratarea vocală se deosebeşte de cel al lui 
Jacopo Peri printr-o tendinţă de a utiliza 
elementul melismatic care va juca un rol 
important în formarea bel canto-ului. De 
asemenea, ar trebui lărgit capitolul Monte­
verdi cu lămuriri mai precise în ceea ce 
priveşte limbajul său muzical, care, situîn­
du-se între melodia organizată şi recitativ, 
reuşeşte să comunice cu forţă nuanţele cele 
mai fine ale psihologiei personajelor, dove­
dind astfel o adîncă cunoaştere a sufletului 
omenesc. 

În fine, credem că şi creaţia lui Ales­
sandro Scarlatti ar fi necesitat o tratare 
mai largă şi eventual mai concretă, pornin­
du-se de la o operă anumită (cu toate că 
rolul istoric al lui A. Scarlatti în contu­
rarea << formelor închise >> de operă este 
precizat în lucrarea lui Hoffman). 

T recînd peste aceste mici lipsuri, sîntem 
datori să remarcăm unele capitole bine 
alcătuite cum ar fi << Începuturile operei în 
Germania >>, dar mai ales pe cele privitoare 
la Mozart, în care se simte profunda iubire 
şi înţelegere a autorului cărţii pentru muzica 
marelui compozitor. Deseori, aceste pagini 
depăşesc caracterul unei lucrări adresate 
unui cerc larg de cititori. Se cuvine eviden­
ţiată şi prezentarea volumului, care benefi­
ciază de un bogat material iconografic, 
uşurînd apropierea cititorului de ambianţa 
epocii respective. De asemenea, indexul 
alfabetic al numelor şi al lucrărilor este 
binevenit. 

AUREL STROE 
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NOTE DE LECTURĂ 

M. IUN 
Les Arts decoratifs populaires en Russie, Editions en langues etrangeres, 

Moscou, 1959, 134 p. +97 il. + 7 color. 

L ucrarea lui M. Ilin conţine - după afir­
matia autorului - << scurte eseuri asu­
pra' artelor decorative ruse>>, şi anume 

asupra celor mai importante şi mai repre­
zentative arte decorative. În primul eseu, în 
<<introducere>>, se arată că « arta decorativă 
populară rusă >> începe să se dezvolte de 
timpuriu, din sec. al IX-XI. Perioada ei 
de înflorire urcă între sec. XI şi XVII, 
cind << munca ţăranilor şi artizanilor orp.­
şelor atinge un nivel artistic superior >>. In 
sec. al XVIII-lea, paralel cu aceasta, se 
dezvoltă, sub influenţa Occidentului, o 
artă decorativă profesională nouă, pusă în 
slujba nobilimii ruse. În secolele XIX-XX, 
dezvoltarea capitalismului industrial în Ru­
sia ţaristă dă o lovitură puternică artelor 
decorative populare ruse. Înainte de revo­
luţia sovietică, cu ajutorul unor intelectuali 
progresişti şi a unor artizani generoşi se 
încearcă o renaştere a artelor decorative 
populare ruse prin alcătuirea unor centre 
de producţie artizanală şi prin dirijarea 
acestei producţii. Însă numai sub puterea 
sovietică şi paralel cu crearea culturii 
socialiste, dezvoltarea artelor decorative 
populare ruse ia un nou avînt. Acum se 
creează << institute de artă populară >>, << ar­
teluri de arte decorative >> în care moşte­
nirea artistică a trecutului începe să fie 
valorificată în spiritul exigenţelor vieţii noi, 
a satisfacerii nevoilor crescînde şi a gustu­
rilor variate ale poporului. În alţi termeni, 

<< introducerea >> schiţează numai problema 
dezvoltării istorice a artelor decorative 
populare ruse privite în ansamblul lor. 

Celelalte << eseuri >> expun fiecare cate­
gorie de artă decorativă populară rusă, 
lua1:ă în parte, pentru a scoate în evidenţă: 

· baza materială a prelucrării artistice, materia 
primă (lemn, os, metal, fibre etc.), centrele 
mai importante de prelucrare (cu carto­
grafierea descriptivă a lor efectuată pe linia 
marilor artere de circulaţie economică), 
produsele cele mai reprezentative ale ge­
nului, caracterele esenţiale ale tehnicii deco­
rative (imitaţia, inovaţia etc.), stilul deco­
rativ (arhaic, modern etc.) şi unele pre­
zentări de meşteri populari, creatori sau 
înnoitori de artă. 

Într-o ţară cu păduri nemărginite, cu o 
abundenţă excepţională de esenţe lemnoase, 
s-au dezvoltat încă din vechime mai toate 
genurile de prelucrări artistice ale lem­
nului (dulgheria, tîmplăria, strungăria, 
sculptura artistică etc.), care au ajuns pînă 
în vremea noastră la forme de o măiestrie 
proprie şi la << realizări de o virtuozitate 
prodigioasă>>. 

Între toate realizările in legătură cu 
prelucrarea artistică a lemnului, mai deo­
sebite prin tehnica lor specială sînt obiec­
tele de uz domestic (mobilierul, vesela, 
ustensilele), jucăriile (păpuşi fixe sau arti­
culate, colorate viu sau împodobite), sculp­
turile de miniaturi etc. Eseurile referitoare 
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la << decupajul în scoarţă de mesteacăn de 
Kemogodsk >> (cu ornamente colorate sau 
ajurate) şi la << obiecte de rădăcini şi coajă 
de mesteacăn >> scot în evidenţă unele pro­
duse decorative populare ruse de o fru­
museţe deosebită. Cu această ocazie autorul 
subliniază << o particularitate fundamentală 
a artelor decorative populare ruse: cunoaş­
terea şi respectul faţă de materia de pre­
lucrat >>, calitate strict esenţială pentru un 
artizan realist. 

Legată direct de prelucrarea lemnului 
este << pictura decorativă pe lemn >>. Îndeo­
sebi obiectele uzuale (vasele de lemn, far­
furii, căni, linguri etc.) au fost şi mai sînt 
încă împodobite cu flori roşii şi negre 
pictate pe un fond galben-auriu. Patina 
aceasta aurită şi gama tradiţională de culori 
(tip << pictură de Kohloma >>) se modifică 
sub influenţa cromatică a producţiei indus­
triale capitaliste, la sfîrşitul sec. al XIX-lea 
(o dată cu fabricarea pe scară mare a faian­
ţei, . porţelanului şi sticlei). 

ln ordinea importanţei, după lemn, 
autorul expune << prelucrarea artistică a 
metalelor >> (preţioase, semi-preţioase sau 
feroase). Cu această ocazie trece în revistă 
diferitele tehnici de prelucrare a unor unelte 
de muncă sau obiecte de podoabă: cize-
1 a rea, gravarea, poleirea, filigranarea, emai­
larea şi încrustarea. Şi de data aceasta, 
autorul acordă o atenţie deosebită unor 
surse de netăgăduită inspiraţie populară (în 
filigranare, imitarea broderiei populare ; în 
emailare, uneon imitarea picturii pe por­
ţelan; în încrustare, influenţa ilustraţiilor 
de carte etc.). 

În eseurile referitor la << prelucrarea 
artistică a osului >> se demonstrează că acest 
străvechi meşteşug devine chiar din sec. 
al X-lea pentru străini o adevărată << sculp­
tură rusă >>. Fildeşul de mamut, colţii de 
morsă, osul de bou etc. sînt prelucrate din 
ce în ce mai liber. În această privinţă 
piesele ilustrative expuse în lucrare sînt 
de o frumuseţe excepţională. Cu această 
ocazie se prezintă şi o inovaţie tehnică, 

<< utilizarea frezei dentistului >> în cizelarea 
osului; procedeu care a mărit nu numai 
viteza de producţie, ci şi fineţea execuţiei 
altfel destul de dificilă. 

<< Prelucrarea pietrelor semi-preţioase >> 

(a onixului, a agatei, malachitei, jaspului 
etc.), a << ghipsului >> şi a << sticlei >> preocupă 
de asemenea pe autor, care insistă mai 

mult asupra caracterului istoric al pro­
duselor respective. << Jucăriile de lut >> din 
argilă de Dymkovo atrag atenţia prin for­
mele lor schematizate şi prin culoarea lor 
strălucitoare. 

Deşi << lacurile ruseşti >> sînt cunoscute 
încă din sec. al XVIII-lea, ele au ajuns la 
un renume mondial abia în sec. al XX-lea. 
Experienţa tehnică a picturii feudale ruse 
( << stilul icoanelor din sec. al XVII-lea al 
aşa-zisei şcoli Stroganov >>) a fost valori­
ficată recent. Sursele de inspiraţie de natură 
populară (epopeile, bîlinele, poveştile ruse 
etc.) au modificat compoziţia decorativă, 
aspectul exterior şi o dată cu acestea şi 
valoarea produselor artistice. 

Cu << prelucrarea fibrdor >> (metalice, 
textile sau animale) autorul se ocupa m 
două << eseuri >> : unul referitor la << dantele >> 

şi altul la << broderii >>. Renumitele << dan­
tele metalice >> (în fir de aur şi argint) 
au fost confecţionate paralel cu << dantelele 
textile >> (de mătase şi lînă) de către şerbii 
moşiilor şi ai mănăstirilor. Broderia rusă, 
de străveche tradiţie, evocă uneori în 
motivele ei ornamentale scene şi figuri din 
vechea mitologie slavă. Cu această ocazie 
autorul face o clasificare a broderiilor, atît 
după procedeele caracteristice de brodat, 
cit şi mai ales după structura formală a 
motivelor ornamentale (motive vegetale, 
animale, geometrice, geometrizate etc.). 

Lucrarea se încheie cu constatarea ge­
nerală că influenţa artelor industriale se 
exercită în vremea noastră tot mai puternic 
asupra artelor decorative şi că în condiţiile 
noi de viaţă << asistăm la fuzionarea artelor 
populare cu artele profesionale >>. 

Deşi scurte, << eseurile >> lui M. I. !lin 
asupra artelor decorative populare ruse 
sînt explicite, se leagă organic între ele şi 
dau o impresie de ansamblu unitar pro­
blemei studiate. Stilul cursiv prezintă ma­
terialul artistic la un nivel accesibil tuturor 
categoriilor de cititori. De aceea lucrarea 
lui M. I. !lin nu este numai un instrument 
cultural de informare ştiinţifică pentru 
străini, ci şi un obiect de delectare artistică 
pentru iubitorii de artă. La această delectare 
mai contribuie şi condiţiile superioare de 
tipărire şi ilustrare a lucrării, cu reproduceri 
de o valoare documentar5 şi artistică 
deosebită. 

ROMULUS VULCĂNESCU 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



IOSEF GRABOWSKI 
Wycinanka Ludova (Decupaje ţărăneşti din hîrtie), Warszawa, 1959, 184 p. 132 il. 
alb-negru, 76 pl. colorate. Rezumate în limbile rusă, franceză, germană, engleză, cehă. 

S ubiectul lucrării îl constituie un do­
meniu de artă străin poporului romîn, 
dar obişnuit în Polonia, decupajele. 

Tăiate în hîrtie cu ajutorul foarfecii, erau 
apoi lipite în interioare, de pereţi şi plafon. 
Împodobirea avea un caracter periodic, 
efectuîndu-se la paşti şi mai rar la crăciun. 
Obiceiul, răspîndit în întreaga Polonie, nu 
avea, după părerea autorului, un caracter 
religios. 

Istoricii artei populare nu au reuşit să 
determine momentul şi nici motivul apa­
riţiei acestui mod de decoraţie. Pe la 
mijlocul secolului al XIX-lea existenţa lui 
este cert stabilită. Este vorba deci de un 
moment cînd << o întreagă serie de cauze 
de ordin economic şi social îmbogăţise 
viaţa ţăranului polonez şi în acest mod 
provocase o dezvoltare fără precedent în 
arta populară >> (p. 147). 

Decupajele se efectuau pe o hîrtie împă­
turită. în momentul decupării se taie 
dintr-odată mai multe figuri, care apar 
astfel cu aspecte identice, aşezate simetric, 
ritmic, unele lingă altele. Printre cele mai 
vechi motive se observă arborele, cocoşul 
şi găina (cele două din urmă socotite ca 
simboluri ale primăverii, întrucît se aşezau 
primăvara pe case). Frecvente erau vîrful 
de săgeată, franjurile, ghirlandele, liniile 
paralele orizontale sau verticale, spirala, 
dinţii - acestea din urmă amintind uneori 
crestăturile în lemn. Foarte des apar cercul, 
poligonul, steaua, numite în general stele. 
Mai rare sînt scenele. Se întîlnesc şi motive 
unice, oameni, animale, păsări. 

În decursul vremii se constată o evi­
dentă schimbare mai ales a continutului 
scenelor. În trecut dominau cele ~e repre­
zentau nunţi ţărăneşti, înlocuite azi prin 
subiecte legate de transformări sociale şi 
economice contemporane. Dispar parte din 
motivele secundare, geometrice, ale deco­
rului. Porumbelul păcii capătă o răspîndire 
mereu mai mare. 

Autorul crede că cele mai multe motive 
îşi au originea în regiunea din Jurul Var­
şoviei. Aceasta nu înseamnă însă că varie­
tăţile regionale sînt excluse. În zona Kurpie, 
un motiv unic (denumit << leluja >>) era 
executat cu o singură culoare. Dimpotrivă, 
în jurul oraşului Lowicz, formele şi cu­
lorile sînt bogate. 

Avînd ca moment de maximă înflorire 
sfîrşitul secolului al XIX-iea, decupajele 
tind să dispară între cele două războaie 
mondiale. Ca urmare însă a încurajării 
primite din partea statului, a concursurilor, 
expoziţiilor, această ramură cunoaşte o 
nouă înflorire. Este interesant că astăzi în 
oraşe lucrează adevăraţi specialişti care 
împodobesc nu numai casele particulare, 
ci şi clădirile publice. 

Expunerea clară, bazată pe un material 
bogat, asigură lucrării un interes deosebit. 
Prezenţa elementelor în trecut legate totuşi 
de credinţe (steaua, pomul vieţii cu păsări 
în vîrf, decorarea la anume sărbători o 
dovedesc), pierderea lor treptată şi înlo­
cuirea cu subiecte de actualitate, încadrează 
evoluţia acestei ramuri de artă în evoluţia 
generală obişnuită în arta populară. 

PAUL H. STAHL 

ZAHAR! DIMITROV 
/h,p6ope36enama yKpaca 6 Koiuama Ha Pycu '-lop6aom:u, c. )I<epa6Ha, Kom11eHcKu [Sculpturile 
în lemn de pe casa notabilului Rusi din ,atul ]eravna, r. Kotel], Sofia, 1956; 100 p., 

63 ii. alb-negru şi 32 tab. colorate; rezumate în limbile rusă şi franceză. 

T ema menţionată în titlu sînt sculp­
turile în lemn de pe casa ciorbagiului 
(notabilului) Rusi din satul Jeravna, 

regiunea Kotel. Autorul studiază însă o 
problemă mult mai largă, anume construc­
ţiile noi apărute în vremea renaşterii bulgare 
(petrecută în secolele XVIII şi XIX). În 
acea perioadă se ridică un număr însemnat 
de biserici, ceea ,ce permite să se formeze 
un corp specializat de meşteri şi artişti. 
Prin îmbogăţirea unora din meşteşugari, a 

comercianţilor şi altora, apare şi posibilita­
tea ridicării unor locuinţe mai bune. Astfel 
se formează un tip de casă orăşenească 
decorată la interior şi exterior cu picturi 
sau crestături în lemn (la Plovdiv, Karlovo, 
Drianovo, Elena, Kotel, Jeravna etc.). 

Autorul distinge trei <<tipuri>> şi anume: 
a) Casa cu etaj, alcătuită din bîrne şi 

avînd un <<saivan>>, terasă de obicei des­
chisă, corespunzătoare prispei romîneşti. 
Lumina pătrunde în casă prin mici ferestre 
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apărate de grătare din lemn, acoperite iarna 
cu băşici de rumegătoare sau pînză albă 
subţire. Apărută în secolul al XVIII-lea, 
ea este puţin decorată. 

b) Casa cu două caturi alcătuită tot din 
bîrne (o variantă a acestui tip este con­
struită din zidărie). Cadrele uşilor sînt ar­
cuite în partea de sus. Ferestrele, apărate 
de grilajuri de lemn, au la exterior obloane. 
Locul în care se doarme pe ţesături aşter­
nute pe podea ( << minsofa >>) este ceva mai 
înalt ca restul podelei. Momentul de 
apariţie este fixat la începutul secolului al 
XIX-lea. Casele, bogat decorate cu crestă­
turi în lemn, aparţine unor << ciorbagii >> 
(notabili). 

c) Casa cu două caturi, alcătuită din 
bîrne, cu un << saivan >> închis şi scara 
uneori apărată de un perete exterior. Faţada 
cuprinde elemente decorative baroce. Cre­
stături în lemn şi picturi formează decorul. 
Momentul ei de apariţie este tot secolul 
al XIX-lea. 

Casa lui Rusi din Jeravna este probabil 
ridicată înainte de 1800 şi are spre stradă 
o prăvălie lipită de ea. La parter se află 

<< saivanul >>, o << căşti >> (numire ce desem­
nează încăperea cu vatra în casele bulgăreşti), 
şi un << posrecinic >> (salon). În saivan 
închis pe laturi, lumina pătrunde prin 
obloane. La extremitatea sudică a saivanu­
lui există un podium formînd un <<chioşc>>, 
uşor înălţat faţă de podeaua restului eta­
jului. Clădirea este din stejar; se folosesc 
cuie de lemn. În interior, mobilierul din 
nuc, stejar, fag, păr este colorat şi lucrat 
mai atent decît pereţii casei. Crestăturile 
se observă pe uşi, ferestre, mobilier. Se 
recunosc cu uşurinţă elemente obişnuite 
curentelor europene de artă şi în acelaşi 
timp elemente tradiţionale locale, comune 
cu cele ale artei populare (mai ales geo­
metrice). 

O serie de caracteristici ale casei lui 
Rusi sau de la casele altora interesează în 
bună măsură studiul arhitecturii romîneşti. 
Astfel, se recunosc acoperişurile cu olane 
şi pantă lină, obişnuite înainte vreme în 
oraşele Olteniei şi Munteniei şi mai ales 

în Dobrogea. Saivanul, în forma lui des­
chisă, aminteşte prispa romînească. << Chioş­
cul >>, aflat în prelungirea saivanului de la 
etaj, deşi închis uneori cu scînduri, seamănă 
cu foişorul romînesc. Funcţia lui era de 
altfel aceeaşi ca la foişor, loc de repaus sau 
de lucru în lunile călduroase. 

Interiorul, cu mobilele din lemn, 
scunde, cu perne şi covoare puse pe podea, 
caracteristic oriental, era întîlnit în casele 
din multe oraşe balcanice, după cum era 
obişnuit şi în Constantinopol. În ţara 
noastră acest fel de interior era în folosinta 
or5şenilor (boieri, negustori) din regiuniie 
unde înrîurirea turcească se făcuse simţită 
mai puternic. Dulapurile, care acopereau 
chiar şi un perete întreg, erau singurele 
mobile înalte. Vatra largă, deschisă, ro­
tunjită, era şi ea spre partea vizibilă acoperită 

' în parte cu lemn. În plafon, bîrna centrală 
aparentă purta elemente decorative obiş­
nuite şi în ţara noastră: cercul cu raze 
drepte sau curbate, triunghiul, frînghia, 
dintele. 

În organizarea interiorului se remarcă 
apoi şi un alt element caracteristic oriental, 
dovedind o viată închisă de familie. Vizi­
tatorii er~u pri~iţi la parter, unde era şi 
pivniţa. Incăperile rezervate familiei erau 
situate la etaj. Chiar şi << chioşcul >> era 
ferit de privirile străinilor printr-un perete 
subţire de lemn, care lăsa totuşi să pătrundă 
aerul în interior. 

Răspîndirea în Bulgaria secolelor al 
XVIII-lea şi al XIX lea mai ales a unor 
locuinţe orăşeneşti cu etaj, folosite de 
notabilii oraşelor şi satelor, ne duce din 
nou cu gîndul la locuinţele cu etaj care 
se răspîndeau cam în aceeaşi vreme în 
tara noastră. Avînd elemente deosebitoare, 
~le prezintă în acelaşi timp aspecte comune 
de mare însemnătate, întrucît ridică pro­
blema unei evoluţii în anume privinţe 
comune regiunilor balcanice şi regiunilor 
sudice romîneşti. Lucrarea valoroasă a lui 
Zahari Dimitrov, întemeiată pe un material 
inedit şi întovărăşită de ilustraţii bogate, 
este deci de mare folos şi cercetătorului 
culturii romîneşti. 

PAUL H. STAHL 

SONIA GEORGIEVA şi VELIZAR VELKOV 
Bibliografia arheologiei bulgare ( 1879 -1955), Academia bulgară de Ştiinţe, Sofia, 1957, 384 p. 

A ceastă bibliografie este de un nepre­
ţuit ajutor pentru studiile de arheo­
logie şi istorie de artă privitoare nu 

numai la Bulgaria, ci şi la întreaga Penin­
sulă Balcanică, constituind totodată o 
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importantă contribuţie a ştiinţei bulgare în 
dezvoltarea disciplinelor istorice. 

Lucrarea cuprinde titlurile studiilor 
scrise de specialiştii bulgari şi străini 
asupra arheologiei bulgare, precum şi arti-
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cole scrise de specialişti bulgari privind 
alte regiuni decît ţara lor. Întreg materia­
lul este clasat în 14 capitole, dintre care 
11 sînt denumite după epocile istorice şi 
după principalele ramuri ale disciplinei 
arheologice (epigrafie, numismatică, arheo­
logie). Această organizare este completată 
cu un capitol de << Materiale pentru harta 
arheologică a Bulgariei >>, altele privind 
activitatea societăţilor şi muzeelor de arheo­
logie şi ultimul cuprinzînd articolele care 
nu privesc arheologia bulgară, dar sînt 
scrise de arheologi bulgari. Cinci indici 
întregesc cartea şi înlesnesc consultarea ei. 
Prefaţa scrisă de acad. Kr. Mijatev con­
stituie un interesant scurt istoric al arheo­
logiei bulgare. Nota explicativă a redactori­
lor, clară şi sistematică, ajută la folosirea 
bibliografiei. 

Aşa cum o recunosc şi redactorii, 
bibliografia nu este completă. Credem 
util să semnalăm totuşi unele lacune im­
portante, cum ar fi, de pildă: N. Bănescu, 
Le duche bnantin de Paristrion et de 
Bulgarie, lacune pe care o nouă ediţie 
ar fi de dorit să le remedieze. Trebuie de 
asemenea remarcat că nici criteriul după 
care unele lucrări au fost sau nu cuprinse 
în listele bibliografice nu este totdeauna 

clar. Adesea problemele - cum ar fi, de 
pildă, cele privind istoria tracilor - im­
puneau o tratare mai largă, depăşind 
teritoriul bulgar ca atare. Evident, se 
putea concepe lucrarea într-o formă mai 
restrînsă, dar în acest caz era necesară o 
consecvenţă mai riguroasă în limitarea 
strictă la teritoriul Bulgariei. 

În sfîrşit, în ciuda punctului de vedere 
exprimat categoric de conducerea Institu­
tului în prefaţă, nu putem să nu regretăm 
lipsa adnotaţiilor, cel puţin a acelora de 
natură a lămuri titlul prin localizarea lui 
sau prin indicarea formei. Poate că aceste 
adnotaţii ar fi · putut fi înlocuite, în mare 
parte, prin utilizarea clasificării zecimale. 
În acest sens, se poate pune întrebarea 
de ce redactorii nu au adoptat-o. 

Oricum, lăsînd la o parte lipsurile, 
lucrarea rămîne un auxiliar indispensabil 
oricărui specialist, avînd a se ocupa de 
probleme legate de arheologia bulgară. 
Totodată trebuie semnalată anunţarea <cHăr­
ţii arheologice a Bulgariei >>. Apariţia unei 
asemenea lucrări va constitui un eveni­
ment ştiinţific de seamă, completînd o 
importantă lacună şi întregind în mod 
esenţial lucrarea aci prezentată. 

RADU FLORESCU 

I. V. AKRABOVA-JANDOVA 

Eom,ama 1,ţap1<0B [Biserica Boiana], Sofia, 1960, 51 p., 45 il. şi bibliografie. 

D e drept cuvînt, poporul bulgar a dat 
sărbătoririi a 800 de ani (1259-1959) 
de la zugrăvirea celui mai important 

şi totodată mai specific ansamblu de pictură 
veche bulgară - acela de la Boiana -
amploarea şi semnificaţia unui eveniment 
de cultură. Printre numeroasele articole 
- ocazionale şi ştiinţifice - care comple­
tează o bogată bibliografie mai veche, 
cartea Akrabovei-Jandova {cercetătoare la 
Institutul de arheologie al Academiei 
R. P. Bulgaria) merită o menţiune deosebită. 
Avînd forma şi structura unui << ghid » 
ştiinţific, cu toate calităţile de sistematizare 
şi stringenţă de expresie pe care acest gen 
îl cere, lucrarea dă o imagine completă, 
atît pentru cercetătorii de specialitate, cît 
şi pentru amatorii de artă, a trăsăturilor 
caracteristice picturii de la Boiana. 

După o scurtă introducere istorică şi o 
prezentare a complexului arhitectural, au­
toarea descrie, în capitole mici, cu indi­
caţia precisă a locului unde ele se află, 
scenele şi personajele care alcătuiesc ansam-

blul pictural. În paginile de încheiere, 
pictura de la Boiana, încadrată în epocă 
şi în cultura bulgară a vremii, este anali­
zată atît în cadrul picturii bizantine, cît 
şi în legătură cu pictura bulgară, accentul 
analizei căzînd asupra trăsăturilor specifice 
artei de la Boiana. Ansamblul păstrează, 
atît în iconografie, cît şi în unele tră­
sături stilistice arhaizante --- laconismul 
naraţiunii, simplicitatea peisajului - ele­
mente ale picturii bizantine din secolul 
al XIUea, dar vădeşte, în linii şi mişcare, 
primele trăsături ale stilului care se va 
desăvîrşi în secolul al XIV -lea, sub Paleo­
logi. Concluzia la care ajunge autoarea, 
în urm.a analizei ansamblului pictat, este 
că maestrul care a executat-o a fost un 
foarte mare pictor bulgar. 

Un interes deosebit -- deoarece face 
posibilă urmărirea repartiţiei scenelor şi 
personajelor pe pereţii monumentului -
îl prezintă schemele de detaliu ale arhitec­
turii interiorului, pe care sînt indicate, 
prin numere {care trimit la text şi la tabla 
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ilustraţiilor), fiecare figură şi scenă. Ilus­
traţia este clară şi bine aleasă, accentul 
punîndu-se, pe drept cuvînt, pe varietatea 
figurilor, din care reies clar nu numai 
interferenţa dintre tipurile bizantine şi 
cele bulgare, ci şi faptul că autorul fres-

celor de la Boiana este unul din cei mai 
remarcabili portretişti ai epocii. 

Este regretabil doar faptul că acest 
excelent mic ghid nu are un rezumat în 
limbi străine, sau că nu i s-a făcut şi o 
ediţie în alte limbi. 

MARIA ANA Mus1cEscu 

Annuario bibliografico di storia dell'arte (anno V-VI) a cura di Maria Luisa Garroni, 
Roma, 1960, 985 p. (I-II). (Publicazioni della Biblioteca dell'Istituto Nazionale 

d' Archeologia e Storia dell' Arte). 

C reşterea continuă a literaturii de 
specialitate, ca şi nevoia de a asigura 
cercetătorilor un mijloc rapid de 

informare, a făcut ca în ultimii ani întoc­
mirea şi publicarea de bibliografii să 
devină o preocupare de prim ordin. 

Biblioteca Institutului naţional de arheo­
logie şi istoria artei din Roma publică 
două bibliografii curente, una privind 
domeniul arheologiei şi cealaltă, aceea de 
care ne ocupăm, consacrată exclusiv artelor 
plastice şi intitulată Annuario bibliografico 
di storia dell' arte. 

Cele şase volume al acestui Anuar, 
apărute pînă în prezent, sub îngrijirea 
Mariei Luisa Garroni, primul în 1954 şi 
ultimul în 1960, cuprind material -- cărţi 
şi reviste - intrat în bibliotecă între anii 
1952 şi 1957. În afară de cărţi, marea 
majoritate a titlurilor o constituie articolele 
din periodicele de specialitate pe care 
biblioteca le primeşte din toate oraşele 
italiene şi din 39 ţări din întreaga lume. O 
listă a periodicelor cercetate, aşezate în 
ordine alfabetică, se află la începutul fiecărui 
volum şi un sistem practic de prescurtare a 
titlurilor periodicelor înlesneşte folosirea 
lucrării. 

Numărul revistelor, ca şi al ţărilor cu 
care se întreţin relaţii, a crescut de la an 
la an: în 1952 :figurează 17 ţări şi 130 de 
reviste, iar în 1957, 39 ţări şi 436 reviste; 
şi în timp ce în primul volum lipseşte 
Uniunea Sovietică şi din ţările de democra­
ţie populară nu figurează decît Polonia 
şi Ungaria, în ultimul volum lipseşte numai 
China. Numărul total al titlurilor s-a 
dublat din 1952 pînă în 1955, ajungînd de 
la 2 202 pînă la 4 048, iar cele două volume 
apărute în 1960 pentru anii 1956-1957 
cuprind 7 655 de titluri. Ceea ce constituie 
însă importanţa acestei bibliografii este 
faptul că :fiecare titlu este însoţit de o 
adnotare care pentru cărţi, aproape întot­
deauna, reproduce tabla de materii, iar 
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pentru articole dă un rezumat destul de 
dezvoltat. După cum se afirmă în prefaţă, 
datele bibliografice sînt de cea mai mare 
exactitate, iar rezumatul, în care claritatea 
şi concizia expresiei sînt însoţite de o 
deplină competenţă, încearcă să fie foarte 
obiectiv. Lucrul acesta însă nu se reali­
zează întotdeauna. Uneori adnotarea nu 
este decît o repetare a titlului, de exemplu: 
la Kramâr V., O realismu i formalismu. 
Vytvarne Umeni, IV (1954), 45- 48, adno­
tarea este : Sul realismo e il formalismo ; 
la Venturi L., Methody sonfasne Kritiky, 
Vytvarne Umeni, VII (1957), 393 - 397, 
adnotarea este : Metodi della critica con­
temporanea. Alteori tocmai lipsa unei 
aprecieri nu ne permite informarea precisă 
asupra conţinutului lucrării, asupra proble­
melor, concluziilor sau a elementelor noi 
pe care le aduce, de exemplu: Rossi A., 
Astrattismo e neorealismo. Ulisse, XIX 
(1953), 32- 40; 2 tt. 

Dar valoarea unei bibliografii constă 
mai ales în metoda după care se sistema­
tizează întregul material şi după felul cum 
este adaptat la necesităţile specifice dome­
niului în care va fi folosit. 

În lucrarea de care ne ocupăm sistema­
tizarea se face după o schemă destul de 
simplă, expusă şi analizată la începutul :fie­
cărui volum, cuprinzînd trei mari capitole: 
I. Artă; II. Artişti; III. Ţări. 

Primul capitol <c Arta >>, avînd următoa­
rele subdiviziuni: 1. Estetica şi istoria 
criticii; 2. Istoria artei; 3. Iconografi.a; 
4. Generalităţi (bibliografie, învăţămînt, 
legislaţie, muzeografie, protecţia şi restau­
rarea operelor de artă, tehnica), cuprinde 
lucrări cu caracter general şi teoretic. 

În capitolul despre <c Artişti » sînt 
grupate, la numele :fiecărui artist, lucrările 
care se referă la viaţa şi opera lui, inclusiv 
cataloagele şi cronicile de expoziţii. 

Capitolul III, intitulat la început <c Na­
ţiuni » şi apoi <c Ţări >>, are următoarele 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



subdiviziuni: 1. Artă (istoria artei, gene­
ralităţi, arhitectură şi urbanism, desen şi 
gravură, pictură, sculptură); 2. Arte minore 
(tapiserii şi ţesături, arme şi armurărie, 
:fildeş şi emailuri, ceramică, pietre preţioase, 
legături, miniaturi, mobilier şi decorarea 
interiorului, monede, medalii şi sigilii, 
mozaicuri, orfevrărie, sticlărie, diverse); 
3. Ghiduri şi descrieri de monumente; 
4. Biblioteci, colectii şi muzee; 5. Congrese, 
expoziţii şi vînzări. În cadrul :fiecărei ţări, 
aşezate în ordine alfabetică şi după subdi­
viziunile indicate mai sus, se grupează 
lucrările, schema căpătînd amploare sau 
reducîndu-se după materialul existent. Ulti­
mele trei subdiviziuni urmează ordinea 
alfabetică a localitătilor. Această sistema­
tizare după criteriul geografic are fără îndo­
ială avantajul de a aduna la numele ţării 
respective tot ce s-a publicat în decursul 
unui an referitor la arta unei tări. Dar 
renunţarea la criteriul clasic c;onologic 
face ca să se piardă privirea de ansamblu 
pe care ne-o oferă marile perioade din 
istoria artei. 

Un indice alfabetic, aşezat la sfîrşitul 
:fiecărui volum, ne dă indicaţii nu numai 
despre numele autorilor, dar şi al artiştilor, 
colecţionarilor şi altor personalităţi im­
portante, ca şi despre localităţile incluse în 
lucrare. 

Ann11ario bibliografico di storia dell'arte 
este una din cele mai însemnate biblio­
grafii curente de specialitate, prin infor­
maţiile bogate şi preţioase pe care ni le 
pune la îndemînă, mai ales din revistele 
italiene, dar şi din cele mai cunoscute 
periodice de artă plastică din întreaga 
lume, constituind un instrument de orien­
tare şi de lucru. Se constată însă şi unele 
lipsuri. Deoarece se semnalează numai 
lucrările intrate în bibliotecă, nu putem 
avea o imagine reală a publicaţiilor din 
diferitele ţări, apărute în decursul unui an. 
De exemplu, pentru ţara noastră se men­
ţionează numai cîteva cărţi şi nu cele mai 
importante: Muzeul de artă al R.P.R., 
Bucureşti, Expoziţia retrospectivei a pic­
torului Marius Bunescu .. . , Bucureşti, 1956; 

Arhitectura popularâ rom îneascc'i. Regiunea 
Ploieşti, Bucureşti, 1957; Ionescu G., Arhi­
tectura popularei romînească, Bucureşti, 1957; 
Rumanian Arhitecture, Bucureşti, Foreign 
Languages Publishing House, 1956; La 
I'einture Roumaine au XX" siecle, Bucarest, 
Editions en langues etrangeres, 1956; Bielz I., 
L'art des orfevres saxons de Transylvanie, 
Bucarest, Editions en langues etrangeres, 
1957; Florescu F., Portul popular din 
Moldova de nord, Bucureşti, 1956 şi Muzeul 
de artă al R.P.R., Bucureşti - Galeria uni­
versală, catalog, Bucureşti f. a., cînd în 
realitate în această perioadă au apărut 
foarte multe lucrări de artă de cea mai 
mare importanţă. 

Pentru reviste situatia este îmbunătătită 
mult faţă de anii ante;iori cînd se pri~ea 
o singură revistă: Studii si cercetări de 
istorie veche. În anii 1956-1957 s-au 
primit şase reviste romîneşti şi anume: 
Arta plastică, L' Art dans la Republique 
Populaire Ro111naine, Dacia, Studii şi cerce­
tări de istorie veche, Materiale şi cercetdri 
arheologice, Studii şi comunicâri. Muzeul 
Brukenthal Sibiu, din care se extrag aproape 
100 de titluri. 

În cele două volume apărute în 1S'60 
cuprinzînd material din anii 1956 1957, 
arta romînească este mult mai bine repre­
zentată; la capitolul << Artişti 1> sînt men­
ţion.:iţi următorii artişti romîni : Theodor 
Aman, Constantin Brîncuşi, Marius Bu­
nescu, Ion Georgescu, Nicolae Grigorescu, 
Gheorghe Ionescu, Iosif Iser, Ion Jalea, 
Eugen Ispir, Ştefan Luchian, Pan Ioanid, 
Dimitrie Paciurea, Theodor Pallady şi 
Nicolae Tonitza; iar la capitolul << Ţări 1> -­

Romînia, viaţa artistică din R.P.R. se 
oglindeşte mult mai bine decît în anii 
anteriori. 

În viitor situaţia se va îmbunătăţi şi 
mai mult, deoarece începînd din anul 1957 
biblioteca Institutului de istoria artei al 
Academiei R.P.R. este în relatii de schimb 
cu Biblioteca dell'Istituto Na~ionale d'Ar­
cheologia e Storia dell' Arte din Roma. 

ERCA SPERANŢA 
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CRONICĂ 

CĂLĂTORIE DE STUDII ÎN R. S. CEHOSLOVACĂ 

Călătoria de studii efectuată în R. S. 
Cehoslovacă între 25 iunie şi 12 iulie 1961 
a avut ca scop cercetarea relaţiilor, influen­
ţelor reciproce şi interferenţelor între 
artele din această ţară şi ţara noastră, în 
Transilvania în special, în epoca feudală. 
Complexitatea problemelor, pe de o parte, 
timpul scurt pe de alta, nu au îngăduit 
decît o rapidă cercetare a muzeelor şi monu­
mentelor din diferitele localităţi vizitate, 
şi aceasta numai pentru arta romanică şi 

gotică. Programul judicios întocmit de Dr. 
Kotrba de la Institutul de istoria artei 
din Praga şi care, în urma unei vizite 
făcute în ţara noastră în vara anului 1960, 
cunoaşte problemele romanicului şi goti­
cului din Transilvania, ne-a fost de un mare 
folos în sensul că, cu tot timpul limitat, 
am putut vedea, deşi uneori numai în trea­
căt, monumentele cele mai reprezenta­
tive din arta romanică şi gotică. Am vizi­
tat următoarele localităţi: Praga, Karlstein, 
Zbraslav, Kutna-Hora, Sazava, Rovne, Brno, 
Mikulcice, Kosice, Presov, Levoca, Dravce, 
Spisska-Capitola, Jehra,Bratislava şi Binia. 

Lăsînd la o parte problemele privind 
începuturile artei creştine pe teritoriul 
Cehoslovaciei (pe care le pun rezultatele 
săpăturilor de la Mikulcice), interesante 
şi pentru studiul răspîndirii formelor bi­
zantine în epoca feudalismului timpuriu, 
problemele cele mai importante, în vede­
rea unei viitoare colaborări la care tovarăşii 
din R. S. Cehoslovacă se arată deosebit 
de interesati sînt, privind arta medievală, 
următoarei~: 

1. Elemente de picturd bizantind în pic­
tura romanicc1 şi gotică. Problema a fost 
foarte puţin studiată pînă acum. Cercetă­
torii romîni ar putea aduce o importantă 
contributie la stabilirea influentei bizan­
tine, vizibilă în iconografie, stn' şi deco­
raţie, în ansambluri de pictură ca cele de 
la Sazava, Rovne, Dravce, Spisska-Capi­
tola, Jehra, Binia, din Slovacia în special. 
Ar merita totodată să se facă un studiu 
comparativ în ceea ce priveşte interferen­
ţele dintre elementele de pictură bizantină 
şi gotică în cele două ţări. 

2. Probleme de iconografie apuseană în 
pictura din Transilvania, studiate compa­
rativ cu pictura cehoslovacă (ca, de pildă, 
răspîndirea legendei sf. Ladislau ş.a.), 
care trebuie cercetate în legătură cu influ­
enţe, atît la noi cît şi în R. S. Cehoslovacă, 
venite prin Ungaria. 

3. Problema influenţelor italiene în pic­
tura boemd şi slovacd este şi ea puţin 
studiată ; cercetarea ei mai aprofundată 
poate aduce importante contribuţii la ve­
rificarea unor ipoteze propuse mai de mult 
la noi în ceea ce priveşte prezenţa unor 
asemenea influenţe în pictura medievală din 
Transilvania şi din Moldova de nord. 

4. Problema decoraţiei pictate şi sculp­
tate de stil romanic si gotic, cu referire în 
special la ţara noast;ă, În această privinţă 
specialiştii din R. S. Cehoslovacă ne-ar 
putea da un ajutor extrem de preţios 
pentru rezolvarea unor probleme privind 
prezenţa unor ornamente de vădită influenţă 
occidentală în arta medievală romînească. 
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5. Problema picturii gotice în ambele 
ţări este, poate, una dintre cele mai com­
plexe şi în care o colaborare între specia­
lişti poate fi utilă şi pozitivă, chiar în cazul 
în care nu se poate vorbi de influenţe 
directe reciproce. Problema este cu atît 
mai interesantă, cu cît materialul din 
R. S. Cehoslovacă este deosebit de bogat, 
el cuprinzînd în diferite epoci, diferite 
şcoli naţionale sau de directă influenţă 
străină: frescă, pictură de panou, altare 
etc. Este vorba de unul din aspectele cele 
mai caracteristice atît pentru arta ceho­
slovacă, cît şi pentru cea transilvană. 

6. Problema sculpturii figurative în pia­
tră (monumentală şi a pietrelor funerare). 
Similitudinile cu arta transilvană sînt frec­
vente şi importante. O cercetare compa­
rativă ar putea duce la rezultate preţioase 
în ce priveşte orig~nea şi evoluţia stilului 
acestor două arte. In special trebuie urmă­
rită şcoala Parler-ilor, atît de importantă 
în Boemia sec. al XIV-iea şi ale cărei influ­
ente se resimt în Transilvania. 

· 7. Problema arhitecturii romanice şi go­
tice trebuie studiată comparativ de către 

specialiştii ambelor ţan, m detalii stilis­
tice şi tehnice. O bogată literatură cehă 
de specialitate, puţin sau deloc cunoscută 
la noi, ar trebui să facă obiectul unor cer­
cetări din partea specialiştilor noştri. 

Nu am indicat aci decît problemele cele 
mai generale ce merită a face obiectul · 
cercetărilor viitoare ale specialiştilor din 
R. S. Cehoslovacă şi de la noi. Mai sînt 
şi numeroase alte probleme, prea diferite 
şi prea speciale pentru a fi enumerate cu 
folos într-o simplă cronică informativă. 
Cîteva dintre acestea sînt: problema pic­
turii de altare, problema portalurilor gotice, 
problema pătrunderii formelor boeme în 
Moldova prin mijlocirea refugiaţilor husiţi, 
problema arhitecturii bisericilor de lemn 
din Slovacia etc. 

În concluzie: o colaborare strînsă şi 
continuă între specialiştii în arta medie­
vală a ambelor tări este foarte necesară 
şi ar putea duce· la rezultate de o mare 
importanţă în ceea ce priveşte relaţiile 
şi interferenţele reciproce. 

MARIA ANA MusrcEscu 

CĂLĂTORIE DE STUDII ÎN REPUBLICA POPULARĂ POLONĂ 

A. Scopul principal al călătoriei efec­
tuate în cursul lunii tuile 1961 în 
R.P. Polonă a fost cunoaşterea modului în 
care se studiază în această ţară viaţa şi 
opera unui mare compozitor. Bogatele 
informaţii pe care le-am primit în acest 
sens de la Institutul de istoria artei de 
pe lîngă Academia R.P. Polone, de la Edi­
tura muzicală poloneză din Cracovia, din 
convorbirile avute cu cei mai de seamă 
muzicologi polonezi sau din lecturile per­
sonale efectuate în bibliotecile de specia­
litate, vor fi expuse concentrat şi numai 
în legătură cu doi mari compozitori: Fre­
deric Chopin, reprezentantul cel mai de 
seamă al creaţiei muzicale poloneze din 
secolul trecut, şi Karol Szymanowski, repre­
zentantul cel mai de seamă al creat1e1 
muzicale poloneze din prima jumătat~ a 
secolului nostru. 

Cercetarea vieţii şi operei lui Fr. Chopin 
este actualmente condusă de Societatea 
Frederic Chopin. Activitatea şi ţelurile 
societăţii sînt vaste şi antrenează colabo­
rarea nu numai a celor mai buni muzico­
logi polonezi, dar şi a multor muzicologi 
străini proeminenţi. Iată cîteva puncte din 
planul global de activitate al societăţii: 
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- organizarea concursurilor internatio­
nale Chopin, a festivalurilor Chopin, 
a congreselor naţionale şi internaţionale 
de muzicologie şi a conferinţelor consa­
crate lui Chopin, a cursurilor de inter­
pretare a operelor lui Chopin pentru pia­
niştii străini etc.; 

- organizarea unui atelier ştiinţific prin 
crearea unui muzeu central, a unei arhive, 
a unei biblioteci, a unei discoteci şi a unei 
fonoteci necesare ca bază pentru studiile 
ştiinţifice; 

~ publicarea Analelor Chopin, organul 
Consiliului ştiinţific. 

- prepararea şi editarea Catalogului te­
matic al operelor lui Chopin şi a ediţiei 
naţionale a operelor lui Chopin; 

- publicarea lucrărilor ce consti­
tuie fructul activităţii centrelor ştiinţifice 
Chopin etc. 

Societatea Chopin a creat patru secţii 
pentru realizarea acestui plan: 

I. Centrul din Cracovia: se ocupă cu 
studierea documentelor relative la viaţa 
şi opera lui Chopin în timpul şederii 
sale în Varşovia. Iată cîteva din titlurile 
planului propus: analiza situaţiei culturii 
muzicale din Polonia în timpul primilor 
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30 de ani ai secolului al XIX-lea; lucrările 
pentru pian, operă, muzică de cameră 
şi vocală din acea perioadă; concertele 
şi publicaţiile muzicale din Varşovia în 
acea perioadă; Varşovia ca centru literar 
în acea perioadă; studiul estetic al operei 
celor mai de seamă compozitori polonezi 
ai epocii; studiul folclorului muzical polo­
nez cu care Chopin a venit în contact 
în timpul şederii sale în Polonia; studiul 
talentelor artistice secundare ale lui Chopin: 
literatura şi desenul etc. Pînă acum au 
apărut mai multe volume editate de Edi­
tura muzicală poloneză, dintre care am 
consultat următoarele: Gabrys - Cybul­
ska, Din istoria liedurilor poloneze între 
1800 şi 1830, 397 p.; German F., Chopin 
şi literaţii varşovieni, 293 p.; Rylowicz T., 
Consideraţii asupra compozitorilor polo­
nezi anteriori lui Chopin: Oginski, Elsner, 
Kurpinski, 194 p. 

2. Centrul din Varşovia, aflat sub direcţia 
prof. dr. Zofia Lissa şi prof. dr. Josef 
M. Chominski, se ocupă de: a. studiul 
bibliografic preparator pentru întocmirea 
Catalogului tematic al operelor lui Chopin, 
ce va apare în 8 volume, şi b. studiul şi 
analiza tehnicii de compoziţie a lui Chopin, 
realizarea de analize-monografii a tuturor 
operelor compozitorului. În cadrul acestui 
ultim punct sînt prevăzute să apară 26 
de volume cu titlurile: Monografia Studii­
lor lui Chopin, Monografia Nocturnelor 
lui Chopin, Monografia Scher.:o-urilor lui 
Chopin, Monograf ia Fanteziilor lui Chopin 
ere. Pînă în prezent au apărut trei volume 
substanţiale: Ianusz Miketta, Mazurcile 
lui Chopin, 470 p.; Josef M. Chominski, 
Preludiile lui Chopin, 347 p.; Josef M. Cho­
minski, Sonatele lui Chopin, 340 p. Dacă 
în prima lucrare se pune accentul pe ana­
liza armonică şi morfologică, în urmă­
toarele două lucrări se adaugă acestora 
şi analiza ritmului, a tempo-ului etc., 
adică a tuturor elementelor limbajului 
muzical. Trebuie semnalat, de asemenea, 
faptul că muzicologii polonezi şi în special 
Josef M. Chominski îşi sprijină criteriile 
de analiză armonică pe teoria lui Hermann 
Erpf, apărută în lucrarea Studien zur 
Harmonie und Klangtechnik der neuen 
Musik, Leipzig, 1927, care depăşeşte tra­
diţionalul sistem armonic, predat încă în 
şcolile de muzică, al lui Louis şi Thuille. 
In acest sens, în articolul Armonia lui 
Chopin privită din punctul de vedere 
al tehnicii sonore din secolul al XX-lea 
de Zofia Lissa, publicat în Analele Chopin, 
vol. IV, autoarea se plasează pe un punct 
de vedere şi mai avansat, sprijinit pe cunos-

cute lucrări teoretice ca: Unterweisung 
im Tonsatz de Paul Hindemith, Technique 
de mon langage musical de Olivier Mes­
siaen etc. Deşi rezultatul acestor inves­
tigaţii poate fi neconcludent, Chopin fiind 
un compozitor care s-a folosit de tehnica 
de compoziţie tipică primei jumătăţi a 
secolului al XIX-iea, totuşi asemenea ana­
lize au un punct de sprijin ce nu poate 
fi neglijat: influenţa exercitată de muzica 
populară poloneză asupra lui Chopin i-a 
modificat compozitorului tehnica armo­
nică tonală, curentă în epoca sa, şi i-a suge­
rat numeroase soluţii inovatoare, de ordin 
modal, care au fost dezvoltate mult mai 
tîrziu în arta europeană cultă. 

3. Analele Chopin, organul Consiliului 
ştiinţific al Societăţii Fr. Chopin, este o 
publicaţie la care colaborează proeminenţi 
muzicologi polonezi şi străini, avînd sco­
pul de a tipări studii, dizertaţii, schimburi 
de păreri asupra operei lui Chopin. Ni­
velul este strict ştiinţific. Pînă acum au 
apărut cinci volume: nr. 1, în limba 
polonă, nr. 2, o traducere în diferite limbi 
străine (rusă, franceză, germană) a nr. 1, 
şi nr. 3 4 - 5, de asemenea în diferite 
limbi străine, inclusiv poloneza. lată cîteva 
titluri de articole: Stefania Lobaczewska, 
Aportul lui Chopin în romantismul euro­
pean; Zofia Lissa, Stilul naţional al opere­
lor lui Chopin; Josef M. Chominski, 
Mciiestria lui Chopin compozitorul; Ludwig 
Bronarski, Chopin, Chernbini şi contrapunc­
tul; Igor Belza, Chopin şi cultura muzicalc1 
rnsci; Emile Bosquet, Chopin JJrecursorul 
etc. Astfel, în Analele Chopin, în raport 
cu seria de publicaţii destinate analizei 
integrale a operei lui Chopin, se tipăresc 
nu numai diferite noi puncte de vedere 
analitice asupra creaţiei compozitorului, 
dar şi articole estetice sau studii istorice, 
care nu-şi puteau găsi locul în seria acelor 
analize. De asemenea, prin Analele Chopin 
se stimulează aprofundarea operei compo­
zitorului nu numai de către muzicologii 
polonezi, dar şi de cei străini, realizîndu-se 
în acest fel o colaborare ştiinţifică pe plan 
international. 

4. Ediţia naţionald a operelor lui Fr. 
Chopin, redactată de prof. Jan Ekier, pre­
vede realizarea unei noi editii critice a 
operelor lui Chopin în ~fora ediţiei 
Operelor complete de sub redacţia lui Pade­
rewski, Bronarski şi Turczynski, publicată în 
28 volume - , bazată pe autografele şi pri­
mele ediţii accesibile, cu scopul de a regăsi 
versiunea originală a textului lui Chopin. 
Această publicaţie va apare în două serii: 
una cu comentarii critice, cealaltă, populară. 
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De asemenea, se prevede şi publicarea 
unei ediţii cu reproducerea manuscriselor 
existente de Fr. Chopin, care, evident, 
au o mare valoare istorică. 

Toate aceste publicaţii au nu numai 
rolul de a răspîndi printre interpreţi edi­
ţii care să restabilească intenţiile autentice 
ale lui Chopin, deformate uneori de edi­
tori, dar şi pe acela de a sprijini cercetările 
muzicologice, descrise mai sus, pe un text 
fidel concepţiei compozitorului. 

Alte sarcini ale Societăţii Fr. Chopin: 
conducerea Muzeului Chopin, care adună 
din lumea întreagă autografele operelor 
şi scrisorile lui Chopin, materiale funda­
mentale pentru lucrările ştiinţifice ; con­
ducerea Arhivelor Chopin, care concen­
trează toate materialele Chopin (pînă acum 
în număr de 20 OOO), precum sînt fotoco­
piile autografe ale primelor ediţii impo­
sibil de achiziţionat, microfilmele opere­
lor lui Oginski, Mirecki, Hummel, Field, 
compozitori contemporani sau predece­
sori ai lui Chopin etc.; organizarea Biblio­
tecii Chopin, bază centrală de documen­
taţie în domeniul imprimărilor operelor 
lui Chopin şi a literaturii chopiniene; 
organizarea documentării sonore, absolut 
indispensabilă unor studii muzicologice ce 
se vor de un înalt nivel ştiinţific, şi anume 
a unei discoteci şi a unei fonoteci care 
să conţină toate înregistrările pe discuri 
sau benzi de magnetofon ale operelor lui 
Chopin etc. 

Toată această activitate multilaterală a 
Societăţii Fr. Chopin este considerată 
o muncă premergătoare unei exhaustive 
Monografii Chopin, prevăzută să fie publi­
cată în 10 volume şi aproximativ peste 
10 ani. 

În atara publicaţiilor Societăţii Chopin, 
revistele Muzyka, editată de Institutul de 
istoria artei de pe lîngă Academia R.P. Po­
lone, Mişcarea muzicală sau Studii muzi­
cologice tipăresc curent articole sau studii 
consacrate creaţiei lui Chopin. 

Despre Kara! Szymanowski au apărut 
pînă acum, în afara extrem de numeroase­
lor studii şi articole publicate în revistele 
de specialitate din lumea întreagă, două 
cărţi principale şi .anume: Monografia 
Karol Szymanowski de Ştefania Lobacsew­
ska (1950) şi volumul Despre viaţa şi 
opera lui Karol Szymanowski, editat de 
Institutul de istoria artei de pe lîngă Aca­
demia R. P. Polone (1960). Dacă în prima 
lucrare, de cca. 700 p., se pune accentul 
mai mult pe literaturizarea vieţii şi ope­
rei compozitorului şi mai puţin pe cer­
cetarea ştiinţifică, de pildă a stilului său, 
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a importanţei lui Szymanovski în cultura 
muzicală europeană etc., cea de-a doua 
lucrate se îndreaptă cu precădere către 
asemenea analize şi obţine interesante gene­
ralizări estetice. Publicaţia din urmă, de 
405 p., a fost elaborată de un colectiv 
alcătuit din eminenţi muzicologi polonezi 
şi redactată de prof. dr. Josef M. Chomin­
ski, şeful Secţiei muzicale de la Institutul 
de istoria artei de pe lîngă Academia 
R. P. Polone. Concepţia care stă la baza 
lucrării constă în reducerea secţiunii bio­
grafice la o cronologie, plasată la sfîrşitul 
cărţii, şi în dezvoltarea unor articole şi 
studii analitico-estetice asupra diferitelor 
aspecte ale artei lui Szymanowski, care 
alcătuiesc substanţa propriu-zisă a publi­
caţiei. 

Iată, pe scurt, capitolele lucrării: Zofia 
Lissa, Reflecţii asupra stilului naţional al 
lui K.S. (p. 7 - 73); Josef M. Chominski, 
Studiul impresionismului la K.S. (p. 73 -
117); Tadeusz Zielinski, Mazurcile lui K.S. 
(p. 117 -153); Isabella Gorczyck, Tendin­
ţe arhaizante în Stabat Mater-ul lui K.S. 
(p. 153 - 187); Bozena Motylewska, Ele­
mente modale în opera lui K.S. (p. 187-
217); Stanislas Golachowski, Tabele cro­
nologice ale vieţii şi operei lui K.S. (p. 
217-319); Kornel Michalowski, Biblio­
grafia K.S. 1906-1958 (p. 319 -395); 
index de nume proprii etc. 

B. În timpul călătoriei de studii în 
R. P. Polonă am putut discuta problemele 
de muzicologie ce se pun în elaborarea 
monografiilor şi alte probleme ştiinţifice 
cu prof. dr. Josef M. Chominski şi prof. 
dr. Zofia Lissa, cei mai de seamă repre­
zentanţi ai muzicologiei poloneze de astăzi. 

De asemenea, am discutat diferite pro­
bleme de creaţie cu următorii compozi­
tori: A. Dobrowolski, secretarul Uniunii 
Compozitorilor din R.- P. Polonă, T. Baird, 
\\'. Kotonski, B. Schăffer, M. Walacinska 
etc., şi cu dirijorul S. w·islocki. 

La Universitatea de muzicologie din 
Varşovia, am avut ocazia să frecventez 
biblioteca, dotată cu o vastă colecţie a 
operelor compozitorilor din secolele 
XII-XVI. 

Totodată, la Radiodifuziunea poloneză, 
la Laboratorul experimental din Varşovia 
şi la Uniunea Compozitorilor din 
R. P. Polonă am ascultat o mare parte din 
producţia compozitorilor polonezi şi multe 
din cele mai interesante opere muzicale 
executate în concertele, recitalele sau 
festivalele din Polonia, imprimate pe benzi 
de magnetofon sau discuri. 

ŞTHAN NICULESCU 
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