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CUVINT INAINTE

mplinirea a 15 ani de la reorganizarea Academiei noastre nu

a insemnat numai un moment festiv, ci si prezenta in constiinte

a unui bilang pozitiv al muncii stiintifice din Republica Populara

Romini. In toate domeniile stiintei, cotitura ficuti a fost hoti-
ritoare. In fata oamenilor de stiinti s-au deschis perspective nebinuite.
Cercetarea adevirului pe toate treptele studiului, de la examinarea feno-
menului de aminunt, elementar, la sinteza clarvizitoare si mereu gene-
ratoare de noi probleme, se dovedea in lumina metodei materialist-dialectice
o indeletnicire nu numai pasionantid §i edificatoare, ci si strins legatd, prin
roadele ei, de intreg universul practicii.

In domeniul de cercetare care ne revine, sprijinul material si moral
acordat de Partid si de Guvern muncii stiingifice a dat curind roade. La numai
citiva ani de la infiintarea Institutului de istoria artei al Academiei R.P.R.
au aparut, realizate de colectivele Institutului, lucriri stiingifice de un deosebit
interes pentru dezvoltarea disciplinei noastre. Amintim in primul rind lucriri de
sintezi ca Istoria artelor plastice in Rominia, vol. I (1957), vol. 1I (1958), Artele
plastice in Rominia dupd 23 August 1944 (1959), Teatrul in Rominia dupd
23 August 1944 (1959). Alituri de acestea, monografii despre artisti, albume,
culegeri de studii au imbogitit rapid bibliografia artei rominesti. Un impor-
tant rol l-a avut si il are, din ce in ce mai mult, prezenta specialistilor
nostri in munca de popularizare a artei. Numeroase lucriri despre arti,
semnate de cercetitori ai Institutului, ca si elaborarea textelor pentru ter-
menii de artd la Dictionarul Enciclopedic Romin reprezinti o contributie
pretioasi la rispindirea culturii in mase.

De asemenea, prezenta colaboririlor noastre in striinitate, prin tradu-
ceri de lucriri originale, colaboriri la enciclopedii si publicatii de specialitate,
a asigurat o mereu mai buni si mai activd difuzare a valorilor artei noastre
peste hotare. Contributia istoricilor nostri de arti s-a bucurat de interes
si de preguire, dupi cum o dovedesc recenziile, notitele, semnalirile cu
caracter apreciativ apdrute in reviste ca Iskusstvo, Gazette des Beaux Arts,
Demos, Sild-Ost Forschungen etc. _

Un pretios mijloc de valorificare a cercetirilor efectuate in cadrul
Institutului l-a constituit revista Studii si cercetdri de istoria artei.
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Cu acest volum, publicatia noastrd implineste 10 ani de aparitie.
Stridaniile Comitetului de redactie, in tot acest interval, au coincis cu cele
ale cercetitorilor Institutului, indreptate citre examinarea si reexaminarea
trecutului si prezentului nostru artistic, in lumina metodei materialist-
dialectice de cercetare a istoriei. In fata unui imens material, numai partial
studiat in trecut de specialisti, si nu intotdeauna intr-un spirit riguros
stiingific, cercetitorilor Institutului de istoria artei le revenea sarcina sa
porneascid la o muncid pasionantdi, dar deosebit de grea. Necesitatea de a
acumula cit mai mult material documentar, care sd garanteze autenticitatea
generalizirilor, se impletea cu cea a folosirii metodologice a punctelor de
plecare teoretice, de un vast orizont stiintific.

Inceputul n-a fost desigur usor, dar, de la primele etape, s-a aritat
foarte rodnic. Intr-adevir, inci de la sumarul primelor numere ale revistei,
s-a putut observa o concentrare rationald a preocupdrilor in jurul unuia din
cele mai urgente puncte care trebuiau elucidate : problema stabilirii originilor
nationale ale creatiilor artistice valoroase de pe teritoriul rominesc. Aceasti
problemi se impletea strins cu postulatul metodologic al studierii fenome-
nului artistic ca fenomen de suprastructurd, nedespiartit de ansamblul vietii
social-economice. Concomitent, s-a evidentiat importanta cercetdrii si a
revalorificirii unor opere ignorate de istoriografia burghezi de arti, al ciror
rol apdrea, in lumina functiei social-educative a artei, foarte insemnat. Urma3-
rindu-se de asemenea firul drumului cdtre o viziune realistd in arta romineasci,
s-au putut contura unele trisituri caracteristice traditiei artistice nationale.

In mod consecvent, studiile, articolele si notele publicate in revista
Studii si cercetdri de istoria artei, cu incepere din 1954, au adus astfel la lumina
rezultate ale unor cercetiri operate cu efortul de a lucra in spiritul conceptiei
marxist-leniniste despre istoriografia de artd, ghidatd de respectul adevirului
istoric, de principiul documentirii integrale, al strictei ierarhii a principalului
fatd de accesoriu, al prezentiirii fenomenelor in interactiune permanenta.
Pe etape au fost publicate studii care au urmidrit rolul activ al mesterilor
medievali romini, existenta unor scoli rominesti de picturd laicd anterioare
activititii pictorilor striini stabilitfi la noi — considerati de istoriografia
burghezd a fi deschis portile picturii rominesti moderne —, studii care au
completat cu o bogatdi documentare putinul care se stia cu privire la tradi-
tiile artei militante pentru ideile progresiste.

Nu au lipsit cu totul nici preocupdrile legate de prezentirile cu caracter
monografic: medalioane ale unor personalititi artistice sau momente si
aspecte ale creatiei lor. Au fost studiate diferite genuri de artd in dezvoltare,
invederindu-se cu aceste prilejuri filoane si interferente interesante intre arta
plasticd si alte fenomene de culturd. S-au ficut unele incerciri de sinteza
in domeniul artei noastre contemporane, pe parcursul diferitelor ei etape.

In domeniul istoriei teatrului rominesc au fost aduse contributii in
ceea ce priveste studiul dramaturgiei rominesti din secolul al XIX-lea, sub
toate aspectele ei. Figuri de actori, conceptii despre teatru, societiti actori-
cesti si genuri dramatice au fost studiate cu mijloacele cercetidrii faptice
asidue. S-au urmirit cu insistentd si diversele forme ale spectacolului teatral
popular, al cirui studiu s-a dovedit a fi deschizitor de perspective pe plan
teoretic. Articolele si notele de istoria muzicii au reusit si contureze unele
trasdturi caracteristice creatiei muzicale si activititii muzicale rominesti din
secolul al XIX-lea. Citeva studii consacrate unor aspecte ale creatiei lui
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George Enescu au trezit implicit curiozitatea pentru problematica vasti a
muzicii din perioada dintre cele doui rizboaie. Numeroasele contributii
ale sectorului de artd populard, abordind, in studii ample si documentate,
cercetarea multiplelor tehnici si genuri ale artei populare, au creat premisele
pentru o vedere de ansamblu asupra problemei raporturilor dintre arta
populard si cea cultd, a rolului artei populare in constituirea traditiei artistice
nationale etc.

Avind in primul rind sarcina si reflecte activitatea Institutului de
istoria artei, dar — prin insdsi verificarea pe care, in focul practicii, labora-
torul muncii redactionale o oferea textelor redactate, pe tot parcursul ela-
boridrii lor — si sarcina, plind de rispunderi, de a chema uneori cercetarea
spre punctele ei nodale, de a cintdri si echilibra ponderea raportului dintre
problemele atacate in sumar, Comitetul de redactie a intimpinat greutdti
firesti, legate de complexitatea structurii revistei noastre.

Intr-adevir, revista se afla in fata unor rubrici corespunzitoare la
cinci sectoare de activitate, foarte diverse, desi cu un cert factor comun
metodologic la bazi. In ace1351 timp se ev1den§1a necesitatea de a pistra
specificul fiecirei rubrici din sumar, subordonindu-l insi unei conceptii
unitare si unei viziuni de ansamblu in perspectivd, asupra istoriei culturii
rominesti. Eforturile redactiei au mers in acest sens, dar nu intotdeauna cu
o egald reusitd. Rubrica « Probleme de teoria artei », care avea intr-un fel
menirea si concentreze $i si exprime aceasti viziune unitari, situindu-se la
cel mai inalt nivel al indrumirii cu caracter teoretic, nu a putut intotdeauna
si fie acoperitd, desi unele din articolele publicate la aceastd rubrici au fost
deosebit de interesante si de utile. De asemenea studiile de specialitate cu
caracter de sintezdi, cu bogate implicatii teoretice, studiile care si cerceteze
probleme de interferentd intre un domeniu si altul, articolele consacrate
esteticii diferitelor genuri de artd, analiza insisi a metodelor noastre de
cercetare, articole deci pe care s-ar fi putut axa mai ferm unitatea revistei, au
fost putine la numdr.

Au rimas incd inafara preocupidrii sustinute a sectoarelor temele
privind arta dintre cele doud ridzboaie: artd plastici, teatru, muzici; temele
privind contributia unor personalititi din domeniul cercetirilor de istoria
artei. Sumarele viitoare vor umple desigur acest gol.

Fard indoiald cd istoria artelor trebuie, la fel ca orice stiintd, si-si
clideasci edificiul pe o solida temelie a faptelor; rubrica de « Note si docu-
mente » a revistei a oferit in aceastd privintd un substantial izvor de infor-
matie si multe puncte de plecare sugestive. Totusi, si aici rimin incd destule
de fiacut: lupta impotriva descriptivismului, a unui insuficient discerni-
mint intre principal si secundar, impotriva unor unghiuri de vedere litu-
ralnice si a orizontului ingust, a profesionalismului uneori, am spune.
Selectia faptelor reflectd ea insdsi luminile unei orientiri mai vaste; este
oarbd sau pluteste in incertitudine fari ele.

Plecind de la ideea ci disciplina noastrd, sub toate formele ei, nu se
poate desprinde cu totul de obiectul de care se ocupi, fiind ea insisi intr-un
fel o «arti », un gen al beletristicei, redactia revistei s-a striduit si incura-
jeze orice manifestare in acest sens si, dimpotrivi, s lupte impotriva limba-
jului simplist, uniform, expresie de fapt a unei gindiri simpliste si schematice.
Investitd cu responsabilititi de ordin stiintific, istoria artelor nu-si poate
minui cu eficacitate armele, decit atunci cind, ajunsi in faza comunicirii
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rezultatelor atinse in cercetare, reuseste sd transmitd ceva din valoarea spiri-
tuald si forta emotionald, din substanta umani a operelor de care se ocupa.
Rimine unul din dezideratele principale ale redactiei, acela de a sprijini,
printr-o atengie susginutd, si realizarea misiunii educative pe plan uman a
stiintei noastre. Legdtura cu practica vietii artistice de astézi, ca §i invierea
ecoului pe care creatiile artistice l-au avut cindva in opinia publici a trecu-
tului, transmiterea mesajului unic al fiecirei opere intr-un limbaj propriu
si inteligibil, stipin pe terminologia de specialitate dar si expresie a unei
experiente autentice in fata creatiei artistice, sint sarcini scumpe oricdrui
istoric si critic de artdi, preocupat si de destinul etic al scrierilor sale. Evitind
maniera si afectdrile, snobismul si sclipirile superficiale, va trebui si ne
stridduim a lupta impotriva cenusiului si monotoniei in gindire si limbaj,
inserind intotdeauna dragostea noastri pentru marile creatii ale trecutului
si ale prezentului in sistemul marilor adeviruri obiective. Adaugind si aceste
virtugi la rigoarea stiingifici a cercetdrii, vom ajunge si ne apropiem de
portretul ideal al istoricului si criticului de arta.

Inminunchind realizirile de pind acum, in care se pot descifra greu-
titile adesea biruite ale inceputului, avind clare in fatd obiectivele cétre care
tindem, putem figidui cititorilor nostri, cu prilejul acestei aniversari, roadele
sinitoase si tot mai bogate ale unei activitigi, pusd cu convingere adinci si
pasiune in slujba unei culturi socialiste.

Acan. G. OprEscu
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GRIGORESCU SI SOCIETATEA VREMII SALE
n

de Acap. G. OPRESCU

a 15 iunie 1870 se deschide la Bucuresti Expozitia artistilor in

viatd. Grigorescu participd la ea cu 26 de lucriri, contributie

masivd, menitd sd impresioneze si autoritigile de care depindea

atunci soarta artei, si publicul, sa-i faca si inteleaga ci cel care le
iscilea nu era un expozant oarecare, ci artistul menit si conduci arta, la noi
in tard, pe cdi noi, si inifieze o erd mai aproape de viata reald, mai conformi
dispozitiilor noastre temperamentale decit chiar cea a lui Aman, oricite
merite si-ar fi cistigat acesta in perioada ce precedase intoarcerea lui Grigorescu
in tard, si mai ales superior executate. $i ceea ce este mai uimitor, este cd
prezenta lui Grigorescu in acea expozitie e in stare sa insufle la doi critici,
care nu se remarcasera pind atunci, idei juste, favorabile lui, dar defavorabile
celorlalgi pictori. Analiza ce fac expozitiei ne aratd cd ei erau capabili s3 judece
just un fenomen atit de nou, si aprecieze importanta lui Grigorescu, dar
si rolul artei in cultura unei tari civilizate.

Si ceea ce e si mai surprinzitor, acesti doi ziaristi nu sint singurii
demni de atentia noastrd, atunci cind cercetim amainuntit presa timpului.
Uneori, e drept destul de rar, sintem uimiti si vedem idei judicioase, obser-
vatii patrunzitoare, si in alte articole consacrate expozitiei, in care Grigo-
rescu juca un atit de inalt rol. Si dacd, Laertiu si Ange Pechmeja se ridica si
prin ideile ce exprimd, si prin forma articolelor lor, deasupra celorlalti, se
mai gidsesc si printre acestia de cei care se cuvine si fie luati in seamd. Mai
ciudate ne apar insi articolele defavorabile, in fruntea cidrora, ca exemplu
izbitor de neintelegere si de rdau gust, se plaseazd cel al directorului Convor-
birilor literare. Totusi, iatd un prim efect demn de remarcat al aparitiei mete-
orice 2 unui pictor desavirsit in Capitala noastrd; oameni care in viata lor
cu foarte putin timp Inainte nu se gindiserd si-si analizeze impresiile si
sentimentele in fata unor pinze zugrivite, incep acum si-si pund intrebiri,
sd cugete la rdspunsurile cele mai potrivite, s se amestece printre cei ce
constituiau opinia publicd in materie esteticd, in Bucuresti. Este neindoios
cd acest progres il datorim tot lui Grigorescu care, spre deosebire de ceilalti
pictori, nu picta ca si se distreze ori cind il sileau nevoile materiale, si numai
cind avea rigaz si dispozitie de lucru, ci considera meseria lui ca un mesaj,
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ca o datorie fata de poporul sdu — chiar si atunci cind picta un buchet de
flori —, ca o indatorire principali a lui in viata.

In grupul de opere expus de Grigorescu, imagine concentrati a tuturor
posibilititilor tindrului artist, se relevi portretul superb al lui Nisturel
Herescu, pictat, pentru acest boier din secolul al XVIII-lea, dupd nu stim ce
document original. Fari voie ne gindim la Titian, care si el ficuse o capodoperi
din portretul lui Francisc I, regele Frantei, inspirat de o medalie cu capul
aceluia. Ne surprinde totusi si constatim ci celebrul peisagist de mai tirziu
nu trimite decit o micd proportie de peisaje, si ¢ numirul naturilor moarte
de tot soiul intrece cu mult celelalte genuri. Era poate aici credinta ci asemenea
subiecte sint mai usor intelese si mai ciutate.

La inchiderea expozitiei, Grigorescu are tot dreptul si fie mulgumit.
In primul rind, se vorbise de el, nu ca de un pictor abia venit de la studii,
ci ca de un maestru deplin format. Primise medalia I, cea mai mare recom-
pensid ce se acorda atunci, dar nu medalia de onoare, cum ar fi meritat.
Aman, cu ocazia distribuirii recompenselor, il laudi si ii prezice un frumos
viitor. Nu se ingela. Era un lucru mare si se spuni aceasta de citre directorul
Scoalei de arte, desi in cuvintele in care isi invaluie gindirea sim{im o oarecare
retinere. Vinduse apoi parte din tablouri, iar Eforia spitalelor, posesoarea
portretului lui Nisturel Herescu, ii comandase alte doud portrete de bine-
facatori, ambele ale unor membri ai familiei Ghica.

Pe lingd atitea comentarii artistice, provocate de prezenta lui Grigo-
rescu, in opinia publicd, exprimatd de unii gazetari, incepe si se formuleze o
intrebare: cum se face cid Grigorescu este atit de evident superior celorlalgi
expozangi? Fatal, oamenii sint tentati si se gindeascad si la felul cum erau
pregitigi artistii la noi, adicd la felul cum functiona scoala de arte, la profe-
sorii ei. Aman, directorul, este luat in spingi, dar cu discretie. Cind e vorba
de Tattarescu, celidlalt profesor de picturd, nu se mai observd insi nici un
fel de menajament. Tot oprobriul ce merita scoala, toate seriile slab pregitite
de elevi, i se datoresc mai ales lui. « Ce si invete dumnealui pe elevi? » se
intreba un critic, « si-i invete a face sfinti, ca la biserica sf. Spiridon, si faca
tipuri, ca in tabloul cu Agar? »

In salonul urmitor, 1872, Grigorescu nu expune. El inelegea sa
protesteze astfel fatd de abuzul comis de comitetul expozitiei, ce isi rezervase
pentru membrii lui togi peretii mai bine luminagi, din silile unde se tinea
expozitia. Neparticiparea lui face, din aceasti manifestare artisticd, ceva fiari
rost, dar vehement comentat. Grigorescu nu era lipsit de umor. El prevazuse
intrebirile ce-si va pune publicul, nivelul scazut al expozitiei, criticile,
expresia dezamadgirii tuturor. Un prieten jurnalist al artistului, de pilda, isi
termind o cronicd in care comenta salonul, dupi ce spune ci expozigia n-are
nici o valoare, addugind: « Daci vreti sd vedeti pictura, duceti-vd sd vedeti
pinzele, pe care d. Grigorescu le expune la Gebauer ».

*

Nu trecuse decit pugind vreme de la participarea lui Grigorescu la
viaga artistica si, intr-un sens mai larg, la cea culturala a Capitalei, si schimbiri
considerabile avuseseri loc, spre uimirea tuturor. Este el prezent intr-o
expozitie, cum a fost cea din 1870, toatd presa zbirniie, articolele de critica
ocupi coloane intregi din ziarele timpului. E el absent, ca la expozitia din
1872, nu se mai aud decit regretele cronicarilor pentru acea absentd, si
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invectivele, pind si de la istorici de reputatia lui Hasdeu, iesit plin de indignare
din preocupirile lui de alti naturd, aruncate celor incapabili si picteze un
personaj « tipic », intr-un tablou istoric, in timp ce Grigorescu « poate crea
un tip, pind si dintr-o muscd ». Era evident pentru oricine ¢ nu cu noui-
sprezece tablourl, cite fuseserd in expozitia dm 1872, se poate demonstra
calitatea artistici a unui popor.

Dar criticul care mai exact si mai pitrunzitor defineste situatia este
Laertiu. Pentru cd unul sau altul, in conversatiile zilnice, pusese superioritatea
lui Grigorescu pe seama profesorilor sii, el proclami ci superioritatea noului
venit este o chestie mai adinc#, decit simpla trecere printr-un atelier (de altfel,
precum stim si cum probabil stia si Laertiu, in atelier Grigorescu nu rimaisese
decit un an si citeva luni). « Ce garantie poate fi pentru public atelierul cuta-
reia sau cutdreia ilustratiuni... Grigorescu este al lui insusi; are coloritul
siu propriu, precum are individualitatea sa distinctd din toate productiunile
ce le-a dat publicului ».

Gratie lui Grigorescu, evenimentele o dovedesc, se naste la noi, in
acest scurt interval, o critici artistici in presd, se formeazi un public mai
competent, se satisfac exigentele amatorilor, formati in striinitate, si se da
posibilitatea, celor care sint tentati, si-sk constituie o colectie de tablouri,
fard si se mai codeascd, cici si la Bucuresti se puteau gisi acum opere de
calitate.

Dar toate aceste rezultate n-aveau raport intre ele: lipsea un element
de coeziune, o organizatie care s le imbine, si pund intre ele ordine. Asa se

Fig. 7. — N. GRIGORESCU, Femeie lucrind la vatrd. Foto N. lonescu.
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ajunge la crearea Asociatiei amicilor bellelor arte, in 1872. Cei care o constituie
sint toti admiratori ai lui Grigorescu. Ei stiu precis cd de la stat nu era mai
nimic de asteptat pentru promovarea artei, cel mult cumpirare de tablouri,
din cind in cind. Este datoria amatorilor si suplineascd un minister firi acti-
vitate, fard initiativa si fird competenti. Prima mare manifestare a noii asociatii
va fi o expozitie, universald prin continut, desi la ea nu vor participa decit
amatori si colectionari din Bucuresti. Este probabil cid amintirea expozitiei
universale din 1867, de la Paris, mai ales in ce priveste pavilionul destinat
artelor, ca organizare si scop, s& nu fie striini de ce se plinuia la noi. Evident
insd, si mijloacele noastre, si organizatorii, nu puteau concura ca experients,
cu ceea ce oferise imperiul francez. Stincescu, devotatul prieten al lui Grigo-
rescu, era spiritus rector al expozitiei. Altfel, nu intelegem cum i s-ar fi dat
posibilitatea lui Grigorescu sd contribuie cu cele aproximativ 150 de pinze
ale sale, un sfert din numairul total al obiectelor expuse, si sd facd din pictura
lui elementul izbitor si cel mai atractiv al expozitiei.

Intentionatd pentru o lund si jumdtate, aceastd manifestare, fira
precedent la Bucuresti, va tine mult mai mult, iar catalogul ei se va bucura
de un atit de mare succes, incit a fost nevoie si fie retipdrit de doui ori.
Participarea lui Grigorescu este de.toti cei competenti ridicatd in slavd. Cit
tinu expozitia, el vinduse cam de 17 000 lei aur. Dupi expozitie, el mai pune la
loterie citeva pinze, asa incit, si din punctul de vedere financiar, avea motive
sa fie mulgumit. Cu cei 10 000 lei aur de la Ion Ghica, cu ce ii va fi revenit
si de la loterii, il putem considera in posesia a aproximativ 50 000 lei, ceea
ce, in acea vreme, constituia o avere frumoasi. De aceea nu intelegem lamenta-
tiile din presd ale unui prieten intim, lamentatii avind desigur originea in
Grigorescu insusi, ci el la Bucuresti n-ar fi putut si trdiasci convenabil cu ce-i
producea pictura si, mai ales, sa inchirieze un atelier potrivit. Existd ins3 in
Grigorescu o trasaturd nu din cele mai plicute: tendinta de a da uneori o
prea mare importantd banului, de a mésura intimplirile vietii cu aceastd
unitate de masurd si de a se crede nu suficient compensat. Ea 1i venea din
trecutul siu indepartat, atit de precar, si poate si din originea sa tirineasci
supusi unor aspre vicisitudini. In corespondenta sa, de pildd, pe care am
publicat-o, in mai fiecare scrisoare adresatd de el, in tard, unei rude sau unui
intim, reveneau, ca un leit-motiv suparator, fel de fel de recomandatii pentru
vinzari si cumpdrdri de actiuni de banci, de indemnuri la consultarea unor
bancheri, de temeri ci i vor scidea actiunile la bursi, etc.

Pentru a completa aspectul mediului, in care atunci isi petrecea artistul
viata, in afard de familiile in casa cdrora el era un oaspete iubit si sirbitorit,
cum am ardtat, am ficut o listd (dupa Vlahutd), a celor care posedau atunci
opere de ale sale, listd care, bineingeles, e departe de a fi completd, cici nu
cunoastem numele cistigitorilor de tablouri la loterie, i nici a tuturor cumpara-
torilor: Ion Ghica, Menelas Ghermani, d-rul Marcovici, d-rul Grecescu,
Costaforu, Domnitorul, M. Pruncu, Al. Lahovary, Eforia spitalelor, Pina-
coteca, V. Alecsandri, P. Alexeanu si doamna Alexeanu, arhitectul Berindei,
N. Catargiu, M. si I. Kalinderu, M. Kogilniceanu, C. Negri, Alex. Odobescu,
Pherikide, N. Predescu. Acestia si cei intilnii in familiile Davila si Urechie
— unde se gdsesc adesea §i cei mai sus menfionafi — , impreund cu cigiva
camarazi, unii ziarigti, cu care frecventeazd o cafenea a timpului, sint mediul
in care triieste obisnuit Grigorescu, cind nu picteaza, cu care schimbi idei si
impresii, desi vorbitor el insusi nu prea era. Sintem departe de mediul de la
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Fig. 2. — N. GRIGORESCU, Un ewvreu. Foto N. lonescu.

Barbizon, de camarazii artisti de la Fontainebleau, de tdranii si tdrdncile, la
nivelul cdrora triise, ale ciror pasuri le cunostea si cu care simpatiza. Poate
cd pe acesti oameni importanti, unii cu o situatie politicd mare, altii intelectuali
cu vazi, el ii frecventa la Bucuresti si din necesitate, in vederea situatiei ce
dorea s3-si creeze, desi aceasti presupunere interesatd nu-mi suride, dar ea
mi urmireste. Mai drept cred ci este, ci ei i placeau, ii flatau amorul propriu,
ii dddeau despre o viatd pe care n-o cunostea si in care era menit si triiasca,
cunostingele, indicatiile sociale si de viatd de societate, pe care nu le-ar fi
putut obtine altfel. Isi creeazi simpatii si printre artistii tineri, si aceasta il
mulgumeste. Cel mai cunoscut dintre pictorii tineri, asupra cirora arta lui
Grigorescu ficuse o adincd impresie, este totdeauna citat Andreescu, pe care,
dupd cum stim precis, expozitia de la 1873 il determinase si faca si el pictura.
In orice caz, anul acestei expozitii reprezintd pentru Grigorescu anul in care
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Fig. 3. — N. GRIGORESCU, Autoportret. Foto N. lonescu.

poate considera ci diduse un examen dificil, in stil mare, in fata a tot ce
avea insemnitate in Capitald, examen in care dovedise inaltul nivel al insusi-
rilor sale.

In primivari isi reia cilitoriile prin tard si o datd cu ele activitatea
de pictor. Din nou el se va gisi in fata vietii de la tard, cu lipsurile si
nedreptitile ce intilneste acolo, cu oamenii de treabd, muncitori, intelepti
la vorba si la sfat, trind insd greu. Este ca si o baie rdcoritoare, dupi expe-
rientele si tensiunea din Capitald, oricit de migulitoare erau aceste expe-
riente uneori.

Tot din aceastd perioadd existd si o bund serie de portrete, desi genul
in sine, cu capriciile si adesea aerul nesatisficut al modelului, supara si chiar
intimida pe artist. De aceea el era mult mai bucuros si-si portretizeze prietenii
ori pe el insusi, ori incd sd zugriveascd modelele sale rustice, decit persoane
importante care nu-i erau familiare. Chiar prezenga obligati, pe cind picta, a
unui strdin, nu-i plicea. Avea unele idiosincrazii. A pictat nuduri relativ
putine, dar a expus §i mai putine: citeva « sorginti », ceea ce in limbajul
sdu insemna izvoare, adicd alegorii cu femei goale, ori, mai tirziu, nuduri,
botezate, cind « Lenesa », cind « Fard griji », ori ceva similar. Dar pictorul
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acesta, care se spune ci nu era deloc timid cu femeile, se jena poate si
expuni un nud.

Primul drum ii este citre munte sau regiunile atit de ademenitoare,
prin aspectele naturii si calitatea fizicd si sufleteascd a fiintelor ce intilnea
acolo, indeosebi a femeilor. Mediul in care triieste si lucreaza atunci este cel
dorit de inima lui. Nemultumiri si amiréciuni existau pretutindeni, pe lingi
altele si din pricina felului cum se aplicaserd legile agrare, care, in unele
locuri, nu numai ci nu diduseri tiranilor posesia pimintului, dar le ingreuiase
simgitor viata, prin noi abuzuri. Este drept insd, cd la Rucir si in alte sate
similare din munti, in care marea proprietate agricold nu exista, unde oamenii
trdiau din cirdusie, transportind la vale piatrd de var sau lemne, din produsul
turmelor, din tdierea piddurilor, frimintérile si nemulfumirile generale nu
erau chiar atit de puternice. Mai era si dispozitia temperamental optimisti a
lui Grigorescu, care infrumuseta realitatea, i da acel aer, nu idilic, cici in
acea vreme nu intentionat, adicd nesincer, prezenta sub lumini favorabili
viata ce se desfdsura in fata lui, ci pentru cd asa o vedea si o simgea. Se
opreste uneori si la cite un interior sirac, in care o femeie tiniri legina ori
supraveghea un copil dormind in albie, seara mai ales, la lumina focului
din vatrd sau a unui opaif, dar si atunci tabloul nu proclami deznidejde si
revoltd, ci melancolie, tristete in surdind, sincerd, umani. Si, pentru mine e
evident ci, cel putin atunci, nu pentru ci aceste aspecte, ce au fost numite
idilice, conveneau clientilor, ce doreau o deturnare de la trista realitate, o

Fig. 4. -- N. GRIGOREScU, Fldcau
din Bacdu (Ciobdnas). Foto N.
Ionescu.
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Fig. 5. — N. GRIGOREScU, Tipuri din Bucuregti. Foto N. Ionescu.

diversiune in viata sociald, ci pentru cid ele pliceau artistului, le simtea
intens, il inspirau. Va veni s§i vremea cind asemenea teme vor fi,
asa-zicind, de comandi; acum ele constituie insd o expresie adevirati
si spontana.

Tot adevirate si spontane sint si notirile cu mici meseriasi si negustori
ambulanti din Bucuresti. Pictindu-le, e probabil ci el se revedea pe el insusi
ca negustor de iconite. Si el avusese trisiturile delicate ale Limonagiului,
destepta interesul si compitimirea cumparatorilor, reprezenta un mic comba-
tant in lupta amara pentru existent3, nu un mic cersetor sordid, imbricat in
zdrente, un tip pitoresc.

n toamnd, dupd ce-si pune in ordine produsul activititii sale din
vard, isi face socoteala, binuim cu minutiozitatea cu care proceda intotdeauna
cind era vorba de a cintiri posibilititile sale pecuniare, si ajunse la concluzia
cd a sosit timpul si-si satisfacd una din dorintele cele mai fierbingi, aceea de a
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Fig. 6. — N. GRIGORESCU, Schite de soldati. Foto N. lonescu.

vedea Italia. Trecu prin Viena, unde se deschisese expozitia universald, in
care se puteau vedea si citeva tablouri ale sale, intre altele portretul lui
Nisturel Herescu, despre care stie bine cd va avea succes. La Viena se intilni
cu Bernath, cunoscutul membru al « Trinitatii ». Stribate apoi orasele Graz si
Triest si debarca la Venetia. In timp ce cilitorise, cu opriri ici si colo,
toamna avansase §i, ajuns la Roma, are regretul si constate in curind, nu o
temperaturi dulce, cum si-o inchipuise, ci iarni si frig in lege, ca la noi.
Coboari la Napoli, unde nu era mai cald. Viziteazi muzee si localitdti impor-
tante ca, de pilda, Pompei, ia apoi vaporul pentru Atena, de acolo pentru
Constantinopol, unde rimine citeva luni, atras de bazar si de negustorii de
lucruri orientale, covoare, faiante si obiecte de metal, pe care le admira cu
pasiune, si alege citeva ca si-si impodobeasci atelierul ce proiecta si-si orga-
nizeze. In vari, in iulie, era din nou la Bucuresti, dupd ce petrecuse cam
trei sferturi din an in calatorii.

Era prea timid si se simtea prea strdin, pentru ca intr-un sens oarecare
sd participe la viaga artistici romand ori napolitani, altfel decit ca un individ
izolat; lucreaza insd continuu, si productia sa din Roma se poate aseza lingi
ceea ce fusese mai bun in trecut. Singura obiectie ce i s-ar putea face este
cd, mai mult chiar decit in unele opere din tari, expuse in 1873, el le vede
oarecum intr-o lumini de muzeu, cu un fond foarte sumbru, sau, mai drept
vorbind, poate c3 asa le vedem noi astizi, obignuiti cu o picturd clari, la
noi introdusi tocmai de Grigorescu. Nici amintirea lui Rembrandt nu pare
si fie striind de acest procedeu, uneori cu contraste puternice intre umbri
si lumini.

La Roma, Grigorescu mai intreprinde ceva, care nu s-ar putea altfel
explica, decit c& unele din criticile celor care-l acuzau ci nu stie termina o
operd, nu-l lisaseri insensibil. Involuntar ne aducem aminte cd si marele
Renoir, in culmea gloriei, giseste indispensabil, in timpul cilitoriei in Italia,
sd-gi refacd educatia lui de desenator. Si Grigorescu procedeazi la fel. El
frecventeazi, pentru a face exercitii de desen, una din academiile particulare
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ale oragului. De fapt, lucrind o pinz3, el desenase totdeauna cu culoare.
Dar aceasti procedare i se pare ci ar putea fi amelioratd printr-o mai mare
sigurantd a liniei. Desenase prea putin sau aproape deloc mai inainte de a
merge in Franta. Desenase, desigur, in scurtul interval petrecut in atelierul
lui Cornu, schitase scene si persoane, am putea zice intuitiv, pentru unele
pinze de la Barbizon, dar desen pentru desen, studiu precis de nud, virtuo-
zititi anatomice, cum gidsim spre marea noastrd mirare la Stincescu, nu
ficuse, si poate nu le considerase necesare. Face acum aceste exercitii, aceasti
gimnasticd a miinii, in atelierul Gigi, si-i va prinde bine. Desenele ce putem
data din Roma sint superioare celor anterioare, mai liber concepute, cu
lumina mai savant si mai logic distribuitd, decit chiar placutele siluete de
tirinci, executate in tard, dupia 1870.

La Bucuresti nu rimine multd vreme. Simte nevoia unei destinderi
si a unei « puneri la incercare » dupi emotiile expozitiei si cele ale cilitoriei
in Italia, intr-un mediu in care si nu mai aibd nevoie si se supravegheze,
adici in care sd se miste si si vorbeasci, fard si se gindeasci la efectul ce va
face asupra interlocutorilor. Are sete de francheta cam brutali a lui Grecescu
si Bernath. Se ingelege cu primul si se intilneascd la Baciu, unde si-i ajungi
mai tirziu si Bernath, care insd nu veni. Cu Grecescu, unul pictind, celilalt
ierborizind, face excursii pe valea Bistritei si a Siretului, apoi la Agapia,
apoi din nou la Bacdu. Este, pentru Grigorescu, o perioada fericiti si rodnici,
cu vaste peisaje, pline de cirezi pascind de-a lungul apelor, cu minunata
« Circiumi » din Bacdu si cu primele studii si portrete dupi evreii din oras,
ca tip, cu totul asemenea cu cei din Galitia, dupid care insi n-avusese nici
destul ragaz, nici destula libertate s picteze. Detaliile acestor plimbiri recrea-
tive si in cdutare de motive le-am tratat in amdnunt in monografia mea.

N
Sl

Fig. 7. — N. GRIGORESCU, Ofiteri la masd. Foto N. Ionescu.
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Ce ag vrea sa reliefez aici este raspunsul atit de inalt, pe care il di Grigorescu
la contactul lui, de data aceasta mai adincit §i mai sigur realizat decit in
Galigia, cu tipul evreului. In redarea acelor figuri, el inventeazi poze, un
fel de tratare, un colorit, care fac din ele ceva unic, nu numai in pictura
noastrd, dar, fird exagerare, in intreaga arti a contemporanilor lui euro-
peni. Asa este in primul rind « Evreul cu caftan », apoi « Portretul de
evreu », furat din expozitia de la Bruxelles si altele.

Din nou la Bucuresti, in 1876, el participa la cea de-a treia expozitie
a Asociatiei amicilor bellelor arte, cind se pare cd a intilnit pe Andreescu,
si el expozant, si cd i-ar fi semnalat lui Grecescu unul din peisajele acestuia.
Contributia lui Grigorescu constd mai ales din lucrari recente, aduse din
Italia si de la Baciu.

Ceva mai tirziu, pe vari, el e din nou pe drum, in cidutare de motive
pitoresti, de data aceasta nu la Bacdu, ci la Sinaia si in muntii Prahovei.
Cilatoreste, In tovirisia lui Grecescu, la Cimpina, la pestera lalomicioara,
prin Bucegi. Si pretutindeni cei doi prieteni, liberati de obligatiile sociale ale
Bucurestilor, sint fericiti: petrec intre ei, minincd pe iarbi si lucreazi. Un
efect al multumirii, iesite din aceste excursii, sint uneori desenele umoristice
pe care le trimit lui Bernath sau chiar unele caricaturi. Spre sfirsitul verii,
el este in Paris unde, dupi un scurt popas, merse si viziteze Vitré, orisel
in Bretania, celebru printre pictori. De astd dati, ca si cu evreii din Galitia
si de la Bacidu, asistim la un fel de minune, la una din acele rare si fericite
intimplari, cind un pictor si-a gasit o sursd de inventie exceptionald, intim-
plare care std uneori in artd la baza unor capodopere incontestabile : mediu
strain de tot ce Grigorescu isi imaginase ca util inspiratiei sale pind atunci,
dar destinat si pund stipinire pe intreaga sa sensibilitate, si destepte si si
invioreze in el toate resursele de care dispunea, spre a ajunge la opere
unice ca valoare in arta noastri. Este unul din darurile cele mai strilucite
pe care Franta le-a ficut artistului, iar artistul patriei sale. Ca si in cazul
evreilor, el constati fenomenul, se pregiteste spiritual si estetic ca si-l
asimileze si si-l realizeze §i mai revine in aceste regiuni, in anii urmitori,
cum vom vedea. Printre casele datind din evul mediu $i oamenii, mai ales
bitrinele, care si ele apireau parcd rimase acolo, cu fizionomiile, cu costu-
mele si cu sufletul de acum citeva sute de ani, el este un om fericit.

Cind era in Paris, Grigorescu lua masa la pensiunea Laveur, dupd cum
au dovedit cercetirile in cadrul Institutului nostru, de care am mai vorbit.
Era un centru interesant de intelectuali progresisti, ce-i fusese recomandat
probabil de unul din prietenii sii francezi. Courbet il frecventa uneori. Fiica
proprietarului ascunsese, in 1870, pe citiva comunarzi. Ambianta era deci
dintre cele mai simpatice. Locuinta insid Grigorescu o avea in acelasi imobil
cu doctorul G. Bellu, cu care ficuse cunostinti ceva mai inainte de 1870,
pe cit se pare, poate la initiativa chiar a marelui colectionar romin. Ne putem
inchipui folosul tras de pictor de la acest prieten si, in zilele lor negre, bine-
ficitor al impresionistilor, de la discutiile in fata operelor acestora, care se
grimidiseri cu sutele in apartamentul lui Bellu si intr-o dugheani din rue des
Martyrs. Amatorul, care poseda chiar tabloul de unde provenise porecla
impresionistilor, va fi cel mai util prieten al lui Grigorescu in lumea
Parisului artistic.

Cu adevirat, anul 1876 si cel precedent aduseseri noroc maestrului.
Contactul personal, posibilitatea unui examen aminuntit al pinzelor iscilite
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Fig. 8. — N. GRIGORESCU, Prizonieri turci. Foto N. lonescu.

de impresionisti, vor avea consecinte artistice incalculabile, mai ales in felul
executiei lui Grigorescu. Dar, din viata atit de interesanti ce ducea atunci,
din calmul in care putea trii acum, de la munca rodnici si din planurile de
viitor, vine si-l smulgi brusc chemarea in tard a guvernului, ca s insoteasci
ca reporter armata noastrd in campania din 1877.

*

Chemarea lui Grigorescu din Paris, spre a participa ca reporter de
rizboi la campania din Bulgaria, se datoreste, cum am spus, lui Davila.
E probabil ci numele lui ajunsese si pind la acei din guvern care hotirau
in asemenea chestiuni, dar aceasta n-ar fi fost de ajuns. Vorba lui Davila
avea alti valoare si se cuvenea ascultatd, recomandarea lui constituia o
serioasd garantie. Binuiesc ci si pentru numirea celorlalti membri ai acestui
grup, auxiliar armatei, important pentru documentarea viitoare a artigtilor
ce s-ar fl inspirat din episoadele rizboiului nostru de neatirnare, tot Davila
si fi fost intrebat. Altfel nu s-ar intelege apelul ce se face la un tinir debu-
tant in arti, cum era atunci G. D. Mirea, dar fost student in medicini, adica
fost elev al lui Davila. Ceilalti, Hentia, Szathmary, unul de curind venit
din Paris, unde ficuse studii bune, celilalt bitrin, dar reputat improvizator
in desen si acuareld, cu experientd si iubind riscul si aventura, se impuneau
oarecum, erau la indemind, la Bucuresti, unde se luau deciziile. Pentru ei
e putin probabil ci s-ar fi ficut, ca pentru Grigorescu, interventia de a
reveni in tard, dacd ar fi fost, ca acela, absenti din Capitali.

Aman nu ia parte la aceastd operatie de documentare, desi e foarte
probabil ca si el si fi fost invitat. A considerat-o probabil, dat fiind rolul
ce dorea si joace in societatea inalti bucuresteani si marea lui reputatie

296

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



de artist, ca nu destul de potrivitd. El era apoi in virstd si nu complet
sdndtos in 1877, ca s3 infrunte oboseala si dificultdtile ce neapdrat asteptau
pe un reporter, pe teren.

Este sigur cd talentul de care dase dovadd pind atunci Grigorescu,
succesele de care se bucurase in expozitii, mai ales in cea din 1873, si simpatia
personald, si fi fost motivele ce l-au determinat pe prietenul siu Davila
si-] recomande guvernului, cdci nimic altceva nu l-ar fi indreptitit si o
faci. E greu de imaginat artist care, temperamental, si fie mai putin ficut
pentru genul eroic, pentru pictura cu teme dramatice militare, decit Grigorescu.
Singura operi pind atunci, in care si se simtd un avint romantic, cildura
necesard pentru realizarea unui subiect de birbitie in actiune, de ciocnire
a doua forte rivale, este « Lupta lui Dragos cu zimbrul », intruchipare a unei
legende, si nu pornind de la un fapt real. Ce-l inspirase atitia ani pe artist
erau imaginile individuale, in portrete, oamenii din popor la ocupatiile lor
pasnice, vederile veridice din naturd, si uneori obiecte de naturd moarti
ori mici scene de gen. Totusi, intilnirea acestui mare pictor, atit de indri-
gostit de formele calme si de scenele oarecum eterne ale viegii oamenilor

Fig. 9. — N. GRIGORESCU, Grecescu. Foto N. Ionescu.
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de la tard, de genul celor in care predecesorul siau Millet isi cistigase un
atit de meritat prestigiu, si mediul in care e nevoit si triiascd in timpul
rizboiului, constituie un eveniment capital in arta noastri, cu repercusiuni
incalculabile in viata si creagia lui Grigorescu insusi si, pornind de la el, in
creatia, si mai ales in maniera de executie a generatiei ce i-a urmat.

Imediat ce e sigur ci va insoti armata, el incepe si se pregiteasci
pentru viata noud si atit de diferitd de cea in care trdise pind atunci. Avea
aproape 40 de ani. Se cunostea. Stia de ce este capabil in meseria lui si
ce-i va fi dat s# realizeze. Asa cum isi inchipuie rolul sdu viitor, el e convins
ci-1 va putea indeplini, nu numai constiincios, dar cu pasiune, in chip personal
si la un nivel inalt. Va demonstra adicd, oricit ar fi parut de curioasi unora
alegerea lui ca reporter de rizboi, cd cei care-si puseserd increderea in el
nu se ingelaserd. Din originea lui tirineascd, din viata grea ce cunoscuse
uneori, i veneau virtuti pe care la nevoie el putea conta. Nu era un senti-
mental, cum si-ar fi putut inchipui unii, cunoscind anume opere anterioare,
pline de umanitate; din contrd: era un om de actiune si de vointi. Avea,
ce e drept, darul de a poetiza adesea realitatea, dar pe care unii l-au inter-
pretat fals ca o trisituri sentimentald a caracterului siu. Era concentrat, mai
degrabd inchis, cu multi si variati experientd. Nu-i lipsea nici simgul practic,
si-si iubea pasionat tara si neamul. Nu ficea paradd de acest sentiment, pe
care isi lua libertatea si-l1 interpreteze uneori, dar in ocaziile mari, mai ales
in acea epocd a deplinei maturititi, acest sentiment e de netigiduit. Si ce
ocazie mai potriviti de a-l1 manifesta, decit participarea activi, cu trup si suflet,
la dezrobirea tirii.

Ca pentru toate actiunile mari, incepe cu pregitirea mijloacelor prac-
tice de realizare. Va trebui sid insoteascd trupa oriunde, pe drumurile rele
ale Bulgariei, s3 aibd unde dormi si a se addposti in caz de vreme rea, dar mai
ales unde s#-si faci o rezervi sigurd pentru materialul variat si fragil de care
se va servi: albumuri de hirtie, cu coperte solide de carton, pentru desene;
creioane, cerneald pentru desenat si eventual ficut un laviu; penite, fixativ,
pentru desenele ce nu erau in cerneald; cartoane gata si plansete de lemn
preparate, pentru picturd; cutia cu vopsele etc. Un martor ocular ne infor-
meazd cd nu-i lipsea nimic din ce i-ar fi fost necesar, in orice imprejurare
s-ar fi gdsit. Totul era orinduit meticulos si metodic, intr-o briscd usoard
cu trei cai, pe care o vedem evocatd in mai multe desene, impreund cu artistul
insusi, ling3 ea, intr-un costum care nu e nici deplin militar, nici deplin civil,
cu elemente din ambele porturi.

Primul contact al lui Grigorescu cu armata trebuie si fi fost la Calafat,
cind ai nostri treceau Dunirea. Erau acolo vase, pontoane, oameni — trupi
si ofiteri —, invilmiseald, confuzie: cum si fixeze pe foaia de hirtie tot
ce vedea? Totusi o va face. Avem desene reprezentind aceastd operagie compli-
catd, care insd au rimas intrucitva putin stingace. Mai intilnise mari mulgimi,
forfoteald, cind pictase bilciuri. Aici era insi altceva. Desi confuzi in aparents,
operatia avea o rinduiald care se cuvenea surprinsi in acele misciri ce pireau
dezordonate si se schimbau de la un moment la altul. Constatare serioasi
si care-i di de gindit. Desenul lui de pini atunci nu-i pare capabil si rezolve,
mai ales, aceasti dificultate. El trebuia ameliorat, in vederea unei repre-
zentdri prompte, sigure si evocatoare a variatelor forme de miscare. Dar
cum? Grigorescu desenase si mai inainte, desi, la drept vorbind, pentru un
artist care incepuse si picteze la 12 ani, desenul, ori nu-l interesase destul,
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ori nu-i era necesar in picturile sale religioase. Primele desene sint din Franta,
aproape imediat ce ajunge la Paris. Talentat cum era, in curind, chiar in
1862, schitele sale devin plicute. In atelierul lui Cornu, unde mai ales se
desena dupd model, el se dezvolti curind, alituri de ceilalfi camarazi, ajunge
chiar si-i intreaci in concursuri, pe unii din ei. Asistim la progrese evidente,
la realiziri remarcabile, cum sint citeva portrete si schitele cu « Flacidul din
Baciu », citeva studii de evrei, ori portretul din Roma, in 1874, toate ins3,
chiar cele foarte bune, amintind oarecum stilul de atelier, execugia domoali,
minutioasd, plicutd ca linie, dar cam feminind la aspect. Poate cid aceastd

Fig. 10. — v. A. URECHIA.

ultim3 impresie o di si cirbunele, de care se serveste obisnuit, cu umbrele
dulci, iesite din estompd sau din plimbarea degetelor.

n campanie, cdrbunele, friabil cum este si murdirind usor tot ce vine
in contact cu el, este nepractic. Va renunta la el. Va trebui insi si-si perfec-
tioneze in asa fel tehnica creionului si a penitei, si aceasta repede, in foarte
scurt timp, incit sd devind capabil s3 redea exact tot ce vedea, cu o promp-
titudine sincronicd cu miscarea ce avea de fixat pe hirtie. Delacroix spusese
odat3 cd un bun desenator trebuie si fie capabil si evoce in linii trupul unui
om, cdzut de la etajul al IV-lea, inainte de a atinge pimintul. Pentru a ajunge
la aceastd supremi realizare este nevoie ca ochiul si mina si se giiseasci intr-un
acord desivirsit, asa incit linia sd devind ceva aproape instinctiv, far3 interventia
voingei, ca la sofer in conducerea automobilului, o tahigrafie precisi si com-
pletd a miscirilor din naturi.
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Fig. 11. — N. GRIGOREScuU, Carol
Davila. Foto N. Ionescu.

Posedim din vremea riazboiului sute de desene de Grigorescu, cele
mai multe trecute de la Muzeul Toma Stelian la Cabinetul de Stampe al
Muzeului de Artd al R.P.R. Obisnuit, ele fac parte din niste albume, in care
imaginile se succed adesea cronologic. Existd si desene de mai mari dimensiuni,
izolate, lucrate, nu in fata motivului, ci cind artistul avea putin rigaz, in
brisca lui, sau chiar dupi ce se intorsese la Bucuresti; totusi, toate dupa schite
autentice. Acest fel de opere erau, sau comandate de un prieten, sau destinate
a fi diruite celor citiva colectionari, cu care ficuse campania, cum era, de
pildi, doctorul Kalinderu. Frumoase, demne de a figura in colectia unui
distins amator, ca obiect de studiu ele ne intereseazi insi mai putin. Cele-
lalte, crochiurile din albume, sint cele care ne dau cheia ca si pricepem,
cum a ajuns artistul la cele formind grupa grafici cea mai importantd din
opera sa totald, si constituind o parte insemnatd a tezaurului cu care se
mindreste arta noastrd, in genul desenului. Aldturi de cele ale lui Ressu si,
intr-o si mai mare maisurd, tocmai prin similitudinea grafiei, de cele ale lui
Steriadi, sint operele la care in primul rind mi gindesc, ca si-mi reprezint
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nivelul cel mai inalt la care am ajuns, noi rominii, in acest gen, in secolul
al XIX-lea si in epoca dintre cele doud rizboaie.

Grigorescu este perfect constient cd desenele lui din campanie nu trebuie
sd mai aminteascd nicidecum procedeele de atelier, adicd cele reiesind mai
ales din pozele imobile ale modelelor. Scopul lui principal va fi si fixeze,
din citeva trisituri repezi ca fulgerul, miscarea, sub toate formele ei. De la
un cap la celalalt al unui album, nimic nu se cuvine si rimini static, in astep-
tarea unei definiri sau completdri viitoare. Din momentul in care penita
sau creionul a atins hirtia, urma ce ele vor lisa trebuie si fie exact cea care
va evoca in chip desdvirsit scena sau atitudinea de la care a plecat artistul.
Pentru aceasta, tot ce nu e absolut de folos, e destinat si dispari. Vor dispirea
detaliile nesemnificative, umbrele, sub forma mai ales a hasurilor, care indul-
cesc imaginea §i fac ca artistul si piardd vremea executindu-le, deci si fie
impiedicat si urmireasci, instantaneu, actiunea, ori liniile de legituri intre
detalii, céci, cine priveste desenul, le va inlocui usor cu imaginatia, dacd acele
detalii si-au pidstrat exact locul lor respectiv. Dar, cum in contur sint parti
mai luminate §i altele mai in umbri, conturul insusi se va ingrosa pugin

Fig. 12. — Dr. Bellu.
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acolo unde e umbri, ori va primi un mic semn grafic, o umflituri ugoars,
o mici virguli sau ceva aseminitor, in timp ce, acolo unde e luminat,
linia conturului se va subtia, va suferi chiar intreruperi in ductul ei, va fi
uneori formatd, ca la Daumier, din doud fragmente de linii suprapuse, ca si
cum artistul, urmérind migcarea, o va pierde din vedere si o va regisi, in
doud etape succesive.

Am numit odatd pe Grigorescu « un mare desenator » i mi-am atras
obiectiile vii ale lui Pallady, pentru care desenatori erau cei de genul lui
Leonardo sau Ingres. Rembrandt insusi nu gisea complet gratie in fata sa.
Adevirul este cad improvizatia fericitd, instantaneul evocator, mina prompts,
nu erau pe placul acestui mare pictor romin, cel mai mare cred din vremea
noastrd, care insd nu era §i un « mare desenator » el insusi. Gustul siu
exclusiv ficea astfel o mare nedreptate lui Grigorescu, ca si de altminteri lui
Steriadi, despre care avea aceeasi parere.

Din brisca sa, pictorul a urmirit toate episoadele ce s-au succedat in
campania noastrd din Bulgaria, iar aceste episoade erau nenumdrate si infinit
de variate: tragice, foarte adesea, comice uneori, in motive individuale sau
in grup, le-a privit si inregistrat de aproape, sau mai de la distant3, uneori
in bitaia tunurilor, printre soldati, alteori amestecat cu ofiferii, cu cei din
armata noastri sau cu cei rusi, chiar §i cu turcii.

Ce atitudine ia el cind traduce in linii ceea ce vede, iati ce ne inte-
reseazd acum, sau, cu alte cuvinte, in ce raporturi se giseste cu acest peste
misuri de important nou mediu, ca om si ca artist. O constatare de la inceput:
Grigorescu era tiran, dar in afard de cei foarte putini ani ai primei copilarii,
niciodati el nu trdise viata tdranului. Era un orisean in toati puterea cuvin-
tului. 1l interesase tiranul, si ca om si ca motiv plastic, il iubea, cici isi
descoperise sentimente comune cu ale omului de la tard, dragostea de tari
si de neam in primul rind, multe dispozitii de caracter identice, dar totul
era oarecumn platonic, mai mult de naturd ideologici decit ceva concret
si constient. Fusese la Rucir ori la Sinaia, ca sd lucreze; dar si acolo felul
sdu de viatd nu se amesteca cu cel al tiranului. Acum insi, in Bulgaria,
totul le e comun, pina si primejdiile ce ii intimpind adesea. Miile de barbati,
intre 20 si cam 40 de ani, virsta lui Grigorescu, erau veniti din toate partile
tarii. Si totusi, cit de mult se aseménau ei, intre ei. Cei mai multi isi lisaserd
o familie, sotia, copiii, situatia din satul lor, acum in nesigurantd, suferiseri
nedreptdti si fuseserd victimele abuzurilor celor mari si ale stipinirii, cunos-
cuserd de aproape siricia; si totusi, la chemarea tirii ei lisaserd totul si se
prezentaserd la acel apel suprem, pentru dezrobirea neamului si nimicirea
servitutilor noastre fatd de turci. Sint inteligenti, vioi, cu simgul glumei,
vorbind adesea in pilde, cu socoteald in ce fac si spun, si se simt togi frati,
unii cu altii. Grigorescu isi dd seama ci nici el nu e altfel ; niciodat, ca atunci,
el nu se simgise mai aproape de poporul lui, unul din zecile de mii ce acope-
reau acum solul Bulgariei, cei care, cu curaj §i intelepciune, executau ce li
se comanda. Asisti la asalturi, la sarje, din care stia bine c3 poate nici juma-
tate nu se vor mai intoarce. li vede murind, si rinifi, si totusi ceilali
continui si se avinte, infruntind moartea, bravi si inimosi, mai fiecare zicin-
du-si: « Cum imi va fi scris, asa se va intimpla cu mine ». Ce minunat neam
de oameni!

Aceasta e ce simte si gindeste Grigorescu despre soldati, despre omul
de rind, despre cei din popor. Desenele in care ei apar sint clare, luminoase,
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Fig. 13. — N. GRIGORESCU, Sotia pictorului. Foto N. Ionescu.
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Fig. 14. — Delavrancea, Caragiale, Viahutd.

exprimi atitudinea lui sincerd fati de ei. Lucrul se schimbi cind apar
ofiterii, sub condeiul lui. Nu totdeauna, dar foarte adesea, se simte o pornire
criticd, niticd ironie, nitel dispret, si pentru trupul lor pintecos, nepotrivit
cu situatia fizici in care se giseau, si pentru comportarea lor, cind sint mai
multi impreund. Unele desene sint deosebit de elocvente in aceastd privinti;
ele merg pini la caricaturd, nu alterindu-se fizionomia modelelor, ci numai
printr-o micd exagerare a unui detaliu. Se cunoaste de altfel raspunsul pe
care l-a dat unui admirator al « Atacului de la Smirdan », care-i obiecta
cid in compozitie nu apar ofiteri. Se pare ci Grigorescu i-a rispuns cd ofiterii
erau mai la urma, si de aceea n-au putut si intre in cadru.

Interesantd de analizat este si atitudinea lui fatd de turci. Cind lupti
cu ei ai nogstri, el ar dori si-i vadd nimiciti, célcati in picioarele cailor ori
stripunsi de baionete, ca sd se termine mai repede rizboiul si s ne obtinem
independenta. Invinsi ins3, turcii devin pentru el oameni fird noroc, suferinzi,
trupuri ciopirtite de arme, sau coloanele de prizonieri trimisi in tard, adici
tragicul spectacol pictat cu o simpatie umani din partea lui Grigorescu, cu
o atentie, cu o mdestrie, care ridicd aceste pinze pind la cel mai inalt nivel
in intreaga lui operd. Executate cu o sobrietate, si de desen, si de colorit,
care conveneau cu totul subiectului, o dati vizute, ele nu pot fi uitate.
In muzeele din Brasov, din Bucuresti, ele sint operele cele mai pretuite
in colectiile ce le posedi. De aici, mai bine ca din oricare altd operi, se ghi-
ceste ura artistului pentru rizboi, pentru acea « bestialissima pazzia », cum
I-a numit Leonardo.

La avantajele rezultate pentru Grigorescu din intilnirea lui cu formi-
dabilul mediu al rizboiului nostru de neatirnare, se mai cuvine a adiuga
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incd unul. El n-are valoarea celor mai sus analizate, dar nu e lipsit de semni-
ficatie. Artistul nu cunostea, nu desenase si nu pictase calul. In Bulgaria,
el are ocazia si observe de aproape acest animal nobil si frumos, si-l intro-
duci adesea in schitele si crochiurile lui. Siin aceastd directie, in scurtd vreme,
el devine un atit de bun cunoscitor, dobindeste o atit de fericitd mina, incit
in arta noastrd ne-a ldsat cele mai desdvirsite imagini ale calului, poate nu
atit in picturd, cit in desenele dupi modele vii. Comparate cu ceea ce Grigo-
rescu obtine, chiar si animalele din tablourile istorice ale lui Aman apar
conventionale si lipsite de viata.

Grigorescu desenase inainte de perioada rdzboiului si dupa aceasti
perioad3, e drept insd ci, spre finele vietii, din ce in ce mai rar. Socotim
ci totalul desenelor sale se ridicad aproximativ la 1400, din fericire cea mai
mare parte din ele azi in colectii publice, deci cunoscute si putind fi studiate
de cercetitori. Dintre acestea, cam o treime iau nagtere in timpul razboiului
si reprezintd apogeul carierei sale de desenator, contributia sa madiastrd la
arta noastrd din cel de-al patrulea sfert al secolului trecut. Ce-l intereseazi
dupi rizboi, nu mai sint imaginile ce ies dintr-o repede si fericitd intorsa-
turd de creion sau de penitd, un instantaneu al unui motiv in miscare, ci,
foarte des, desi nu exclusiv — cici si in aceasti epocd avem un manunchi
de remarcabile realizdri — sint aspecte plicute, gratioase, poetizate, dar din ce
in ce mai impersonale, mai conventionale cu tinere tdrdnci sau cu ciobanasi,
ori chiar cu scene din viata satului. Este ceea ce asteaptd de la el admiratorii,

Fig. 15. — Casa din Cimpina. Foto N. lonescu.
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deveniti mai numerosi, si cei de la noi, si cei din strdinitate, si mai
toti prietenii, pind si W. Ritter, care se pretindea totusi un cunoscitor si
un istoric de artd, si ceea ce Grigorescu insusi are slibiciunea si satisfaca.
Forta, preciziunea, veridicul, acele minunate si atit de expresive trisituri din
crochiurile si notele din vremea campaniei, fac loc unor linii indulcite si
egale ca valoare expresivd, asa incit lucrérile se banalizeaza treptat si devin
modele facile pentru imitatori. Chiar atunci cind e nevoit si-si reaminteasci
realitatea, intr-o operd legata de rizboi — céci ceea ce spunem pentru desene
se potriveste perfect si pentru uleiuri — intr-o epocd ulterior lucrate, cum se
intimpld pind prin 1885, lucririle nu mai inspird increderea autenticititii
celor de mai inainte. Cum declard odatd lui Vlahutd Grigorescu insusi,
cind nu era atras de surprizi pentru un motiv nou, observat in realitate,
si nu era stdpinit de cildurd §i entuziasm pentru acea viziune, el nu mai
era artistul creator, ci un bun mestesugar. Cea mai elocventd dovada despre
aceasta este diferenta atit de evidentd, intre imensa si atit de greu realizata
compozitie cu « Atacul de la Smirdan », si schitele strilucite in vederea
acestei compozitii, calde sub impresia emotiei, lucrate in epoca chiar a riazbo-
iului, si cele in desen si cele in ulei, toate splendide si animate de pulsul
vertiginos al vietii, admirabil compuse, redate cu un brio fulgeritor si perfect
evocatoare a actiunii ce se cuvenea pusd in lumina.

Totusi, contributia lui, splendida lui contribugie din vremea razboiului,
rimine ca un monument nepieritor in arta noastrd §i atestd, nu numai servi-
ciile artistice ce adusese tirii, in acea epoci glorioasi pentru romini, dar si
gama sa complexd si variatd de sentimente si de idei, in acel mediu nou si
unic pentru artist.

Dar ceilali trei, ne vom intreba, ce au devenit ei? Cu exceptia unei
acuarele de Szathmary, de pe malul Dunirii, cu trecerea fluviului, nu mi-aduc
aminte si mai fi vizut ceva, in imensa sa operd, inspirat de campania din
1877. Nici arta de aspect atit de pronuntat provincial a lui Sava Hentia,
care cel putin va rdmine un pictor modest, nici cea a pretentiosului
G. D. Mirea, nu existd si nu poate exista, nici atunci, nici mai tirziu, in
fata celei a lui Grigorescu. Alegerea lor ca reporteri fusese o greseald: razbo-
iul nostru pentru neatirnare nu izbise in sufletul si in constiinta lor de artisti
nici o coarda.

*

Nicopole constituie pentru Grigorescu sfirsitul participarii sale la
razboiul independentei. De acolo, el se indreaptd, incdrcat de sute de desene
si de crochiuri, multe in ulei, si plin de planuri pentru opere viitoare, cétre
Bucuresti. Trebuie si fi simtit o mare gratitudine pentru imprejuririle ce-i
permiseserd si ia un contact atit de direct, de intim si de invioritor cu tine-
retul ce luptase si-si ficuse atit de strilucit datoria, fericit ci la orizont vedea
strilucind independenta tarii, ca urmare a infringerii turcilor, si poate tot
atit de fericit de progresele evidente ce ficuse in arta lui, in atit de scurti
vreme. Se astepta deci la recunoastere oficiald si la recompense pentru rolul
insemnat ce jucase, atit din partea domnitorului, cit si a guvernului. Are
unele planuri de viitor. Considera utile pentru cultivarea poporului reprodu-
cerile bine ficute de tablouri inspirate de episoadele la care asistase, si distri-
buirea acestor reproduceri in gcoli si institugii. Discutd cu autorititile aceste
probleme, ajunge la intelegere si obtine promisiunea, pe baza cireia intri
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in tratative cu un foarte competent calcograf francez, specialist tocmai in
asemenea operatii, de a i se pliti citeva sute de asemenea reproduceri. Isci-
leste cu acesta anume comenzi §i asteaptd realizarea promisiunilor ficute
de minister. Timpul trece insé si el nu vede venind nimic de nicdieri. Pentru
a nu stiu citea oari cei responsabili il uitaserd. Domnitorul, e si el de pirere
ca anume episoade, in care el mai ales avusese un rol, si fie popularizate,
ca amintiri, dar nu de Grigorescu, ci de doi mediocri pictori germani, cunoscuti
in scene militare. Iar ministerul, cind sint gata, la Paris, reproducerile,
il lasd pe artist si achite conturile, care se ridicau la 0 sumi importanti.

Ne inchipuim dezamigirea lui Grigorescu. Tot atunci, cam prin 1880,
cum se vede din scrisori ulterioare citre prieteni francezi, el se simgise bolnav,
boald de care nu se va lecui definitiv cit triieste, si care, prin 1887 —1888,
ii provoacd o crizd acutd si grava a vederii, « pierderea subiti a razei vizuale »,
cum o numeste intr-o scrisoare. Este deci amenintat cu orbirea. Dar, gratie
organismului sdu §i unui tratament energic, tot asa de brusc cum se produsese,
pierderea razei vizuale ii revine. Totusi, ce perspective, ce temeri pentru
viitor ! Si, de fapt, din cind in cind, crize de acestea, poate nu tot atit de
serioase, apar si dispar, bine inteles cu consecinte supéaritoare pentru activi-
tatea sa de pictor. Ele sint cauza principali a transformirilor ce se observa
intermitent in productia maestrului, in asa numita perioadd alb3, pe care,
in monografia mea, am propus s-0 numim mai degrabid maniera albi. In
aceastd parte a activitdtii sale, el nu mai distinge exact unele nuante, e nevoit
si accentueze siluetele personajelor pinid aproape de un brun sau de un
gri inchis, si si reduci coloritul peisajului ce serveste de decor in care aproape
nu mai distinge formele, pini la alb, asa incit, perioada alb3 poate fi tot atit
de exact desemnatd, in ce priveste personajele din tablouri, si nu peisajul,
ca o perioadi neagri.

Boala cronici, de lungd durati, si imbolniviri ocazionale din ce in
ce mai dese, ii vor amiri viata, vor face din el un om plin de griji, un valetu-
dinar neincrezitor in ziua de miine, §i in imposibilitate de a-si face planuri
care cereau vreme ca si fie realizate §i perseverentd in executie. S-ar zice ci
i s-a schimbat chiar caracterul. Nu fusese niciodati prea sociabil. Era o naturi
individualistd §i voluntard, care nu se acomoda usor, nici cu oamenii, nici
cu imprejuririle. Dar aceastd schimbare de caracter se produce lent, ia citiva
ani, si, la drept vorbind, se prelungeste pini la moarte. E prea mindru ca
si marturiseascd ceea ce-l preocupd, se sileste cu unii oameni sa fie tot cel
din trecut, si, la ocazii, il vedem — cu profesorul Grecescu, o bucatd de vreme,
cu unii francezi altd datd, cu prietenii din ultima perioadi a vietii, la Bucuresti,
— cu buna dispozitie din trecut.

Tot ca urmare a stirii sindtitii sale, cici altfel n-o putem explica, de
atunci incepind, adici concomitent cu progresele bolii, il vedem cuprins de
_ o nelinigte, de o nerdbdare, care desi nu-l impiedici si lucreze, cind se simte
mai bine, si chiar sd produci serii intregi de tablouri, comparabile unele cu
cele mai bune din cariera sa, cu subiecte de la noi sau din Franga, de la
Vitré sau din Bretania, neliniste §i neribdare care nu-i dau pace, il silesc la
cilatorii frecvente, la o schimbare continui de atmosferd, in speranta ci-si
va gisi linigtea.

Parisul este orasul in care cineva l-ar fi putut intilni mai des chiar decit
in Bucuresti. Avea acolo citiva prieteni la care finea, cu care singuri discuta
despre artdi, cum rezultd din unele din scrisorile lor ce ni s-au pistrat, intre
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altii, poate pe cel mai intim al sdu prieten, cel cu care Grigorescu se inte-
legea mai bine, pictorul Charles de Laforce. La Paris se giseau apoi si doctorii,
pe care era nevoit si-i consulte, de la care Grigorescu a pistrat retetele si
biletele ce insoteau acele retete, cind consultarea se ficea si din Bucuresti.
Cilitoreste apoi la unele statiuni balneare, tot pentru tratamentul recomandat
de doctori, in Franta sau la Karlovy Vary. In aceste conditii e greu si mai
vorbim de contactele cu medii sociale de oarecare importanti, precise, de
relatiile artistului cu aceste medii, de consecintele unor asemenea intilniri
asupra artei sale, mai ales dupi prima mare crizi, din perioada din 1887 —1888.
Nu se poate nega insd cd, desi iubitor al singurititii, concentrat in el insusi
si preocupat mai tot timpul, refractar la influente striine, putinele persoane
pe care el le considera prietene, el le cultivi, este cu ele uneori in corespon-
dentd, le viziteazd sau e vizitat de ele, cum e cazul cu un de Laforce si,
spre mirarea noastrd, si cu acel siret lingusitor W. Ritter.

Din toate aceste elemente disparate vom incerca si facem un tot.

In rizboi, Grigorescu intirise relatiile sale amicale cu unii dintre colec-
tionarii timpului, pe care-i cunoscuse prin 1873, la expozitia Amicilor bellelor
arte, ori in casa lui Davila sau a lui Urechie. Doctorul Kalinderu, care nu
trebuie confundat cu fratele sdu, proprietarul muzeului, participant si el
la campania din 1877, il admira sincer si era in stare, prin educatia ce primise
si experienta de artd cistigatd la Paris, s3-1 pretuiascd. Alti citiva membri
ai aristocratiei timpului ii cumpiri sau ii comandi lucriri; in orice caz, il
pretuiesc, si nu fac un secret din acea pretuire.

Sint si citiva artisti care se uiti la el cu admiratie, si ei de curind
veniti de la studii, din Franta: arhitectul Mincu, sculptorul Ion Georgescu
si G. D. Mirea, pe care Grigorescu il cunoscuse in timpul campaniei. Si
ei se aliturd cercului condus, in materie de arti, oarecum de Kalinderu,
cerc care, in societatea bucuresteand va constitui clubul social «cel mai
select », asa numitul Intim-Club. Tot aici vom gisi pe Alecsandri, pe Alex.
Davila, foarte simpatizat de toti, in amintirea parintelui siu, dar cu multe
insusiri personale el insusi, intre altele plin de o tinerete exuberantd si cura-
joasd, pe Ollinescu Ascanio, pe M. Vicirescu, pe Barbu Stefanescu, ce-si
va zice in curind Delavrancea, naturd vehements, scriitor talentat si nu mai
putin talentat orator. Pretuirea acestor personalititi importante, de care
vorbea presa, si cea scrisi atunci la noi in limba francezi, si cealalti, conso-
leazd pe Grigorescu de uitarea in care-l lasase oficialitatea. Mai toti cei mai
sus enumerati erau in curent cu miscarea artisticd din Paris, unde-si facusera
studiile si, in genere, cu tot ce era la mod3 si in discutia ziarelor si a opiniei
publice din marele centru cultural al Apusului, in materie de literaturi,
de politicd si de artd. Ba chiar, ei s-ar fi considerat umiliti daci, la ocazii,
nu s-ar fi arftat cunoscitori deplini a cine stie cirui scandal, despre care
aveau stire numai cei mai parizieni dintre francezi.

Utila si sinitoasa experientd din vremea ridzboiului trecuse din ce
in ce mai mult in umbri. Prezentul, cercul acelor noi prieteni, politicosi,
la largul lor in societate, spirituali, in curent cu tot ce vrei, i-au luat locul.
Scenele eroice, la care artistul se simtgise pirtas cu gindul, cind nu putuse
si fie pirtas cu fapta, se estompeazid treptat. Efectul acelei bii rdcoritoare
si dititoare de energii noi se terminase.

De aici incolo contactul direct, inteles ca o integrare completi a artis-
tului in viata poporului, cum fusese pe cimpiile Bulgariei, nu va mai fi posibil,
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nici chiar atunci cind el va locui cu adevirat intr-un sat rominesc, cum va
face catre sfirsitul vietii, la Cimpina. Va avea locuinta sa in sat, rinduiti
si aranjati de mina lui, va avea ca tovardsd de viatd, nu ca sotie, o tirancai,
nu pe una din doamnele in societatea cirora se complicea la Bucuresti.
Dar el va rimine marele pictor Grigorescu, cu felul lui particular de viati,
cu gindurile lui, cu obiceiurile lui. Taranul va fi un subiect plicut si inte-
resant intr-un tablou, dar cu el artistul va avea foarte putine contingente.

Fig. 16.-— N. GRIGORESCU,
Evreul cu gisca.

In aceastd perioadi, Grigorescu picteazi « Evreul cu gisca », una din
cele mai interesante lucriri ale sale si, in acelagi timp, cele mai dezbitute.
Expus la salonul din Paris, « Evreul cu gisca » face senzatie, desi portretul
era opera unui striin, nu a unui francez, si in jurul lui se giseau alte
3000—3500 de tablouri si de statui, unele iscilite de nume celebre. E nu
numai citat in cronici, ci comentat, trece in jurnalele umoristice, ceea ce
e incd una din formele celebrititii, e subiect de discutie in presi si, probabil,
si in ateliere. Cu adevirat tabloul merita aceastd onoare. Nu se poate inchipui
executie mai viguroasi, mai logici, mai potriviti cu subiectul, adici mai
savantd, mai expresivi, degi, pentru un amator subtil de picturd i se putea
imputa un defect evident. Nu gisca, atit de neobignuit detaliu intr-un
portret; ea putea incd trece. Flamanzii pictaserd tablouri in acest gen, iar
personajul pictat era, ca execugie, demn de Courbet si de impresionisti,
contemporanii lui Grigorescu. Ca stipinire a pensulei, ca gami coloristici,
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ca pastd, era desdvirsit. Petitia ins3, destinati camerei deputatilor, ficea
din subiect, din nenorocire, un fapt divers, ceva anecdotic, care vitima
tinuta magistrald a intregului.

Ecoul succesului parizian parvine la Bucuresti si mireste incid admiratia
de care se bucura pictorul. Cam atunci el e primit membru la Intim Club,
in Capitali. Din nou relatiile sale de societate il leagi de membri ai fami-
liflor boieregti, ca si dupi expozitia din 1873. La expozitia de la Intim Club
din 1885, el expune 48 de opere, printre care si « Evreul cu gisca ». Este
ridicat in slavd de cei mai multi, dar nu de toti. Tot atunci, si tocmai
din rindurile membrilor protipendadei, se ridici obiectii pe un ton arogant,
critici nedrepte, insi revelatoare de atitudinea lui Grigorescu fati de curentele
ce prevalau in arta contemporani apuseand. Unii, pornind de la executia
atit de libera si de personali care se intilnea acum obignuit in uleiurile sale
bune, in care trisitura pensulei, tuga, avea un rol deosebit de semnificativ,
considerd ci pinzele lui n-au trecut de stadiul schitelor si cd el nu le stie ter-
mina: sint nesfirgite, n-au primit ultimele trisituri definitive. Obignuiti
cu felul in care pictau ceilalti romini, cu exceptia lui Andreescu, este evident
ci executia largd si puternicd, redusi la esential, a lui Grigorescu, nu le putea
plicea. Azi, tocmai pentru aceste trisituri, atit de personale, de exceptionale
in arta vremii, la noi, il admirim. Un alt critic, inci mai vehement, mai
indraznet, dar destul de bun observator, cunoscind exact viata artistica a
Parisului, il atacd, spre mirarea noastri chiar in ziarul unui bun prieten si
admirator al lui Grigorescu, in Le pays roumain, pentru ci conceptia sa este-
tica si felul executiei il amintesc pe Manet, si acesta un artist profund anti-
patic acelui critic. Si fii comparat cu Manet, pentru un adevirat cunoscitor,
este sd ti se aducd un omagiu suprem, adicd exact ceea ce nu dorea C. Bila-
ceanu, autorul cronicii. Dar, in acelasi timp, nu ne putem impiedica si con-
statim ci acel Biliceanu, rudi cu Blaramberg, era mult mai congtient de mersul
artei din vremea lui, decit toti ceilalti, i cd stia observa. Ci el stia observa
se vede nu numai de la aceastd apropiere intre Manet si Grigorescu, chiar
sub forma dezaprobirii, dar si din restul articolului, unde el vorbeste de latura
fortat idilicd a tablourilor cu scene de la tari, de acea temd conventionali
in conceptie si superficiald in tratare, care inci de atunci incepuse si apari
in opera lui Grigorescu, §i care va atinge din nenorocire apogeul ei in aga
numita manierd albai.

Tot cam atunci Grigorescu este invitat s petreacd uneori verile si even-
tual si picteze, la mosia acelui Blaramberg, cunoscut ca om de lume si ca
sportiv, in inalta societate bucuresteani. Mosia, intre fostele judete Muscel
si Dimbovita, lingd albia riului Dimbovita (5i nu lingd Rucér, cum crede dr.
Istrati, de la care avemn aceastd pretioasd informatie), se mirginea cu o padure
de mesteceni, motiv care interesa atunci indeosebi si-l inspirase uneori pe
Grigorescu. La conacul mosiei, cum a raportat lui Istrati un nepot al pro-
prietarului, Grigorescu are deseori conversatii cu cei de acolo, face proiecte
de compozitii istorice, el care aga de putin pini atunci favorizase genul istoric,
cu atit mai bucuros, cu cit Blaramberg poseda o colectie importanti, si de
costume vechi tirinesti, si de cele boieresti din secolele XVIII si XIX.
Se pare ci artistul a procedat chiar la unele schite de compozitii. Citeva
desene, care nu stim pe unde se mai afld astdzi, dar care existd in fotografie
la Institutul nostru, infitiseazi un grup de boieri, in costumele tradi-
tionale, urcind o scari ce ducea la palatul domnesc, cu un arniut in
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stinga, in mini cu o sabie, uitindu-se ironic la cei care, cu capetele plecate,
suiau scara.

Cu acest episod as considera terminat contactul lui Grigorescu cu
boierimea, cel putin cu cea din tari. Dar el va continua si aibd cele mai
strinse relatii cu George Bellu, la Paris. Acestui reputat §i competent cunos-
citor si colectionar al artei din acea epoci, 1i datora probabil Grigorescu
formularea sugestiilor ce primise de la tablourile impresionigtilor, sugestii atit
de riu vizute de Biliceanu, in 1885. Grigorescu vizita expozitiile de cite ori se
gisea la Paris, si, de la o vreme, era acolo foarte des. Dar nu de aici, sau
nu numai de aici ii veneau observatiile si concluziile despre procedeele de
executie ale faimosului grup. De fapt, nici in corespondenta lui de Laforce,
numele celebre de care se ficea atita caz nu apar nici o dati, probi ci aceste
nume nu erau discutate intre ei. Consideratii despre arti nu lipsesc in acea
corespondenti, dar sint, atit cit putem deduce din scrisorile lui de Laforce,
singurele pe care le avem, toate privind numai propria lor operd, a lui de
Laforce si a lui Grigorescu. Dar, in bogata si remarcabila colectie a lui Bellu,
din Paris, Grigorescu putea examina si desigur a examinat in voie si indelung
orice pinzi, discuta i comenta apoi cu proprietarul colectiei impresiile sale,
ceea ce valora mai mult decit rezultatul plimbirilor ocazionale intr-o expo-
zitie. Si aga, incet, incet, vedem cum cuceririle atit de utile si de insemnate de
procedeu tehnic ale impresionistilor, nu insi si cele teoretice, pe care poate
Grigorescu nici nu-si dase osteneald si le inteleagi si si le controleze, isi
fac intrarea in arta lui: luminozitatea ansamblului unui tablou, in loc de
aspectul intunecat de altid dati; felul expresiv de a pune tusa, si forma aces-
teia ; consistenta si compozitia pastei, precum si coloritul ei ; obtinerea tonului
direct pe suport, si nu pe paleti; coloritul proaspit si conform realitagii;
preferinta pentru senzatia direct, in mijlocul naturii, si chiar cea pentru
anumite subiecte.

Putin mai tirziu Grigorescu va face descoperirea Bretaniei si va revedea
cu mare bucurie marea, pe care, in trecut, o pictase in 1821, la Constanta.
De data aceasta este insd vorba de altceva, mult mai adinc decit o impresie
trecitoare, adicd de ceva care, ca altidatd intilnirea cu mediul de la Barbizon
sau descoperirea importantei ca subiect a evreilor, va pune stipinire complets,
pentru un timp, pe toati fiinta lui, pe sensibilititile lui. In fata oriselelor
vechi de sute de ani, a locuitorilor acelor origele, a ceea ce se vedea in inte-
rioarele unde suferisera si se bucurasera generatii peste generatii, a obiectelor,
a mobilelor care vizuserd niscind si murind familii intregi, el renagste, se simte
alt om, adici din nou marele pictor ce putea si fie. Este o minune, pe care
credem necesar s-0 constatim, dar pe care greu am putea-o explica, de cite
posibilititi felurite se pot intilni in sufletul unui mare artist, de contradictiile
pe care viata le di la lumind, uneori succesive, alteori simultane. Omul acela,
mai degrabi posac, care era Grigorescu, care tocmai atunci si in anii urmitori
multiplicd cu zecile pinzele de o falsi poezie si atit de neglijent pictate, toate
acele teme idilice si dulcegi, pentru satisfactia celor insensibili la arti, este
in stare sd picteze in acelasi timp dramaticul « Drum greu », peisajele pline
de aer si lumini, de la Posada, cu luminisuri de padure, cele doui fete pe
bancid, de la Muzeul de Arti al R.P.R., si altele multe similare. $i acum,
in faga Bretaniei, a aspectului geografic al acestei vechi provincii franceze,
a oceanului, a bitrinelor cu infitisare de bunici, el se simte din nou tinir,
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uitd de neplacerile lui fizice, uitd de tot ce eventual primise de la un altul, si-si
croieste un drum nou in executie, cici pentru ceea ce simte acum nu se mai
potrivea ceea ce incercase in trecut. Este, ca §i cum ar fi purtat de forte
puternice interioare, si cind picteazi in citeva pete strizile misterioase ale
vechilor origele si, mai ales, cind, din fundul inimii sale, se ridicd dragostea
umani cu care redd aspectul bitrinelor in interioare, dragoste care 1i inzeceste
posibilititile, si face din aceste tablouri modele inimitabile pentru cei care
vor veni dupi el, dar care, ceea ce nu putea prevedea Grigorescu, din pricini
de oportunitate, si de mod3 estetici, aproape le-au uitat sau nu le mai simt.

La Sturzeni, la mogia lui Blaramberg, se mai intimplase ceva, care va avea
timp de mai multi ani, cam din 1890 pini citre 1903, curioase consecinte
asupra vietii si artei lui Grigorescu. Ca pedagog pentru copiii familiei se
gisea acolo, prin 1887, un elvetian de limba francezi, ceva mai tindr ca Grigo-
rescu. Fusese adus in tari si acum era pe punctul, educatia copiilor fiind
terminati, si nu stie ce va mai face si incotro si apuce, dupd acest trist
eveniment. Se pretindea istoric de artd si publicist si, in cursul lungii sale
vieti, va izbuti si strecoare citeva mici articole in reviste fird importanti.
Grigorescu nu l-a remarcat la prima vedere, dar el l-a remarcat pe Grigo-
rescu si gi-a ficut imediat planul cum si-i cigtige prietenia si protectia. La
Sturzeni, rolul lui era prea sters, ca si incerce a se face simpatic pictorului.
Cunostea insi pe Alexandru Steriadi, tatil pictorului, personaj cu trecere
din cauza functiei ce ocupa, cisitorit cu o frantuzoaicd, si prieten cu Grigo-
rescu. Face apel la el ca si-l prezinte maestrului, altfel de cum ii fusese prezentat
la Sturzeni, si obtine acest serviciu, prin 1890, intr-una « din cele mai triste
perioade ale vietii sale », cum va spune singur Ritter. De atunci incepind,
sub diferite pretexte, luind atitudinea modesti a unui tinir admirator fatd
de un mare maestru, el intrd adinc in viata pictorului, il lingugeste, uneori
cu atita desdvirsitd lipsd de tact, incit isi atrage din partea lui aspre reprosuri.
Si tot promitind ci-1 va face cunoscut cu articolele lui Europei «in lung
si-n lat », izbutegte sd facid din Grigorescu ceea ce dorea. Am tratat aceastd
tristd chestie mai pe larg, cit mai discret posibil, in monografia mea. Nu voi
reveni asupra ei: este un episod prea lipsit de logici din viata maestrului.
Si aici, in aceste relatii ciudate intre un lingusitor cu moravuri de parazit
si marele pictor, nu putem vedea decit din nou una din curiozititile greu de
explicat ale sufletului oamenilor mari.

Dupi expozitia personalid la Paris, terminati cu un mare succes, in
1887, Grigorescu nu mai expune decit in tari si, cu cit se apropie de bitrinete,
din ce in ce mai des, pind la ultima expozigie retrospectivd din 1906. Viata
lui se petrece, pini moare, impirtiti in perioade, mai intii la Bucuresti, apoi
la Cimpina, unde isi continui febril activitatea, constind in mare parte din
tablouri apartinind manierei albe, si din cilitorii, uneori de cite doud ori
pe an, in striiniitate, pe de o parte pentru a consulta medici §i a urma trata-
mente in localititi balneare, pe de altd parte pentru a-gi potoli acea nelinigte
la care am ficut aluzie, ce-l stipinea din ce in ce mai mult. Ca si-l intilneasci
pe Ritter, el cilitoreste in conditii grele, cind in Austria, intr-un sat incon-
fortabil, in munti, cind la Miinchen, la Florenta ori aiurea. Si pe de Laforce
il viziteazi sau, impreuni cu acesta, el intreprinde cilitorii in localititi din
sudul Frantei ori la Paris. La Bucuregti, unde importanta lui atinsese punctul
culminant, el e obligat carecum si participe la asociatii cultural-artistice,
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e drept efemere, si in care nu cred si fi adus o contributie insemnati.
Mentionez ca ceva surprinzitor in acest gen ci i se oferd, de ciitre grupul
artistilor independenti, in cap cu Luchian, presidentia Societitii Ileana,
pe care o primeste, si al cirei scop era in primul rind si inliture din viata
artisticd a Capitalei influenta nefastd a lui C. I. Stincescu, prietenul si bine-
voitorul lui de altd data.

Ce conteazi mai mult in aceasti vreme in viata lui Grigorescu §i ce
pare si aibd o mai mare semnificatie, sint legiturile lui cu grupul Vlahuti,
Delavrancea, Caragiale, grup ciruia mai tirziu i se vor alitura Virgil Cioflec
si N. Petragcu. Aici, mai ales in mediul constituit de primii trei, Grigorescu
se simte admirat si iubit, inconjurat de toate atentiile, aproape ca un membru
mai virstnic al familiei. Cu acestia el va fi continuu impreund, ori de cite
ori are cite o expozitie la Bucuresti, si, dupd cum am spus, expozitiile se
inmultesc in ultimii ani; cueise va intilni la zile mari, la aniversiri si sirbatori.
Ca efect totusi asupra operei, asupra ideilor sale, aceste contacte n-au mare
importanti. Nici unul din cei trei, incd mai putin ultimii doi, afari poate de
Caragiale, n-are autoritatea intelectuald si cunostintele precise ca si-i impuni
un punct de vedere, si probabil nici nu indrizneste si o faci. Admiratia lor
se mirgineste la expresii laudative, adesea lipsite de misurd, care erau
poate pe placul prietenului, desi dupd moartea lui, in unele ocazii, acea admi-
ratie ia forme mai potolite si mai palide. Delavrancea singur, pe cind Grigo-
rescu era incd in viatd, In 1889, in Revista noud, dupid expozitia maestrului
din acel an, incearcd si indrizneste o critici mai sincerd, insi atit de lipsitd
de tact, incit ea a produs pentru o bucati de vreme o riiceali intre cei doi
prieteni. Tot Delavrancea, vorbind alti datd de Andreescu, isi permite compa-
ratii cu arta lui Grigorescu, si nedrepte si lipsite de un elementar simt al
proportiilor, dati fiind admiratia pe care Andreescu o aritase totdeauna
fati de maestrul mai in virsta.

Din ce in ce mai subred ca sinitate, Grigorescu moare in iulie 1907,
anul riscoalelor. Cei pe care 1i vizuse viteji si vasnici in 1877, ori fiii lor,
nemaiputind suferi starea de mizerie in care erau tinuti de stipinire, siraci
si nedreptititi, se ridicaserd mai pretutindeni in tari si-si cereau dreptul
lor. Dar ei sint rapusi de gloante si de ghiulele de tun, cad din nou in trista
situatie din care incercaserd si iasi si din care n-au iesit, decit in zilele noastre.
Ce va fi gindit atunci Grigorescu? Nu ni-l putem inchipui decit alituri de
ei cu sufletul, in mijlocul celorlalti « feciori de tirani ». Si, pentru ci in
fundul constiingei sale el rimisese tot cel care se niscuse, chiar daci uneori
pare si fi uitat aceasta, el lasi cu limb3 de moarte ca si fie dus la groapi ca
un om din satul lui, intr-o ciruti trasi de boi, cum pictase si desenase uneori
inmormintarea la tard. Pentru un altul, o asemenea dispozitie ar fi pérut
oarecum teatrald; pentru el era ceva natural si logic. O simgim ca un ecou
indepirtat al declaratiei atit de solemn ficute lui Caragiale: « Sint fecior
de tiran si m3 mindresc cu aceasta ».

Cimpulung, august 1962
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T'PUI'OPECKY B COBPEMEHHOE EMY OBHIECTBO (II)
PE3IOME

B nauHOii craThe, sABAAIOMIENiCA NPOAODKEHHEM MCCJIEAOBAHUA, IOCBALIECHHOrO
obuiecTBeHHO cpefe, B KoTopoii Bpamaica Hukonae I'puropecky, aBTOp 3aHMMaeTcs
OTKJIMKaMH, KOTOpBIe noiyumino yuactne H. I'puropecky B Xynmo)kecTBEHHOH BBICTaBKe
1873 r. — neyaTHBIMH 3aMETKaMH, OT3LIBAMH KPHTHKOB M XYJOXXHHKOB, MHEHHMEM ITyG-
JIMKK. ABTOpP yHOeJIieT BHUMaHUE M TeM IPY3bAM XYIOXXHHUKA, C KOTOPBIMH OH OGMEHH-
BaJICi CBOMMH MBICIISIMU M BIICYATJICHHUAMH,

Onucanue nytewectBuii I'pUropecKy TaroKe CIY)KHT JJIA aBTOpa NOBOJIOM BBIABHUTDL
pabounit MeTO XyIO)KHHUKA, TO, KAKUM 00pa3soM OH HAKOIUIAJN BIEYATIICHHS, YEMY OTAAaBal
npeanoureHue. MMeHHO c 9TOodf TOUKM 3pEeHNA PacCMaTPHUBAIOTCA NOe3OKH I'puropecky
B Hramuio nu PpaHuuio.

C ocobo#t TensoToi OonMUChIBaeTCA yuacTHe ['pHropecky B BoeHHOI kKammanun 1877 r.
IlocrosiHHO mMopuepkMBaeMas aBTOPOM CBA3b MEXITY COOBITMAMHM M TEM, KaK OHH OTpa-
YKAJINCh B TBOPYECTBE XYOOXKHHKA, TOATBEPXKAAET CINPABEAJIHBOCTL STHTETA (XYIXOMKHHK-
PeaINCT», KOTOPbIM YacTO HarpakAanu I'puropecky, u riy60oko HalMOHAJBHBIH XapaKTep
ero uckyccrsa. COTHM PHCYHKOB, OTHOCAILMXCA K NepHoXy BoiiHBI 1877 r., nokassIBaOT
I'puropecky kak OZHOro H3 KPYNMHEHIINX PYMBIHCKHMX PHCOBAJIBIINKOB, BBIAEJIAIOUIErOCH
CBOMM YMEHHMEM WCKYCHO MMIIPOBH3MPOBATh M TOAMEYaTh B OKPY)Kalomleil HelicTBUTENb-
HOoCcTH HauboJiee BBIJAIOLIMECH MOMEHTEHI.

OcraHaBnuBasice Ha KapTHHaX ['puropecky, NOCBAIIEHHBIX (PPaHIy3CKON MPOBHHLMH
Bperanu, aBTOp CHOBa MOAYEpPKUBAEeT CNOCOOHOCTL XYHOXKHMKA C HENMOAPAXKACMBIM XYHO-
KECTBEHHBIM MacTepCTBOM oboramarh AefiCTBUTEIBHOCTE — MPH €€ OTPaYKEHUH Ha TIOJIOTHE
— HCTHHHBIM YeJIOBEUYECKMM YYBCTBOM.

B saxmouenne B cTaThe YKa3bIBaeTCA, UTO pasHOOOpa3HadA, C COLMANIBHON ¥ HalHo-
HaJIbHO# TOYeK 3pEeHWsI, Cpefia, B KOTOPOil BpalaJICA XYX0)KHUK, HE 3aCTaBHJIa ero 3a0bITe
O CBOEM KPECTHIHCKOM IPOHCXOXKIEHHMM, O KOTOPOM OH OJHa)KAbl TOPYKECTBEHHO 3asBHJI
nucateao Kapamkane: «5I cbIH KpPecThAAHMHA ¥ TOPYKYCh 3THM».

GRIGORESCU ET LA SOCIETE DE SON TEMPS (II)
RESUME

Poursuivant son étude des milieux sociaux ou évolua la personnalité artistique de
Nicolae Grigorescu, I'auteur s’occupe ici de la participation du peintre a la trés impor-
tante Exposition des artistes vivants, organisée en 1873, et de ’écho que cette participation
suscita dans la presse, chez les critiques d’art du temps, chez les artistes et dans le public.
Parlant du public, I'auteur passe en revue les amis intellectuels que Grigorescu fréquen-
tait 3 cette époque, faisant avec eux échange d’idées et d’impressions.

Les voyages de l'artiste fournissent a I’auteur 'occasion de nous entretenir de la
méthode de travail du peintre, de la maniére dont il cueillait ses impressions, de ses prédi-
lections particuliéres. Il en va de méme lorsqu’il nous montre Grigorescu voyageant en
Italie et en France.

C’est avec une chaleur particuliére qu’est évoquée la participation de Dartiste a
la campagne de 1877. La liaison permanente que fait I'auteur de l’article entre les événe-
ments de la guerre et la fagon dont ils se reflétent dans la création du peintre suffit a
démontrer la justesse des épithétes d’« artiste réaliste » et d’une originalité profondément
nationale, souvent appliquées 4 Nicolae Grigorescu. Les centaines de dessins executés
pendant la guerre nous révélent en Grigorescu I'un des grands dessinateurs du peuple
roumain, remarquable par son art d’improviser avec bonheur et de prendre sur le vif
I'instantané évocateur.

La découverte de la Bretagne est un autre moment sur lequel insiste ’auteur, afin
de mettre en évidence la qualité esthétique de premier ordre, proprement inimitable,
dont Grigorescu investit la réalité en 'interprétant, avec un amour véritablement humain,
en ceuvre d’art.

En conclusion, l'auteur est amené a constater que la diversité sociale et nationale
des milieux avec lesquels I’artiste s’est trouvé en contact au long des années, n’a jamais
altéré en lui la conscience de ses origines paysannes, qu’il confessait un jour fiérement
au grand écrivain Caragiale: « Je suis fils de paysan et m’enorgueillis de 1’étre »,
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VECHI CASE $I BISERICI DE LEMN
DIN MUNTENIA

de PAUL HENRI STAHL

onumentele de artd in lemn din tara noastrd reprezinti una din

realizirile de seamad ale poporului romin. Studiile alcituite asupra

lor de istoricii de artd au dovedit-o cu prisosini. Se cunosc casele

si bisericile de lemn din Transilvania, din Oltenia, din partea mun-
toasd a Banatului, din nordul Moldovei. Este vorba prin urmare de cea mai
mare parte a Rominiei. Rimine insd descoperiti o regiune intinsi, in care
cercetdrile stiingifice nu au scos incd la lumind aceste monumente: ea
cuprinde sudul Moldovei si mai ales Muntenia si Dobrogea.

Doui ipoteze sint posibile; prima ar fi presupunerea ci in aceste din
urmi regiuni nu a existat o arti a monumentelor in lemn. A doua ipotezi
ar explica absenta monumentelor din lemn prin disparitia lor timpurie si
imposibilitatea de a le studia.

Studierea arhitecturii din satele si orasele tarii, folosirea unor materiale
de arhivd ca si datele unor publicatii mai vechi cunoscute putin sau de loc,
pun insi in lumini aspecte esentiale ale problemei. In cele ce urmeazi ne
oprim asupra unei singure regiuni, Muntenia, pentru care am cules infor-
matiile cele mai bogate pinid in prezent, incercind si stabilim intli- care era
intinderea si importanta numerici a monumentelor de lemn, si apoi infi-
tisarea celor de artd si locul lor in ansamblul artei rominesti.

Intinderea teritoriald a monumentelor din lemn. Ipoteza ci in Muntenia
trebuie s3 fi existat monumente de lemn, civile sau religioase, dispirute mai
de timpuriu ca in alte regiuni, ne-a retinut atentia de la inceput. Spre nord,
in Transilvania, se dezvolta o bogati artd in lemn; la vest, in Oltenia, situatia
era aseminitoare. In Peninsula Balcanici, monumentele de lemn erau nume-
roase $i aveau o traditie bine cunoscuti ce se ridicid la epoca existentei impe-
riului bizantin, si inci mai departe, la antichitatea greceasci. In Dobrogea
ca si in Muntenia, situatia este incd putin cunoscuti; studiile de specialitate
lipsesc, iar monumentele insile au disparut in mare parte. Totusi, din infor-
matiile existente reiese cd si Dobrogea avea monumente din lemn interesind
arta. Muntenia ar fi fost astfel o exceptie, situati in mijlocul unei vaste regiuni
ce cunostea arta in lemn.
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Apoi, chiar in Muntenia, se cunosc astizi exemplare de arti in lemn
de interes deosebit, cum ar fi de pildd usile ce duc spre altar, iconostasele,
mobilierul bisericesc. Ele dovedesc existenta unei traditii valoroase de arti
in lemn, care nu putea si nu fi dat nagtere si unor monumente intregi din
lemn interesind arta.

Un al treilea element care intireste ipoteza noastrd si in acelasi
timp explicd in parte existenta monumentelor de artd in lemn este prezenta
padurilor din Muntenia, continind esenfe de buni calitate. Stejarul, fagul,
bradul acopereau cea mai mare parte a Munteniei, fie ci este vorba de munte,
deal sau cimpie. O situatie deosebitd avea in aceastd privintd numai regiunea
care ne intereseazd mai putin, Birdganul, lipsit de paduri. Disparitia progresiva
a pidurilor intr-o mare parte a regiunii a ficut din ce in ce mai dificili
mentinerea unei arte in lemn; ea coincide de altfel cu disparitia padurilor
in Dobrogea, in sudul Olteniei si in cea mai mare parte din Peninsula Balcanici.

Unele informatii asupra intinderii teritoriale a monumentelor de lemn
din Muntenia se pot gisi in documentele vremii sau in descrierile cilitorilor
strdini; ele au insd un caracter sporadic, nesistematic, si nu dau o infitisare
exactd asupra situatiei din trecut. Primele surse mai complete de documentare
apargin secolului al XIX-lea. Le infitisim mai jos, incercind si stabilim pe
baza lor numirul, importanta si repartitia teritoriald a monumentelor. Datele
noastre, reflectind situatia dintr-un anumit moment istoric, sint totusi in
misurd sd ajute cercetdrile viitoare, intrucit surprind o etapi esentiald, aceea
in care arta in lemn dispare ca fenomen de masa.

Cele mai vechi date complete asupra monumentelor civile se gisesc
in statistica din 1860 a lui Dionisie Pop Margian. Efectuatd intr-o vreme
cind Muntenia si Moldova erau unite intr-un singur stat sub domnia lui
Alexandru loan Cuza, ea era menitd si dea o situatie exacti a tirii pentru
o cit mai buni administrare. Inregistririle de ordin statistic, de altfel pe
cale de generalizare la acea vreme in intreaga Europi, nu aveau deci interes
teoretic si cu atit mai putin un scop legat de istoria artelor, ci unul practic.
Totusi, din datele publicate putem trage unele concluzii si in ce priveste
problema care ne intereseazd aci. Margian inregistreazi numirul total al
caselor si acareturilor, clasificindu-le dupd materialul de constructgie. Trans-
formind cifrele brute in procente, am obtinut urmitoarele procente pentru
constructiile din lemn:

S - Prima constatare reiese din com-
Judetul La La Inff’tal pararea coloanelor reprezentind situatia
orag | ftard % . . <
la oras si la sat. Este evident ci in general
proportia constructiilor din lemn este
Arges 67,0 | 97,3| 96,2 mai mare la sate; fac exceptie trei judete,
Muscel 88,8 | 9541 947 Rimpnicul Sarat, Ilfovul si Teleormanul.
?;;Egg:lta g;’i 28’? Zg’i In aceste trei judete domini construc-
Buziu 12| 194 | 18,0 tiile din chirpici; lemnul, material mai
Rimnicul Sirat | 65,6 | 42,9 | 44,1 scump si mai greu de lucrat, era mai larg
Briila 16,5| 88,6 | 63,3 raspindit in special la oras.
Ialomifa L1 12,11 11,6 In celelalte judete in care lemnul
E{;(::ca 32’3 9%’1 83,(5) era obisnuit pentru sate, numirul con-
Teleorman 51.1| 334 | 349 structiilor de lemn din orase este infe-
Olt 50,7 | 88,8 | 87,8 rior, intrucit cirimida inlocuise lemnul
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Ambele constatiri de mai sus arati o diferentd de ritm in evolutia
satelor si a oraselor, determinatd in primul rind de diferentele economice
si sociale. Lucrul este cu atit mai evident cu cit si in sate putinele constructii
din cirimida existente la acea vreme apartineau mai ales boierilor sau tdranilor
Instdriti, asa cum repetate verificiri la fata locului ne-au permis si o constatim.
Este probabil deci ¢ in trecut, folosirea lemnului era generald, cu exceptia

Fig. 1. — Case cu foisor din Tirgoviste.

citorva monumente, cele mai insemnate construite din cirimida, aparginind
mai toate domnilor sau marilor boieri.

Totusi, chiar si in 1860, lemnul continua si fie pentru mai bine de
jumitate din Muntenia materlalul de bazi al constructiilor civile. In frunte
se situau cele trei judete de munte din Muntenia — Argesul, Muscelul si
Dimbovita — in care lemnul cuprinde aproape totalitatea constructiilor
sitesti. Nu mai putin insemnat este si numirul clidirilor din lemn in regiunea
de cimpie acoperitd de padduri; situatia din Teleorman, Vlasca, Olt o dovedeste.

Datele infitisate conferd o bazi temeinicd afirmatiilor dupd care
monumentele din lemn reprezentau in aceste piarti principala categorie,
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inlocuiti treptat de monumentele din carimida si piatrd, al ciror trecut si
evolutie sint mult mai bine cunoscute. In acelasi timp, prezenta numeroaselor
cladiri de lemn la orase ne indreptiteste
sd presupunem cd si aici au existat in
trecut monumente de artd in lemn;
casele boieresti si cele negustoresti vor
fi cunoscut si ele decorul in crestituri,
stilpii sculptati, cosoroabele in forme
atrigitoare, pe care le-am putut inregistra
mai ales la cladirile tirdnesti. Dar la orase
s-a pérdsit mai de timpuriu lemnul si
procedeele de decor ce se legau de el,
astfel incit astdzi nu le mai putem studia
ca pe cele taranesti.

Statistica privind = situagia ¢
noastre cu o jumitate de secol mai
tirziu intdreste cele spuse inainte. Leonida
Colescu giseste in satele din Muntenia?!
case din lemn in urmaitoarele proportii:

taril

Arges 74,0%, R. Sirat 5,29%
Muscel 60,1°, Braila 2.5%
Ol 59,9¢, Iaflomi;a 2,69,
Dimbovita 21,3% Ilfov 2,1¢°,
Prahova 23,39, Vlasca 3,69, :
Buziu 10,19% Teleorman 37,89,

Disparitia padurilor (aici trebuie ;
mentionatd exploatarea nesistematicd si
pridalnici a padurilor de citre marile
societditi forestiere), pauperizarea tot mai
accentuatd a unei mari pargi din {dra-
nime, folosirea de citre cei instirifi a caramizii in constructii, face ca numai
intr-o jumatate de secol lemnul sd-si piardi importanta. El se mentinea in
parte in judetele de munte (grupate la stinga tabelului), si mai ales in Arges,
Olt, Muscel; la cimpie trebuic mentionat numai Teleormanul. Nu dim
cifrele reprezentind procentajele clddirilor de lemn din orase, intrucit din
cauza numidrului lor mic sint nesemnificative.

Fig. 3. — Stilp crestat la o casd din
Bucuresti.

Datele privind situatia monumentelor religioase din lemn sint inca
mai putine, ca de altfel si stirile despre infitisarea lor artistica. Cele mai vechi
informatii sistematice pe care le cunoastem privitoare la Muntenia nu au
fost publicate decit in parte 2. Este vorba despre catagrafia bisericeascd din
1810, efectuatd in cuprinsul eparhiei Ungrovlahiei. Prin vechimea si precizia
ei, meritd sd retind atentia in chip deosebit.

La oras, situatia este net diferiti de cea de la sate. In Tirgoviste
existau 19 biserici din cirdmidd si una din lemn (cu temelie de zid); la

1 Statistica cldadirilor, Buc., 1910. Dimbovita in anul 1810, in Anuar de geografie
2 Avrex. LepipaTu, Catagrafia bisericilor bucu- si antropogeografie, an. I, 1910--1911; Ar. Po-
1estene la 1810, in Biserica ortodoxd romind, vescv RunNcu, Catagrafia judepului Dimbovita
an. XXXVIII, 1915; N. M. Porescv, Judetul la anul 1810, Tirgoviste, 1936.
4 — ¢ 707 319
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Fig. 4. — Stilpi sculptati din Cimpulung.

Bucuresti, 87 de zid si doud de lemn ; la Cimpulung, 12 de zid si una de lemn.
Se poate spune deci cd aproape totalitatea monumentelor religioase din
principalele orase ale eparhiei Ungrovlahiei erau din zid, situatie de altfel
asemdndtoare cu aceea din alte orase mari ale Munteniei la acea vreme.
Monumentele religioase de lemn din orase disparuserd mai devreme decit
cele civile, care aveau sid dispard de-abia cu un secol mai tirziu.

La tard situatia era urmaitoarea:

Biserici Datele cuprinse in tabel ne par
“de | de | de  extrem de interesante. Remarcim mai
Judetul Lo, || id 4 Intii situatia aparent paradoxald a celor
gar

% % % trei judete de cimpie, Ilfovul si mai ales
B ' Vlasca si Teleormanul, care aveau un
Muscel 54,8 45,2 numdir mai mare de monumente din lemn
Dimbovita 56,5 43,5 decit judetele de munte, Dimbovita, Pra-
gl“;‘;;’t‘; ;z’g fg»é 16.8 hova, Muscelul. Ea pare a contrazice
lfov 617| 359 24 Situatia pe care cu 50 de ani mai tirziu o
Vlagea 80.0/ 200 ’ va constata Martian in ce priveste casele si
Teleorman 83,71 16,3 acareturile. In realitate este din nou vorba
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de o deosebire in ritmul de dezvoltare, de data aceasta dintre monumentele
civile si cele religioase. Astfel, pe de o parte, am vidzut mai sus ca bisericile
din zid de la orase eliminaserd pe cele din lemn mai devreme decit elimi-
naserd casele din zid pe cele din lemn. Apoi, la tari, bisericile de zid s-au
raspindit intii in regiunile in care existau asezdri mai vechi boieresti si domnesti,
si unde era mai multi liniste, mijloace mai mari economice, adici in judetele
de munte. Acolo bisericile de zid s-au rispindit de timpuriu, pe cind la
cimpie bisericile de lemn continuau si se mentind. Subliniem faptul ci in
Vlasca si Teleorman se giseste un procentaj mare de constructii religioase
de lemn, care confirmi numirul mare de constructii civile de lemn. Vlasca
si Teleormanul au fost deci pind spre mijlocul secolului trecut doud dintre
cele mai puternice zone de constructii in lemn din Muntenia. Situatia este
surprinzitoare dacd o comparim cu ceea ce urma si fie cu numai o jumitate
de veac mai tirziu. Constatarea dovedeste cit de putin se cunosc aspectul
din trecut al monumentelor de lemn locale si formele lor artistice.

In sfirsit, chiar si in Ialomita, judet aproape lipsit de paduri, existau
biserici din lemn, adus probabil din alte parti. Bisericile de « gard », nuiele
impletite si lipite cu lut, reprezinti o parte insemnati numai in Ialomita,
situatie explicabila. .

Notam alte citeva particularititi pe care ni le relevi aceeasi catagrafie.
Astfel, o serie de biserici sint notate a fi ficute din lemn si zid : din exemplarele
gisite incd pe teren, si din alte informatii vechi asupra bisericilor, putem
spune ci este vorba de monumente a ciror temelie era din zid, sau rar, aveau
absida principald din zid. Citeva biserici din Ilfov si Ialomita sint notate ca
fiind din « uluce »; trecute de noi la categoria celor de lemn, ele se deosebeau
totusi de cele din birne, ulucile fiind subtiri.

O serie de biserici sint notate ca arse (« au ars-o turcii», sau «au
stricat-o turcii »). Astfel avem 1in Ilfov cinci biserici, in Vlagca trei, in
Teleorman opt, si tot opt in [alomita, unde datele sint notate cu griji, complet
(iar cel ce a efectuat inregistrarea nu uitd si noteze «au ars-o vrijmasii
turci », ardtindu-si astfel supdrarea). Acelasi recenzent da o serie de indicatii
tehnice extrem de pretioase. Aflim ci bisericile de lemn erau din « virghii »
(birne) sau « uluci »; altele sint din « uluci cu stilpi » sau « gard cu stilpi »,
indicatii suficiente pentru a ingelege exact tehnica de constructie si a confirma
vechimea unor procedee pe care le-am inregistrat inci prin cercetiri in sate.
El noteazi si materialul din care este ficut acoperisul. Aflaim astfel ca 68,4%
din bisericile judetului Ialomita erau invelite cu stuf, iar 27,6% cu sindrila.
Restul se impértea in mod egal intre uluci cu stuf, uluci, olane. Stuful se
foloseste la bisericile din lemn si mai ales de gard; sindrila la cele de birne
si mai ales de zid. Sindrila era deci materialul mai scump, pus pe monumen-
tele mai scumpe. Avem astfel imaginea partiali a vechilor monumente, in
ce priveste materialul de constructie.

Un secol mai tirziu, la 1908, situagia bisericilor de tard din Muntenia
era total schimbati 1. Bisericile de lemn pierduseri pretutindeni importanta,
nemaireprezentind nicdieri majoritatea. Iatd situatia pe judete, in procente:

Prahova 17,1 Buziu 41,6 Ilfov 6,9
Muscel 9,3 Ol 11,9 Briila 4,5
Dimbovita 8,7 R. Sirat 39,6 Teleorman 13,1
Arges 19,9 lalomita 13,1 Vlagca 19,3

! Vezi si P. Girsoviceanu, Biserica ortodoxd si cultele strdine din Regatul Romin, Buc., 1904.
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Fig. 5. — Detalii de
sculpturi si crestdturi la
stilpi din Prahova.
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Tabelul, calculat pentru acest studiu, este graitor. Cu o situatie deosebita
apar judetele Buziu si Rimnicu Sirat, unde numirul constructiilor de lemn
se mentinea la aproape jumitate din total.

Din aceeasi inregistrare am cules informatii privind data de constructie
a monumentelor de zid existente la acea vreme, si le-am grupat in doui
categorii: construite inainte de 1800, sau dupd 1801. Situatia, in general
asemindtoare la diferitele ju-
dete, da cifra de 13,39, biserici
din zid construite inainte de
1800. Asadar, 86,7% din bise-
ricile de zid fuseserd iniltate
in cursul secolului al XIX-lea.
Desigur, unele constructii mai
vechi se ruinaserd, totusi acest
fapt nu poate schimba hotaritor
proportia stabiliti de noi. Ea
demonstreazid clar ca bisericile
din zid le inlocuiesc pe cele
de lemn in cursul secolului
al XIX-lea, vreme la care se
pierde si arta monumentelor
religioase de lemn.

Fira a intra in detalii
obositoare, trebuie si semnalim
totusi citeva  particularitagi.
Astfel, in judetul Ilfov existi
cea mai mare proportie de
biserici vechi de zid; cele cli-
dite inainte de 1800 reprezinti
22,9%. Faptul este explicabil
intrucit in Bucuresti erau con- {:3
centrate forte economice insem-
nate (curtea domneasci, boierii,
negustorii). Apoi, trebuie sem-
nalat faptul cid numirul cel mai
mare de biserici din zid se
ridica dupa 1820, perioada de
maximd construire fiind situatd intre 1841 si 1880. In judetul Briila,
nu exista nici o singurd constructie din zid sau lemn ridicatd inainte
de 1800, situatie care se explici prin apropierea raialei turcesti; de altfel,
indiferent de materialul de constructie, in satele intregului judet Briila nu
existau la acea vreme biserici ridicate inainte de 1830.

Fig. 6. — Stilpi din Cimpulung asezati pe balustradd
ziditd.

Se poate afirma deci cd monumentele din lemn, civile sau religioase,
premerg celor din zid si erau general rispindite in Muntenia, chiar daca
uneori ele vor fi fost concurate (in regiunile lipsite de paduri) de cele de
pamint (ridicate in diferite tehnici). Disparifia monumentelor de lemn este
mai rapidd la biserici decit la case, intrucit primele implicd mijloace si posi-
bilititi colective de constructie. In acelasi timp; la case ca si la biserici,
disparitia celor de lemn este mai rapidd in orase. Datele infétisate credem ci
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Fig. 7. — Cosoroabe decorate la case din Prahova.

sint suficient de sigure pentru a putea porni in cercetarea trecutului de la o
situatie mai bine cunoscuta.

CASELE DE LEMN. In perioada cuprinsd intre inceputul acestui
secol si anii primului rizboi mondial, au fost publicate citeva studii ale arhi-
tectului Alexandru M. Zagoritz, fiecare dintre ele dezviluind aspecte inedite
din arhitectura sau mobilierul rominesc. Ele erau rezultatul unor cercetiri
personale; elev al arhitectului Ion Mincu, Zagoritz a inregistrat numeroase
aspecte de arhitecturi din acea vreme, mai ales din Muntenia (Prahova,
Dimbovita, Muscel). Desenind, uneori in fugi, alteori in tihni, cu o mini
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Fig. 8. -- Cosoroube decorate din Prahova.

sigurd, el asterne pe hirtie aspecte intre timp dispiarute. Casele vechi din
lemn, de la tard si mai ales de la oras, pe care le-a cules, sint adevirate docu-
mente ale trecutului arhitecturii noastre. Intrarea Rominiei in rizboi ii intre-
rupe brusc activitatea; pleaci pe front, in Dobrogea, unde moare curind,
in 1916. Arhiva rimasa de la el, ineditd, cuprinde imaginile unora din cele
mai valoroase exemplare de artd in lemn din Muntenia, si dovedesc existenta
unei bogate manifestiri artistice dispirute timpuriu. Desenele ce ilustreazi
acest studiu ii apartin. Dragostea pentru arhitecturd l-a urmirit si pe front;
se pastreazd notele si desenele fugare ficute pe foi cu antetul « ordin de
luptd », in satele prin care trecea, pind in ziua mortii lui.
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Locuingele din Muntenia pot fi impartite de la inceput in trei mari
categorii. Prima, bordeiul, nu a cunoscut forme de lemn ca cele din Oltenia
spre pildi; arta decorului in lemn lipseste deci si de aceea bordeiele ies din
cadrul studiului de fati. A doua categorie, locuintele traditionale, asezate
pe sol, cu un singur cat, sint cele care au dominat in decursul intregii noastre
istorii. La acestea, in cea mai mare parte a Munteniei, lemnul alcituia
peretii, adesea si acoperisul. Datele infitisate mai sus au dovedit-o. Astfel
de case existau atit la sate, cit si in orase. Cind peretii erau din chirpici sau
nuiele impletite lipite cu lut, lemnul avea importantd redusd; totusi este
folosit la sprijinirea acoperisului. Dar indiferent de materialul de constructie
al peretilor, lemnul existd cind existd prispa; balustrada, cosoroaba, stilpii
de lemnn puteau exista la orice casi. Prispa se generalizeazd la sate in a doua
jumitate a secolului trecut. Mai devreme prispele erau rare, intilnindu-se
la casele aparginind tiranilor instiriti. La casele boieresti de tard si la cele
ale boierilor sau negustorilor din orase, prispele erau obisnuite incd din
secolul al XVIII-lea.

La casele cu un singur cat decorul se asazd pe stilpi, cosoroabi (frun-
tariu, grinda paraleld cu fatada, fixatd pe stilpi si sustinind capriorii acoperi-
sului), mai rar pe balustradi. Intinderea teritoriald a acestui decor era mare,
intrucit l-am identificat pentru secolul trecut in cea mai mare parte a Munte-
niei. Frumusetea lui si frecventa caselor decorate nu era insd aceeasi peste
tot; citim mai intii Muscelul, Dimbovita si Prahova pentru zona de munte,
si [lfovul si Vlasca pentru cimpie.

A treia categorie era aceea a caselor cu doud caturi. Ele existau
in orase obisnuit in secolul al XVIII-lea. Legate de traditii locale si de lumea
balcanici, la fel ca si in Oltenia, se mentin pind in prima jumitate a secolului
al XIX-lea, cind construirea lor este parasitd. Boierii si negustorii incep si
foloseascd din acea vreme case construite dupi curente de modi apuseana.
Totusi, micii negustori, meseriasii, continud sd foloseascd in orase case cu
etaj, de mai mici dimensiuni ca cele boieresti, legate de traditia locald. Aceste
case se rdspindesc apoi si in lumea satelor. Rare inainte de jumitatea

Fig. 9. — Usi de pivnitd la case
din Prahova.
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Fig. 70. - - Biserica din lemn din Prahova.

secolului trecut, se inmultesc repede si ajung ca astizi in unele regiuni si
reprezinte forma dominantd de arhitecturd tirdneascdi, desi pirisesc treptat
lemnul ca material de constructie.

Printre vechile case cu etaj boieresti se recunosc doud traditii: aceea
a culelor, construite puternic din piatrd si carimida, avind scop de apirare,
si aceea a caselor cu prispd si foisor deschis spre fatadi, a ciror modi pare
a fi avut cel mai insemnat moment de dezvoltare in vremea lui Brincoveanu
(si din care de altfel s-au péstrat uneori exemplare pini in secolul al XIX-lea)
si in intreg secolul al XVIII-lea. Culele si casele derivate din ele nu intere-
seazd acest studiu, intrucit la ele decorul in lemn este ca si inexistent. In
schimb la casele cu prispa si foisor (in afard de cazurile in care foisorul era
inchis si casa in intregime avea un caracter de apirare) acesta constituia un
loc preferat pentru practicarea crestiturilor si sculpturilor. Casa cu foisor
putea avea ambele etaje din zid, sau numai pe cel inferior. In oricare din
aceste cazuri, foisorul era din lemn. Asezat fie singur in fata intririi, fie
addugat unei prispe, prin decorul lui ce decora trei parti ale foisorului atrigea
atentia in primul rind 1.

Varietatea decorului in lemn la casele joase ca si la cele cu etaj era
mare 2. O clasificare a tuturor formelor este extrem de dificili. Vom incerca
totusi si semnalim elementele cele mai caracteristice si care au avut un rol
mai insemnat si prin frecventa lor.

1 PavuL Staui, Locuingele tardnesti cu doud 1918; FLorra STANcuULESCU, ADRIAN GHEOR-
caturi la romini, in Studii st cercetdri de istoria GHIv, PauL StaHL, PauL PeTrEscu, Arhitectura
artei, an. IV (1957), nr. 3—4; PauL PeTmEScU, populard romineascd. Regiunea Ploiesti, Buc.,
Casa cu foisor tdrdneascd la romini, in Studii §i 1957; idem, Arhitectura populard romineascd.
cercetdri de istoria artei, an. V (1958), nr. 1. Regiunea Pitesti, Buc.,, 1958; idem, Arhitectura

2 1. Voinescu, Monumente de artd tdrdneascd populard romineascd. Regiunea Bucuresti, Buc.,
din Rominia, Buc., 1921; JANecke WILHELM, 1959; Gricore IoNEescu, Arhitectura populard
Das Rumdnische Bauern- und Bojarenhaus, Buc., romineascd, Buc., 1956.
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Stilpii aveau cel mai adesea partea superioard, «capul » (capitelul),
decoratd ; citeodatd si partea aflatd la nivelul balustradei era decorati. Aceasta
a doua parte era deobicei o replici a partii superioare. Sectiunea pirtii centrale
(fusul) este obisnuit patratd; alteori este vorba de un fus cu sectiune circu-
lard, lucrat adesea la strung. Cind fusul este de sectiune circulara si nedecorat,
poate avea pe toatd lungimea o grosime egald; alteori este galbat spre mijloc,
sau in jumitatea inferioari ; el se poate ingrosa progresiv pe misurd ce coboar3.
Aceeasi ingrosare se recunoaste uneori si la fusul stilpilor cu sectiune
dreptunghiulari. Decorul capului si partii ce std la nivelul balustradei este
uneori lucrat cu miiestrie deplini ; lucrind cu unelte fine in lemn de stejar,
se realizeazd detalii dificile, din care unele au rezistat timpului multi vreme,
desi erau poate cele mai expuse intemperiilor. Printre acesti stilpi se recunosc
elemente ce ne indreapti cu hotiirire spre arta in piatri din Muntenia
secolelor al XVIl-lea si XVIII-lea. Capitele composite, capitele cu ghirlande
asezate pe cele patru parti ale lor, capitele cu foi de acant dispuse si la partea
de la nivelul balustradei, dau uneori impresia ci fusul risare dintr-o floare.
Apar si forme mai simple; se vede astfel fusul cuprins intre doud piramide
trunchiate, reprezentind capul si partea la nivelul balustradei. Forme cu
desene complicate, interesante prin frumusetea si dificultitile de ordin
tehnic, pe care le-au pus mesterului, am intilnit si in orase. Case identificate
anii trecuti in Bucuresti, Tirgoviste, Cimpulung, sint bogat completate de
materialul cules cu zeci de ani in urma de Al. Zagoritz. Aseminarea cu capi-
telele in piatri ale bisericilor, ministirilor sau palatelor muntene, ridicate in
secolele XVII si XVIII, este clard. Unele exemplare se intilnesc si in sate;
aci decorul obisnuit este insd mai simplu. Putem spune deci cd in Muntenia
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e ——_— i | N Fig. 71. — Usi de biserica din Prahova.
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se dezvolta o arhitecturd de lemn bogat decorati, in forme aseminitoare
cu arta in piatri munteneasci din aceeasi perioada 1.

A doua mare grupi de stilpi are fusul decorat in partea centrala.
Dacia in Muntenia lipsesc canelurile drepte sau serpuite existente in arta
in lemn din Oltenia, in schimb avem si aci fusul alcituit dintr-o succesiune
de volume. Sfera, perfect rotundi, alungitd sau turtitd, alterneazd cu bobul,
in special cind fusul este de sectiune circulari. Asemainarea lor cu piciorul
sfesnicelor de lemn din bisericile de tard sau de oras ale Munteniei este
uneori izbitoare. O legituri intre cele doud categorii de decor nu ne pare
exclusi. Ambele dovedesc folosirea strungului in obtinerea unor suprafete
regulat modelate. Alteori, cind sectiunea fusului este dreptunghiulari,
intilnim de-a lungul lui cubul, crestat migilos, dind nastere la forme cu
efect decorativ evident, si asezat spre extremititi, rar la mijloc.

Cosoroaba, grindi masivi, este crestati de obicei pe partea inferioara.
Tiieturile mirunte in dinti ascutiti, repetate, alternate uneori cu tdieturi
mai adinci, sint obisnuite. Cosoroaba intreagd poate avea intre doi stilpi
forma de acoladi, pe aceasta aplicindu-se apoi crestiturile. Se recunosc,
mai rar, la mijlocul distantei dintre cei doi stilpi, tdieturi adinci, ce lasi
in evidenti o acoladi prinsd intr-un singur punct de cosoroabi. Rozete
asezate pe portiuni rezervate, mai inalte ca restul suprafetei, decoreazd uneori
partea dedesubt. Alte rozete, ca si rinduri de dingi paralele sau intretiiate,
decoreazi partea dinspre fatadi a cosoroabei. Releveele arhitectului Zagoritz
dovedesc existenta cosoroabelor decorate nu numai la sate ci si in orage,
intr-o mare varietate de forme. Astfel de exemplare se intilnesc in cea mai
mare parte a Munteniei, dar cele mai bogate si mai numeroase forme sint
cele din Muscel, Dimbovita, Prahova, Ilfov si parte din Buzdu. Aseminirile
cu formele in acoladi ale chenarelor de usi sau de ferestre ale arhitecturii in
piatrd din Muntenia sint si aci evidente. De data aceasta insd, lemnul este
mai bogat decorat.

La casele cu etaj parterul este mai totdeauna folosit in primul rind
ca addpost pentru bucate si unelte. Sub prispa etajului si sub foisor, se afli
un spatiu numit girlici, inchis cu un zid; din girlici se trece mai departe
printr-o usi masivi in pivniti. Intrarea in girlici a devenit si ea un loc obisnuit
pentru decor. Elementul caracteristic, aproape nelipsit, este 0 usi formati
din scinduri intretiiate in unghi drept. Intre aceste scinduri existi mici
spatii libere printre care patrunde lumina si aerul in girliciul lipsit de ferestre.
Scindurile usii pot fi tiiate simplu pe margini, in forme geometrice ce se
repetd si dau interes fatadei. Pe margini, chenarul din lemn puternic ce sustine
usa girliciului are la colturi prinse doud lemne speciale pentru asigurarea
solidititii constructiei ce pot fi tiiate in scop decorativ. Pe ele se cresteazid
adesea rozete, siruri de dinti imitind motivul fringhiei; in exemplare iden-
tificate de Al. Zagoritz, apar pomul vietii, pisiri, inscriptii. Chenarul acestor
usi este astfel asemenitor cu chenarul portilor si portitelor din Oltenia,
Transilvania 2, sau chiar cu intririle bisericilor de lemn muntenesti.

1 Studiul lui N. Guika Bupesti, Evolutia
arhitecturii in Muntenia si Oltenia, partea a
4-a, publicat in Buletinul Comisiunii Monumentelor
Istorice (Buc., 1936), este griitor. Capitelele in
piatrd care se dezvoltd spre sfirgitul secolului al
XVIl-lea §i mai ales in secolul al XVIll]lea

(p. 29—30), ca si clasificarea lor, prezinti nume-
roase puncte de contact cu stilpii de lemn.

2 PaurL H. StauL, Portile tdrdnesti la romini,
in Studii 5i Cercetdri de istoria artei, an. VII

(1960), nr. 2.
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BisericiLE DE-LEMN. Vechile biserici de lemn din Muntenia sint
mai putin cunoscute decit cele transilvinene si oltenesti spre pildi. In
cuprinsul Munteniei chiar, se cunosc astfel de biserici mai ales in zona
de deal si munte, cele de cimpie fiind doar in cazuri exceptionale semnalate.
Dar si aceste semnaliri sint deobicei simple notiiri fugare ; importante aspecte
ale vechilor biserici de lemn pot fi cu greu reconstituite. Astfel, nu stim de
loc care era aspectul artistic al
bisericilor de lemn din orase.
Rindurile de mai jos nu urmiresc
si umple acest gol, ci numai si
mentioneze citeva din elementele
cele mai insemnate, care dove-
desc existenta unui decor bogat
in lemn.

Construite din birne ma-
sive, cioplite in patru muchii,
petrecute uneori la colfuri in
coadid de rindunici, aspectul lor
aminteste pe acel al caselor tira-
nesti din birne. La bisericile repre-
zentind faze mai vechi de dezvol-
tare, se intilneste un acoperis
simplu, in patru ape, rotunjit spre
rasarit, pentru adipostirea absidei
principale. Citeodatd un turnulet
mic, mai scund decit turnul bise-
ricilor transilvinene, addposteste
clopotnita. El std spre apus, pe
latura unde este situatd si intrarea
in bisericd. Tot acolo se afli de-
obicei intrarea in turn, pornind de
pe prispa. Prispa poate lipsi la

Fig. 12. -- Usa de biserica din Arges. exemplare ce reprezinti faze mai
vechi in dezvoltarea bisericilor de

lemn. Interiorul mentine mai totdeauna despirtirea dintre naos si pronaos,
amintind planurile pirdsite cu veacuri in urmi de citre bisericile de piatra.
Este probabil cd in trecut aceastd despartire si fi fost obisnuitd, ea menti-
nindu-se mai indelungat la bisericile tirinesti de lemn, la fel cum s-au mentinut
in arta tirineascd si alte elemente arhaice dispirute din arta oragelor .

Prispa este deobicei mirginitd de stilpi ce sustin acoperisul cu aju-
torul unei cosoroabe masive. O balustradd inchide prispa si este uneori
alcituitd din birne masive, ce se integreazd in aspectul general al monumen-
tului. Deobicei netencuit, cu mici ferestre laterale si o usd scunda la intrare,
intregul lui aspect are un caracter arhaic. Dacd adiugdm la aceasta faptul ci
uneori clddirea pastreazi procedee de alcituire a peretilor, acoperisului,
scirilor, obisnuite veacurilor trecute, vom intelege valoarea lor istoricd

! fn privinga clasificirii bisericilor rominesti tipologiei bisericilor de lemn din tdrile romine,
de lemn, vezi lucririle lui Gricore IoNEscu, in Anuarul Institutului de istorie din Cluj,
op. cit. si V. VAtiAsianu, Contributie la studiul tom III, 1960.
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deosebitd. Numai pe acoperis, sindrila, care se stricd mai repede, a trebuit
sd fie schimbata si fixatd din nou cu cuie de fier, in trecut si ele de lemn.

Decorul aminteste intru totul pe cel al vechilor case tirdnesti si chiar
al caselor orisenesti de lemn. Stilpii cuprind si aci forme ce pot fi clasificate
in citeva categorii. Notim prezenta stilpilor cu sectiune dreptunghiulara,
tdiagi uneori la colguri; cubul crestat adinc, sau uneori chiar sfera, se
intilneste la cele mai vechi exemplare si este situat spre extremititi sau
chiar la mijloc. Mai des insa, sfera apare cind fusul are sectiune circulara.
Galbat spre mijloc, sau drept, el poate fi alcituit in intregime din supra-
puneri de sfere, uneori alungite, alteori usor turtite, alternind cu bobul.
Deobicei in aceste cazuri este vorba de piese evident date la strung, si sema-
nind ca si la case cu piciorul sfesnicelor inalte din biserici !. Lipsesc stilpii
cu capitele decorate complicat, obisnuite caselor de lemn din orase si legate
de arhitectura in piatri munteneasca.

Intre stilpi, cosoroaba este bogat decoratd. Se intilnesc de asemenea
crestiturile mirunte practicate pe fata inferioard, ca si tdieturile adinci.
Uneori arce in semicerc, sau acolade, par a uni stilpii intre ei. Alteori, se
regiseste acolada tdiatd din cosoroabi si prinsd intr-un singur picior.

La biserici apar insid si elemente deosebitoare fatd de case. Notim
astfel in primul rind intririle. Usa si mai ales chenarul ei sint bogat decorate.
Se recunosc rozete, siruri de dinti, patrate tdiate prin doud diagonale si
asezate unul, lingd altul, si mai ales fringhia. Motive aseminitoare apar si
in jurul ferestrelor; am intilnit si motivul florii asezate in vas. Cel mai carac-
teristic si frecvent este briul ce inconjoara biserica, imitind fringhia. La exem-
plarele reusite, acest briu continui si pe latura prispei, uneori pe balustrada,
alteori pe perete si in jurul usii. Intr-un singur caz, fringhia se termini in
cap de balaur. Elementele de decor asezate pe usi, ferestre si peretele exterior
seamind cu cele din arhitectura in piatrid, de care nu credem cid pot fi
despartite.

In sfirsit un ultim element, capul de cal, se regiseste in forme curate
sau in forme degradate. Caracteristic arhitecturii in lemn, capul de cal deco-
reazd bisericile de lemn la exterior. El se giseste la portiunea terminali a
grinzilor ce sustin acoperisul si este adipostit sub streasind. Se intilneste
mai ales la cele citeva monumente din secolul al XVIII-lea care au fost semna-
late sau pe care le-am putut vizita, si mentine o traditie striveche, pierduta
la case, desi si la acestea din urma capitul exterior al grinzilor ce sustin
acoperisul poartd uneori numele de cal i este tdiat in forme ce amintesc

capul de cal.
*

Asadar in Muntenia s-a dezvoltat in trecut o bogati arti in lemn, dispa-
rutd mai timpuriu ca in alte provincii, si din aceastd cauzd mai putin cunoscuti.
Cu atit mai necesari este deci inregistrarea si publicarea puginelor monumente
rimase astdzi in picioare. Prin alcituirea lui, am vizut ci decorul se integreaza
in buni misuri in arta munteneasci din secolele XVII, XVIII si XIX. Consta-
tarea este normald, intrucit si monumentele in lemn pe care le-am putut
studia apartin acestor secole. Care va fi fost mai inainte alcituirea monu-
mentelor de lemn si aspectul lor exterior este greu de banuit; dupd cum este

1 AL. M. Zacomirz, Sfesnice rominesti si mentelor Istorice, Buc., 1914, p. 16.
candelabre italiene, in Buletinul Comisiunii Monu-
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greu de cunoscut aspectul bisericilor de lemn din orase; probabil ci acestea
din urmi vor fi avut un decor la fel de bogat ca cel al bisericilor din sate.
Bogitia crestdturilor si sculpturilor par a fi fost caracteristice secolelor XVIII
si XIX, cind s-au raspindit larg uneltele din metal. In orice caz in lumea
tdrdneascd, decorul caselor are o raspindire deosebiti mai ales in secolul al

£ Lo
. 7///,44“/&,“‘

, 'HM |

h,

“J
Fig. 13. — Intrare in curte, la Vadul Pdarului (Prahova).

XIX-lea, dupid care vechile procedee sint pirisite, fiind inlocuite cu decorul
traforat, mai ieftin si mai repede de lucrat.

Arta munteneascd in lemn are evidente legituri cu arta munteneasca
in piatrd; arta monumentelor de lemn din orase este si ea legatd cu
cea din sate. Aseméandtoare ca motive de decor, ca forme, ca asezare a deco-
rului, monumentele se deosebeau totusi dupd mijloacele celui care comanda
executia lor. O bisericd de zid claditd de domn este altceva decit bisericuta
modestd de tard. Aceste deosebiri de ordin economic nu aduc insi totdeauna
dupﬁ sine deosebiri calitative, intrucit sculptura si crestiturile in lemn cuprind
in ambele cazuri exemplare de un mestesug desav1r51t

In ansamblul artei rominesti, arhitectura in lemn din Muntenia are
un loc aparte. Aseminirile cu restul tarii existd insd, asa cum existd si in
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alte domenii. Astfel, crestiturile stilpilor si cosoroabei trebuie apropiate
mai ales de cele ale monumentelor similare din Oltenia. Faptul este expli-
cabil intrucit ambele provincii au format un singur stat legat cu lumea balcanici
sau cu alte regiuni. Bisericile de lemn, scunde, cu turnulet mic, ne apropie
tot de Oltenia. Motivele esentiale, cele mai vechi, cum ar fi capul de cal,
fringhia, rozeta, asezarea decorului pe biserici (briul, usile, ferestrele) sint
insa aceleasi cu ale monumentelor rominesti din alte regiuni, cu care formeaza
astfel o singurd familie. Ele vin astfel s intregeasci o unitate pe care studiul
planurilor cele mai rispindite de case, sau a tehnicilor de constructie o
dovedeste tot atit de temeinic.

CTAPBIE IEPEBAHHBIE JOMA M IIEPKBH BAJIAXWUHN

PE3IOME

JlepeBsAHHBIE [IoMa M LIEPKBH 33aHUMajli BUJIHOE MECTO B PYMBIHCKOM HCKYCCTRE;
H3BECTHBI IVIaBHBIM 06pa3om nmamsaTHuku TpaHcuibBaHuu, OATeHHH M ceBepa MoJJl0BEI,
cieoBaTeNibHO Qouiblieif uyacTd cTpaHbl. Ho ocraercs elye HEW3BECTHON 3HAYMTENBHAs
YacTh, pacHoJIO>KeHHaAa Ha tepputopun Banaxuu u Hob6pymiuu. I B aTux obnacTax cylue-
CTBOBAJI0O HCKYCCTBO [EPEBAHHOrO 30A4YECTBA, HO OHO MCYE3JIO0 PaHBIIEC U MO3ITOMY MeHee
u3BecTHO. Ha 0CHOBaHMU HOBBIX WJIM MaJIO M3BECTHBIX JaHHBIX, oTHocAWmMXcA K XIX Bewy,
MO>KHO 3aKJIIOUHTh, YTO B IPOLIJIOM [€PEBSAHHBIC APXUTEKTYPHbIE IAMATHHUKH ObLIM
pacnpocrpaHeHbsl B Ooibiueif yactu Bajaxuu (3a uckiloyeHMeM loro-zamajga, rje OTCYT-
CTBYIOT JIeca). OTH MaMATHHKHM MCUE3JIM CHayaja BB ropojax (B NEepBYK ouepeids ePKBH,
a 3aTEM M JIoMa), IIOTOM IIOCTENEHHO U B CeJIaX, COXPaHWBUINCE JIHIIb B TOPHBIX MECTHOCTAX.

Buelunuit BU CTapbIX OepeBAHHBIX nocTpoexk Bamaxuu 6bUI BOCCTAaHOBJIEH Ha OCHO-
BaHHM JAHHBIX, JIMYHO COGPaHHBIX aBTOPOM, rJIaBHBIM 00pa3oM B cejax, a TaK)Ke Ha
OCHOB@HHM HeonyOJIMKOBaHHOI KOJUJIEKIIMM, COCTaBJIEHHONH B Hauasle XX BeKa apXUTEKTO-
pom An. M. 3aropunem. YCcTaHOBJIEHO, UTO B TOpOAAaxX U Cejlax JepeBAHHble Joma Obiin
6orato ykpawensl. B XVII u XVIII Bekax B ropoAckom 30J4eCTBE PaclpOCTPaHEHBI
pe3Hble M HaJ/ICEUeHHBbIE J[epeBsiHHbIe CTOJIObI, HalMOMMHAIOLIME KaMEHHbIE KOJIOHHBI
BaJIalIICKUX I[ePKBeil Toro BpemeHH. FICIIOIB30BasIMCh KJIACCHUYECKHE PHCYHKH: KaIMTE N
CMEIIAaHHOTO OpPJEHa, KallUTeJIM C CHPJITHAAMM, aKaHTBHI. B cenax Aoma CTajM YKpalaThCs
riaaBHbIM o6pasom B XIX Beke, korja NMoBCIOAy NOSBISAETCA 33aBaJIMHKa U OGaJIKOHBI.
Peanba, ykpawamwmasa nx, oOblyHO mnpocta. Jlpyryio KaTeropmio COCTaBJIAIT CTOJOBI
C UEHTPAILHON YAaCTBIO, ITOKPBITOMl YKPalLUEHHUAMH; OHM TIOJHOCTBIO COCTOAT U3 I'EOMETPH-
YECKHUX 3JIEMEHTOB (11aphbl — COBEPLIEHHO KPYIJible, CIUIIOCHYThIE HIIM BBITAHYTHIE, 3€pHa-
Kpyru). YacTte geraneii, cyisl o UX rJ1a/IKOH NMpPaBUJILHONH MOBEPXHOCTH, Obl1ja o6paboraHa
Ha TokapHoMm craHke. Banka, napannensHasa ¢acagy, Hajgo)XeHHasi Ha CTOJIOBI, TakKKe
OoOMJIBHO OpDHaMEHTHMPDOBaHA M B ceJilax M B ropoaax. Poserkm, kBaapaTbl, psaabl 3y6loOB
YKPaLLalT ee CHU3Y M CO CTOpPOHBI ¢acaga. Ara Gasika yacto Bbipe3aHa B ¢dopme GurypHoii
CKOOKM MJIM TPEXJIONACTHOH apKH.

Tak e ykpawasuce 1 nepkBu. Kpome Toro, MokHo OblJI0 BCTPETHTP PHCYHOK B
BHIE NOSACKA, OKPY)KAIOIIET0 CHapy)XU LEPKOBb, a 3aTeM INEPEXOIALLEro M Ha ABEPb.
Ha gBepsix M Ha OKHaX MOABJIAIOTCA PO3ETKH, AepeBbA, L{BEThI, 3yOIbl. B caMmbIX cTaphIxX
IepKBax (aJiky OKAaHUMBAJIMChH JIOUIAAHHOH TOJIOBOM.

VIEILLES MAISONS ET EGLISES EN BOIS DE VALACHIE

RESUME

Les maisons et les églises en bois avaient une place de choix dans Pancien art rou-
main. Les plus connus sont les monuments en bois de la Transylvanie, de la Petite Valachie
et du nord de la Moldavie. Dans la Valachie et la Dobrogea, les constructions en bois
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ont disparu plus t6t qu’ailleurs; cela explique le peu d’informations que nous en possé-
dons. Des données inédites ou peu connues attestent que les monuments en bois cou-
vraient autrefois la plus grande partie de la Valachie (& I'exception de la partie sud-est,
ou les foréts étaient extrémement rares). Les données statistiques prouvent l’existence
de nombreux monuments en bois, disparus surtout des villes — les églises d’abord, les
maisons ensuite — et, progressivement, aussi des villages.

La reconstitution de 'ancien aspect de ces monuments s’appuye sur des informa-
tions recueillies dans les villages et aussi sur la collection inédite de dessins de ’architecte
Al. M. Zagoritz, formée vers le commencement du XX° siécle. Partout, les maisons en
bois étaient richement décorées. Aux XVIII® et XIX® siécles, 'architecture urbaine utili-
sait des piliers décorés de sculptures ou d’entailles, rappelant le décor des colonnes en
pierre des églises construites a2 la méme époque en Valachie. On y reconnait souvent des
éléments classiques (chapiteaux composites, chapiteaux a guirlandes ou i feuilles d’acanthe).
Dans les villages, le décor devient d’un usage courant surtout au XIX* siécle, lorsque
la galerie ouverte (prispa) et la véranda (foisorul), situées vers la fagade, se généralisent.
Le décor y est plus simple. Parfois, les piliers ont la partie centrale décorée et composée
de formes géométriques superposées (sphére, sphére allongée ou aplatie, disque). On
reconnait parmi ces derniéres les formes travaillées au tour, par leur surface réguliérement
modelée. La poutre paralléle a la fagade, reposant sur les piliers en bois, était richement
décorée; des rosettes, des carrés, des dents décorent les faces inférieure et antérieure.
La poutre tout entiére est parfois en accolade ou en arc trilobé.

Les mémes motifs se retrouvent dans le décor des églises en bois. On reconnait
en plus, le motif de la corde (le cordon), ceinturant a 'extérieur I’édifice et marquant
les limites des fenétres, des portes, de la balustrade. Les fenétres et les portes sont déco-
rées de rosaces, d’arbres, de fleurs, de dentelures. Les poutres des plus anciennes construc-
tions sont terminées en téte de cheval.
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CURTI INTARITE TIRZII

de RADA TEODORU

ucririle defensive complexe sau simplele elemente de forti-
ficare ce apar in arhitectura noastrd civili sau monastici, ba

o uneori chiar la constructiile religioase propriu-zise, sint in-

totdeauna pentru cercetitori indiciul unor vremuri de tulbu-
rari si nesiguranta.

Liasind arheologilor sarcina dificili de a dezlega problemele puse de
locuingele boieresti fortificate din secolele XIV—XVII', ne vom opri aici
asupra unei formule de constructie civild intdritd, elaboratd in acelasi timp
in Tara Romineascd si Moldova in epoca tardivid a sfirsitului secolului al
XVIll-lea si a primilor ani ai veacului urmitor, formuld care a trecut pini
acum neobservati de cercetitori.

Reamintim cd programul si realizarea conacului boieresc, asa cum
ne apare in exemplarele piastrate incepind cu mijlocul secolului al XVIl-lea,
nu mai prezintd nici unul din elementele unei arhitecturi preocupate de
aparare. Conacele din Golesti, Magureni, Heresti in Tara Romineasci, Serbesti,
Pribesti, Pascani in Moldova, apartinind unor bogati si cultivagi comanditari,
reflectd dimpotrivd tendinta generald spre resedinta de tip deschis, spre
arhitectura reprezentativi in ciutare de cit mai bune solutii de confort, spatiu
si lumind, preocupati in acelasi timp de armonia decoratiei interioare si
exterioare. Tendinta aceasta isi gdseste, dupd cum se stie, cea mai fericitd
intruchipare in Tara Romineascd in palatele lui Constantin Brincoveanu,
care unesc echilibrul si simetria planurilor cu eleganta combinatiilor de
foisoare si loggii si cu rafinamentul decoratiei in stuc sau frescid. Situatia
de inchinare a principatelor fati de Poarti, raporturile intre boieri si domnitor
in aceastd fazi a feudalismului, nivelul atins de armamentul vremii sint citeva

! Problema curgilor boieresti fortificate din plare de regedinge boieregti din etapa renuntarii

la fortificare in urma centralizirii statului. Vezi
Istoria Rominiei, Buc., 1962, vol. II, p."317 si

perioada faramitirii feudale si a luptelor interne
a fost studiatdi pini acum mai mult pe baza

documentelor — si aceasta cu precidere pentru
Moldova. Aspectul arhitectonic gi sistemul de
apirare al acestora nu au fost inc3 precizate. Nu
au fost studiate de asemenea nici primele exem-

5 — c. 707

GueorGHE DiaconNu, Despre rolul curgilor boie-
resti in organizarea militard a Moldovei in
secolele XIV—XVI, in Studii i referate privind
istoria Rominiei, Buc., 1954, partea I, p. 551.
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din cauzele care explici renuntarea la fortificarea curtilor boieresti. Exceptiile,
in masura cunoscutd pind azi, sint foarte putin numeroase. Tunurile pe care
Paul de Alep le vede asezate in jurul conacului de la Golesti, in momentul
in care patriarhul Macarie este oaspetele de o noapte al vistiernicului Stroe ?,
nu ficeau parte dintr-un sistem defensiv complex, ci reprezentau probabil
o masurd de sigurantd luati in pripi de feudali in momentul riscoalei seime-
nilor. Mult mai interesant pentru problema noastri este cazul curtii lui Mares
Bijescu (1666), care ne-a parvenit si intr-o stare de conservare mai buni 2

Co

o

20 Jyom.
a) b)

Fig. 1. — a) Curtea din Bdjesti. Releveu, cabinetul de istoria arhitecturii; b) Mdndstirea
Rdchitoasa, dupd G. Bals.

Doui incinte alipite, ale cidror forme diferd dupi denivelirile terenului,
addpostesc conacul si biserica. Metereze in tot lungul zidurilor si doud turnuri
cilindrice la colgurile cele mai expuse completeazi sistemul de apirare (fig. 1 a).
Cariera lui Mares este caracteristicd pentru ridicarea unei noi boierimi in cea
de-a doua jumitate a veacului al XVII-lea: in numai citiva ani, el reuseste
sd inghitd prin mijloace multiple — schimb de delnite, cumpirituri, zilogiri
de parti de mosie urmate de judecdti — un intreg sat mosnenesc, Bijestii.
Inchis in fortireata sa, noul proprietar se simtea in sigurantd fatd de o even-
tuald impotrivire a fostilor mosneni, ruminiti de pe o zi pe alta. Curtea de
la Bijesti rimine ins3, cel putin la stadiul actual al cercetirilor, izolati in
ansamblul arhitecturii civile contemporane. Dacd o aliturim incintelor pe
care le capitd in acest timp multe din méndstirile moldovenesti si muntenesti
menite si preia — cel putin intr-o misurd — rolul cetitilor distruse din
ordinul Portii 3, podurilor fortificate ale unor biserici din lasi si Galati* si

1 Cdldtoriile patriarhului Macarie de An- N. Guica-Bupesti, Evolutia arhitecturii in Mun-

tiohia in gdrile romine (1653—1658), traducerea
Emiria Cioran, Buc., 1900, p. 140.

? Teopora Voinescu, Note asupra curtii
si bisericii din Bdjesti, in Studii ji cercetdri de
istoria artei, an. 1V (1957), nr. 1—2, p. 75.

3 G. Bauis, Bisericile moldovenesti din veacu-
rile al XVIl-lea s5i al XVIll-lea, Buc., 1933;
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tenia §i in Oltenia, in Buletinul Comisiei Monu-
mentelor Istorice, an. XXV (1933), fasc. 71—174
si an. XXIX, 1936, fasc. 87—90.

4 SteraN Bavrs, O bisericd fortificatd la lasi
(Sf. loan Botezdtorul), in Inchinare lui Nicolae
Iorga, Cluj, 1931, p. 28--31.
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Fig. 2. — Curtile intdrite din Tara Romineascd §si Moldova :
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1, Golesti; 2, Tatdrdgtii de

Sus; 3, Pascani; 4, Stolniceni-Prdjesti; 5, Tupilati; 6, Gugesti.
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clopotnitelor masive previzute cu metereze sau tainite intilnite si in Moldova !
si in Tara Romineascd %, avem in fatd intreg materialul cunoscut pind acum
pentru formele de fortificare intilnite in secolul al XVIIle2; epoca curtilor
intirite putea fi deci consideratd pe deplin incheiata.

Cercetitorii au constatat insi cu surprindere reaparitia masivi a elemen-
telor de fortificare cu un veac mai tirziu — si aceasta in toate domeniile
activititii constructive —, precum si a unor lucriri de adaptare la programul
de apirare suferite de monumente mai vechi. Astfel, la biserica datind din
secolul al XVII-lea din Scheii Cimpulungului, clopotnita a cipitat cu un veac
mai tirziu metereze la partea inferioard a deschiderilor de sunet 3. La alte bise-
rici, ridicate de astiddati la sfirgitul secolului al XVIII-lea, clopotnitele au fost
previzute de la bun inceput cu metereze (bisericile din Subesti — Cimpulung,
Cotenesti, Davidesti, Preajba Doljului). La clopotnita Barigiei din Cimpulung
reapare, in afara obisnuitelor metereze, si scara mobild de acces la etaj?.
Dar mai ales trebuie reamintit cd acum se plaseazi epoca de constructie a
culelor din Oltenia si nord-vestul Munteniei. Marele lor numir mairturi-
seste limpede despre noul val de primejdii care ameninta pe locuitori, ardtind
in acelasi timp ci nevoia unor locuinte bine intdrite s-a ficut, in aceastd vreme,
din nou resimtiti 5. In sfirsit, in amindoui tirile rominesti — deci pe o
intindere cu mult mai mare decit cea pe care se localizeazi tipul culei —
reapar curtile intirite, pe care ne propunem si le prezentim aici.

Le intilnim in cimpia Dunirii, la Tatarastii de Sus, apoi in regiunea
dealurilor muntene la Golesti, pe Siret la Pagcani si Stolniceni-Prijescu,
pe apa Moldovei la Tupilati, in apropierea Husilor la Gugesti. Numairul
mic al curtilor de acest fel pastrate pind azi, precum si starea de conservare
in care ne-au parvenit explicd faptul ca tipul lor a rimas incd neinregistrat
de citre istoricii arhitecturii. Totusi acest tip este bine conturat: o incinti
patrulaterd de zid flancatd in colturi de turnuri cilindrice previzute cu mete-
reze pe unul sau doui nivele delimiteazd o ogradi de dimensiuni apreciabile,
in care sint adipostite, o dati cu conacul, toate acareturile necesare unei
gospodarii boieresti. Construite in pripd, din cirdmizile de calitate mediocri
ale vremii, sau alteori din bolovani de riu, cu mortaruri slabe si fundatii
insuficiente, curtile acestea s-au ndruit §i risipit cu atit mai usor cu cit, prin
intinderea lor mare, erau greu si costisitor de intretinut, mai ales ci, de la
o vreme, au devenit si nefolositoare. Inaintea sipiturilor arheologice efec-
tuate la Golesti intre 1942 si 1943, in fata celor citorva ziduri razlete si a
unicului turn — si acela pe jumitate ddrimat —, abia se putea binui intregul
sistem de apdrare. Tot cite un singur turn si fragmente din incintd stau
mirturie a vechilor curti si la Pascani sau Stolniceni, iar la Gugesti, doar
informatia unui localnic ne-a pus pe urma unei incinte disparute abia in ultimii
ani 8 Nu este de fel imposibil, de aceea, ca in anii urmitori si fie semnalate

! D. Nastask, Tainife si metereze la vechile 4 Ibidem.

biserici din lasi, in Studii si cercetdri de istoria
artei, an. 1V (1957), nr. 3—4, p. 77—97.

2 Horia TeEo poruU, Meterezele bisericilor cim-
pulungene, in Buletinul Comisiei Monumentelor

Istorice, an. XXXVI (1943), fasc. 115—118,

p. 84—101.
3 Ibidem.
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5 St. BaLg, Vechi locuinte boieresti din Gorj,
in Studii i cercetdri de istoria artei, an. [ (1954),
nr. 3—4, p. 83 —-95.

8 Arhiva Directiei Monumentelor istorice,
fond Recensimintul Monumentelor de cultura,
1953, fisa Gugesti.
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noi elemente sau chiar ansambluri mai complete ale unor astfel de curti
si in alte localitdti din fard .

Cum se explicd aceastd recrudescenti tirzie a preocupirii de apirare?

Intrebarea isi afld un rispuns pargial daci o privim pe fondul crizei
feudalismului intirziat al imperiului turcesc, crizd care cuprinde intreg secolul
al XVIIl-lea si inceputul celui urmitor. Profitind de carentele tot mai nume-
roase ale autoritétii centrale, o serie de guvernatori ai provinciilor de la mar-
ginea imperiului — si mai ales de la Dunire —, pasalele Vidinului, Rusciu-
kului, Giurgiului, Turnului, isi manifestd vidite veleititi de autonomie.
Intregul sistem al raialelor, creat cu vreo trei sute de ani inainte pentru a
apira marginile statului, devine acum un prilej de dezordine si un motiv
de neliniste pentru puterea centrald. Timp de vreo 12 ani, Pazvan Oglu, rebelul
devenit pasd al Vidinului, actioneazi ca un suveran semiindependent al
intregii regiuni din jurul cetdtii, creindu-si unitdgi armate proprii — la care
aderau cei mai turbulenti dintre ienicerii risculati impotriva sultanului —,
batind monedi proprie si impunind la taxe in folos propriu pe locuitorii
provinciilor invecinate 2. Cit despre solda partizanilor sii, Pazvan Oglu ii
indemna cu larghete si-si culeagi singuri plata in naturi de pe pimintul
bogat al cimpiei Dunirii 3. Dacid Oltenia era prin pozitia ei cea mai expusi
jafurilor, nici « poala muntelui » # Tarii Rominesti nu era ocoliti. Ani de-a
rindul, bandele inarmate de pazvangii, cirjalii, manafi, ostroveni, seminau
groaza pe drumul lor — de la Craiova, Segarcea si Cerneti pind in Tirgu
Jiu, Ocnele Mari si Polovragi 3. Ba panica stirnitd se rispindea cel mai adesea
pind la barierele Bucurestiului, silind pe locuitori — cel putin pe cei mai insti-
riti — sd apuce drumul muntelui 8.

Se stie cd principatele erau lipsite la acea dati de o armati proprie,
cici Poarta se angaja s3 le apere la nevoie cu trupele sale 7. Dar imperiul se
dovedeste a fi atit de slibit incit nu mai este capabil de a mentine linistea
si disciplina propriilor sale osti, care devin dimpotrivd elemente de dezorga-
nizare si anarhie. Dezordinea e atit de mare incit Poarta se vede pusi in
situatia paradoxali de a trimite expeditii de pedepsire impotriva propriilor
ei osti din provinciile marginase. Asa se intimpld in timpul domniilor lui
Hangerli si Alexandru Sutu 8. Din nenorocire insi pentru sirmanii locuitori —
« O vai de crestini ce trigea!» exclami Dionisie Eclesiarhul ® — detasamen-
tele de pedepsire, alese din ostile rdmase credincioase sultanului din Briila
sau Rusciuk, se aliau intru jaf cu cirjaliii si manafii impotriva cirora fusesera
trimise 1°.

Uneori turcii se vdd nevoiti si recurgi la ajutorul — inefi