«GRIVITA 1933»
TABLOUL LUI GABRIEL MIKLOSSY

de RADU BOGDAN

abloul « Grivita 1933» constitue una din primele izbanzi mari
ale picturii romdnesti pe drumul realismului socialist.
In aceasta operd, care continud traditia picturii noastre
istorice din secolul al XIX:lea, ne este infitisat un episod din
luptele eroice conduse de Partid si purtate in Februarie 1933 de citre muncitorii
ceferisti dela Atelierele Grivita din Bucuresti, impotriva odiosului regim de
exploatare burghezo:mosieresc.

Pictura lui Gabriel Miklossy ilustreazi o temd scumpid poporului nostru
cdci ea reflectd curajul i forta combativi a clasei muncitoare din Roménia, prosse
lavind jertfa si vitejia celor mai buni fii ai ei, In frunte cu comunistii. In raportul
sau cu prilejul implinirii a jo de ani de luptd a Partidului Comunist Romin,
tovardsul Gh. GheorghiusDej spunea: « Cu toatd reprimarea singeroasd a grevei
dela Grivita, cu toata teroarea deslintuitd impotriva miscirii muncitoresti, masus
rile de desfiintare a organizatiilor sindicale si inscenarea judiciard impotriva
conducitorilor grevelor, luptele ceferistilor si petrolistilor au constituit o mani-
festare hotarita a fortei clasei muncitoare impotriva fascismului, lovind in polis
tica de fascizare a tarii si de infeudare a ei fatd de imperialism, pricinuind ciderea
guvernului cilaului Vaida si avdnd ca urmare totodatd intirirea influentei si
legaturilor partidului cu massele, partidul insusi intirindusse prin intrarea in
randurile sale a elementelor celor mai combative, mai revolutionare, mai cilite
in focul acestor mari lupte 1 ».

Aceste cuvinte subliniazi intreaga semnificatie a evenimentelor care s’au
desfasurat in conditii atit de dramatice, acum doui decenii si mai bine. Tabloul
lui G. Miklossy pleaci dela ideea reprezentirii in clipele de suprema incercare,
tocmai a « celor mai combative si mai revolutionare» elemente de care amin:
teste tovardsul Gheorghiu:Dej. Din acest punct de vedere artistul a reusit sa
creeze adevirate tipuri de muncitori si luptitori comunisti, oglindind o cons
stiintd Tnaintatd, o vointd temerard si un avant nestdvilit. Tabloul este insufletit
de dragostea pictorului pentru clasa muncitoare, de patriotismul lui, manifestate
prin intermediul acestei teme atit de veridic tratati, de expresiv compusa si
de adinc studiata.

Suntem in prezenta unei opere realiste, creatd cu bogate mijloace plass
tice. Dramatismul ei intens e realizat cu sobrietate in limitele unui echilibru
in care compozitia, desenul si culoarea se imbind in chip armonios, subordonate

1 Gh. GheorghiwDej, Articole §i cuvintari, Ed. pentru literaturd politica, 1952, ed. a la, p. 533.
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ideii centrale a tabloului. Ejo imagine inaltitoare, plind de viatd $i dinamism,
rezultat al unei remarcabile mdestrii artistice. « Grivita 1933» este una dm
cele mai populare panze pictate dupd 23 August 1944 $i cunoscutd astizi in
toate unghiurile tarii. Pentru meritele ei, ea figureazi la loc de cinste in Galera

Nationala din Muzeul de Artd al Republicii Populare Romane.

*

Gabriel Miklossy, fiul unui inginer salariat, s’a nascut la 25 Octombre
1912 la Oradea Mare. Aici sica petrecut el copiliria si a urmat primele cursuri
elementare si de liceu.

Incd de timpuriu, Miklossy s’a simtit puternic atras citre muzicd si
artele plastice. In 1934 el s’a inscris la Academia de Muzica din Budapesta, unce
a studiat indeosebi vioara. In acelasi timp a continuat si deseneze, inspirdns
dusse mai ales din temele pe care i le sugera cultura lui muzicali. Astfel, l:a pre>
cupat legendara figura a lui Paganini, pe care — in numeroase desene si schite —
lia reprezentat cintind, inconjurat de ascultatori. Artistul isi imagina si chis
purile lor emotionate, incercind si le redea cat mai sugestiv. Acest exempu
este foarte semnificativ pentru Miklossy, deoarece ne aratdi cum incd din arii
aceia el urmirea anumite probleme legate de expresivitatea umani, probleme
atit de caracteristice artei sale de mai tirziu.

Treptat, desenele lui Miklossy au inceput sd atragd atentia citorva dn
artistii plastici cu care se intilnea si tindrul student fu sfituit si se inscrie la
Academia de Arte Frumoase. In el s’a dat atunci o puternicid lupti, deoarece
talentul siu muzical, manifestat cu mult succes, il incuraja si mearga mai deparze
pe drumul inceput. Trebue amintit ¢ Miklossy suferise la virsta de sase ani
de paralizie infantild, boald care« anchilozase ambele picioare. Vointa si robus:
tetea lui sufleteascd, increderea si setea lui de viatd au evitat consecintele nefaste
pe care boala lesar fi putut avea asupra moralului sdu. In el au triumfat vocatia
si pasiunea sa pentru artd. In hotdrirea pe care a avut-o de luat pentru a alege
intre cele doud drumuri care i se deschideau, urmarile bolii au jucat totusi tn
rol precumpinitor. Ele lau determinat si se consacre picturii, care pirea sisi
ofere posibilitati mai sigure de existentd si de afirmare, fird a:i reclama acele
eforturi fizice dela care era exclus.

In 1935, Miklossy s’a inscris in atelierul lui luliu Rudnai, la Academia
de Arte Frumoase din Budapesta, fird a renunta insd cu totul la studiile lii
muzicale. luliu Rudnai (azi unul din maestrii de seamd din Republica Populari
Ungari, Laureat al Premiului Kossuth) era un pictor realist, opus atat idealis
zarilor academiste cat si formalismului si care, fira a neglija insemnitatea culorii,
socotea cd insusirea temeinicd a desenului joacd un rol hotaritor in formatiunza
profesionald a unui artist plastic. Miklossy isi aminteste si astizi cum profesorul
sau i indemna pe studenti si invete din arta realistilor spanioli si olandezi,
insistdnd insd In primul rind asupra realismului pictorului rus [. E. Repin, pe
care il pretuia deosebit de mult.

In 1940, Gabriel Miklossy a absolvit Academia de Arte Frumoase din
Budapesta, cu calificativul « excelent». In acelasi an, el a expus la Sa’onul din
Budapesta sapte panze, dintre care doud cu teme istorice: « Matei Corvin intre
invatati» si « Regina din Saba ».

Dupi absolvirea Academiei, Miklossy a mai lucrat in atelierul lui Rudnai,
doi ani pentru perfectionare, dupa care s’a reintors in Transilvania. Semni

116

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Prima schitd de studiu a tabloulus « Grivita 1933 »

(ulei pe pinzi 0,335 X 0,480 m)

ficativ pentru activitatea lui din aceastd epoci este tabloul pe care l:a pictat cu
ocazia concursului instituit in 1942 de citre o scoali muncitoreascd din Baia
Mare. Tema concursului era: «Pretueste pe om dupd munca sal» Inspirindusse
dintr’o veche legendd populard, Miklossy a pictat tabloul istoric « Matei Corvin
sileste pe nobili s munceasci» si a cistigat concursul. (Legenda spune c3, trecind
Matei cu suita sa de nobili prin dreptul wunei vii la care lucrau niste tirani,
nobilii au inceput sdsi batdi joc de munca acestora; atunci Matei Corvin lesa
poruncit si munceascid in locul tiranilor pentru ca pe viitor si fie in stare s3
le pretuiasca truda).

Adeviratele perspective de desvoltare si afirmare i s’au deschis insd lui
Miklossy abia dupi eliberarea tarii noastre in 1944 de citre Uniunea Sovietica.
Odatd cu instaurarea regimului de democratie populard, Miklossy s’a putut
consacra nestingherit picturii istorice si marilor compozitii de gen, inspirate
din viata poporului. In 1948, dupd ridsturnarea monarhiei, Miklossy a
participat la prima Expozitie Anuali de Stat a Artelor Plastice, expunind
un tablou cu tema «Maisurarea pimintului» de citre tdranii siraci impro:
prietdriti prin reforma agrard din 1945.

In 1949 si 1950, Miklossy a creat tablourile « Ora de educatie pclitica in
armatd » §i « Semnarea actului de constituire a unei Gospodirii Colective,
vaste compozitii care au figurat la Expozitia Anuald de Stat a R.P.R. din 1950.
In acelasi an, Miklossy a fost numit profesor de pictura la Institutul de Arte
Plastice « lon Andreescu » din Cluj, unde s’a stabilit, pardsind Oradea. In
sfarsit, la Expozitia de Stat a Artelor Plastice din R.P.R., din 1952, Miklossy

a prezentat marele siu tablou istoric « Grivita 1933 ».
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Ideea tabloului s’a nascut inca in anul 1949. Ea a fost rezultatul ajutorului
ideologic dat de Partid artistilor plastici, care s’au putut identifica in felul
acesta cu aspiratiile si lupta poporului muncitor. Oprindusse la tema pe care
o indicd insusi titlul tabloului, Miklossy si-a dat seama de profunda ei semni:
ficatie patrioticd si educativd. El a inteles ci alegdndussi un subiect atat de
complex — menit si glorifice eroismul clasei muncitoare —1i revenea ca
artist, o sarcind de onoare. i astfel, hotarit si plin de insufletire, pictorula
pornit cu toatd temeinicia la realizarea operei sale.

Incepind din 1950, Miklossy a plecat s& se documenteze pe teren. El
a venit de citeva ori la Bucuresti, a luat contact cu muncitorii ceferisti dela
« Atelierele C.F.R. Grivita Rosie», care participaserd odinioara la singeroasele
evenimente si a studiat in toate aminuntele locul unde s’au petrecut acestea
si felul cum s’au desfasurat.

Masacrul avusese loc iarna in zori, cind intunericul abia incepe s
se risipeascd si atmosfera e Incd cetoasd. Muncitorii isau explicat pictorului
cum au fost inconjurati de armati si cum la refuzul lor de a pardsi curtea ates
lierelor au fost secerati cu mitralierele. Tirul pornise de jos tintihd mai intéi
picioarele, si indltindusse apoi treptat pani la crestet. Muncitorii irau povestit
si despre incercirile ficute de asi convinge pe soldati si nu tragi in fratii lor,
despre refuzul ostasilor de a trage si despre inlocuirea lor cu jandarmi si ofis
teri travestiti in uniforme de simpli soldati, ofiteri care au deslantuit macelul.
Despre fapta eroicd a tindrului Vasile Roaitd, cazut la daterie aldturi de alti
450 de muncitori, i s’a povestit de asemenea lui Miklossy. Totul i s’a indicat
cu precizie: cum au rezistat fird soviialda muncitorii, locul ocupat de fiecare,
specificul decorului st al anotimpului acelei tragice dimineti.

Dupi ce i-a ascultat, pictorul s’a despartit de muncitori si a rimas multd
vreme singur in curtea atelierelor, straduindusse si evoce atmosfera dramei
petrecute. [ se parea cid intreg cadrul intimplirilor, arborii, zidurile, gardul,
strada alaturata si biserica de peste drum, ii vorbesc si completeaza prin pro-
pria lor mirturie sirul datelor culese din gura oamenilor. El si/i isa inchipuit
luptdnd si murind, infratiti cu decorul din jurul lor, aruncdnd — inainte de
assi da sufletul — o ultima privire pe acelasi perete, pe aceiasi copaci si spre
acelasi cer plumburiu pe care si pictorul il avea acum in fati. Reconstituind
astfel in minte intreaga actiune, el a inceput s’o triliascd, si se identifice cu ea
si sub imboldul puternicii emotii trezite intr’ansul, odatd intors la Cluj, a tres
cut la realizarea primelor schite in ulei.

La inceput, Miklossy si-a imaginat o massi compacti de muncitori
desfasurindusse dela dreapta spre mijlocul compozitiei, avind ca fundal un
simplu perete rosu si aproape, in fata, spre stinga, zibrelele gardului de fier
printre care trigea armata cu pustile automate. In aceastd primai viziune ig. 1
miscarea masselor si Insdsi actiunea acestora nu apireau suficient de diferens
tiate. Pictorul 1si didea seama cd miscarea si elanul multimii trebuiau expris
mate mai nuantat, ca in realitate ritmul deplasirii et nu era continuu ci oscir
lant, fiind vorba de o massi care freamitd, avintindusse si asteptind in ace:
lasi timp, prudentd si totodatd hotaritd, sperdnd pinid in ultima clipa in posis
bilitatea evitdrii masacrului, dar gata si moard eroic pe pozitie daci datoria
i-ar cere:0. Acest moment de maximi tensiune dramaticd, aceastd primi clipa
in care multimile infruntd moartea, a vrut si le exprime artistul; dar din
acest punct de vedere prima imagine a compozitiei sale nu l:a multumit.
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El a reluat compozia executind de astd datid o schitd in tus (fig. 2
in care incep si se contureze mai bine si si se individualizeze anumite persos
naje. Acum apare pentru prima oari figura unuia din eroii principali ai tablous
lui: muncitorul din fruntea multimii, care, lovit de gloante, isi crispeazi mana
stdngd pe rand stringindussi cu méinie pumnul drept si privind cu o suprema
incordare de suferinta si urd spre ucigasi, pe care ii blesteam3. Tot acum se
concretizeazd la pictor si ideea de a exprima unitatea si solidaritatea munci-
torilor — caldele sentimente ale acestora fatd de tovarisul cazut, ca si darzenia

Schitd de studiu a tabloudui « Grivita 1954 ».

(Tug pe carton alb: 6,200 X 0,281

rezistentei lor — prin grupul celor doua personaje din fata gardului: munci
torul care cu bratul sting ridicat si cu pumnul strins li se adreseazd « soldas
tilor», in timp ce cu bratul drept incearcd sassi sustind tovardsul prabusit.

Acestei versiuni irau urmat alte citeva in care individualizarea eroilor
a fost dusa mai departe si introduse noi accente pentru a sublinia caracterul
dramatic al faptelor. Artistul crease la un moment dat un personaj foarte
exaltat, care se bitea cu pumnii in piept, shdind moartea cu un curaj osten:
tativ. Miklossy si-a dat insd repede seama cd eroul sdu era retoric si teatral,
ca prin individualismul cu care apirea, el atrigea prea mult atentia asupra
sa, minimalizdnd importanta massei si micsordndusi rolul. Pictorul a renuntat
la acest personaj si a executat o seami de schite in ulei cdutdnd sdsi apro
fundeze cit mai mult eroii, studiindu:i in diverse atitudini si expresii, rapors
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tate toate la cerintele temei. Inainte insi de a purcede la aceste schite de
detaliu si portret, a intervenit o schimbare importantd in conceptia operei.
Artistul a intrevizut necesitatea de asi da un caracter mai autentic §i mai
realist, legind intr'un mod mai strins desfasurarea evenimentelor de cadrul
actiunii. Intr’adevir, cine ar fi privit compozitia in stadiul ei de atunci nu,
sisar fi putut da seama unde se petrec evenimentele. Decorul era redus la cateva
elemente prea generale care nu ingdduiau o localizare si, deosebit de aceasta,
actiunea parea inghesuitd in spatiul limitat de ele. Pictorul s’a gindit atunci
si schimbe unghiul de vedere si si;a inchipuit massa miscandusse dela stinga
la dreapta, astfel incat fundalul s apardi dominat de clidirea masiva rosu-
violacee a uzinei, cu arhitectura ei specifici. Fatd de conceptia initiala,
versiunea aceasta aducea si o altd schimbare: artistul renunta la momentul
ales la inceput, care infatisa evenimentele in chiar clipa deslintuirii lor, si
recurgea la o scend mai tirzie, atunci cdnd, dupd masacrarea primelor rinduri
de munictori aflati in apropierea portilor §i dupd dirimarea acestora de
citre armatd, trupele au putut sd:i mitralieze pe grevisti in voie.

In noua ei varianta, compozitia a continuat sa treacd prin citeva
faze. Urmairindso pe cea mai semnificativd dintre acestea (fig. 3), observim
ca moassa de muncitori cipitase acum mai multd mobilitate, ca fzionomiile
st caracterele eroilor erau mai limpede conturate, c3 spatiul era mai vast §i ci
locul actiunii putea fi recunoscut. Privitd insd in ansamblul ei imaginea tot
nu exprima incd pe deplin miscarea unitard si avintatdi a massei, ea nu
sugera indeajuns rezistenta si forta de luptd a muncitorimii, si aceasta in
primul rind pentru cd@ nu toate atitudinile fuseserd suficient studiate, iar
compozitia nu se desfasura intr'un ritm destul de ascendent. Ea apirea
incdrcata, intrucitva teatrald si nu indeajuns de echilibratd. In prim planul
din stinga tabloului se vedea un muncitor cu bratul intins, aratind spre
dusman s§i pardnd sa spund: « Pe ei tovardsi! », in timp ce in imediata lui apros
piere un altul chema si el muncitorimea la luptd. CriticAndussi singur,
varianta, artistul a facut atunci urmdtoarea justd observatie: « Daci massa
e unitard In constiinta ei, aceste gesturi nu sunt necesare ». In consecinti, el a
hotarit ca intr’o noud versiune si renunte la ele sau si le schimbe semnificatia.
El sica propus totodatd si reducd lirgimea cdmpului vizual al tabloului pentru
ca dramatismul actiunii si efectul de maxima tensiune si nu se risipeascd intr’un
spatiu atit de vast si incircat cu atitea elemente. Insfirsit, pentru a accentua
forta de miscare a masselor, artistul simtea nevoia unui contrast, 2 unui gol com:
pozitional, care s3 atragd spre el si sd sublinieze astfel deplasarea masivi si inche:
gatdi a multimii infierbantate. Toate aceste probleme au fost, dupa repetate
eforturi, rezolvate cu succes in versiunea finald a tabloului, versiune in care
pictorul a revenit totodatd la momentul initial al temei, acela care prezenta drama
chiar in clipa deslantuirii ei ig. 4.

O problema de bazi in conceptia operei a constituit:o necesitatea de a
nu i se da acesteia caracterul unui spectacol de groazi. Ideea centrald a tabloului
era aceea a eroismului massei, a cirei cauzd raminea victorioasi in ciuda oribis
lului micel. Expresia dominanti a imaginii trebuia si aibd accente iniltitoare,
de un dinamisnr optimist, care sa sublinieze lupta si elanul muncitorilor. « Prin
luptele din 1933 — scrie tov. Chivu Stoica — muncitorimea ceferistd si petro-
lista a dat dovadd ci proletariatul din tara noastrd nu si-a plecat fruntea si nici
nu a capitulat in fata politicii burgheziei si mosierimii de fascizare si infeudare
a tarii imperialistilor strdini. Prin luptele din lanuarie—Februarie 1933, clasa
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muncitoare a dovedit vointa sa de luptd pentru o viata mai buni, pentru interes
sele ei i ale intregului popor muncitor, pentru viitorul fericit al Patriei »1. Asa
dar cei cdzuti nu erau niste Infrinti, ci insdsi jertfa lor insemna o contributie de
seamd la izbinda finali. Aceastd idee centrald trebuia sustinutd cu toste mijloas
cele de compozitie, desen si colorit, bazate — ceeace de altfel pictorul si
ficuse — pe o foarte temeinicd cercetare si analizi a realititii.

[n versiunea ultimi a tabloului, Miklossy a reusit si rezolve problemele
principale in sensul derit. Compczitia a cipatat acel ritm ascendent care poartd
intreaga actiune spre culmi, dindusi o semnificatie pozitivd. Efectul acesta a fost
obtinut cu ajutorul mai multor elemente. Un prim element il constitue insusi
faptul ci massa de muncitori urcd pe taluzul acoperit cu zipadi, din centrul

.irnaginii, in timp ce din stinga, de jos, se desprinde grupul celor trei muncitori
a cdrui directie ascendentd este puternic accentuatd prin atitudine si gesturi ca
si prin linia hainelor, care, In miscarea lor, exprimi avantul si insufletirea came:
nilor. Cele doud sirme electrice acoperite de zipadi, care traverseazi ca niste
dire albe partea superioard a compozitiei, au §i ele rolul de a:i imprima acesteia
o directie ascendentd. Dinamismul massei in deplasare, elanul exprimat prin
miscarea ei in diagonald, sunt accentuate prin contrastul creat de echilibrul
static al cladirti din fund si de profilul ei, tdiat vertical in dreapta si descrescator
in stinga. Acest efect se realizeaza si datoritd faptului ci planul cladirii si cel al
massei de oameni sunt unite prin unghiul de vedere care le percepe pe amén:
doud, frontal. Totodata pictorul a conceput astfel imaginea incat crestetul cla
dirii sd se vada retezat si actiunea si se desfdsoare mai apropiat de ea. In felul
acesta miscarea massei apare mai strdnsd, energia ei mai condensatd, sugerind
cu elocventd coeziunea de granit a muncitorilor, vointa lor neinfrinti si clocotul
de luptd care i impinge cu putere inainte.

Odati rezolvat tabloul in liniile lui compozitionale mari, Miklossy a
trecut la adincirea tipurilor umane, la studiul aminuntit al fizionomiei lor, ana:
lizind comportarea fiecirui erou in parte, raportatd la cerintele generale ale
temei §i tindnd seama de specificul psihologiei lui. In compozitie intervin aproape
so de personaje care isi au fiecare rolul lor bine precizat. Pictorul s’a straduit s3
le defineascd in asa fel caracterul, incit sd«i poti deslusi heciruia povestea
vietii, isbutind adeseori sd atingd notele esentiale ale tipicului si generalizirii
artistice.

Si luim de pildd personajul desprins de grup, care, atins de glonte,
isi stringe mina pe rand (fig. 5. Miklossy” a pornit dela ideea unui muncitor
robust, cam la vreo 45 de ani, om cu familie si parinte de copii, obisnuitsi
chibzuiascid la ceea ce face si sd nussi piardd capul in situatiile grele (conditia
lui sociala e foarte just subliniatd si de imbricimintea pe care o poartd). Din
expresia lui incordatd si fermd, din energia cu caresi stringe pumnul, din
usoara incovoiere a trupului ranit dar incd puternic, se desprinde o aprigi
vointi de luptd si in acelasi timp o urd inversunatd impotriva ucigasilor. Omul
acesta e constient de intreaga lor ticilosie, el a inregistrat intr'o clipd toate
cele petrecute: moartea unora din tovarisii sii, ranirea altora. pericolul caresi
amenintd pe toti si fireste, propriul siu sfarsit apropiat. El insd nu se dainapoi

1 Chivu Stoica, « Eroicele lupte ale muncitorilor ceferisti 5i petrolisti din 1933 ». Ed. pentru literaturd politici,

Bucuresti, 1953, p. 115.
2 Limuririle cu privire la felul cum sisa gindit Miklossy personajele nesau fost date chiar de pictor,
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din fata gloantelor si mai giseste puterea sissi blesteme cildii, cdutind si le
dea muncitorilor din frunte pilda unei morti demne, la datorie.

Cu toate elementele pozitive ale personajului amintit, privitorul {si
di totusi seama ca acesta nu este propriuzis un conducitor. Conducitorii massei
apar in centrul tabloului, in fruntea si strans lipiti de grosul muncitorilor urcati
pe taluzul acoperit de zipada ig. 6). Ei sunt vazuti din profil si trasaturile

Pt

-y B

Detaliu din « Grivita 1933 ».

lor sunt aspre si hotdrite exprimind, in primul rind, o puternicd stipinire
de sine. Unul din ei a facut cu curaj un pas inainte si la salvele trase de «sol:
dati » raspunde printr'un indemn de imbarbatare, manifestindussi increderea
in cauza clasei muncitoare si in lupta ei. Gestul sdu viguros (bratul indoit cu
energie si cu pumnul strins) exprimi combativitate si indrazneala, elemente
subliniate si prin miscarea avantatd a trupului. Inca §i mai impunitoare apare

.
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figura celuilalt conducitor (muncitorul cu cédciula) care, in fruntea intregii
masse, domind situatia cu luciditate, sigur de sine, darz si cumpdnit, cu hotas
rire si singe rece. Toatd atitudinea lui exprimai spiritul de rezistentd si de lupta
al muncitorilor. Se simte ceva de neclintit in caracterul siu, vointa lui de fier
risbate din incordarea obrajilor 5i din inclestarea fermi a pumnului, iar din
calmul cu care face fatd situatiei, din pozitia lui dreaptd, aproape rectilinie,
din tdisul privirii sale necrutatoare fata
de calai, se desprinde un sentiment
care trezeste increderea, care mobilis
zeazd §i care aratd limpede cd un astfel
de om constitue un obstacol de nes
biruit in calea dusmanului.

Un alt personaj pe care pictorul
lsa scos in evidentd lumindndu+i chipul
cu intensitate, este cel din stinga ta:
bloului, care isi cheam3 tovarasii rimasi
in urmd. E un lucritor mecanic, tip
pozitiv, sindtos, plin de curaj, cu
calititi de conducidtor de masse. Ime-
diat in spate si la dreapta, apare pro-
filul unui ceferist cu sapcd hg. 8.
Pictorul si l-a inchipuit ca pe un slujbas
modest, constiincios, obisnuit si se
exprime respectuos fatd de superiorii
sdi, dare care i5i intelege perfect rolul
si menirea in aceste clipe grele pentru
clasa muncitoare si care stie sia lupte
pentru cauza ei. Artistul lsa redat in
asteptarea momentului decisiv, gata si
actioneze.

Analiza ficuti de Miklossy eros
ilor sdi e foarte complexd si compusd
din elemente surprinzitor de variate.
S considerdim de pilda personajul cu
ciciuld neagra al cirui cap se vede din
trei sferturi langd marginea stingd a
compozitiei. E un muncitor care incd
nu siva pierdut caracterul de tdran ig.
7). Aparenta lui e calmi, el face impresia
unui om de treabi, «la locul lui» si
desigur, cap de familie. Atentia lui e
insd incordatd si i se citeste o usoara
nuantd de surprizd in obraz. Acum pare
el 53 se fi dumirit pentru intdia oard cu cine are desa face si se simte intreg
procesul de transformare care opereazi in constiinta lui.

In sirul tipurilor infitisate de Miklossy se recunosc caractere foarte
diferite. Interpretind just realitatea, pictorul a creat in ansamblul personas
jelor sale si un tip negativ strecurat in massa de luptitori chg. 8). El apare in
stinga compozitiei, sub aspectul unui individ cu gulerul ridicat, cu palaria
indesatd pe crestet, privind incruntat, nehotérit si intrebator, spre locul mice-

Detaliu din « Grivita 1933 ».
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lului. Din toata atitudinea lui emani ceva dubios. Privitorul isi di seama
ca este in fata unui personaj care asteapta si vadd de partea cui va fi victoria
pentru a sti ce atitudine sa ia.

Tabloul lui Miklossy este strabitut de un larg suflu de umanitate. El
risbate din multe nuante psihologice exprimate cu subtilitate de artist incaracs
terizarea personajelor sale. Chiar §i acolo unde acestea par si joace un rol
de importantd secundard se observi cum de cele mai multe ori el a
gindit in amidnunt problema si a stiut si desprindd ceea ce este esen:
tial in concretizarea ei. De aceea imaginea e foarte convingitoare, viata ei
se desfasoara firesc, in deplin acord cu realitatea. Cat de multiple sunt aspecs
tele infatisate de artist, cit de variati e gama emotiilor si sentimentelor descrise!

Un important rol in sustinerea temei il joacd in tabloul « Grivita 1933 »
coloritul. El a fost studiat in cadrul a numeroase variante pregititoare
si subordonat intru totul cerintelor subiectului, astfel incit atmosfera
generald si caracterul puternic dramatic al faptelor sissi afle nota cea
mai expresivi. Fiind vorba de un masacru petrecut in zorii unei zile
de iarni, Miklossy sica propus din capul locului sa recurgd la o armonie de
rosu, cenusiu, albastru inchis, ocrusverzui, brun si violet, in care dominanta
s’o constitue rosul violet si cenusiul. Acest colorit era impus chiar de datele
realitatii, rosul violet raportindusse indeosebi la specificul cladirii atelierelor,
cenusiul si albastrul la efectele de anotimp (cerul, zipada, ceata) iar ocrul
verzui si brunul, in linit mari, la chipurile si imbricimintea oamenilor. Pictorul
a recurs la numeroase tonuri diferentiind si valorind indeobste volumele si
planurile cu multd maestrie, sugerind veridic realitatea si sustinind prin acordul
general de culoare principalele idei de continut. « Din chiar prima luare de
contact cu cadrul in care s’au desfisurat evenimentele — povesteste Miklossy
(care a studiat decorul chiar in dimineata unei zile de Februarie) — m’am simtit
patruns de mohoreala cerului plumburiu. Priveam zidurile rosii ale cladirii
si inchipuindu/mi dimineata in care s’au desfisurat evenimentele, simteam
deodatd cum zidul acela care a fost martorul lor, capiti o semnificatie deo-
sebitd. Rosul acela violaceu si intunecat, profilat pe cerul cenusiu, mi s’a parut
afard din cale de sugestiv prin puterea lui de evocare dramatici si, dela inceput,
m’am gandit ca pe fundalul tabloului trebue si domine puternic profilul unui zid
de aceastd culoare. Lainceput, in prima versiune (fig. 1), problema nu era inci res
zolvata pentrucd un simplu perete nu localiza indeajuns cdmpul de actiune, dar
in versiunea finalid (ﬁg. 4) am ajuns sd exprim intocmai ceea ce doream ».

Asa cum am mai aratat, Miklossy a isbutit intr’adevar si redea specis
ficul istoricei dimineti si s3 sugereze cu multi intensitate incordarea si dramas
tismul, imbindnd elementele de decor, de atmosferd si de actiune, in cadrul
unei tonalititi generale care si sublinieze caracterul eroic al faptelor §i sa
trezeascd starea sufleteasca corespunzitoare, in privitor. El a rezolvat just
problemele de lumini si valoratia de ansamblu a imaginei, reusind sa imprime
acel suflu unitar, acea impresie de coeziune care se desprinde din tablou.
Fiecare din grupurile compozitionale (in ce priveste oamenii) are o viatd pro:
prie, totusi ele sunt legate unele de altele prin actiunea comunai si totul cons
verge catre punctul central pe care:l constitue tema.

Un tablou atit de bogat in calitati, o realizare artisticd atit de impus-
natoare, indreptateste insa si exigente fatd de autorul ei. In consecintd trebue
semnalate si unele lipsuri care se mai intrevid in aceasta panza.
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In « Grivita 1933» intervin foarte multe tipuri, variate si semnificative
caractere umane; in general, Miklossy a isbutit si le redea, acordind o mare
atentie diferentierilor psihologice, morale, ale eroilor. Totusi, pe alocuri, el
nu s’a dovedit suficient de preocupat de adancirea si diferentierea structurii
lor fizice. Desi s’a servit de 20 de modele, unele personaje seamina intre
ele. Privitorul i5i di seama ci pictorul a folosit un acelasi model in
roluri §i atitudini diferite si cd din acest punct de vedere — al carac
terelor fizice — in tablou apar prea putine fizionomii cu adevirat
distincte, in totalul celor aproape so de figuri. Astfel, daci in ce pris
veste pe muncitorul cu pumnul inclestat infatisind in centrul tabloului pe unul
din conducitori, pe muncitorul care inainteazd cu ranga (jos, in prim planul
sting al compozitiei) si pe individul dubios (fig. 8) e adevidrat cd a fost bine
precizat caracterul acestor personaje si convingdtor nuantate respectivele lor
stiri sufletesti, prin deosebiri de atitudini, gest si mimicd, nu rimine mai
putin adevirat cd fizicul oamenilor este de fapt acelasi, observatie care se aplica
si altor grupuri de personaje. Pentru o si mai veridicd infdtisare a realitatii se
impunea $i sub acest aspect o individualizare mai adincd a tipurilor umane.

Sunt apoi unele figuri care ar fi trebuit mai mult studiate, ca de pilda,
aceea din extremitatea dreaptd a tabloului, figura muncitorului pe cale si se
pribuseascad desficindussi bratele cu un gest de supremid neputintd, dar care
pare ca pluteste suspendat in aer, in loc s3 se simtd greutatea corpului care/l
trage la pamant; pe de altd parte, gestul unuia din muncitorii cu bratul intins
si pumnul inclestat dn dreapta compozitiei, imediat langd si inapoia persos
najului cu mana strinsa la piept) e rigid si neconvingator. Desi frumos pictata,
nici figura cazangiului cu beretd rosie, din stinga tabloului nu este indeajuns
de expresivd (fig. 4) mimica nehind suficient studiata.

126

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Detaliu din « Grivita 1935 ».

Insfargit, dacda in ansamblu, asa cum am mai afirmat, valoratia tabloului
e justd, unele figuri nu sunt totusi valorate in rapert cu planul in care se situs
eazd, intensitatea cu care au fost puse in lumind de pictor ficidnducle si iasd
inaintea altcra, aflatoare in realitate intr’'un plan mai inapoiat. Asemenea
figuri n’au fost suficient redate in atmosferd, in aer liber, ci mai degrabd intr’o
lumind de atelier, fapt care se poate observa la unele din personajele din partea
stingd, de jos, a compozitiei. Se remarca asa dar o uyoard contradictie intre

perspectiva liniard si perspectiva aeriand, in redarea acestor figuri.

*

In felul cum se prezintd, tabloul lui Miklossy constitue o ilustrare cu
succes a aplicdrii metodei realismului socialist, dovedind o intelegere foarte
justd a faptelor, rezultatd in urma unei studieri atente a evenimentelor istorice,
a unei cercetiri aprofundate a realitatii si a unei interpretiri a acesteia de pe
pozitiile inaintate ale materialismului dialectic si istoric. De aceea, pictorul
a isbutit si redea scena acestui masacru fard si cadi in naturalism, subliniind
elementul eroic, tragic si indltator al evenimentelor, iar nu latura lor macabra.
Opera constitue in ansamblul ei un imn inchinat dorului si luptei pentru viata,
oviatd demnisi liberd. Accentele cad in tablou pe numerosii eroi pozitivi, pe ele:
mentele de elan si de actiune, iar nu pe ceea ce exprimd josnicia, inertia, moartea.
Artistul a stiut sd priveascd si sd interpreteze evenimentele dela Grivita in
lumina desvoltarii lor istorice, sustinindusle transpunerea pe pinza prin incon;
testabilul si bogatul sdu dar de observatie. Datoritd mdestriei sale, Miklossy
ne:a daruit astfel o operd emotionanta si plina de adevir.
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