INTEMEIEREA TEATRULUI NATIONAL
~ DIN BUCUREST],
CONSECINTA A AVANTULUI CULTURAL PASOPTIST"

de Pror. SIMION ALTERESClI

idicarea cliddirii Teatrului National din Bucuresti marcheazi mo-
mentul afirma3rii teatrului romanesc ca o institutie cu o puternica
influentd in massa.

Desvoltarea teatrului nostru demonstreaza, impotriva tuturor
falsilor istorici din trecut, ci teatrul roménesc nu este rodul influente:
lor straine occidentale, ci dimpotrivd, ca teatrul romdnesc a luat fintd ca
o consecintd a desvoltarii istorice specifice tdrii noastre, ca istoria teatrului
nostru este strins legatd de desvoltarea economicossociald a tarii si are rddacini
profunde in manifestarile culturale ale poporului.

Ignorind conditiile concrete ale desvoltarii tirii noastre, istoricii burghezi
au socotit insisi revolutia dela 1848 ca o revolutie de import, ruptd de trecutul
de lupta al poporului si fird consecinte pentru viitor. Revolutia dela 1848, strins
legata de realititile romdnesti, de specificul desvoltirii noastre istorice, continua
si desvoltda spiritul rascoalei populare dela 1821, afirmandurse ca o revolutie
cu un puternic caracter antifeudal.

Istoricii burghezi au fost unanimi in a gdsi teatrului nostru o pater:
nitate strdind, cosmopolitd, in a explica geneza acestuia prin spiritul de imitatie.

Or, primele infiripiri ale teatrului national erau legate de miscarile antis
feudale, de avéintul national caracteristic nasterii si desvoltirii burgheziei si
procesului de luptd pentru lichidarea feudalititii, proces simultan cu procesul
constituirii oamenilor in natiune.

Teatrul rominesc se desvolta la noi, si in alte tiri din rdsaritul Europet,
in procesul inceputurilor lichidarii feudalismului tocmai pentrucd el este folosit
ca un instrument de propagandi nationald, ca o tribunid de lupta nationala.

Asa cum aratd I. V. Stalin: « Capitalismul navalind in viata linistitd a
nationalititilor impinse pe planul al doilea, le riscoleste 5i le pune in miscare.
Desvoltarea presei si a teatrului, activitatea Reichsratului dn Austria) §i a Dumei
(n Rusia) au contribuit la intdrirea « sentimentului national ». Intelectualitatca,
care lua hinta, se patrunde de «ideea nationald» si actioneaza in aceeasi
directie. . . »1.

Nasterea unei burghezii nationale, a unei intelectualitati pitrunse de
«ideea nationald», a conditionat si in tara noastrd desvoltarea presei si a teatrului

* Coemunicare prezentatd in sedinta din 19 Decembrie 1952 a Academiei R.P.R. cu ccazia sdrbdtorivis cemtenarubia

Tearrului National.
1 1. Salin, Opere. Ed. PMR, v. 2, p 320
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Fig. 1. — Teawrul National -- « Teatrnl cel Mare » din Bucuresti la serminarca lui 1852,

ca elemente ce au contribuit la intirirea sentimentului national. Teatrul nostru
cult se desvolta ca parte integrantd a culturii nationale, consecintd a desvoltarii
capitalismului in Principate si isi are originea in avdntul patriotic pe care l:au
imprimat in cultura noastrd intelectualii crescuti in atmosfera luptelor ce au pre:
gatit, dupd pacea dela Adrianopole, revolutia dela 1848.

Ideea teatrului national se naste in sinul « societatilor culturale » infintate
dupa modelul celor revolutionare ruse, decembriste. Activitatea culturala a acestor
societdti masca, mai intotdeauna, din cauza asupririi feudale, activitatea poli:
ticd a noii intelectualitati.

In grupul lui C. Golescu, la Brasov 1821, in « Societatea literard» a lui
C. G. Golescu si 1. Eliade, in « Societatea filarmonicd», infiintatd in 1833
de citre lon Campineanu, C. Aristia si |. Eliade, in « Conservatorul Filar,
monic » (filodramatic), inhintat de Gh. Asachi la lasi in 1836, se naste ideea
credrii unui teatru roménesc si insdsi ideea cladirii unui Teatru National. Aceste
societati culturale si cele care vor urma dupa 1840 (« Societatea literard» reins
fiintatd la 1843 de N. Balcescu, 1. Eliade i I. Ghica — in spatele cireia se ascunde
societatea politicd « Fritia », sau « Asociatia literard », infiintata in 1845 sub prese:
dintia lui lancu Viciarescu) creeazia o miscare culturald cu caracter national,
burghez progresist pentru acea vreme, si ele aduc o contributie deosebita la lupta
impotriva feudalismului.

Desvoltarea teatrului roménesc este strans legatd de desvoltarea culturii
nationale, a culturii democratice pasoptiste.

Teatrul national se infiinteaza si se desvoltd in conditiile ciocnirii dintre
avintul culturii nationale al noii intelectualitati, dintre patriotismul cultural
al pasoptistilor care folosesc teatrul ca o tribund de lupta nationala democratica
si reactionarismul marii boierimi, plind de dispret si ura fatad de noua cultura.
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Daci la inceputul secolului al XIX:lea, autorititile nu dideau o atentie
prea mare activitatii societatilor culturale, desconsiderand puterea lor de influenta,
curdnd actiunile culturale ale acestor societdti devenird obiectul asupririi feudale
si, treptat, ele furd desfiintate. Astfel se intdmplase cu « Societatea Filarmonica »,
« Societatea Literari» sau « Conservatorul Filarmonic » (filodramatic). Aceste
societdti reusiserd insd sa oficializeze limba nationald in presi si in teatru, si pros
moveze idei cu un caracter democratic revolutionar prin reprezentarea traducerilor
operelor celor mai finaintati dramaturgi ai vremii: Voltaire, Alfieri, Moliére,
Schiller, Cervantes etc.

Prin presa si prin societatile pomenite, se urmireste promovarea limbii
roméne in teatru, formarea si desvoltarea limbii literare. Dar contradictiile care
se nasc in aceste societdti, divergentele de ordin politic, in special in
legaturd cu problemele pastrarii privilegiilor boierimii si improprietaririi
taranilor (Filarmonica), determind in teatrul rominesc, inainte de 1840, o
perioadd de relativd destrimare, perioadad corespunzitoare patrunderii trupelor
strdine, frantuzesti, italienesti, germane in Principate. Oprelistile cirmuirii si
teama de concurenta trupelor straine duc la degenerarea repertoriului cu toatd
opozitia unor fruntasi ai « Filarmonicii » care luasera pozitie impotriva tendintelor
de parisire a repertoriului de traduceri din Moliére, Voltaire, Alfieri, pentru
traducerile pieselor la moda lipsite de continut revolutionar.

« Gazeta Teatrului National », protestind impotriva noului repertoriu striin,
ardta ci: « Actorul romin nu stie si fie bufon, el n’a stiut a se slugiri si a se
maimuta. .. Priviti teatrul ca o scoald de moral sisi veti afla pe actori méndri
de a fi profesorii norodului si veti vedea ce actori buni».

Teatrul va deveni Insd cu adevirat « o scoald de moral » abia dupa 1840,
in conditiile frimantirilor ce pregiteau miscarea revolutionard dela 1848.

Cei care vor determina intrarea teatrului national intr’o noui etapa
de desvoltare sunt realizatorii programului revolutionar dela 1840, mai patrunsi
de necesitatea unei culturi, a unui teatru cu un continut revolutionar
patriotic.

Programul organizatiei revolutionare a lui Dumitru Filipescu, care pre:
vedea abolirea privilegiilor feudale, improprietirirea tiranilor, organizarea unei
puternice armate nationale, instaurarea republicii, prevedea totodata si asigurarea
desvoltarii culturii pentru popor, cici el se adresa masselor, tuturor celor nemul,
tumiti de regimul feudal, de marii proprietari agricoli.

Miscarea revolutionard si culturald intra astfel intr’o fazi noui. ldeea
luptei nationale este imbogatiti cu ideea necesitdtii luptei sociale. Anii
premergitori revolutiei dela 1848 sunt anii de ascutire a luptei de clasd in Prin:
cipate si Transilvania. Rezistenta boierimii feudale impotriva miscarii revolu-
tionare si culturale creste.

Dar creste st avintul cultural sub impulsul noii miscari revolutionare, al
noilor obiective politicossociale. In aceste imprejurdri, miscarea revolutionara
fiind lipsitd, din cauza asupririi feudale de arme de luptd, teatrul va cipata un
rol nou, pe care nusl avusese in trecut, acela de tribund in lupta sociala.

In 1840, V. Alecsandri scria: « Fiindca la noi nu poseddm incé libertatea
tribunei, nici arma zilnici a jurnalismului, am proiectat saami fac din teatru un
organ spre biciuirea moravurilor rele si a ridicolelor societatii noastre ».

Programul politic dela 1840 urmairea inliturarea dublei exploatari — a
jugului imperialist strain si a boierimii — prin lupta pentru inchegarea statului
national si, totodatd, prin lupta pentru eliberarea sociald. Aceste obiective ale
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luptei revolutionare le intilnim in «Dacia Literari» (1840, in « Propasirea »
(1844) lui Mihail Kogalniceanu, in « Magazinul [storic pentru Dacia» 1845 editat
de N. Balcescu si Aug. T. Laurian, dar ele sunt prezente si in activitatea
literara-artistici. Programul « Daciei Literare», in care Bilcescu se va intlni
cu M. Kogalniceanu, sta la baza miscirii culturale pasoptiste si de o potriva la
baza desvoltarii teatrului nostru national in noua etapi.

Programul « Daciei Literare » arita — mergdnd pe linia patriotica ini-
tiatd de Balcescu in « Magazinul Istoric pentru Dacia» —cd: « Istoria noastra
are destule fapte eroice, frumoasele noastre tiri sunt destul de mari, obiceiurile
noastre sunt destul de pitoresti si poetice, pentru ca sd putem gasi si noi subiecte
de scris, [ird si avem pentru aceasta trebuintd si ne imprumutim dela alte
natii ».

Activitatea teatrali a societdtilor culturale dinainte de 1840 avea ca
obiectiv principal reprezentatiile in limba roméind. Noua etapi a desvoltarii
teatrului nostru in anii premergitori revolutiei se caracterizeazd in principal
prin faptul ci se urmireste crearea unei dramaturgii originale. Nu orice pies3,
numai si fie reprezentatd in limba roména. De aici inainte se urmaireste reprezen:
tarea pieselor originale, a unui repertoriu care si oglindeascd realitatea societatii
romanesti.

Luind atitudine impotriva traducerilor §i imitatiilor in literaturd ca si
in teatru, programul « Daciei Literare » reprezintd un moment de luptd nu numai
pentru promovarea limbii nationale roménesti in viata si cultura noastrd, ci si
pentru oglindirea vietii poporului, a conditiilor in care se desvoltau contradictiile
de clasd ce existau in sinul societdtii romanesti.

Din acest program se inspirdi M. Kogilniceanu, Vasile Alecsandri si
(. Negruzzi in orientarea teatrului romdnesc in timpul asa numitului triumvirat
al Teatrului National din Iasi, in anul 1840.

"Urmirind raspandirea prin teatru 4 idealurilor revolutionare pasoptiste,
cei trei codirectori ai Teatrului National pun in centrul preocupirilor lor
lupta pentru scrierea pieselor roménesti si totodata lupta pentru realizarea unui
spectacol realist, cici altfel teatrul n’ar putea corespunde mmenirii sale educas
tive, patriotice, sociale.

Obiectivele programului de activitate a « triumviratului» directorial al
Teatrului National din lasi pot fi precizate astfel:

1. 83 lupte pentru realizarea unui repertoriu original, oglindind reali
titile roménesti ale vremii, criticind moravurile societdtii si relatiile feudale
existente, promovind si militdind in slujba ideilor innoitoare ale libertatilor
democratice.

2. Si lupte pentru formarea unei bune pregitiri profesionale a actorilor.

3. Si facd teatrul rominesc, prin repertoriul original si cu ajutorul unor
cadre actoricesti bine pregitite, o scoald de educatie cetateneasca patriotica.

Astfel, teatrul incepe si urmireascd, odatd cu promovarea limbii romine,
$§i reprezentarea unui repertoriu cu o tematicd sociald a vremii. Teatrul incepe
s3 se transforme in mod efectiv intr’o tribund de luptd sociala. La baza activis
tatii teatrale a pasoptistilor sta, alaturi de ideea luptei nationale, ideea lupte:
pentru eliberarea sociala.

*

Desvoltarea teatrului roméinesc in perioada prerevolutionard i ulterior)
este conditionatd de lupta ce o dau trupele de actori roméni — la inceput de
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diletanti si apoi de profesionisti— impotriva cosmopolitismului clasei dominante
a boierimii feudale, impotriva concurentei trupelor striine care incearci sissi afirme
suprematia in teatru, sa innibuse tindra miscare teatrali romaineasca.

Bilcescu spunea despre tiranime ca: « plaga cea mai vie care i:a ros
inima a fost boierimea ». Aceiasi boierime a stat in calea desvoltirii teatrului
romanesc, prigonindusl.

Pentru distractia clasei dominante sunt aduse in tard trupe striine gers
mane si franceze si trupe de operi italiana. Trupelor lui Ghergher 1818y Ed.
Kreiwig 1830y, Th. Miiller (1833), Foureaux si Z. Hette «1836), le urmeaza
trupele de opera italiani ale Henriettei Karl si Basilio Sansoni (1843).

Trupele straine cautd sissi asigure suprematia in teatru. Ele sunt favos
rizate de domnitor si boierime, de autorititi, si bucurdndusse de ajutorul inte:
resat al marii boierimi cautd si impiedece in mod constient desvoltarea teatrului
romanesc.

Boierii nu veneau la spectacolele rominesti. Acestea erau frecventate si
sustinute de burghezie, de publicul de conditie mijlocie.

Trupele roménesti au luptat in special cu opera italiana. Astfel, trupa
de diletanti a lui Costache Caragiale, pentru asi putea desfasura activitatea va
trebui sa lupte continuu impotriva tendintelor de suprematie ale trupei Hen:
riettei Karl.

In Moldova, sub directoratul lui M. Kogalniceanu, V. Alecsandri si
C. Negruzzi, se uneste de citre domnitor administratia trupei romane cu cea
franceza, dar in timp ce trupa franceza avea o subventie de €oo de galbeni, cea
ronmineascd avea numai 200 de galbeni, cici «actorii moldoveni sunt in tara
lor, nu printre striini ca frantuzii ».

De altfel, in 1842, directia trupelor franceza si romind o preia — prin
hotarirea guvernului — Maria Tereza Frisch, cintireati germani, si primul
rezultat este ca, in stagiunea 1842—1843, trupa romind nu va da decit sase
spectacole.

In Transilvania, teatrul are o desvoltare proprie in functie de specificul
desvoltarii economice. Transilvania cunoaste mai devreme desvoltarea capita:
lismului si, miscarea culturali animata de burghezie incepe mai curind.
Activitatea trupelor amatoare ale « Teatrului scolar » incepe incd in secolul
al XVlll:lea in seminariile si liceele transilvinene.

In limba romana, primele spectacole apar insi la inceputul secolului al
XIXlea la Brasov, date de trupe care joacd in trei limbi, germana, maghiara
si romana. Dacd trupe roménesti de teatru vor apirea mai tarziu decit in Prin:
cipate, aceasta se datoreste faptului cd activitatea culturali romineasca era obiectul
unei acerbe asupriri nationale din partea imperiului austro:ungar. Din aceasta
cauzd, abia in anii premergitori revolutiei dela 1848 se infiinteaza acele grupuri
artistice intitulate « Societate Romineascd cantatore Theatrale». Astfel sunt
societatile initiate de Farkas in Februarie 1847, trupd care foloseste diletanti
roméni din Arad, Lugoj si Brasov, sau cea a lui Foti din Seghedin (1847) care
era alcdtuitd din actori romani, maghiari si germani si care didea spectacole in
trei limbi.

(3 activitatea acestor trupe este strins legata de miscarea culturala pasops
tistd din Principate, o dovedeste mai ales repertoriul lor in care gdsim piesele
lui V. Alecsandri («lorgu dela Sadagura», « Nepotulsalba dracului», «Nunta
tirdneascd », si mai tarziu piesele lui C. Negruzzi «Muza dela Burdujeni,
«Doi tarani si cinci cirlani», si Costache Caragiale («O soaré la mahala»)
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ultima jucata de societatea diletantilor brasoveni in preziua deschiderii Teatrului
National din Bucuresti (16/28 Decembrie 1852).

In Muntenia, in perioada dintre 1840 si 1848 teatrul romanesc, cu toate
piedicile ce le va intdmpina, va cunoaste ca si in celelalte provincii o perioadi de
avant. Cezar Bolliac, [. Eliade, Voinescu Il, Grigore Alexandrescu, sunt animatorii
vietii culturale artistice pe linia unei arte militante, impotriva nedreptitii sociale.

Prefata « Despre poezie» a lui Cezar Bolliac, unul dintre primii critici
ai teatrului, aparutd in 1847, aratd cu claritate care sunt sarcinile ideologice ale
artei in perioada luptelor revolutionare dela 1848.

« Este timpul ca poezia — scrie C. Bolliac — 53 se ocupe, sd pue in miscare
toate resorturile sale la o prefacere intreagi, la o reformd totali de constiinta:
schimbarea tuturor ideilor ce a avut pand acum si are astizi omul despre lume.
Sd cerceteze cu de amanuntul izvoarele inegalititii in societate §i si nimiceasca
toate formele si reformele sociale si politice, preficind acea iubire numai teoreticd
de libertate si egalitate, practica si actuald. .. Poezia trebue sa fie numai hlozofica,
sociald, umani si politica...»

Aceastd conceptie inaintatd despre artd o impartasea si pasoptistul Costache
Caragiale, ca militant politic, ca dramaturg si ca animator de teatru.

In aceastd perioadd, Costache Caragiale, dupa ce injghebeaza trupele
roménesti de teatru dela Botosanisilasi,vine la Bucuresti, unde stringe in jurul
sdu pe fostii elevi ai Filarmonicii, care se raspindiserd dupa deshintarea societatii
si dintre care multi pardsiserd ideea de a face teatru.

In anul 1844, in jurul lui C. Caragiale se string din nou C. Mihaileanu,
I. Lascarescu, l. Caragiale, 1. Scirlatescu, A. Cronibace, B. Lizureanu si Ralita i
Zinca Mihiileanu, Caliopi Caragiale (sotia lui Luca Caragiale), Mali Cronibace.

Costache Caragiale este ajutat in aceastd initiativd de l. Eliade, I. Manu
si |. Campineanu, ca si de activitatea publicistici a lui Cezar Bolliac pe carel
gdsim, in perioada 1844—1850, cronicar al teatrului romdnesc si al operei italiene.

Reprezentatiile acestei trupe incep abia In 1845, cu foarte mari greutati
din pricina trupelor striine si in special a acelei italienesti de opera.

Conditiile in care activa trupa roménesaca erau extrem de grele din cauza
regimului preferential pe caresl avea opera italiana.

Trupa roméneascd era obligatd si nu reprezinte nicio bucati lirica, din
patru reprezentatii una s’o dea in beneficiul operei italiene, si pliteasca antre:
prenorului italian 20 de galbeni seral pentru sala, iar trupa nu putea repeta pe
scend decdt in ziua premierii.

Trupa de diletanti a lui Caragiale i5i inagureazi activitatea la Momolo
cu piesa « Furiosul» (21 Martie 1845, o prelucrare a lui Caragiale dupa « Don
Quichotte». Succesul trupei romine a fost encrm. Publicul care nu incapuse
in sald a stat pina la unu noaptea in curtea teatrului si a cerut ca spectacolul si se
repete. Cezar Bolliac entuziasmat cere, in presi infiintarea unei scoli care sa
pregiteascd actori roméni. Eliade alcitueste si proiectul acestei scoli.

Repertoriul trupei este compus din piesele prezentate inca de Filarmonica
(« Fanatismul » de Voltaire, « Bolnavul inchipuit» de Moliere, « Furiosul»,
dar apar traduceri noi (« Fratii infierati», « Dezertorul», « Capodoperd necu-
noscutd» si in special piesele originale inspirate din realitatea roméaneasca:
« Creditorii » 5i « lorgu dela Sadagura» de V. Alecsandri, « O buni educatie »
de C. Bilicescu sau « Jucitorii de carti » de C. Negruzzi.

Costache Caragiale se preccupi in de aproape de calitatea spectacolelor,
de ridicarea nivelului profesional al actorilor si in scurti vreme « Curierul
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romanesc » poate scrie ci: « Suntem departe de a compara pe junii diletantt,
cu reprezentatiile din anul trecut, dovadi cd fiecare se familiarizeazd cu vocatia
la care sesimte chemat si prin urmare se incurajeazd a spera ca peste curind nui
vom mai putea numi diletanti...1».

Teatrul este concesionat insi in acesti ani cintiretei Henriette Karl
«chanteuse de la Haute Cour de sa Majesté le Roi de Prusse) care dispune de el
dupi bunul siu plac.

Teatrul Henriettei Karl se bucura de subventii mari, incomparabile cu
« bacsisurile » guvernamentale primite de citre trupa romaineasci.

*

Cu cit ne apropiem de anul 1848, cu cét teatrul devine o tribuni dela
care se proclama noi idealuri care pericliteazi privilegiile boierimii feudale, cu
atdt acesta are de indurat asuprirea oficialitatii.

Teatrul rominesc se bucurd in acesti ani, in special de spijinul material
si moral al burgheziei. Sub impulsul miscirii culturale revolutionare, miscarea
teatrald se rispindeste in tard; se deschid teatre nationale in orasele din provincie.

La Cimpulung se deschide teatrul lui C. D. Aricescu. « Cand toate
libertatile erau sugrumate — scria acesta— si mai ales libertatile de presd si cind
instructiunea publica era o spoiala, in lipsd de alte mijloace de propagarea cuvén:
tului, am ales teatrul si biserica, In orasul meu natalu; dupi scena biciuiam cu
Molieru ridicolele societatii si pe tartufii politici; din iniltimea amvonului predi:
cam poporului indobitocit morala sacrd a Evangheliei. Ce se intdmpla? Guver:
nul cenzura pe Molieru si imi interzicea predica sacrd...»>.

In timpul revolutiei, C. D. Aricescu va fi exilat la Snagov si isi va relua
activitatea abia 1n 1851.

La Pitesti, teatrul romdnesc isi avea deja o traditie fnaintatd prin activis
tatea fratilor Dinicu si lordache Golescu.

Dinicu Golescu cautd sa aplice in practicd programul « Societdtii Literare »,
sd raspandeasci instructia si s3 infiinteze un teatru national.

. Teatrul din Pitesti va lua o deosebitd desvoltare in perioada revolutiet si
dupi revolutie, cand va fi condus de C. Halepliu.

In ajunul revolutiei dela 1848, trupa lui Costache Caragiale activase la
Botosani si apoi la lasi.

[n toamna anului 1848, fugit din Bucuresti, spre a nu i arestat, Caragiale
va organiza trupa teatrald din Craiova unde va activa pina in 1850.

[n acelasi timp numeroase trupe de diletanti romani prezintd in orasele
Transilvaniei repertoriul original al scriitorilor pasoptisti.

Deschiderea teatrelor roménesti in provincie aratd ¢d miscarea culturald
pasoptistd nu s’a limitat la activitatea din Bucuresti si lasi, ¢ ea sisa gasit un
puternic rasunet in tard, in masse; cd publicul teatrului roméinesc era in continud
crestere si manifesta o tot mai mare constiinta politicd, nationala si sete de cultura.

*

La baza desvoltarii teatrului roménesc, in anii 1848, stiteau ideile redes
teptarii nationale, ale eliberarii sociale si unirii. Trupele roméine devenind pu-
ternice mijloace de propagandd pentru trezirea constiintei nationale si a
popularizirii reformelor sociale, activau in conditii precare (n Muntenia, in

1« Curierul Romianesc », 3 Septembrie 1847.
2 C. D. Aricescu, Despotismul i constitutia.
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Moldova si in Transilvania) si erau obiectul multiplelor restrictii oficiale. Cauza
teatrului roménesc, imbratisatd de pasoptisti, intdmpina piedici din partea
domnitorilor si guvernelor mosieresti, intimpina rezistenta clasei conducitoare
refractard culturii noi nationale si ideilor Inaintate. Slujitorii teatrului romanesc
se leagd tot mai strins de miscarea revolutionard pasoptistd pentruca aceasta se
ridica impotriva conservatorismului si cosmopolitismului boieresc, pentruca
milita pentru formarea unei opinii publice nationale, pentru desvoltarea invata:
méntului si culturii nationale, pentruca pasoptistii luptau pentru infiintarea unui
teatru national, care si creeze conditii de stabilitate activitatii teatrului roméanesc.

La framantirile anului 1848 participa alaturi de fruntasii miscarii culturale
pasoptiste si conducitorii si actorii trupelor romane din toate provinciile.

Astfel, « La anul 1848 Caragialy cu colegii si elevii sdi iau parte activi la
desfasurarea evenimentelor politice prin reprezentatiuni de piese tendentioase
ce tinteau la mdretul scop»!.

Costache Caragiale ia parte activa la revolutie. Impreund cu C. Aristia,
seful garzii nationale (care in urma cu 27 de ani iesise In intdmpinarea lui Tudor
la intrarea acestuia in Bucuresti), C. Caragiale se afla alituri de cei ce au dat pro-
clamatia dela Izlaz.

Pe podiumul scenei dela Momolo, Costache Caragiale, infasurat in tricolor,
declama inflicdrate versuri patriotice.

Bolnav si sirac, C. Caragiale raspunde apelului « Ce sunt datori cetdtenii
patriei »/ lansat de « Pruncul Romén », diaruind revolutionarilor ultimele bunuri
pe care le are.

Ziarul ce apirea in zilele revolutiet scrie sub titlul « Daruri politice »:
« dela cetiteanul C. Caragiale, un inel de diamante si o podoabid de granate in
valoare de...» 650 leh. Anuntul era insotit de o scrisoare semnatd: « Fratele
st amicul vostru C. Caragiale ».

Tovarasii lui C. Caragiale, Costache Mihiileanu, C. Serghie si altii se
numdrau printre cei care « la anul 1848 » luau parte la acest eveniment.

Cand revolutia din tara romdaneascad a fost infrantd « cipeteniile revolu:
tiunei ii sfituird (pe actorn) a parasi Capitala Bucuresti, spre a nu f inchisi,
surghiuniti, trimisi pe la monastiri sau expulzati».

Costache Caragiale, impreund cu C. Mihiileanu, C. Serghie, Stoenescu,
Stefan Mihiileanu, Costache Demetriade, loan Vlidicescu si altii, trec Oltul
si se aseazd la Craiova unde isi vor continua activitatea teatrald. C. Aristia este
deportat de catre Fuad la Semlin impreund cu ciapeteniile revolutionare
N. Balcescu, C. A. Rosetti, C. Bolliac, Ion lonescu, de unde va ajunge la Paris.

Participarea actorilor la miscarea revolutionarad se manifestd si in Moldova
unde teatrul roméinesc a avut o activitate mult mai bogatd in acea vreme.

Neculai Luchian — unul dintre cei mai iubiti actort ai publicului mol
dovean—a fost un luptitor aprig pentru revolutie si unire incd cu ani in urmai.

El a lansat pe scena teatrului iesean strigitul: «in laturi hoti, in laturi
ciini, hoti, mizerabili, lasatirne si mai trdim », sau versurile:

« Dela Dunire’'n Carpati
Suge tara gulerati
Din Focsani in Dorohoi

Tarasi plind de ciocoi ».

LNL Belador, Istoria Teatrului rominesc.
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In Februarie 1846 se reprezinti piesa lui Al. Russo « Jignicerul Vadri »
sau « Un provincial la teatrul national ».

Nerespectindusse indicatiile cenzurii si pentru continutul critic al piesei,
domnitorul Mihai Sturza hotireste surghiunirea lui Al. Russo, la manastirea
Soveja si a actorilor N. Luchian, Theodorini, Teodoru la manistirea Casin.

Este cea mai buni dovadid «ci tinerii nostri actori erau in acelasi timp
predominati de ideile progresiste care dideau imboldire junimii culte din lasi,
cu care impreund luptau si cautau prin toate mijloacele a lovi sistemul arbitrar
de ocirmuire de atunci, care impila poporul si nesocotea adeviratele merite,
proteguind numai boierimea si hatirurile personale, ducind cu modul acesta
tara spre pieire, lucru ce pregiti revolutia dela 22 Martie 1848, cireia urmi apoi
chiar rasturnarea lui Mihail Sturza».

In teatrul iesean miscarea pasoptista siza gasit un sprijin insemnat. Aici se
reprezintd pentru prima oara piesele lui Vasile Alecsandri, Al. Russo, C. Negruzzi,
C. Caragiale etc. De aceea in 1846, Neculai Sutu este chemat director pentru a
indepirta ideile subversive din teatru care incepuserd si agite paturile sociale
de jos.

Date fiind oprelistile fatd de piese ca « lorgu dela Sadagura» sau «lasii
in carnaval », stagiunea 1847—1848 se deschide cu piesa: « Mulatru» in care
joacd M. Millo. Spectacolul a fost fluerat de politie si de slugile boieresti aduse
special la galerie, cici piesa «a nemultumit foarte mult pe boierii nostri a ciror
purtare fatd de nenorocitii cesi aveau in stapinire se asemdna aidoma cu aceea a
colonilor stipanitori din Indit si Africa !

Piesa, prezentand viata de mizerie a Negrilor, ficea aluzie la viata clacasilor
si robilor tigani dela noi, care se mai vindeau in piata.

In urma acestei reprezentatii, trupa moldoveneasca a fost deshintatd sub
motivul « nepregdtirii trupei roménesti », ceea ce a fost numai un pretext care a
determinat inchiderea teatrului, cici adeviarul curat era teama de a nu
se porni prin teatru un curent de abolirea robiei, ce ar fi diunat foarte mult
boierilor stapanitori asupra altor suflete omenesti»2.

[n aceastd vreme isi incepuse activitatea si Matei Millo. Intors dela Paris
se hotareste si se dedice artei teatrale impotriva vointei familiei sale boieresti.
El insusi declard: « cinul boieresc nusmi face nici rece, nici cald si de ma tin de
sfatul rudelor am sa raman boierul Millo, om comun ca toti ceilalti Milesti.
Ca artist insi e alti vorbi, mi vor batjocori ai mei, dar cred ci am sa mor
un cineva ».

In 1848, Millo ajunge director al Teatrului National i, sub conducerea
lui, trupa romaineasci va cunoaste cea mai bund organizare artistica de pina
atunci.

In stagiunile anilor 1848—1850, teatrul romanesc a avut de luptat cu cenzura
lui N. Sutu, care cipitase din partea guvernului, ingrijorat de miscarea politica a
bonjuristilor, sarcina si prcmoveze trupa francezi la ale carei spectacole publicul
se imputina. Astfel, se urmareste innibusirea propagandei revolutionare a acto
rilor §i a atacurilor la adresa guvernului si a boierimii. Impotriva incercarilor lui
N. Sutu de a stivili fortele intelectuale artistice care militau pentru abolirea
privilegiilor feudale si intronarea libertatilor, Millo joacd in aceastd vreme piesele
lui V. Alecsandri (« Kir Gaitani », « Scara matei », « Coana Chirita »).

U Em. Muoliu. O privire retrospectivil asupra teatrului moldovean, p- 23
= |bidem.
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Actorii romini dela 1848, Costache Caragiale, Aristia, Mihiileanu,
Serghie, Matei Millo, N. Luchian, Theodorini, Serghiescu, Poni, Teodoru, au
privit cu adevirat teatrul ca o « scoald de moral». Prin activitatea lor cetiteneascid
si artisticd ei « pot i mindri de a fi profesorii norodului».

Stradania lor, alituri de cea a fruntasilor miscirii revo'utionare, a dus la
desvoltarea teatrului rominesc, la desvoltarea literaturii si criticii dramatice, a
contribuit la desvoltarea opiniei publice naticnale, care a indrigit teatrul national.

Ridicarea cladirii Teatrului National din Bucuresti este legata strins de
intreaga miscare culturald pasoptistd, este expresia vie a dorintei pasoptistilor
de a crea un teatru romdnesc stabil, de a afirma prioritatea teatrului national.

*

Dupi revolutia dela 1848 teatrul roménesc (din Tara Romdéneasci, din
Moldova si Transilvania) are de suferit de pe urma prigoanei oficiale, a « linistei
legale adusa in tard».

Interzicerea activitatii trupelor roménesti la Bucuresti si lasi lasa loc liber
dominatiei trupelor striine.

Intre 1848 si 1850, cit timp trupa romaneasca n’a putut activa, la Bucuresti
stdpinesc opera italiand, trupa francezi de vodevile, teatrul de papusi, teatrul de
maimute, reprezentatiile acrobatice.

Spectacolele romanesti reincep la Bucuresti in lulie 1850 cu «trupa
nationald extraordinard a lui C. Halepliu » venita dela lasi.

Costache Caragiale se intoarce si el in Bucuresti in toamna aceluiasi an.
Trupa lui C. Caragiale are un repertoriu de piese originale si clasice. Joacd « O
soaréa la mahala», «Jucitoru! de cirti», «Piatra din casd», « lorgu dela Sada:
guran, « Baba Harca», «Coana Chirita» si « Faust», «Intrigd si amor»,
« Romeo st Julietan.

Dar conditiile in care activeazi noua trupd a 'ui C. Caragiale sunt mai
grele decat inainte de revolutie. De aceea, intr’o petitie adresata domnitorului,
el protesteazd impotriva situatiei injositoare in care e pusid trupa romineasca fatd
de cele striine

Costache Caragiale aratd ci « Teatrul National se socoteste asuprit platind
aproape de intreit decat italianu, totodatd si cu destinarea zilelor de reprezentare,
care sunt cu totul nepotrivite cu chemarea sa. .. se socoteste in drept de a avea
st 0 Duminica, precum si o Joia».

C. Caragiale cere ca trupa romineascd « s plateascd un analogu cu ctignea
reprezentatiilor ce are si a i se da odatd pentru tctdeauna aceste doud zile pe
sdptdmdnd » L.

Caragiale cerea cele douid zile pentru reprezentatiile romanesti, deoarece
Joia si Duminica putea veni publicul «de conditie mijlocie », care constituia
marea majoritate a spectatorilor.

Cu toate oprelistile guvernului, publicul teatrului romanesc este in continua
crestere. Parterul de 150 locuri, care era ocupat in special de citre publicul burghez
dat hind preturile mai ieftine, devenise neincipitor la spectacolele trupei
romanesti.

In timp ce la spectacolele remanesti se iscd conflicte din cauza aglomeratei,
Papanicola, impresarul trupei italiene, cerea noi subventii domnitorului deocarece
« malheureusement e public, malgré Lincontestable  succés des artistes, succes

U Arhiva Teateului Bucuresti, dosar Nr. 4. 1850, lolio 98.
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qui augmente de jour en jour, ne fréquente pas l’Opém, de sorte que le parterre est
toujours presque vide »1.

In timp ce trupele Henriettei Karl si a lui Papanicola primesc numeroase
subventii oficiale, trupa lui Matei Millo este impiedecatd si vini la Bucuresti
in vara lui 1850 s3 dea un sir de spectacole. Departamentul din Launtru da dispozitii
carmuirii de Ramnic «ca s nu ingaduie intrarea in Printipat a trupei moldo-
venesti din lasi»3.

Oprit, la Focsani, Millo da acolo spectacole timp de 15 zile pani cand,
in urma protestelor presei moldovene i se permite intrarea in Printipat.

La Bucuresti, Millo da un lung sir de reprezentatii care vor avea un mare
risunet in teatrul si publicul bucurestean. El reprezintd « Coana Chirita la lasi»,
« Doi morti vii», « Tuzu calicu», « Cei doi ursi», « Baba Harca». Interpretate
de actorii N. Luchian, T. Theodorini, Panaite Nicolau, Al. Evolschi, Nini
Valery, Smaranda si Gabriela Merisescu, piesele originale prezentate de trupa
lui Millo vor fi jucate, in urma interventiei publicului, de citeva ori hecare.
Repertoriul trupei moldovene trezeste un interes deosebit in publicul bucurestean,
cici « mai inainte de toate, cele mai multe piese moldovene sunt sub formi
nationald, avind un scop national »3.

In urma reludrii activitatii trupei lui C. Caragiale si a turneului lut M. Millo
la Bucuresti, in Septembrie 1851, se institue la Bucuresti un comitet teatral compus
din lon Samurcas, Aga Al. Plagino (ginerele domnitorului) si colonelul lon Voi:
nescu, in atributia cirora intra cu osebire cenzurarea pieselor origina'e si striine
ce se vor reprezenta.

Departamentul din Launtru de care tine directia teatrelor face cunoscut
acestei comisii inaltul ofis domnesc care prevedea intre altele ci «la cenzura
pieselor vor ingriji cu stragnicie a se pizi urmitoarele regule:

a) Nict o piesd sa nu facd cea mai micd aluzie la guvern sau [a politica
staturilor striine;

b) Si cuprindid adevidratul moral, avind a combate prin felul acestei
petreceri, defectele sotiale care au trebuintd de indreptare;

¢) Sa nu ridiculizeze spetial nici o persoani;

d) Limba si fie curata si bine inteleasd dupi felul adoptat in scoale si in
sotietatea aleasd ».

Ofisul domnesc urmarea ca prin cenzurd si inlature piesele cu continut
critic la adresa guvernului sau a puterilor strdine, sa inlature propaganda pentru
reformele sociale, s3 impiedece atacurile impotriva oamenilor politici ai vremii.

Adresa ministrului din Launtru, Gh. Filipescu, citre lon Samurcas prin
caresl insidrcineazd cu conducerea comisiei de cenzurd aratd cid pentru «ca sd
se precurme neoranduielile ce se Intdmpla la teatru, stipinirea a hotarit ca de
acum finainte acele numai piese sa se poatd reprezenta, ce s’ar cerceta mai intii
si s’ar autoriza de citre o intr’adins comisie. . . » 3.

*

Cenzura a fost una din piedecele cu care ocirmuirea a incercat s stavileasca
desvoltarea dramaturgiei originale.

1 «din nenorocire, publicul, in ciuda incontestabilului succes al artistilor sdi succes care cregte din ziin zi, nu
frecventeazi Opera, asa ci parterul este totdeauna aproape gol ». Arhiva Teatrului Bucuresti, dosar Nr. 4, 1851, folio g6,
2 |bidem. )

3 « Zimbru», 1851,
* Arhiva Teatrului Bucuresti, dosar Nr. 6, 1851, [olio 10,
¢ [bidem, dosir Nr. 5, 1851, folio 81,
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Dar, realizarea unui repertoriu original era problema cea mai importanti
pe care si:0 propusesera atit conducatorii teatrului moldovean M. Kogilniceanu,
C. Negruzzi, V. Alecsandri si cei din Tara Roméaneascd, I. FEliade, Cezar
Bolliac, si C. Caragiale.

In perioada avantului miscérii culturale pasoptiste se pun bazele drama:
turgiei noastre nationale, a dramaturgiei originale, care incepe si oglindeaséé
realititile societatii romanesti. Piesele scrise in aceastd perioadd de V. Alecsandri,
C. Negruzzi, Al. Russo, C. Caragiale, C. Balacescu, Cezar Bolliac, criticd mora-
vurile societatii, incep si desvilue relatiile feudale existente in societatea roma:
neascd, afirmi idei noi, sunt patrunse de spiritul nou al libertitilor democratice.

In aceastd perioadi se reprezintd piesele scrise de C. Negruzzi: « Nunta
dela Burdujeni » si « Dot tarani st cinci cirlani », in care autorul isi ia « indris:
neala » de a prezenta, printre primii dramaturgi dela noi, lumea tirineascd pe
scend (Indrasneala lui C. Negruzzi, chiar dacd lipsitd de un fond combativ de
clasa a fost privitd cu ostilitate de oficialitatea si protipendada vremii). Primele
piese ale lui Vasile Alecsandri (« lorgu dela Sadagura», «lasii in Carnavaly,
« Nunta tirineascd», « Coana Chirita», « Joldan Viteazul» etc.) jucate de trupele
romdnesti din Principate si Transilvania, prin tematica lor si prin pozitia lor
criticd antifeudald au cunoscut oprelistile cenzurii si ale aparatului represiv.
Victime ale acestor represiuni au fost de asemenea si Al. Russo, autorul comediej
« Jignicerul Vadra», sau « Provincialul la Teatrul National» si Cezar Bolliac,
autor al pieselor « Matilda» si «Taereacapuluia 12 boieri laManastirea Dealului »,
precum si Costache Caragiale, creatorul comediilor: « Noi si iar noi» (« O repe-
titie moldoveneasca», « O soaré la mahala» sau « Sluga isteatd».

Oficialitatea nutrea pentru acest repertoriu nu numai dispretul ciocoiesc
pentru limba si arta dramatici autohtoni, dar si o fireascd teama, pentru ceea
ce aceastd dramaturgie exprima nou. Pentru afirmarea noii literaturi dramatice,
intelectualii progresisti din anii revolutiei au trebuit sd duci o lupta perseverenti
impotriva « striinismului » boierimii, impotriva refugiului acesteia intr'o « lites
raturd» strdind de nazuintele poporului.

C. Negruzzi arati intr'o scrisoare citre Gh. Asachi ¢d protipendada cu
loji in abonament la teatru preferd productiilor nationale pe cele ale lui Foureaux
ca « Pierrot mincind lumanare», « Arlechinul improscat dintr’un turn de lemn»
« Madame Baptiste jucind pe funie pasul unui non plus ultra», sau vodeviluri
ca « Derbindindin».

Al Russo referindusse la faptul ca publicul « de mijloc» a inteles ¢ « locul
sdu este la piese nationale » .. spune cid «este mai de folos a se juca pe scena
nationala obiceiurile, naravurile stiute in limba noastrd, decat traduceri de
obiceiuri striine», care « ..nici nu pot aduce vreun folos scopului unui tea
tru, adecd imbunatatirea naravurilor si educatia obsteasca. .. ».

Caracterul progresist al productiilor dramatice ale lui Negruzzi, Alec:
sandri, Russo, Bolliac, C Caragiale etc., se datoreste faptului cd operele lorizvorasc
dintr’o conceptie inaintati — pentru acea vreme — despre rolul literaturii si artei
care — dupi cum spunea Bolliac — trebue « sa se ocupe sa pue in miscare toate
resorturile sale la o prefacere intreaga, la o reformi totald de constiinta».

Tot Cezar Bolliac sezisa ca « influenta teatrului national a inceput a se
simti in literatura noastra. « lorgu dela Sadagura», « O buni educatie» de C.
Bilacescu st « Sluga isteatd », sunt trei piese cu totul originale, pe care le vizurim
pe scena romineascd din capitala noastrd. Daca ar fi sd socotim progresul artei
dramatice la noi, deosebirile ce vizuram in aceste piese, ne vine s3 credem cd arta
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dramaticd o si ajungd intr'o zi a face partea cea mai insemnati a literaturii
noastre», !

Prezentarea in mod critic a societdtii ncastre din vremea anilor prerevo:
lutionari este calitatea cea mai de seama a pieselor lui V. Alecsandri, Al. Russo,
C. Negruzzi etc.

Costache Caragiale si Al. Russo aratd chiar in piesele lor situatia teatrului
romanesc. « Noi si iar noi», sau « Jignicerul Vadra» desvilue starea teatrului
national sub directii striine desviluind totdeodata ca de aceasti stare sunt vinovati
boierii.

Ambele piese sunt satire puternice la adresa boierimii asupritoare.

« Sluga isteatda», sau « Doi cotcarin, sau « O soaré la mahala» de
Costache Caragiale, « O buna educatie» de C. Balacescu, sunt de asemenea
piese ce apartin unei literaturii dramatice cu puternice accente satirice impotriva
cosmopolitismului boieresc, la adresa celor care incercau sasi imite pe boieri,
sau — dupi cum spunea C. Bolliac — « se temeau de satira ».

Din literatura dramatica a lui V. Alecsandri, Al. Russo, C. Caragiale, C.
Negruzzi, ca si din critica lui Bolliac, si Kogilniceanu reiese clar cd toti
luptatorii din preajma anului 1848 socotesc teatrul ca un mijloc eficace de educatie
cetiteneascd, ca un instrument de demascare a stérilor asupritoare, a huzurului
boieresc, ca o arma mobilizatoare impotriva nedreptatii sociale, in slujba ideas
lurilor democratice ale revolutiei dela 1848.

Dramaturgia pasoptistilor poate fi considerata, pe drept cuvint, ca marcind
inceputul dramaturgici realiste, critice, in literatura si teatrul nostru.

*

Ideea cladirii Teatrului National este strins legatd de miscarea culturala
pasoptistd, de activitatea celor care puseserd bazele teatrului roménesc, este strans
legata de necesitatea credrii unei scene stabile pentru trupa romaneasci, pe care
sa pcata f reprezentate piesele noii dramaturgii, de pe care sa fie proclamate
ideile democratice in slujba eliberdrii nationale si sociale.

Initiativa cladirii Teatrului National din Bucuresti apartine societatii
«Filarmonica», care infiintase o comisie pentru iniltarea teatrului inca la 18322
Filarmonistii proiectau un teatru de stat (Palatul filarmonic) care sa fie construit
pina in anul 1836. Statul nu vedea insd cu ochi buni ridicarea unui teatru perma:
nent pentru trupa romaneasca si din aceastd cauzi refuzi subventionarea. Filar
monistii nu renuntd insd la ideea cladirii unui Teatru National si pornesc o
campanie pentru stringerea fondurilor necesare.

Primit care subscriu sunt insisi membrii societdtii, dar mijloacele lor erau
reduse; ei traduc piese pe care |. Eliade, cel mai infierbantat de gandul ridicarii
unui Teatru National, le tipareste in propria sa tipografie si pe care le vind apoi
pentru a mari fondurile destinate cladirii teatrului. Piesele lui Voltaire, Moliere,
Geldoni si Alfieri, pe care le tipareste I. Eliade in acest scop aratd si viitoarea
orientare ce vor da teatrului si explica intr'o mare miasurd insusi refuzul statului
de a contribui baneste la ridicarea noului teatru 3.

1 « Curierul Rominesc ». Nr. 27.

2 Comisia care initiase campania pentru zidirea Teatrului Nagional era alcituitd din col. Campineanu, pahar.
nicul . Ruset, comisul Manu, comisul N. Poenaru, [. Eliade si N. Danielopol (Biblioteca Academiei R.P.R., Manuscrise,
v. 39, foi volante).

3 Printre piescle tipirite de 1. Eliade se aflau: « Mahomed » de Voltaire, in traducerea lui . Eliade, « Amf;,
trion » de Moliére, in traduccrea aceluiasi autor, «Pretioasele » de Moliére, traduse de lon Ghica, « Sgarcitul » (Avaruly
de Moliére, tradus de 1. Ruset, « Vicleniile lui Scapin» de Moliére, in traducerea lui C. Rasti, « Saul» de Alfieri, in
traducerea lui C. Aristia, « Bidiranul boierit » (Burghezul gentilom) de Moli¢re, tradus de Voinescu etc.
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In anul 1835, in Bucuresti, mai puteau fi vizute afise czre popularizau
campania filarmonistilor pentru ridicarea Teatrului National. Fondurile stranse
de Filarmonica ajung insd abia pentru cumpirarea « locului dumisale dragos
manului Serafim, ce se numeste hanul Campmencel drept s500 galbeni ».

Ideea cladirii unui Teatru National in Bucuresti fusesa imbratisatd cu
entuziasm si in Moldova, si in Transilvania. In 1838, « Gazetade Transilvania »
scria: « cit despre teatrul ce este a se clidi in Bucuresti. . . cu acest prilej simtim
indemn si datorie de a provoca pe toti roménii nostri ca impreund cu noi si dea
multumiti fierbinte tuturor celor de dincolo insufletiti de rivna de a da izvor
cit de grabnic limbii sale, care este apiritoarea puternicd a nationalititii, a vietii
celei polltlcestl si prm urmare Insusi a omenirii $i a llbertatu omenesti si aceste
bunititi prin teatru vor si le dobandeasca 1.

Subscriptiile particulare nu ajung insi pentru ridicarea teatrului si de
aceea, in 1840, l. Eliade determinid Obsteasca Adunare si prezinte domnitorului o
anafora In care cere « a porunci sd se facd un proect pentru clidirea si tinerea
unui Teatru National si de un repertoriu pentru invitarea tinerimii, ce s’a
socotit a fi de mare folos spre inaintarea luminirii si a moralului. » Se cere
totodatd subventionarea de catre stat a cladirii teatrului.

Cu toate cid la 4 lunie 1840 se di un ofis domnesc ca raspurs la Analdraua
Adunirii Chbstesti, aceasta raméne farad urmdri.

Guvernul voia ca pe locul destinat teatrului si ridice un monument in
cinstea Generalului Pavel Kiseleff, dar acesta refuza si sfatueste sa intrebuinteze
tondurile pentru construirea cismelelor si a Teatrului National.

Bibescu Voda alcitui ulterior, in 1843, o comisie «din dumnealor Marele
vornic Barbu Stirbey, marele logofit loan Filisteanu si logofatul Vladimir Blaren:
berg, inginerul Statului, cu incredintarea de a ingriji cit mai degrabi toate prega:
titoarele lucriri ale acelei pieti, care se numi Piata Kiseleff spre a se Intocmi cu
toatd desdvarsirea corespunzitoare dignititii numelui ce este destinatd a purta».

«Noi dorim a Insoti totdeodatd cu aducerea aminte a acestui nume si
indeplinirea unei alte dorinti obstesti, mai punem asupra acestei comisii toatd
ingrijirea si insircinarea de a chibzui asupra maésurilor trebuincioase pentru
cladirea unei sili de teatru pe acel loc al Hanului Filaret, facind si toate pregi-
tirile ca la viitoarea primivard (1844) sd se poatd incepe lucririle »2.

Constructia teatrului a inceput insi abia in 1846 pe locul indicat de ofis
(Hanul Filaret)3si pe terenul Tnvecinat al surorilor Merisescu. Aceasti intarziere
s’a datorat alcdtuirii proiectului cladirii Teatrului. Cu toate ca au existat proiecte
facute de arhitecti din tard?, a fost preferat proiectul arhitectului vienez Heft.

Sala trebuia si aibid joo de locuri, cici teatrul era proiectat pentru spectas
colele trupelor striine, la care participa aproape exclusiv protipendada.

Ci guvernul nu se gindea la construirea unui teatru pentru trupa romas
neascd, o dovedeste campama de presa din acea vreme.

Cezar Bolliac scria inci inainte de inceperea construirii teatrului:
« Guvernul clideste un teatru, dar oare o clidire pentru teatru va sa zicd teatru?
Este oare cineva de ideia ci se poate improviza la un semnal oarecare, o trupi
de actori intr’un popor in care nu s’a ingrijit nici un element propriu la aceasta?
Mai inainte de a aduna cirimidi pe piatd destinatd pentru teatru nu trebue si

1 « Gazeta de Transilvania ». 18 lulie 1833,

2 Ofisul Nr. 65 din 31 lulie 1844.

3 Arhiva Teatrului Bucuresti, 1887, folio 78 —79.

1 Arhitectul Melic alictueste la 1845 un proiect al reateului. Lste acelasi Melic s care:l gasim la 1848 in
mijlocul revoluticnarilor.
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ne gindim cum vom putea da viatd acestui Teatru? Oare cea dinti limbi ce se
va auzi pe scena Teatrului indltat in Capitald, in cea mai frumoasi epoci de
nationalitate, va fi o limba strdind? — Prctestam!»1.

Teama lui Bolliac era intru totul justificatd. Daci primul spectacol jucat
lainaugurarea teatrului va f in limba nationali aceasta se va datori faptului ca
trupa italiand de operd nu primise la timp decorurile din striindtate.

Comisia care supraveghea constructia teatrului intimgpina multe greutati 2,
Fondurile, chiar in urma subventiei de stat, erau inci insuficiente; in acelasi
timp se clidea si palatul domnesc dela Bineasa si cea mai mare parte a investis

Y Genevalul Pavel Kiseleff:
lesen de N. Barabas)

titlor mergea intr'acolo. Materialul destinat cladirii Teatrului National era
adesea instriinat §i folosit la ridicarea cladirilor particulare din imprejurimi.

Cand isbucneste revolutia dela 1848, zidurile teatrului abia se ridicau de
citeva palme deasupra pamintului. In timpul revolutiei, lucririle se suspendi si
nu vor fi reluate decit in 1850. In acesti doi ani, ocirmuirea nu s’a gandit la
constructia teatrului, iar conducatorii culturali ai revolutiei si actorii care partis
cipasera la ea se imprastie in provincie si strdinitate, urmdriti de represiunile
guvernamentale.

La reluarea lucrarilor, Costache Caragiale, intors dela Craiova, unde se
refugiase dupid revolutie, intervine pentru schimbarea planurilor teatrului. El

L Cezar Bolliac, « Curierul Romianesc », 2 Martie 1845.
2 La acea datd comisia care supraveghea constructia teatrului era formati Jin: maior 1. Florescu. Al Qriscu,
Yulpache Filipescu si Const. Pencovici. Mai tirziu, in 1849, va intra in comisic si . Samurcas, director al Teatrelor.
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Preiect pentru Teatrul
Naticnal de [ Melic.
Bucuresti 1845
(Bibl. Acad. RP.R»

cere mirirea capacititii teatrului pentru ci «teatrul trebue si fie al tuturora»
iar Voda Stirbey i cere arhitectului Heft si dubleze numairul locurilor din teatru.

Deoarece temeliile erau deja ridicate, sala Teatrului National a ajuns sa
cuprinda 1000 de spectatori doar prin ingustarea culoarelor lojilor, prin micsorarea
foaierelor si prin ridicarea a incd doud rinduri de loji $i a unei galerii foarte
spatioase.

« Cladirea Teatrului National a trebuit sa intdimpine o modificare radi-
cald de pe urma revolutiei, cici, asa cum scria Nottara, nu mai era vorba de un
local zidit anume pentru protipendadi ».

Cu toate acestea, teatrul a fost pregitit pentru trupele strdine. Inci inainte
de a se termina cladirea, sala noua fusese concesionatd impresarului trupet italie:
nesti de opera Papanicola, care avea dreptul sa o foloseasca si ca salid de club de
« intdiul ordin » pentru organizarea de baluri .

Cénd Costache Caragiale ceru concesiunea Teatrului National, sala noului
teatru fusese deja concesionatd trupei italiene. Aceasta trebuia si deschidi stas
giunea cu opera « Robert Diavolul », care diadea « cea mai buni ocazie de a
cunoaste si judeca lucrarile masinariilor si ale decoratiilor » savarsite in strainatate 2.

In conditiile previzute de contractul incheiat intre antreprenorul Papas
nicola si Departamentul trebilor din Liuntru, trupa romina avea un regim de
tolerata. Acest contract prevedea cd in noul local trupa romaneasci va putea da
zece reprezentatii pe luni iarna si opt vara.

Chiria si beneficiul cluburilor reveneau antreprenorului Papanicola, care
in schimbul acestor avantaje renuntase la subventia de 1200 galbeni ce o primise
pana atunci.

Trupa roméneasca a lui Costache Caragiale si a lui loan W achmann, fira
niciun venit, pentru care se ceruse o subventie de 600 de galbeni, va primi in
urma hotéririi domnitorului, numai 400 galbeni pe an. In van s’a adresat Caragiale

rin numeroase jilbi domnitorului cerdnd concesionarea noului teatru. Insis:
tentele lui au determinat insi stabilirea precisa a conditiilor in care va activa trupa
romaneasci. Inainte de deschiderea noului teatru, Costache Caragiale incheie

! [a Teatrul National se organizau balurs, la care participa protipcndada §i reprezentantit pulerilor straine.
Scena teatrului era unificati cu sala printr'un parchet care acoperea fntreg parterul (Acest parchet a fost distrus in mod
demonstrativ abia dupa primul razbei mondial, sub directoratul lui Victor Eftimiu). La Teatrul National se dadeau baluri
de «intiiul ordin», la Bosel era o sali de club «de al doilea ordin » cu picnicuri nemtesti.

2 Arhivele Statului, Bucuresti, Adresa Departamentului din Launtru citre Directia Teatrelor, Ne. 7, 1852,
folio 222.
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cu Departamentul trebilor din Liuntru, primul contract al trupei roméne in
teatrul cel nou, semnind ca primul Director al Teatrului National.

Acest contract al trupei romane are o deosebitd importantd pentru ca el
contine in afara clauzelor administrativiorganizatorice articole ce dovedesc
perspectivele de desvoltare a teatrului romanesc prin marirea numairului actorilor,
prin reprezentarea continua de piese noi, a varietitii repertoriului, ca si orien:
tarea spre realism a primei trupe a Teatrului National care se angaja « a péstra
cronica stricti a costumelor, astfel ca teatrul sa slujeascd ca o istorie personificata ».

Costache Caragiale s’a straduit tot timpul si obtind pentru trupa romana
cinstea si dreptul de a da spectacolul inaugural in teatrul cel nou. Impresia ca
spectacolul inaugural a fost cferit trupei romane ca o compensatie pentru conce-
sionarea teatrului antreprenorului Papanicola este neindreptititi. Aceasta se
datoreste numat faptului ¢ masindriile si decorurile necesare prezentirii operii
«Robert Diavolul » nu veniserd incd dela Mannheim unde fuseserd comandate.

Deschiderea Teatrului cel Mare a avut loc Miercuri 31 Decembrie 1852,
cu spectacolul inaugural « Zoe sau amor romanesc », vodevil tradus de Bobescu,
cu muzica de I. Wachmann.

Spectacolul a inceput cu uvertura « Claca tirdneascd » de [. Wachmann si
primele sunete care s’au raspindit in marea sali a teatrului au fost ale unei doine.

In « Zoe sau amor romanesc » rolurile principale au fost jucate de Costache
Caragiale si de Nini Valéry?. In aceeasi seara a fost prezentat si un program de
opera italiana?.

Impotriva intentiilor si dorintii oficialitatii, Teatrul National—numit
pana la 1877, Teatrul cel Mare — s”a inaugurat cu un spectacol al trupei roméne
sub directia actorului si dramaturgului Costache Caragiale si a compozitorului
st dirijorului I. Wachmann.

Impotriva misurilor luate de $tirbey Voda, care a interzis manifestatia
patriotica organizatd in cinstea inaugurarii teatrului, deschiderea Teatrului
National a fost primita cu un deosebit entuziasm, ca un mare eveniment in viata
teatrului roméanesc, a culturii noastre nationale.

L Lste vorba de o traducere dupa piesa « Zoe et l'amant poéte », comedie de Scribe si Melleville.

% In celelalte roluri apireau actorii Costache Mihiileanu, Ralita Mihiileanu, Lascirescu, Maria Costescu
(Blonday, Raluca Stavrescu etc. care puseserd impreuni cu Costache Caragiale bazele trupei.

3 Programul de operi italiani a fost cantat de primadona Lesnievska, -baritonul Musiani si tenorul Finochi.
Au cintat arii din Verdi 5i Donizetti.
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« Cu doua zile mai inainte lumea alerga la casieria teatrului, grabindusse
fiecare a se cipui cu un bilet»?, cici teatrul cuprindea «jos peste 400 de staluri
$i sus o galerie unde cu un pret foarte mic se pot impirtisi din frumoasa si morala
petrecere a reprezentatiilor peste 300 de persoane cu multi comoditate? ».

Inaugurarea Teatrului National era o sirbitoare ce deschidea portile teas
trului romanesc unui public mult mai mare, recrutat din toate straturile sociale.

Cezar Bolliac, infliciratul apiritor al teatrului roménesc, protestind
impotriva mdsurilor domnitorului de a interzice manifestatiile patriotice scria
in « Trompetta Carpatilor»: « Inaugurarea aceasta se ficu, insi ea se ficu
pe ticute, fird prologuri, fird imnuri patriotice care furi toate contramandate;
orice aluzie la o serbare nationald era inibusita ».

« La 7 ore 5i jumitate sala era plina si strilucea in toatd splendoarea ei.
Afluenta publicului fu atit de mare, incit pretul unui bilet de intrare se urci
pani la un galben pentru un loc de parter. .. Toate clasele societatii, toate stirile
comerciului si ale burgheziei noastre alergaserd la aceastd sirbitoare a cultului
artelor ». :
« Frumoasa amestecdturd in care erau reprezentate toate fortele, toate
gratiile, dela dama de rang inalt cu fruntea scanteind de briliante, pind la modesta
burghezd in bonetd de tulpansiin rochie simpli de muselina. Ici si colea printre
fracurile moderne abea se mai Zirea cite o pulpani de anteriu, cite un colt de
giubea, tristd rimasita a timpilor trecuti, elegantd intirziati a etichetelor fanariote
care ne lasd din zi in zi §i se strecoard pe nesimtite in adincimile uitdrii ».

Inaugurarea Teatrului National constitue unul din cele mai importante
evenimente din istoria teatrului nostru. Ea incununeazi stridaniile generatiilor
dinainte i mai ales ale fruntasilor avintului cultural pasoptist pentru faurirea unei
culturi nationale si a unei arte cu caracter militant in slujba ideilor democratice.

Bolliac insusi 1si dd seama ca « entuziasmul sfios al acestei prime reprezens
tatii, entuziasm de doud ori comunicat dela public la actor si dela actor la public,
este entuziasmul intrupdrii unui ideal dospit de vreme de trei sferturi de veac,
entuziasm care arati cit de dorit si cit era de la vreme sosit deschiderea
teatrului serios, cu tendinti; entuziasmul acela pentru artd ar trebui s ne facd si
pricepem adeviratul inteles al teatrului, adevirata menire a artei dramatice »3.

Impotriva celor care doreau ca teatrul si rdimdnd multi vreme dupi
aceea apanajul protipendadei, la cheremul gustului cosmopolit si superhcial al
acestuia, cei mai buni reprezentanti ai culturii noastre democratice vor lupta aici,
in Teatrul National, pentru infaptuirea unui teatru popular, al unui teateu tribuna
de luptd si «scoald de moral ».

« Teatrul — scria Vasile Alecsandri in acesti ani de dupd revolutia dela
1848 — e singura tribuni ce nesa ramas si profit de dinsa pentru a intretine unele
simtiminte pe care stipinirea cautd sa le sugrume. Lucrul acesta reuseste mai bine
decit jurnalismul. Jurnalele nu sunt citite, dar la reprezentatit vine lumea si
capatd idei. Asta e mare lucru». -

Teatrul National din Bucuresti va fi cu toate piedicele pe care le va
intdmpina, leagdnul principal al viitoarei desvoltiri a teatrului romanesc, pe linia
conceptiilor inaintate ale lui Nicolae Balcescu si Cezar Bolliac, Costache
Caragiale si Costache Aristia, Alecu Russo si Vasile Alecsandri, pe linia concep-
tillor estetice ale revolutionarilor pasoptisti.

1 « Vestitorul rominesc ».
2 ]bidem.

3 «Trompelta Curpn‘ilor », lanuarie 1853.
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