
ÎNTEMEIEREA TEATRULUI NAŢIONAL 
D I N B U C U R E Ş T I, 

CONSECINŢĂ A AVÂNTULUI CULTURAL PAŞOPTIST· 

de PROF. SIMION AL TERESCll 

idicarea clădirii Teatrului Naţional din Bucureşti marchează mo, 
mentul afirmării teatrului românesc ca o instituţie cu o puternică 
influenţă în massă. R Desvoltarea teatrului nustru demonstrează, împotriva tuturor 

falsilor istorici din trecut, că teatrul românesc nu este rodul influenţe, 
lor străine occidentale, ci dimpotrivă, că teatrul românesc a luat fiinţă ca 
o consecintă a desvoltării istorice specifice tării noastre, că istoria teatrului 
nostru est; strâns legată de desvoltarea econo~1ico,socială a ţării şi are rădăcini 
profunde în manifestările culturale ale poporului. 

Ignorând conditiile concrete ale desvultării tării noastre, istoricii burghezi 
au socotit însăşi revol~ţia dela 1848 ca o revoluţie' de import, ruptă de tre~utul 
de luptă al poporului şi fără consecinţe pe11tru viitor. Revoluţia dela 1848, strâns 
legată de realităţile româneşti, de specificul <lesvoltării noastre istorice, continuă 
şi desvoltă spiritul 1·::scoalri populare dela 18.z 1. afirmându,se ca o revoluţie 
cu un puternic caracter antifeudal. 

Istoricii burghezi au fost unanimi în a găsi teatrului nostru o pater, 
nitate străină, cosmopolită, în a explica geneza acestuia prin spiritul de imitaţie. 

Or, rrimele înfiripări ale teatrului naţional erau legate de mişcările anti, 
feudale, de avântul naţional caracteristic naşterii şi desvoltării burgheziei şi 
procesului de luptă pentru lichidarea feudalităţii, proces simultan cu proce-sul 
constituirii oamenilor în naţiune. 

Teatrul românesc se desvoltă la noi, şi în alte ţări din răsăritul Europei, 
în procesul începuturilor lichidării feudalismului tocmai pentrucă el este folosit 
ca un instrument de propagandă naţională, ca o tribună de luptă naţională. 

Aşa cum arată I. V. Stalin: « Capitalismul năvălind în viaţa liniştită a 
naţionalităţilor împinse pe planul al doilea, le răscoleşte şi le pune în mişcare. 
Desvoltarea presei şi a teatrului, activitatea Reichsratului (În Austria) şi a Dumei 
(În Rusia) au contribuit la întărirea « sentimentului national >>. Intelectualitatea, 
care lua fii~ţă, se pătrunde <le « ideea naţiunală >> 

0

şi acţionează în aceeaşi 
direcţie . >> 1 . 

Naşterea unei burghezii naţionale, a unei intelectualităţi pătrunse Je 
<< idţea naţională>>, a condiţionat şi în ţara nuast ră desvolta'rea presei şi a teatrului 

* C('n1unicarc preze11ta1J î,1 şeJi11fa din 19 Di•cembn"e 1951 a .4.caJrmfri R...P.R. cu :>(JZiu sărfătl~,·irii cct1/('n111t!w 

T,arni/111 Naţi,'rral. 

l I. Stalin, Opere. Ed. P.M R, V. ,. p JlO 
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ca elemente ce au contribuit la întărirea sentimentului naţional. Teatrul nostru 
cult se desvoltă ca parte integrantă a culturii naţionale, consecinţă a desvoltării 
capitalismului în Principate şi îşi are originea în avântul patriotic pe care !:au 
imprimat în cultura noastră intelectualii crescuţi în atmosfera luptelor ~-e au pre, 
gătit, după pacea dela Adrianopole, revoluţia <lela 1848. 

Ideea teatrului national se naste în sânul « societătilor culturale>> înfiintate 
Jupă modelul celor revol~ţionare ru~e, decembriste. Acti~itatca culturală a ace~tor 
societăţi masca, mai întotdeauna, din cauza asupririi feudale, activitatea poli, 
tică a noii intelectualităţi. 

ln grupul lui C. Golescu, la Braşov 18.21, în << Societatea literară>> a lui 
C. G . Golescu şi I. Eliade, în « Societatea filarmonică•>, înfiinţată în 18;; 
de către Ion Câmpineanu, C. Aristia şi I. Eliade, în << Conservatorul Filar, 
mon11.: » <filodramatic), în.fiinţat de Gh. Asachi la laşi în 18;6, se naşte ideea 
creării unui teatru românesc si însăsi ideea clădirii unui Teatru National. Aceste 
societăţi culturale şi cele car~ vor ~rma după 1840 l« Societatea literară>> reîn, 
fiinţată la 184.3 de N. Bălcescu, I. Eliade şi I. Ghica - în spatele căreia se ascunde 
societatea politică « Frăţia>>, sau << Asociaţia literară>>, înfiinţată în 1845 sub preşe, 
dinţia lui Iancu Văcărescu) creează o mişcare culturală cu caracter naţional , 
burghez progresist pentru acea vreme, şi ele aduc o contribuţie deosebită la lupta 
împotriva feudalismului . 

Desvoltarea teatrului românesc este strâns legată de desvoltarea culturii 
naţionale, a culturii Jemocratice paşoptiste. 

Teatrul national se în.fiintează si se desvoltă în conditiile ciocnirii dintre 
avântul culturii 1~aţionale al noii int~lectualităţi, dintre pa.triotismul cultural 
al paşoptiştilor care folosesc teatrul ca o tribună de luptă naţională democratică 
şi reacţionarismul marii boierimi, plină de dispreţ şi ură faţă de noua cultură. 
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Dacă la începutul secolului al XlXţlea, autorităţile nu dădeau o atenţie 
prea mare activităţii societăţilor culturale, desconsiderând puterea lor de influenţă, 
curând acţiunile culturale ale acestor societăţi deveniră obiectul asupririi feudale 
şi, treptat, ele fură desfiinţate. Astfel se întâmplase cu « Societatea Filarmonică>>, 
<< Societatea Literară>> sau « Conservatorul Filarmonic >> cfilodramatic). Aceste 
societăţi reuşiseră însă să oficializeze limba naţională în presă şi în teatru, să pro, 
moveze idei cu un caracter democratic revoluţionar prin reprezentarea traducerilor 
operelor celor mai înaintaţi dramaturgi ai vremii: Voltaire, Alfieri, Moliere, 
Schiller, Cervantes etc. 

Prin presă şi prin societăţile pomenite, se urmăreşte promovarea limbii 
române în teatru, formarea şi desvoltarea limbii literare. Dar contradicţiile care 
se nasc în aceste societăţi, divergenţele de ordin politic, în special în 
legătură cu problemele păstrării privilegiilor boierimii şi împroprietăririi 
ţăranilor cFilarmonica), determină în teatrul românesc, înainte de 1840, o 
perioadă de relativă destrămare, perioadă corespunzătoare pătrunderii trupelor 
străine, franţuzeşti, italieneşti, germane în Principate. Opreliştile cârmuirii şi 
teama de concurenţa trupelor străine duc la degenerarea repertoriului cu toată 
opoziţia unor fruntaşi ai << Filarmonicii >> care luaseră poziţie împotriva tendinţelor 
de părăsire a repertoriului de traduceri din Molie re, Voltaire, Alfieri, pentru 
traducerile pieselor la modă lipsite de conţinut revoluţionar. 

« Gazeta Teatrului Naţional», protestând împotriva noului repertoriu străin, 
arăta că: « Actorul român nu ştie să fie bufon, el n'a ştiut a se slugări şi a se 
maimuţa. Priviţi teatrul ca o şcoală de moral şi,i veţi afla pe actori mândri 
de a fi profesorii norodului şi veţi vedea ce actori buni)). 

Teatrul va deveni însă cu adevărat « o şcoală de moral ►> abia după 1840, 
în condiţiile frământărilor ce pregăteau mişcarea revoluţionară dela 1848. 

Cei care vor determina intrarea teatrului naţional într' o nouă etapă 
de desvt..,ltue sunt realizatorii programului revoluţionar dela 1840, mai pătrunşi 
de necesitatea unei culturi, a um11 teatru cu un conţinut revoluţionar 
patriotic. 

Programul organizaţ1e1 revoluţionare a lui Dumitru Filipescu, care pre, 
vedea abolirea privilegiilor feudale, împroprietărirea ţăranilor, organizarea unei 
puternice armate naţionale, instaurarea republicii, prevedea totodată şi asigurarea 
Jesvoltării culturii pentru popor, căci el se adresa masselor, tuturor celor nemul, 
ţumiţi de regimul feudal, de marii proprietari agricoli. 

Miscarea revolutionară si culturală intr,i. astfel într' o fază nouă. Ideea 
luptei naţionale este 'îmbogăţită cu ideea necesităţii luptei sociale. Anii 
premergători revoluţiei dela 1848 sunt anii de ascuţire a luptei de clasă în Prin, 
cipate şi Transilvania. Rezistenţa boierimii feudale împotriva mişcării revolu, 
ţionare şi culturale creşte. 

Dar creşte şi avântul cultural sub impulsul noii mişcări revoluţionare, al 
noilor obiective politico,sociale. ln aceste împrejurări, mişcarea revoluţionară 
fiind lipsită, din cauza asupririi feudale de arme Je luptă, teatrul va căpăta un 
rol nou, pe care nu,l avusese în trecut, acela de tribună în lupta socială. 

ln 1840, V. Alecsandri scria: « Fiindcă la noi nu posedăm încă libertatea 
tribunei, nici arma zilnică a jurnalismului, am proiectat să,mi fac din teatru un 
organ spre biciuirea moravurilor rele şi a ridicolelor societăţii noastre>>. 

Programul politic dela 1840 urmărea înlăturarea dublei exploatări - a 
jugului imperialist străin şi a boierimii - prin lupta pentru închegarea statului 
naţional şi, totodată, prin lupta pentru eliberarea socială. Aceste obiective ale 
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luptei revoluţionare le întâlnim în << Dacia Literară>> (1840), în <<Propăşirea>> 
0844) lui Mihail Kogălniceanu, în << Magazinul Istoric pentru Dacia>> , 1845' editat 
de N. Bălcescu şi Aug. T. Laurian, dar ele sunt prezente şi în activitatea 
literară1artistică. Programul « Daciei Literare>>, în care Bălcescu se va întâlni 
cu M. Kogălniceanu, stă la baza mişcării culturale paşoptiste şi de o potrivă la 
baza desvoltării teatrului nostru naţional în noua etapă. 

Programul « Daciei Literare >> arăta - mergând pe linia patriotică inii 
ţiată de Bălcescu în « Magazinul Istoric pentru Dacia >> - că: « Istoria noastră 
are destule fapte eroice, frumoasele noastre ţări sunt destul de mari, obiceiurile 
noastre sunt destul de pitoreşti şi poetice, pentru ca să putem găsi şi noi subiecte 
de scris, fără să avem pentru aceasta trebuinţă să ne împrumutăm dela alte 
naţii>>. 

Activitatea teatrală a societăţilor culturale dinainte de 1840 avea ca 
obiectiv principal reprezentaţiile în lim.ba română. Noua etapă a desvoltării 
teatrului nostru în anii premergători revoluţiei se caracterizează în principal 
prin faptul că se urmăreşte crearea unei dramaturgii originale. Nu orice piesă, 
numai să fie reprezentată în limba română. De aici înainte se urmăreşte reprezen1 
tarea pieselor originale, a unui repertoriu care să oglindească realitatea societăţii 
româneşti. 

Luând atitudine împotriva traducerilor şi imitaţiilor în literatură ca şi 
în teatru, programul « Daciei Literare>> reprezintă un moment de luptă nu numai 
pentru promovarea limbii naţionale româneşti în viaţa şi cultura noastră, ci şi 
pentru oglindirea vieţii poporului, a condiţiilor în care se desvoltau contradicţiile 
de clasă ce existau în sânul societătii românesti. 

Din acest program se inspiră M. K~gălniceanu, Vasile Alecsandri şi 
C. Negruzzi în orientarea teatrului românesc în timpul aşa numitului triumvirat 
al Teatrului Naţional din Iaşi, în anul 1840. 

·urmărind răspândirea prin teatru a idealurilor revoluţionare paşopti~te, 
cei trei codirectori ai Teatrului Naţional pun în centrul preocupărilor lor 
lupta pentru scrierea pieselor româneşti şi totodată lupta pentm realizarea unui 
spectacol realist, căci altfel teatrul n' ar putea corespunde menirii sale educai 
tive, patriotice, sociale. 

Obiectivele programului de activitate a « triumviratului>> directorial al 
Teatrului Naţional din laşi pot fi precizate astfel: 

1. Să lupte pentru realizarea unui repertoriu original, oglindind realii 
tăţile româneşti ale vremii, criticând moravurile societăţii şi relaţiile feudale 
existente, promovând ~i militând în slujba ideilor înnoitoare ale li.bertăţilor 
<lemoc ra tice. 

2. Să lupte pentru formarea unei bune pregătiri profesionale a actorilor. 
J. Să facă teatrul românesc, prin repertoriul original şi cu ajutorul unor 

cadre actoriceşti bine pregătite, o şcoală <le educaţie cetăţenească patriotică. 
Astfel, teatrul începe să urmărească, odată cu promovarea limbii române, 

şi reprezentarea unui repertoriu cu o tematică socială a vremii. Teatrul începe 
să se transforme în mod efectiv într' o tribună de luptă socială. La b:lza act1v11 
tăţii teatrale a paşoptiştilor stă, alături de ideea luptei naţionale, ideea lupte; 
pentru eliberarea socială. 

* 
Desvoltarea teatrului românesc în perioada prerevoluţionară <şi ulterior> 

este condiţionată de lupta ce o dau trupele de actori români - la început de 
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diletanţi şi apoi de profesionişti- împotriva cosmopolitismului clasei dominante 
a boierimii feudale, împotriva concurenţei trupelor străine care încearcă să,şi afirme 
supremaţia în teatru, să înnăbuşe tânăra mişcare teatrală românească. 

Bălcescu spunea despre ţărănime că: « plaga cea mai vie care i,a ros 
inima a fost boierimea ». Aceiasi boierime a stat în calea desvoltării teatrului 
românesc, prigonindu.I. ' 

Pentru distracţia clasei dominante sunt aduse 'in ţară trupe străine ger, 
mane şi franceze şi trupe de operă italiană. T rupelur lui Ghergher o 818) Ed. 
Kreiwig (18.30), Th. Muller 08.3.3), Foureaux şi Z. Hette 08.36), le urmează 
trupele de operă italiană ale Henriettei Karl şi Basilio Sansoni 0843). 

Trupele străine caută să,şi asigure supremaţia în teatru. Ele sunt favo, 
rizate de domnitor şi boierime, de autorităţi, şi bucurându.se de ajutorul inte, 
resat al marii boierimi caută să Împiedece în mod conştient desvoltarea teatrului 
românesc. 

Boierii nu veneau la spectacolele româneşti. Acestea erau frecventate şi 
susţinute de burghezie, de publicul de condiţie mijlocie. 

Trupe le româneşti au luptat în special cu opera italiană. Astfel, trupa 
de diletanţi a lui Costache Caragiale, pentru a,şi putea desfăşura activitatea va 
trebui să lupte continuu împotriva tendinţelor de supremaţie ale trupei Hen, 
riettei Karl. 

ln Moldova, sub directoratul lui M. Kogălniceanu, V. Alecsandri şi 
C. Negruzzi, se uneşte de către domnitor administraţia trupei române cu cea 
franceză, dar în timp ce trupa franceză avea o subvenţie de coo de galbeni, cea 
românească avea numai 100 de galbeni, căci << actorii moldoveni sunt în ţara 
lor, nu printre străini ca franţuzii ». 

Oe altfel, în 1842, direcţia trupelor franceză şi romana o preia - prin 
hotărîrea guvernului - Maria Tereza F risch, cântăreaţă gemi.ană, şi primul 
rezultat este că, în stagiunea 1842-184;, trupa română nu va <la decât şase 
spectacole. 

ln Transilvania, teatrul are o desvoltare proprie în funcţie <le specificul 
<lesvoltării economice. Transilvania cunoaşte mai devreme desvoltarea capi ta, 
lismului şi, mişcarea culturală animată de burghezie începe mai curând. 
Activitatea trupelor amatoare ale << Teatrului şcolar "· începe încă în secolul 
al XVIILlea în seminariile si liceele transilvănene. 

ln limba română, primele spectacole apar însă la începutul secolului al 
XIX,lea la Braşov, date de trupe care joacă în trei limbi, germană, maghiară 
şi română. Dacă trupe româneşti de teatru vor apărea mai târziu decât în Prin, 
cipate, aceasta se datoreşte faptului că activitatea culturală românească era obiectul 
unei acerbe asupriri naţionale din partea imperiului austro,~mgar. Din această 
cauză, abia în anii premergători revoluţiei dela 1848 se înfiinţează acele grupuri 
artistice intitulate << Societate Românească cantatore Theatrale >>. Astfel sunt 
societăţile iniţiate de Farkaş în Februarie 1 847, trupă care foloseşte diletanţi 
români din Arad, Lugoj şi Braşov, sau cea a lui Foti din Seghedin 0847) care 
era alcătuită din actori români, maghiari şi germani şi care dădea spectacole în 
trei limbi. 

Că activitatea acestor trupe este strâns legată de mişcarea culturală paşop, 
tistă din Principate, o dovedeşte mai ales repertoriul lor în care găsim piesele 
lui V. Alecsandri (« Iorgu dela Sadagura >>, « Nepotubalba dracului >>, « Nunta 
ţărănească >>), şi mai târziu piesele lui C. Negruzzi (<< Muza dela Burdujeni >>, 
« Doi ţărani ş1 cinci cârlani>>), şi Costache Caragiale <«O soar~ la mahala >>) 
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ultima jucată de societatea diletanţilor braşoveni în preziua deschiderii Teatrului 
Naţional din Bucureşti 06/28 Decembrie 1852). 

ln Muntenia, În perioada dintre 1840 şi 1848 teatrul românesc, cu toate 
piedicile ce le va întâmpina, va cunoaşte ca şi în celelalte provincii o perioadă de 
avânt. Cezar Bolii ac, I. Eliade, Yoinescu 11, Grigore Alexandrescu, sunt animatorii 
vieţii culturale artistice pe linia unei arte militante, împotriva nedreptăţii sociale. 

Prefaţa << Despre poezie>> a lui Cezar Bolii ac, unul dintre primii critici 
ai teatrului, apărută în 1847, arată cu claritate care> sunt sarcinile ideologice ale 
artei în perioada luptelor revoluţionare dela 1848. 

<< Este timpul ca poezia - scrie C. Bolliac - să se ocupe, să pue în mişcare 
toate resorturile sale la o prefacere întreagă, la o refi.1rmă totală de conştiinţă: 
schimbarea tuturor ideilor ce a avut până acum şi are astăzi omul despre lume. 
Să cerceteze cu de amănuntul izvoarele inegalităţii în societate şi să nimicească 
toate formele şi reformele sociale şi politice, prefăcând acea iubire numai teoretică 
de libertate şi egalitate, practică şi actuală ___ Poezia trebue să fie numai filozofică, 
socială, umană şi politică ... >> 

Această concepţie Înaintată despre artă o împărtăşea şi pc1şoptistul Costache 
Caragiale, ca militant politic, ca dramaturg şi ca animator de teatru. 

ln această perioadă, Costache Caragiale, după ce înjghebează trupele 
româneşti de teatru dela Botoşani şi laşi,vine la Bucureşti, unde strânge în jurul 
său pe foştii elevi ai Filarmonicii, care se răspândiseră după desfiinţarea societăţii 
şi dintre care mulţi părăsiseră ideea de a face teatru. 

ln anul 1844, în jurul lui C. Caragiale se strâng Jin nou C. Mihăileanu, 
I. Lăscărescu, l. Caragiale, I. Scărlătescu, A. Cronibace, B. Lăzureanu şi Raliţa şi 
Zinca Mihăileanu, Caliopi Caragiale lSOţia lui Luca Caragiale), Mali Cronibace. 

Costache Caragiale este ajutat în această iniţiativă de I. Eliade, I. Manu 
şi I. Câmpineanu, ca şi de activitatea publicistică a lui Cezar Bolliac pe care,! 
găsim, în perioada 1844-1850, cronicar al teatrului românesc şi al operei italiene. 

Reprezentaţiile acestei trupe încep abia în 1845, cu foarte mari greutăţi 
din pricina trupelor străine şi în special a acelei italieneşti de operă. 

Condiţiile În care activa trupa românesacă erau extrem de grele din cauza 
regimului preferenţial pe cared avea opera italiană. 

Trupa românească era obligată să nu reprezinte nicil1 bu~ată lirică, din 
patru reprezentaţii una s' o dea în beneficiul operei italiene, să plătească antre, 
prenorului italian 20 de galbeni seral pentru sală, iar trupa nu putea repeta pe 
scenă decât în ziua premierii. 

Trupa de diletanţi a lui Caragiale îşi inagurează activitatea la Momolo 
cu piesa «Furiosul>> cz I Martie 1845), o prelucrare a lui Caragiale după « Don 
Quichotte >>. Succesul trupei române a fost enC'fm. Publicul care nu încăpuse 
în sală a stat până la unu noaptea în curtea teatrului şi a cerut ca spectacolul să se 
repete. Cezar Bolliac entuziasmat cere, în presă înfiinţarea unei şcoli care să 
pregătească actori români. Eliade alcătueşte şi proiectul acestei şcoli. 

Repertoriul trupei este compus din piesele prezentate încă <le Filarmonică 
(<<Fanatismul>> de Voltaire, « Bolnavul închipuit>> de Moliere, «Furiosul>>), 
dar apar traduceri noi (<< Fraţii înfieraţi>>, «Dezertorul>>, « Capodoperă necu, 
noscută >>) şi în special piesele originale inspirate <lin realitatea românească: 

<< Creditorii >> şi << Iorgu dela Sada gura >> de V. Alecsandri, « O bună educaţie >> 
de C. Bălăcescu sau « Jucătorii <le cărţi>> de C. Negruzzi. 

Costache Caragiale se preocupă în Je aproape de calitatea spectacolelor, 
de ridicarea nivelului profesional al actorill)r şi în scurtă vreme « Curierul 
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românesc >> poate scrie că: « Suntem departe <..le a compara pe junii diÎetanţ1, 
cu reprezentaţiile din anul trecut, dovadă că fiecare se familiarizează cu vocaţia 
la care se simte chemat şi prin urmare se încurajează a spera că peste curând nu,i 
vom m.ai putea numi diletanţi ... 1 >>. 

Teatrul este concesionat însă în acesti ani cântăretei Henriette Karl 
(ch . .mteuse de la Haute C our de sa Majeste le koi de Prusse) ~are dispune de el 
după bunul său plac. 

Teatrul Henriettei Karl se bucura <le subvenţii mari, incomparabile cu 
<<bacşişurile>> guvernamentale primite de către trupa românească. 

* 
Cu cât ne apropiem de anul 1848, cu cât teatrul devine o tribună dela 

care se proclamă noi idealuri care periclitează privilegiile boierimii feudale, cu 
atât acesta are de îndurat asuprirea oficialităţii. 

Teatrul românesc se bucură în aceşti ani, în special de spijinul material 
şi moral al burgheziei. Sub impulsul mişcării culturale revoluţionare_. mişcarea 
teatrală se răspândeşte în ţară; se deschid teatre naţionale în oraşele din provincie. 

La Câmpulung se deschide teatrul lui C. D. Aricescu. « Când toate 
libertăţile erau sugrumate - scria acesta - şi mai ales libertăţile de presă şi când 
instrucţiunea publică era o spoială, în lipsă de alte mijloace de propagarea cuvân, 
tului, am ales teatrul şi biserica, în oraşul meu natalu; după scenă biciuiam cu 
Molieru ridicolele societăţii şi pe tartufii politici; din înălţimea amvonului predi, 
cam poporului îndobitocit morala sacră a Evangheliei. Ce se întâmplă? Guverj 
nul cenzura pe Molieru şi îmi interzicea predica sacr~ ... >> ~. 

ln timpul revoluţiei, C. D. Aricescu va fi exilat la Snagov şi îşi va relua 
activitatea abia în 1851. 

La Piteşti, teatrul românesc îşi avea deja o tradiţie înaintată prin activi, 
tatea fraţilor Dinicu şi Iordache GL1lescu. 

Dinicu Golescu caută să aplice În practică programul « SL1eietăţii Literare>>, 
să răspândească instrucţia şi să înfiinţeze un teatru naţiLmal. 
• Teatrul din Piteşti va lua o deosebită desvL1ltare în perioada 1-evL,lu\iei şi 
după revoluţie, când va fi condus de C. Halepliu. 

ln ajunul revoluţiei dela 1848, trupa lui Costache Caragiale activase la 
Botoşan_i şi apoi la laşi. 

ln toamna anului 1848, fugit din Bucureşti, spre a nu fi arestat, Caragiale 
va organiza trupa teatrală din Craiova unde va activa până în 1850. 

ln acelaşi timp numeroase trupe de diletanţi români prezintă În oraşele 
Transilvaniei repertoriul original al scriitorilor paşoptişti. 

Deschiderea teatrelor româneşti în provincie arată că mişcarea culturală 
paşoptistă nu s' a limitat la activitatea din Bucureşti şi laşi, că ea şi,a găsit un 
puternic răsunet în ţară, în masse; că publicul teatrului românesc era în continuă 
creştere şi manifesta o tot mai mare conştiinţă politică, naţională şi sete de cultură. 

* 
La baza desvoltării teatrului românesc, în anii 1848, stăteau ideile redeş, 

teptării naţionale, ale eliberării sociale şi unirii. Trupele române devenind pu, 
temice mijloace de propagandă pentru trezirea conştiinţei naţionale şi a 
popularizării reformelor sociale, activau în condiţii precare cîn Muntenia, în 

1 « Curierul Românes~ », J Septembrie 1847. 
2 C. D. Ari1..'escu, D~spotisn1ul ~i constiluţia. 
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Moldova şi în Transilvania) şi erau obiectul multiplelor restricţii oficiale. Cauza 
teatrului românesc, îmbrăţişată de paşoptişti, Îtl.tâmpină piedici din partea 
domnitorilor şi guvernelor moşiereşti, întâmpină rezistenţa clasei conducătoare 
refractară culturii noi naţionale şi ideilor înaintate. Slujitorii teatrului românesc 
se leagă tot mai strâns de mişcarea revoluţionară paşoptistă pentrucă aceasta se 
ridică împotriva conservatorismului şi cosmopolitismului boieresc, pentrucă 
milita pentru formarea unei opinii publice naţionale, pentru desvoltarea Învăţă, 
mântului şi culturii naţionale, pentrucă paşoptiştii luptau pentru înfi'inţarea unui 
teatru naţional, care să creeze condiţii de stabilitate activităţii teatrului românesc. 

La frământările anului 1848 participă alături de fruntaşii mişcării culturale 
paşoptiste şi conpucătorii şi actorii trupelor române din toate provinciile. 

Astfel, « La anul 1848 Caragialy cu colegii şi elevii săi iau parte activă la 
desfăşurarea evenimentelor politice prin reprezentaţiuni de piese tendenţioase 
ce ţinteau la măreţul scop>> 1 . 

Costache Caragiale ia parte activă la revoluţie. lmpreună cu C. Aristia, 
şeful gărzii naţionale (care în urmă cu 27 de ani ieşise în întâmpinarea lui Tudor 
la intrarea acestuia în Bucureşti>, C. Caragiale se afla alături de cei ce au dat pro, 
clamatia dela Izlaz. 

'Pe podiumul scenei dela Momolo, Costache Caragiale, înfăşurat în tricolor, 
declamă înflăcărate versuri patriotice. 

Bolnav şi sărac, C. Caragiale răspunde apelului « Ce sunt datori cetăţenii 
patriei>>? lansat de « Prun.eul Român>>, dăruind revoluţionarilor ultimele bunuri 
pe care le are. 

Ziarul ce apărea în zilele revoluţiei scrie sub titlul « Daruri politice>>: 
« dela cetăţeanul C. Caragiale, un inel de diamante şi o podoabă de granate în 
valoare de ... >> <650 lei). Anunţul era însoţit de o scrisoare semnată: « Fratele 
şi amicul vostru C. Caragiale>>. 

Tovarăşii lui C. Caragiale, Costache Mihăileanu, C. Serghie şi alţii se 
numărau printre cei care « la anul 1848 » luau parte la acest eveniment. 

Când revoluţia din ţara românească a fost înfrântă « căpeteniile revolw 
ţiunei îi sfătuiră <pe actori) a părăsi Capitala Bucureşti, spre a nu fi închişi, 
surghiuniţi, trimişi pe la monastiri sau expulzaţi >>. 

Costache Caragiale, împreună cu C. Mihăileanu, C Serghie, Stoenescu, 
Ştefan Mihăileanu, Costache Demetriade, Ioan Vlădicescu şi alţii, trec Oltul 
şi se aşează la Craiova unde îşi vor continua activitatea teatrală. C. Aristia este 
deportat de către Fuad la Semlin împreună cu căpeteniile revoluţionare 
N. Bălcescu, C. A. Rosetti, C. Bolliac, Ion Ionescu, de unde va ajunge la Paris. 

Participarea actorilor la mişcarea revoluţionară se manifestă şi în Moldova 
unde teatrul românesc a avut o activitate mult mai bogată în acea vreme. 

Neculai Luchian - unul dintre cei mai iubiţi actori ai publicului mol, 
dovean -a fost un luptător aprig pentru revoluţie şi unire încă cu ani în urmă. 

El a lansat pe scena teatrului ieşean strigătul: << în lături hoţi, în lături 
câini, hoţi, mizerabili, lăsaţime să mai trăim ", sau versurile: 
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ln Februarie 1846 se reprezintă piesa lui Al. Russo « Jignicerul Vadră » 

sau « Un provincial la teatrul naţional ». 
Nerespectândwse indicaţiile cenzurii şi pentru conţinutul critic al p1ese1, 

domnitorul Mihai Sturza hotăreşte surghiunirea lui Al. Russo, la mânăstirea 
Soveja şi a actorilor N. Luchian, Theodorini, Teodoru la mânăstirea Caşin. 

Este cea mai bună dovadă « că tinerii noştri actori erau în acelaşi timp 
predominaţi de ideile progresiste care dădeau îmboldire junimii culte din laşi, 
cu care împreună luptau şi căutau prin toate mijloacele a lovi sistemul arbitrar 
de ocârmuirP. de atunci, care împila poporul şi nesocotea adevăratele merite, 
proteguind numai boierimea şi hatârurile personale, ducând cu modul acesta 
ţara spre pieire, lucru ce pregăti revoluţia dela 2 2 Martie 1848, căreia urmă apoi 
chiar răsturnarea lui Mihail Sturza». 

ln teatrul ieşean mişcarea paşoptistă şi,a găsit un sprijin însemnat. Aici se 
reprezintă pentru prima oară piesele lui Vasile Alecsandri, Al. Russo, C. Negruzzi, 
C. Caragiale etc. De aceea in 1846, Neculai Şuţu este chemat director pentru a 
îndepărta ideile subversive din teatru care începuseră să agite păturile sociale 
de JOS. 

Date fiinc1 opreliştile faţă J..-- riese c.i « largu dela Sadagura » sau « laşii 
în carnaval », stagiunea 1847-1848 se deschide cu piesa: « Mulatru >> în care 
joacă M. Millo. Spectacolul a fost fluerat de poliţie şi de slugile boiereşti aduse 
special la ga~erie, căci piesa « a nemulţumit foarte mult pe boierii noştri a căror 
purtare faţă de nenorociţii ce,i aveau în stăpânire se asemăna aidoma cu aceea a 
colonilor stăpânitori din lndii şi Africa ,. 1 . 

Piesa, prezentând viaţa de mizerie a Negrilor, făce-a aluzie la viaţa clăcaşilor 
şi robilor ţigani dela noi, care se mai vindeau în piaţă. 

ln urma acestei reprezentaţii, trupa moldovenească a fost desfiinţată sub 
motivul << nepregătirii trupei româneşti », ceea ce a fost numai un pretext care a 
determinat închiderea teatrului, căci adevărul curat era teama de a nu 
se porni prin teatru un curent de abolirea robiei, ce ar fi dăunat foarte mult 
boierilor stăpânitori asupra altor suflete omeneşti » 2 . 

ln această vreme îşi începuse activitatea şi Matei Millo. lntors dela Paris 
se hotăreşte să se dedice artei teatrale împotriva voinţei familiei sale boiereşti. 
El însuşi declară: « cinul boieresc nwmi face nici rece, nici cald şi de mă ţin de 
sfatul rudelor am să rămân boierul Millo, om comun ca toţi ceilalţi Mile~ti. 
Ca artist însă e altă vorbă, mă vor batjocori ai mei, dar cred că am să mor 
un e1neva ». 

ln 1848, Millo ajunge director al Teatrului Naţional şi, sub conducerea 
lui, trupa românească va cunoaşte cea mai bună organizare artistică de până 
atunci. 

ln stagiunile anilor 1848-18 50, teatrul românesc a avut de luptat cu cenzura 
lui N. Şuţu, care căpătase din partea guvernului, îngrijorat de mişcarea politică a 
bonjuriştilor, sarcina să prcmoveze trupa franceză la ale cărei spectacole pub~icul 
se împuţina. Astfel, se urmăreşte înnăbuşirea propagandei revoluţionare a acto, 
rilor şi a atacurilor la adresa guvernului şi a boierimii. lmpotriva încercărilor lui 
N. Şuţu de a stăvili forţele intelectuale artistice care militau pentru abolirea 
privilegiilor feudale şi întronarea libertăţilor, Millo joacă în această vreme piesele 
lui V. Alecsandri(« Kir Gaitani »,«Scara mâţei»,<< Coana Chiriţa »J. 

I E,n. M lilJliu O privire retro~r~cllvă i"l~llpr.1 lt~atruh,i n1old1..w~an, r- HL 

' Ibidem. 
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Actorii români dela 1848, Costache Caragiale, Aristia, Mihăileanu, 
Serghie, Matei Millo, N. Luchian, Theodorini, Serghiescu, Foni, Teodoru, au 
privit cu adevărat teatrul ca o « şcoală de moral>>. Prin activitatea lor cetăţenească 
şi artistică ei « pot fi mândri de a fi profesorii norodului». 

Strădania lor, alături de cea a fruntaşilor mişcării revo'uţionare, a dus la 
desvoltarea teatrului românesc, la desvoltarea literaturii şi criticii dramatice, a 
contribuit la desvoltarea opiniei publice naţionale, care a îndrăgit teatrul naţional. 

Ridicarea clădirii Teatrului Naţional din Bucureşti este legată strâns de 
întreaga mişcare culturală paşoptistă, este expresia vie a dorinţei paşoptiştilor 
de a crea un teatru românesc stabil, de a afirma prioritatea teatrului naţional. 

* 
După revoluţia dela 1848 teatrul românesc (din Ţara Românească, din 

Moldova şi Transilvania) are de suferit de pe urma prigoanei oficiale, a « liniştei 
legale adusă în ţară». 

Interzicerea activităţii trupelor româneşti la Bucureşti şi Iaşi lasă loc liber 
dominaţiei trupelor străine. 

Intre 1848 şi 1850, cât tirnp trupa românească n'a putut activa, la Bucureşti 
stăpânesc opera italiană, trupa franceză de vodevile, teatrul de păpuşi, teatrul de 
maimuţe, reprezentaţiile acrobatice. 

Spectacolele româneşti reîncep la Bucureşti în Iulie 18 50 cu « trupa 
naţională extraordinară a lui C. Halepliu » venită dela laşi. 

Costache Caragiale se întoarce şi el în Bucureşti în toamna aceluiaşi an. 
Trupa lui C. Caragiale are un repertoriu de piese originale şi clasice. Joacă « O 
soarea la mahala>>, «Jucătorul de cărţi>>, «Piatra din casă>>,« Iorgu dela Sada, 
gura>>, <<Baba Hârca>>, «Coana Chiriţa•> ş1 «Faust>>, «Intrigă şi amor>>, 
<< Romeo şi Julieta>>. 

Dar condiţiile în care activează noua trupă a '.ui C. Caragiale sunt mai 
grele decât înainte de revoluţie. De aceea, într'o petiţie adresată domnitorului, 
el protestează împotriva situaţiei înjositoare în care e pusă trupa românească faţă 
de cele străine 

Costache Caragiale arată că « Teatrul Naţional se socoteşte asuprit plătind 
aproape <le întreit decât italianu, totodată şi cu destinarea zilelor de reprezentare, 
care sunt cu totul nepotrivite cu chemarea sa ... se socoteşte în drept de a avea 
şi o Duminică, prec_um şi o Joia>>. 

C. Caragiale cere ca trupa românească « să plătească un analogu cu câtio:iea 
reprezentaţiilor ce are şi a i se da odată pentru tc,tdeauna aceste două zile pe 
săptămână » 1 . 

Caragiale cerea cele două zile pentru reprezentaţiile rom.âneşti, deoarece 
Joia şi Duminica putea veni publicul « de condiţie mijlocie>>, care constituia 
marea majoritate a spectatorilor. 

Cu toate opreliştile guvernului, publicul teatrului românesc este în continuă 
creştere. Parterul de I so locuri, care era ocupat în special de către publicul burghez 
dat fiind preţurile mai ieftine, devenise neîncăpător la spectacolele trupei 
româneşti. 

In timp ce la spectacolele rcmâneşti se iscă conflicte din cauza aglomeraţei, 
Papanicola, impresarul trupei italiene, cerea noi subvenţii domnitorului deoarece 
« malheureusement le public, malgre l'incontestable succes de:,· artistes, s11cc;2s 
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qui augmente de jcur en jo1w, ne frequente pas f Opera, de sorte que le parterre est 
t,,ujcurs presque vide » 1 . 

In timp ce trupele Henriettei Karl şi a lui Papanicola prim.esc numeroase 
subvenţii oficiale, trupa lui Matei Millo este împiedecată să vină la Bucureşti 
în vara lui 1850 să dea un şir de spectacole. Departamentul din Lăuntru dă dispoziţii 
cârmuirii de Râmnic « ca să nu îngăduie intrarea în Prinţipat a trupei moldo, 
venesti din Iasi >> 2 . 

' Oprit, 'ta Focşani, Millo dă acolo spectacole timp de 15 zile până când, 
în urma protestelor presei moldovene i se permite intrarea în Prinţipat. 

La Bucureşti, Millo dă un lung şir de reprezentaţii care vor avea un mare 
răsunet în teatrul şi publicul bucureştean. El reprezintă << Coana Chiriţa la laşi ►>, 
« Doi morţi vii ►>,« Tuzu calicu>>, « Cei doi urşi>>,« Baba Hârca ►>. Interpretate 
de actorii N. Luchian, T. Theodorini, Panaite Nicolau, Al. Evolschi, Nini 
Valery, Smaranda şi Gabriela Merişescu, piesele originale prezentate de trupa 
lui Millo vor fi jucate, în urma intervenţiei publicului, de câteva ori fiecare. 
Repertoriul trupei moldovene trezeşte un interes deosebit în publicul bucureştean, 
căci « mai înainte de toate, cele mai multe piese moldovene sunt sub formă 
naţională, având un _scop naţional »3 . 

ln urma reluării activităţii trupei lui C Caragiale şi a turneului lui M. Millo 
la Bucureşti, în Septembrie 1851, se institue la Bucureşti un comitet teatral compus 
din Ion Samurcaş, Aga Al. Plagino <ginerele domnitorului) şi colonelul Ion Voi, 
nescu, în atribuţia cărora intra cu osebire cenzurarea pieselor origina'e şi străine 
ce se vor reprezenta. 

Departamentul din Lăuntru de care ţine direcţia teatrelor face cunoscut 
acestei comisii înaltul ofis domnesc care prevedea între altele că « la cenzura 
pieselor vor îngriji cu străşnicie a se păzi următoarele regule: 

a) Nici o piesă să nu facă cea mai mică aluzie la guvern sau la politica 
staturilor străine; 

b J Să cuprindă adevăratul moral, având a combate prin felul acestei 
petreceri, defectele soţi ale care au trebuinţă de îndreptare; 

c ! Să nu ridiculizeze speţia! nici o persoană; 
d J Limba să fie curată şi bine înţeleasă după felul adoptat în şcoale şi în 

saţietatea aleasă >> 4 . 

Ofisul domnesc urmărea ca prin cenzură să înlăture piesele cu conţinut 
critic la adresa guvernului sau a puterilor străine, să înlăture propaganda pentru 
reformele sociale, să împiedece atacurile împotriva oamenilor politici ai vremii. 

Adresa ministrului din Lăuntru, Gh. Filipescu, către Ion Samurcaş prin 
carc,l însărcinează cu conducerea comisiei de cenzură arată că pentru « ca să 
se precurn1e neorânduielile ce se întâmplă la teatru, stăpânirea a hotărît ca de 
acum înainte acele numai piese să se poată reprezenta, ce s'ar cerceta mai întâi 
ş1 s' ar autoriza de către o într' ad ins comisie ... » 5 . 

* 
Cenzura a fost una din piedecele cu care ocârmuirea a încercat să stăvilească 

desvoltarea dramaturgiei originale. 

1 
(< din nenoro(ire, publ1cul, in ciuda in(:ontestabilului succes al artiştilor săi succes care creşte Jin zi În zi, nu 

frecventează Opera, aşa că parterul este totdeauna aproape gol» Arhiva Teatrului Bucureşti, dosar Nr. 4, 1851, folio 16, 
2 Ibidem. 
3 «Zimbru», 1R_p. 
4 Arhiva Teatrului Bucureşti, dosar Nr 6, 1851, k,li,, "' 
• Ibidem, d0s ,r Nr. ;, , 8 51, folio 81. 
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Dar, realizarea unui repertoriu original era problema cea mai importantă 
pe care şi,o propuseseră atât conducătorii teatrului moldovean M. Kogălniceanu, 
C. Negruzzi, V. Alecsandri şi cei din Ţara Românească, I. Eliade, Cezar 
Bolliac, şi C. Caragiale. 

ln perioada avântului mişcării culturale paşoptiste se pun bazele drama, 
turgiei noastre naţionale, a dramaturgiei originale, care începe să oglindească 
realităţile societăţii româneşti. Piesele scrise în această perioad'ă de V. Alecsandri, 
C. Negruzzi, Al. Russo, C. Caragiale, C. Bălăcescu, Cezar Bolliac, critică mora, 
vurile societăţii, încep să desvălue relaţiile feudale existente în societatea româ, 
nească, afirmă idei noi, sunt pătrunse de spiritul nou al libertăţilor democratice. 

Io această perioadă se reprezintă piesele scrise de C. Negruzzi: « Nunta 
dela Burdujeni » şi « Doi ţărani şi. cinci cârlani», în care autorul îşi ia « îndrăs, 
neala » de a prezenta, printre primii dramaturgi dela noi, lumea ţărănească pe 
'scenă clndrăsneala lui C. Negruzzi, chiar dacă lipsită de un fond combativ de 
clasă a fost privită cu ostilitate de oficialitatea şi protipendada vremii). Primele 
piese ale lui Vasile Alecsandri (<< Iorgu dela Sadagura >>, << laşii în Carnaval>>, 
« Nunta ţărănească>>, « Coana Chiriţa ►>, « Şoldan Viteazul ►> etc.) jucate de trupele 
româneşti din Principate şi Transilvania, prin tematica lor şi prin poziţia lor 
critică antifeudală au cunoscut opreliştile cenzurii şi ale aparatului represiv. 
Victime ale acestor represiuni au fost de asemenea şi Al. Russo, autorul comediei 
«Jigni.cerul Vadră ►>, sau <' Provincialul la Teatrul Naţional ►> şi Cezar Boli iac, 
autor al pieselor« Matilda ►> şi« Tăerea capului a 1 2 boieri la Mânăstirea Dealului>>, 
precum şi Costache Caragiale, creatorul comediilor: << Noi şi iar noi>> c« O repe, 
tiţie moldovenească ►>l, « O soare la mahala ►> sau « Sluga isteaţă>>. 

Oficialitatea nutrea pentru acest repertoriu nu numai dispreţul ciocoiesc 
pentru limba şi uta dramatică autohtonă, dar şi o firească teamă, pentru ceea 
ce această dramaturgie exprima nou. Pentru afirmarea noii literaturi dramatice, 
intelectualii progresişti din anii revoluţiei au trebuit să ducă o luptă perseverentă 
împotriva «străinismului» boierimii, împotriva refugiului acesteia într'o « lite, 
r;.tură >> străină de năzuinţele poporului 

C:. Negruzzi an1tă într\-, scrisoare către Gh. Asachi că protipendada cu 
loji în abonament la teatru preferă producţiilor naţionale pe cele ale lui. Foureaux 
ca<< Pierrot mâncând lumânare ►>,« Arlechinul împroşcat dintr'un turn de lemn ►> 
<< Madame Baptiste jucând pe funie pasul unui non plus tdtra ►>, s;,,u vodeviluri 
ca « Derbindindin ►>. 

Al. Russo referindu,se la faptul că publicul« de mijloc ►> a înţeles că« locul 
său este la piese naţionale »... spune că « este mai de folos a se juca pe scena 
naţională obiceiurile, năravurile ştiute În limba noastră, decât traduceri de 
obiceiuri străine ►>, care « .. nici nu pot aduce vreun folos scopului unui tea, 
tru, adecă îmbunătăţirea năravurilor şi educaţia obştească ... ». 

Caracterul progresist al producţiilor dramatice ale lui Negruzzi, Alee, 
sandri, Russo, Bolliac, C Caragiale etc., se datoreşte faptului că operele lor izvorăsc 
dintr' o concepţie înaintată - pentru acea vreme - despre rolul literaturii şi artei 
care - după cum spunea Bolliac - trebue « să se ocupe să pue în mişcare toate 
resorturile sale la o prefacere întreagă, la o reformă totală de conştiinţă ►>. 

Tot Cezar Bolliac sezisa că « influenţa teatrului naţional a început c1 se 
simti în literatura noastră. « Iorgu dela Sadagura >>, <• O bună e<lucatie » de C. 
Bălăcescu şi« Sluga isteaţă ►>, sunt trei piese cu\otul originale, pe care i'e văzurăm 
pe scena românească din capitala noastră. Dacă ar fi să socotim progresul artei 
dram.atice la noi, deosebirile ce văzurăm în „ceste piese, ne vine să credem că arta 
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dramatică o să ajungă într' o z1 a face partea cea mat însemnată a literaturii 
noastre>>. 1 

Prezentarea în mod critic a societăţii noastre din vremea anilor prerevo, 
luţionari este calitatea cea mai de seamă a pieselor lui V. Alecsandri, Al. Russo, 
C. Negruzzi etc. 

Costache Caragiale şi Al. Russo arată chiar în piesele lor situaţia teatrului 
românesc. « Noi şi iar noi>>, sau «Jignicerul Vadră>> desvălue starea teatrului 
national sub directii străine desvăluind totdeodată că de această stare sunt vinovati 

' ' ' 
boierii. 

Ambele piese sunt satire puternice la adresa boierimii asupritoare. 
« Sluga isteaţă>>, sau « Doi coţcari >>, sau « O soare la mahala>> de 

Costache Caragiale, « O bună educaţie >> de C. Bălăcescu, sunt de asemenea 
piese ce aparţin unei literaturii dramatice cu puternice accente satirice împotriva 
cosmopolitismului boieresc, la adresa celor care încercau să,i imite pe boieri, 
sau - după cum spunea C. Bolliac -- « se temeau de satiră>>. 

Din literatura dramatică a lui V. Alecsandri, Al. Russo, C. Caragiale, C. 
Negruzzi, ca şi din critica lui Bolliac, şi Kogălniceanu reiese clar că toţi 
luptătorii din preajma anului 1848 socotesc te,atrul ca un mijloc eficace de educaţie 
cetăţenească, ca un instrument de demascare a stărilor asupritoare, a huzurului 
boieresc, ca o armă mobilizatoare împotriva nedreptăţii sociale, în slujba idea, 
I urilor democratice ale revoluţiei dela 1848. 

Dramaturgia paşoptiştilor poatf. fi considerată, pe drept cuvânt, ca marcând 
începutul dram;.turgiti realiste, critice, în literatur;i ş1 t"?atrul nostru. 

* 
ldeea clădirii Teatrului Naţional este strâns legată de mişcarea culturală 

paşoptistă, de activitatea celor care puseseră bazele teatrului românesc, este strâns 
legată de necesitatea creării unei scene stabile pentru trupa românească, pe care 
să pcată fi reprezentate piesele noii dramaturgii, de pe care să fie proclamate 
ideile democratice în slujba elibuării naţionale şi sociale. 

Iniţiativa clădirii Teatrului Naţional din Bucureşti aparţine societăţii 
<, Filarmonica>>, care înfiinţase o comisie pentru înălţarea teatrului încă la 18p 2 • 

Filarmoniştii proiectau un teatru de stat 1Palatul filarmonic) care să fie construit 
până în anul 18,6. Statul nu vedea însă cu ochi buni ridicarea unui teatru perma, 
nent pentru trupa românească şi din această cauză refuză subvenţionarea. Filar1 
moniştii nu renunţă însă la ideea clădirii unui Teatru Naţional şi pornesc o 
campanie pentru strângerea fondurilor necesare. 

Primii care subscriu sunt înşişi membrii societăţii, dar mijloacele lor erau 
reduse; ei traduc piese pe care l. Eliade, cel mai înfierbântat de gândul ridicării 
unui Teatru Naţional, le tipăreşte în propria sa tipografie şi pe care le vând apoi 
pentru a mări fondurile destinate clădirii teatrului. Piesele lui Voltaire, Moli ere, 
Gcldoni şi Alfieri, pe care le tipăreşte l. Eliade în acest scop arată şi viitoarea 
orientare ce vor da teatrului şi explică într' o mare măsură însuşi refuzul statului 
de a contribui băneşte la ridicarea noului teatru 3 . 

1 « Curierul Românesc))_ Nr. 1.7. 
2 Comisia care iniţiase campania pentru zidirea Teatrului Naţional era alcătuită <lin col. Câmpineanu, pahar, 

nicul I. Ruset, comisul Manu, comisul N. Pocnaru, I. Elia<le ~i N. Danielopol ,Biblioteca Academiei R.P.R., Manuscrise, 
v. >"'• foi volante). 

3 Printre piesele tipărite <le I. Elia<le se aflau: « Mahomed » <le Voltaire, În traducerea lui I. Elia<le, « Amfi, 
trion » <le Moliere, În traducerea aceluia1i autor, « Preţioasele » <le Moliere, traduse de Ion Ghica, « Sgârcitul » cAvarub 
<le Moliere, tradus de I. Ruset, « Vicleniile lui Scapin » <le Moliere, În traducerea lui C. Rasti, « Saul » de Alfieri, În 

. traducerea lui C. Aristia, « Bădăranul boierit » cBurgnezul gentilom) <le Moliere, tradus de Voinescu etc. 
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ln anul 18.35, în Bucureşti, mai puteau .fi văzute afişe c.:re popularizau 
campania filarmoniştilor pentru ridicarea Teatrului Naţional. Fondurile strânse 
de Filarmonica ajung însă abia pentru cumpărarea <\ locului dumisale drago, 
manului Serafim, ce se numeşte hanul Câmpinencei, drept 5500 galbeni ». 

Ideea clădirii unui Teatru National în Bucuresti fusese îmbrătisată cu 
entuziasm şi în Moldova, şi în Transilvania. ln 18.38, « 

0

Gazetade Trans'il~ania » 
scria:« cât despre teatrul ce este a se clădi în Bucureşti ... cu acest prilej simţim 
îndemn şi datorie de a provoca pe toţi românii noştri ca împreună cu noi să dea 
multumită .fierbinte tuturor celor de dincolo însufletiti de râvna de a da izvor 
cât de grabnic limbii sale, care este apărătoarea puter:1ică a naţionalităţii, a vieţii 
celei politiceşti şi prin urmare însuşi a omenirii şi a libertăţii omeneşti şi aceste 
bunătăţi prin teatru vor să le dobândească 1 . 

Subscripţiile particulare nu ajung însă pentru ridicarea teatrului şi de 
aceea, în 1840, I. Eliade determină Obşteasca Adunare să prezinte domnitorului o 
anafora în care cere « a porunci să se facă un proect pentru clădirea şi ţinerea 
unui Teatru Naţional şi de un repertoriu pentru învăţarea tinerimii, ce s' a 
socotit a fi de mare folos spre înaintarea luminării şi a moralului. » Se cere 
totodată subvenţionarea de către stat a clădirii teatrului. 

Cu toate că la 4 I unie 1840 se dă un ofis domnesc ca răspu t's la Analoraua 
Adunării Cbstesti, aceasta rămâne fără urmări. 

Guver;rnl voia ca pe lcicul destinat teatrului să ridice un monument în 
cinstea Generalului Pavel Kiseleff, dar acesta refuză si sfătueste să întrebuinteze 
fondurile pentru construirea cişmelelor şi a T eatrul~i Naţia.nai. ' 

Bibescu Vodă alcătui ulterior, în 1843, o comisie <<din dumnealor Marele 
vornic Barbu Stirbey, marele logofăt Ioan Filişteanu şi logofătul Vladimir Blaren, 
berg, inginerul Statului, cu încredinţarea de a îngriji cât mai degrabă toate pregă, 
titoarele lucrări ale acelei pieţi_, care se numi Piaţa Kiseleff spre a se întocmi cu 
toată desăvârşirea corespunzătoare dignităţii numelui ce este destinată a purta>>. 

« Noi dorim a însoti totdeodată cu aducerea aminte a acestui nume si 
îndeplinirea unei alte dori;1ţi obşteşti_, mai punem asupra acestei comisii toată 
îngrijirea şi însărcinarea de a chibzui asupra măsurilor trebuincioase pentru 
clădirea unei săli de teatru pe acel loc al Hanului Filaret_, făcând şi toate pregă, 
tirile ca la viitoarea primăvară (1844) să se poată începe lucrările »~. 

Construcţia teatrului a început însă abia în 1846 pe locul indicat de ofi~ 
cHanul Filaret) 3 şi pe terenul învecinat al surorilor Merişescu. Această Întârziere 
s' a dator<1t alcătuirii proiectului clădirii Teatrului. Cu toate că au existat proiecte 
făcute de arhitecţi din ţară 4_, a fost preferat proiectul arhitectului vienez Heft. 

Sala trebuia să aibă 500 de locuri, căci teatrul era proiectat pentru specta, 
colele trupelor străine, la care participa aproape exclusiv protipendada. 

Că guvernul nu se gândea la construirea unui teatru pentru trupa româ, 
nească_, o dovedeşte campania de presă din acea vreme. 

Cezar Bolliac scria încă înainte de începerea constru1r11 teatrului: 
« Guvernul clădeşte un teatru, dar oare o clădire pentru teatru va să zică teatru? 
Este oare cineva de ideia că se poate improviza la un semnal oarecare_, o trupă 
de actori într'un popor în care nu s'a îngrijit nici un element propriu la aceasta? 
Mai înainte de a aduna cărămidă pe piaţă destinată pentru teatru nu trebue să 
------ ------ -

1 « Gazeta <le Transilvania,,. 18 Iulie 18_jS. 

~ Ofisul Nr. r65 din J' Iulie 1K41. 
:, Arhiva Teatrului Bucureşti, 1887. f,,11,, 7~-79. 

-1 Arhit.:ctul l\1r-lic alăc-tueşlt.' t1 1K~) un prl)ll'!,:t ,11 [1..'alnilui. E~tr a~'l•l.1~i 0/ldi._· re ..::arc,I gă~illl la 1R4S În 
111ijk1rul rev(,luţi0nardor 
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ne gândim cum vorn putea da viaţă acestui Teatru? Oare cea dintâi limbă ce se 
va auzi pe scena Teatrului înălţat în Capitală, în cea mai frumoasă epocă de 
nationalitate, va fi o limbă străină? - Prctestăm! » 1 . 

' Teama lui Bolliac era Întru totul justificată. Dacă primul spectacol jucat 
la inaugurarea teatrului va fi în limba naţională aceasta se va datori faptului că 
trupa italiană de operă nu primise la timp decorurile din străinătate. 

Comisia care supraveghea construcţia teatrului Î[\tâffifină multe greutăţi 2 • 

Fondurile, chiar în urma subvenţiei de stat, erau încă insuficiente; în acelaşi 
timp se clădea şi palatul domnesc dela Băneasa şi cea mai mare parte a investi, 

• 

(,-,·11cml11/ P,m·I Kiscl,JJ: 

<Jescn Je N. Barahas) 

ţiilor mergea într'acolo. Materialul destinat clădirii Teatrului Naţional era 
adesea înstrăinat şi folosit la ridicarea clădirilor particulare din împrejurimi. 

Când isbucneşte revoluţia dela 1848, zidurile teatrului abia se ridicau de 
câteva palme deasupra pământului. In timpul revoluţiei, lucrările se suspendă şi 
nu vor fi reluate decât în 1850. In aceşti doi ani, ocârmuirea nu s'a gândit la 
construcţia teatrului, iar conducătorii culturali ai revoluţiei şi actorii care parti, 
cipaseră la ea se împrăştie în provincie şi străinătate, urmăriţi de represiunile 
guvernamentale. 

La reluarea lucrărilor, Costache Caragiale, Întors dela Craiova, unde se 
refugiase după revoluţie, intervine pentru schimbarea planurilor teatrului. El 

1 Cezar Bolliac, « Curierul Ro111,111esc », 2 M.irtic 184i. 
2 La a...:ea d.ttă c01nisia care supraveghea c-onstrucţi,1 teatrului ~ra f0nn,1tă din: 111ai0r I. FI ... ,res(u. :\l. Orăs('U, 

Yulp.1che Filipescu şi Const. Pencovici ivi.ii t,1r1.iu, în '~l''l, va intra În comisie şi I. Samurc.1ş, Jircdor al Teatrelor. 
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Pr,-iect pentru T eatrul 
Nari,,nal de / . M elic. 

B11cureşri t.'4J . 

< Bibi. Arad . R P R 1 

cere manrea capacităţii teatrului pentru că « teatrul trebue să fie al tuturora>> 
iar Vodă Ştirbey îi cere arhitectului Hefi: să dubleze numărul locurilor din teatru. 

Deoarece temeliile erau deja ridicate, sala Teatrului Naţional a ajuns să 
cuprindă 1000 de spectatori doar prin îngustarea culoarelor lojilor, prin micşorarea 
foaierelor şi prin ridicarea a încă două rânduri de loji şi a unei galerii foarte 
spaţioase. 

« Clădirea Teatrului Naţional a trebuit să întâmpine o modificare radi , 
cală de pe urma revoluţiei, căci, aşa cum scria Nottara , nu mai era vorba de un 
local zidit anume pentru protipendadă». 

Cu toate acestea, teatrul a fost pregătit pentru trupele străine. lncă înainte 
de a se termina clădirea, sala nouă fusese concesionată impresarului trupei italie, 
neşti de operă Papanicola, care avea dreptul să o folosea scă şi ca sală de club de 
« întâiul ordin)> pentru organizarea de baluri 1 . 

Când Costache Caragiale ceru concesiunea Teatrului Naţional, sala noului 
teatru fusese deja concesionată trupei italiene. Aceasta trebuia să deschidă sta, 
giunea cu opera << Robert Diavolul>>, care dădea << cea mai bună ocazie de a 
cunoaşte şi judeca lucrările maşinăriilor şi ale decoraţiilor» săvârşite în străinătate 2 . 

ln condiţiile prevăzute de contractul încheiat între antreprenorul Papa , 
nicola şi Departamentul trebilor din Lăuntru, trupa română avea un regim de 
tolerată . Acest contract prevedea că în noul local trupa românească va putea da 
zece reprezentaţii pe lună iarna şi opt vara. 

Chiria şi beneficiul cluburilor reveneau antreprenorului Papanicola, care 
în schimbul acestor avantaje renunţase la subvenţia de 1200 galbeni ce o primise 
până atunci . 

Trupa românească a lui Costache Caragiale şi a lui Ioan \X achmann, fără 
niciun venit, pentru care se ceruse o subvenţie de 6::,o de galbeni, va primi în 
urma hotărîrii domnitorului, numai 400 galbeni pe an . ln van s' a adresat Caragiale 
prin numeroase jălbi domnitorului cerând concesionc1rea noului teatru . lnsis, 
tenţele lui au determinat însă stabilirea precisă a condiţiilor în care va activa trupa 
românească . Inainte de deschiderea noului teatru , Costache Caragiale încheie 

1 La Teatrul Na\ional se organ izau baluri. la ,are participa prntipenJaJa şi reprezentanţii puterilor stră i ne . 

Scena teatrului era unificată cu sala printr'un parchet care acoperea întreg parterul cAcest parchet a fost distrus în rnod 
demonstrativ abia după primul război mondial, Sl h dire,·toratt.l lui Victor Eftimiu ). La Teatrul Naţional se dădeau baluri 
de "întâiul ordin>►, la Bosei era o sală de club « de al doilea orJin » cu picnicuri nemţeşti . 

~ Arhivele Statului, Bucureşti, Adresa D epartamentului din Lăuntru către Direcţia Teatrelor, Nr. 7 , 18 p, 
folio 111. 
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Piata Tea1,-ului Nafl,,n,i/ 
, re la 1870 , 

- gravură de epocă -
<Bibi. Acad. R.P R, 

•• ns:::-:~ 

cu Departamentul trebilor din Lăuntru, primul contract al trupei române în 
teatrul cel nou, semnând C? primul Director al Teatrului Naţional. 

Acest contract al trupei române are o deosebită importanţă pentru că el 
contine în afara clauzelor administrativ,oroanizatorice articole ce dovedesc . ~ 

perspectivele de desvoltare a teatrului românesc prin mărirea numărului actorilor, 
prin reprezentarea continuă de piese noi, a varietăţii repertoriului, ca şi orien, 
tarea spre realism a primei trupe a Teatrului Naţional care se angaja <' a păstra 
cronica strictă a costumelor, astfel ca teatrul să slujească ca o istorie personificată>>. 

Costache Caragiale s'a străduit tot timpul să obţină pentru trupa română 
cinstea şi dreptul de a da spectacolul inaugural în teatrul cel nou. Impresia că 
spectacolul inaugural a fost oferit trupei române ca o compensaţie pentru conce, 
sionarea teatrului antreprenorului Papanicola este neîndreptăţită. Aceasta se 
datoreşte numai faptului că maşinăriile şi decorurile necesare prezentării openi 
« Robert Diavolul» nu veniseră încă dela Mannheim unde fuseseră comandate. 

Deschiderea Teatrului cel Mare a avut loc Miercuri , 1 Decembrie 18 p, 
cu spectacolul inaugural« Zoe sau amor romanesc >> 1, vodevil tradus de Bobescu, 
cu muzica de I. w·achmann. 

Spectacolul a început cu uvertura « Claca ţă_rănească » <le I. Wachmann şi 
primele sunete care s'au răspândit în marea sală a teatrului au fost ale urn::i doine. 

ln « Zoe sau amor romanesc» rolurile principale au fost jucate <le Costache 
Caragiale şi de Nini Y alery 2 . ln aceeaşi seară a fost prezentat şi un program de 
operă italiană 3 . 

Im potriva intenţiilor şi dorinţii oficialităţii, Teatrul Naţional-numit 
până la 1877, Teatrul cel Mare - s'a inaugurat cu un spectacol al trupei române 
sub direcţia actorului şi dramaturgului Costache Caragiale şi a compozitorului 
şi dirijorului I. \X/ achmann. 

lmpotriva măsurilor luate de Ştirbey Vodă, care a interzis manifestaţia 
patriotică organizată în cinstea inaugurării teatrului, deschiderea Teatrului 
Naţional a fost primită cu un deosebit entuziasm, ca un mare eveniment în viaţa 
teatrului românesc, a culturii noastre naţionale. 

1 Este vorLa J~ o traducere d1..pă piesa « Zoe el l'amant pm'te », comedie de Scribe şi Melleville. 
2 ln celelalte roluri apăreau actorii Costache Mihăileanu, Raliţa Mihăileanu, Lăscărescu, Maria Costescu 

cBlonda), Raluca Stavrescu etc. care puseseră împreună cu Costache Caragiale bazele trupei. 
3 Programul de operă italiană a fost cântat de primadona Lesnievska, • baritonul Musiani şi tenorul Finochi. 

Au cântat arii din Verdi şi Donizetti. 

157 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



<< Cu două zile mai înainte lumea alerga la casieria teatrului, grăbindwse 
fiecare a se căpui cu un bilet>> 1, căci teatrul cuprindea « jos pt>ste 400 de staluri 
şi sus o galerie unde cu un preţ foarte mic se pot împărtăşi din frumoasa şi morala 
petrecere a reprezentaţiilor peste .300 de perso„ne cu multă comoditate 2 >>. 

Inaugurarea Teatrului Naţional era o sărbătoare ce deschidea porţile tea, 
trului românesc unui public mult mai mare, recrutat clin toate straturile sociale. 

Cezar Bolliac, înflăcăratul apărător al teatrului românesc, protestând 
împotriva măsurilor domnitorului de a interzice manifestaţiile patriotice scria 
în « T rompetta Carpaţilor>>: « Inaugurarea aceasta se făcu, însă ea se făcu 
pe tăcute, fără prologuri, fără imnuri patriotice care fură toate contramandate; 
orice aluzie la o serbare natională era înăbusită ». 

« La 7 ore şi jumăta~e sala era plină şi strălucea în toată splendoarea ei. 
Afluenţa publicului fu atât de mare, încât preţul unui bilet de intrare se urcă 
până la un galben pentru un loc de parter ... T o„te clasele societăţii, toate stările 
comerciului şi ale burgheziei noastre alergaseră la această sărbătoare a cultului 
artelor>>. 

<, Frumoasa amestecătură în care erau reprezentate toate forţele, toate 
graţiile, <lela dama de rang înalt cu fruntea scânteind de briliante, până la modesta 
burgheză în bonetă de tulpan şi în rochie simplă de muselină. lei şi colea printre 
fracurile moderne abea se mai zărea câte o pulpană de anteriu, câte un colţ de 
giubea, tristă rămăşiţă a timpilor trecuţi, eleganţă întârziată a etichetelor fanariote 
care ne lasă din zi în zi si se strecoară pe nesimtite în adâncimile uitării >>. 

Inaugurarea Teat:ului Naţional constitue 'unul <lin cele mai importante 
evenimente din istoria teatrului nostru. Fa încununează strădaniile generaţiilor 
dinainte şi mai ales ale fruntaşilor avântului cultural paşoptist pentru făuri rea unei 
culturi naţionale şi a unei arte cu caracter militant în slujba ideilor democratice. 

Bolliac însuşi îşi <lă seama că « entuziasmul sfios al acestei prime reprezen, 
taţii, entuziasm <le două ori comunicat dela public la actor şi Jela actor la public, 
este entuziasmul întrupării unui ideal dospit de vreme Je trei sferturi de veac, 
entuziasm care arată cât de dorit si cât era de la vrtme sosit deschiderea 
teatrului serios, cu ten<linţi; entuzias1~rnl acela pentru artă ar trebui să ne facă să 
pricepem adevăratul înţeles al teatrului, adevărata menire a artei dramatice »3 . 

lmpotriva celor care doreau ca tE.atrul să rămână multă vreme după 
aceea apanajul protipendadei, la cheremul gustului cosmopolit şi superficial al 
acestuia, cei mai buni reprezentanţi ai culturii n1)astre democratice vor lupta aici, 
în Teatrul Naţional, pentru înfăptuire-a unui teatru popular, al unui teatr,u tribună 
<le luptă şi << şcoală <le moral». 

« Teatrul - scria Vasile Alecsandri în aceşti ani <le după revoluţia dela 
1 848 - e singura tribună ce ne, a rămas şi profit de dânsa pentru a întreţine unele 
simţiminte pe care stăpânirea caută să le sugrume. Lucrul acesta reuşeşte mai bine 
decât jurnalismul. Jurnalele nu sunt citite, <lar la reprezentaţii vine lumea şi 
capătă idei. Asta e mare lucru>>. 

Teatrul Naţional din Bucureşti va fi cu toate piedicele pe care le va 
întâmpina, leagănul principal al viitoarei desvoltări a teatrului românesc, pe linia 
concepţiilor înaintate ale lui Nicolae Bălcescu şi Cezar Bolliac, Costache 
Caragiale şi Costache Aristia, Alecu Russo şi Vasile Alecsandri, pe linia concep, 
ţi ilor estetice ale revoluţionarilor paşoptişti. 
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1 « Vestitorul n.nuânesc >>. 
2 Ibidem. 
3 « Trompet ta Carpaţilor», Ianuarie 185>. 
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