
R O L U L L U I C. A R I S T I A Ş I C. C A R A G I A L E 
,,... 

IN FORMAREA ARTEI TEATRALE LA NOI 

<le FLORIN TORNEA 

N aşterea şi afirmarea teatrului nostru naţional sunt nemijlocit legate 
de puternicele mişcări din anii ridicărilor naţionale şi sociale ale 
Eteriei şi ale lui Tudor Vladimirescu ca şi de întrt>aga perioadă 
a marilor înnoiri sociale şi culturale care au premers şi pregătit 

revoluţia dela 1848. 
La mişcarea culturală a vremii, iscată de ace~te frământări sociale şi 

destinată a sprijini massele populare în lupta lor pentru scuturarea jugului străin 
şi a asupririi feudale, au contribuit într' o mare măsură, pe planul artei teatrale, 
două personalităţi artistice: Constantin Aristia şi elevul şi urmaşul acestuia, 
Costache Caragiale. 

Activitatea desfăşurată de ei în iniţierea artei scenice la noi a fost prea 
puţin urmărită până acum. 

Despre rolul jucat de Aristia atât sub steagul lui T udl)r cât şi sub acela al 
lui Nicolae Bălcescu, istoria a consemnat îndestulătoare şi luminoase date. 

Pomenim, printre acestea, că, aflat în fruntea mulţimii venită să întâm, 
pine intrarea Pandurilor lui T mior în Bucureşti, Constantin Aristia a stat ală, 
turi de eroii ce au luptat pentru cauza dreptăţii pe câmpiile Drăgăşanilor şi că 

Printre acesti eroi se prenumărau multi din fostii elevi dela Scl)ala Domnească. 
, , ' J .,, 

tovarăsi si ucenici de ai lui în arta scenei - cei dintâi actori ai unui teatru 
înjghebat pe teritoriul Ţării Româneşti. Mai amintim că, după prăbuşirea răs, 
coalei lui Tudor, Constantin Aristia nu a încetat nicio clipă să stea, îm.preună 
cu elementele cele mai înaintate ale intelectualităţii noastre din vremea aceea, 
în miezul luptelor duse pentru eliberarea naţională şi socială. ln sfârşit, că revo, 
luţia dela 1848 1'a găsit pe Aristia pe baricade ca şef al Gărzii Naţilmale. 

Aceste câteva momente din activitatea lui cetăţenească dovedesc că acela 
pe care cronica reacţiunii feudale îl numise « un smintit profesor de declama, 
ţie>>, nu şi,a despărţit niciodată calitatea lui artistică şi profesorală de calitatea 
de luptător patriot. Deasupra tuturor învăţăturilor pe care spectatorii ca şi elevii 
lui C. Aristia le vor fi prins din arta şi îndrumările sale, ace~stă organică îmbi, 
nare a spiritului cetăţenesc cu arta, a fost esenţială şi primordială la d. 

Relatările lui Nicolae Fiiimon despre teatrul Eteriei sunt edificatoare 
în această privinţă. Filimon arată Într' adevăr că succesul reprezentaţiilor date 
<le elevii şcolii elineşti la Cişmeaua Roşie - care avea în fruntea lor, printre 
alţii pe Aristia, ce se deosebea de ei prin « mai mult geniu şi talent>>-- ţinea cu 
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osebire de puterea de însufleţire patriotică a reprezentaţiilor 1 . Acelaşi obi~ctiv 
patriotic a fost urmărit şi în cele câteva spectacole, date în cerc intim, în casele 
lui Dumitrache Ghica, spectacole în care C. Aristia juca rolurile mari - pe 
Agamemnon, pe Cezar, pe Oedip - din tragediile lui Alfieri şi Voltaire 2 . 

Ca exponent strălucit al culturii noastre naţionale în prima jumătate a 
secolului al XIXdea, C. Aristia va imprima artei funcţia aceasta militant patri, 
otică şi1i va da toată strălucirea în anii în care lua fiinţă Societatea Filarmonica 

C. Arisria /rSoo-1880), desen de C. Dupre din 1814. 

şi, odată cu ea, cea dintâi înjghebare organizată a unui teatru naţional românesc. 
Aici la Filarmonica, Aristia va sădi sămânţa roditoare a marii tradiţii cetăţeneşti 
în arta noastră scenică. De aici şi dela el, marele său elev Costache Caragiale va 
porni să ducă mai departe, să întărească şi să îmbogăţească această luminoasă 
tradiţie. 

l (ţ lutip.lrircd (1: lăsă în ini1na spC"ctatordor 1reprczentarca tragec..lic-i lui Voltaire « Moartea lui Juliu Cezar» -

(N,,ta R_ed.) fu atât de mare, încât după ieşirea din teatru, mulţi dintre elini intonau pe uliţi peanul răsbunării şi al 

morţii>►• N. Filimon, Ciocoii vechi şi noi, col. Biblioteca pentru toţi, E.P.L.A., 19JC', p. 19_,. Aceste relatări sunt con, 

firma te de cronica zilei, cum e bunăoară darea de seamă apărută în publicaţia eteristă « Caliopi >► ce apărea la Viena I J 

Aprilie 1819, fose. Ylll, p 64-65. Cf. A. Camariano, Le theâtre grec a Bucarest au debut du XIX siecle, în «Bal, 

cania » 194J, v. VI, « Mulţimea spectatorilor era atât de mare că abia se putea sta În picioare În sala totuşi încăpătoare; 

domnea o amtosferă Je însufleţire atât de înfierbântată că se auzea fără contenire strigăte Je bravo şi aplauze ce sguduiau 

teatrul. La sfârşitul spectacolului s' a cerut întâi ca actorii să apari'i cu toţii pe scenă, apoi să se arate pe rând unul 

câte unul pentru a fi aclamaţi, atât în ansamblul lor cât şi în parte». 
2 Ion Ghica, Scrieri, ed. Minerva, 1914, v. lll, p. 189. 
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1. 

Iniţiat pentru a şterge, cum dorea Dinicu Golescu, ruşinea « naţionului 
român>>, învrednicit până atunci de stăpânirea boierească, doar cu un teatru 
în limbă neînţeleasă - nemţească sau franţuzească 1 - şi de a da, cum dorea 
Iancu Văcărescu, « podoabă limbii noastre. . . cu româneşti cuvinte » 2 

teatrul Societăţii Filarmonica, ca şi şcoala ei de declamaţie, ţinteau mai cu seamă 
a fi un instrument de primă necesitate în lupta poporului pentru desrobirea 
natională si socială în care era avântat. 

' ln ~oncepţia celor dela Filarmonica, teatrul apărea drept « singurul organ 
care poate să îmblânzească şi să deştepte lucrurile după trebuinţă, să dărapene 
obiceiurile cele ruginite şi să insufle virtutea >> 3 . ldr actorului i se conferea înalta 
misiune de a sluji o instituţie ced «înalţă. . . până la treapta legiuitorului>>, 
lui revenindu,i « de a păstra sănătatea sotială >>, de a face din teatru « o scoală 
de moral şi de luminare, ca prin pilde vii a se desvolta în public simţimi1~te ale 
religiei, patriotismului, cetăţeniei, cunoaşterei dreptelor şi datoriilor » cum spunea 
Ion Eliade 4 . La Filarmonica, arta actoricească era prezentată în ace laşi timp 
ca un sacerdoţiu ce se oficia de pe un « amvon mai splendid decât miile de făclii 
materiale», ca o chemare de luptă ce se rostea de pe o << tribună curată de patimi 
care să,şi înfigă temeliile adânc în principe>>, iar această tribună era scena << ful, 
gerătoare de viţiu şi înflăcărătoare de virtute... naţională în toată puterea 
cuvântului » 5 . 

Asemenea preţuire ce se acorda teatrului şi funcţiei actoriceşti avea drept 
ţintă să inspire respec.t slujitorilor sctnei pentru arta lor şi pentru instituţia pe 
care se hotărîseră s' o slujească. Dar ea era indisolubil legată de o concepţie cores, 
punzătoare despre artă, de o metodă de creaţie şi de un stil artistic pe care Aristia, 
profesor de declamaţie şi Eliade, profesor de literatură - << pregătitor cu teoria 
acelora ce Domnul Aristia va pune în lucrare prin declamaţie >► 6 - le vor promova. 

Jocul actorilor, elevi ai lui Aristia, se va resimţi de această concepţie. 
El va fi un joc prin excelenţă patetic. Fireşte. aceasta se datora în primul rând 
faptului că înflăcărarea plutea în aer, că realitatea socială în care trăia actorul 
teatrului dela Filarmonica era o realitate în impetuoasă devenire, că perspec, 
tivele către care se îndrepta această realitate, justificau şi pretindeau atitudinea 
avântată, exemplul gesturilor, cuvintelor, oamenilor mari, eroici. 

Teatrul pe care elevii lui Aristia erau chemaţi să,l joace era teatrul unor 
realităţi ce trebuiau cucerite, unor realităţi măreţe, ideale. 

1 l:. <._;.._,l\.·:;..:u. ln~1..11u1arc ~\ 1..·idi,toril·Î n1ele, fă(ută în anul 1814. 1R1j, 1R20. Rucurcşti. h)h.\ ed. Nt'rva l-l0doş 
P· 89-90. 

2 I. Văcărescu, A. se v~d~~, o·lebrul prolog la « Hecub,1 », pri1n;\ lu,:r~irt.· dr~n1atică jucată. în lin1ba ron1ână, În 
tălmăcire.a lui A. Nănescu 1819. 

3 
(< Curierul Ron1t1nesc >>, Nr. ;; din 18Jj, (< Teatrul Bucureştilor». Pre~ăLîrilt' pt'ntru iniţierea şi pentru incu; 

viinţarea oficială a unui teatru românt'~l- în lin1ba ro1nânească at:. prer.:dat înninţarea Socit'lăţii Filarrnonk;:, <18ţ4). (<Curierul 
Ron1Jncsc » ,are, în prublemrle culturale ca şi în l·de politi(t\ era singura publicaţie periodică din a~ea vrcn1f', era expo, 
uentul concepţiilor de mai târziu ale filannoniştilor, iar ten1eîurile ide1,,1logke n1ărturisite <le ei aici, vor fi reluate şi 
desvoltate după înfiinţarea Filarm0ni,ii, in « Gazeta Teatrului Na\ion.il ». Articolul citat se întâlneşte în con,efţii cu 
.altele din nnmere anterioarl'. De exemplu· « Cât este de râvnit pentru ţol românul a vedea odată, prin îndemm: celor 
mJri şi un katru naţional, unde nu puţin se desăvârşeşte, pe l.ingă năravuri şi limbă. Un acest fel de teatru. sub ,, 
în<lreptare înţeleaptă este ccn1.ura obi(:einrilor şi şcoala 1uoralului >) 1« Curierul Ro1nâncsc >). Nr. 4 din 11 Ianuarie 18; 1, 

în legătură cu repertoriul teatrului gernun al lui Kraibicl. 
1 « Gazeta Teatrului Naţional», Nr. l <lin I Decembrie 19y, « Despre inAuenţa teatruh,i asupra năravurilor 

unei naţii» ~i ~ Curierul Românesc », Nr. 47 din 18 p. În legătur,1 cu reprezentarea tragediei « Saul » <le Al fieri, În tra• 
duc,'rca lui C. Aristia. 

" « Curierul Românesc», Nr 24, anul 18,tf· 
8 A se vedea programul Societăţii Filarmonice publicat în « Curierul Românesc», Nr. 71 din 7 Ianuarie 18.14. 

Programul expune, în afara informaţiilor privind organizarea şi scopurile ~coalei, ii o seamă de principii estetice în legă, 
tură cu arta declamării. 
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Pentru realizarea şi slujirea unui asemenea teat·n1 se cerea un repertoriu 
potrivit. Se cereau apoi temeiuri teoretice care să,! ajute pe actor în procesul de 
adâncire si elaborare a unui rol, ca si îndrumări si exemple c.ire ~ă,i înlesnească 
dobândir~a mijloacelor artistice, în stare să realiza~e imaginile potrivite cu înaltul 
conţinut al pieselor în care urma să joace şi al rolurilor pe care trc-buia să le- inter, 
preteze. 

Filarmonica a căutat şi a alcătuit acest repertoriu şi prin Aristia a elaborat 
îndrumările teoretice şi practice necesare şi le,a imprimat începutului de mari 
nădejdi al mişcării noastre teatrale abia înfiripate. 

Lucrul nu a fost simplu nici lesnicios. De o parte pentru că totul se cerea 
construit din temelii, pe un teren încă nebătut; de alta pentrucă clasa stăpâni,, 
toare, dornică de divertismente, încuraja după cum se ştie năvala trupelor străine 
de a doua şi a treia mână, apusene, al căror teatru antipopular numai un fericit 
exemplu nu putea fi. pentru tinerele cadre actoriceşti, cu totul neştiutoare şi 
chemate pentru prima dată în istoria culturală a ţării, să înveţe a preţui şi sluji 
scena. 

Din spre răsărit, roadele mişcării decembriste în teatru - naşterea dra, 
maturgiei lui Fonvizin, Puşkin, Griboedov, Gogol -- şi apariţia unor pilde acto, 
riceşti de talia lui M. Şcepkin, nu ajunseră încă a,şi manifesta Înrâurirea la noi. 
Resimţeam însă din plin preţuirea de care se bucura acolo Voltaire ca şi dra, 
maturgiaclasică, eroică ~i satirică a lui Volt,,ire, Moliere şi Goldoni. Incurajaţi şi 
de rezultatele puternice pe care, tot cu Voltaire, reprezentaţiile teatrului eterist le 
avusese cu 15 ani în urmă, întemeietorii Filarmonicii au făcut în doi ani<< fapte gigan, 
dioase >>, cum se exprimă Cezar Bolliac 1 , alcătuind un vast repertoriu, comba, 
tiv, eroic - în care predomina cuvântul antidespotic şi antifeudal al lui Moliere 
Voltaire, Alfi.eri. 2 Acest repertoriu nu însemna numai o puternică replică dată 
teatrului de varietăţi şi divertismente străine, agreat de protipendadă; el însemna 
mai ales baza de educare artistică a tinerelor elemente actorice~ti ale teatrului 
românesc. 

Cu asemenea repertoriu, sarcina politică ~i culturală urmărită de teatrul 
Filarmonicii putea să purceadă pe făgaşul împlinirii. Şcolarul,actor era îndemnat 
să adâncească operele ce alcătuesc acest repertoriu, să studieze tragediile lui 
Voltaire şi să înţeleagă substratul politic al dramaturgiei lui ca şi corespon, 
denţele ce existau între stările sociale wgrăvite de el şi stările sociale din ţările 
noastre. Şcolarul,actor era ajutat să înţeleagă astfel forţa de armă a acestei drama, 
turgii, şi deci şi motivele pentru care stăpânirea se putea simţi atinsă de o tra, 
geclie ca «Mahomed>>, de pildă, a cărei reprezentare fusese interzisă. Studiind 
pe Moliere, elevul şcoalei Filarmonice putea pricepe actualitatea satirei marelui 
clasic, putea pricepe _de ce Aristia, punând să se joace « Georges Dandin >>, îl 
românizase « după gesturile şi <latinele ciocoieşti ce le descrie atât de bine în 
Coconul Crăcănel şi în Cocoana Crăcăneasa ►> 3 ; dece, traducând « Burghezul 
gentilom>>, Voinescu II nu numai că,i dăduse titlul « Bădăranul boerit >> dar îl 
făcuse, după coloarea locurilor şi vremurilor de atunci, « boer pământean », 

îi dăduse <<moşii>>, îl făcuse << cu grămătici şi cu morari» 1 . 

1 C. Holliac către C. N\.•~ru,.zi. în << Conv,.xhiri Litl'r,trl' )), v. Xll, (~( G Rl,~lLn. Duit·:1 -- lstori~t I.iterat. 
Rom. MoJ , p. 118. 

:? ln « Gazeta ·rcatn1lui Naţional>) Nr." din Aprdic 18;; S(' J.llbnţă: (( În \'f('lll(' de un an, lirnb~t ru111:1r 

ne:iscă a dobânJit peste 40 bucă\i dramatice. din care unele ,,u tipărit altele st.nt sub tipar ~i altde aşteaptă teascurile 
vacante ca să se tipărească>>. La alcătuirea acestui vast repcrtvriu, o p~1rh~ îns<:'111nată revine h,i Aristia rare cslc anunţat 
cu traducerile operelor •<Virginia» şi «Sau!» J~ Alficri şi « Silita căsătorie» Je Moliere. 

3 I. HeliaJe Rădulescu, Eqvilibrul Între antithezii sau spirill.l şi materia. Burnrqti, 18,9- 1R6'), p. 54. 
4 I. Voinescu li, Cugetări asupra 1eatrult1i, În « G,zcta Teatrnlui N,,ţion;il », Nr. ,- 6 din Mai 1836. 
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Educat la această serioasă şcoală politică, un Costache Caragiale a putut 
înţelege dece s' a dus lupta împotriva farselor şi vodevilurilor străine şi dece Socie, 
tatea Filarmonică a trebuit să,şi piardă prestigiul şi să ajungă la ruină morală 
şi politică, atunci când aripa ei oportunistă introdusese farsele şi vodevilurile 
în repertoriul ei. 

Baza ideologică necesară unei interpretări juste a rolurilor, şcolarul Filar, 
rnonicii o dobândea însă şi dela piesă la piesă, dela rol la rol, chiar în procesul 
de elaborare a interpretării. Ceea ce a fost zeci de ani inexistent în viaţa teatrului 
burghez de mai târziu, până aproape de zilele noastre - anume, cunoaşterea 
şi pătrunderea în conţinutul ideologic şi psihologic al unei piese, al unui rol -
făcea parte, acum peste 100 de ani, din metoda profesorală şi regisorală a lui 
Costache Aristia. « D 1. Aristia - povesteşte Eliade- pe lângă altele, era însăr, 
cinat de a face si analizarea literară a dramelor în care se exercitau elevii si a 
aduce înainte de' toate criticile ce s' au scris de marii literatori ca Laharpe des.pre 
acele scrieri dramatice. O asemenea critică era în folosul elevilor. Aşa, Dl. Aris, 
tia urmase şi cu Mahomed şi cu Alzira dela Voltaire şi cu Amfitrion, Arpagon 
şi Burghezul gentilom dela Molie re ... >> 1 . 

ln chipul acesta, pătrunşi de mesajul pieselor şi eroilor ce interpretau, 
elevii lui Aristia îşi puteau con.figura personalitatea artistică de artişti cetăţeni. 
Ei nu se mai puteau opri a face legătură între personajul ce jucau şi lumea căreia 
se adresau, între conţinutul rolului lor şi năzuinţele şi frământările poporului. 
Ei nu se puteau mulţumi să fie singuri înălţaţi sufleteşte şi convinşi de rolul ce 
joacă, ci erau îndemnaţi mai cu seamă să comunice această convingere, această 
forţă înălţătoare a piesei, a personajelor. 

Ca să ajungă la realizarea rodnică a acestei comunicări, actorii lui C. 
Aristia învăţau şi,şi însuşeau temeiurile teoretice, concepţiile despre artă în gene, 
ral şi despre arta actorului în deosebi, pe care le promovau, de o potrivă cu pro, 
fesorul lor, oamenii de cultură dela Filarmonica. 

Aceste concepţii au stat, în bună măsură, sub înrâurirea vederilor inova, 
toare despre teatru, ale aceluia care constituia pivotul marelui repertoriu al 
Filarmonicii, sub înrâurirea lui Voltaire. Sub înrâurirea lui Voltaire ca şi a con, 
temporanilor lui iluminişti - prin mijlocirea marelui actor al Revoluţiei fran, 
ceze, F rarn;ois Joseph T alma, la care învăţase arta actoricească - Costache Aris, 
tia îşi construise sistemul său de joc şi cursul său de declamaţie şi de artă a 
actorului. 

Cursul său tindea la realizarea unui joc limpede, lipsit de artificialitate. 
Dela T alma, Aristia venise cu concepţia că arta actorului trebue să fie înţeleasă, 
la îndemâna oricărui spectator, aproape de adevărul naturii - populară. Con, 
cep.ţia aceasta apare în chip evident, deşi cursul său privea în deosebi prccedeele 
artistice menite a realiza o imagine scenic. 

Aristia îşi începea cursul mai întâi prin « a deprinde pe tineri întru citirea 
cea curată; a păzi punctuaţia; a apăsa citirea după duhul perioadelor, introducând 
pe cititor cpe actor -1\! ota Red.) în înţelesul celor scrise >>. Apoi, el păşea la «citirea 
cea adevărată a versurilor, apărând pe cât se putea pe cititor de a face a se auzi 
monotonia rimei 2 >>. «Naturalul>> jocului se realiza în căutarea corespondenţei 
gesturilor, mimicii şi vorbirii, cu emoţiile, temperamentul şi caracterul eroului 
interpretat. Aceasta ducea la un adevărat curs de psihologie aplicată, îmbinat 

1 I. Eliade Rădulescu, op. cit., p. 86. 
2 A se vedea progr,mul şcoalei intitulat « Sopetate Filarmonică» JÎ publicat în « Curierul Românesc», Nr. 

71 clin 7 Ianuarie 18H. 
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cu unul de anatomie şi gimnastică. lntr' adevăr partea boală a cursului, Înainte 
de a ajunge la problemele de ansamblu scenic, era închinată « a arăta patime'le 
şi haracterele, imitând pe cât se va putea « natura>>, apoi, « facerii gestelor chiro1 
nomie), Întru mişcarea musculilor, întru luarea poziţiei interesante vederii şi 
picturii şi întru zugr,ivirea cea <lesăvârşită a patimilor şi haracterelor >>. 1 

La rândul său, Ion Eliade, teoretizând cele puse« în lucrare prin declamaţie» 
de către Aristia va cere scriitorului ca şi actorului să fie << neîncetat băgător 
de seamă al naturii patimilor, tL1turor viţiilor, hromatizate după naturelul 
fiecăruia om>> 2 să fie << zugrav sencer al naturii >>. 3 

Zugrăvirea sinceră a naturii nu însemna însă imitarea ei servilă, fără 
discernământ, fără însufletire. <<Amvon>>, « tribună>>, << scoală » - teatrul îsi 
chema slujitorii să ajungă c~ jocul lor la aceleaşi rezultate p'e care le dobândeşte 
ori le caută un orator: << a plăcea, a învăţa, a mişca>>. •1 Imitarea naturii se punea 
aşa dar în funcţie nu numai de veridic dar mai cu seamă în funcţie de puterea 
emoţională, de efectul ce putea stârni în privitor. Spre asemenea obiectiv îl îndem, 
nau pe actor nu numai piesele pe care le juca dar şi perspectivele înnoitoare ale 
realităţii, pe care, cu aceste piese, trebuia sfi le înfăţişeze spectatorului. 

Fără a trăda adevărul, scena era prin urmare datoare a înfăţişa un model, 
mai curând decât o copie; o realitate proiectată într'un viitor către care năzuia 
societatea, nu una actuală; eroi - oameni, fireşte - dar care poartă în ei înari, 
parea gesturilor înălţătoare. focul ideilor şi faptelor în stare nu numai să con, 
vingă ci şi să înflăcăreze, s5. îmbărbătezi!, să înnobileze. 

Lecţiile <le literatură cu care Eliade întovărăşea teoretic îndrumările prac, 
tice ale lui Aristia, erau în această privinţă semnificative. Ele tratau, aşa cum 
anunţa programul Şcoalei Filarmonice, despre elocvenţă şi felurile ei, despre 
stil şi felurile lui, despre înalt, simplu sau jos, despre frumos, despre gust, proză 
şi poezie, despre felurile poeziei" etc. Dar l. Eliade insista în deosebi, dând 
pilde din « istoria literaturii naţiunilor celor mai înaintate>>, asupra ideii subli, 
mului, asupra forţei de- înrâurire a stilului sublim, asupra necesităţii fL"llosirii 
stilului şi expresiei «sublimului>>. 

Lecţiile lui indicau şi feluritele chipuri prin care se poate atinge efectul 
sublimului. « Toate ce pot ~ă înfoţişae i~leia mai luminoasă şi mai ~trălucitoare, 
închipuirile mai vii, sirntimentul mai pătrunzător, patima mai înfocată, toate 
ce pot contribui spre înduplecare şi să deştepte fantasie, să aducă mijloacele prin 
care să poată mişca şi să pricinuiască mulţumirea de a fi mişcat, toate acestea 
sunt nişte datorii ce nu trebue a le scăpa din vedere nici oratorul nici poetul>>, 6 

spune Eliade, fără să uite fără îndoială şi pe actor, devremece acesta cumulează 
pe scenă funcţiile oratorului ca ~i ale poetului. 

Şcoala Filarmonică, prin Aristia, pretindea aşa dar actorului să se pătrundă 
de substanţa sublimă, eroică a personajului pe cared încarnează, să ridice virtw 
ţile lui, emoţiile şi gesturile lui, la prop,Hţiile măreţiei pe care o reprezintă, în 
raport cu omul de rând; să realizeze aşa dar c, hiperbolă a caracterului omenesc, 
să exagereze sentimentele şi caracterul omului în acest scop. Tipuri excepţionale 
ale trecutului, modele pentru o realitate ce va să vină, eroii marelui repertoriu 

1 A se vcJc, progr<lmtd şcoalei intitul.11 « Soţietatc Filarmonică» şi publicat în "Curierul Romînesc », 

Nr, 71 din 7 Ianuarie I8H. 
2 Ibidem. 

16-J 

9 I. Elia<le Rădulescu, (( Tl'alrul n11t:nrqtilor .. , în ,( Cazt'ld ·re,ltrlllui J\:..iţio11.il )), '.'\r. 4, \1ai 1~;6. 

• Ibidem. 
:, « Curierul Ro1nil1wM .. • », Nr 71; « S0ţidah:'a Fil.irnwnică )•, loc. cit., p. 11..,. 
6 Ion F.liade, ciclu! <( Pentru stil >1, în « Curierul R.:nn[1nc~c », loc. cit. 
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antifeudal şi antidespotic al Filannonicii, nu puteau să apară la rampă, în chip 
emoţionant, decât măriţi de jocul actorilor. Aşa se putea realiza dorinţa lui Vob 
taire: << ne trebue nu figuri fără viaţă, ci figuri michelangeliene ... >> 1 . Şi se 
tindea pe aceeaşi cale la tipul eroului şi jocului romantic pe care,l preconiza şi 
Victor Hugo în celebra lui prefaţă la drama « Cromwell » : « drama - spunea 
V. Hugo - este o oglindă în care se reflectă natura. Dar dacă oglinda este o 
oglindă obişnuită, o suprafaţă plană şi netedă, ea n' ar reda decât o imagine ştearsă şi 
fără relief a lucrurilor, fidelă dar decolorată: se ştie cât pierd coloarea şi lumina 

Ccst,kl1e Can1f!_i.1I(· r 151; ,s--;; 

(portrt'l de C. I. Stănces.:u1. 

într'o oglindire obişnuită. Trebue deci ca drama să fie o oglindă de concentrare, 
care departe de a slăbi, să adune şi să condenseze razele colorante, care să facă 
dintr'un licăr o lurnină, dintr'o lumină- o flacără ... >> 2 . 

C. Aristia a dat pe scenă pilda acestui jl1c care realiza artistic exagerarea 
emoţi(i. Asemenea j,x era caracteristic marilor actori dela care învăţase arta 
teatrului- caracteristic lui Lekain şi Talma. Jocul lui Aristia îl putem cunoaşte 
astăzi dintr'un comentariu apărut în 1844 la Petersburg, în revista « Albina Nor, 
dului >>. Ocupându,se de « Starea literaturii valahice >>, comentatorul revistei 
notează, în legătură cu Aristia, printre altele, şi următoarele: « Aristia are talent 
- fără îndoială. . . Se povesteşte că în Atena unde a jucat teatru, într' o tra, 

1 Voltaire către I. I. Stcvalov, în ciorna dedicaţiei la tragedia Olimpia. Citat Je C. M. Derjavin, «Voltaire», 
Ed. de Stat, B~cureşti, 1949, p. J89. 

2 V. Hugo, Oeuvres completes de ... Drame, Paris, 1864, v. I, P· JJ· 
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gedie clasică, într' atâta a speriat pe cucoanele Heladei renăscute, cu realismul 
jocului său, încât unele au leşinat ... >>1. 

Este, pân.l azi, singurul indiciu evocator CUl~oscut despre forţa emo, 
ţională, despre caracterul jocului lui Aristia. Dar şi despre arta actorului în 
teatrul nostru, la această epocă. 

Desigur tendinţa de :. folosi pc1tosul pentru a mişca pe spectatori, era o 
înţelegere mecanică a resorturilor sufliteşti ale omului, o înţelegere care sublinia 
mai mult rezultatele, aspectele turburătoare ale emoţiei decât cauzele ei. Şi ceea 
ce cronicarul «Albinei Nordului >> numea realism, este fireşte cu totul altceva 
decât ceea ce înţelegem astăzi prin acest termen. Realismul în înţelesul de atunci 
ţinea de putinţa actorului de a realiza imaginea exterioară a vieţii răscolitoare 
pe care, în general, o urmăreau dramele romantice. 

Cu acest bagaj de elemente ale artei actoriceşti pe care i le pusese la înde, 
mână şcoala lui Aristia, pornise Costache Caragiale să continue acţiunea teatrală 
a Filarmonicii. Vreme de câţiva ani, ducând cu sine marele repertoriu al Filar, 
monicii, jocul său şi jocul actorilor pe care începuse el să,i formeze - la Botoşani 
şi la laşi - s' au resimţit de această înţelegere şi de această trăire patetică a rolu, 
rilor şi pieselor. 

lnsuşirile cu care se f~ce remarcat încă dela debutul său în « Alzira » -

« vorba sonoră, dicţia curată, gesturile serioase şi clasice>> 2 - se vor desvolta 
într' o înfocată desfăşurare de patos în anii în care, încă tânăr, se apropia Je matu, 
ritatea sa artistică. 

Cei câţiva spectatori din sala prea rnică a Şcoalei Domneşti din Botoşani 
care l,au văzut întruchipând măreţia lui Ştefan Vodă, evocând - cu puterea 
dramatică pe care i,o putea îngădui un text atribuit lui Gheorghe Asachi - tre, 
cutul unei Moldave dârze, aprig luptătoare pentru ne;,,târnarea ei; şi cei care 
Lau văzut apoi în co1nedia lui Kotzebue, îmbrăcat în « uniforma feldmareşalului 
\'v ellington », parodiind strălucirea aceluia ce crezuse că odată cu Napoleon va 
putea îngenunchia şi dorul de libertate al poporului francez, - au stârnit prin 
entuziasmul lor, până dincolo de hotarele oraşului, până la laşi, preţuirea 
darurilor lui artistice. << Albina Românească>> se grăbeste să vestească marele 
eveniment al înjghebării unei trupe româneşti de t•e,,tn/ la Botoşani şi să subli, 
nieze că « reprezentaţiile Teatrului Naţional urmenă cu mare plăcere din partea 
publicului», c5., alături de Nicolini, « d. Caragea câştigă fieşcare daU-1 vii aplau, 
zuri pentru talentul ... şi sârguinţa de- a aduce mulţumire privitorilor prin ale, 
gerea pieselor şi a lor nimerită giucare » 3 . 

Această vagă<< nimerită giucare >>prindea se defini curând. Co~tache Cara, 
giale se înfăţişează publicului ieşean, interpretând pe Sau! din tragedia lui Alfieri, 
<< o tragedie - cum spune cronicarul vremii - din cele mai clasice şi mai grele ... 
Acolo se văd fantome a iubirii de patrie, ce pentru ea s'au jertfit, a virtuţii ce 
pentru adevăr au pătimit, fantoma răspl{1tirii şi ale amorului prodosit - plecat 
preste mormânturi şi răsunând ziceri, aspre şi gemete pătrunzătoare, care oţăresc, 
încântă, subjugă pc ascultător, îl întărâtă la mânie sau îi stoarce lacrămi de corn, 
pătimire ... ». Şi cronicarul relevă în interpretul lui Sau! (În Costache Cara, 

1 Arti...-0hd. ap[1rut În llllllU.·n.·lt' .?)L :?)4 ~i i;o ,dl" revistei (t Alhîna :'\;1,)r1..lului ),, a 1~)5t rerrodus in li1nba 
~crn1.in.:i. în rcvi~ta « 1);1.s Ausl.1111..l )> 11.:"1.I. Cotta. Stutt~.:ut u111.l ~I Uhingt"n) din 9 - 11 Dt·1.·c1nhriL' 18~4. în 1n11nt'rl'l1? 344, 
-~•U ~i .Htl n1 titlul Ohcr gcgc1nv~irti~t._·11 Zustandt dcr w,ilachischcn Litcrattur._ Dup;i ,IC'C'a~lă. tr;.HIL.1.·cre gf"nnan[1 au apărut 
fragm'-'nle în ro1n511e~tt' în <1 DaCt._)fRmn,,nia >) IC).!:"·- 1928, an V, p. )<".! 570. ( 0111c111arii la .1rli1..·1.,I <;t'"m11cazf, V. C. Bol0ga. 

;>. (( Gazeta Teatrului National >I. Nr. 2, 1 o~ce1nbrie 18;5'. 
3 «.'\lhin" Rom,ine,is,:. »,' Nr. 74 din 27 !\oelllbric 1918, r •1''-'· 
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giale) « talentul traghic » care, « în poziţii şi gesticulaţii» a isbutit să dea acea 
înălţătoare şi covârşitoare atmosferă cerută de opera lui Alfieri şi deci- « au putut 
deştepta în ascultători, în mai multe rânduri simţirile împătimirii sale >> 1 . 

« lmpătimirea » lui C. Caragiale e adesea subliniată, după aceasta. ln ero, 
nica la comedia« Elevul Conservatorului>>, i se recunoaşte că« pe lângă un însem, 
nător talent pentru dramatică, are şi o nebănuită plecare către ea» şi că « au 
vădit tot focul de care se simte pătruns pentru această artă, şi după dreptate au 
secerat cele mai vii. laude a publicului preţuitor unor asemenea însuşimi >> 2 • 

ln acelaşi timp, muzicianul Flechtenmacher îl face cunoscut peste hotare, sem, 
nând un articol în « Allgemeine Zeitung >> în care subliniază varietatea talen, 
tului lui C. Caragiale care,« într'tm singu'"r scena!, ne,au înfăţişat patru caractere 
contraste>> 3 . 

Elogiile superlative pentru patetismul jocului lui Caragiale nu contenesc. 
ln Transilvania « Foaia pentru minte, inimă şi literatură» loveşte în cei care, 
lăudând rezultatele strădaniilor sale de animator al teatrului, îi ascund totuşi 
numele, şi relatează cu entuziasm că în «Furiosul», Costache Caragiale a înfă, 
ţişat privitorilor « un adevărat artist şi un tânăr plin de simţăminte, dândume 
a vedea nu lacrămi prefăcute, nu simţăminte imitate, ci !acrime pornite de o 
mişcare adevărată, simţăminte recoltate într'o inimă omenească, chiar dacă şi în 
prefacere nu voeşte a se măscări şi 111c1 în şagă nu poate a se preface în 

- • • 4 patun1re ... >> . 
Mihail Kogălniceanu subliniază, în sHirsit că a văzut « cu cea mai mare 

plăcere pe d. Car~giale în rolul« Furiosului», . .'. <: jocul lui patetic şi plin de ade, 
văr» !,a încântat « cu totul » 5 . ·• 

« Poziţiunile şi gesticulaţiile>>, care demonstrau « talentul tragic>> al lui 
Costache Caragiale şi « jocul lui patetic şi plin de adevăr» ţineau de acel patos 
romantic, de acea exagerare emotională cu care Aristia îl învătase si îi arătase 
cum. să comunice spe~tatorilor c~n\inutul înălţător al pieselor ·ce jt;ca. 

:.!. 

Dar, acest joc unanim apreciat n'a întârziat t0tuşi, după câtăva vreme, 
a face şi obiectul unor comentarii critice, de o deosebită însemnătate pentru 
evoluţia artei lui Costache Caragiale. lncă înainte de intervenţia grupului dela 
<< Dacia Literară>► în problemele teatrului, dar, fără îndoială, sub imboldul 
aceloraşi pricini c.e au străjuit înnoirile Daciei Literare, « Albina Românească>► 
impută .diletanţilor - elevi ai lui C. Caragiale - lipsa de veridicitate şi le suge, 
rează « să declameze potrivit cu harac.terni ce reprezintă >> 6 , iar Kogălniceanu, 
deşi « încântat cu totul» de << jocul patetic şi plin de adevăr» al lui C. Caragiale, 
îi reproşează şi lui linia exagerat pasională a jocului şi,i cere « mai puţină sim, 
timentalitate şi mai mult natural». 

1 « Alhina F.1.'llllâneas,,:ii n, ~r. ;; lll\l 11 St'ptcn1bnc l'-)\9, l"'· ;.-:--. ln mo11t,1rc.- lui S,11,l <..'1..)~\~h .. ·he C.1r,1giJ.lc 
a tinul, iruJ. îndoialr1, St'i.ll1lă de indi,:aţiile şi pilda rw l.ll"t_' j Ic llădust', Cll Joi ani Îll nnnă, la B11'.:Ureşti, insu~i tăln,ă, 
ci;orul ei, Aristia. Acesta 0 n1ontase În l)ecen1hrie ,~ ;; ~i << Curierul Române!iic )). Nr. 47, retnar('a În legătură cu specta, 
colul ce:I dăduse: « toate îngrijirii~ ~."au luat spre as..:: sui pe .şenă Jupă dlviinţ:1. acra~tă vestită bucată d~a1natică. ~l)ecla, 
rnaţia potrivită cu aed vfac profeti....-, \.·0stun1ul sau î1nhră,:ă111intea după rola fiecăruia şi <lupă lon~I ş1 veacul 111 care 
se socoteşte şena ... ». . ~. 

2 << Albina R01nfu1ea~că », Nr. 6. 1840 şi c, foaia pentru minte, inini.\ ~i literatură.>~, act'laş1 an, Nr. 10. (. 1t. 
T. BuraJa, Istoria Te,1trului în MolJova, laşi, 1915, v. I. 

3 Citat în « Foai,l rcntru n1intc, inin1i, şi lltrr,nură >), Nr. 15- 1<-., 1fi 44, d~ I. Httrnav în arti~olul << Pentru 

Teatrul Na\ional din laşi». 
4 I. Hârnav, loc. cit .. p. ;. 
5 « Dacia Literară ». anul 1840. p. 11;. 

8 « Alf->ina Rcm1âne~sră ». Nr. 1 _r ,~4,,. P· 60. 
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Accentul pe natural, în opoz1ţ1e cu simtimentalitatea, pe care,l punea 
Kogălniceanu, era în fond indicarea unei orientări spre profunzime în interpre, 
tarea unui rol. Noţiunea de caracter şi principiul luării lui în seamă pe scenă, 
căpătau un înţeles apropiat celuia pe care i,l acordăm astăzi. Mijeau zorii realis, 
mului. 

Frământările sociale se înteţeau. Regimul feudal nu putea să,şi prelun, 
gească liniştit stăpânirea. Ideile revoluţionare prindeau rădăcină şi,şi căutau 
expresia artistică în cultură. Societătile culturale aflate sub înrâurirea « F rătiei >> 
lui N. Bălcescu cu acest rost se nas~. • 

Scena nu putea rămâne străină de noile cerinţe istorice care o solicitau. 
Ea îşi căuta temeiuri potrivite cu lupta revoluţionară a poporului din preajma 
ridicării dela 1848. Linia eroică pe care o profesa Costache Caragiale şi care 
proiecta în faţa spectatorilor o realitate ideală spre care poporul năzuia şi pentru 
care trebuia însufleţit, se cerea însoţită de viziuni legate nu numai de năzuinţa 
spre o -lume drept aşezată, ci mai ales de pornirea efectivă spre cucerirea acestei 
lumi. Aceasta presupunea înarmarea publicului nu numai cu pilda copleşitoare, 
în stare să işte în el elanul patriotic, ci şi cu cunoaşterea lumii ce trebuia răstur, 
nată ca si a acelora chemati să aseze alta în locul ei. 

Era, cu alte cuvint~, o o'peră de apropiere a perspectivelor: rolul de până 
atunci al teatrului, care fusese a întreţine năzuinţele pentru o altă aşezare socială, 
creştea: - teatrul trebuia să îmbărbăteze, să aducă masselor convingerea că 
aceste năzuinţe pot fi împlinite, că această altă aşezare poate fi cucerită. De aceea, 
ercii excepţionali ai marilor tragedii şi ai dramei romantice - pretinzând acto, 
rului acel patetism înaripat al gesturilor - trebuiau să,şi piardă din trăsăturile 
lor exterior excepţionale, pentru a câştiga în cele omenesc veridice. Acesta era 
acum înţelesul cel nou, de mare însemnătate, ce se punea pe « mai mult natural>►, 
pe « declamaţia potrivită cu harac terni personagiilor». 

Costache Caragiale nu a rămas nepăsător în faţa operei de primenire pe 
care Mihail Kogălniceanu o iniţiase în prcblemele teatrului. Aşa cum nu a putut 
rămâne neştiutor de rolul pe care « Dacia Literară>>, îl juca în împrospătarea 
şi apropierea, în general, a literaturii noastre de realităţile vremii, de viaţa şi 
frământările po_porului. Imhistarea în forme date, nu,! cararteriz.:i pe Caragiale. 
Dimpotrivă. « D. Caragiale - va ~crie cu admiraţie « Curierul Românesc» -
este un adevărat artist, care nu se opreşte la treapta în care a ajuns; care şi,a stu, 
diat arta; care nu se amăgeşte de aplauzele publicului şi recunoaşte că arta nu,şi 
are hotar şi binele poate fi şi mai bine» 1

. 

<< Mai binele » cronicarului dela « Curierul Românesc ►>, către care tindea 
Costache Caragiale, însemna desigur nu numai o continuă străduinţă spre desă, 
vârşirea tehnică a măestriei sale actoriceşti, ci mai ales o străduinţă continuă 
spre orientarea cât mai justă a acestei măestrii. 

Orientarea spre veridicul realist 1m era însă lesnicioasă, pc de o parte, 
pentrucă ea era foarte mult legată de necesitatea oglindirii 'stărilor, oamenilor 
şi problemelor actuale, locale, româneşti; - şi aceasta presupunea existenţa unei 
literaturi dramatice româneşti cu atari preocupări. Iar această literatură drama, 
tică trebuia încă să se nască, sub impulsul ideologic şi sub înrâurirea animatoare 
a elementelor scriitoriceşti înaintate ale vremii. Pe de altă parte, în lipsa reper, 
toriului original, necesar, resemnarea la repertoriul cel mare preromantic şi 
romantic pe care,! folosea Costache Caragiale nu îngăduia cu tişurinţă şi fără a 

1 Wintcrhaher, Teatrui Nilţional. în « Curierul Ro1nf1ncs1..: >>, Nr. 61 diu 17 Au~ust 18.1;. p. 14; z44. 

168 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



răpi înseşi temeiurile artistice pe care se funda acest repertoriu, folosirea acelei 
interpretări cu « mai puţină simtimentalitate » pe care o dorea. 

E semnificativ şi explicabil că, în aceste împrejurări, Costache Caragiale, 
până la apariţia primelor lucrări originale paşoptiste, foloseşte din repertoriul 
Filarmonicii cu osebire comediile clasice ori îşi îmbogăţeşte repertoriul cu acele 
producţii de factură nouă, socială,moralizatoare, ale melodramei. Cesar, Oros, 
mari, Alvarez, Mahomet din tragediile lui Voltaire apar tot mai rar. ln locul 
lor, Costache Caragiale se îmbracă în straide « jupânului Jurdan » - Bădăranul 
boierit - în cele ale lui Scapin sau ale lui Harpagon din comediile lui Moliere, 
ori în straiele moderne ale lui Georges, bătrânul cartofor din melodrama multă 
vreme de mare succes « Viaţa unui jucător de cărţi>>, a cărei paternitate în limba 
română revenea lui Costache Negruzzi. 

Costache Caragiale realiza în acest timp şi în acest chip, o dublă schinv 
bare la faţă. Tragedianul apărea În roluri comice sau tragicomice, iar actorul 
de tendinţe romantice se apropia de matca realismului. 

Cronica vremii va consemna cu entuziasm: « De,! vom privi în tragedie 
sau în comedie; de va juca rclul unui bătrân sau al unui tânăr, unui erou sau 
unui fecior, tot vom recunoaşte într'ânsul un talent format, tot va câştiga aplaw 
zele şi le va merita>> 1. « D. C. Caragiale deşi june încă, deşi glasul său n' are 
timbru format pentru cărunteţe, însă arta şi talentul său a ştiut să mişte coardele 
cele mai delicate ale pasiunii >> 2

. 

Această înnoire în practica sa actoricească, îmemna şi un pas vădit spre 
jocul realist. Un pas pe care,! făcea cu mult succes. Căci fostul şcolar care dăduse 
bune nădejdi de tragedian, actorul care dovedise- « t:1lent traghic >> făcând să 
« răsune ziceri aspre şi gemete pătrunzătoare» care « storceau lacrimi», isbutea., 
jucând în comedie, aşa cum observa critica contemporană, să facă pe spectatori 
« a se ţinea neîncetat cu mâna pe inimă de râs ... >~=1. 

Costache Caragiale demonstra astfel nu numai bogata lui înzestrare artis' 
tică, dar în deosebi putinta de a se avânta - constient de necesitdtea ei - în 
oglindirea problemelor soc

0

ietăţii româneşti - cu o~menii, obiceiurile, viaţa lor 
în plină transformare. Şi apariţia dramaturgiei satirice paşoptiste - a lui Alee, 
sandri, Bălăcescu, a sa proprie - nu întâmplător a putut fi valorificată de dânsul 
cu atâta succes_, încât să se poată spune: << Dl. autor al Coconului Iorgu dela 
Sada gura, cu toată nepilduita nemurire a piesei sale ... , în lipsa acestui tânăr 
cC. Caragiale - .Nota R,'d.l ar fi avut nenorocirea de a o vedea reprezentată şi a 
nu o cunoaşte, cum au mai păţit,o şi alţii. ln vreme cc, dimpotrivă, prin stră, 

dania acestuia de 18 zile şi metodica sa dioie către toţi, piesa au răspuns scopului 
autorului şi aşteptării publice» •1 . 

Rând pe rând, Costache Caragiale - cel dintâi interpret al celor dintâi 
lucrări dramatice realiste româneşti - joad după <, Farmasonul din Hârlău>>, 
<< Spătarul Haţmaţuchi >>, « Iorgu dela Sadagura >>, « Creditorii>>, « Cinovnicul 
şi Modista>> ale lui Alecsandri. Apoi, Înapoiat dela laşi în Bucure-şti, adăugă la 
acestea << Buna educaţie>> a lui Costache Bălăcescu şi propriile lui opere: « De ser, 
torul sau Sluga isteaţă>>, « O soarea la mahala>>, « lngâmfata plăpumăreasă>>, 
« Doi coţcari » ... 

1 Winterhalter, loc. cit. 
2 P. Theulescu, Teatrul Naţional, în « Curierul Românesc", Nr. 90 din 26 Nocmhri,· 1~46. p. 557-- ;58. 
3 « Curierul R,,mânrsc », Iulie 1845, Cf: Olănescu D. C- .\scanio <• Teatrul la Români », partea a 11,a, p. 142. 

1 I. Hârnav. loc. cit. 
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Atmosfera de înnoire ce plutea în viaţa poforului nmtru ideile noi revolu: 
ţionare în ciocnire cu cele retrograde; proaspăta burghezie şi mica burghezie 
românească -- cu diferitele ei straturi - apăreau unele după altele pe scena 
teatrului românesc oglindite de verva neaşteptată a lui Costache Caragiale. 

lntr' o anumită privinţă, Costache Caragiale - actorul gestului apoi 
teotic, al mişcărilor învolburate - părea să se 1i şters pentru a îngroşa ca pe o 
linie programatică a artei sale, satirizarea «ridicolelor» societăţii din preajma 
revoluţiei. Părea că realizând astfel un joc al firescului, al oglindirii vieţii şi reali, 
tăţii imediate, Costache Caragiale se regăsise într"un element nou, prielnic. Inter, 
pretând pe actorul Alecu Verişan, sărac şi hăituit de creditori, din con,edia 
« Creditorii>> de V. Alecsandri, Costache Caragiale părea că oglindea propria lui 
condiţie artistică şi omenească în societatea vremii sale şi că, într'un anumit fel, îşi 
repudia chiar, ca pe o manieră desuetă, arta ce cultivase până atunci. Căci, 
într'adevăr, cu tiradele umflate ale î1npăratului din « tragedia în cinci acte -
Amorul şi er·oismul - >► pe care o repetă V eri~an, Alecsandri, - şi deci şi 
Caragiale, recitândwle - parodiau dramaturgia grandilocventă de pâriă atunci, 
străină de frământările zile-i dacă nu si de rosturile actuale ale teatrului. 

Costache Caragiale desţelenea i'n acest chip pământul pentru ca puternica 
personalitate artistică şi strălucirea jocului lui Matei Millo, săd poată rodi, îmcăw 
nând în teatrul nostru realismul. 

După înnăbuşirea revoluţiei, pletora de traduceri din vodevile ş1 
farse ale teatrelor pariziene, se impusese pc cale directă sau indirectă de către 
oficialitatea contrarevoluţionară şi clasa care o reprezenta. lnsuşi Costache Cara, 
giale fu nevoit- prin contract - să le joace într'o rotaţie obligatorie 1 . lnce, 
puturile dramaturgiei realiste româneşti erau astfel pe cale a fi înnăbuşite iar 
arta actorului român îşi pierdea din prestigiu, nevoită a da viaţă acelor producţii 
de duzină şi ,1 se deda după jocul fără har şi fără valoare ,tl « păpuşilL1r şi mario, 
netelor cântăreţe» cum numea CL)stache Caragiale pe actorii veni\i de 
peste hotare. 

Costache Caragiale definea acest moment greu~. de Jupă revoluţie, << epocă 
a retrogradării» teatrului nostru şi se străduia din răsputeri să repună în valoare 
pe « autorii clasici şi moderni>> care făcuseră cândva - nu de mult - gloria 
începuturilor teatrului românesc. Ei singuri ar fi putut, după Caragiale, să 
oprească scena românească de a aluneca pe panta aceasta a retrogradării, pentru 
că ei erau singurii, în concepţia lui, care respingând c păpuşeria », impuneau 
actorului respect pentru arta ce profesa şi controlul jlKtilui, pentru a,! men, 
tine la înăltimea de« amvon>> « tribună>>, « scoală>>, în ca.re crescuse. 
' De ~ceea, În « Prolog p~ntru inaugurar~a noului teatru din Bucureşti>> 2 , 

Costache Caragiale previne pe susţinătorii şi slujitorii scenei naţionale, îndern, 
nându,i să înfrunte ispita teatrului frivol străin şi străin de artă: « Măsoară,ţi 
bine sborul, rezistă la ispită ... >> şi, în acelaşi timp invoal'.ă împotriva acestor 
ispite exemplul şi pavăza operelor marilor cla~ici: 

1 CotHli\iile dării în antrepriză a 1-eatrul11i rom:11lt"5l. /\rh. Stat. J)c,s. :\.1\h.'-11,d :\ir ),'/1~5'' L,l rct. 11 se 

specii ică: ~< antreprenorul se îndatorează a da o r0tare contint.ft pieselor în v.lrietatt..·a urn1:1h„"IJH": ('1.,mc'-lic de intrig.J, 

c0medie de caracter. vodevile, drame uso;:1re _. >> i.1r i:n << l11~tru1...·ţiunîle >) trimise de Co1nit~tul lL1trului 1.·:11n· '-lirl'Ch."lrul 

trupei rom~inc~ti, !-iC sublini.l.zJ: la pu
0

nctu! 2 1.:1 piesele - lO.ltC" lfClllk ~ub 1..' r1cabbil:1 l."C'lli'llr:1 - trchuc puse- « în 

SCf"11ă, d,1pă r,indul cc li se va î11sem11a Je Comit<'!». Arh. St.11. ]),,, T. N., i\r. 12 1or; lllil,· (,, 7, X. 

:! Aces.t «prolog:>) n'a fOst jucat. Vasile Alecsandri, \·,.tre,I PL'!-ieda În ma11t1:-.1..'ri~, J:;1 trinws srre puhl1c;.1n~ 1:,rziu, 

dup:t moartea h1i C. Car.igiale. la« Familia», unde a ~i .ipărut însoţit de o srrisoare IJ1nuril1..",1rc ;1 1ri1niţăt1.,rul1,i. « [a1nilia )), 

XVIII. "ir q. 1,%1 
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« Voi spirite sublime, 

Ce'n ochii omenirii sunteţi la'aşa 'nălţime 

Pe draga Românie cu drag s' o sprijiniţi. 
Şi geniul său tânăr, voi să,[ însufleţiţi. 

Sublim Şecspi,·, slăn'te Molier, 
Esil, R_asin, Conieil, Aristofan, Volter, 
ln sborul care faceţi prin lumea de sciinţi, 

Vă rog să vă opriţi 

Si'n dulcea Românie, să,i duceţi cunoşcinţi, 

Şi s' o povăţuiţi ... » 

Peste silnicile concesiuni ce va face stăpânirii, înscriind în repertoriul său, 
dramele, farsele, vodevilele la modă în teatrele de bulevard ale Parisului, Cos, 
tache Caragiale pe cât îi este în putinţă, nu va înceta să,şi oprească actorii, de a 
se depărta dela linia de bază a artei sale, clasicizantă şi - deşi atentă la natura 
si resorturile sufletului omenesc - încă avântat romantică. Această linie de bază 
~părea lui Costache Caragiale în stare să garanteze menţinerea artei teatrale la 
nivelul demnităţii cei se cuvine. Şi această linie de bază el o va profesa şi după 
ce va renunţa la scenă, când cinsprezece ani mai târziu, va fi chemat de către 
C. A. Rosetti- pe atunci director concesionar al Teatrului cel Mare - să preia 
catedra de declamaţie şi mimică pe care acesta o iniţiase în sânul teatrului. 

lnvăţăturile pe care Costache Caragiale le da actorilor ~i elevilor lui sunt 
în linii generale consemnate în prima lui lucrare dramatică « O repetiţie moldo, 
vene ască sau Noi şi iar la Noi». Dincolo de alte aspecte, această lucrare apare ca 
un compendiu al artei sale teatrale. Ea arată că la Costache Caragiale, actorii 
au învăţat să dea importanţă studiului, adâncirii unui rol, repetiţiei - impor, 
tanţă care creşte pe măsură ce înzestrarea artistică a actorului e mai bogată ~i 
pe măsură ce rolul de interpretat e mai de seamă. La Costache Caragiale au prins 
ei să înţeleagă necesitatea de a surprinde şi de a intra - cu joc şi cu prezenţă 
scenică - în caracterul unui personaj, de a şti cu alte cuvinte, să îmbine sensi, 
bilitatea artistică cu înfăţişarea, pentru a nu înjumătăţi puterea de convingere a 
acţiunii dramatice, pentru a nu deveni « marionetă» care, singură - aşa cum 
arată Costache Caragiale - (< rămâne neschimbată la faţă pentru totdeauna» 1 . 

Costache Caragiale i,a îndrumat cel dintâi spre observarea atentă a realităţii şi 
spre oglindirea ei cât mai veridică în joc 2 . C. Caragiale avea darul, cum remarcă 
un contemporan, <<de a corige, căci nu era egoist şi arăta artiştilor toate fazele din 
viaţa omului cum se manifestă: nebunia, furia, gelozia, intriga, avariţia, plânsul, 
râsul si înfine, toate din natură>> a. Ace,1stă mărturie vorbeste nu numai de îndrw 
mared lui Costache Caragiale pe planul artei propriu,zi~e ci de o potrivă, de 
însăşi prezen1a lui Costache Caragiale în mijlocul actorilor şi elevilor lui, ca de 
o lecţie de etică artistică, ca de 0 indicaţie de conduită pe planul relaţiilor reci, 
proce dintre actori. Această conduită ducea la promovarea unei poziţii potriv, 
nice orgoliului vedetist, pctrivnic.e izolării actorului de ansamblul ce,! înca, 
drează. 

I « O rept'tiţie moldovenească sau Noi şi iar la Noi», farsă î111run ad, compusă d-, C. Caragiale la 17 fl.1arti~ 
18i4. Ediţia din laşi - princeps - conţine şi o prefoţă,rernmandare ,.,,nnată de M. Kogălniceanu. 

2 Ibidem. 
3 Carussy Danii( G., Costache Caragiale in « Gazeta Artelor». I. Nr. p ,lin , ;--25 C\:tombrit' 19-,;. 
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După « Noi şi iar Noi », cursul de declamaţie şi mimica -- pe care Cos, 
tache Caragiale l,a ţinut în condiţii precare, în faţa a douăzeci şi unu de elevi, 
printre care fiul său George şi nepotul său Ion Luca - marchează, între cursul 
lui Aristia la « Filarmonica» şi cel de mai târziu al lui Matei Millo, un punct 
de reper de o mare însemnătate În drumul străbătut de arta noastră teatrală, 
spre realism. 

Aparent, cursul lui Costache Caragiale nu se deosebeşte de cel al lui 
Aristia. Găsim şi aici, ca şi la Aristia, lecţii - mai desvoltate şi mai amănunţite 
- În legătură cu « declamaţiunea <intonaţiune, modulaţiune, nuanţe, variante, 
~ccentuări); acţiune~ şi mimica <g~sticulare, poze, atitudini, ripostări\; jocul 
hgurii şi expresiuni hzionomice cfigura, ochii, gura, nasul, fruntea, sprâncenele, 
pleoapele ochilor, bărbia, con turnul întreg); simţăminte, pasiune, v1c1un, sens a, 
ţi uni psihologice. >> 

Fireşte, aşa cum apare transcris mai sus, <lupă « programa lecsiunilor de 
declamaţiune şi mimică pe anul scolastic 1869-1 870 ... compus de Kostache 
Karagialy >> 1, el pare, ca şi cursul lui Aristia, mai mult un îndrumar tehnic, acto, 
ricesc. Lecţiunile lui Caragiale sunt însă precedate de un capitol de o impor, 
tanţă covârşitoare. De lecţii închinate: « istoriei teatrului în genere, prin toate 
fazele sale, până în zilele noastre»; şi « istoriei teatrului român dela creaţiunea 
sa până azi >>. 

Acest capitol colorează şi dă dintr'odată viaţă Întregului său curs, aparent 
mecanic. El relevă concepţia vie, în continuă mişcare, pe care Caragiale o dobân, 
dise despre artă; el relevă baza ştiinţifiică,istorică pe care,şi aşeza cursul alături 
mai ales de poziţia comb:.tiv,patriotică pe care e limpede că o infiltra elevilor săi, 
dacă ţinem seama nu numai de toată cariera de artist luptător a lui Caragiale, 
dar măcar de conţinutul şi tonul lucrării sale <c Teatrul în Ţara Românească», 
în care poziţia activ,patriotică pe care a demonstrat,o cu propria sa viaţă cetă, 
ţenească şi artistică, reapare din plin. 

T rebuC" să mai subliniem că C. Caragiale preda cursul său de declamaţie 
şi mimică, având alături pe scena teatrului, pe Matei Millo, în culmea gloriei; 
că în cadrul cursului său, Costache Caragiale socotea « de mare folosinţă pentru 
studiul ce urmau şi cariera la care se destinau>>, ca elevii lui să asiste cât mai 
des şi să aibe « intrare liberă la reprezentaţiunile Teatrului Naţional» 2 - unde 
afişul îl ţinea Matei Millo. Este o dovadă că, de,a,lungul anilor scurşi dela ple, 
carea sa din teatru, Costache Caragiale care nu ştiuse în primele sale reLiţii cu 
Millo să,! însotească în avântul său realist, a isbutit să deosebească arta si valoarea 
realistă a artei' acestuia, de aceea a « sarlatanilor >>, a << marionetelor c'ântărete >>, 
cu care din nefericire. într \1 scurtă vr~me Je Întunecare a vederilor sale, o ~on, 
fundase. 

Din ~coala lui Costache Caragiale au ieşit două tipuri de actori: un tip 
care a reţinut cu l1sebire patosul, intensitatea dramatică a jocului său - şi acesta 
cultiva în deobşte eroul de tragedie şi de dramă; alt tip, ce va căuta cu predi, 
leq ie rolul cl1mic, v.• fi pătruns de infuzia realistă pe care Caragiale o adusese 
artei sale în anii premergători revoluţiei dela 1848. Mihail şi Matilda Pascaly s'au 
închinat astfel cu osebire teatrului romantic, în timp ce Iorgu Caragiale, n' a ales 

1 Arh. St., 1),,,. T Naţi0nal, Nr. 215, ,~t-9 ~i 29,. 

:! A se vedea în această privinţă cererile ce Ic înainh·ază l~ostache Caragiale Co1nitetului teatrului: << Sub:;e, 
rnnatul cu onoare vă reco1nanc.l pc devii ce !nmt înscrişi şi urn1eazJ. la clasul de <leclan1aţiune şi 1nin1ică, pentru ca să 
hinevci\i a ordona să li se permită liberă intrare l.1 reprezent,1ţiunile Teatrului Naţional. Aceasta fiind1,,[e de mare foia, 
sin\5 pentru stlldiul ce urmează şi cariera la care s'au destinat, cn.>c.l că va găsi această recon1an<laţiunc a subsen1natului 
un ,·r0u favc-rahil şi îndestulător ... • Arh. St., Dos. T. Naţi,,nal, 19f- 1Mt>. 
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din arta fratelui său decât roadele vervei realist.satirice care i,au îngăduit să se 
apropie de marele Millo, şi, sub influenţa creascândă a acestuia, s{ întărească 
poziţiile pe care el le cultiva cu atâta strălucire. Spre aceleaşi orizonturi se îndrepţ 
tară şi alţi actori printre care cităm pe Gestian, Dragulici, Vellescu. Aceştia se 
vor desăvârşi în preajma lui Millo. Dar ei nu vor putea uita că ucenicia şi,au 
făcut.o la Caragiale, că lângă căldura lui prietenească şi de breaslă, au învăţat 
să îndrăgească şi mai ales să stimeze şi să slujească cu respect scena românească. 
Mai cu seamă, ei nu vor putea să nu simtă că, dincolo de deosebirile de viziune 
şi de metodă, care i,ar fi putut deosebi, un principiu comun stă ca o permanenţă 
la baza artei lor şi trece ca un fir roşu prin ea, -dela Aristia, prin Costache 
Caragiale, până la Millo: principiul cetăţenesc, patriotic. 
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