CARACTERUL DE MASSA
AL VIETII ST CREATIEI MUZICALE DUPA 23 AUGUST *

de ANDREI TUDOR

aracteristica vietii muzicale din Republica noastrd populard constd
in faptul cd muzica tinde si devind, din ce in ce mai mult, un
fenomen de massi.

Atdt numairul si varietatea manifestirilor muzicale cat si tra:
saturile cele mai proeminente ale creatiei — legata de viata bogati si fremitatoare
din tara noastrd — aratd cd viata muzicald se desfasoara pe planuri tot mai
largi, cuprinzind un cerc mereu mai mare de ascultatori si raspunzind
cerintelor lor artistice in continud crestere. Asistim astazi la o ampld desfa:
surare de forte artistice, care se ahrmi in numeroasele spectacole, concerte si
recitaluri de pe tot cuprinsul tarii — in orase, In centrele muncitoresti, in satele
cele mai indepﬁrtate

Astfel, in notle conditii create prin onja Guvernului si a Partidului Muncis
toresc Roman, prin stradumtele artistilor si compozitorilor, prin adeziunea plina
de avint a masselor tot mai mari de ascultitori — arta muzicala? isi dobandeste
din plin functia ei sociald, rolul ei educativ.

Pina la 23 August, viata muzicald a tarii se mirginea la manifestarile din
capitala si din alte douastrei orase din provincie, manifestiri reduse si acelea
prin destinatia lor destul de limitata.

Teatrul de operd, aflat tot timpul in concesie particulara, iyi gaseste orien:
tarea in interesele intreprinzitorilor si nu in necesitatile culturale ale poporului.
Nu intdmplator creatia romineasci de operd n’a inregistrat succese durabile,
care sd h rdamas in reperteriul permanent si s cdstige mereu noi contigente de
ascultdtori. In conditiile istorice din tara noastrd, opera — cel mai sintetic
si mai popular dintre genurile muzicale — a fost multd vreme destinatd publi:
cului restrins al clasei conducitoare si indrumatd de gustul si preferintele acess
teia. Astfel, teatrul de operd nu siva putut indeplini cu adevirat functia sa sociala
de a contribui in mod real la largirea cercului de auditori.

[n Rusia — si in toate tdrile de mare culturd muzicali — opera a fost o
« tribuna revolutionard » a poporului. Inspirate din istoria si mitologia poporului
rus, bazate pe creatia muzicald populard a popoarelor Rusiei, operele lui Glinka,
Dargomijski, Borodin, Ceaikovski, Rimski-Korsakov si Mussorgski au con:
stituit mijlocul cel mai puternic de rispindire a muzicii in masse, solul rodnic
din care a crescut si s’a hranit aproape intreg simfonismul rusesc. Nu este o intdm:
plare faptul c¢d — incepind din primele decade ale veacului trecut — afirmarea
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nationald a popoarelor s’a oglindit pe plan muzical in crearea operelor nationale
si in valorificarea cdntecului popular in tarile din intreaga Europi.

La noi, infiiintarea tirzie a unui teatru de opera, caracterul lui cosmopolit
si limitarea la publicul «inaltei societdti », superficiala si infeudata modelor
apusului, au produs o intirziere de care ne resimtim si astizi. De aceea, la noi,
in riaspindirea gustului pentru muzici si in educares muzicald a masselor, au
avut un rol mult mai important si mai efectiv muzica de scena, ariile si cantor
netele din spectacolul teatral. Acestea au fost mai populare decit spectacolul
de operd, unde limba roméineasci si cantecul nostru popular apar foarte tirziu,
abia la sfarsitul secolului trecut.

Aceleasi trasaturi le prezinta si concertele simfonice. Intemeiate din inten:
tia nobila si genercasd a lui Eduard Wachmann de a face cunoscuta muzica cla
sicilor, concertele simfonice nu s’au putut desvolta — asa cum era firesc si cum
s’a intdmplat pretutindeni — pe temelia unei opere nationale, pe clientela for:
mata in teatrul de operd. Frecventate de un public restrins din clasele avute,
mai mult snob decit cultivat, si avind preturi foarte ridicate, nici concertele
simfonice n’au contribuit in masura necesard la difuzarea largd a muazicii in
masse. Din acest punct de vedere, uverturile lui Rossini, Donizetti si Bellini,
« Serenada » de Schubert executati la fligorn, potpuriurile nationale sau valsurile,
marsurile si galopurile lui Ivanovici, Alexandrescu sau Margaritescu — execus
tate in gradinile publice de citre fanfarele militare continuatoare ale muzicilor
infintate de Rusi, pe langa «staburile > militare— au adus o contributie mai
importanta la rispindirea muazicii in masse, la tormarea gustului pentru muzici,
decit multe dintre vechile concerte simfonice. Impotriva indiferentei ohciale
si a mondes nititii auditoriului din « inalta societate », perseverenta si sacri-
hciile personale ale lui Ed. Wachmann si D. Dinicu — asemeni luptei lui Gh.
Stefanescu pentru faurirea teatrului romanesc de operd — au dus totusi la unele
rezultate si au putut da stabilitate concertelor simfonice din tara noastri.

Dar si aici, ca si in opera, lucrarile romanesti isi faceau cu greu un loc
in programele simfonicelor. In primii 30 de ani de activitate a «Filarmonicii»,
compozitiile romanesti constituie o raritate in programe. Chiar si mai tirziu — si
aceasta a fost in general situatia pana in 1944 — creatia simfonicd nationali
avea un loc de cenusireasi in programele concertelor. In simfonicele, in
caressi gaseau imediat loc toate lucririle striine, formaliste - proaspat lansate
la Paris, Viena sau Berlin — piesele compozitorilor romini erau foarte rar
programate. Unele lucrari romanesti erau cintate la noi in prima auditie, abia
dupa ce capatasera consacrarea strdinatatit sau dacd retinuserd cumva atentia
vreunui dirijor strdin. Nu erau rare nici cazuri, ca acelea ale lui Nona:Otescu,
Alexis Catargi sau Alfonso Castaldi, care, pentru assi executa lucrarile, trebuiau
sdssi plateascd orchestra. Pe o petitie din 1908 a compozitorului Castaldi, prin
care cerea Orchestrei Ministerului Instructiunii sasi execute lucrarile, o rezolutie
a lui Haret — « Putem renunta la jumitate din partea Ministerului, dar nu
mai mult » — arita limita sacrificiilor, pe care intelegea sa le faca statul pentru
muzica romaneasca.

Nici mai tirziu, mai aproape de zilele noastre, situatia n’a fost mult mai
favorabila desvoltdrii muzicii originale. Au rimas de tristdi memorie faimoasele
« concerte de muzicd roméneasca », organizate cu multe greutati si sacrifici: de
citre « Societatea Compozitorilor Romani». Ele aveau loc, invariabil, la sfar
situl stagiunii, cand publicul obisnuit al concertelor se refugia, de canicula, in
vilegiatura. Lucririle executate atunci in prima auditie erau de obicei si in ultima.
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Dirijate de insisi compozitorii sau de tinerii dirijori, care, in sfirsit, aveau pris
lejul s& pund méina pe baghetd, aceste concerte in fata unor sili aproape goale
ilustrau indiferenta oficiala fata de arta noastrd muzicali si cipitau, cum spune
poetul, « maretie de simbol ».

Daca mai addugdm ca arareori putea si rasbeasci si un interpret-romén
pe estrada inundata de artistii straini, adusi de impresarii dornici de imbogatire
rapida si preferati de un public snob si cosmopolit — am completat peisajul
trist al vietii muzicale dinainte vreme.

Lipsa de legitura a vietii muzicale cu necesitatile artistice, cu intreaga
viatd a poporului, a imprimat trasdturi asemanatoare si creatiei muzicale.

Datorita faptului ca scena teatrului de operd a fost detinuta, in aproape
toatd a doua jumitate a secolului trecut, numai de trupele striine, si cum un
teatru romanesc de opera, permanent, a fost inhintat abia in 1920, compozitorii
au avut rareori prilejul de a aborda acest gen. Desi au fost unele lucriri meris
torii, creatia de opera din toata aceasta perioadi cuprinde putine lucriri demne
de semnalat.

Creatia simfonica nici ea nu s’a putut desvolta in conditii favorabile, pe
o cale sindtoasa si rodnica, decit in masura in care a fost legatid de creatia artiss
tici a poporului, in masura in care i se adresa acestuia si nu publicului restrins
si cosmopolit al protipendadei.

Daci totusi istoria muuzicii noastre consemneaza unele succese, care mar:
cheaza un progres al muzicii simfonice, aceasta nu se datoreazi indrumirii si
incurajirii oficiale. Cu modestie, cu sacrificii personale, citiva artisti, iubitori
ai poporului lor si constienti de adevirata lor misiune, au avut, prin creatia si
activitatea lor, un rol de seami in propisirea artei noastre muzicale.

Dupa cum Gavril Muzicescu si D. G. Kiriac au aratat drumul de desvol
tare a muzicii corale, intemeindusse pe folklorul nostru muzical, tot astfel si
George Enescu a deschis, in acelasi sens, calea spre simfonismul roméanesc. Exem:
plul lui Enescu, invataturile lui D. G. Kiriac, care a inspirat unei intregi gene:
ratii de compozitori dragostea pentru cintecul nostru popular, sau activitatea
didactica a lui Castaldi, care a predat elevilor sai invataturile marilor clasici,
n’au ramas f3rd urmari pentru muzica noastra.

$i, astfel, impotriva modei venite din apus si cu toatd indiferenta oficiala
multi compozitori s’au indreptat spre izvoarele invioritoare ale cintecului
popular. Dela Mihail Jora, M. G. Andricu, Martian Negrea, Sabin Drigoi sau
Stan Golestan si pania la Th. Rogalschi, Paul Constantinescu sau lon Dumitrescu,
creatia simfonicd este marcatd de aceste tendinte.

Dar si in acest sens, elementul folkloric nu dadea totdeauna creatiei un
caracter popular. Influenta muzicii burgheze decadente trida adesea, sau nu
punea in adevidrata lumind valoareasi continutul cintecului popular. Alteori,
pentru unii compozitori, in cautarea originalului si a exoticului, folklorul devenea
un scop in sine. Fard a merge spre profunzimile continutului si valorilor expre:
sive ale cintecului popular, unii compozitori considerau o melodie cu atdt mai
autentica si mai tipica, cu cat ea era mai rari, mai ciudata si mai proprie unei
armoniziri si orchestratii originale. Desi bazati pe cintecul popular, o asemenea
creatie nu era legatd de viata poporului si nusi era adresata lui.

Nu mai amintim de lucrarile strict formaliste, abstracte, lipsite de cel
mai elementar simbure melodic, dar considerate « revolu;ionare » numal prin
originalitatea lor cdutatd, prin negarea traditiei clasice. Asemenea lucriri erau
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doar manifestari ale ideologiei burgheze decadente si nu marcau nicidecum un
continut nou, revolutionar, exprimat intr’o forma noud, accesibild masselor.

De altfel lipsa de legiturd a creatiei cu massele de ascultitori reiese lim:
pede si din faptul ca foarte putini compozitori au cultivat cdntecul, muzica corals,
care, intr’adevir, se adresa unui cerc mai larg de ascultdtori, atit prin accesibilis
tatea muzicii vocale, in genere, cit si prin mijloacele mai mari de difuzare a
acestui gen de muzica.

Astfel, prin todte aceste trasaturi, atdt creatia, cit si viata muzicald dinainte
vreme se desfasura pe un plan limitat, fard o legitura profundi st organicia cu
viata, cu nevoile si aspiratiile poporului.

- *

Qdata cu eliberarea poporului nostru de catre glorioasele Armate Sovie:
tice, crearea unor noi conditit de viatd, descatusarea fortelor creatoare ale masse:
lor populare au deschis un nou orizont si artei noastre muzicale.

Chiar din primele zile ale anului 1945, odatd cu primele concerte ale
artistilor sovietici veniti in tard si cu priniele spectacole date de ansamblurile
sovietice de dansuri si cantece populare, atat publicul cat si artistii nostri au avut
revelatia unei arte noi, puternice si pline de viata, adinc ancorate — att prin
inspiratie cit si prin destinatia ei — in massele populare.

Concertele unor artisti ca Qistrah, Oborin, Kruglikova, Barsova, Pantofel:
Necetkaia, Safran etc., indicau — prin alcatuirea bogatd a programelor, prin
inalta lor tinutd artistica — orientarea generaldi a muzicii sovietice, predomi-
nanta rolului social al muzicii. Aceste manifestiri demonstrau cu strilucire
¢d, in Uniunea Sovieticd, muzica, asemenea celorlalte bunuri, este pusa in slujba
poporului, ci arta este un fenomen de massa.

Acrtistii si compozitorii nostri au inteles semnificatia adanca a artei muzis
cale sovietice, sensul social al adevaratei arte. Urmdind inaltul exemplu al artiy:
tilor sovietici, indrumati de Partid si de Guvern. artistii nostri s’au angajat cu
hotirire in lupta pentru o arta a poporului.

In conditiile create in regimul nostru de democratie populard, muzica
asemeni celorlalte arte, devine din ce in ce mai mult un bun al masselor de cameni
ai muncii. Dela 1944 si pind astazi, viata muzicald dovedeste o crestére neobiss
nuitd a interesului pentru muzicd, o r{\spﬁndire tot mat larg{l a acester arte.
Viata muzicali nu se mai reduce. ca inainte vreme, la citeva concerte destinate
unui grup restrins de ascultdtori, ci imbritiseazd massele, in miile de manifes
tari care au loc pe tot cuprinsul tdrii. In locul vechiului public, s'a nascut un
nou auditoriu, in plind crestere, de oameni ai muncii.

Spectacolele si concertele, mult mai numeroase decit fnainte, sunt foarte
frecventate. Opera, neincipitoare, a fost inlocuitd cu noul Teatru Muzis
cal, cu o capacitate sporitd si previzut cu toate mijloacele tehnicii teatrale moderne.
Concertele simfonice sunt repetate astazi, cu acelasi program, de cite doudstrei
ori. Pe l1ingd concertele obisnuite, ochestrele simfonice dau concerte numeroase
in fabrici, in uzine. Comitetul de Radio este solicitat prin mii de scrisori ale
muncitorilor, contindnd cereri si sugestii de programe muzicale.

De unde pind in 1944 nu existau decit patru orchestre simfonice in
intreaga tara, astdzi, numai in Bucuresti, functioneazi cinci orchestre simfonice
— « Filarmonica», « Orchestra Comitetului de Radio», « Orchestra de Studio
a Comitetului de Radio », « Orchestra Comitetului de Cinematografie » si
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«Orchestra simfonica a Sfatului Popular»— pe langd Orchestra Operei de Stat,
a Operetet de Stat si Orchestra simfonici « C.C.S.»

In restul tarii au o activitate regulatd orchestrele simfonice de stat sau
subventionate de stat, din orasele lasi, Craiova, Sibiu, Orasul Stalin, Timisoara,
Targu:Mures, Resita, Oradea, SatwsMare, Arad cte. — unde concerteazi, inafari
de elementele artistice locale, dirijorii si solistit din Bucuresti, precum si artistii
straini veniti in turneu.

Spre deoscbire de situatia dinainte, cind, in Bucuresti, existau doar doud
ansambluri corale mari « Carmen» si « Cintarea Rominiei», astizi, numai in
Capitald, functioneazi corurile « Filarmonica de Stat», « Corul Comitetului
de Radio», « Ansamblul Giulesti:C F.R.», « Ansamblul M.A.l.», « Ansamblul
C.CS.», « Ansamblul M.F A », pe [ainga numeroasele ceruri sindicale din dife:
ritele intreprinderi.

In ampla actiune de ridicare a nivelului cultural al oamenilor muncii,
activitatea desfisuratdi de Consiliul Central al Sindicatelor, incd din primele
zile ale inhintarii lui, a avut o deosebitd importantd. Urmind exemplul sovietic,
Consiliul Central al Sindicatelor a initiat infiintarea corurilor si ansamblurilor
de artisti-amatori, in numerose fabrici si uzine din intreaga tard. Pentru o cit
mai bunid pregitire a acestor formatii, au fost organizate cursuri de dirijori de
cor. Pentru stimularea activitatii echipelor si pentru ridicarea nivelului lor artis:
tic au fost instituite concursurile anuzle pe tard, in care, dela an la an, corurile
sindicale aratd cresterea lor calitativd si numerici.

Datoritd acestei actiuni, astdzi existd in tara noastra peste 2000 de coruri sindis
cale, care concerteazi in fabrici si uzine, in ateneele populare. De asemenea, sub
indrumarea « Asezimintelor Culturale », corurile tirinesti care functioneazd in
caminele culturale se afla in continua crestere.

In total existd astizi in tard peste 14.000 de formatii artistice de amatori
ale sindicatelor sau ale caminelor culturale. l.a ultimul concurs de coruri pe
tard, in Mai 1955, au participat 1400 de coruri, fatd de 450 coruri, care au luat
parte la concursul din Mai 1945,

Un alt aspect in tabloul vietii muzicale din tara noastrd il prezintd acti:
vitatea « [nstitutului de Folklor » din Bucuresti si a filialci sale din Cluj. Instis
tutul de Folklor nu re mai rezuma la activitatea de culegere si cercetare a cin:
tecului popular din diferitele regiuni ale tarii -— asa cunt facuse in trecut « Arhiva
de Folklor» — ci are si un rol activ in indrumarea si educarea orchestrelor de
instrumente populare, infiintate in ultimii ani, in citeva orase din tard. Astfel,
in via;a noastra muzicalé, orchestra de instrumente populare « Barbu Lautarul »
din Bucuresti si alte orchestre similare, contribue la valorificarea folklorului
nostru si, totodatd, la educarea si ridicarea nivelului muzical al masselor.

Prin imbunatatirea si inmultirea institutiilor de invatimint muzical sunt
pregatite cadrele de muzicieni, cantdreti, instrumentisti etc., atit de necesare
fatd de nevoile crescinde ale vietii muzicale.

Insasi conditia artistului este astazi alta. Operele compozitorilor nostri
sunt larg raspandite in masse. Interpretii si-au cistigat un loc de frunte in viata
artistica a tirii si se bucura de pretuirea, de dragostea masselor de oameni ai
muncii.

Spre deosebire de vremurile in care lucririle compozitorilor nostri abia
isi aflau un loc in programele concertelor sau in care ei trebuiau sa plateasca
pentru a fi cintati, astdzi ei au la dispozitie toate posibilititile pentru a lucra
si a se afirma pe tirdmul creatici. Fondul muzical acordd avansuri asupra lucra:
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rilor comandate; casele de creatie oferd artistilor cele mai bune conditii pentru
a lucra in liniste; lucrdrile compozitorilor sunt tiparite de Fditura de Stat si
executate de Orchestrele de Stat, de corurile cele mai bune si de solistii cei mai
de seama. Premiile de Stat, anuale, consacrd activitatea concertisticd a solistilor
si cele mai isbutite lucriri ale compozitorilor, aratand, astfel, inalta pretuire de
care se bucuri arta in R.P.R. Pentru meritele lor in desvoltarea muzicii roma
nesti, cei mai de seama compozitori si interpreti sunt distinsi cu titluri de artisti
ai poporului, artisti sau maestri emeriti at artei din R.P.R. — titluri de cinste
care incununeazd o rodnici activitate artisticd in slujba poporului.

Toate aceste realiziri au creat conditiile materiale, neintilnite inci in
istorta muzicii noastre, pentru desvoltarea si inflorirea vietii muzicale, pentru
desfisurarea bogatd a fortelor creatoare ale poporului. Aceste conditii, create
cu sprijinul si ajutorul Guvernului si al Partidului Muncitoresc Roman, ilus:
treazd pozitia Partidului fati de cultura, asa cum a fost precizati de tovarisul
Gh. Gheorghiu:Dej: « Pretuind si iubind stiinta si arta, tubim si respectim pe
intelectualii care isi inteleg menirea. Aceasta este atitudinea organicd, nu con
juncturalé, a democratjei, a miscirii muncitoresti fata de culturd».

Asezatd pe asemenea baze largi, creatia muzicald se desvolti neincetat
prin legaturz ei organicd cu cercul tot mai larg de ascultatori, prin cresterea
necesitatilor de repertoriu ale numeroaselor formatiuni simfonice, corale etc.

Legindussi preocupirile si obiectivele creatoare de nazuintele poporului.
de istoria de luptd impotriva asupririi, de creatia lui muzicali — compozitorii
au pi§it pe un drum nou, ciutind ca, prin lucrarile lor, sa rﬁspundé Cerintelor
artistice si necesitatilor culturale ale oamenilor muncii.

Dal:, pe aceasta cale noua, a fost necesar un efort, \) luptﬂ continua impo;
triva influentelor artei burgheze decadente, impotriva cosmopolitismului, care.
minidnd increderea artistului in propriile sale forte i in forta creatoare a
poporului, constituia o frind in desvoltarea muzicii rominesti.

In raportul citit la « Congresul Intelectualilor din R.P.R., pentru pace
st culturdar», din 1949, ficind un apel la artisti sd contribue activ la desfasurarea
revolutiei culturale, tov. |. Chisinevschi arata ca hecarui artist cinstit si sincer legat
de popor «ii revine sarcina de a lua pozitie intransigentd fatd de manifestarile
ideologiei burgheze decadente in cultura noastrd, de a lichida ramasitele acestei
ideologii in gandirea si activitatea sa proprie, de assi pune intreaga capacitate.
intreaga putere de creatie in slujba poporului, in slujba construirii socialismului.
in slujba pacii si culturiiy.

In primii ani dupa eliberare, intentiile cinstite si sincere ale compozito:
rilor de a scrie o muzicinoud, care s se adreseze poporului, n’au capatat o realis
zare corespunzatoare. A fost o perioadid de cdutare, de incercari. Lipsa de lega:
turd cu viata muncitorilor, cu aspectele ei frimintate si turburitoare, formatia
lor muzicali, frecventarea indelungati a muzicit « modcrne» apusene, au cons
stituit puternice frine in avintul lor creator.

Pentru lichidarea acestei confuzii ideologice si in aflarea unui drums creas
tor, nou si sinatos, indrumirile continue ale Partidului au constituit un ajutor
pretios pentru eliberarea creatiei muzicale de racila formalismului.

In deosebi, aparitia Hotaririi C.C. al P.C.US. despre opera « Marea
Prietenie » de V. Muradelli, din Februarie 1948, si Raportul lui A. A. Jdanov
privitor la problemele muzicii au marcat un punct crucial in desvoltarea creatiei
noastre muzicale.
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Aceste documente de partid au avut o influentd hotéritoare in rezoivarea
problemelor ideologice ale muzicii, indicind drumul de desvoltare pentru oris
care muzica nationald. Demonstrand cd desvoltarea artei muzicale se poate realiza
numai prin strinsa legatura a comipozitorilor cu viata si creatia artistici a
poporului, Hotirirea sublinia importanta melodiei, factor primordial in muzica.
Criticind tendintele formaliste 3i cosmopolite ale unora dintre compozitori,
Hotérirea atragea atentia asupra valorii creatiei muzicale populare, izvor nesecat
de inspiratie, pentru crearea unei muzici realiste, nationale in forma, socialista
prin continut. Subliniind caracterul antipopular al formalismului — manifestare
tipicd a individualismului burghez — A. A. Jdanov, arita in Raportul tinut la
Consfatuirea Compozitorilor Sovietici, care a avut loc la C.C. al P.CUS, in
Februarie 1948, cd formalismul se manifesti in dispretul pentru melodie, in
exagerarea unilaterali a elementelor constitutive ale muzicii — ritm, armonie,
timbru — in « ingramadirea haoticd de sunete». In acelasi sens, subliniindusse
rolul social al muzicii, Hotarirea invita pe compozitori sa nu se limiteze la « pre-
ferinta unilaterald pentru formele complexe ale muzicii simfonice fard text» si
ii indemna sa abordeze si alte genuri — ca opera, cantata, oratoriul, muzica cu
program, romanta etc. — mai accesibile publicului larg de ocameni ai muncii.
In sfarsit, in aceasta strélucitd precizare a pozitiei esteticii marxistleniniste, se
arita importanta traditiei marilor clasici, a muzicii lor, care « se caracterizeaza
printr’un inalt nivel ideologic, bazat pe recunoasterea izvoarelor muzicii clasice
in creatia popoarelor, prin respectul si dragestea profunda fati de popor, fata
de muzica si cintul sau».

Fixdnd astfel trasaturile esentiale ale muzicii realiste, nationale in forma
si socialiste in continut, aceste documente au constituit un puternic sprijin pentru
compozitorii nostri, in efortul lor de a crea o muzici a zilelor noastre, o muzici
pusd cu adevirat in slujba poporului.

Astfel, creatia din ultiniii ani a inceput din ce in ce mai mult 53 prezinte
acele trisituri care, raspuirzind cerintelor artistice ale poporului, dau artei muzis
cale din tara noastrd — si sub acest aspect — un caracter de massa.

A
1
A
1

Innoirea creatiei muzicale s'a realizat, astfel, in primul rind, prin tematica
noud, legata de realitatea bogata a vietii din R.P.R.

Apropierea compozitorilor de viata oamenilor muncii, de aspiratiile si
lupta lor pentru cucerirea libertatilor democratice si pentru construirea socialis:
mului, cuncasterea profundi a evenimentelor istorice din trecutul poporului
nostru, le:a inspirat o variala si bogatﬁ tematica.

Legata de insdsi desvoltarea tarii, creatia compozitorilor oglindeste cele
mai de seama evenimente din viata poporului. Patrunsi de sentimentul adanc
al maretelor transformari din tara noastra, ei au realizat, in lucrarile lor, o istorie
vie, emotionantd, a ultimilor ani, cu toate momentele inaltatoare, cu infaptuirile
si ndzuintele ce insufletesc pe oamenii muncii in lupta lor necurmata.

Oglindind viata masselor, muzica rispunde, prin insisi aceastd tematica,
cerintelor ei, si capatd astfel caracterul de massa.

Dela priniele santiere de constructie ale brigazilor tineretului si pani la
maretele constructii ale socialismului, toate etapele uriasei munci creatoare des:
fasurate la noi au tost reflectate in muzica.

Suita simfonica « Ogoare noi in lunca Prutului» de Sergiu Natra, « Sim-
fonia reconstructiei» de Alfred Mendelsohn sau cintecul « Hei rup» de Mau:
riciu Vescan au cintat primele infﬁptuiri st elanul in munca al brigazilor tine-
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retului la Bumbesti:Livezeni, in lunca Prutului sau la Salva:Visau. Construirea
hidrocentralei dela Bicaz si lucririle de electrificare a tarii au constituit sursa
de inspiratie a cantatelor pentru cor si orchestrd « Mai multi lumini» de Sabin
Dragoi sau « Céantecul Bistritei» de Lucian Teodosiu; actiunea pentru trans:
formarea socialistd a agriculturii si viata noud a taranilor muncitori a fost cintatd
in « Uvertura festivi» si « Simfonia» de N. Buicliu, in suitele simtonice de M.
Andricu si Sabin Drigoi sau in Rapsodiile de Martian Negrea si Zeno Vancea.

Dar compozitorii stiu cd toate aceste infaptuiri ale clasei muncitoare se
datoresc Partidului ei. Angajati ferm pe aceastd pozitie de lupta, patrunsi de spiri
tul partinic in arta lor, ei au raspuns cu insufletire la marea sirbatoare a poporului
nostru — aniversarea a 30 de ani dela intemeierea Partidului clasei munci
toare din tara noastra. Sarbatorita de intreg poporul, ziua Partidului a fost can;
tatd si de compozitori in numeroase creatii. Tabloul simfonic « Tovarasei cizuta
in ilegalitate» de Sabin Dragoi, cantata « Balada lui Gheorghe Doja» de Const.
Palade, poemul simfonic « Pribusirea Doftanei» de A. Mendelsogm sau « Steas
gul Partidului» de Matei Socor, «Mare bucurie’'n tari» de lon Chirescu si
multe alte cintece au ardtat recunostinta si atasamentul compozitorilor pentru
Partidul si eroit clasei muncitoare.

In trecutul sbuciumat al poporului) compozitorii au stiut sd gaseascd si
sd plasmuiascd chipurile mirete si emotionante ale eroilor care au luptat pentru
libertate. Poporul sisa putut recunoaste pe propriii sai eroi in « Balada lui Gheorghe
Doja» de Const. Palade, in oratoriul « Tudor Vladimirescu», in can:
tataspoem « Mierla lui llie Pintilie», de Anatol Vieru sau in « Oda eroica inchi
natd lui Balcescu» de L. Klepper.

O altd temd, strins legatd de viata oamenilor muncii este sirbitoarea
muncii, 1 Mai, care, viu reflectatd in atitea cintece, isi alld la hecare aniversare,
un nou rasunet, tot mai puternic in masse.

Toate cuceririle democratice ale poporului n'ar h fost posibile fara elis
berarea tirii noastre de citre gloricasele Armate Sovietice, kird ajutorul generos
si permanent al Uniunii Sovietice, in lupta pentru consolidarea victoriilor de
pind acum si pentru construirea socialismulut.

De aceea, cintind sentimentele poporului noestru muncitor compozis
torit au exprimat, in lucririle lor. dragostea si recunostinta oamenilor muncii
pentru marele popor sovietic.

Dela Poernul simfonic « Mama» de Matei Socor, inspiral din revolu;ia
poporului care a deschis o noud erd in istoria onienirii, dela « Cantalele pentru
Stalin»  de M. Andricu si Zeno Vancea sau Uverturile inchinate prieteniei
roménossovietice, de M. Andricu si A. Mendelsohn, si pana la cintecele « Viers
pentru Staliny de M. Socor, « [ti trimit un cojocel» de I. Chirescu,. « Cantec
pentru Stalin» de Anatol Vieru si atitea alte cintece dragi masselor — toate
exprima legitura indestructibild dintre poporul nostru si poporul sevietic.

Participind activ la lupta oamenilor muncii pentru fiurirea unei vieti
libere si fericite, compozitorii au abordat in numeroase lucrari temia picii, scumpd
tuturor popoarelor. Astfel, lucriri ca « Sub soarele pacii», oratoriu de Hilda
Jerea, « Uvertura [estiva pentru pace» de Gh. Dumitescu, « Cuartetul inchi-
nat Pacii» de lon Dumitrescu sau cintecele « Imnul Partizanilor Piciin de [
Chirescu, « Semnasvom apelul» de A. Vieru, « Cantecul prieteniei» de Radu
Paladi si atitea altele — au marcat un moment de seama in creatia noastrd muzi-
cald, reprezentind o contributie activa a artistilor lalupta pentru apdrarea pacu,
a vietii si a culturii.
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Viata ce pulseazi cu putere in tara noastrd, se reflectd in atatea si atitea
lucrdri, cu o tematica variata, inspiratd din multiplele ei aspecte: dela imaginile
dinamice ale intrecerilor in munci la tablourile inspirate din frumusetea peisa
jului patriei; dela sentimentele simple si profunde ale omului nou ce se cileste
in viata de luptd pentru construirea socialismului, la dragostea oamenilor muncii
pentru scumpa lor patrie.

e aceastd tematica, compozitorii au realizat lucriri valoroase, care se bucura
de prefuirea masselor largi de ascultatori. Succesele lor, marcind progresele creatiei
niuzicale romanesti, au fost trecute in revistd in 1951, cu prilejul « Saptamanii Mus-
zicii Romdnesti », care a subliniat infiptuirile deosebite ale compozitorilor nostri.

Dar aceste succese se datoresc si felului in care aceastd tematici sisa aflat
realizarea muzicala. In acest sens, trebue subliniat un alt aspect al caracterului
de massd al creatiei noastre: desvoltarea unor anumite genurt de muzica — cins
tecul de muassd, cantata, oratoriul, muzica cu program, cintecele etc. — care,
prin imbinarea cu textul, ajutd la perceperea continutului muzicii si sunt, deci,
mai accesibile masselor de ascultatori.

Astfel, cAntecul de massa este abordat tot mai mult de majoritatea compos
zitorilor nostri. Prin tematica lor legati de viata de zi de zi a poporului, prin
melodia lor simpla si clard, apropiatd de intonatiile folklorului nostru muzical,
prin expresia lor sincerd si directd, cintecele de massa au patruns adinc in popor.
Unele dintre ele, cele mai apropiate nu nuniai de sentimentele poporului, dar
si de felul sau de a cinta, au devenit adevirate cintece populare, cintece pe
care oamenii muncii le socotesc ale lor. Cele mai bune cintece de massi se
caracterizeazi, atit prin muzica lor inspiratd st mobilizatoare, cit si prin tematica
lor legati de viatd. In ele sunt oglindite toate aspectele vietii noastre, sentimentele
noastre cele mai puternice, dorintele noastre cele mai arzitoare. Prin continutul
lor profund patriotic, prin dinamismul lor puternic, ele cuceresc massele de
ascultatori, pe care ii inflicareaza in lupta lor creatoare.

Dorinta compozitorilor de a se face intelesi de un numir cdt mai mare
de oameni, de a se adresa unui cerc tot mai larg de auditori, este vadita si in des-
voltarea muzicii vocal:simfonice, precumi si a muzicii cu program. De unde
inainte compozitorii nu abordau aceste genuri, in ultimii ani s’au inregistrat
in acest domeniu succese ca acelea ale oratoriului « Tudor Vladimirescu» de
Gh. Dumiitrescu, « Sub soarele Pacii» de Hilda Jerea, ale cantatelor « Balada
lui Gheorghe Doja» de Const. Palade, « Mai multa lumind» de Sabin Drigoi
etc. De asemenea, suitele de Sabin Drigoi, Zeno Vancea, poemele simfonice
de L. Klepper, A. Mendelsohn, M. Socor, Simfoniile de A. Mendelsohn, N.
Buicliu etc., «Poeme de munca si pace» de Virgil Gheorghiu — in domeniul
muzicii de camera — dovedesc progresele muzicii programatice si caracterul
din ce in ce mai larg al creatiei simfonice si de muzicd de camera.

Caracterul de massa al creatiei se videste de asemenea si In muzica usoarai,
care prin continutul ei nou, prin melodiile noi si proaspete, se adreseazi cercu:-
rilor largi de cameni ai muncii. Inlaturind influentele bolndvicioase si accentele
triviale ale jazului, muzica de dans se inspird tot mai mult din ritmurile si din
melodiile jocurilor populare.

[n sfarsit, trebue mentionate in acelasi sens, operetele « N’a fost nuntd
mai frumoasi» de N. Chirculescu si « Ana Lugojana» de Filaret Barbu, care
deschid perspective noi teatrului nostru muzical. In acelasi sens si muzica de
film scrisi de unii dintre compozitori demonstreazi tendinta creatorilor nostri
de a compune o muzicd accesibildi masselor largi.
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Sunt insd in acest tablou si unele umbre, care au fost semnalate in repes
tate rinduri, in criticile aparute in presa noastra si in unele insemndri sau artis
cole critice ale muzicologilor sovietici care au studiat muzica noastra.

In Rezolutia din Februarie 1951 a Plenarei largite a Uniunii Compozito:
rilor din R.P.R., lipsurile creatiei noastre muzicale au fost subliniate cu hotirire.

Daca este adevirat cd creatorii nostri au ficut progrese importante in
lupta impotriva cosmopolitismului si formalismului in creatie, nu este mai putin
adevarat ca primejdia nu a fost complet inlituratd, cu atit mai mult cu cat — asa
cum aratd tovardsul Gheorghiu/Dej — « influentele striine se refugiaza cu deo:
sebitd ugurintd in domeniul ideologiei, in literatura, in stiintd, in arti».

Se arita astfel, in rezolutie, cd formalismul se manifesti sub diferite
aspecte, ca « deshintarea melodiei sau punerea ei pe plan secundar, atonalism,
cultivarea disonantei si a « efectelor » ca scop in sine, lipsa de unitate dintre muzica
si text »; se sublinia cid « formalismiul duce in mod inevitabil la secituirea artei,
la ruperea ei de popor, la indbusirea talentului si la desfintarea personalitatii
artistice ».

Faptul a fest subliniat cu atdt mai nwlt cu cat, in general, compozitorii
au dovedit o orientare justd si tendinta de a se apropia cat mai mult de actualis
tatea vietii noastre si de creatia muzicala a poporului; cu atit mai mult cu cat
asemenea manifestari auaparuttocmai la acei compozitori, care vadesc o deplina
stipanire a mijloacelor de expresie si o tehnica desavarsita. Nehind insa in deajuns
de patrunsi de continutul pe care vor sa:] exprime, ei exagereazi voluntar unul
dintre elementele constitutive ale muzicii, cultivd anume efecte in sine, exage-
reazd coloarea in detrimentul continutului sau incearcd sd suplineasca lipsa de
idei prin virtuozitate tehnica si prin formulele ilustrative sau bombastice ale
naturalismului.

La a j.a Plenara a Uniunii Compozitorilor Sovietici, muzicologul 1. Keldas
arita ¢d «in unele cantate si oratorii, adevaratei prolunzini a continutului si
stralucirii expresiei muzicaleise substituie sonoritdti pur extericare. Ar fi inte
resant — spunea el — s se invite specialisti in acustica, pentru a stabili experis
mental, din punct de vedere psihologic si hziologic, citd cantitate de sunete
fortissimi poate suporta o ureche omeneasca normald. Fard indoiald cd exista o
anumitd limitd, pe care unii autori, din pacate, au depasit:o peste masura. Aceste
lucrari sunt greu de executat si necesitd uriase mijloace de executie, iar cheltu:
iala de energic, de timp si de forte nu este rascumpiratd de substanta reald a
lucrarilor ».

Asemenea greseli se pot observa si la compozitorii nostri in special in
lucririle vocalssinifonice, care desfasoard un mare aparat coral si orchestral,
ca, de pilda, in cantata « Cintarea Bistritei» de Lucian Teodosiu, a cirei « sub:s
stantd reald» este depisitd de cheltuiala de energie sonord. Abuzul de fortissimi,
de ncdrciri sonore se poate constata si in lucriri valoroase — ca « Tudor Vlas
dimirescu» de Gh. Dumitrescu sau ca « Sub soarele Piciin de H. Jerea, care
pierd tocmai din cauza supraincarcirii sonore.

O alta lipsd a unora dintre lucrari este caracterul lor static. Aceasta se
constatd mai cu seami in suitele simfonice, in cantate si oratorii care, adesea,
se rezuma la juxtapuneri de tablouri si nu se incheaga intr’o constructie unitara,
organica si stribatutd de un real dramatism. Aceste lucriri contin elemente
narative, descriptive, episoade, dar sunt lipsite de elementul dramatic al actiunii,
al luptei, al participarii directe a omului la viata sociald. A cultiva in mod exlusiv
aceste genuri, a lipsi constructia muzicala de un simbure susceptibil de o desvol:
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tare dramatic3, inseamni a nega conflictul, dramatismul puternic al vietii, care
trebuie. 53 se oglindeasca in creatia muzicala.

Din cauza acestor juxtapuneri de tablouri, din lipsa unei constructii dra
matice corespunzitoare, oratoriul « Sub soarele Picii» de Hilda Jerea— o lucrare
cu multe calitati — pacatueste prin absenta dramatismului cerut de tematica
pe care a abordatso.

De aceea compozitorii au datoria sa cultive constructiile muzicale
mari, si-si construiasca astfel lucrarile, incat sa poata exprima convingator $i cu
forta sincerititii si a profunzimii de simtire, sensul dramatic al vietii de lupta
a oamenilor muncii, sentimentele lor puternice.

Legatd de aceasta este si problema creatiei de opera. Cu toate eforturile
si succesele de pdnd acum, muzica noastrd actuald n’a inregistrat incid opera
zilelor noastre, opera in care sa fie infatisata viata de astdzi in aspectele ei tipice:
Aceastd problema se va putea rezolva numai printr’o colaborare efectiva si sus
tinutd intre compozitori si scriitori. De altfel, in aceastd lipsa de colaborare,
rezidd si calitatea scizutd a multor texte de cintece — fard o reald valoare lites
rara, superficiale si declarative, fara calitatile prozodice si metrice necesare pentru
a putea fi puse pe muzica.

Daca creatia din ultimii ani aratd ¢ compozitorii acordd o atentie mereu
mai mare muzicii cu program, nu toate lucrarile lor pot fi socotite intr’adevir
realizate. Pe langa unele reusite, se constatd uneori si o insuficientd adancire a
ideii programatice, lipsa unei unitati organice intre ideea de bazi a lucrarii —
afirmatd in titlu sau in textulsprogram — si muzica propriu-zisa. Se intdmpla
ca muzica — altminteri frumoasi si melodioasa — si nu isbuteascd decat prin
titlu s3 convingd pe ascultitor ca este o muzica de astizi, inspiratd din actualis
tatea zilelor noastre.

Acestea se datoresc lipsei unui real dramatism, care este inlocuit
adesea cu elemente vag narative sau pur descriptive. De aceea, insuficienta adén:
cire a ideii programatice in valorile ei emotionale duce uneori la 0 muzica ilus
trativd, exterioard, legatd periferic cu ideea exprimatd in titlu.

Pentru realizarea sarcinii de cinste, pentru fiurirea unei creatii muzicale
demne de oamenii muncii care construesc socialismul in tara noastra, compozitorii
sunt datori sdssi desdvirseascd continuu cunostintele profesionale, sissi ridice
mereu nivelul ideologic. Insuficienta insusire a traditiei marilor clasici, a tehnicii
artei muzicale, duce la schematism, la siricirea imaginii muzicale, la lipsa ei
de eficientd, de viata. Lipsa maestriei artistice, a imbinirii desivarsite intre con:
tinut 3i forma, duce la sardcirea a insusi continutului, face muzica neconvingi
toare: ea nu isbuteste s ne emotioneze. O asemenea muzici inceteazi si fie
ceea ce trebue si fie: un element mobilizator, o armi puternici in lupta
poporului.

Simplitatea si accesibilitatea operelor muzicale este o conditie a muzicii
realiste, dar, asa cum ne invatd Hotarirea C.C. al P.C.U.S., « nu tot ce este genial
e accesibil si nu tot ce este accesibil este genial». Aceste calitdti trebue sa fie
obtinute prin « imbinarea unui inalt continut cu desivarsirea artisticd a formei
muzicale, cu veridicitatea si realismul muzicii si legitura ei adincd, organici,
cu poporul si cu creatiz de cintece a acestuia».

Cerintele artistice ale poporului sunt in continua crestere. Compozitorii
au datoria sisi ofere opere cit mai desivirsite, care sisl educe, sil insuflefeasca
si s3s] ridice In munca sa.
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De aceea, in lupta pentru desvoltarea si inflorirea artei noastre muzicale,
compozitorii au datoria sissi ridice tot mai mult nivelul ideologic si profesional,
inct s3 poatd oferi oamenilor muncii creatii dince in ce maibune, mai valoroase.

Situati pe pozitia de luptd a clasei muncitoare, dornici de assi pune arta
in slujba poporului, ei trebue s patrundi cat mai adanc in miezul zilelor noastre,
sa cunoasca in profunzime viata oamenilor muncii, din care s3 descifreze elemen:
tele noului, si s3 le oglindeascid cu sinceritate §i cu acea vibratie a dragostei care
creeaza emotia artistica.

Numai astfel se va desivarsi cintecul nou al patriei, in inflorirea tot mai
bogatd a artei muzicale roménesti.
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