DIN PROBLEMELE
ARTEI SOVILETICL

UNELE PROBLEME ALE MAESTRIEI IN DICTURA*
de VL. COSTIN

alitatile ideologice si artstiice ale artei realiste sovietice devin din
ce in ce mai Insemnate.
Totusi, desvoltarea continud a artei sovietice intdmpind piedici
datoritd faptului ca multi dintre artisti nu stipinesc in deplind
maisurd mdestria artei lor.

Pentru intelegerea problemei maestriei in artd, este de cea mai mare
insemnaitate definirea justa a tipicului in arti.

Nici nu ne putem inchipui cit de multe insuccese si esecuri s’au produs,
cat de multe opere sterse si lipsite de viatd au apdrut, numai pentruca multi
artisti, neintelegind just tipicul in viati, au luat — din fenomene, fapte si eve:
nimente — numai ceea ce reprezenta o medie statisticd, ceea ce era obisnuit
si se repeta des, dindusse in laturi si ocolind caracterele viguroase si situatiile
iesite din comun, desi tocmai acestea exprimau de cele mai multe ori si in cea
mai completﬁ maisurd esenta fenomenelor tratate de ei.

Artistii s'au temut de asemenea si exagereze constient si si contureze
mai pronuntat fgurile din operele lor, neintelegind cd prin accentuarea trisa:
turilor prlnClpale ale figurii si prin inlstararey amamntelon supdritoare si de
prisos, ei izbuteau si exprime cu mai multd vigoare esenta fenomenului tratat
de ei.

In sfarsit, se intdmpla adesea ca artistii si inteleagd gresit sarcina de a
infatisa obiectiv realitatea si, nepatrunzind natura reald a tipicului, sa dea o
imagine pasivd, obiectivistd, naturalistd a realititii. Ei nu intelegeau cd o imagine
tipicd nu cuprinde numai trasiturile tipice din viatd, ci include si sentimentele
personale ale artistului, atitudinea lui fatd de viatd, aprecierea pe care o da el
fenomenelor. Definirea corectd a tipicului indicd artistilor calea spre chservarea justd
a faptelor din realitate §i spre generalizarea acestora prin mijleace artistice — spre
tipizare, adicd spre insusirea bazelor adevdratei mdestrii in arta realistd.

Din punct de vedere al marxism:leninismului, mdestria artisticd este indi
solubil legatd de esenta ideologicd a artei realiste si e fundamental opusa cerins
telor naturaliste si formaliste In acest domeniu.

Arta realista, Intemeiata pe conceptia materialisti asupra lumii, se bazeaza
si in problemele de maestrie pe legile obiective ale realitatii. De aceea, maestria
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de care di dovadi un artist realist in redarea fenomenelor din viata sociald si
din naturd, poate fi apreciatd luindusse ca punct de plecare nu gusturile si repre:
zentdrile subiective, ci legile realitatii in care au existentd obiectiva. Perceptiile
noastre sensoriale sunt oglindirea realitatii lumii obiective, dar ele ne dau o
reflectare incompletd a esentei lucrurilor. Pentru a oglindi legile intericare ale
lucrurilor este necesard functia gandirii.

Prelucrind si selectionind continutul impresiilor sale sensoriale si al
sensatiilor sale si inlaturind tot ce este accidental, fals si secundar in ele, artistul:
maestru, printr’o analizd si o gandire profundid si pe baza experientei si cunos
tintelor sale ajunge la o oglindire mai adevarati, mai generalizatd si mai completa
a lucrurilor care existd in mod obiectiv.

Justetea cu care artistul oglindeste realitatea este verificata in practica
sociald a oamenilor.

lata de ce capatad o exceptionalid importantd pentru desvoltarea maestriei
aprecierea operelor din punct de vedere social — apreciere care trebue in primul
rand sa-i dea artistului fortele necesare pentru ca sassi lichideze lipsurile si sissi
insuseasca intr'o misurd tot mai deplind maestria artei sale.

Pornind dela principiul cd maestria inseamna exprimarea in opera de
arta, prin mijloacele picturii, a continutului de idei, intr'o forma artistica desa-
varsita, trebue in primul rind si ne oprim asupra mdiestriei conceptiei, ca find
din punct de vedere cronologic primul moment si totodati cel maiinsemnat,
in procesul de creatie.

Pentru a putea concepe profund si cu madestrie o opera de arti, artistul
realist trebue in primul rind nu numai sa he sincer interesat in exprimarea
artistici a unei anumite idei cu sens social, dar si si cunoasci foarte bine acel
domeniu de viati in care ideea respectiva se intruchipeazi in modul cel mai
sugestiv.
In cursul acestui moment initial al procesului de creatie artistul trebue
sa stie si soarbd si sd imbine in el insusi cit mai multe impresii din viatd, stu
diind si observand toate contradictiile, conflictele si ciocnirile din viati, toate
aspectele multilaterale ale fenomenului pe care: reda. In aceasti perioadd e
nevoie in primul rind ca artistul si acumuleze o cantitate uriasa de observatii
si de materiale. Apoi, prin generalizare el trebue sa stie sd gaseasca in ansamblul
acestor fapte si materiale imaginea artisticd in stare si exprime in modul cel
mai complet esenta insisi a fenomenului ales de autor.

Tocmai prin aceastd capacitate a sa de a generaliza in mod creator faptele
si de a gisi expresia lor plastici, se deosebeste artistul de mestesugar, tocmai ea
imprimi creatiei sale continut si semnificatie ideologicossociala.

Maestria constd in a ne sprijini pe faptele din viatd, fdrd a le repeta
intocmai, caci aceasta ar fi, dupd cum spune Gorki, o simplad « descriere prin
fapte», « fotograhere», copiere mecanica dupa natura.

Tocmai impotriva acestui fel de a copia, adesea in mod constiincios, dar
in mod pasiv, in stil de proces:verbal, fragmente intimplitoare din viata, se ridica
A. M. Gorki, atunci ¢ind scria ca: «...arta adevidrata are dreptul s3 exagereze»!.

Maestria artistului in perioada in care isi concepe opera constd in a gasi aspecs
tele interioare cele mai pretioase, cele mai sugestive si mai tipice ale fenomenelor.

Pana si studiul vietii, la un mare artist se manifestd in cdutdri creatoare,
inspirate, pentru a gasi figuri poetice, evenimente emotionante, momente suges

' A. M. Gorki, Despre lireratura, Ed. Sovetskaia literatura, Moscova, 1914, p 363
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tive si pline de patos, in care sa se desvilue laturile cele mai importante ale
realitatii in toatd amplitudinea lor.

+ Este foarte regretabil ci artistii nostri nu inteleg adesea cit de important
este acest moment in procesul de creatie si se striduesc si:l lichideze cit mai
repede, oprindusse la prima idee, la observatii intimplatoare. Apoi, ei se chinuesc
indelung pentru a putea sa intruchipeze aceastd conceptie defectuoasa, neinte:
legand ca principala greseald a fost facuta chiar la inceperea lucrului.

Se intdmpld ca pand si maestri recunoscuti ai subiectului sd realis
zeze tablouri slabe, ale caror scaderi decurg in intregime din conceptia
gresita.

Astfel, o serie de lucriri expuse la Expozitia unionala din 1952 i, intre
altele, tabloul « Pe Nipru» realizat de talentata pictoritd ucraineand, T. lablon:
skaia) poartd pecetea pripei,a insuficientei profunzimi cu care au fost concepute.
Marele numir de figuri scildate in lumina soarelui, compozitia complicata,
pozitiile, formele, miscarile si gesturile variate — toate acestea dovedesc ca
pictorita a muncit mult la tabloul ei. Dar daca vizitatorul se opreste asupra con:
tinutului lucrdrii, vede ¢ aceasta fi spune prea putin. Subiectul lucririi este
un concurs sportiv pe Nipru, dar el nu este prelucrat limpede in tablou. Compo-
zitia e fragmentata si contine multe figuri intimplitoare, multe pozitii si gesturi
tot intdmplatoare. $i chipurile tinerilor sunt sablonizate si lipsite de trasaturi tipice.
Faptul cd la baza tabloului nu a stat o conceptie limpede si unitard, cd inssi
ideea operei este difuza si compozitia nu a fost temeinic prelucratd, nu au putut
sd duca decit la realizarea unui tablou injghebat parci din mai multe fragmente,
scene si Aguri raslete, uneori foarte reusite, dar de cele mai multe ori intimpla
toare st prea putin expresive.

Si luim un alt exemplu: tabloul «Pe santierul unei mari constructii
staliniste » executat de colectivul de pictori condus de P. Sokolov:Skalia, lucrare
expusd la Expozitia din 1951. Aici conceptia neaprofundata reiese din insirarea
mecanicd a o multime de detalii, de pozitii si de scene care sunt substituite unei
imagini artistice unice, viguroase $1 armonioase.

Am putea cita multe exemple din care sa rezulte ci tema tabloului,
subiectul nu au fost bine gindite, dar si cele enumerate sunt suficiente pentru
a stabili cd prima cerintd a mdestriei artistice constd in capacitatea de a gdsi tipicul
in viatd si de a generaliza in mod creater faptele, evenimentele si fenomenele, de a
desvilui caracterele tipice in fmprejurari tipice.

G. Riajski, de pildd, in tablourile « Presedinta» si « Delegata», create
in preajma anului 1930, nesa redat figura tipicd si viguroasd a femeii sovietice
inaintate, care exprimd esenta unei noti forte sociale.

In tabloul lui B. lohanson « Interogatoriul comunistilor » gisim de ase:
menea fgurile tipice ale unor oameni sovietici, plini de barbatie, patrunsi de
o profundid credintd in victoria ideilor comuniste si privind fard teama in ochii
gardistilor albi, care se pregitesc si:i chinuie cu cruzime.

Tablourile lui M. Grekov sunt uimitoare prin forta lor veridica, caci
pictorul a exprimat in ele cu multa vigoare artistica trasaturile tipice ale eroilor
modesti ai rizboiului civil.

Figurile tipice din tabloul « Sfarsitul » de Kukriniksi apartin unei cate:
gorii cu totul diferite. Scoaterea in relief a caracterulut lui Hitler si al acolitilor
lui, prezentati in momentul prabusirii totale a planurilor lor, e usturatoare si
desvilue cu o mare profunzime esenta bandei de criminali fascisti, care au ajuns
la sfarsitul inevitabil.
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Mai putem cita destul de multe alte pilde din pictura realista sovietica,
in care tipicul se gaseste exprimat in mod convingator si la un inalt nivel artistic,
si in care studierea cu cea mai mare luare aminte a faptelor, din realitatea incon:
juritoare, intelegerea justd a legilor de desvoltare a vietii, exagerarea constienti,
sublinierea trasaturilor caracteristice §i generalizarea creatoare a faptelor si a
observatiilor din viatd servesc drept baza pentru crearea unor figuri cu adevirat
tipice, pentru crearea unei opere cu un bogat continut de viatd si necesarid
popeorului.

In procesul formulirii temei unei opere se manifestd cu o deosebita forta
st in primul rind conceptia despre lume a autorului ei. Pictorul realist sovietic
nu se multumeste numai si studieze si si observe fenomenele din viatd, ci el
cautd sa le descopere sensul launtric, si descopere legile dialectice si le apreciaza
din punctul de vedere al ideilor inaintate ale epocii sale. Inci dela alegerea
temelor i subiectelor lucririlor sale si apoi, in tratarea lor veridica, pictorul
sovietic se situeazd fatis si direct de partea a tot ce este nou si progresist, expris
mind in opera sa interesele poporului.

Concepandussi subiectul, un pictor realist va cauta intotdeauna, in eveni
mentul pe care:] trateazi, momentul cdnd nu numai esenta vitald a fenomenului,
ci i propria lui atitudine, a pictorului, fatd de ceea ce zugriveste, se va manifesta
cu cea mai mare claritate in modul cel mai deplin si cel mai variat. Spre deose-
bire de ceea ce se petrece, de pilda, cu scriitorul, sau cu muzicianul, dificultatea
pe care o Intdmpind aici pictorul constd in faptul ¢ din intregul eveniment
el trebue si aleagd un singur moment, care insd trebue nu numai sa redea in
modul cel mai complet esenta intregului evenunent, dar si si ofere bogate posi
bilitati artistice, de compozitie, psihologice si picturale, caci o imagine artisticd
viguroasd este o conditie necesard a exprimirii tipicului in arta realisti.

Astfel, in tabloul « Dimineata executiei strelitilor», Surikov, In mod
intentionat, nu a infatisat insdsi executia, ci un moment anterior, in care erau
exprimate in toatd amploarea si cu fortd caracterele, pozitiile, sentimentele si
emotiile personajelor, desviluindusnisse in miasura cea mai completd conceptia
ideologicd a pictorului.

Pe de alti parte, putem aminti aici cd Kukriniksi a facut o mare gre:
seald In prima variantd a lucrdrii « Zoia», aritind tocmai momentul executarii
eroinei de citre fascisti, moment in care predomini suferintele fizice. Din cauza
gresitei alegeri a momentului, prima variantd a tabloului nu era in masurd sa
redea intreaga mairetie a faptei eroice a tinerei partizane.

Nu e o intdmplare faptul cid maestrii din trecut, cand lucrau la prega
tirea subiectului lor, ciutau indelung si cu perseverentd momentul cel mai
favorabil din punct de vedere artistic si cel mai interesant care si le permitd
sd infatiseze in mod convingitor figurile eroilor, relatiile dintre ei si stirile lor
sufletesti.

Se intAmpld adesea la noi ca pictorii sd nu tind seama de aceastd cerintd
a maestriei si sd se opreascd asupra unor solutii plictisitoare, sterse si nesugestive
din punct de vedere artistic.

Astfel, de pildd, L. Fattahov, in tabloul « Grinele s’au copt», care a
fost expus la Expozitia unionald din 1952, infatiseazd un grup de oameni care
stau de vorbd langd lanul de secard; nici tipurile, nici gesturile, nici expresia
fetei lor nu spune nimic spectatorului in legiturd cu aspectele importante din
viata acestor oameni, nu desvalue caracterele lor si nu lasi sd se presupund nimic
despre relatiile dintre ei. Aceasta s’a intdmplat pentru cd pictorul nu a urmat
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chiar dela bun inceput singura cale justd, calea exagerdrii si accentudrii con
stiente a figurilor, calea addncirii situatiei redate, pentru a desvilui cit mai complet
esenta launtricd a celor zugravite de el.

Gisim o rezolvare plictisitoare si sablonizatd a temelor in tabloul lui A.
Gurevici si . luhno « Pe stadionul colhozului», cit si In lucrarea de mari pro-
portii a lui V. Serov, V. Podkorivin si [D. Baliaeva intitulatd « V. Lenin ia
cuvintul la uzinele Putilov la 12 Mai 1917, unde nu numai ci intreaga compozitie
este construitd dupd principii standard, dar si tipurile diferitilor muncitori sunt
inexpresive si sirace din punct de vedere psihologic.

Pictorii care creeazd asemenea tablouri nu sunt preocupati si gaseascd
intr’'un eveniment momentul complex si plin de continut artistic, ci iau ca punct
de plecare numai scheme sablonizate si curente. Acest schematism si aceastd
tendintd spre simplificare in zugrivirea fenomenelor din realitatea noastra,
aceastd incapacitate de a gdsi si a reda latura poeticd a vietii se exprimad in tens
dinta de a da subiectelor un aspect neted si frumos licuit, in teama de a infitisa
viata asa cum este ea, adicd variatd, plind de contraste si de contradictii. Pictorii
nostri prezintd adesea noul, de parcd s’ar naste dela sine, fird a intimpina vreo
piedeca in calea sa, fird a se lovi de greutati si {ard a duce nicio lupta. Sa exa:
mindm, de pilda, tabloul executat de un grup de pictori georgieni, intitulat
« Tineretul lumii — pentru pace » si care a fost expus la Expozitia unionali
din anul 1951. Lupta pentru pace, giganticd si complexd, care necesitd atita
eroism si atita birbitie, ne este infdtisatd aici ca o plimbare fard rost, si nefmy
piedecati de nimeni, a unei masse de oameni care zimbesc fird nicio griji si
poartd haine de sirbitoare.

Tendinta spre netezire i licuire este adesea consecinta faptului ¢d autorul
nu cunoaste destul de bine fenomenul din viatd pe care:l trateazd, nu intelege
esenta lui, nu cunoaste caracterele celor pe care:i infitiseazi. Oare nu prin
aceasta se explici in primul rind deficientele celor mai multe din tablourile
pictorilor nostri consacrate muncii si vietii muncitorilor! La fiecare expozitie
putem vedea un numar din aceste tablouri pe asa numite « teme de productie »,
dar ele sunt aproape intotdeauna uniforme, standardizate si intotdeauna oarecum
« netezite ». Asa au fost tablourile « Montarea turbinelor » — de colectivul picto-
rilor leningradeni N. Veselov, N. Zagonek, N. Pusnin, E. Rubin si I. Tulin
si « Schimbul pacii» de [. Tartakovski prezentate la expozitia anuald de artd
din anul 1951, sau « Proba de otel » de E. Danilevski si « Succesul torcatoarei »
de P. Rozin, care au fost expuse in 1952. In acest din urmid tablou se contureazd
limpede deficientele proprii si multor altor lucriri. Toate personajele au poze
artificiale, sablonizate, toate zimbesc stereotip si isi exprimid in acelasi fel atitu:
dinea fata de evenimentul petrecut.

Este regretabil ci pictorii nostri nu au creat incd destule tablouri in
care sd gdsim exprimatﬁ poezia muncii, tablouri care insd s nu treacd peste defi:
cultatile propriei munci, si in care frumusetea splrltuala a omului sovietic st
booatla lumii sale interioare si nu fie redate numai printr’o imbriciminte
mgrljlta st frumusete(l exterioard a trdsiturilor, ci prmtr un bocat continut psnhof
logic al intregii ﬁgun prin redarea caracteristicii si expres1v1tatu fizionomiei,
prmtro adevirata frumusete artistica.

Pentru rezolvarea justd a problemei complexe a figurii pozitive in pictura
este de mare insemnitate tabloul lui . Neprintev « Odihna dupd lupta », con-
sacrat oamenilor sovietici simpli, ostasilor de rind ai Armatei Sovietice. Acest
tablou exprimi la un inalt nivel artistic, si cu o puternici mdestrie optimismul,
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nobletea si varietatea caracterelor celor infdtisati. El nu contine nimic fals,
niciunul din acele procedee standardizate la care mai recurg incd adesea pictorii.
Tabloul lui Neprintev este un model de adevirati maiestrie, de redare artistica
si veridicd atdt din punct de vedere psihologic, citsi din acela al realitatii vietii
si caracterelor individuale atit de variate si de complexe ale unor ocameni sovie:
tici curajosi.

Tabloul tandrului pictor V. Gavrilov «In zori» (1952' este de asemenea
bine realizat. Autorul a redat cu calduri si in mod veridic munca grea, pasios
nanti, plina de incerciri si de greutati neasteptate a geologilor. El a mers pe linia
expresivitatii psihologice — plastice, desvaluind lumea interioard complexi a
tinerilor geologi sovietici care au intimpinat in calea lor o piedeca serioasd si nu
au gasit incd drumul just pentru biruirea ei. Totusi, spectatorul este convins
¢i ei vor isbuti pind in cele din urmi si cd sarcina ce lesa fost trasati va h
i‘ndeplinité. Aceastd convingere 1i este insuflatd de seriozitatea, dirzenia si vo:
inta pe care pictorul lesa exprimat in figura eroului principal, si de atitudinea
generalad a pictorului fatd de personajele sale, atitudine liricd, plina de caldura
ce se degajeazd din toatd aceasta operad buni, insa, cesi drept, din punct de
vedere pictural — incd putin « brutd».

Dar pictura sovieticd nu are numai menirea sd infatiseze figurile pozitive
si realizirile poporului nostru; ea trebue si duci i o luptd intrasigenta impos
triva lipsurilor si a fenomenelor bolnivicioase care mai existd inca in societatea
noastrd. In raportul de activitate al C.C. la Congresul al XIX/lea al Partidului,
tovarasul G. M. Malenkov a spus: « Literatura si arta noastrd sovieticd trebuie
si infitiseze cu indrizneald contradictiile si conflictele existente in viati, sa stie
sd foloseascd arma criticii ca unul din mijloacele eficiente de educare »1.

Pictorii nostri au creat inci prea putine tablouri care sa rispundi acestei
sarcini trasati de partid. E drept cd in ultimul timp s’a observat o oarecare
schimbare in aceastd privintd, in special la Expozitia unionald din 1952, cind
au apirut unele opere in care se incerca desviluirea diferitelor conflicte existente
in realitatea noastri.

Astfel, pictorii A. Levitin si . Tulin din Leningrad au redat in tabloul
« Ultimul numir al gazetei de sectie » o scend plind de viatd in care ne sunt
infatisati diferiti oameni cu atitudini diferite tatd de munca obsteasci. Persos
najul negativ este condamnat de celelalte personaje ale tabloului, fiecare din
acestea exprimdndussi in felul sdu aprecierea pe care o di evenimentului. Pictorii
nu folosesc tonul declarativ, ci arati evenimentul, subliniind prin grupare, si
prin miscare, prin culoare si prin caracterizarea psihologicd particularitatile
tipice ale muncitorului tinar st Increzator in sine, care a ajuns sd fie criticat la
gazeta de perete, ale micului meserias, om blajin care ride in hohote si sincer
de caricaturd, precums si ale tinerii fete cu par blond, care acum, dupi ce acitit critica
din gazetd, priveste intr’un fel nou, sever, pe tovardsul ei, carei este poate prieten.

In ansamblu, tabloul reuseste sa infatiseze un conflict destul de tipic
din viata intreprinderilor noastre.

Altfel este rezolvat conflictul in pictura « de gen» « L.au criticaty, al
pictorului I. Griniuk.

Luandussi ceaiul de dimineatd in cercul familiei, o familie sovieticad obiss
nuita, capul familiei di cu ochii pe neasteptate de un articol in care este criticat.

! G. M. Malenkov, Raportul de activitate al Comitetului Central al P, C. (b) al URSS. la Congresul
al X[X:lea al Partidului, Ed. pentru literaturd politic3, 1953, p. 81.
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Gestul si expresia voit nedumeritd a fetei « eroului», privirile intrebitoare ale
sotiei si ale fiului sau — iatd care este motivul psihologic si subiectul principal
al tabloului. Aici conflictul se naste din contrastul intre traiul tihnit si indestulat
al familiei — si « nenorocirea » care o loveste din senin.

Atitudinea pictorului fatd de acest eveniment reiese din felul voit caricas
tural in care redi expresia de zdpiceald a capului familiei. Vrand si stirneascd
rasul spectatorului, el inzestreazi pe « eroul» siu cu o siluetd stingace si gre:
oaie, cu o fatd grosolana si neatragatoare.

La drept vorbind, aceasta prelucrare exterioard marcheazi si limita pre:
lucririi de catre autor a subiectului pe care si l:a ales, deoarece celelalte per:
sonaje, fizionomia si actiunile lor, precum si celelalte elemente ale compozitiei,
nu se incadreaza in caracterizarea personajului central al tabloului si nu desvolta
subiectul. In acest tablou pictorul a fost preocupat de indeplinirea unei sar
cini de importantd secundard, aceea a redarii caracterului neasteptat al eveni:
mentului —si i;a subordonat, in fond, intreaga temi a operei sale. Datorita
acestui fapt, conflictul, care prezintd aspecte ale vietii reale sovietice, a fost
prezentat in mod neconvingitor.

Problema exprimirii conflictului in pictura sovietici cere pictorilor o
munca darza §i perseverentd, o studiere amanuntitd si plind de sensibilitate a
vietii, indrasneala de a formula aprecieri critice, precum si pasiune in lupta
impotriva lipsurilor si fenomenelor bolnavicioase. De asemenea, este nein
doielnic ci pentru a atinge mdestria in redarea conflictelor din viata, pictorii
sovietici trebue si studieze si sassi insuseascd traditiile remarcabile ale marilor
maestri ai picturii ruse din trecut, ale caror opere exprimd in mod plastic,
viguros si luminos lupta neimpdcatd $i incordatd, exprima conflicte, ciocniri si
contradictii intre diferitele forte, idei, caractere si opinii sociale.

Studiul mostenirii clasice a artei noastre nationale ii va ajuta pe pictorii
nostri nu numai si gaseascd in realitatea inconjuratoare conflicte care intr’adevar
existd in viatd, dar si sdssi construiascd cu miestrie opere]e, ciutind si exprime
in modul cel mai convingitor din punct de vedere artistic, in modul cel mai
plastic si mai veridic, insdsi esenta fenomenelor respective.

*

Conceperea justd a unui tablou nu este decit prima conditie a maestriei.
Tabloul devine o operi artistici plind de semnificatie, abia atunci cind, pentru
assi exprima ideea pictorul giseste o formia convingitoare si de un nalt nivel
artistic si cand foloseste cu mdestrie toate mijloacele picturii, toate posibilitatile
tehnice ale picturii.

Fard a ridica in articolul de fatd problemele foarte importante ale mae:
striei compozitiei §i desenului, precum si o serie de alte probleme care necesita
cercetari de specialitate, ne vom opri pe scurt asupra problemei coloritului.

In executia unui tablou este foarte important si fie dusd pana la capit
una dintre principalele conditii ale artei realiste, si anume aceea a veridicitatii
— deoarece nimic nu denatureazi mai mult conceptia despre oameni, natura,
obiecte si lucriri, decit o culoare prost aleasd, un colorit arbitrar.

latd dece atunci cind analizim operele de artd, nu trebue si trecem sub
ticere rezolvarea gresitd, falsa a coloritului tabloului. Din picate existd pictori
care nu au simtu!l culorii si nu inteleg insemnatatea ei in zugrdvirea veridica a
vietii. Aceasta ii duce la simplificarea picturii, la reducerea ei la un proces de
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colorare primitivd a unor forme desemnate mai mult sau mai putin corect. Dar
fara insusirea unei forme picturale cu adevirat veridice nu se poate progresa,
nu se poate crea o picturd cu adevirat realisti.

Spectatorul format si inzestrat cu sensibilitate artistici cere maestrilor
picturii si stie sd-si aleagd culorile, sa le distribue just, respectind in acelasi
timp ceea ce se cere unui desen precis si expresiv.

Dar pentrucd a venit vorba despre culoare si colorit, nu ne este ingaduit
sd nu atingem, macar §i numai in linii generale, problema frumusetii picturii.

Stim cd adevirata frumusete a picturii actioneazd ca o fortd puternici,
emotionandusl si insufletindusl pe spectator. lati ce spunea Gorki in aceastd
privintd: « Prin frumusete se intelege acea imbinare de diferite materiale
— sunete, culori, si cuvinte — care da operei create, prelucrati de un maestru,
o formi care actioneazi asupra simturilor si a ratiunii ca o fortd ce trezeste in
oameni uimirea, mindria si bucuria in fata propriei lor capacititi de creatie » 1.

Imbindri de culori artificiale « frumoase in general », care si faca ab:
stractie atit de continutul tabloului cit si de adevirul vietii, asa cum ficeau
formalistii nu trebue si fie cdutate; trebue insd ciutati acea culoare limpede si
viguroasa, acel colorit armonios si unitar, acele contraste indriznete si nete, acele nu-
ante dulcisisubtile, care desvilue adevirul si frumusetea realititii inconjuritoare.

*

Una din problemele importante ale maestriei este, fard indoiala, problema
caracterului finisat al operei de arti.

Vorbind in general, putem considera ca finisatd si bine inchegati acea
operd care exprimi complet si in mod convingdtor continutul ei. Din acest punct
de vedere sunt complet finisate si tablourile lui Direr in care este lucrat pani
la capat hecare fir de pir, si tabloul lui Repin « Sedinta Consiliului de stat »,
in care fetele, siluetele si interiorul sunt lucrate cu trisituri ample si extrem
de generalizate ca formi.

Asa dar, atunci cind vorbim despre caracterul finit, inchegat, al unui
tablou trebue si ne ridicim In modul cel mai hotirit impotriva interpretirii
inguste, unilaterale, dar din picate foarte rispindite la noi, a acestei notiuni,
care reprezintd detalierea extremi a tuturor formelor din tablou. Conditia fun:
damentald a artei noastre — adevirul vietii — obligd pe pictori sissi insuseascd
in asa fel tehnica artei lor, incat ea sd nu devini un zid care sa despartd imaginea
de public, si si nu atragd atentia publicului numai prin sine, prin strilucirea
sa exterioard, prin trucurile $i minutiozitatea ei, ci, dimpotrivﬁ, sd se contor
peascd in totul cu imaginea, si ajute la desvaluirea mai deplind si mai profunda
a continutului, a ideilor si a figurilor din tablou.

Tehnica folosita intr’un tablou nu este indiferenti. Ea este importanta
nu numai din punct de vedere al continutului operei, dar si din acela al menirii
sale. Astfel, tablourile de proportii monumentale si avind un continut bogat
in semnificatii, destinate decorarii marilor clidiri de uz obstesc, trebue si difere
in multe privinte In ce priveste tehnica executiei si gradul de generalizare a
formelor de lucririle de proportii mici, care trateazd subiecte lirice, scene de
« gen » etc. Repetdm: in fiecare caz in parte, tehnica executiei si caracterul genera:
lizarii artistice a formelor sunt determinate de continutulsi de menirea tabloului,

' A. M. Gorki, Despre literaturi, Ed. Sovetskaia literatura, Moscova, 1934, p. 01.
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Un exemplu de felul marginit si gresit in care poate fi inteleasi sarcina
insusirii mdestriei, sarcina credrii unei opere hnite, inchegate, ni oferd tabloul
lui M. Hmelko « Pe veci alituri de Moscova, pe veci alaturi de poporul rus...».
E adevirat ci pictorul a executat cu multi minutiozitate si pricepere un numair
urias de costume din cele mai variate, de obiecte, desene si aminunte, firi a
mai vorbi de multitudinea de fete si siluete — dar lisindusse antrenat de eles
mentele strict exterioare, vizuale, precum si de atentia superflud pe care a acors
dat:o amianuntelor, el nu a fost in masurd si desvilue continutul temei pe care
st:0 alesese.

Desi din punctul de vedere al prelucriarii detaliilor si al tehnicii executiei,
tabloul lui Hmelko poate fi considerat drept o lucrare hniti, totusi din punctul
de vedere al exprimarii prin mijloace artistice a continutului, el nu meritd acest
calificativ.

Critica §i autocritica este una din principalele conditii pentru desvols
tarea maestriei.

Exigenta fatd de sine insusi este o conditie fard de care niciun pictor nu
se poate desvolta. Fiecare pictor trebue sissi formeze o astfel de atitudine fata
de propriile sale lucriri, incit si le poatd aprecia in lumina cerintelor pe care
poporul si partidul le au fata de arta. Trebue si invitim si privim munca noastrd
cu ochii poporului. Un pictor nussi poate desvolta miestria dacd nu are simtul
autocriticii, deoarece fird autocriticd nu existi desvoltare, nu existd progres.

O conditie necesard a desvoltarii maestriei pictorilor sovietici este insus
sirea justd a mostenirii artistice universale si, in primul rind, a traditiilor marei
arte ruse din secolul al XIX:lea. Caracterul popular si continutul de idei al scolii
realiste ruse de picturd au permis operelor acesteia si atingd o inaltd armonie
artisticd si tot lor li se datoreaza desdvirsita madestrie a celor mai buni pictori rusi.

Factorul principal in procesul de insusire a traditiilor constd in a intelege
si a simti profund necesitatea studierii cu cea mai mare atentie a vietii poporului.
necesitatea de a intelege si de asi insusi in mod creator metodele, procedeele
si cdile folosite de maestrii artei pentru a ajunge astfel la desdvirsirea artistici.

Bogatia cunostintelor ideologice, filosofice si politice a pictorului, nivelul
culturii sale si nivelul siu general de instructie sunt de o importantd excep:
tionald pentru desvoltarea maestriei. E limpede ¢ fird a avea aceste cunostinte,
fird a avea aceastd culturd, pictorul sovietic nusi poate desvolta miestria si nu
poate crea o operd de artd cu adevirat valoroasi.

Trebue si invatim dela viatd, dar in acelasi timp trebue si invatim si
dela artd. Trebue si ne insusim traditiile cele mai bune si si studiem realizirile
cele mai valoroase ale maestrilor din trecut, trebue si folosim si sd perfectiondm
neincetat tot ce e mai bun la maestrii contemporani, pentrucd fard aceasta nu
vom putea s facem si progreseze nici propria noastrd creatie si nici arta in
general.
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