
poată Jistra. Sunt desgustat de lunwa pe o..:are o 
cunoşti foarte bine şi pe care n' o mai pot 
suferi » îi snisese el lui Alexandru Aman la 
16 Decembrie 1881. ln 1882, la 3 Ianuarie, 
Aman îi mărturisea fratelui său, manifestândwşi 
dispreţul pentru lumea mondenă şi pentru 
curtea regală: « . . . la balul Curţii nu m' am 
dus nevrând să mai văd toate acele figuri 
neplăcute». Scrisoarea din 18 August 1883 
revine asupra aceleiaşi teme: « La Palat n' am 
vrut să mă înscriu şi în felul acesta am evitat 
să văd anturajul detestabil. Le cunoşti din 
ziare conduita veşnic în dauna ţării. Şi deşi 
încerci să,i eviţi eşti silit să vezi toate josniciile 
acestor slugoi ». 

Frazele de mai sus nu sunt singurele care 
oglindesc vehemenţa cu care se exprima Aman 
când era vorba de persoana lui Carol I şi a 
anturajului său. Foarte semnificativ în această 
privinţă este pasajul unei scrisori din r Iulie 
188 3, în care pictorul afirma, referindu,se la 
expoziţia lui <lin acelaşi an, expoziţie care nu 
se bucurase de nicio atenţie din partea foru, 
rilor oficiale: « A propos de rege, a fost invitat 
de Davilla, căci eu nu puteam s'o fac fiind 
vorba de o expoziţie destinată numai vânz~ii. 
A v,"izut asta din ziare şi putea să se deranjeze, 
Jar aşa cum el însuşi a spus,o nu pricepe 
nimi,·. E un porc («c'est un cochon», în 
text). . ministrul nu s'a deranjat nici el Aş 

fi putut tace să ţipe ziarele, dar în apatia în 
care trăim nimic nu mai impresionează». br 
în scrisoarea <lin q Mai 1885 - una din ulti, 
mele pe care a mai avut ocazia să le trimeată 
fratelui său aflat atunci în capitala Franţei, unde 
avea să moară curând - Theodor Aman de, 
clara fără înconjur : « Ţara este în general 
pradă anarhiei. Justiţie, război ce vorba de 
ministerul respectiv -Not,1 R..ed.) adminis, 
traţie, totul merge deacurmezişul, ceea ce mă 
face să cred că leacul nu va veni decât în urma 
unei revoluţii - care pluteşte în aer - căci 
demoralizarea a atins culmea». 

Prin progresismul ei, atitudinea lui Aman 
rămâne pentru noi un exemplu. Ea atestă o 
înaltă conştiinţă publică, respect şi dragoste 
pentru adevăr, curaj şi dârzenie pentru susţi, 
nerea lui. Ea constitue totodată un caracte, 
ristic document acuzator împotriva monstru, 
oasei coaliţii burghezo,moşiereşti patronată de 
Hohenzollerni, a căror dinastie a însemnat 
pentru ţară opresiune, jaf şi crimă, şi sub regi, 
mul căreia arta a avut de suferit nenumărate 
vicisitudini. Documentele pe care le,am pre, 
zentat mai au totodată menirea de a ne arăta 
că în fond a existat o legătură strânsă între 
opera lui Aman - operă profund patriotică 
prin semnificatia tematicii <'i istorice - si 
l!ândirea lui. • • 

R. li. 

• CONTRIBUŢIA LUI C. D. ARICESCU 
LA DESVOLTAREA TEATRULUI ROMÂNESC 

Constantin D. Aricescu este una din per, 
sonalităţile, rămasă până azi încă necer, 
cetată, care au alcătuit mănunchiul 

intelectualilor paşoptişti munteni. Recent,1 
despuiere a mapei de documente manuscrise, 
provenind dela Iulia Aricescu, fiica scriitorului 
care, în 1939, le,a donat Muzeului Al. Saint, 
Georges, ' mapă astăzi în posesia bibliotecii 
Muzeului « Lupta Revoluţionară a Poporului», 
oferă un material inedit si revelator în legătură 
cu C. D. Aricescu si cu ;elatiile sale cu c~i mai 
multi dintre participantii • la revolut ia din 
1848•. lnafară de o participare activă di;ectă la 
actul revolutiei, activitatea sa literară si publi, 
cistică, initiativele culturale cărora ie,a dat 
curs, ni,I î'nfăţişează ca pe un consecvent şi 
intransigent luptător pentru progres. 

Istoric al mişcărilor din 1821 şi 1848, poet, 
autor şi cnttc dramatic, C. D. Aricescu a 
văzut în cultură un mijloc eficace de cunoaştere 
şi deci o puternică armă de luptă; ca revolu, 
ţionar,democrat a luptat - şi această luptă 
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i,a adus prigoana cenzurii, procesul, exilul -
pentru a pune arma culturii la îndemâna şi în 
folosinţa poporului. 

ln acest sens, teatrul era înteles de el ca un 
instrument de primă necesit~te. Funcţia de 
educare, puterea de transformare pe care le 
exercită teatrul, dacă acest teatru reuseste să 
fie « spechiul » (oglinda) societăţii, fa~ 'nece, 
sară existenţa lui într' o societate care, în vîl, 
toarea transformărilor sociale dela 1848, nu se 
poate lipsi de această tribună de agitaţie po, 
litică. 

De numele lui Constantin D. Aricescu se 
leagă înfiriparea primei trupe de teatru în 
Câmpulungul muntenesc; tot el este anima, 
torul mişcării teatrale din Piteşti, într' o vreme 
când provinciei îi revine datoria să adăpos, 
tească şi să cultive teatrul românesc, gonit din 
capitală de concurenţa neloaială a trupelor 
străine. 

Fiu al lui Dimitirie, de fel din comuna 
Ariceşti, Constantin D. Aricescu s'a născut la 
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Câmpulung, de und~ era originară mama s;1, 
Elena Chilişoiu. Tânăr, de abia 1 J Jt'. ,111i, În 
Decembrie 1840, împreună ..:u ..:âţiv.i ,unici de 
şcoală, ia iniţiativa improvizării unui teatru 
în oraşul natal. Prima reprezentaţie a avut loc 
chiar în casa părintească , cu o comedie În 
două acte, compusă de el însuşi : « Coconul 
Panaiotache » al cărei erou principal era un 
« boier ruginit, inamic al reformelor», Jupă 
cum se exprimă Aricescu în Memoriile sale, 

Şi astte1, ln numai două săptămâni, « junii 
câmpulungeni, ca să ,şi întrebuinţeze timpulu 
..:u folosu pentru dânşii şi ce,lalţi ccum zice;m 
în programul lor teatrali, au împrovizalu ca 
prin farmec unu teatru în miniatură , unu 
teatru de societate, o adevărat ,i şcoală de 
morală pr,1ctiC:1 » . 

Diletanţii erau toţi « junii » de diferite 
conditii , rare îsi ofereau cu plăcere timpul, 
talent~,i:, cunoşi°inţele pentru folosul comun; 

Pcrtret11/ lui C. D. Ari,-,·,,11 Jt' .\li;<II f'.pr-

rămase până astăzi inedite şi c;1re consti111e, 
în afora unor aluzii destul de impn·,isc din presa 
vremii, singurul document autorizat în ccrce, 

' l'I tările noastre privitoare la teatrul tlin Câmpw 
lung. 

Succesul spectacolului trezeşte gustul pe-ntru 
teatru al concetăţenilor; casa Moraitului şi a 
lui Dimitrie Rucăreanu de pe artera principală 
a Câmpulungului, cu oarecari reparaţii care 
urmăreau facerea scenei şi a parterului, este 
amenajată spre a servi drept local teatrului . 

garderoh;1 o împnimut;iu Jcla dif,·r ili ,·eL·11,· ni 
hinevoitori sau o închiriau. ' • 

« Ne trebui;1 vreun costum Je boier? un 
boier ne procura antiriul, altul ciacşirii, altul 
brâul , altul fesul . .. etc. Ne trebuia costum 
naţional ? damele ne procur.tu pe a lor, cel 
bărbătesc îl împrumutam dela c·omercianţi 
sau dela săteni ... » 

Piesa cu care s' a inaugurnt teatrul a fost ' 
«O soarea la mahala», de Costache Caragiale . 

ln general, repertoriul era alcătuit aproape 
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fn exclusivitate din comedii satirice: se jucau 
piese de Moliere, cânticelele şi piesetele lui 
Miile, comediile lui C. D. Aricescu. 

lntr' o perioadă de înnoiri revoluţionare, care 
se puteau realiza numai prin demascarea, îngră, 
direa şi apoi extirparea fenomenelor retro, 
grade, existenţa comediei satirice era imperios 
necesară. Acest lucru l,a înteles C. D. Aricescu 
şi l,a exprimat în repetat~ rânduri, în croni, 
cile sale dramatice: 

« Nevastă, frumosu lucru e Teatru aista I 
Seamănă, uite cu ciobul tău de oglindă, 
care,ţi arată sulimanul şi sbârciturile ... »1 . 

El însuşi a fost autorul mai multor comedii 
satirice, pe care le,a compus pentru teatrul 
din Câmpulung şi care s'au pierdut, nefiind 
tipărite: 

« Neaga rea» sau« Găina cântă, nu cocoşul », 
reprezentată în 18 p, « Boierul V lăduţă » sau 
« Ş' a spart dracul opincile », reprezentată în 
1857, «Peţitorul» cSamsarii de căsătorii), repre, 

, zentată în 1857 şi în 1865. 
C. D. Aricescu a mai scris şi scene politice 

în versuri (care s' au păstrat, fiind tipărite într' un 
volum în 1860), cum sunt « T rombita unirii» 
iucată în 18 57 şi « Sărbătoarea naţio~ală » sau 
« i:f1;1nulfr1e 1859 », jucată pe scena teatrului 
din Piteşti, în care foloseşte « într' adins » 
cdupă cum rnărturi.seşte) subiecte « de circum, 
stanţă», socotind că evenimentele de o ime, 
diată actualitate trebue să fie o sursă de inspi, 
raţie din moment ce teatrul, pentru a putea 
deveni « şcoala de morală şi de politică », are 
datoria să oglindească realitatea. 

Bineînţeles că orice exagerare în sensul unei 
politizări a teatrului este condamnabilă: şi 
C. D. Aricescu este primul care să se ridice 
împotriva actualizărilor forţate, împotriva vui, 
garizării sociologice: într' o critică pe care ,, 
face piesei « Tudor Vladimirescu », de un 
autor anonim, el ironizează faptul că se atribue 
lui Tudor Vladimirescu, în scop propagandistic, 
lozincile « dreptate,frăţie », « luminează,te şi 
vei fi, voieşte şi vei putea», care sunt de fapt 
deviza ziarului « Romînul ». 

Exemplul teatrului din Câmpulung a servit 
şi altor oraşe, dintre care Pitesti. ln iarna anului 
18r5-1856, diletanţii din' C5riipulung, cu fraţii 

, A.ricescu în frunte, s'au deplasat la Piteşti, 
1 

unde au organizat şi însufleţit stagiunea. 
Faima trupei din Câmpulung ajunsese pînă 

în Bucureşti şi, în 18r5, o scrisoare din Capitală 
invita pe fraţii Ariceşti să vie să,şi dea con, 
cursul la Teatrul cel Mare. 

Teatrul din Câmpulung, înfiinţat în 1846, 
datorită lui Constantin D. Aricescu, şi,a 
continuat activitatea, cu întreruperi, până în 

1 ,, Român ni», Nr. 1 J7. 
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1865, înfruncând cu curaj toate împotrivirile 
autorităţilor da care, în « Memorii » C. D. 
Aricescu face aluzie de câteva ori: « sicanele 
unor prefecţi ca d. Caracaşu »l, î1111~otriviri 
care favorizau intrigile unor diletanti venali. 

lntrerupt în 1848-1849 din prici~a revo; 
1 utiei, teatrul îsi reia activitatea în 18 50 sub 
di~ecţia fraţij~RJt~ă~eanu .. ~ continuă sub 
supraveghere.\,'"'11u'i ~- . D. Aricescu până în 
1853; reîncepe în 185f şi funcţionează până 
În 1859; din 1859 şi până în 1864 rămâne sub 
direcţia lui Ovid Rudeanu, « unul dintre cei 
mai călduroşi susţinători şi inteliginte dile, 
tante al acestui teatru » ,după cum se exprimă 
Aricescu. 

Plinul stagiunii era « în timpul sborului 
Sfântului Ilie», când se tinea celebrul bâlci 
în Câmpulung, evenime~t care atrăgea pe 
ţăranii din întreg judeţul, ba chiar şi din loca, 
lităţi mai depărtate. 
După 1870, Câmpulung ul n' a mai avut tea, 

tru; la aceasta a contribuit şi faptul că Arices, 
cu s'a mutat în Bucureşti. Au lipsit însă mij, 
loacele materiale pentru susţinerea teatrului; 
Cârnpulungul pierde din prestigiul său odată 
cu înflorirea localitătii Sinaia, aleasă rezidentă 
regală de vară; rit~ul vietii sale economi~e 
sc~de, rămâne un orăşel d~ provincie izolat, 
lipsit de căi de comunicaţie directe. 

Dragostea şi interesul pentru teatru nwl 
părăsesc pe Aricescu la Bucureşti, unde se 
stabileşte, intrând în viaţa politică a ţării. 
Violentele atacuri, publicate în « Opiniunea 
constituţională», din August 1869, împotriva 
guvernului, care se.ide în mod arbitrar sub, 
venţia pentru teatru, înjumătăţind astfel sala, 
riile actorilor si reducând sta~iunea la cinci 
luni şi care, în °consecinţă, love~te într' una din 
instituţiile cele mai importante de utilitate şi 
interes publice, ni,l dovedesc un aprig şi neo, 
bosit luptător pentru teatru românesc. 

Administrator al << Romînului •>, Aricescu 
semnează deseori rubrica de critică dramatică 
din acest zi,ir, alirrnându,se ca un sprijinitor al 
unei literaturi de inspiratie si tratare realiste. 
Pătruns de ideea că efica~ita~ea învăţăturii pe 
care o oferă teatrul depinde, în primul rând, 
de valabilitatea repertoriului, Aricescu duce o 
politică de încurajare a producţiei originalt>, 
de promovare a tinerilor ,1utori români, împo, 
triva tra<luctiomaniei si imitatiei servile. Viata, 
evenimente!~ contemporane,' dacă se regăs~sc 
reflectate în op!ra dramatică, sunt garanţia 
succesului. ln acest sens, C. D. Aricescu consem, 
nează cu bucurie, în cronica sa despre « Pră, 
păstiile Bucureştilor», din« Rom.inul» 1859-
6 Ianuarie, răsunetul patriotic ş1 sensul 
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social al diferitelor cuplete, felul cum a co, 
mental şi desvoltat publicul aluziile la adresa 
demagogilor politici din piesă. 

Misiunea educativă a teatrului o asigură în 
cca mai mare măsură repertoriul, dar şi regia, 
decorul, costumele, jocul actorilor, <lacă a~-cslc,1 
servesc continutul. 

Efectul m~ntării pe scenă a unei lupte cu tobe 
şi surle şi cu o numeroasă figuraţie 1 nu poate 
ascunde sărăci,1 textului. 

De asemenea, costumul devine ridicol atunci 
când nu respectă « ecsigenţile epocei », când 
nu corespunde cu posibilităţile şi preferinţele 
personajului2 , mai ales într'o piesă istorică care 
tinde să reconstitue o epocă. 

Cât priveşte arta actorului, C. D. Aricescu 
apreciază înainte de toate naturaleţa, firescul 
jocului. II elogiază pe M. Millo, deşi existau 
neînţelegeri grave de ordin personal între ei, 

pentru că ştia să rămână «caşi T alma în adevăr 
în natură »3 El socotea că un actor adevărat, 
prin trăirea rolului, prin identificarea sa per, 
fectă cu personajul de interpretat, trebue să 
te facă să uiţi cu totul că te găseşti la teatru. 
ln această privinţă, în critica teatrală pe care o 
face în « Romînul » Nr. 115, în legătură cu 
reprezentarea a două vodevile ale lui Millo, 
ci povesteşte drept autentică o conversaţie 
auzită în sală, din care reiese convingerea nestră, 
mutată a unui spectator că arnăutul interpre, 
tat de Dragulici în piesă este de fapt un arnăut 
autentic, împrumutat de unul din boieri, în 
seara aceea_, pentru spectacol. Şi conchide C. D. 
Aricescu: 

« lată ce va să zică a se îmbrăca actorul cu 
rolul. Fie aceasta o lecţie pentru domnii 
actori! » 

A ,c.\ c, >~T.\•Funu 

ACŢIUNI DE PROTEST ALE ACTORILOR DIN TEATRELE NAŢIONALE 
LA Sf ÂRŞITUL SECOLULUI AL XIX-LEA 

A
rhivele statului păstrează o serie de docu, 

mente inedite din istoria teatrului, care 
conţin date revelatoare asupra condiţiilor 

de viaţă ale actorului şi asupra mişca, 
rilor protestatare pe care aceste condiţii le,au 
generat. Acţiunile de protest au dus uneori 
până la încetarea lucrului pe scenă, părăsirea 
sălii de spectacol, greve şi chiar închiderea 
teatrului. 

Demn de relevat e faptul că aceste mişcări 
atacau nu numai stări legate de un imediat 
interes actoricesc, dar ridicau şi chestiuni prin, 
cipiale privind rostul şi menirea teatrelor naţio, 
nale. Documentele oficiale inedite aflate în 
Arhivele Statului înfăţişează şi sub acest aspect 
manifestările slujbaşilor scenei. 

* 
Elevii conservatorului de declamaţie, pe 

lângă vocaţie artistică, trebuiau să fie înzestraţi 
cu multă perseverenţă şi neţărmurită dragoste 
pentru cariera actoricească spre a putea înfrunta 
greutăţile începutului, pe care le,au întâmpinat 
un Petre Liciu, şi un Constantin Radovici, 
care, prin petiţia lor din J Iunie 1891 4 , arată 
ministerului că renunţă să,şi mai dea producţia 

de sfârsit de an, deoarece nu au banii necesari 
ca să 

0

plătească « iluminatul sălii teatrului 
National ». 
Dacă în asemenea condiţii, elevul isbutea 

totuşi să absolve Conservatorul şi să fie angajat 
ca gagist în cadrele teatrului Naţional - unde 
numărul locurilor era limitat - trebuia să 
lupte ca bugetul instituţiei să nu sufere vreo 
amputare, fiindcă în acest caz tot el era primul 
lovit. Astfel, în vara anului 1901, din motive 
de economie, gagiştii sunt anunţaţi că nu vor 
mai primi salariul pe lunile de vară. Expuşi 
să rămână muritori de foame, gagiştii adre, 
sează un puternic protest ministerului; cerând 
să li se plătească jumătate din salariu pentru 
această perioadă. Protestul poartă următoarele 
semnături: Petre Liciu, N. Soreanu, Th. 
Petrescu, Petre Sturza, C. Murgescu, Aristid 
Demetriad, N. Paciurea, Ion Livescu, Achit 
Georgescu, G. Carussy, St. Deculescu V. Cernat, 
Paul Gusty, I. Montaureanu, N. Grigorescu, 
Adelina Mărculescu, Ion Cuţarida, Eugenia 
Ciucurescu, Eleonora Mihăilescu, Liniver, Pepi 
Moor, Lucrezia Brezeanu, Lucia Costescu 
<astăzi Sturza Bulandral - adică aproape toţi 
fruntaşii de mai târziu ai primei scene. 

Şi când acest gagist, după un îndelungat 
stagiu, prin talentul şi munca sa isbuteşte să 

1 A se wdea cr,,nica piesei « Tud<1r Vladimirescu» În « Trompetta Carpaţilor» ,lin 1868, 12 !'vlartie. 
;! .'\ se vedea aceea~i cronică l.1 « T rn..lor Vladi111irt"'S('\I », <.'it.it,j 111;,i su!'-. 
:1 <• Trompet ta Carpaţilor», 14 ivlartie 1871. 
1 Dc-s. Min. Cult. ti lnstr Puhl., Arii Stat, Nr. 6, 1891. 

Ibidem, Nr. 1,,7, '9<". 
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