poata distra. Sunt desgustat de lumea pe vare o
cunosti foarte bine §i pe care n'o mai pot
suferi» 11 scrisese el lui Alexandru Aman la
16 Decembrie 1881. In 1882, la 3 lanuarie,
Aman ii mirturisea fratelui siu, manifestandussi
dispretul pentru lumea mondeni i pentru
curtea regali: « ... la balul Curtii nu m’am
dus nevrind si mai vid toate acele’ fAguri
neplicute ». Scrisoarea din 18 August 1883
revine asupra aceleiasi teme: « La Palat n'am
vrut si mi inscriu si in felul acesta am evitat
si vad anturajul detestabil. Le cunosti din
ziare conduita vesnic in dauna tirit. Si desi
incerci sdri eviti esti silit s3 vezi toate josniciile
acestor slugoi ».

Frazele de mai sus nu sunt singurele care
oglindesc vehementa cu care se exprima Aman
cand era vorba de persoana lui Carol [ i a
anturajului siu. Foarte semnificativ in aceasti
privintd este pasajul unei scrisori din 5 lulie
1883, in care pictotul afirma, referindusse la
expozitia lui din acelasi an, expozitie care nu
se bucurase de nicio atentie din partea forus
rilor oficiale: « A propos de rege, a fost invitat
de Davilla, cici eu nu puteam s'o fac hind
vorba de o expozigie destinati numai vinzasii.
A vizut asta dinziare si putea si se deranjeze,
dar asa cum el insusi a spusio nu  pricepe
nimic. £ un pore («c’est un cochon», in
texty. .. ministrul nu s’a deranjat nici el As

fi putut lace si tipe ziarele, dar in apatia in
care trdim nimic nu mai impresioneazd ». lar
in scrisoarea din 14 Mai 1885 — una din ultis
mele pe care a mai avut ocazia si le trimeata
fratelui siu aflat atunci in capitala Frantei, unde
avea si moari curind — Theodor Aman des
clara fird inconjur: « Tara este in general
pradd anarhiei. Justitie, rizboi e vorba de
ministerul respectiv —/Nots Red) adminiss
tratie, totul merge deacurmezisul, ceea ce mi
face si cred ci leacul nu va veni decit in urma
unei revolutii — care pluteste in aer — cici
demoralizarea a atins culmea ».

Prin progresismul ei, atitudinea lui Aman
rimane pentru noi un exemplu. Ea atesti o
inaltd constiinta publicd, respect si dragoste
pentru adevir, curaj si dirzenie pentru sustis
nerea lui. Ea constitue totodati un caractes
ristic document acuzator impotriva monstrus
oasei coalitii burghezosmosieresti patronati de
Hohenzollerni, a ciror dinastie a Insemnat
pentru tard opresiune, jaf si ceimd, si sub regis
mul cireia arta a avut de suferit nenumirate
vicisitudini. Documentele pe care lecam pres
zentat mai au totodati menirea de a ne arita
cd in fond a existat o legiturd strinsi intre
opera lui Aman — operid profund patrioticd
prin semnificatia tematicii ei istorice — si
gindirea lut.

R. B.

"CONTRIBUTIA LUI C. D. ARICESCU
LA DESVOLTAREA TEATRULUI ROMANESC

onstantin D. Aricescu este una din pers
sonalitatile, rimasd pind azi incd necers
cetatd, care au alcituit minunchiul
intelectualilor pasoptisti munteni. Recenta
despuiere a mapei de documente manuscrise,
provenind dela lulia Aricescu, fica scriitorului
care, in 1939, lesa donat Muzeului Al Saints
Georges, mapd astazi in posesia bibliotecii
Muzeului « Lupta Revolutionari a Poporului »,
oferd un material inedit si revelator in legitura
cu C. D. Aricescu si cu relatiile sale cu cei mai
multi dintre participantii la revolutia din
1848. Inafard de o participare activi directi la
actul revolutiei, activitatea sa literard si publis
cistica, initiativele culturale cirora lesa dat
curs, nisl infitiseazi ca pe un consecvent si
intransigent luptitor pentru progres.
Istoric al miscarilor din 1821 si 1848, poet,
autor si critic dramatic, C. D. Aricescu a
véazut in culturd un mijloc eficace de cunoastere
si deci o puternicd armi de luptd; ca revolus
tionarsdemocrat a luptat — si aceastid lupta
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isa adus prigoana cenzurii, procesul, exilul —
pentru a pune arma culturii la indeména si in
folosinta poporului.

In acest sens, teatrul era inteles de el ca un
instrument de primi necesitate. Functia de
educare, puterea de transformare pe care le
exercitd teatrul, dacid acest teatru reuseste si
fie «spechiul » (oglinda) societitii, fac neces
sard existenta lui intr’o societate care, in vils
toarea transformirilor sociale dela 1848, nu se
poate lipsi de aceastd tribund de agitatie pos
litica.

De numele lui Constantin D. Aricescu se
leagd 1infiriparea primei trupe de teatru in
Campulungul muntenesc; tot el este animas
torul miscirii teatrale din Pitesti, intr’o vreme
¢And provinciei ii revine datoria si adiposs
teascd si sd cultive teatrul romanesc, gonit din
capitali de concurenta neloaiald a trupelor
straine.

Fiu al lui Dimitirie, de fel din comuna
Aricesti, Constantin D. Aricescu s'a nascut la
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Campulung, de unde era originari mama sa,
Elena Chilisoiu. Tandr, de abia 25 de ani, in
Decembrie 1846, impreund cu citiva amici de
scoald, ia initiativa improvizirii unui teatru
in orasul natal. Prima reprezentatie a avut loc
chiar in casa parinteasci, cu o comedie in
doud acte, compusi de el insusi: « Coconul
Panaiotache » al cirei erou principal era un
« boier ruginit, inamic al reformelor », dupi
cum se exprimd Aricescu in Memoriile sale,

Si astter, in numai doui siptimni, « junii
cimpulungeni, ca sisi intrebuinteze timpulu
cu folosu pentru dansii si cerlalti cum ziceau
in programul lor teatral), au fmprovizatu ca
prin farmec unu teatru in miniaturi, unu
teatru de societate, o adevirati scoali de
morald practicd ».

Diletantii erau toti «junii» de diferite
conditii, care isi ofereau cu plicere timpul,
talentul. cunostintele pentru folosul comun;

Portvetnd [ni C. D. Aricescu de f\/i.fll P.‘ff.

rimase pind astizi inedite si care constitue,
in afara unor aluzii destul de imprecise din presa
vremii, singurul document autorizat in cerces
tarile noastre privitoare la teatrul din Cimpus
lung.

Succesul spectacolului trezeste gustul pentru
teatru al concetitenilor; casa Moraitului si a
lui Dimitrie Rucireanu de pe artera principald
a Campulungului, cu oarecari reparatii care
urmireau facerea scenei si a parterului, este
amenajatd spre a servi drept local teatrului.

1ne

garderobu o imprumutau dela difcril,i cetitent
binevoitori sau o inchiriau.

« Ne trebuia vreun costum de boier? un
boier ne procura antiriul, altul ciacsirii, altul
braul, altul fesul... etc. Ne trebuia costum
national? damele ne procurau pe a lor, cel
birbitesc il Imprumutam dela comercianti
sau dela siteni... »

Piesa cu care s’a inaugurat teatrul a fost
«O soarea la mahala », de Costache Caragiale.

In general, repertoriul era alcituit aproape
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in exclusivitate din comedii satirice: se jucau
piese de Moliére, cinticelele si piesetele lui
Millo, comediile lui C. D. Aricescu.

Intr’o perioadd de innoiri revolutionare, care
se puteau realiza numai prin demascarea, ingréas
direa si apoi extirparea fenomenelor retro:
grade, existenta comediei satirice era imperios
necesard. Acest lucru lsa inteles C. D. Aricescu
si la exprimat in repetate rinduri, in cronis
cile sale dramatice:

« Nevastd, frumosu lucru e Teatru aista!l
Seaminid, uite cu ciobul tiu de oglindi,
caresti aratd sulimanul si sbirciturile. .. »1.

El insusi a fost autorul mai multor comedii
satirice, pe care lesa compus pentru teatrul
din Campulung si care s'au pierdut, nefind
tipdrite:

« Neaga rea » sau « Giina cintd, nu cocosul »,
reprezentati in 1852, « Boierul Viiduti» sau
«$’a spart dracul opincile », reprezentatd in
1857, « Petitorul » (Samsarii de cisatorii), repres
zentatd in 1857 si in 1865.

C. D. Aricescu a mai scris §i scene politice
in versuri (care s'au pistrat, fiind tipdrite intr’un
volum in 1860), cum sunt « Trombita unirii »
jucatd in 1857 si « Sirbitoarea nationald » sau
« 24 Tanuarié 1859 », jucatd pe scena teatrului
din Pitesti, in care foloseste «intr'adins»
(dupi cum marturiseste) subiecte « de circum:
stantd », socotind cd evenimentele de o ime:
diati actualitate trebue 53 fie o sursi de inspis
ratie din moment ce teatrul, pentru a putea
deveni « scoala de morali si de politicd », are
datoria si oglindeasci realitatea.

Bineinteles ci orice exagerare in sensul unei
politiziri a teatrului este condamnabili; si
C. D. Aricescu este primul care si se ridice
tmpotriva actualizirilor fortate, impotriva vul:
garizdrii sociologice: intr'o criticd pe care ©
face piesei « Tudor Vladimirescu», de un
autor anonim, el ironizeazi faptul ci se atribue
lui Tudor Vladimirescu, in scop propagandistic,
lozincile « dreptate:fritie », « lumineazéste i
vei f1, voieste si vei putea », care sunt de fapt
deviza ziarului « Rominul ».

Exemplul teatrului din Cimpulung a servit
si altor orage, dintre care Pitesti. In iarna anului
1855—18¢6, diletantii din Campulung, cu fratii
Aricescu in frunte, s’au deplasat la Pitesti,
unde au organizat si insufletit stagiunea.

Faima trupei din Cimpulung ajunsese pind
n Bucuresti si, in 1855, o scrisoare din Capitald
invita pe fratii Aricesti s3 vie sisi dea cons
cursul la Teatrul cel Mare.

Teatrul din Cimpulung, infiintat In 1346,
datoritd lui Constantin D. Aricescu, sisa
continuat activitatea, cu intreruperi, pana in

!« Rominul », Nr. 137.
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1865, intrundnd cu curaj toate impotrivirile
autoritdtilor (la care, in « Memorii» C. D.
Aricescu face aluzie de citeva ori: «sicanele
unor prefecti ca d. Caracagu », fmpotriviri
care favorizau intrigile unoc diletanti venali,

lntrerupt in 1848—1849 din pricina revo:
lutiei, teatrul isi reia activitatea in 1850 sub
directia fratijor R}Jcﬁreanu @ continuid sub
supraveghere ‘T[lu‘i €' D. Aricescu pind in
1853, reincepe in 1855 si functioneaza pana
in 18597 din 1859 si pand in 1864 rimane sub
directia lui Ovid Rudeanu, « unul dintre cei
mai cildurogi sustinitori yi inteliginte diles
tante al acestui teatru »,dupﬁ cum se exprimd
Aricescu.

Plinul stagiunii era «in timpul sborului
Sfantului Ilie», cind se tinea celebrul balci
in Cz’impulung, eveniment care atrigea pe
taranii din intreg judetul, ba chiar si din locas
litati mai departate.

Dupi 1870, Campulungul n’a mai avut teas
tru; la aceasta a contribuit si faptul ci Aricess
cu s’a mutat in Bucuresti. Au lipsit insd mijs
loacele materiale pentru sustinerea teatrului;
Campulungul pierde din prestigiul siu odati
cu inflorirea localitatii Sinaia, aleasd rezidenta
regali de vari; ritmul vietii sale economice
scade, ramine un oriyel de provincie izolat,
lipsit de cdi de comunicatie directe.

Dragostea si interesul pentru teatru nul
pirisesc pe Aricescu la Bucuresti, unde se
stabileste, intrind in viata politici a tirii.
Violentele atacuri, publicate in « Opiniunea
constitutionald », din August 1869, impotriva
guvernului, care scade in mod arbitrar sub:
ventia pentru teatru, injumititind astfel salas
rille actorilor si reducind stagiunea la cinci
luni si care, in consecinti, loveste intr'una din
institutiile cele mai importante de utilitate i
interes publice, ni:l dovedesc un aprig si neos
bosit luptitor pentru teatru rominesc.

Administrator al « Rominului», Aricescu
semneazi deseori rubrica de critici dramatici
din acest ziar, afirmindusse ca un sprijinitor al
unei literaturi de inspiratie i tratare realiste.
Pitruns de ideea ci eficacitatea invataturii pe
care o oferd teatrul depinde, in primul rind,
de valabilitatea repertoriului, Aricescu duce o
politici de incurajare a producgiei originule,
de promovare a tinerilor autori romini, impo‘
triva traductiomaniei si imitatiei servile. Viata,
evenimentele contemporane, daci se regisesc
reflectate in opPra dramatici, sunt garantia
succesului. In acest sens, C.D. Aricescu consem;
neazi cu bucurie, in cronica sa despre « Pri:
pastiile Bucurestilor », din « Rominul » 1859—
6 lanuarie, risunetul patriotic si sensul
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social al diferitelor cuplete, felul cum a cos
mentat si desvoltat publicul aluziile la adresa
demagogilor politici din piesa.

Misiunea educativi a teatrului o asigurd in
cea mai mare misurd repertoriul, dar si regia,
decorul, costumele, jocul actorilor, daci acestea
servesc continutul. '

Efectul montirii pe scend a unei lupte cu tobe
si surle §i cu o numeroasd figuratie! nu poate
ascunde siricia textului.

De asemenea, costumul devine ridicol atunci
cind nu respectd  « ecsigentile epocei», ¢ind
nu corespunde cu posibilititile si preferintele
personajului?, mai ales intr'o piesd istoricd care
tinde si reconstitue o epoci.

Cat priveste arta actorului, C. D. Aricescu
apreciazi inainte de toate naturaleta, firescul
jocului. 1l elogiazd pe M. Millo, desi existau
neintelegeri grave de ordin personal intre ei,

pentru ci stia s3 riménd « casi Talma in adevir
in naturd »® El socotea ci un actor adevirat,
prin trdirea rolului, prin identificarea sa per:
tectd cu personajul de interpretat, trebue si
te facd s3 uiti cu totul cd te gisesti la teatru.
In aceastd privinti, in critica teatrald pe care o
face in « Rominul » Nr. 125, in legaturd cu
reprezentarea a doud vodevile ale lui Millo,
el povesteste drept autenticd o conversatie
auzitd in sald, din care reiese convingerea nestri
mutatd a unui spectator ci arniutul interpres
tat de Dragulici in piesd este de fapt un arniut
autentic, fmprumutat de unul din boieri, in
seara aceea, pentru spectacol. §i conchide C. D.
Aricescu:

« latd ce va si zici a se imbrica actorul cu
rolul. Fie aceasta o lectie pentru domnii
actori! »

Axca CostaFonu

ACTIUNI DE PROTEST ALE ACTORILOR DIN TEATRELE NATIONALE
LA SFARSITUL SECOLULUI AL XIX-LEA

rhivele statului pistreazi o serie de docus

mente inedite din istoria teatrului, care

contin date revelatoare asupra conditiilor
de viati ale actorului §i asupra miscds
rilor protestatare pe care aceste conditii lesau
generat. Actiunile de protest au dus uneori
pani la incetarea lucrului pe scenid, pirisirea
silii de spectacol, greve si chiar inchiderea
teatrului.

Demn de relevat e faptul ci aceste misciri
atacau nu numai stiri legate de un imediat
interes actoricesc, dar ridicau si chestiuni prin:
cipiale privind rostul si menirea teatrelor natios
nale. Documentele oficiale inedite aflate in
Arhivele Statului infitiseazi si sub acest aspect
manifestirile slujbasilor scenei.

*

Elevii conservatorului de declamatie, pe
langd vocatie artistic3, trebuiau si fie inzestrati
cu multd perseverentd si netirmuritd dragoste
pentru cariera actoriceascd spre a putea infrunta
greutitile inceputului, pe care lesau intdmpinat
un Petre Liciu, 5i un Constantin Radovici,
care, prin petigia lor din 3 [unie 18914, arata
ministerului ci renuntd sissi mai dea productia

de sfarsit de an, deoarece nu au banii necesari
ca s plateascd «iluminatul silii teatrului
National ».

Daci in asemenea condifii, elevul isbutea
totusi s3 absolve Conservatorul si si fie angajat
ca gagist in cadrele teatrului National — unde
numirul locurilor era limitat — trebuia sa
lupte ca bugetul institutiei s3 nu sufere vreo
amputare, fiindci in acest caz tot el era primul
lovit. Astfel, in vara anului 1901, din motive
de economie, gagistii sunt anuntati ¢i nu vor
mai primi salariul pe lunile de vari. Expusi
s rimind muritori de foame, gagistii adres
seazd un puternic protest ministerului® cerind
si li se pliteascd jumitate din salariu pentru
aceastd perioadd. Protestul poarti urmitoarele
semnituri: Petre Liciu, N. Soreanu, Th.
Petrescu, Petre Sturza, C. Murgescu, Aristid
Demetriad, N. Paciurea, lon Livescu, Achil
Georgescu, G. Carussy, St. Deculescu V. Cernat,
Paul Gusty, |. Montaureanu, N. Grigorescu,
Adelina Mairculescu, lon Cutarida, Eugenia
Ciucurescu, Eleonora Mihiilescu, Liniver, Pepi
Moor, Lucrezia Brezeanu, Lucia Costescu
Castdzi Sturza Bulandra) —adicd aproape toti
fruntasii de mai tarziu ai primei scene.

$i cind acest gagist, dupd un indelungat
stagiu, prin talentul si munca sa isbuteste sa

1 A se vedea cronica piesei « Tudor Vladimirescu» in « Trompetta Carpatilor » Jin 1868, 12 Martie.
A se vedea aceeasi cronicd la « Tudor Vladimirescu », citati mai sus.

* « Trompetta Carpatilor», 14 Martie 1871,
!

Des. Min. Cult. si Inste. Publ, Arh. Stat, Nr. 6, 1891,

» Ibidem, Nr. 107, 1901,
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