in coloare), « Refuzul spovedaniei», «Mee:
tingsul de comemorare dela zidul comunars
zilor », «Intoarcerea neasteptatd » (cu o varianta
st un detaliu), « Ivan cel Groaznic si ful sdu»
(cu un detaliu), « Arestarca propagandiSf
tului », « Liceanul Pugkin citindussi  poezia
« Amintiri din Tarscoe Selo», in prezenta lui
Derjavin ».

Albumul contine de asemenea exemplare
din bogata activitate portretistica a lui 1. E.
Repin. Oamenii muncii din tara noastra sunt
bucurosi ca pot lua astfel cunostintd de multe
portrete celebre pe care nu au avut pand
acum posibilitatea si le vadi decit cel mult
reproduse in alb si negru. Deosebit de por:
tretele celebre, deci foarte cunoscute, cele
reprezentind pe impiriteasa Sofia Alexeievna,
pe un protodiacon, pe o cersetoare, pe com:
pozitorul Mussorgski, pe sotia pictorului, pe
scriitorul L. N. Tolstoi, scriitorul M. Gorki,
pe pictorul V. . Surikov, colectionarul de
arta. P. M. Tretiakov, N. . Pirogov s pe
I. E Repin insusi, sunt reproduse in colori
si portrete mai putin cunoscute, cele ale scriis
torului A. F. Pisemski, Generalului A. 1
Delbig, M. O. Mikesin, M. [. Dragomirov,
S. M. Dragomirova, precun: si portretele
infatisind pe un taran bielorus si pe o thndrd
fata ucraineana.

Cele 5 de reproduceri in coloare sunt
urmate de 19 reproduceri in alb st negru dupa
desenele lui 1. E. Repin Acestea, pe langd

taaptul ca prin calitatea lor comunicd o puter:
nicd emotic privitorului, sunt si foarte instruc:
titve din punct de vedere al atentiei pe care
arrtistul o acorda desenului, pentru a surprinde
essentialul din realitate si a:l reda in accente
esxpresive si pline de viata. Ca si din picturile
sale, se desprinde acelasi contact permanent
ciu actualitatea, cu oamenii reprezentativi ai
tiimpului, cu poporul. Alituri de reproducerile
dlupa tablouri, reproducerile dupi desene
ceonstitue si ele un ajutor important pentru
sttudierea mai cu seama a modului in care
I.. E. Repin a stiut si vadi ceea ce este tipic
iin realitate si sasl redea cu mijloace de un
fimalt nivel artistic. Desenele cuprinse in album
prrezintd o seama de studii, fie la unele tablouri
itmportante, ca de pilda cel cu Cazacii din Zapo:
rojie. fie tipuri din popor (« Cersetorul cu
uraista », « Cazacul », « Croitoreasa » etc.y, fie
prortrete piclorul V. M. Vasnetov, A. L
Wedenski, scriitorul N. S, Leskov, tragediana
Fileonora Duse, criticul de arti Stasov etc. si
ailte ]\ersonnlitﬁgi.

Albumul 1. E. Repin, apirut sub redactia
arrtisticd a lui L. S, Zilberstein, inlesneste
crunoasterea  tezaurului artistic al  poporului
rus de citre vamenii muncii si artei din tara
moastrd, si popularizeazi  cu succes nepieris
Loarea creatie a celui mai mare reprezentant
ail scolii realiste ruse din secolul al XIX:lea.

PROBLEME DE TEORIE ALE ARTEI PLASTICE SOVIETICE~

ub acest titlu, editura ARLUS — Cartea

Rusi a publicat o culeger: de articole

semnate de reprezentantt  de frunte
ai criticit de artd sovieticd. Autoru trateazd
cu seriozitate si competentd problemele esen:
tiale ale esteticii marxiste, in legdturdi c¢u
desvoltarea si inflorirea artei plastice sovietice
pe drumul realismului socialist.

C. A. Sitnic, in articolul « Despre princis
pialitatea si caracterul popular al artei sovie:
tice », desvolti problema continutului ideo:
logic si a caracterului popular al creatiei
artistice, aritind dela inceput deosebirea prin:
cipiali fintre rezolvarea acestei probleme in
societatea socialistd si rezolvarea ei in socie
tatea impirtitd in clase antagonice. Caracterul
national si popular al artei trecutului si, in
general, al artei in societatea Impirtiti in
clase, consti in oglindirea vie si adancd a inte:

* Ed. ARLUS — C(artea Rusi, 195:2.
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reselor masselor muncitoare, in reflectarea
traditilor liberatoare si revolutionare in lupta
lor impotriva asupritorilor. « Poporul — a spus
(Sorki — este singurul si nesecatul izvor al
walorilor spirituale ». Insd numai in orinduirea
socialistd toate fortele creatoare ale poporului
iigl gdsesc justa lor orientare si expresie, capati
wn continut cu adevirat uman. sunt indrep:
tate spre scopul de a inilta si desvolta poporul,
e a scoate in evidentd posibilititile lui spi
rituale, de a servi marelui tel — eliberarea
iintregii omeniri de sub jugul robiei capitaliste.

Urmirind etapele importante ale istoriei
artei plastice sovietice, Sitnic caracterizeazd
jprincipiile referitoare lu continutul socialist
al artei caracterul ei popular si aplicarea
acestor  principii in  practica creatoare a
artistilor  sovietici. Din  analiza anui  mare
mumir de tablouri si sculpturi, alese dintre
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cele mai bune creatii ale artei sovietice, reicese
limpede cum a devenit din ce in ce mai ccon,
stientd tendinta artistilor de a urma cu fideeli;
tate principiile realismului, ale caracteruilui
popular si ideologic in arta.

Problema frumosului in arti -—— una dimtre
problemele mai putin studiate ale estetiici;
marxiste — face obiectul articolului semnat de
G. A. Nedosivin. Criticul sovietic nu anaalis
zeazd notiunea frumosului ca pe © categosric
strict estetic3; el priveste problema cuncasteerii
realitatii din punct de vedere artistic ca hiwnd
indisolubil legati de gnoseologie si de eticca.
Din punct de vedere marxist nu se posate
admite existenta unor legi apriorice ale firu,
mosului. Omul, prin munca sa, prin actiwi:
tatea sa creatoare care transformd lumecea,
descoperi calitatile esentiale ale obiectelor
fenomenelor lumii reale si, in felul acessta,
isi imbogiteste constiinta si sensibilitatea s
cape'ltz'l posibilitégi tot mai multe pentru moi
aprecieri calitative ale realitatii. Descoperirre;.
si utilizarea in practica a insusirilor obiectiive
ale lucrurilor devine prin urmare «creaic
dupi legile frumosului ». Intensitatea cu caare
artistul percepe sensorial lumea sau, dulpa
expresia autorului, «mdestria cunoasteriii »,
este prima calitate a artistului, la care trebwue
sa se adauge desigur i mdestria realizarii.

Din analiza amianuntiti a problemei frru.
mosului in conceptia estetizant-formalista, dulpé
care miestria se muanifesti in crearea urnei
forme « frumoase » abstracte, indiferente fata
de continut — autorul ajunge la definirea vic:ii.
lor principale ale formalismului: considerarrea
artei ca o activitate esteticd a omului, indepefn:
denta de realitate, de continutul si de legiile
ei, si considerarea formei artistice ca cewva
subiectiv, ca o formi de gandire a artistulwi.

Legile frumosului sunt obiective, deoaresce
— spune G. A. Nedosivin — «arta este piina
st in formele sale rezultatul cuncasterii lunnii
obiective si cu cit mai desivirsita este formna,
cu atit mai adinca si mai adevirati esste
aceastd cunoastere ».

Trecand la analiza laturii obiective a arteei,
adicd a acelei realititi care constitue obiecttul
oricirei opere artistice, autorul subliniaiza
legdtura strinsi dintre notiunile de frumos
in naturd si in societate i importanta prepowm:
derentd care trebue acordatd sferei socialle,
omului, pentru studiul csentei frumosului in
realitate. In conditiile societitii socialistte,
punctul de vedere al poporului, al proletia.
riatului revolutionar, constitue un criter-ju
estetic obiectiv de judecare a vietii sociale dlin
epocile trecute, deoarece acest punct de vedere
se identifici cu cea mai adevirati si mai
deplind cunoastere a lumii si duce spre cons
stituirea unei structuri sociale perfecte.

Ideea patriotismului si importanta ei in
artd este studiati de B. M. Nichiforov, care
considerd i aceasti idee este inseparabil
legatd de orice operd cu adevarat realista,
oglindind viata poporului ei.

Examindnd caracteristicile patriotismului in
artd fn diferitele epoci de inflorire ale artei
universale, autorul ajunge la concluzia «a
« ideea patriotismului in artd este un fenomen
istoricssocial care evolueaza, avind un con:
tinut social si un caracter de clasi ». In pictura
rusd a secolului al XIX:lea, autorul distinge
doua tipuri de patriotismi: patriotismul care
apdrea in arta democraticd a pictorilor progre-
sisti, ca expresie a sentimentelor popcrului, st
pseudopatrioiismul sau sovinismul artei dela
curte. Asa cum rei sse i analiza a numeroase
tablouri. patriotismul este un principiu cu
caracter ideo!ogic si creator care stribate ins
tregul continut de imagini al picturit sovictice.

Problema patriotismului sovietic, ca expresia
cea mai inaltd si mai completd a intcrnationas
lismului proletar, este analizetd, ca exemplis
ficari din pictura sovieticd, si in articolul lui
B. I Veisman « Dn'spre pdrtlcul;lriiﬁgile natios
nale ale artei plastice  sovietice ».  Autorul
demonstreazi <i inflorirea artelor plastice
nationale este una  din  conditiile necesare
pentru consolidarea si desvoltarea internatios
nalismului artei sovietice. Unitatea organica
dintre elementul national si cel international
este una din calititile inerente oricdrei arte
nationale socialiste.

Ultimele trei articole — « Problema mostes
nirii artistice in desvoltarea picturii ruse » de
B. M. Nichitorov, « Traditiilor criticii demos
cratesrevolutionare ruse » Jde N, A, Dmitrieva
si «Stasov, critic de arti» de C. A. Sitnic —,
pun in lumina importanta traditiilor progre:
siste, in ceea ce priveste creatia si critica,
pentru desvoltarca artei realismului socialist.

B. M. Nichiforov sustine teza continuitatii
culturii, a respectdrii cunostintelor si expes
rientei cistigate anterior, luind atitudine impos
triva criticilor formalisti si a exponentilor cus
rentelor decadente, care neagd valoarea mostes
nirii artistice in numele unei false inovatii
in arta.

Articolul seminat de N. A. Dmitrieva este
un studiu despre marii ginditori rusi democrati
revolutionari, V. G. Belinski, N. G. Cerni;
sevski si N. A. Dobroliubov, ale ciror teze
fundamentale au o importanti permanenta
pentru toate domeniile artei. Autoarea insistd
in special asupra acelor laturi ale principiilor
lor estetice si metodologice care sunt indicatii
pentru viitor si au un rol activ in timpurile
noastre.

In acelasi spirit este analizatd activitatea
marelui critic de arti V. V. Stasov, ale cirui
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aprecieri asupra diverselor fenomene din arta
plastica rusi a celei de a doua jumititi a secos
lului al XIX:lea nu sisau pierdut semnificatia
nici panid in zilele noastre.

Aceasti culegere de articole, care sintetis
zeazd leoretic experienta inovatoare a artei
plastice sovietice, aduce o noui contributie

la desvoltarea bazelor estetice ale realismului
socialist. Oamenii de specialitate, ca si toti
ivbitorii de artid, vor gisi in acest volum —
prezentat intr'o traducere cit se poate de
ingrijiti — indicatii pretioase cu privire la
problemele cele mai importante legate de
desvoltarea tinerei noastre arte socialiste.

GEORGETA PADURELEANU

PILDA LUl COURBET"®

ntre artele plastice §i arta poeticd existd

desigur multiple ahnitati. Dar aceste

corespondente n'au fost decit arareori cons
cretizate si exprimate in scris de citre maestri
cu un nivel artistic inrudit.

De ce oare pictorii intilnesc atdt de rar pe
poetul de aceeasi calitate si putere, pe poetul
care si le priceapd si si intruchipeze in chip
desavarsit valoarea intregii lor opere?

La noi de pildd, finafara de Vlahuta
«care acum 43 de ani a inchinat o carte lui N.
Grigorescw) nu cunoastem alt poet care si h
scris 0 monografie despre un pictor. In alte
1ari aceste apropieri intre pictori si poeti sunt
de asemenea sporadice.

Louis Aragon, care in «La peinture au
défin si «Matisse en  France» s'a mai
ocupat cu unele probleme de pictura, staQ
gasit in Gustave Courbet un adevirat si intele:
gitor tovarids. Si nu e simpld intimplare faptul ca
tocmai luptitorul comunist Aragon. a intilnit
pe comunardul Courbet, si ¢i dupid 100 de
ani de neintelegere  din partea  burgheziei,
artistul primeste prin glasul unui exponent
al intelectualititii progresiste, locul cuvenit
nu numai in istoria  artelor, dar Tusasi in
istorie.

Fiu al unor tirani din Ornans, Gustave
Courbet a fost la 15 ani, in 1834, martorul
indurerat al inndbusirii singeroase a primelor
greve s miscart muncitoresti.

Aparitia lui Courbet coincide cu trezirvea
congtiintei proletariatului.

Pictorul comunard a fost ccl dintdi artist
[rancez care desprinzindusse de romantism a
deschis larg portile si «zigazurile» realismului.

Intr'adevir, el voia si picteze camenii asa
cum  aratd, si numai dupﬁ naturd, numat
dupi cum ochii lui isau vizut. Cu alte
cuvinte, Courbet sustinea primatul materiei,
«existenta lumii dinafard, existenta lucrurilor
independent de omul care le vede, de artist ».

-

1 « Le Courrier de Dimanche », 25.X1l-1801.
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L. Aragon, L'exemple de Courbet. Ed Cercle d Art

Incd din 1841 — in « Desnadajduitul » -—
Courbet exprimi arta sa cu mijloace realiste:
« ...pictura este, spunea el, o artd escngial;
mente concretd si care nu poate consta
decit in reprezentarea unor lucruri reale si
existente. .. Eu nu  pictez ingeri, findcid
nzam vazut niciunul in viata mea. .. Un obiect
abstract, nevizibil sau care nu existi n'are ce
ciuta in domeniul picturii » ' $i aici se gisea
pe altd baricada decit Baudelaire, acest inver:
sunat  antisrealist, si «anti-Courbet » care
gasca  «natura hada», preferind monstrii
proprict sale fantezii, cu fépturi [)lﬁsmuilc,
unei « trivialitati pozitive ».

Pictorul Courbet reflecti in arti aparitia
proletariatului, a primilor pasi ai « Gullive:
rului muncitor » -~ in timp ce poetul Baude:
laire este crainicul unei «clase infame »,
osciland dupd bitaia vantului.

Courbet nu se sinchiseste de nemernici.
l)ispreguind arta abstractd, idealistd, alegorici,
himericd, pictorul avea si indure cumplite
jigniri §i neajunsuri, atdt dela contemporant
cit st dela epigoni.

Ura stirnita dc el se datoreste atit pozitici
lui realiste in artd cat si atitudinii fui democrats
revolutionare in viati.

Courbet indurd ociri murdare din partea
unor cronicari ce dadeau rusinos si plastic
in vileag caracterul de clasa al unci critici
aservite marclui « Portofel turbat ». $i ceea
ce sa intdmplat cu Millet, cu Delacroix, <u
Manet, ori cu Renoir, avea si piteasci si Courbet.
Ani desasrindul Salonul Oficial francez s
respins capadopere ¢a « Omul rinit» (1844,
sau « Omul cu luleaua» (1847  frumoasele
sale portrete ¢cu un emotionant caracter autos
biograhc.

lar ¢And  sc  intimpla ca tablourile sa:i
he primite, atunci, din ordinul politiei sau
din inalt ordin impiritesc, ele erau date jos de
pe panouri.

1952,
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