
În coloare), « Refuzul spovedaniei », « Mee, 
ting,ul de comemorare dela zidul comunar, 
zilor », « lntoarcerea neaşteptată» (cu o variantă 
şi un detaliu), « Ivan cel Groaznic si fiul său » 
ccu un detaliuJ, « Arestarea p;opagandis, 
tului », « Liceanul Puşkin citindu.şi poezia 
« Amintiri din Ţ arscoe Selo », în prezenţa lui 
Derjavin ». 

Albumul conţine de asemenea exemplare 
din bogata activitate portretistică a lui I. E. 
Repin. Oamenii muncii din ţara noastră sunt 
bucuroşi că pot lua astfel cunoştinţă de multe 
portrete celebre pe care nu au avut pana 
acum posibilitatea să le vadă decât cel mult 
reproduse în alb şi negru. Deosebit de por, 
tretele celebre, deci foarte cunoscute, cele 
reprezentând pe împărăteasa Sofia Alexeievna, 
pe un protodiacon, pe o cerşetoare, pe corn, 
pozitorul Mussorgski, pe soţia pictorului, pe 
scriitorul L. N. Tolstoi, scriitorul M. Gorki, 
pe pictorul V. I. Surikov, colecţionarul de 
artă P. M. T retiakov, N. I. Pirogov şi pe 
I. E. Repin însuşi, sunt reproduse în ,:olori 
şi portrete mai puţin cunoscute, cele ak scrii, 
torului A. F. Pisemski, Generalului A. I. 
Delbig, M. O. Mikeşin, M. I. Dragomirov, 
S. M. Dragomirova, precun, ş, portretele 
înfăţişând pe un ţăran biel<,rus ~1 pe ,, tânără 
fată ucraineană. 

Cele >' de reproduceri în coloMe sunt 
urmate de 19 reprod•xeri în ,db şi negru dup:1 
desenele- lui I. E. Repin Acestea. i'C l:111g:1 

foaptul că prin calitatea· lor comunică o puter, 
n1ică emoţie privitorului, sunt şi foarte instruc, 
tiive din punct de vedert' al atenţiei pe care 
a1rtistul o acordă desenului, pentru a surprinde 
ersenţialul din realitate şi ad reda în accente 
expresive şi pline de viaţă. Ca şi din picturile 
s,ale, se desprind<' acelaşi contact permanent 
cm actualitatea, cu oamenu reprezentat1v1 a1 
tiimpului, cu poporul. Alături de reproducerile 
dlupă tablouri, reproducerile după desene 
cmnstitue şi ele un ajutor important pentru 
sttudierea mai cu seamă a modului în care 
I.. E. Repin a ştiut s,i vadă ,·eea ,e este tipic· 
î1n realitate şi s[1,I redea cu mijloace de un 
î1nalt nivel artisti,. Desenele cuprinse în album 
p>rezintă o seamă de studii, fie la unele tablouri 
i1mportante. ,a de pildă cel cu Cazacii din Zapo, 
r.·ojie. fie tipuri din popor (« Cerşetorul cu 
1,raista », «Cazacul», «Croitoreasa» etc.1, fie 
piortrete: pictorul V. M. Vasneţov, A. 1. 
v/edenski, scriitorul N. S. Leskov, tragediana 
Eleonora Duse, criticul de ;1rtă Stasov' et.:. si 
;uite personalităţi. • 

Albumul I. E. Repin, apărut sub redacţia 
a,rtistic·ă a lui I. S. Zilberstein, înlesneste 
c:unoa~terea tezaurului artisti~ al poporuiui 
r·us de c·ătre ,iamenii muncii si artei din ţara 

111oastr[1, şi popularizt'ază cu • succes nepieri. 
t,oarea ,re,1ţie a celui mai mare reprezent,mt 
,111 ~colii realiste ruse din secolul al XIX,lea. 

R B. 

PROBLEME DE TEORIE ALE ARTEI PLASTICE SOVIETICE· 

Sub acest titlu, editur;, AIU.U~ Cirte.i 
Rusă a publi,at ,, culeger·: de artic0I,· 
semnate de reprc·zentan\, d,· frunte· 

ai criticii de- artă sovietici. Autorii trateazi1 
cu seriozitate ~i c0111peten\5 problemele esen, 
ţiale ale esteticii marxiste, în legătură cu 
desvoltarea ~i înflorirea artei plastic\· s0viet in: 
pe drumul realismului socialist. 

C. A. Sitnic, în articolul « Despre princi, 
pialitatea şi caracterul popular al artei sovie, 
tice », desvoltă problema conţinutului ide0, 
logic şi a caracterului popular al creaţiei 
artistice, arătând dela Început deosebirea prin, 
cipială între rezolvarea acestei probleme în 
societatea socialistă şi rezolvarea ei în socie, 
tatea împărţită în clase antag0nice. Caracterul 
naţional şi popular al artei trecutului şi, în 
general, al artei în societatea împărţită în 
clase, constă în oglindirea vie şi adâncă a inte, 

• Ed. ARLUS - Cartea Rusă. 19p. 
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r·esel0r 111,,ssek,r 1111111c·itoar,·. în reflectarea 
t.radiţiilor liberatoare si rev0luţion.ire în lupt;, 
!tor împNriva asupritoril0r. « Poporul - a spus 
{::.;orki ---· este singurul si nesecatul izvor al 
walorilor spiritual; ». lns[1 m1111ai în orânduirea 
~~ocialistă toate forţele creatoare ale poporului 
î,şi găses, justa lor orientare şi expresie, capăt[, 
lllll conţinut cu adevărat uman. sunt îndrep, 
tcate spre scopul de a înălţa şi desvolta poporul, 
de a scoate în evidenţă posibilităţile lui spi, 
r.-itualc, de a servi marelui tel - eliberarea 
î111tregii omc-niri <le sub jugul r~biei capitaliste. 

Urmărind etapele importante ale istoriei 
,artei plastice sovietice, Sitnic caracterizează 
!Principiile referitoare I.., conţinutul socialist 
;,ii artei caracterul ei popular şi aplicarea 
,acestor prin,ipii în practica creatoare a 
;artiştilor sov1ehc1. Din analiza unui mare 
,număr de tablouri ş• sculpturi, alese dintre 
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cele mai bune creatii ale artei sovietice, reitese 
limpede cum a de;enit din ce în ce mai ccon, 
stientă tendinta artistilor de a urma cu fid~eli, 
~ate principide rea,lismului, ale caracteru,lui 
popular şi ideologic în artă. 

Problema frumosului în artă -- una din\tre 
problemele mai puţin studiate ale estcti icii 
marxiste -- face obiectul articolului semnat Je 
G. A. Nedosivin. Criticul sovietic nu an;iali, 
zează notiun~a frumosului ca pe o catego,ri,· 
strict est~tică; el priveşte problema cumaa;teerii 
realităţii din punct de vedere artistic c.1 fiimd 
indisolubil legată de gnoseologie şi de eti,că. 
Din punct de vedere marxist nu se pooat,· 
admite existenţa unor legi apriorice ale fr"ru, 
mosului. Omul, prin munca sa. prin acli\Vi, 
tatea s,1 creatoare care transformă lumtea. 
descoperă calităţile esenţiale ale obiectelor ş 1 
fenomenelor lumii reale si. în felul aces~ta. 
îşi îmbogăţeşte ,·onştiinţa • şi sensibilitatea şi 
capătă posibilităţi tot mai multe pentru 1noi 
aprecieri calitative ale realit[1ţii. Desc0perirre.1 
şi utilizarea în practi,·ă a însuşirik,r obiectiiv,· 
ale lucrurilor devine prin urmare « crea\ţie 
după legile frunwsului ». Intensitatea cu Ci\J.n• 

artistul percepe sensorial lumea "Sau, du1p{1 
expresia autorului, « măestria cunoaşteriii ». 
este prima calitate ,1 ,1rtistului, b care treb,u,· 
să se adauge desigur şi măestria realiz:1rii. 

Din analiza amănunţită a prnblemei frru, 
mosului în concepţia estetizant,formalistă, du1pă 
care măestria se manifestă în crearea urnei 
forme «frumoase» abstracte', indife1-cntl' fa.1tă 
de conţinut - autorul ajunge la definirea vic:/i, 
lor principale ale formalismului: considcrarrea 
artei ca o activitate estetică a omului, indepe~n, 
dentă de realitate, de conţinutul şi de leg,ile 
ci, şi considerarea formei artistice ca ce'va 
subiectiv ca o formă de gândire a artistuhui 

Legile' frumosului sunt 'obiective, dcoare,ct' 
- spune G. A. Nedoşivin - « arta este pâ111ă 
si în formele sale rezult,1tul cunoasterii lunnii 
~biective si cu cât mai desăvârsită ~ste form1a. 
cu atât 1~ai adâncă şi mai 'adevărată esst~ 
această cunoastere ». 

Trecând la· analiu laturii obiective a art<ei, 
adică a acelei realităti c.ire constitue obiecttul 
orn:are1 opere artis~ice, autorul sublinia.ză 
legătura strânsă dintre n0ţiunile de frum1os 
in natură si în societate si important,1 prepom, 
dercnt:i c~re trebue ac~)rdată sfer~i socialle, 
omului, pentru studiul esenţei frumosului în 
realitate. ln conditiile societătii socialistte, 
punctul de vedere :i1 poporului, ,ii proletLa, 
riatului rev0lutionar, constitue un criter·iu 
estetic obiectiv de judecare a vieţii sociale dlin 
epocile trecute, deoarece acest punct de vede•re 
se identifică cu cea mai adevărată şi m1ai 
deplină cunoaştere a lumii şi duce spre coin, 
stituirea unei structuri sociale perfecte. 

Ideea patriotismului şi importanţa ei în 
artă este studiată de B. M. Nichiforov, care 
consideră că această idee este inseparabil 
legată de orice operă cu adevărat realistă, 
oglindind viaţ,1 poporului ei. 

Examinând caracteristicile patriotismului în 
artă în diferitele epoci de înflorire ale artei 
universale, autorul ajunge la concluzia că 
« ideea patriotismului în artă este un fenomen 
i~toric,social care evoluează, având un con, 
ţinut social şi un caracter ele clasă». ln pictura 
rusă a secolului ,ii XIX,lea, autorul distinge 
Jouă tipuri de patriotism: patriotismul care 
apăre.i în arta dt"m0cratică a pictorilor progre· 
sişti, ca expresie a scntimenteio, poporului, şi 

pseudopatrio~,smul sau şovinismul artt>i dela 
curt,c,_ Asa cum rei :se d,,1 ;,naliza a numeroase 
table-uri.' patri,,tisnml este un principiu cn 
caracter ide0!ngic şi creator care străbate în, 
lregul conţim,t de imagini al picturii sovietice. 

Problema patri0tismului sovietic, ca expresia 
cea m.ai înalt,i ~i mai completă a intcrnaţiona, 
lismulni proleta:·, este analiz;:tă, c-1 exempli, 
ficări din pictura sovicti.:ă, ~i în articolul lui 
B. I. Veisman « D,·spre p..irt1cularităţile naţio• 
nalc ale artei plastice sovietice ». Autorul 
demonstrează .:ă înflorire,1 .irtc-lor plastice 
naţionale este 1111a din condiţiile necesare 
pentru co11s0lidarea şi dcsvoltarea internaţio, 
nalismului artei sovietice. Unitatea organică 
dintre elementul naţional şi cel internaţional 
este uHa din calităţile inert'nte oricărei arte 
nationale socialiste. 

Ultimele trei ,,rticol,., - « Problema moşte, 
nirii art inice î11 dcsvoltarea picturii ruse » de 
B M. Nichifornv, « T r,,ditiilor criticii demo, 
crate,revolutionare ruse» ,I~ N. A. Dmitricva 
şi « Stas0v, :-ritic de ,1rtii » de C. A. Sitnic -- , 
pu11 în lummă importanţa tradiţiilor progre, 
siste în ceea Ct' priveste creatia sl critica, 
pc-n(ru desv0llarea artei realisn~ului. socialist. 

B M Nichiforov sustine teza continuităţii 
culturii, a respectării c·unoştinţelor şi expe, 
rienţei câştigate anterior, luând atitudine împo, 
triva criticilor formalişti .5i a exponenţilor cu, 
rentelor decadente, care neagă valoarea moşte, 
nirii artistice în numele unei foise inovaţii 

în artă. 

Articolul semnat de N. A. Dmitrieva este 
un studiu de-spre marii gânditori ruşi democraţi 
revoluti011ari, V. G. Belinski, N. G. Cernî, 
sevski 'si N. A. Dobroliubov, ale căror teze 
fimdam~ntale au o importanţă permanentă 
pentru toate domeniile artei. Autoarea insistă 

în special asupra acelor laturi ale principiilor 
lor estetice şi metodologice care sunt indicaţii 
pentru viitor şi au un rol activ în timpurile 
noastre. 

ln acelaşi spmt este analizată activitatea 
marelui critic de artă V. V. Sta5ov, ale cărui 
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aprecieri asupra diverselor fenomene din arta 
plastică rusă a celei de a doua jumătăţi a seco, 
lului al XIX,lea nu şi,au pierdut semnificaţia 
nici până în zilele noastre. 

Această culegere de articole, care sinteti, 
zează teoretic experienţa inovatoare a artei 
plastice sovietice, aduce o nouă contribuţie 

fa desvoltarea bazelor estetice ale realismului 
socialist. Oamenii de specialitate, ca si toti 
iubitorii de artă, vor găsi în 11cest vol~1m ~ 
prezentat într'o traducere cât se poate de 
îngrijită - indicaţii preţioase cu privire la 
problemele cele mai importante legate de 
desvoltarea tinerei noastre arte socialiste. 

PILDA LUI COURBET. 

I
ntre artele plastice şi arta poetică există 

desigur multiple afinităţi. Dar aceste 
corespondenţe n' au fost decât arareori con, 

cretizate şi exprimate În scris de către maeştri 

cu un nivel artistic înrudit. 
De ce ,oare pictorii întâlnesc atât de rar pc 

poetul de aceeaşi calitate şi putere, pe poetul 
care să le priceapă şi să întruchipeze în chip 
desăvârşit valoarea întregii lor opere? 

La noi de pildă, înafară de Vlahuţă 
\Care acum 43 <le ani a închinat o carte lui N. 
Grigorescu) nu cunoaştem alt poet care să fi 
scris o monografie despre un pictor. ln alte 
ţări acC'ste apropieri Între pictori şi poeţi sunt 
de asemC'nea sporadice. 

Louis Aragon, care în « La peint~re au 
defi » ş1 « Matisse cn France » s a mai 
ocupat cu unC'IC' probleme de pictură, ~i,a 
găsit în Gustave Courbet un adt'vărat şi înţele, 

giitl,r tovarăş. Şi nu e simplă întâmplare t,ptul c{1 
to,m.ii luptătNul comunist Aragon. a întâlnit 
pe comunardul Courbet, şi ,·ă după 100 de 
ani de neînţelegere din partea burgheziei, 
.irl istui primeşte prin glasul unui exponent 
al intelectualităţii progresiste, locul cuvenit 
nu numai în istoria artelor, dar însăşi în 
istorie. 

Fiu al unor tărani din Ornans. Gustave 
CourbC't a fost ia 1; ani, în 1834. martorul 
îndurerat al înn:ibuşirii sângeroasc a primelor 
greve şi mişcări muncitoreşti. 

Apa riţ ia lui Courbet coincide ,u trczirca 
,on~tiinţei proletariatului. 

Pictorul comunard a fost cel dintf,i artist 
f r,111cez care desprinzân<lwse de romantism a 
dc-schis larg porţile şi «zăgazurile•> realismului. 

lntr'adevăr, el voia să picteţe oamenii aş,1 
cum arată, şi numai după natură, numai 
după cum ochii lui i,au văzut. Cu alte 
cuvinte, Courbet susţinea primatul materiei, 
« existt'nta lumii dinafară, existenta lucrurilor 
independent de omul care le vede'. de artist». 

lncă din 18.p -- în « Desnădăjduitul » -­
Courbet exprimă arta sa cu mijloace realiste: 
« ... pictura este, spunea ci, o artă esenţial, 

mente concretă şi care nu poate consta 
decât în reprezentarea 1111or lucruri reale si 
existC'ntc. . Eu nu pictez îngeri, fiindcă 
n,am văzut niciun11l în viata mea .. Un obiect 
abstract, nevizibil sau ,·ar~ 1111 e~istă n' are l·e 
căuta în Jomeniul picturii » 1 _ Şi ,1ici se găsea 
l'e altă baricadă decât Ba11delaire, ;,L·est înver, 
şunat anti,realist, ş1 « anti,Courbet » care 
găsea « nat11ra hâdă», preferând monştrii 

proprici sale fantezii, cu făpturi plăsmuite, 
1111ei « trivialităţi pozitive». 

Pictorul Courhet reflectă în artă apariţia 
proletariat11l11i, a primilor paşi ai « Gullive, 
rului muncitor » În timp ce poC'tul Ba11de, 
laire este crainicul unei « clase infame », 
os,·il.înd d11p,i b,itai,1 vânt11lui. 

Co11rbet 1111 se sinchiseste de nemernici. 
Dispret11ind arta abstractă. 

0

idealistă alegorică 
himcri:-ă, pictorul ave-a să îndur: cu~nplit,'. 
jigniri şi nc-ajuns11ri, atât dela contemporani 
,·ât şi dela epigoni. 

Ura stârnită de el se datoreşte atf,t poziţil'i 
lui realiste în artă cât şi atitudinii lui democrat, 
rc-vol11tion,1rC' În viată. 

Co11;·bet îndură L~c·ări murdare din p.irtca 
unor cronicari cc dădC'au rusinos si plastic 
în vileag c.1raderul Je ,·lasă ·.ii un~-i cnt1,·1 
,,servite marel11i « Portofel turbat ». Si cee,1 
,-c s'a întf1111plat cu Millet, Cil Delacr~ix, dl 

!\1fonet, ori n1 Renoir, avea să păţească şi Courbct. 
Ani de,a,rândul Salonul Oficial fr.incez i,a 
respins capl,dopere c,1 « Omul r:init » ( 1844 l, 

s,111 « Omul Cil l11leaua » o 847) frumoasele 
sale portrete Cil un emoţionant c.iracter a11to, 
biograf-ic 

Iar d.nd se întâmpla ca tablo11rile săn 
f-ie primite, atunci, din ordinul poliţiei sau 
din înalt ordin împărătesc, ele erau date jos de 
j)l' p,111011ri. 

• L. Ar,,i!un, L.'exe,npl,· Je Courb,·1 LI L:erde J :\,t 1-ip, 

l ,, Le (ourrier de Dimanchc », 2rXll-18b1. 
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