
mântări la ţară, al unei după amieze la Ornans, 
al ţărancelor ce vântură grâul, pictor « novator 
şi revoluţionar», cum îl numeşte Delacroix, 
Courbet oglindeşte în aceste câteva tablouri 
<pictate toate după revoluţia dela 1848 i figu, 
rile obidiţilor pe care,i întâlnea. 

ln faţa măestrici artei sale, critica burgheză 
n' a avut încotro si în cele din urmă a trebuit 
să se încline. Da; omul a fost cu rea credintă 
scindat de operă şi rupt de istorie. Courbet 'a 
fost analizat parţial, s' au trecut intenţional 
în umbră preocupările ideologice şi realis, 
mul său în artă. 

Aragon l,a repus în justa valoare, integrân, 
du,! în istorie şi punând accentul tocmai pe 
admirabila sa atitudine cetătenească si pe 
caracterul omului care (spre· deosebi;e de 
Proud'hon « trădător al socialismului») nu s'.1 
plecat şi n'a făcut nicio concesie stăpânirii. 

Când Napoleon al 111,lca a vrut bunăoară 
să,I corupă oferindu,i Legiunea de Onoare, 
Courbet a refuzat,o, vrând să,şi păstreze o 
deplină libertate de conştiinţă. « Sunt un artist 
liber», afirma el, contestând astfel statului bun 
ghezo,poliţist dreptul de a se amesteca în artă. 
De aceea, la apariţia Comunei se angajează cu 
trup şi suflet în mişcarea revoluţionară a clasei 
care luptă pentru garantarea libert[1ţilor. 

Re:producerile după opera artistului ocupă 
mai mult de jumătatea cărţii. Intercalate 
just îin textul pe care,\ ilustrează, într' o foarte 
îngriji ita punere în pagină, figurează majori, 
tatea lucrărilor sale de seamă. 

Iar· înafară de text apar 104 desene luate 
din c:arnetele de lucru ale lui Courbet, printre 
care şi acela achiziţionat la Muzeul Luvru, 
în 1939. Un număr de ~ din aceste desene 
văd pe-ntru întâia oară lumina tiparului. Şi 
toate vin să spulbere o ridicolă calomnie: 
accea1 că pictorul n'ar fi ştiut să deseneze I 

Df~smintirea fste strălucită si ne este dat să 
vede1m primele notaţii luate • de artist « pe 
viu», din mijlocul naturii sau din umbra 
ternn,iţei. Nu putem să trecem cu vederea 
două dramatice schiţe ale pictorului fă~·ute 
în închisoare: convoiul escort,1t de baionete 
al unor condamnati , sau « federatii » zăcând 
daie peste grăma<lă, pe jos în « marde grajduri » 
din \v'ersailles, cum şi scena împuşcării, a unei 
nemiloase execuţii 1. Adevărate documente isto, 
rice, aceste desene prezintă cel mai mare 
inter,es, ca şi întreaga monografie tipărită în 
..:ond iţii grafice demne de străbunul realis, 
111lllu1i francez. 

BAJ\111" Bnu.1.\:--1 

M. S. ŞCEPKIN, ÎNTEMEIETORUL ARTEI SCENICE REALISTE RUSE· 

La. '.n,eputul studiului său asupra lui 
~u•pkm, A. Derman reproduce cuvm, 
tele pe carr marele nitic democrat revo, 

luţionar rus Bclinski Ic.a spus despre art,1 
scenică, în celebrul său ;1rl icol « Hamlet 
drama lui Shakespeare ». ' 

« Arta s,enică nu este o artă generoas[1, 
pentrucă ea trăieste numai în millutul creatiei 
şi, acţionând p~ternic asupra sufletului 'în 
prezent, nu poate fi percep11U1 în trecut. Ca o 
amintire, jocul a,torului este viu pentru acela, 
care a fost sguduit de el, d;ir m1 şi pentru 
acela căruia cel dintâi ar vrea să,, transmită 
impresia trăită». 

Probi ~ma ca<lucităţii artei actoriceşti a prco, 
cupat multă vreme pe actiştii s,enei, prile, 
juindu,le momente de melancolie şi adâncă 
nemultumire. 

ln ;ileie noastre, cinematografia a rezolvat 
În bună măsură această problemă. Filmele, 
spectacol, care fixează pe peliculă cele mai de 

scam,[1 rc,diz[1ri all' artei teatrale, rămân ,, 
m;irt uric fidel,i şi o ,,i!J:, ,·onrrctă pentru gene, 
ratiilc viitoare. ,arc vnr avea totdeauna de 
i 11 ~ăr.at dda arta înai11tasilN lor. Prin filmele, 
spect'.acol. actorii inşişi a~ prilejul să,şi vcrificc 
j,,,:11I, privindwşi pro1,ria imagine ,Jin sal.i de 
ci11crnatograf, ca ori,·c spcctator. 

Până Li apa rit ia cinematografului însă sin, 
~ura ntărturic ~arc s'a tr~,n~n1is până I~ noi 
1.lcspre jo,ul marilor artişti ,ti scenei din trecut, 
sunt pn,priile lor înscmnări, câteva fotografii 
si portrete. precum şi însemnările contempo, 
ra11ilor. care dt'scriu mai mult sau m,1i puţin 
cxa,·t uncie momentc din activitatea lor crea, 
to,1rc·. 

Volumul de însemnări ~i saisNi « Mihail 
Semionovici ~cepkin » rcune~te cele mai impor, 
tantC' documente privitoare la viata si activi, 
taica crcai.,arc a marelui actor ru~, ~reatorul 
şi primul teoretician al artei scenice r,-a, 
liste ruse. Studiind însemnările marelui ar tor, 

1 L. Aragon, L'cxemple de C 0 ur1Jct. Ed. Cerdc ,l'J\rt p 19,, 197, 198 
• Recenzia volumelor: Mihail Semionovici Şcepkin. lnsemnări. Scnson Contemporanu despre M. S. Şcepkin. 

l'vloscova, « lsc1.,sstvo », 19p. 
• A. Den11an, Actorl\l ~ccpkin dela Teatrul Mic din M0,rnva. «!'vksccv,kii rahocii », 19,1. 

248 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



scrisorile sale şi ale prietenilor săi, precmn şi 
însemnările contemporanilor, cititorul catpătă o 
imagine completă a aceluia care, mai bimc- de 
cincizeci de ani, a desfăşurat o activitat~ crea, 
toare neobosită ca actor, gânditor şi pedagog, 
ocupând un loc de frunte în istoria ctult urii 
ruse a secolului al XIX,le,1. 

Din însemnările lui Şcepkin. scrise d,in în, 
demnul lui Puşkin, aflăm d,1te preţio,1se clel-pre 
biografia marelui actor, despre mora·vurile 
epocii în care a trăit, despre situaţia teatrului 
rus la începutul secolului trecut. 

Şcepkin s'a născut dintr'o familie de i1..)b.:igi, 
pc moşia contelui Yolkenstein. Această Îtrnpre, 
jurare a influenţat adânc asupra fomnaţiei 
spirituale a 1narelui a,·tor, d~terminân,d în 
bună măsură conţinutul profund soci.al al 
artei sale. Scepkin a cunoscut viata gtrea ,1 
ţărănimii ast;prite de regimul feudal_ A cu~1,os.:ut 
situaţia umilitoare a copilului de iobag, privit 
cu superioritate de copiii oamenilor ,tVl 1ţi şi 

liberi şi îngrădit în dragosll'a sa intensă pc-nt ru 
învătătură de ucazurile samavolnice ..ile :-;colii 
taris~e care interziceau co11iilor de- ioba~ i ,1c, 
' ' ~_} 

cesul în clasa de limbu fr:111<:eză. 

Cu mult humor. care pe alocuri ca p,1t,t 
ascuţişul satirei, vorbeşte Ş,epkin despre medul 
în care-, după bunul pia,· a I stăpânilor feu,da li, 
omul « se culca liber ~i se s,·tda ioba~ ►>, de-spre 
moravurile so,-iet[tţii ,·,,111.-mporant'. în ,a re 
ofiţerii se- Jiqrau făcând pariuri despre r·cz1s, 
tcnţa ordonanţelor, măsurat;\ după num;trul 
,le lovituri ele băţ pc care a,e~tia le pune.tu 
primi peste gur,'i; d<'spre « bun,'itatt',I » ltll,·i 
c,,ntese, cu renun1ele u11ui suflet de aur, <.:a1·e 
regreta că toţi 0;1111en1i pe care i,a d,1t de (',' 
moşia ei pentru nevoile- rCizboiului i :,;'au 
întors tef~ri aeasă, invidiind pe prinţul c,1re, 
pentrucă din nouă oameni, i s·a întors nu~nai 
unul, ,1 încasat o bună recompensă pentru 
,:ei care muriscra 111 luptă. 

Povestirile şi com(:'ntariilc pc care ~cep kin 
Ic face în însemnările sale, totdeaun,1 cu m,ir~· 
simplitate şi cu o uşoară notă de humor amar, 
desvălue de fapt poziţia marelui actor faţă ci._, 
societatea vremii sale, o poziţie as,uţit critică, 
izvorîtă din ura faţă de regimul frudaLiobăgist, 
c.1rc priva 0mul ,le drepturi ~i de demnita\r 

Ac(:'st sc-ntiment, adâncit pe măsură Cl' .iu 
t1Tcut anii şi a crescut ~xperie11\a d._, '✓ iap, nu 
La păr,"isit pe m.trele ,telor nici după cc a f1..,st 
eliberat din iobăgie, prin rClscumpClrare, în 
181P.. Şcepkin n'a uitat toată viaţa condiţia 
socială dela care pornise şi nici 11' a putut trece 
cu vederea viciile societătii în c.1re a trăit. 
Dimpotrivă, împreună c~ străluciţii drama, 
turgi ai epocii sale, Griboedov, Gogol, Os, 
trovski, le,a ars cu fierul roşu al satirei, creând 
nepieritoare imagini scenice ale tipicilor repre, 
zcntanţi ai societăţii ţariste: Famusov, Pri, 

m,1rul cdin « Revizorul»), Kocikariov, Uteşi, 
telnîi, Liubim T orţov. 

lnsemnările lui Şcepkin conţin date esen, 
ţiale despre primii săi paşi pe scenă; prima 
întâlnire cu teatrul, la vârsta de 7 ani, la conacul 
contelui Yolkenstein, primul rol jucat în 
cadrul şcolii, la vârsta de I J ani; asidua frec, 
ventare a teatrului din Kursk; în sfârşit, primul 
rol jucat pe scena teatrului, datorită unui 
fericit concurs de împrejurări: lipsind par, 
tenerul actriţei Lîkova, venită în oraş pentru a 
da un spectacol « în beneficiu», Şcepkin a 
învătat rolul în câteva ore, obtinând un succes 
bine' meritat în rolul postaş:1lui Andrei din 
piesa « Zoia» de Mercier. 

Un eveniment important consemnat în în, 
semnările lui Şcepkin îl constitue întâlnirea 
sa cu arta realistă, prin jon1l prinţului Mes, 
,erski, un valoros artist amator. Cu humorul 
care,I caracterizează Scepkin ne descrie uimi, 
rea sa profundă în 'r;ţa jocului acestui actor, 
care, la prima vedere, părea că nu ştie să 

joa,e. De fapt, Şcepkin vedea pentru prima 
oară un actor c,1rc- nu « j nea », ci « trăia » 
rolul, cu nai uralcţe ~i simplitate. 

De aici a început lupta lui Şcepkin pentru 
arta realistCI, o artă care să exprime adevărul 
vieţii. Jocul prinţulu, Mescerski i,a arătat 

lui Şcepkin ,·ă « arta este cu atât mai În,dtă, 

cu cât este mai apropiată de natură ». 
Cu acest prilej. Şcepkin face o descriere 

a jocului actoricesc din acc>,1 epocă, descriere 
pe care o reia îmbogătind,o, în unele din 
scrisorile sale. Aflăm ~-is~fel care c-ra situaţia 

• artei scenice în n10mentul în car0• Şccpkin 

îşi începe ,1ctivitate,1. 
ln primul rând, spune )cepkin, pe scenă 

11uneni nu vorbea cu vocc,1 sa naluralCI. Jocul 
consta din cea mai artificială cleclamaţie, cuvin, 
tele cr.1u mai mult strigate decât spuse şi 
însoţite de nenumărate gesturi. Replicile soco, 
t ite mai importante, actorul Ic rostea întorcân, 
du,se direct spre public, iar la sfârşitul unui 
monoloo-, actorul 11ornea spre culise ţinând inva, 

1'> c-, d riabil braţul drept ridicat în sus. ,at espre 
conditiile tehnice scenice, este elocvent episo, 
du! h,;zliu dela teatrul din Harkov, la premiera 
piesei « Don Juan» de Molicrc, când, din 
pricina defectării maşinăriei. a fost ratal,'i 
între,1ga scenă a răpirii lui Don Juan. 

Arta realistă a lui Şcepkin s'a desvoltat în 
strânsă legătură cu desvoltarea dramaturgiei 
clasice ruse. lnsemnările actorului ca şi mărtw 
riile contemporanilor ne dovedesc dragostea 
şi entuziasmul cu care Şcepkin primea fiecare 
lucrare nouă a dramaturgilor realişti, perse• 
verenţa şi curajul cu care lupta pentru promo, 
varea operelor care reflectau adânc viaţa încon, 
jurătoare, protestând vehement împotriva opre, 
liştilor cenzurii. 
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• 
(( Prea multă minte strică » de Griboedov, 

<< Revizorul» de Gogol, « Cavalerul sgârcit » 
de Puşkin, care au constituit triumful realis, 
inului în teatru, « Trântorul » de T urghe, 
niev şi altele - au prilejuit lui Şcepkin creaţii 
hotărîtoare pe drumul artei realiste scenice, 
având în acelaşi timp semnificaţia unor bătălii 
înverşunate pentru obţinerea aprobării din 
partea cenzurii ţariste pentru reprezentarea lor. 

Munca lui Şcepkin pentru v,1lorificarea dra, 
maturgiei naţionale este pildă de colaborare 
creatoare între actor şi dramaturg. 

Este cunoscută prietenia strânsă care a ex.is, 
tat între M. S. Şcepkin şi celălalt mare creator 
al realismului in_ teatru, Gogol. Amândoi, unul 
in dramaturgie, celălalt în arta scenică, au 
pus bazele « şcolii naturale » - şcolii realis, 
~nului critic în arta teatrală. Gogol îl socotea pe 
~cepkin interpretul ideal al personajelor create 
de el, pentrucă Şcepkin cunoştea realitatea rusă 
« dela palat până la camera lacheilor » şi putea 
să intre în pielea oricărui personaj. 

Plin <le încredere, Gogol i,a încredinţat lui 
~cepkin soarta spectacolului « Revizorul » dela 
Moscova, desemnându,( pc el pentru rolul pri, 
nnrului, în termenii următori: « Dumneata 
însuţi trebue să iei rolul Primarului, fără 
îndoială, altfel fără d,ta, piesa va cădea». 
Indicaţiile pe c,1rc Gogol i le dă lui Şcepkin. 
în scrisorile sale, cu privire la interpretarea 
« Revizorului », ne desvălue ,·oncepţia s,1 pro, 
I und realist,"\ asupra artei scenice, constituind 
~i pentru ,1ctorii de azi un preţios îndreptar 
f)Cntru i11terprrt,1rea acestri capodopere a artei 
universale. 

Sfaturile si indi,·.itiilc lui G,wol Lau ,l)Ut,tl 
I"' Şcepkin ~ă evite ;,1rja şi cari2atura, dob:111, 
,lind simplitatea ~i n,1turakţea cerute ,Ic r,,I 
A ajuns ,tstf~·l s/i creeze o imagine care concentr.1 
tr,1sătu1·ile tipice ale primarilor din Rusia 
ţaristă, l' i111;.1gine- care, printr\1 îngro~arc 
,·l,n~ticntă. voit:t, a u1wr anume lat uri .ilc 
realităţii. reda tipicul. 

L1 rândul său, Şcepkin La ajutat pc G,,g,,I 
in creatia sa, ,tducâmlu,i în contributie lwg.ita 
S,l exp~ricntă de viată Sl ascut it ul 'să:1 sririt 
do:: observatie. , • ' 

Când G~gol, dcscuraj,11 de s,·amhlul st:1rnit 
de reprezentarea «Revizorului>> la Petersburg, 
s'a hotărît să plece in străinătate, fără să mai 
aştepte premiera pregătit[t d,· Şcepkm la 
Moscova, Şcepkin i,a răspuns: 

« Cât despre public, cu cât se v,t mâni,1 
mai mult pe dumneata, cu atât mai mult mă 
voi bucura eu, pentru că asta înseamnă că el 
q1ublicul - Nota R.ed. ), împărtă~eşte părere:i 
mea despre comedie şi că d11mneau ţi,ai atins 
scopul ». 

Grăitoare este de asemenea atitudinea lui 
Şc<?pkin faţă de greşeala lui Gogol de a consi, 

,!era personajele din « Revizorul » drept sim 
boluri ale viciilor ,în acel faimos « Desnodă, 
mânt al Revizorului», pe care La scris spre 
sfârşitul vieţii saln Mâniat, Şcepkin a refuzat 
să joace piesa cu acest desnodământ, cer, 
tându,l ,1spru pc Gogol pentrucă voia să 
transforme nistc « oameni a<levărati, oameni 
vii, între care ',un crescut şi ,1proape' am îmbă, 
I rânit», in niste abstractiuni. Acest atasament 
pătimaş ,ii lu·i ~cepkin • faţă Je pers~najele 
operelor realiste, pe care Ic considera oameni 
vii, născuţi din realitatea în mijlocul căreia 
trăia, desvălue concepţia sa asupra legăturii 
strânse dintre artă si viată. 

Criteriul esenţial· al re,alizării artistice era, 
pentru M. S. Şcepkin, apropierea de viaţă. 
La baza realismului artei lui Şcepkin se afl,"t 
cunoaşterea profundă şi multilaterală a vieţii. 

Caracterizând creaţi,1 lui Şcepkin, marele 
gândi tor democrat rt'voluţionar Herţen a 
spus: « ... a fost un mare artist, ,11 tist prin 
vocaţie ~i prin muncă. El a creat adei·ărul pe 
scena rusă, el cel dintâi a fost n,·teatral în 
teatru, inter pre tarea lui era fără cea mai mică 
poză, fără afectare, fără şarjă ». 

La rândul său marele Belinski vorbesle 
despre caracterul multilateral al talentului iui 
Şcepkin, recunoscând că acest marc actor era 
unul dintre putinii care au înteles că « artistul 
nu trebue să fie 'nici exclusiv tr,;gic, nici exclusiv 
actor comic, ci că menire,1 lui este să reprezint<' 
caractere, fără să facă deosebire,1 între genul 
It,r tragic sau comic·, ci numai tinând seama de 
,·,ditătile sale exterioare » ~le însusirilc sale . ' . 
Jizice etc. 

lată 1111 prinopiu care ar trebui să fie reac, 
l ualiut astăzi de aceia dintre regisorii noştri, 

care continuă s:1 facă astăzi distributia rolurilor 
după criterii de ,, gen », înn1rajâ;1d ş,1hloni, 
zarea si schematinrea creatiei actoricesti. 

Cel ·mai bun arg11ment î,n s1,rijin11l 'acestui 
principiu La ad11s Î11S11~i Şcepkin, ,·an-, în 
rol11l « Cavalerului sg:1rcit » din tragedia l111 
Puşkin, a realiz,1t 11,; impresionant ,;10del de 
artă rc.dislă, dovcdindu,şi neî111rec11telc caii, 
lăţi de l ragedian. 

Bclinski an,tlizeaâ mai dq,art,· ,ll'l.1 m.1rel11i 
,1ctor: « Triumful ariei sale 1111 Cl>t1stă 11u111ai 
în faptul că ştie să stârneas..::i î11 acelaşi timp 
râsul şi lacrimile, ci în aceea c"ă el ştie să,i 
intereseze pe spcc1,1tori pentru soarta omului 
simplu şi să,i facă să suspine şi să tremure pentru 
s11ferinţele unui n1arinar oarecare ... ». 

ln aceasta constă caracterul umanist şi se11s11I 
profund social al artf'i lui ~cepkin. ln rolurile 
pe care le interpreta, el descoperea conţinutul 
:idiinc om<:nesc, şi, î,1 .:..cela~i timp, se'llnificati,1 
socială. ln Famusov şi în Primar, el a demascat 
întreaga Rusie feudală şi birocrată, după mm 
în rolurile de ţărani, de soldaţi sau de mici, 
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burghezi el a turnat o simplitate înţeleaptă, 
un humor blând, desvăluind bogăţia sufle, 
tească a poporului, a omului simplu rus. Pentru 
prima oară pe scena rusă, M. S. Şcepkin ii 

întruchipat măreţia omului provenit din mase Ir 
muncitoare inteligenta si bogătia sufletească a 
;,cestuia 1 . Multilatera,lit,;tea tal~ntului, pre(um 

~i cunoa~terea adâncă a vieţii, !,au ajutat pc
Ş cepkin să desvălue prin jocul său o uimitoare
varietate de aspecte ale vieţii, pe crle două 
planuri, comic,satiric şi dramatic, tragic chiar. 

Şcepkin n' a activat pe tărâm politic, dar 
prin arta sa a contribuit la lupta pentru elibe, 
rarea poporului, pc care o dorea din toi 
sufletul. 

Nu este de mirare, în aceste condiţii, c:i 
publicul din Petersburg a înţeles « Căsători,1 » 

de Gogol şi alte piese cu un conţinut social 
mai profund, abia în momentul în care ele au 
fost interpretate de Şcepkin, cu prilejul unu, 
turneu de beneficiu întreprins în capitală. 

Datorită lui Şcepkin, multe piese se jucau la 
Moscova altfel decât la Petersburg, unde 
stilul teatrului imperial trăgea actorii spre 
interpretarea superficială, vt,Jevilescă, în dauna 
continutului de idei. 

)~cui lui Şcepkin se înte1neia pe concepţiile 
sale clare asupra artei realiste. 

Preocupat să descopere esenţa specifică artei 
actoriceşti, precum şi legile ei de desvoltare, 
M. S. Şcepkin şi,a dat seama de deosebirile 
prin(ipiale care există între arta «trăirii» şi 

art,1 « reprezent:irii ». El a avut prilejul să,i 

vadă jucând pe câţiva dintre marii a..:tori ai 
Europei apusene, printre care pe marea 
tragediană Rachel şi, bine înţeles, şi pe actorii 
teatrelor din Rusia, cărora a putut s[1 le studieze 
metodele de creatie. 
Şcepkin a descoperit. în urm.i ,Kestor studii, 

cele două căi pe care merge arta actoriceasc:,: 
cea dintâi este calea clasicismului abstract, a 
frumusetii exterioare, a efectului teatral, a 
pozării, 'a declamaţiunii « d111tătoare » (În stil 
francez), plin de virtuozitate -- este calea artei 
Europei apusene, a actriţei Rachel, o artă ,-arc 
merge spre declin; cealaltă este calea adevă, 
rului psihologic, a acţiunii sufleteşti interioare, ,1 
simplităţii în expresie şi a profunzimii ,·onţi, 
nulului de viaţă. Aceasta este cale,, 1-cali~1mdui 
pe care a urmat,o Şcepkin şi urmaşii săi. 

ln interpretarea unei piese, ~c,-pkin pornea 
întotdeauna dela text, socotind drept sarcină 
iniţială principală a interpreţilor to·:mai desvă, 
Iuirea fondului de idei. Uneori el depăşea 

chiar intenţiile conştiente ale autorului, desvă, 
luind sensul profund ascuns în caracterele 
şi acţiunea piesei. 

Conţinutului îi erau subordonate toate mij, 
loacele folosite de Şcepkin în interpretare. 

« Naturaletea si sentimentul autentic sunt 
necesare în ~rtă.' dar atât cât îngădue ideea 
generală ... Oricât ar fi de ,1devărat sentimen, 
tul, dacă a depăşit limitele ideii generale, 
piere armonia, care este legea comună a 
tuturor artelor». 

Şcepkin enunţă aici un foarte important 
principiu al artei teatrale, acela al ansamblului. 
El însuşi exemplifică pericolul nerespectării 
ilCcstui principiu : la un spectacol cu « Pre,1 
multă minte strid >>, s'a lăsat furat de atitu, 
dinca de ironie şi batjocură pc care trebuia s' o 
manifeste în final fată de Ceatki si le,a mani, 
frstat atât de vizibil, î,ncât publi~ul ~i,a îndreptat 
atenţia spre ci, părăsindu,! pc Ceaţki, care în 
momentul acela rostea o tiradă foarte impor, 
tantă. Prin aceasta a stricat armonia scene,, 
ştirbindu,i însuşi fondul ideologic. 

Principiile creatoare ale lui Şcepkin se allă 
expuse în câteva din scrisorile adresate elC', 
vilor s[1i. Şcepkin a fost nn excelent pedagog, 
un om de înalt[1 tinută morală. Lectiilc sale <le 
estetică se împl;tesc strâns cu cd~ de etică, 
deoarece în concepţia lui Şccpkin arta merge 
111ână în n1ân{\ cu 111oraL.L 

Educaţia tineretului a fost una din preo, 
n1pările principale ale lui Şcepkin, care socotea 
,,"i .irta a(tonilui este lipsită de sens, dacă 
moare odată cu cel care a creat,o, dacă artistul 
m,1cstru nu,şi găseşte moştenitori în tinerii 
talentati ,·arC' să,i duc:1 mai <lep,1rte învătătura. 
Activit~:l'a de pedagog ,1 lui Şcepkin cons,titue o 
pildă pentru toţi actorii, care trebuc să continue 
lupt;1 plină <le devotament .~i dragoste a ved1ilor 
mae~tri pentru creşterea tineretului. 

ln activitatea sa pedagogică, Şcepkin avea 
în vedere, în egală măsură_, actorul ~i omul, 
scopul principal al artei fiind, după ci, parti, 
cip,1rca activ:i la viaţă, prin oglindirea veridic[, 
~• profundă a acesteia. 

ln scrisoarea către A. I. Sd1ubert şi în aceea 
,·ătrc ~umski, ~cepkin ş1,,1 expus principiile' 
generale ale sist<'mului ~ău, adevărat program 
al artei scenice realiste. Scepkin stabileste ,til·i 
deosebiriic fundamentale' între arta ret;ăirii şi 
arta reprezentării, dând o serie de indicaţii 

pentru însuşirea celei dintâi. Sfaturile con, 
ţinute în aceste scrisori constitue, de fapt, 
baza artei scenice realiste, temelia pe care şi,a 

1 Ş..:epkin a ju~at rolul m.irinarului din pies,1 1,._·u a,:el,1şî nunh~ a lui Sauvag:e ~i D~·lurit•r, vodevil fran,.-e1. 

rrelucrat de D. A. Şepelev; rolul ti1ular din piesa « Seln1enko,L>rdon~nţa » a dramatt.r~ului ucrainean Kvitka 

0snovianenko. De asen1enea, a jucat În rolul unui m111h·itor rpt:n' ru pri1na .. ,ară pe scena rusă) cu nun1ele J~h:quarJ, din 
piesa « Jacquard » de Fournier, tradusă de N. Cernişevski. Lste unul din ,·ele mai progresiste roluri jucate ,lt' M. S 

~cepkin. Interpretul a desvăluit bogăţia su!-letească J om ulu, simplu, a poporului, înţelepciunea in,binată cu humorul 
~i încrederea în viaţă. 

2.SJ 
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clădit mai târziu sistemul însusi marele C. 
Stanislavski. Toate aceste indicaţii au drept 
scop crearea pe scenă a vieţii interioare a perso, 
najului, o anticipare a acelei « vieţi a spiritului 
omene c » despre care vorbeşte Stanislavski. 
lată unul din aceste sfaturi: « Să nu respingi 
observaţiile, ci să pătrunzi în ele cât mai 
adânc; pentru verificarea ta şi a staturilor, 
totdeauna să ai în vedere natura ; strecoară , te, 
ca să zic aşa, în pielea per onajului , studiază 
bine ideile specifice, dacă există, şi nu scăpa 
din vedere societatea (rnediuh în care 'a 
desfăşurat viaţa lui. Când toate acestea vor fi 
studiate, atunci orice împrejurări de viaţă 
vor fi date, tu le vei exprim.a just» , latăme 
deci şi la metoda « îrnprejurărilor presupuse » 
preconizată de Stanislavski) . 

paţiul nu ne îngădue să cităm mai m.ult 
din aceste m.inunate învătături, care s'au trans, 
mis prin elevii lui Şcq;kin din generaţie în 
generaţie pe scena Teatrului Mic din Moscova , 
teatru care fusese supranumit « a doua uni, 
versitate », sau « Casa lui Şcepkin ». Un stw 
diu rnai aprofundat ar putea urmări Gliaţia 
prin care Şcepkin e desvălue ca m.aestru direct 
al lui Stanislavski. 

Şcepkin îşi sfătuia elevii să muncească : 
« fără m.uncă, nimic nu se realizează», spunea 
el. « Ţine minte că în artă nu există «poate» 
ci numai ştiinţă şi iar ştiinţă », spunea Şcepkin , 
adăugând cu alt prilej: « Ţine minte că ştiinţa 
este temelia tuturor artelor », idee deosebit de 
preţioasă , prin care Şcepkin îşi dovedeşte 
agerimea gândirii, care depăşea pe rnulţi dintre 
contemporanii săi . 

Cca mai de preţ învăţătură pentru elevii şi 
urmaşi. i săi a constituit,o însă cxem.plul său 
personal. 

Şcepkin şi , a exprimat adesea dragostea pentru 
teatru, socotindu,[ lucrul cel rnai de preţ în 
viaţă. Pentru progresul artei scenice ruse şi , ar 
fi dat viata. Si ce dovadă rnai bună de devotament 
şi <lrago~te 'poate exista, decât disciplina se, 
veră pe care şi ,a impus,o toată viaţa şi prin 
care a impus şi celorlalţi? Şcepkin, în tot 
timpul vieţii sale, n ' a întârziat o singură dată 

dela repetiţii; n '.i intrat niciodată în scenă fără 
a fi repetat rolul, chiar dacă îl jucase de zeci 
sau sute de ori ; s' a străduit toată viata să desă, 
vârşească rolurile jucate, socotind ' rolul un 
proces viu, în necontenită desvoltare. După 
10 ani dela premiera «Avarul» lui Moliere, 
el a mai găsit o trăsătură a personajului, cu 
·are a căutat să îmbogăţească rolul. 

Ultimele scrisori ale lui Şcepkin către elevii 
săi, ca şi unele însemnări ale contemporanilor, 
11i, l arată pe marele actor bolnav, obosit ele 
lupte si hftrtuelile continue la care,! silise re, 
gimul ' nemiÎos. Şcepkin s' a stins, ca şi alţi 
mulţi creatori clin epoca în care banul ~i igno, 
ranţa erau atotputen1ice, în mijlocul incuriei 
totale a stăpânirii. 

Da,· arta marilor creatori nu piere fără 
urmă lnafară el însemnările si mărturiile 
contemporanilor, arta mar·ilor cre~tori se trans, 
mite din generaţi€' în generaţie prin elevii 
lor, devenind din .ce în ce mai vie şi strălw 
citoare, prin desăvârsirile aduse d acestia . 
Despre importanţa lui Şcepkin în desvolt~rea 
artei realiste a teatrului rus s' a vorbit si s' a 
scris mult, cu prilejul sărbătoririi celo~ 12 5 
de ani dela întemeierea Teatrului Mic din 
Moscova. lată ce a spus cu acest prilej artista 
poporului, A. A. lablocikina: 

« Arta rusă îi datorează Teatrului Mic 
nastere,t scolii re.iliste a artei actoricesti. lnte, 
m~ietorul realisrnului scenic, marele ;ctor rus 
M. S. Şcepkin, a întruchipat aceste principii 
într'un sistem închegat. istemul lui Şcepkin 
a devenit metod,, de creatie nu numai a tuturor 
generaţiilor de actori a/ Teatrului Mic, ci a 
stat la baza învăţăturii despre teatru a celuilalt 
mare actor şi gânditor C. S. Stanislavski. Sis, 
temul lui Stanislavski este desvoltarea si conti, 
nuarea sistem.ului lui Şcepkin. Tradiţiile rea, 
liste ale lui Şcepkin , transrnise dii' generaţie 
în generatie de către numerosii săi elevi, 
trăiesc şi ~stăzi pe scena Teatruiui Mic ». 

Cele două volume închinate vieţii.şi activităţii 
mar lui actor realist rus cuprind neîntrecuta 
pildă de slujire plină de dragoste şi abnegaţie a 
scenei şi a adevărului, a artei ş i a poporului. 

M .tRG .\!lET.\ BA!ll31JT.i. 
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