méntiri la tard, al unei dupd amieze la Ornans,
al tirancelor ce vinturd griul, pictor «novator
si revolutionar », cum il numeste Delacroix,
Courbet oglindeste in aceste citeva tablouri
(pictate toate dupi revolutia dela 1848) figus
rile obiditilor pe caresd intdlnea.

In fata miestrici artei sale, critica burgheza
n’a avut incotro si in cele din urmi a trebuit
si se incline. Dar omul a fost cu rea credinta
scindat de operi si rupt de istorie. Courbet a
fost analizat partial, s'au trecut intentionat
in umbrid preocupirile ideologice si realiss
mul siu in arti.

Aragon la repus in justa valoare, integran:
dusl in istorie si punind accentul tocmai pe
admirabila sa atitudine cetiteneasci si pe
caracterul omului care (spre deosebire de
Proud’hon « traditor al socialismului » nu s'a
plecat si n'a ficut nicio concesie stapanirit.

Cand Napoleon al llldlea a vrut bunicara
sisl corupd oferinduii Legiunea de Onoare,
Courbet a refuzatio, vriind sissi piistreze ©
deplinﬁ libertate de constiintd. « Sunt un artist
liber », afirma el, contestind astfel statului burs
ghezospolitist dreptul de a se amesteca in arta.
De aceea, la aparitia Comunei se angajeazi cu
trup si suflet In miscarea revolutionari a clasei
care lupta pentru garantarea libertatilor.

Re:producerile dupd opera artistului ocupa
mai mult de jumitatea cirtii. Intercalate
just iin textul pe care:] ilustreaza, intr'o foarte
ingrijjitd punere in paging, figureazd majoris
tatea lucririlor sale de seamai.

lar inafard de text apar 104 desene luate
din carnetele de lucru ale lui Courbet, printre
care si acela achizitionat la Muzeu!l Luvru,
in 1939- Un numir de 69 din aceste desene
vad pentru intdia oard lumina tiparului. $i
roate vin si spulbere o ridicoldi calommnic:
aceea cd pictorul n’ar fi stiut si deseneze!

Desmintirea este strilucitd si ne este dat sd
vedem primele notatii luate de artist «pe
viun, din mijlocul naturii sau din umbra
ternnitei. Nu putem si trecem cu vederea
doui dramatice schite ale pictorului ficute
in inchisoare: convoiul escortat de baionete
al unor condamnati , sau « federatii » zdcind
claie peste grimada pe jos in « marile grajduri »
din Wersailles, cum si scena impuscirii, a unei
nemiloase executii . Adevirate documente istos
rice, aceste desene prezinti cel mai mare
interes, ca si intreaga monograhe tipdritd in
conditii grafice demne de stribunul realiss
mului francez.

BARDBU Burzrasi

M. S. SCEPKIN, INTEMEIETORUL ARTEI SCENICE REALISTE RUSE *

a inceputul  studiului siu asupra lw

Scepkin, A, Derman reproduce cuvins

tele pe care marele critic democrat revos
lutionar rus Belinski le:a spus despre arta
scenicd, in celebrul siu articol « Hamlet,
drama lui Shakespeare ».

« Arta scenici nu este o artd generoasd,
pentrucd ea triieste numai in minutul creatiei
si, acgionﬁnd puternic asupra sufletului in
prezent, nu poate fi perceputi in trecut. Ca o
amintire, jocul actorului este viu pentru acela,
care a fost sguduit de el, dar nu si pentru
acela ciruia cel dintdi ar vrea sis transmiti
impresia trditd ».

Probl>ma caducitatii artei actoricesti a preos
cupat multi vreme pe artistii scenei, prile:
juindusle momente de melancolic si adinci
nemultumire.

In zilele noastre, cinematografa a rezolvat
in buni misuri aceasti problemi. Filmeles
spectacol, care fixeazd pe peliculi cele mai de

scamd realizirt ale arter teatrale, raman o
marturic fdela si o pilda concreta pentru gene:
r;ll,iilc viitoare, care vor avea totdeauna de
fnvitat dela arta tnaintasiler lor. Prin filmele:
spectucol. actorit insisi au prilejul sidsst verifice
]'o(_‘ul‘_ Privim_lu;.ﬂ propria im;\gine din sala de
cinernatograt, ca orice spectator.

Pand la aparitia cinematografului insi, sin:
gura midrturie care s’a transmis pand la noi
despre jocul marilor artisti ai scenei din trecut,
sunt Propriile lor insemniri, citeva otograﬁi
si portrete, precum si insemndrile contempos
ranilor. care descriu mai mult sau mai putin
exact uncle momente din activitatea lor creas
toare.

Volumul de insemniri si scriseri « Mihail
Semionovici Scepkin » reuneste cele mai impor:
tante documente privitoare la viata si activis
tatea creatoare a marelui actor rus, creatorul
si primul teoretician al artei scenice rea:
liste ruse. Studiind insemnirile marelui actor,

UL Aragon, L'exemple de Courbet. Ed. Cercle d'Art. p. 195, 197, 198. . _
* Recenzia volumelor: Mihail Semionovici $cepkin, Insemnidri. Scrisori. Contemporanit despre M. S. Seepkin.

Moscova, «Iscusstvo», 1952.

"A. Derman, Actorul Scepkin dela Teatrul Mic din Muoscova: «Mescovskii rabocii », 1551,
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scrisorile sale si ale prietenilor sdi, precum
insemnirile contemporanilor, cititorul capati ,o
imagine completé a aceluia care, mai bime de
cincizeci de ani, a desfisurat o activitate creas
toare neobositd ca actor, ginditor si pedagog,
ocupand un loc de frunte in istoria cwlturii
ruse a secolului al XIX-lea.

Din insemnirile lui $cepkin, scrise din in
demnul lui Puskin, aflam date pretioase lespre
biografia marelui actor, despre moravurile
epocii in care a triit, despre situatia teatrului
rus la inceputul secolului trecut.

Scepkin s’a niscut dintr'o familie de ivbagi,
pe mosia contelui Volkenstein. Aceasta fimpre;
jurare a influentat adinc asupra formla;iei
spirituale a marelui actor, determinimd in
buni masurd continutul profund social al
artei sale. Scepkin a cunoscut viata grrea a
taranimii asuprite de regimul feudal. A cunoscut
situatia umilitoare a copilului de iobag, privit
cu superioritate de copiii camenilor avui s
liberi si ingradit in dragostea sa intensd pentru
invatituri de ucazurile samavolnice ale scolii
tariste, carc interziceau copiilor de iobagi ac:
cesul 1n clasa de limba franceza.

Cu mult humeor, care pe alocuri capati
ascutisul satirei, vorbeste Scepkin despre medul
in care, (lupﬁ bunul plac al stﬁpfmilor feudali,
omul « se culca liber si se scula iobag », de-spre
moravurile societitii contvmpoerane, i care
ofiterii s¢ distrau ficind pariuri despre  rezis.
tenta ordonangelor, masuratd dupf\ num iirul
de lovituri de bit pe care acestia le purcau
primi peste gurd; dcspre « bunitatea » vinej
contese, cu renumele unui suflet de aur, care
regreta ¢ toti oamenti pe care i:a dat de P
mosia ei pentru nevoile razboiului i s’au
intors teferi acasi, invidiind pe printul care,
pentrucd din noud oameni, 1 s'a intors numai
unul, a incasat o buni rccompens(\ pentru
¢ei care muriserd in lupt;'\.

Povestirile si comentariile pe care Seepkin
le face in insemnarile sale, totdeauna cu mare
simplitate si cu o usoard notd de humor amar,
desvilue de fapt pozitia marelui actor fata de
socictatea vremii sale, o pozitie ascutit criticd,
izvoritd din ura fatd de regimul feudal-iobagist,
care priva omul de drepturi si de demnitate.

Acest sentiment, adincit pe misurd ce au
trecut anii §i a crescut experienta de viatd, nu
[:a pardsit pe marele actor nici dupﬁ ce a fost
eliberat din iobdgie, prin rdscumparare, in
1818. Scepkin n’a uitat toatd viata conditia
sociald dela care pornise §i nici n'a putut trece
cu vederea viciile societitii in care a triit.
Dimpotrivii, impreund cu strilucitii drama:
turgi ai epocii sale, Griboedov, Gogol, Qs
trovski, lesa ars cu fierul rosu al satirei, creand
nepieritoare imagini scenice ale tipicilor repre;
zentanti ai societitii tariste: Famusov, Pri

marul «din « Revizorul »), Kocikariov, Utesis
telnii, Liubim Tortov.

Insemnirile lui Scepkin contin date esens
tiale despre primii sii pasi pe scend; prima
intilnire cu teatrul, la virsta de 7 ani, la conacul
contelui Volkenstein, primul rol jucat in
cadrul scolii, la varsta de 13 ani; asidua frec:
ventare a teatrului din Kursk; in sfarsit, primul
rol jucat pe scena teatrului, datorita unui
fericit concurs de imprejuriri: lipsind par:
tenerul actritei Likova, venitd in oras pentru a
da un spectacol «in benefciu», $cepkin a
invitat rolul in citeva ore, obtinind un succes
bine meritat in rolul postasului Andrei din
piesa « Zoia » de Mercier.

Un eveniment important consemnat in ins
semnirile lui Scepkin il constitue intdlnirea
sa cu arta realistd, prin jocul printului Mes:
cerski, un valoros artist amator. Cu humorul
cares| caracterizeazii, Scepkin ne descrie uimi:
rea sa profundﬂ in fa;a jocului acestui actor,
care, la prima vedere, pirea ¢i nu stic sa
joace. De fapt, $cepkin vedea pentru prima
oari un actor care Nu «jucar, ci « triia »
rolul, cu naturalete si simplitate.

De aici a inceput lupta lui Scepkin pentru
arta realistd, o artd care si exprime adevirul
vietii. Jocul printului Mescerski i-a aritat
lui Scepkin ¢ «arta este cu atit mai inaltd,
cu cit este mai apropiatd de naturd».

Cu acest prilej. Scepkin face o descriere
a jocului actoricesc din acea epoci, descricre
pe carc o recia, imbogitindso, in unele din
scrisorile sale. Aflim astfel care cra situatia

“artei scenice in momentul in care Scepkin

isi Incepe activitatea.

In primul rind, spune Scepkin, pe scend
nuneni nu vorbea cu vocea sa naturald. Jocul
consta din cea mai artificialii declamatie, cuvin:
tele erau mai mult strigate decit spuse si
insotite de nenumirate gesturi. Replicile socos
tite mai importante, actorul le rostea intorcan:
dusse direct spre public, iar la sfarsitul unui
monolog, actorul pornea spre culise tindnd invas
riabil bratul drept ridicat in sus. Cit despre
conditiile tehnice scenice, este elocvent episos
dul hazliu dela teatrul din Harkov, la premiera
piesei « Don Juan» de Moli¢re, cind, din
pricina  defectirii maginiriei. a fost ratatd
intreaga scend a ripirii lui Don  Juan,

Arta realisti a lui Scepkin s'a desvoltat in
strinsd legituri cu desvoltarea dramaturgici
clasice ruse. Insemnirile actorului ca si martw
riile contemporanilor ne dovedesc dragostea
si entuziasmul cu care $cepkin primea fiecare
lucrare noui a dramaturgilor realisti, perses
verenta si curajul cu care lupta pentru promos
varea operelor care reflectau adénc viata incons
jurdtoare, protestind vehement impotriva opres
listilor cenzurii.
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« Prea multi minte strici» de Griboedov,
« Revizorul » de Gogol, « Cavalerul sgarcit »
de Puskin, care au constituit triumful realiss
mului in teatru, « Trintorul» de Turghe:
niev si altele — au prilejuit lui Scepkin creatii
hotdritoare pe drumul artei realiste scenice,
avind in acelasi timp semnificatia unor batalii
inversunate pentru obtinerea aprobdrii din
partea cenzurii tariste pentru reprezentarea lor.

Munca lui $cepkin pentru valorificarea dras
maturgiei nationale este pildi de colaborare
creatoare intre actor si dramaturg.

Este cunoscuta prietenia stransd care a exiss
tat intre M. S. Scepkin si celilalt mare creator
al realismului in teatru, Gogol. Amandoi, unul
in dramaturgie, celilalt in arta scenicd, au
pus bazele «scolii naturale » — scolii realiss
mului critic in arta teatrald. Gogol il socotea pe
Scepkin interpretul ideal al personajelor create
de el, pentruci Scepkin cunostea realitatea rusd
« dela palat pani la camera lacheilor » si putea
sd intre In pielea oricirui persona;.

Plin de incredere, Gogol isa incredintat lui
Scepkin soarta spectacolului « Revizorul » dela
Moscova, desemnindu:l pe el pentru rolul pris
marului, in termenii urmaitori: « Dumneata
insuti trebue si iei rolul Primarului, fard
indoiala, altfel fara da, piesa va cidea ».
Indicatiile pe carec Gogol i le di lui Scepkin.
in scrisorile sale, cu privire la interpretarea
« Revizorului », ne desvilue conceptia sa pro:
fund realistd asupra artei scenice, constituind
s pentru actorti de azi un pretios indreplar
pentru interpretarca acestei capodopere a artei
universale.

Staturile si indicatiile lui Gogol Lau ajutat
pe Scepkin sd evite sarja si caricatura, dobins
dind simplitatea si naturaletea cerute de rol.
A ajuns astfel si creeze o imagine care concentra
trasaturile tipice ale prim;n‘ilor din  Rusia
ltaristd, o imagine care, printr'o ingr\wurc
constientd, voutd, a unor anume laturi ale
realititii. reda tipicul,

La randul siu, Scepkin La ajutat pe Gogol
in creatia sa, aducindusi tn contributie bogata
sa experientd de viatd st ascutitul sin spirit
de observatie.

Cand Gogol, descurajat de scandalul starnit
de reprezentarea « Revizorului » la Petersburg,
s'a hotdrit si plece in strdindtate, [ard si mai
astepte premiera pregatita de  Scepkin la
Moscova, Scepkin i:a rispuns:

« Cit despre public, cu cit se va mania
mai mult pe dumneata, cu atit mai mult ma
voi bucura eu, pentru ci asta inseamnd cd el
«publicul — Nota Red), impirtiseste pirerea
mea despre comedie si ¢d dumneata ti-ai atins
scopul ».

Griitoare este de asemenea atitudinea lui
Scepkin fatd de greseala lui Gogol de a consi-
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dera personajele din « Revizorul » drept sim
boluri ale viciilor in acel faimos « Desnodis
mént al Revizorului», pe care la scris spre
sfarsitul vietii sale>. Maniat, Scepkin a refuzat
sd joace piesa cu acest desnodimint, cer:
tandw!l aspru  pe Gogol pentruci voia si
transforme nistc « oameni adevirati, oameni
vii, Intre care am crescut si aproape am imba:
tranit », in niste abstractiuni. Acest atasament
pitimag al lui Ycepkin fatd de personajele
operelor realiste, pe care le considera ocameni
vii, niscuti din realitatea in mijlocul cireia
triia, desvilue conceptia sa asupra legiturii
strinse dintre artd si viata.

Criteriul esential al realizirii artistice era,
pentru M. S. Scepkin, apropierea de viata.
La baza realismului artei lui Scepkin se afla
cunoasterea profunda si multilaterald a vietii.

Caracterizand creatia lui Scepkin, marele
ginditor democrat revolutionac  Herten a
spus: « ...a fost un mare artist, artist prin
vocatie yi prin muncid. El a creat adevdrul pe
scena rusi, el cel dintdi a fost ncreatral in
teatru, interpretarea lui era fird cea mai mica
pozd, fard afectare, fird sarjd».

La rindul siu marele Belinski vorbeste
despre caracterul multifateral al talentului lui
Scepkin, recunoscind ¢d acest mare actor era
unu! dintre putinii care au inteles ¢ « artistul
nu trebue si fie nict exclusiv tragic, nici exclusiv
actor comic, ¢i ¢i menirca lui este si reprezintc
caractere, firi si faci deosebirea intre genul
ler tragic sau comic, c¢i numai tinind seama de
calitatile sale extericare. .. », de insusirile sale
fizice etc.

[atd un principiu care ar trebui si fic reacs
tualizat astizi de aceia dintre regisorii nostri,
care continud si faci astazi distributia rolurilor
dupa criterii de « gen», incurajind sablonis
zarea si schematizarea creatiei actoricesti.

Cel mai bun argument in sprijinul acestui
principiu La adus insust Scepkin, care, in
rolul « Cavalerului sgircit » din tragedia lui
Puskin, a realizat un impresionant model de
artd realisti, dovedindussi neintrecutele cali
(a1 de tragedian.

Belinski analizeazid mat depurtc arta marcelm
actor: « Triumful artei sale nu constd numai
in faptul cd stie si stirneascd in acelasi timp
rasul si laceimile, ci in aceea ¢d el stie sii
intereseze pe speclatori pentru soarta omului
simplu si s3+1 facd s3 suspine i sd tremure pentru
suferingele unui marinar oarecare. .. ».

In aceasta consti caracterul umanist si sensul
profund social al artei lui Scepkin. In rolurile
pe care le interpreta, el descoperea continutul
adanc omenesc, si, in acelasi timp, semnificatia
sociald. In Famusov si in Primar, el a demascat
intreaga Rusie feudald si birocrati, dupi cum
in rolurile de tirani, de soldati sau de micis
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burghezi el a turnat o simplitate inteleapta,
un humor blind, desviluind bogitia sufle.
teasca a poporului, a omului simplu rus. Pentru
prima oardi pe scena rusd, M. S Scepkin a
intcuchipat maretia omului provenit din masele
muncitoare, inteligenta si bogatia sufleteascii a
acestuia |. Multilateralitatea talentului, precum
si cunoasterea adincd a vietii, lau ajutat pe
Scepkin sa desvilue prin jocul sdu o uimitoare
varietate de aspecte ale vietii, pe cele doua
planuri, comicssatiric si dramatic, tragic chiar.

Scepkin n’a activat pe tardm politic, dar
prin arta sa a contribuit la lupta pentru elibe:
rarea poporului, pt care o dorea din tot
sufletul.

Nu este de mirare, in acestc conditii, ¢
publicul din Petersburg a inteles « Casatoria »
de Gogol si alte piese cu un continut social
mai profund, abia in momentul in care ele au
fost interpretate de $cepkin, cu prilejul unui
turneu de beneficiu intreprins in capitala.
Datoritd lui Scepkin, multe piese se jucau la
Moscova altfel decit la Petersburg, unde
stilul teatrului imperial tragea actorii spre
interpretarea superficiali, vodevilescd, in dauna
continutului de idei.

Jecul lui Scepkin se intemeia pe conceptiile
sale clare asupra artei realiste.

Preocupat s descopere esenta specificd artei
actoricesti, precum si legile ei de desvoltare,
M. S. Scepkin sica dat seama de¢ deosebirile
principiale care cxistd intre arta « tridirii » $i
arta « reprezentdrii ». El a avut priiejul sarst
vadi jucind pe cativa dintre marii actori ai
Europei apusene, printrc  care pe marea
tragediand Rachel i, bine inteles, si pe actorit
teatrelor din Rusia, cirora a putut sa le studieze
metodele de creatic.

Scepkin a descoperit, in urma acestor studii,
cele doud cii pe care merge arta actoriceasci:
cea dintai este calea clasicismului abstract, a
frumusetii exterioare, a efectului teatral, a
pozirii, a declamatiunii « cintdtoare » «in stil
francez), plin de virtuozitate -- este calea artei
Luropei apusene, a actritei Rachel, o artd care
merge spre declin; cealaltd este calea adeva:
rului psihologic, a actiunii sufletesti intericare, a
snnplilﬁgii in expresic i a profunzimii contis
nutului de viatid. Aceasta este calea realismului
pe care a urmat:o Scepkin si urmasii sai.

In interpretarea unei piese, Scepkin pornea
intotdeauna dela text, socotind drept sarcini
initiald principald a interpretilor tomai desvi:
luirea fondului de idei. Uneori el depisea

chiar intentiile constiente ale autorului, desvi:
luind sensul profund ascuns in caracterele
$i actiunea piesei.

Continutului ii erau subordonate toate mij:
loacele folosite de Scepkin in interpretare.

« Naturaletea si sentimentul autentic sunt
necesare in artd, dar atit cit ingidue ideea
generali. .. Oricat ar fi de adeviirat sentimen:
tul, dacd a depidsit limitele ideii generale,
piere armonia, carc este legea comunid a
tuturor artelor ».

$cepkin enuntd aici un foarte important
principiu al artei teatrale, acela al ansamblului.
El finsusi exemplihicd pericolul nerespectirii
acestui principiu: la un spectacol cu «Prea
multd minte strici », s’a lasat furat de atitus
dinca de ironie si batjocurd pe care trebuia s'o
manifeste in final fatd de Ceatki si le:a manis
festat att de vizibil, incat publicul si-a indreptat
atentia spre el, parasindusl pe Ceatki, care in
momentul acela rostea o tiradd foarte impor:
tanti. Prin aceasta a stricat armonia scenei,
stirbindu+i insusi fondul ideologic.

Principiile creatoare ale lui $cepkin se alla
expusc in citeva din scrisorile adresate eles
vilor sii. Scepkin a fost un excelent pedagog,
un om de inalta tinutd morali. Lectiile sale de
estetici se fmpletesc strins cu cele de etici,
deoarece in conceptia lui $cepkin arta merge
mani n mind cu morala.

Educatia tineretului a fost una din preo:
cupirile principale ale lui $cepkin, care socotea
¢d arta actorului este lipsitd de sens, daca
moare odati cu cel care a creat:o, daci artistul
macstru nussi gdseste mostenitort in tinerit
talentati, care si:i duci mai departe invatatura.
Activitatea de pedagog a lui $cepkin constitue o
pilda pentru toti actorii, care trebue si continue
lupta plini de devotament si dragoste a vechilor
maestri pentru cresterea tineretului.

In activitatea sa pedagogicd, Scepkin avea
in vedere, in egald misurd, actorul si omul,
scopul principal al artei fiind, dupid cl, partis
ciparea activi la viatd, prin oglindirca veridica
st profundi a acestcia.

In scrisoarca citre A. L Schubert si in accea
catre Sumski, Scepkin yiza expus principiile
generale ale sistrmului siu, adevdrat program
al artei scenice realiste. Scepkin stabileste aici
deosebiriie fundamentale intre arta retriirii si
arta reprezentirii, dind o serie de indicatii
pentru insusirea celei dintdi. Sfaturile con:
tinute in aceste scrisori constitue, de fapt,
baza artei scenice realiste, temelia pe care si:a

Scepkin a jucat rolul m.\rnm_rulm du_\ piest cuacelast nume a lui Sauvage si Dilurier, vodevil frances
T:’el“‘f“t de D. A. Sepelev: rolul titular din piesa « Selmenkosordonanta» a dramaturgului  ucrainean Kvitka
L'snovmnenko. De asemenea. a jucat in rolul unui Muncitor ipen'ru prima oard pe scena rusd) cu numele Jacquard, din
piesa « Jacquard » de Fournier, tradusi de N. Cernisevski. Lste unul din cele mai progresiste roluri jucate Je M. §.
. : . =10 e o H] x B . . . . -

Seepkin. Interpretul a desviluit bogitia sufleteascd a omulu: simplu, a poporului, inelepeiunca imbinata cu humorul

st increderea in viatd.
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cladit mai tirziu sistemul insusi marele C. S.
Stanislavski. Toate aceste indicatii au drept
scop crearea pe scend a vietil interioare a persos
najului, o anticipare a acelei « vieti a spiritului
omenesc » despre care vorbeste Stanislavski.
latd unul din aceste sfaturi: « S& nu respingi
observatiile, ci si patrunzi in ele cat mai
adinc; pentru verificarea ta si a sfaturilor,
totdeauna sa ai in vedere natura: strecoariste,
ca sd zic asa, in pielea personajului, studiaza
bine ideile speciﬁce, daca exista, si nu scapa
din vedere societatea (mediul) in care s'a
desfasurat viata lui. Cand toate acestea vor fi
studiate, atunci orice imprejurdri de viatd
vor fi date, tu le vei exprima just» ¢ latane
deci si la metoda « imprejurarilor presupuse »
preconizatd de Stanislavski).

Spatiul nu ne ingddue sa citam mai mult
din aceste minunate Invitituri, care s'au trans:
mis prin elevii lui Scepkin din generatie in
generatie pe scena Teatrului Mic din Moscova,
teatru care fusese supranumit «a doua unis
versitate », sau « Casa lui Scepkin». Un stus
diu mai aprofundat ar putea urmiri filiatia
prin care $cepkin se desvilue ca maestru direct
al lui Stanislavski.

Scepkin isi sfituia elevii si munceasca:
« farda muncd, nimic nu se realizeazi », spunea
el. « Tine minte cd in artd nu existd « poate»
i numai stiintd i iar stiintd », spunea $cepkin,
addugind cu alt prilej: « Tine minte ci stiinta
este temelia tuturor artelor », idee deosebit de
preticasa, prin care Scepkin fisi dovedeste
agerimea gandirii, care depdsea pe multi dintre
contemporanii sai.

Cea mai de pret invititurd pentru elevii si
urmasii sdi a constituit:o insd exemplul siu
personal.

Scepkin siza exprimat adesea dragostea pentru
teatru, socotindu:l lucrul cel mai de pret in
viatd. Pentru progresul artei scenice ruse sisar
fi dat viata. Si ce dovadd mai buni de devotament
si dragoste poate exista, decit disciplina ses
verd pe care sisa impus;o toatd viata si prin
care a impus si celorlalti? Scepkin, In tot
timpul vietii sale, n'a intirziat o singurd datd

dela repetitii; n'a intrat niciodatd in scena fara
a hi repetat rolul, chiar daci il jucase de zeci
sau sute de ori; s'a strdduit toatd viata si desas
vargeascd rolurile jucate, socotind rolul un
proces viu, in necontenitd desvoltare. Dupa
10 ani dela premiera « Avarul » lui Moliére,
el a mai gdsit o trasiturd a personajului, cu
care a cautat si imbogateascd rolul.

Ultimele scrisort ale lui Scepkin catre elevii
sdi, ca si unele insemnari ale contemporanilor,
nisl arati pe marele actor bolnav, obosit de
lupte si hartuelile continue la care/l silise re
gimul nemilos. $cepkin s’a stins, ca si alti
multi creatori din epoca in care banul si ignor
ranta erau atotputernice, in mijlocul incuriei
totale a stapénirii.

Dar arta marilor creatori nu piere fara
urmd Inatard d- insemnirile si marturiile
contemporaniior, arta marilor creatori se trans:
mite din generatie in generatie prin elevii
lor, devenind din .ce in ce mai vie si stralus
citoare, prin desavarsirile aduse de acestia.
Despre importanta lui Scepkin in desvoltarea
artei realiste a teatrului rus s’a vorbit si s'a
scris mult, cu prilejul sarbatoririi celor 125
de ani delo intemeierea Teatrului Mic din
Moscova. latd ce a spus cu acest prilej artista
poporului, A. A. lablocikina:

«Arta rusi ii datoreaza Teatrului Mic
nasterea scolii realiste a artei actoricesti. Intes
meietorul realismului scenic, marele actor rus
M. S. Scepkin, a intruchipat aceste principii
intr’un sistem inchegat. Sistemul lui Scepkin
a devenit metoda de creatie nu numai a tuturor
generatiilor de actori ai Teatrului Mic, ci a
stat la baza invataturii despre teatru a celuilalt
mare actor si ginditor C. S. Stanislavski. Siss
temul lui Stanislavski este desvoltarea si contis
nuarea sistemului lui $cepkin. Traditiile rea
liste ale lui Scepkin, transmise din generatie
in generatie de citre numerosii sdi elevi,
trdiesc §i astizi pe scena Teatrului Mic ».

Cele doud volume inchinate vietii si activitatii
marelui actor realist rus cuprind neintrecuta
pilda de slujire plind de dragoste si abnegatie a
scenei si a adevdrului, a artei si a poporului.
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