ELEMENTE LOCALE REALISTE
IN PICTURA RELIGIOASA DIN REGIUNEA CRAIOVA

de TEODORA VOINESCU

n bibliografia artei feudale romanesti, se intilnesc putine studii

care si dovedeascd preocuparea istoricilor de artd de pdnd acum

de a urmiri, In iconografia bisericilor dela noi, reprezentarea
elementelor inspirate din viati. Pind in prezent, ne sunt semnalate,

sporadic anumite scene de muncd, folosirea temelor cu instrumente muzis
cale, motivele animale cu semnificatie simbolici, ca o consecintd a influentei
exercitate de literatura populard, zugrivirea liutarilor, a horelor si a tiganilor
ursari. Multumindusse sa le prezinte ca o curiozitate, istoricii de artd burghezi
nu au incercat si caute si sd explice cauzele care au determinat aparitia acestor
motive. Studiile mtreprmse in anii 1951—1952 In regiunea Craiova (raioanele
Gilort, Tg. Jlu si Baia de Arami la citeva din blaerlule datind din secolul
al XVllllea si din prima jumdtate a secolului al XIX/lea, situate in vecinitatea
Hurezulm—centru artistic 1mportant Cu un veac inaintea intemeerii acestor monu:
mente — ne ingddue si aducem unele contributii la limurirea acestei probleme.
Introducerea unor elemente din mediul inconjuritor in ilustrarea scenelor
religioase nu constitue o trdsiturd caracteristicd a picturii bisericesti din Tara
Romdineascd, in veacurile XIV—XVI. In aceastd epoca, arta asemenea multor
fenomene de suprastructurd, s’a desveltat sub autoritatea bisericii, care, impreuna
cu domnitorul reprezenta puterea feudald in stat. Prin programul siu icono:
grafic, pictura era riguros legatd de liturghie, la care se maiadaugau o serie de teme
inspirate din unele imnuri religioase, din istoria bisericii i din vietile shntilor,
ceea ce dovedeste, la artistii din acea vreme, temeinice cunostinte teologice.
lnterpretarea dogmaticd a acestora nu permitea insd zugravilor libertati prea
mari. Sarcina lor era si realizeze opere de artd cu un caracter solemn, care si
corespundd tematicii religioase si si fie in concordantd cu nivelul de culturi al
epocii, in orientarea cireia domnul si biserica jucau un mare rol. Publicul avut
in vedere de aceasti artd, era in midsurd s o inteleagd, cici era constituit, aproape
exclusiv, din membri ai clasei dominante, din cilugiri, cu o pregitire speciald
in acest sens. Prin ilustrarea acestor teme, se urmairea si un scop educativ. Ele
trebuiau si contribue, pe cale vizuald, intr’o epoci in care imaginea tinea locul
cartii, la imbogitirea cunostintelor acelora ce frecventau aceste biserici si sa
ajute, prin popularizarea lor la intirirea credintei si indirect astfel la consolis
darea puterii bisericesti. Peisajele si constructiile ce servesc drept fond scenelor
religioase nu reproduc niciodatd aspecte din naturd sau tipuri de constructii
locale. Stiinta de a reda natura se transmitea acestor mesteri — de obicei de oris

gind strdind — prin traditie. Ei reproduceau de multe ori in mod mecanic, fara
»
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sissi pund probleme de tratare realisti, munti si palate pe care nu le vizuseri
niciodatd, dar pe care le copiau dupi opere similare sau le interpretau dupa
modelele mostenite dela mesterii lor, dupd cele in vigoare in atelierele scolilor
sau centrului artistic de unde ieseau.

Aparitia elementelor din viata inconjuritoare este un fenomen care se
observd mai ales in momentul cind intervine in pictura religioasa desvoltati pe
teritoriul nostru, contributia mesterilor roméni. In Moldova, unde procesul
inchegirii unui stil autohton avusese loc mai de timpuriu, in secolele XV si
XVI, in epoca lui Stefan cel Mare si al lui Petru Rares, intilnim incia din secolul
al XVllea asemenea libertiti, ce e drept la inceput in forme in deajuns de timide.
Ele constau in obiceiul de a introduce, in anumite scene religioase, cum erau
cele in legiturd cu sinaxarele si in cele cu caracter narativ, ca ilustrarea vietii
lui lisus sau a shntilor, anumite accesorii, unelte sau elemente de costum, speci
fice pentru viata sociald a epocii. Procedeul se poate urmari la Vatra Moldovitei
in scena « Punerii in Mormint », unde groparii folosesc hirlete si lopeti tira:
nesti, si la biserica Sf. llie de langa Suceava, unde sfintul hramului este infa:
tisat Intr’o carutd de tipul celor Intlnite si astizi in Moldova. La Voronet, intr’una
din scenele martiriului sfantului lon cel Nou se recunosc constructii arhitectonice
de tipul bisericilor moldovenesti. Asemenea arhitecturi apar si in toate celelalte
biserici in care s’a reprezentat aducerea moastelor sfantului Ion la Suceava, eve:
niment ce avusese un rdsunet puternic in viata religioasi din acea vreme. La
Dragomirna, ctitoria mitropolitului Anastasie Crimca din 1616, asemenea arhis
tecturi formeazd fondul si al altor scene pictate in interiorul bisericii.

De asemenea mai intilnim in Moldova, mai prematur decit in alte parti,
grupuri de muzicanti. Astfel la Humor, in scena in care fiul risipitor cheltueste
averea parinteascd in chefuri cu prietenii, se poate vedea un taraf de liutari
cintand din cobzi, viocard si un alt instrument ce aduce cu un fel de violoncel.
In scena prinderii lui lisus, la biserica din Patriuti, acesta este inconjurat de
osteni ce sund din surle si bat in tobe. In aceastd regiune cobza este instrumentul
nelipsit ori de cite ori apare regele David, desi traditia iconografica i atribue
o harpa.

Tot in aceastd regiune apar fncerciri de a introduce costumele epocii
in ansamblurile bisericilor, asa cum se poate vedea in « Asediul Constantino:
polului» dela Humor, Arbora si Vatra Moldovitei, ori in « Viata sfintului Nice:
tas si a sfintei Paraschiva» dela Arbora, precum si in cea a sfintului Nicolae
dela Voronet. De asemenea le mai observim in transportul moastelor sfintului
loan, dela mandstirea Sucevita. In aceste scene, boierii care formeazi asistenta
la procesiunile redate in aceste opere, poartd costume de curte moldovenesti. La
Sucevita, ori de cite ori sunt reprezentati sfinti care au detinut ranguri doms
nesti, de exemplu shiintii Constantin si Elena sau alti shnti imparati martirizati,
ori capete incoronate, ca lrod, regele ludeilor, ei sunt infatisati cu coroane pe
cap identice cu cele din tablourile votive. Chiar si Fecioara Maria, in unele cazuri
ca la Vatra:Moldovitei si Sucevita, nu mai este imbricatd dupi tipicul bizantin,
ci are o coroand pusd deasupra unui vil, asa cum purtau si domnitele noastre.
Se cunosc numirile anumitor zugravi, ca Dragosin, care a lucrat la Arbora, si
Toma, pictorul de curte al lui Petru Rares, toti din aceasta epocd, si care ar
putea fi autorii unora dintre aceste picturi. Dacd ansamblurile decorative ce
impodobeau monumentele de arhitecturd civila s'ar A pistrat, am fi avut
ocazia si ne dim mai bine seama in ce spirit intelegeau si trateze zugravii dela
noi pictura istoricd. Un studiu consacrat urmdririi acestui aspect atdt de neglijat
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in trecut ar putea pune si mai bine in luminid contributia acestora la innoirea
picturii moldovenesti.

In Transilvania, picturile bisericilor din regiunea secuiasci (Regiunea
Autonomi Maghiard) prezinta de asemenea particularitatea de a fi introdus in
ansamblurile religioase episoade din viata regilor urguri canonizati de biserica
apuseand, cit si scene de luptd in care apar soldati maghiari, cumani §i romani.
Decét vreo inclinare proprie, aceasta trasiturd demonstreazd aici legatura artis:
tilor regiunii cu mesterii ltaliei meridionale — dintre care unii au lucrat si la
noi — in pictura cirora caracterul narativ era foarte desvoltat.

In Tara Romaneasci, incepind din a doua jumitate a veacului al XVlllea,
in opera unor zugravi ca Parvua Mutul, artist de origine locala, se recunosc doui
conceptii in tratarea portretului. In prima, intalnitd in tablourile votive, domnul
si boierii sunt reprezentati in atitudini idealizate, cu tendinte de a exprima
bogatia, moralitatea, prestigiul si vechimea familiei lor. In tratarea acestora, artis:
tul foloseste aceleasi canoane artistice ca si pentru reprezentarea sfintilor. A
doua categorie cuprinde autoportretele de mesteri, portretele de ucenici si chiar
de personaje in legiturd cu biserica, cum este portretul maicii Platonida, stareta
mindstirii Mamul, operd a lui Parvul Mutul pictatd pe glaful usii principale a
acestei mindstiri. Ceea ce deoscbeste aceste portrete de tablourile votive este
faptul ci ele sunt concepute ca si pictura de sevalet. Judecind dupid anumite
caractere realiste, ajungem la concluzia ci pentru executarea lor, artistul a
folosit fird indoiali metoda observirii directe a modelului. La Hurez, diferen:
tierea acestor doud conceptii apare chiar si in tablourile votive. Portretele repre:
zentind pe domnii anteriori lui Brincoveanu sunt tratati tot in spirit conven:
tional, In vreme ce acelea ce iInfitiseazd personaje contemporane, pe domn si
familia sa, denotd o mai strinsd legiturd cu realitatea. In trdsituri'e membrilor
familiei lui Brincoveanu, zugravii cautd si realizeze asemdanarea chipurilor.
Fetele din cuprinsul tabloului votiv dela Hurez, desi au un aer de [amilie, care
le apropie, se deosebesc unele de altele prin particularitati fizionomice. Brans
coveanu insusi, in bisericile in care apare in calitate de ctitor, la Mamul ori Sur-
patele, de pilda, poate fi urmarit in diversele faze ale vietii sale, la virste deoses
bite. Din analiza ansamblurilor de picturd din aceastd epoca, executate de obicei
de mai multi artisti asociati, se observa o diferentd de facturd intre portrete si
scenele religioase. Zugravii isi Impdrteau sarcinile dupd inclindrile lor, se spe:
cializau intr'un gen sau altul, impartindusi munca in cadrul aceleiasi opere.

Incepind din veacul al XVll:ea, alituri de portretele cu caractere reas
liste, apar si in scenele religioase din bisericile muntene elemente din mediul
inconjurdtor: unelte, instrumente muzicale, adeseori si ldutarii ce le folosesc.
Se mai pot vedea, frecvent in picturile Tarii Roménesti in ilustrarea Psalmilor,
jocuri, hore, tigani ursari, vinatori, ciobani si tirani. Cercetdtorii care au urmirit
ilustrarea horelor au semna'at, fird si-l analizeze, acest fenomen la bisericile de
sat din Moldova, de pe valea Trotusului si la cele din Transilvania, din Tara
Oltului. Acestia afirmd, bazindusse pe o informatie incompletd, cd asemenea
elemente nu apar si in bisericile din Oltenia. Cercetirile intreprinse in verile
anilor 1951—1952, in regiunea Craiova, ne permit sd contrazicem aceastd afir:
matie neverificati. Dimpotrivd, ele se intilnesc foarte adesea in secolul al
XVllldea si in prima jumaitate a veacului al XIX:lea, in regiunea Craiova, unde
tendinta laicd se traduce atit prin introducerea in ansamblurile religioase a teme:-
lor mentionate mai sus, cit si printr’o serie de alte aspecte, specifice regiunei.
Putem urmairi de pildd ilustrarea unor aspecte ale luptei de clasa, in scena « Judes
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catii din Urmid», reprezentarea ctitorilor tirani, portretele de ispravnici —
aceastd ultima trasiturd subliniind linia de traditie a Hurezului — cit si scenele
cu muzicanti §i reprezentarea unor momente din viata cotidiand a téranilor
pictati in costumele populare specifice regiunii. Studiile noastre aduc date noi
in aceastd problemi, subliniind frecventa elementelor inspirate din viatd si in
aceastd regiune.

Reprezentarea muzicantilor, in scene ca « Nunta dela Cana Galileii »,
« Taierea capului Sfantului loan Botezitorul», in ilustrarea Psalmilor sau in
vietile shntilor, ne apare, prin frecventa lor, ca una din trasaturile cele mai
caracteristice ale zugravilor locali din regiunea Craiova. In acestea sunt infa
tisati barbati si chiar femei, mai obisnuiti in grupuri, cintind din instrumente
folosite prin partea locului ca vioara si cobza. Adeseori intilnim ciobani cintind
din fluer sau din cimpoi. Astfel, la biserica din Baia de Aramid (1713, intr’un
grup de muzicanti, se vede o femeie cantind din cobzia si un barbat folosin:
dusse de un instrument de coarde asemainator lautei. La schitul Crasna, in pics
turile executate de mesterul Grigore la 1757, in scena infatisind « Tiierea capului
Sfantului loan Botezitorul», aflati in pronaos, doi cantireti cu instrumente
de coarde acompaniazi dansul Salomeii. In pridvorul aceleiasi biserici, intr’o
scend din viata sfintului Nicolae, este infitisat un tindr cintind din vioara.
Alaturi se vede un grup de trei fete, imbricate in costumele boieresti ale epocii,
dintre care una are in miini un instrument ce se aseamini cu o cobza. Utilizarea
cobzei in formatiile muzicale ale secolului al XVlll:lea ne este confirmata si prin
aceste picturt. In regiunea Craiova intilnim si astdzi tarafuri de lautari, din care
fac parte femei ce canta din cobzi. Pe ceilalti doi pandantivi in care se ilustreaza
psalmul « Laudati pre el in tampind si hord» alti doi muzicanti, unul cu un
instrument de suflat, o trimbitd de alama, iar altul cu o vioard, completeaza
ansamblul. Muzicanti apar in scena « Nuntii dela Cana Galileii» si la bisericile
din Bralostita 1761y, Almaj (787> si Branesti (fig. 1), autorul ansamblului de
picturd, a reprezentat pe David, « zicind cu canunul», adicd, cintind din nai.
Aceste aspecte continud si apard si in prima jumatate a veacului al XI[X:lea
dupd cum neso dovedesc grupurile de muzicanti intilnite la bisericile din Bros:
teni (18200, Bradesti (1825 (fig. 2>, Bradiceni (1832). In acest din urmd monument,
construit dupd cum semmaleaza pisania, «in zilele prea inaltatulvi imparat al
Rusiei Nicolae Pavlovici», cu cheltuiala jupinului Serban Manolachescu, in
scena « Nuntii dela Cana Galileii», alituri de un lautar ce cintd din vioara,
apare si unul zicind din cimpoi. Prezenta lautarilor in pictura romaneasca feus
dali este cu atit mai semnificativd cu cit acestia nu se bucurau de stima clasei
dominante. Dispretul clasei exploatatoare pentru artistii instrumentisti, pe care
ii folosea totusi, este confirmat in mod legal in Pravila lui Matei Basarab: « nici
alautariul care zice cu vioara si ajutd pre la tirguri si soboruri si pre la nunte, nu
poate s ia fatd de om bun sau de boeriu, caci unii ca aceia sint batjocura lui
Dumnezeu si oamenilor ».

Hore se pot vedea in biserica din Sominesti (1747) (fig. 3) si la Baia de
Fier, ctitorie din 1752 a Arhimandritului Dionisie Biliceanu, unde zugravii
Pani si Dimitrie Diaconul au folosit acest motiv in ilustrarea Psalmilor, cum se
intdmpla de altfel si la Hurez si in decoratia altor monumente din veacul al
XVlll:lea, din regiunile Pitesti, Ploiesti si Bucuresti.

In prima jumitate a veacului al XIX:lea, tendinta de a introduce persos
naje din clasa exploatata in pictura bisericilor din regiunea Craiova se afirmi
si mai puternic. La Bradiceni (1832) apar, pe linga lautari, si scene de munci,
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In care personajele poartd ves:
mintele tdrinesti ale regiunii.
Astfel in «Fuga in Egipt», un
om in costum tirinesc duce de
frau un cal de munte mic si inde:
sat. In « Nasterea Fecioarei»,
din aceeasi bisericd, o femee isi
leagani copilul asezat intr’o albie
de lemn, dupia obiceiul local.
Pentru « Nunta dela Cana Gali
leii», malncirile sunt pregd
tite de o femee pe un cuptor
de zid foarte asemainitor celui
care se construeste azi in regiune.
La Curtisoara 820, in scena
« Fugii in Egipt», un tiran in
costum gorjan trage de friu un
magar. La Baia de Fier ig. 4,
in scena « Sacrificiul lui Abra:
ham », sunt reprezentati tdrani,
dintre care unii fac focul, iar altii
mind un cal cu o incirciturd
(crojnd) de lemne, casila Zorlesti,
unde un tiran in costum gorjan
insoteste de asemenea un cal ce
transportd  vreascuri. La Piticu
Bumbesti apar doi tarani imbra
cati in costume simple de munca.
Zugravii locali au reprezentat
permanent tarani sub acest aspect.
Tema aceasta apare pe partea din
spre altar a tamplelor de zid din
bisericile cercetate in regiunea
Craiova si se intilneste la Balcesti
a7:s), Zorlesti 1813, Tismana
sat (1815), Birzeiu de Magheru,
satul Cojant 1825, Piticu Bum:
besti (1828), Céineni si Bralostita
hg. 7). De obicei, In aceeasi
scend sunt zugriviti ciobani si
vindtori (fig. s—6), cum se in-
tampla la Balcesti si Curtisoara,
sau tiietori de lemne cu securi
pe urmdr, cum se poate vedea
la Sf. Nicolae din Tg. Jiu, la
Bengesti, Ciineni, Birzeiu de
Magheru si Tismana sat. Uneori
In aceeasi scend se reflectd in:
ﬂuenta costumului orisenesc, prin
reprezentarea, alaturi de tirani,

Fig. 1. — Biserica din Brinesii.
Grup de muzicangt in scens « Nunta dela Cana Galileii »,

20 Biserica din Bridesi.
Moarwea ha Lazdr.

Fig. 3. — Biserica din Somdnesti.
Pridver. Hord in ilustrarea Psalmilor,
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Fig. 4. — Biserica din Baia de Fier. Sacrificiul lui Abraham.

Fig. 5. — Biserica din Bdlcesti. Sacrificiul lui Abraham. Fig. ¢~ Boerica din Bilcesti. Sacrificiul lui Abraham.
Cichan (detalin). Vindtor (detaliv).

Fig. 7. — Biserica din Bralogtita. Sacrificiul lui Abraham. Fig. 8 — Biserica din Céineni. Perscnaj in costum de
tdrgove in scena « Sacrificiul lui Abraham »,
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a unor personaje in costume de tirgoveti, cum este cazul la Ciineni (fg. 8) asa
incit elementele locale realiste apar inspirate nu numai din viata tdranului,
ci si de cea de la oras.

[n cercetdrile din regiunea Craiova s’au identificat si noi portrete de
zugravi. Cel mai vechi portret cunoscut pani acum fin pictura romaneasci, si
care a fost considerat al unui mester, este cel al lui AmbroZie, din biserica din
Streiu (sec. XIV), in Tara Hategului. Artistul I’a redat in costumul siu de cruciat,
fiind probabil vorba de un cavaler care a luat sau va lua parte la o expeditie
cruciatd. Este un tindr, cu o figurd interesantd si virild, cu trasituri neregulate,
in special nasul foarte proeminent, redate toate cu veracitate si fara nicio intentie
din partea artistului de a:i ascunde defectele fizionomiei. In a doua jumadtate a
veacului al XVllilea Parvu Mutul se afirmi ca portretist prin operele in care
apare fie singur, exercitindussi mestesugul, fie impreund cu ucenicii sdi, ca la
Bordesti si Filipestii de Padure. Pe misura ce zugravii isi consolideazi prestigiul
si devin constienti de impertanta lor de artisti, ei nu mai inteleg si se portreti
zeze pe portiuni de zid mai retrase, ca acelea de sub scirile clopotnitei, cum a
procedat, la Filipestii de Padure, Parvu Mutul. Portretele lui Vucasin Pietrarul,
Manea Zidarul si Istrate Lemnarul sunt asezate in pridvorul unui monument
de importanta Hurezului, la vedere, intdmpinand privitorii chiar de la intrarea
in biserica. La Cartiu, in regiunea Craiova, am putut gisi alte doud portrete,
datind din anul 1817. Primul, un autoportret, reprezintd pe Radu Zugravul lero-
diaconul hg. 9) si se afli in pronaos, pe peretele de miazanoapte. Artistul s’a
reprezentat aici, ca si PArvu Mutul, cu penelul si vasul de vopsele in méana. Dupa
costumul siu monahal deducem cid facea parte din grupul zugravilor locali,
recrutati dintre slujitorii bisericii, formati probabil in vreuna din scolile ce au
transmis mai departe traditia pictorilor de la Hurez. El poate fi una si aceeasi
persoand cu Radu, ucenicul lui Matei Diaconul, cunoscut in regiune, prin lucris
rile executate la Zorlesti 1813), Stanesti (1824), Piticu Bumbesti 1828), Tg.
Carbunesti (1831 si Giurcu. In anul 1815, acelasi Radu Zugravul executase pic:
turile bisericii Tismana sat. Opera sa dela Cartiu nisl aratd ca pe un artist cu
mult mai talentat decit maestrul sau, dind dovada de originalitate in compozitie
st tratare. In picturile ce acoperd registrele superioare ale fatadei de miazizi,
la biserica din Cartiu, el a introdus, ca o trisiturd noud, portrete de personaje
in costume orientale si tdrinesti, dintre care se remarcd in special ﬁgura unui
tinar caldret, pe un cal alb. Numele acestuia nu a putut fi descifrat deoarece
inscriptia este aproape stearsd. Celalalt portret dela biserica din Cartiu este asezat
in acelasi registru cu personajele in costume orientale si taridnesti si reprezintd
pe o anumitda « Maria». Numele se intalneste in lista de mesteri zugravitd pe
aceeasi tatadd. Ea poate fi deci sau sotia unuia dintre mesteri sau chiar o cola:
boratoare la lucririle de constructie sau de decoratie ale acestei biserici, ceea ce
este mai probabil, deoarece cativa ani mai tarziu, in pomelnicul de zugravi al
bisericii din Stanesti, acelasi nume apare din nou.

In regiunea Craiova intilnim de asemenea traditia Hurezului de a se
reprezenta portretele ispravnicilor, adicd ale celor care au supraveghiat si condus
lucririle in timpul construirii si decordrii bisericilor. Aceastd traditie se cons
tinua aici pina in prima jumitate a veacului al XIX:lea. La Bilcesti, Matei Pa-
deanul «ispravnicul acestei biserici, a caselor si a tuturor bunurilor cite s’au
facut », este zugrivit pe peretele de miazinoapte al tindei. La biserica SE. Nicolae
din Tg. Jiu intdlnim unul din cele mai importante portrete de acest gen, pics
tate de Mihai 2ugravul, cel de al doilea artist important din regiune, inafard de
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]".r'g. 9. — Biserica din Cartin. Aul.‘pcl'm'lul :ugmru/ui

Radu lerediacenul.

£ . Inlsy

Fig. 10. — Biscrica Sf. Nicolae din Tg. Jiu. « Nandu

08

cel care a adunar bucate la zugravi».

Fig. 11, <= Biscrica din Branegti, llinca dvica.

diaconul Matei. Numele lui Mihai
Zugravul este legat si de zugrivelile
din bisericile Turcenii de J«,s (1839
si de cele din Brosteni 1841y, unde
ii place si semneze « Popa Mihail
Arhon Toniclisian, cleric si zugrav
din Tg un ». Portretul de la Sf Nl/
colae reprezintd pe Sandu « cel care a
adunat bucate la zugravi» in anul 1812
«si s'au ostenit dela inceput pind la
slarsitul lucririlor» d1g. 10). Costumul
compus dintr’o haind alba de dimie,
de sub care apare un briu frumos
colorat, invrastat ca briiele vechi oltes
nesti, ne confirmi origina tardneascd a
ispravnicului Sandu. Acelasi Popa Mi-
hail introduce in randul ctitorilor bise:
ricii din Brosteniportretul llinchii doica
«care acrescut copiii» hg. 10, intr’un
tablou votiv In care figurile sunt dis-
puse pe mai multe rinduri, suprapuse
intr'un mod cu totul neobisnuit in
bisericile noastre. In biserica satului
Tismana, se gisesc portretele lui Dus
mitru lognlatul «purtatorul de grije»
st al sotiet sale. La biserica din Cilu:
gdrcasa, un alt monument din prima
jumatate a veacului al X1X-lea (1822),
ctitoria lui Geerge Bengescu biv vel
p;lh;lrnic, zugravit au reprezcntat ca
si la Carlin. in registrul superior al
fatadet de miazazi, citeva hguri de
mireni. Urintre acestia notam thpul
lut Dinea ispravnicul, in costum ti-
ranesc, sprijinindwse intr un toiag, si
incatret personaje, cialiri, in costume
orientale hg. 12, 13, 19). Una dintre
aceste figuri e cea a lui Bechir Aga,
cel care a pizit curtea. El este im-
bricat in costum macedonean. In
secolul trecut se intdmplda adeseori
ca boierii si angajeze, pentru paza
curtifor lor, macedoneni veniti in
tard, dintre care unii au ajuns s
ocupe §i posturi importante, cum a
fost probabil si cazul acestui Bechir
Aga. Desenul liber, atitudinea, tinzind
s sugereze miscare, atdt In reprezen:
tarea personajelor cdt si a cailor, apoi
colorile vii, dar armonizate, redind
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pitorescul costumelor, caracteris
zeazd picturile acestea Infatisind
categorii rar intdlnite prin bise.
ricile dela noi pani la aceastd
dati. Toate aceste particularititi
dau monumentului dela Calus

gireasa, rdmas uitat, cici este in

afara drumurilor de mare circus
latie, o coloraturi localid deosebit
de atractivd si interesanti. O
imagine originald o constitue si
cea a cipitanului Barbu Cocos,
din biserica din Grosera, de pe
fatada de miazizi chg. 1. Si
acesta este reprezentat tot cilare
pe un cal alb, imbricat in cos:
tumul sdu, viu colorat, de mace:
donean. Tot atit de interesanti
e si figura lui Dumitru Dijmare:
scu dela Schela Horezu hg. 16,

Modificirile aduse in situatia
tarinimii sirace, de Regulamen:
tul Organic, care a permis trans:
formarea in bani a zilelor de
muncid datorate de clicasi, a
facut ca un mic numir de tirani
sd se sustragd partial exploatz’nrii
tot mai lacome a boierilor si a
loctiitorilor lor, arendasii  de
mosit. Economia de schimb a
contribuit de asemenea la im-
bunitatirea partiali a situatiei
materiale a unor mici grupe de
tirant liberi, cesi puteau vinde
singuri produsele. La inceputul
veacului al XI[X:lea, din randul
acestora incep sd se ridice ctitorii
de biserici sitesti de lemn sau
de zid, pentru construirea cirora
ei se asociazd in colective mari
de munci, in care intri « toatd
gloata » adica familia si consitenii,
dupd cum se mentioneazd la bi-
serica din SchelasHorezu. Repre-
zentarea acestor ctitori tdrant
constitide Incd o trdsiturd proprie
a artei din regiunea Craiova.
Cunoscuta frizi de portrete de
tirani din biserica dela Ursani
(regiunea Pitesti), este tot opera

Fig. 120 = Biserica din Cilugdreasa.

Dincd wspracnscul.

SR G N i 4 R

Fig. 13, -~ Bisarica din Cilugdreasa.
& &

Ciliret in costum criental.

Fig. 14— Biserica din Ci/ug.in'll.t((.
Bechir Aga.
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Fig. 15. — Biserica din Groq
sera. Capitanul Barbu Coces.

unui mester gorjan, Dinu Zugravul, care lucreazi aici impreund cu ucenicul siu
Preda. Dinu, impreund cu un alt mester tot din Gorj, anume Tudor, zugravesc
si alte ctitorii ale vatafului de plai Dimitrie Ursanu, din regiunea Pitesti, printre
care se numari biserica din Vioresti. De asemenea la biserica din Hurezssat,
a lucrat tot un mester zugrav gorjan. Chiar si Matei Zugravul, cunoscutul mester
gorjan al vremii, este chemat si lucreze in Vilcea la biserica din Budesti. Aceasta
dovedeste pe de o parte cit de renumiti si cautati erau mesterii din regiunea
Craiova, pe de altd parte felul in care se lucra in aceastd vreme, cind mesterii
circulau in functie de comenzile ce se iveau, de multe ori mutindusse dela o
biserica la alta. Dar, ori de céte ori lucrau in afara regiunii lor de bastind, ei
tineau si sublinieze locul de unde proveneau, iscilind intotdeauna « ot Sud
Gorj» cum se vede la toate bisericile mai sus mentionate.

In regiunea Craiova se intilnesc portrete de ctitori tirani in bisericile din
Schela:Cornet (1829—1830), Ciocadia (1850), Béltisoara (1864 dig. 17, 18, 19, 209,

muna Schela, satul Horezu.
Dimiirie Dijmirescu.
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Fig. 18 — Biserica din Bdltisicara. Crircrir,

e P ——
AV coona

.

Fig. 19. — Biserica din Baltisicara. Critori. Fig. 20. — Biserica din Bdliisicara. Critoris.
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Campofeni (ig. 21> si Titirlesti. Desenul schematic al acestor figuri de ctitori
tirani trideaza ce e drept, din partea mesterilor locali o oarecare lipsa de pres
gatire tehnicd. Ele mirturisesc insd o conceptie artisticd mai realistd dect aceea
a artei bisericesti in general, conceptie foarte apropiatd de aceea a creatiilor de
artd populari. Ei observi, inregistreazi si redau adevirul obiectiv, aspectul
costumelor de pilda, in toate detaliile lor pini la cel mai mic aminunt. De multe
ori, tendintele realiste ale unor ansambluri de picturd ca acelea din Ursani-Vilcea,
sunt datorite mai de grabd acestei calitati de strictd observatie a aminuntelor
vestimentare decat posibilitatii pictorilor de a interpreta cu veracitate Agurile.
Triasdtura este generald pentru toti artistii din regiune. Ea se observa si in pictus
rile unor biserici ca Ciocadia si BirzeiusMagheru. Acolo, tablourile votive, in
care apar portretele ctitorilor, reprezentanti locali ai clasei dominante din aceasta
perioada, ne oferd, inafard de posibilitatea de a studia portretul si felul in care
acest gen a fost inteles de mesterii vremii, si pe aceea de a cerceta in de aproape
evolutia costumului acestei epoci. Costumul reflectd, prin fluctuatiile sale intre
traditia orientald si inovatiile modei, conflictul dintre retrograzii influentati
de moravurile si portul otoman, care continuau sissi pastreze vestmintele bogate
in elemente imprumutate modei dela Constantinopol si simpatizantii civilizatiei
occidentale, care merg pini la adoptarea ultimei mode venite dela Viena. Etnos
grafii si istoricii de artd populard, al caror singur mijloc de documentare erau
pind acum stampele, executate de artisti strdini, gdsesc in studiul acestor ansam:
bluri un material nou demn de crezare, autentic, care permite urmairirea transfors
madrilor costumului, disparitia sau persistenta anumitor piese vestimentare etc.

In ansamblurile studiate de noi, ctitorii poartd costum gorjan de tip
schileresc, iar femeile costumul popular cu vilnic. Adeseori, cind este vorba
de monumentele din apropierea centrelor unguresti, cum este de pilda cel dela
Ciocadia, se observa imbinarca unor piese din costumul specific local, cu articole
de port de influentd ardelencascd, asa cum se vede, de pildd, la cojoacele purtate
de unii dintre ctitori.

Aspecte ale luptei de clasi apar in scena « Judecatii din Urmid», care a
constituit intotdeauna unul din subiectele preferate de artistii de teate genurile,
atit In Occident ¢it si in Orient. Pictorii bisericilor ortodoxe au gasit in repre:
zentarea acestei teme cu adanc continut moralizator un prilej de a introduce
elemente luate din viatd, redate adesea cu remarcabile insusiri de realism. In
perioada de expansiune a artei bizantine sec. XIV—XVD, « Judecata din Urma»
constitue o tema frecventa in oicturile dela Mistra si Athos, unde locul acestei
scene era in trapezd sau in naos. Aici ca facea parte integrantd din programul
dogmatic al bisericii. Transmisd st iconografier bisericilor noastre, tema aceasta
nu s’a bucurat de o mare favoare, in secolele XIV—XVI, nici in Transilvania
nici in Tara Romdneasci. Cdata cu introducerea sistemului de a picta si extes
riorul bisericilor, zugravii moldoveni ai veacului al XVlidea i:au dat o mare
amploare, asa cum se poate constata la Voronet, unde « Judecata din Urma»
ocupd toatd fatada de apus. Caracterul esential al acestei scene este aici, ca si la
multe biserici din aceastd pericada, din Tara Roméneascd, doar traducerea pre
ocuparilor teologice, a literei dogmei, in limbaj pictural, inteligibil si pentru
nestiutorii de carte.

Incepind din a doua jumdtate a veacalui al XVll:lea insd, reprezentarea
« Judecatii din Urmid» capdtd si alte rosturi 51 devine unul din caracterele spe:
cifice ale picturii Tarii Roménesti. Importanta deosebita  datda acestéi teme

)

coincide cu adaugarea pridvorului, un element nou si permanent, in planul
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bisericilor muntene. Locul « Judecitii din Urmi» se fixeaza acum, definitiv, pe
peretele intreg al pridvorului, de o parte si de alta a intririi in bisericd, unde
zugravul gaseste spatiu suficient ca si o trateze cu libertate de imaginatie. Este
de observat ci la cap1t01u1 prwmd decorarea «slonului» (pridvorului, Ermi
niile, nu dau indicatii precise In ceea ce priveste categoriile de picitosi ce trebuc
sd apard in reprezentarea Infernului. Ele lasad la aprecierea fiecirui zugrav rezols
varea acestei chestiuni. lmportanta acestei scene incepe sd sporeascd din mo-
mentul in care biserica foloseste tema judecitii ca un mijloc de a mentine treaza
constiinta credinciosilor, amintinduse de consecintele ce decurg din incalcarea
moralei impuse de religie.

T N ke T SR

Fig. 21, — Biserica din Campfeni. Critorii,

In bisericile cercetate din regiunea Craiova, ca si la Hurez, scena « Juder
catii din Urmd» a fost intdlnitd intotdeauna pe peretele de risdrit al pridvorului
unde ocupd toatd suprafata zidului. Ea este reprezentatd in bisericile construite
de boierimea din acea epoci, de Marele Ban Cornea Briiloiu, de consilierii
imparatesti Staicu Bengescu si llie Stirbei, cit si in cele construite de micii
boiernasi din prima jumitate a veacului al XIX:lea. Atita timp cit autoritatea
clasei dominante e puternica, conceptia redirii scenei « Judecatii din Urma»
nu se schimba, dupa cum se poate observa in ctitoriile marilor bani sau consilieri
imparatesti dela Baia de Arami, Vadeni si Bilcesti, unde ea se mentine pe linia
trasatd de mesterii dela Hurez. Categoriile de picitosi sunt cele recrutate din
rindul muritorilor care aveau obiceiul si calce prescriptiile morale prin inse:
laciune, necinste si necredintd, ca, de exemplu bacanul si micelarel care dau
lipsd la cantar, croitorul si cismarul care isi inseald clientii, betivul, cilugirii
inselitori si cei care gresesc bind tutun sau incilcind legile moralei, femeia
necinstitd, hotul, bogatul nemilostiv. Cind aceeasi sceni este zugrivitd la o
manastire, (de exemplu la schitul Lainici), zugravii stiu si pund accentul pe
alunecirile dela regula traiului monahal. Pe maisurid ce ecoul luptei de clasa
devine mai puternic in viata sociald a regiunii pitrunzind in constiinta meste:

D
rilor vremii, continutul « Judecitii din Urmi» depiseste insda treptat sensul
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sdu moralizator. In bisericile mai modeste, ridicate de mica boierime, pentru
care religia era incd un mijloc de assi mentine si afirma prestigiul fata de contem:
porani, apar si alte categorii de pacitosi. Astfel, la Birzeiu Magheru, ctitorie a
Polcovnicului loan Magheru, fiul Popii loan Magheru, in 1825, sunt zugraviti,
« mincatorul de piméant», care indicd pe boierii asupritori si hripireti, « man:
catorul satului», care intruchipeazi pe stringitorul de biruri, « pércalabul» si
« mamularul», adici bancherul zaraf burghez. Inafara de aceste aspecte care
redau contradictiile dintre clase, se intilnesc si unele preocupiri de igiend, ca
in cazul celor «care beau tutun nespilat», infatisati la Cartiu. Apoi incep si
apard, trecuti in randul pacitosilor. « cei care citesc In stele» si «cei care se
turcesc» (biserica din Calugireasa). Pe misurd ce ne apropiem de mijlocul vea:
cului al XIX:lea, numirul picitosilor reprezentati creste intr’o astfel de misura,
incit ei acoperd intreg spatiul acordat imaginii Infernului. In alte monumente,
observim din partea artistilor o totald desinteresare fatd de nivelul artistic. Ceea
ce primeazd in aceste opere este textul. Peretele intreg se transformi intr’un
spatiu acoperit de litere, printre care se intreziresc abia trisiturile conventios
nale, adeseori aproape informe, ale fgurilor. Atit artistii cu talent, cit si cei
cu posibilitéti mai modeste de exprimare, se intrec, In aceastd perioadi, sa acorde
cit mai multd importantd acestui subiect, prin care si unii §i altii, indiferent
de talent, gasesc prilejul de a vorbi In numele poporului si de asi apira interesele.

Reprezentarea « Judecitii din Urmi» este foarte frecventd in iconografia
rusd, fncepind din secclul al XVl:dea. Cercetatorii artei ruse leagd desvoltarea
acestei teme de curentul moralizator din timpul lui Ivan cel Groaznic. Ea s’a
bucurat de un larg si deschis cAmp de desvoltare, din momentul cind intrd in
uz decorarea pridvoarelor, «de pilda, pridvorul bisericii Bunei Vestiri din
Moscovay, fapt ce se va petrece peste un veac la noi. In pictura ucraineand din
veacul al XVllilea, decorarea pridvoarelor apare odati cu tendinta narativd in
iconografie si se mentine pind in prima jumatate a veacului al XIX:lea. In
aceastd epocd, mesterii folosesc si in Rusia tema « Judecatii din Urma», pentru
assi exprima nemultumirile de clasi, tratate intr'un spirit de satird, devenind
uneori pretexte pentru lichidarea anumitor socoteli personale. Sub masca mo:
ralei teologice, artistii rusi ascund dorinta legitimid de a pedepsi si ridiculiza pe
exploatatorii poporului. Aceste ilustrari cuprind o serie de categorii de pacatosi
intalnite si la noi, ca de exemplu: morarul care ingeala la chntar, circiumarul
care fsi ispiteste clientii cu votcd, boierii neinduplecati care apar in costume la
modi aliturit de femei frivole caustic ridiculizate. Mesterii care au decorat bises
ricile din laroslavl, Romanov si Kostro, provin si ei din scolile de zugravie locale
si sunt recrutati, ca si cei dela noi, dintre locuitorii oraselor si ai satelor. Pre:
gdtirea lor, ca si aceea a me§terilor gorjeni, este sumard si se traduce tot printr’o
scidere a nivelului artistic. Din descrierile ramase dela Paul de Alep, asupra
operelor executate de mesterii moscoviti in Muntenia si Moldova, aflim ca o
vastd compozitie reprezentind « Judecata din Urma» decora trapeza mana:
stirii Margineni. Disparitia acestei scene, odatd cu celelalte ansambluri executate
de mesterii rust, ne impiedecd sa tragem astizi concluzii precise asupra influentei
exercitate de pictura feudald rusid asupra celei roméanesti in maniera reprezens
tarii scenei « Judecitii din Urma». Desvoltarea acestei teme la noi coincide
insd, cu data dela care mesterii rusi incep a lucra pentru clasa dominanta dela noi.

Cautand si gasim cauza care determind introducerea elementelor ce
redau aspecte din viata locald in pictura secolului al XVlll:lea si in cea din
prima jumitate a veacului al XIX:lea, observam ca aceastd trisiturd nu este
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roprie artei oficiale, sprijinite de domn si de bisericd. Arta oficiala s’a desvoltat
in secolele XIV—XVI pe doui linii deosebite, un curent reprezentind arta dela
curte, legatd de picturile bisericii Sf. Nicolae Domnesc, si altul, reprezentind
arta mandstireasca, de influentd athoniti, arti introdusid la noi si alimentati de
mesterii care au lucrat la Vodita, Tismana si Cozia. Ansamblurile de pictura
din veacul al XVllea cunoscute azi, se datoresc, in majoritatea lor, unor mesteri
strdini cum este Eratrudi, zugrav grec care lucreaza la Stinesti, sau Maxim
leromonahul, care, impreuna cu David si Radoslav, lucreazi la bolnita Mana:
stirii. Cozia. In aceasta epocd, in care manifestirile culturii oficiale erau inci
datornice unor centre de peste hotare, si orientate inafard, subliniind pozitia
cosmopolitd a clasei dominante, contributia mesterilor locali, care nu se poate
si nu f1 existat, va fi fost repede indbusitd de prestigiul si autoritatea artei striis
nilor, sprijiniti de curte si de biserica.

Abia la inceputul veacului al XVlliea, pictura cunoaste si ea unele
transformdri in care se observd inmultirea elementelor datorite aparitiei din ce
in ce mai vidite a mesterilor locali. In veacurile XIV—XVI, epoca de stabi:
litate a domnilor, de autoritate a bisericii, se poate vedea o concentrare a intregii
activitati artistice in jurul putinelor dar importantelor ctitorii domnesti, a con:
structiilor mandstiresti si a monumentelor intemeiate de unele familii cu trecere
in stat, cum au fost de pildd Craiovestii. Pe miasurd insd ce autoritatea domnului
slabeste, la inceputul secolului al XVll:lea, cind Turcii intervin in schimbarea
domnilor, sprijinind mereu alti pretendenti la tron, se ridicd clasa marilor boieri,
care devin posesori de pimanturi, exploatate dupd acelasi sistem feudal ca si
mosiile domnului. Atat pe mosiile lor, cit si in tirgurile ce incep si se desvolte,
acesti boieri cladesc biserici si case boieresti pentru construirea cdrora folosesc
mesteri straini, dar si romani. Fenomenul ne este confirmat, in a doua jumatate
a secolului al XVllslea, prin coexistenta celor doud personalitdti artistice bine
cunoscute la noi In vremea aceia, Constantinos Grecul si Parvu Mutul. In vreme
ce primul pastreazd legatura cu 1c0nograﬁa bisericii Sf. Nicolae Domnesc si
respectd cu strictete prevederile Erminiilor, in arta celuilalt se observa afirmarea
categoricd a elementelor locale, manifestatd in felul nou de a concepe portretul
si in frecventa folosire a a$pectelor inspirate din viata de toate zilele. In picturile
dela Coltea se remarca preccuparea acestui artist de a reproduce tipurile de
costume speuhge regumu cdreia 1i apartmea (remunea Pltestl) si de a marca
prin imbriciminte diferentele de vérsta.

Pictorii de felul lui Pirvu Mutul se formeazi in scolile locale. Sporirea
comenzilor creeaza conditii din ce in ce mai bune pentru inmultirea mesterilor
din tardi. Numele acestora nu mai rimane in anonimat, ci se pot citi, fie in por
melnicele din proscomidie, fie in alte inscriptii, ori in documente. Arta mesterilor
locali culmineazi in ansamblurile dela Hurez, unde, desi Brincoveanu di lus
crarea unei echipe condusi de grecul Constantines, intilnim foarte multi
mesteri romani.

Analiza picturilor acestei biserici lasi si se vadi coexistenta celor trei
tendinte, in vigoare pe atunci in arta noastrd feudald, si anume: continuarea
traditiei legate de sfera de influentd bizantini, cultivati in bisericile veacurilor
XIV:XVI; aportul important al mesterilor moscoviti, carora li se atribue noua
orientare a picturii, caracterizatd prin pierderea stilului monumental si intros
ducerea in pictura bisericilor a stilului icoanelor si miniaturilor, cat si printr’o
mare libertate in interpretarea programului iconografic si contributia mesterilor
locali, manifestata atdt in portret cit si in figurile shntilor, printr’o preocupare

73

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



sporiti pentru observarea modelului. Prin folosirea elementelor scoase din
viata reald, aceasta contributie imprimd artei timpului, un caracter popular.

Cercetirile din regiunea Craiova nesau permis si observim puternica
influentd exercitati de manastirea Hurez, nu numai asupra bisericilor din stricta
ei vecindtate, dar chiar si asupra celor situate in localititi indepartate, cum este
Baia de Arama. De o mare insemnitate, in explicarea formatici si evolutiei artei
feudale, este recunoasterea permanentei in timp a valorii culturale a celor mai
inalte creatii artistice, dintr’o epocd anumitd. Din punct de vedere istoric,
acestea nu servesc numai baza care lesa generat, Ci, ca orice creatie artistica supe:
rioard, isi mentin importanta chiar si dupad inlocuirea cu o bazi noui. Acest
fapt ne este confirmat de rasunetul pe care l'au avut citeva dintre monumentele
importante construite la noi in epoca ordnduirii feudale yi de impresia facutd
de ele asupra posteritatii. Pictura si arhitectura bisericii St. Nicolae Domnesc
au servit ca model la construirea si decorarea unor serii intregi de biserici si
minastiri, incepand din secolul al X1V:lea si pina la sfarsitul veacului al XVIll:lea.
Planul asa zis sdrbesc, introdus la noi in veacul al XlVilea si realizat intr’un
monument ca mindstirea Cozia, s'a impamantenit si a creat scoald in arhitectura
romancascd. Prin decoratia sa sculpturald, biserica episcopald din Curtea de
Arges, a transmis, mai ales monumentelor din secolul al XVIllea un intreg
repertoriu de motive inspirate din arta georgiand si armeneasca. Dar aceste
monumente nu prezentau numat particularitati de ordin artistic: ele aveau si
o semnificatie de ordin propagandistic. Inatard de cazurile in care se recunoaste
dorinta personald a domnitorului de assi satisface inclinatiile artistice, voevozii,
facAndussi ctitoriile cat mai mairete 5i mai stralucitoare urmireau si dovedeasca
atit supusilor din interiorul tdrii, cit si aliatilor si dusmanilor din afara grani
telor, autoritatea si bogitia de care se bucurau. La seria monumentelor care
ocupd un loc insemnat in desvoltarea artei noastre feudale, suntem indreptatiti
s ad{ulgim azi, in urma cercetirilor noastre, si manastirca Hurez, care a exers
citat o influentd hotaritoare asupra manifestirilor artistice  din secolul  al
XVllllea si chiar pand in prima jumatate a veacului al XI[X:lea. Manistirea
Polovraci, schitul Crasna, biserica din Baia de Fier. bisericile din Balcesti si
Videni, pistreazd ansambluri de picturd in care recuncastem legitura cu arta
dela Hurez mentinutd uneori chiar prin tolosirea unor mesteri comuni, cum
este cazul lui Ranite, la Videni.

Alaturi de influentele ce se recunosc in asemenca monumente, cerces
tarile din regiunca Craiova, nezau pus in prima jumitate a veacului al XI[X:lea
in contact cu o scoald locald de picturd in care recunoastem prezenta a douad
grupuri de artisti.

Primul e format din mesteri recrutati din mediul calugiresc, din care
fac parte zugravii Matei, Mihai si Radu lerodiaconul, cel care si-a lasat auto:
portretul la Cartiu. Arta lor se caracterizeazd prin pistrarea vechii iconografii
a Hurezului, pe care o simplificd reducinduso la scenele principale. Portretisti
talentati, ei se dovesc dibaci interpreti ai fizionomiilor si foarte sensibili la armo-
nizarea colorilor costumelor, dupd cum se vede din bisericile Ciocadia, Barzeiu
Magheru si Carbunesti. Cel de al doilea grup este alcatuit din artisti mai putin
stipani pe tehnica lor, care nesau lisat insd o artd cu mult mai originald. Sunt
mesteri roméani, care lucreazd intotdeauna in colective mari, in care intilnim
si femei. Arta lor, dupd cum am vizut din analiza picturilor exterioare dela
Cilugareasa, desi adeseori naivi. este plind de pitoresc. Robusta s lipsitd de artis
ficialitate, ea s’a desvoltat in stransd legitura cu viata.
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) o((} .tografia nqastrﬁ a.rtisticﬁ a obse.rva' .in p.ictura' religioasd si ma_i ales
in é etul cu tendintd laicd, inceputurile stilului realist afirmat in pictura
contemporand a secolului al XIX:lea. Studiul mai adancit al manitestirilor de
artd feudald si in special al creatiilor mesterilor locali, dovedeste ci spiritul realist
.al poporului isi giseste prilejuri de afirmare chiar si in arta religioasi. Acest
fenomen ne indreptiteste asa dar si urmirim coexistenta celor doua culturi,
cea a clasei dominante, reprezentatd prin arta ohciald sustinutd de bisericd si
de stat si cea a clasei exploagate, cultivati de mesterii romini in cadrul scolilor
locale. Teza leninistd a coexistentei celor doud culturi In orice fazi de desvoltare
a societdtii fmpartite in clase se dovedeste a fi valabild si pentru evolutia artei
feudale romanesti. Pe miasurd ce revendicirile clasei exploatate devin mai acute,
elementele realiste se ahrmd cu tot mai multd putere in arta mesterilor locali.
In vreme ce reprezentantii picturii laice din secolul al XIX:lea, st desfasoara
activitatea, atdt in portrete concepute in spirit occidental ¢t si in ansambluri
religioase, in care elementele de arta apuseanid iau locul vechii picturi de tra:
ditie bizantind, mesterii locali cultivd o artd in strinsd legaturd cu viata, izvorita
din spiritul sanatos al poporului. Pictura laicd romineascd gaseste astfel in crea:
tille realiste ale mesterilor populari un puternic punct de sprijin.
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