
ELEMENTE LOCALE REALISTE 
ÎN PICTURA RELIGIOASĂ DIN REGIUNEA CRAIOVA 

de TEODORA VOINESCU 

I n bibliografia artei feudale româneşti, se întâlnesc puţine studii 
care să dovedească preocuparea istoricilor de artă de până acum 
de a urn~ ări, în iconografia bisericilor dela noi, reprezentarea 
elementelor inspirate din viaţă. Până în prezent, ne sunt semnalate, 

sporadic anumite scene de muncă, folosirea temelor cu instrumente muzi, 
cale, motivele animale cu semnificaţie simbolică, ca o consecinţă a influenţei 
exercitate <le literatura populară, zugrăvirea lăutarilor, a horelor şi a ţiganilor 
ursari. Mulţumindwse să le prezinte ca o curiozitate, istoricii de artă burghezi 
nu au încercat să caute şi să explice cauzele care au determinat apariţia acestor 
motive. Studiile întreprinse în anii 1951-1952 în regiunea Craiova (raioanele 
Gilort, Tg. Jiu şi Baia de Aramă) la câteva din bisericile datând din secolul 
al XVllLlea şi din prima jumătate a sernlului al XIXdea, situate în vecinătatea 
Hurezului-centru artistic important cu un veac înaintea întemeerii acestor monw 
mente - ne îngădue să aducem unele contribuţii la lămurirea acestei probleme. 

Introducerea unor elemente din mediul înconjurător în ilustrarea scenelor 
religioase nu constitue o trăsătură caracteristică a picturii bisericeşti din Ţara 
Românească, în veacurile XIV-XVI. In această epocă, arta asemenea multor 
fenomene de suprastructură, s"a desvoltat sub autoritatea bisericii, care, împreună 
cu domnitorul reprezenta puterea feudală în stat. Prin programul său icono, 
grafic, pictura era riguros legată de liturghie, la care se mai adăugau o serie de teme 
inspirate din unele inrnuri religioase, din istoria bisericii şi din vieţile sfinţilor, 
ceea ce dovedeşte, la artiştii din acea vrerne, temeinice cunoştinţe teologice. 
Interpretarea dogmatică a acestora nu permitea însă zugravilor libertăţi prea 
mari. Sarcina lor era să realizeze opere de artă cu un caracter solemn, care să 
corespundă tematicii religioase şi să fie în concordanţă cu nivelul de cultură al 
epocii, în orientarea căreia domnul şi biserica jucau un mare rol. Publicul avut 
în vedere de această artă, era în măsură să o înţeleagă, căci era constituit, aproape 
exclusiv, din membri ai clasei dominante, din călugări, cu o pregătire specială 
în acest sens. Prin ilustrarea acestor teme, se urmărea şi un scop educativ. Ele 
trebuiau să contribue, pe cale vizuală, într' o epocă în care imaginea ţinea locul 
cărţii, la îmbogăţirea cunoştinţelor acelora ce frecventau aceste biserici şi să 
ajute, prin popularizarea lor, la întărirea credinţei şi indirect astfel la consoli, 
darea puterii bisericeşti. Peisajele şi construcţiile ce servesc drept fond scenelor 
religioase nu reproduc niciodată aspecte din natură sau tipuri de construcţii 
locale. Ştiinţa de a reda natura se transmitea acestor meşteri - de obicei de ori, 
gină străină - prin tradiţie. Ei reproduceau de multe ori în mod mecanic, fără 
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să,şi pună probleme de tratare realistă, munţi şi palate pe care nu le văzuseră 
niciodată, dar pe care le copiau după opere similare sau le interpretau după 
modelele moştenite dela meşterii lor, după cele în vigoare în atelierele şcolilor 
sau centrului artistic de unde ieşeau. 

Apariţia elementelor din viaţa înconjurătoare este un fenomen care se 
observă mai ales în momentul când intervine în pictura religioasă desvoltată pe 
teritoriul nostru, contribuţia meşterilor români. ln Moldova, unde procesul 
închegării unui stil autohton avusese loc mai de timpuriu, în secolele XV şi 
XVI, în epoca lui Ştefan cel Mare şi al lui Petru Rareş, întâlnim încă din secolul 
al XVl,lea asemenea libertăţi, ce e drept la Început în forme în deajuns de timide. 
Ele constau în obiceiul de a introduce, în anumite scene religioase, cum erau 
cele în legătură cu sinaxarele şi în cele cu caracter narativ, ca ilustrarea vieţii 
lui Iisus sau a sfinţilor, anumite accesorii, unelte sau elemente de costum, speci, 
fice pentru viaţa socială a epocii. Procedeul se poate urmări la Vatra Moldoviţei 
în scena << Punerii în Morrnânt >►, unde groparii folosesc hârleţe şi lopeţi ţără, 
neşti, şi la biserica Sf. Ilie de lângă Suceava, unde sfântul hramului este înfă, 
ţişat Într' o căruţă de tipul celor întâlnite şi astăzi în Moldova. La Voroneţ, într' una 
din scenele martiriului sfântului Ion cel Nou se recunosc construcţii arhitectonice 
de tipul bisericilor moldoveneşti. Asemenea arhitecturi apar şi în toate celelalte 
biserici în care s' a reprezentat aducerea moaştelor sfântului Ion la Suceava, eve, 
niment ce avusese un răsunet puternic în viaţa religioasă din acea vreme. La 
Dragomirna, ctitoria mitropolitului Anastasie Crimca din 1616, asemenea arhi, 
tecturi formează fondul şi al altor scene pictate în interiorul bisericii. 

De asemenea mai întâlnim în Moldova, mai prematur decât în alte părţi, 
grupuri de muzicanţi. Astfel la Humor, în scena în care fiul risipitor cheltueşte 
averea părintească în chefuri cu prietenii, se poate vedea un taraf de lăutari 
cântând din cobză, vioară si un alt instrument ce aduce cu un fel de violoncel. 
ln scena prinderii lui lisu~, la biserica din Pătrăuţi, acesta este înconjurat de 
oşteni ce sună din surle şi bat în tobe. ln aceastii regiune cobza este instrumentul 
nelipsit ori de cftte ori apare regele David, deşi tradiţia iconografică îi atribue 
o harpă. 

Tot În această regiune apar încercări de a introduce costumele epocii 
în ansamblurile bisericilor, aşa cum se poate vedea în « Asediul Constantino, 
polului» dela Humor, Arbora şi Vatra Moldoviţei, ori în « Viaţa sfântului Nice, 
tas şi a sfintei Paraschiva>► dela Arbora, precum şi în cea a sfântului Nicolae 
dela Voroneţ. De asemenea le mai observăm în transportul moaştelor sfântului 
Ioan, dela mănăstirea Suceviţa. ln aceste scene, boierii care formează asistenţa 
la procesiunile redate în aceste opere, poartă costume de curte moldoveneşti. La 
Suceviţa, ori de câte ori sunt reprezentaţi sfinţi care au deţinut ranguri dom, 
neşti, de exemplu sfiinţii Constantin şi Elena sau alţi sfinţi împăraţi martirizaţi, 
ori capete încoronate, ca Irod, regele Iudeilor, ei sunt înfăţişaţi cu coroane pe 
cap identice cu cele din tablourile votive. Chiar şi Fecioara Maria, în unele cazuri 
ca la Vatra,Moldoviţei şi Suceviţa, nu mai este îmbrăcată după tipicul bizantin, 
ci are o coroană pusă deasupra unui văl, aşa cum purtau şi domniţele noastre. 
Se cunosc numirile anumitor zugravi, ca Drăgoşin, care a lucrat la Arbora, şi 
T orna, pictorul de curte al lui Petru Rareş, toţi din această epocă, şi care ar 
putea fi autorii unora dintre aceste picturi. Dacă ansamblurile decorative ce 
împodobeau monumţntele de arhitectură civilă s' ar fi păstrat, am fi avut 
ocazia să ne dăm mai bine seama în ce spirit înţelegeau să trateze zugravii dela 
n0i pictura istorică. Un studiu consacrat urmăririi acestui aspect atât de neglijat 
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În trecut ar putea pune şi mai bine în lumină contribuţia acestora la înnoirea 
picturii moldoveneşti. 

ln Transilvania, picturile bisericilor din regiunea secuiască cRegiunea 
Autonomă Maghiară) prezintă de asemenea particularitatea de a fi introdus în 
ansamblurile religioase episoade din viaţa regilor u1'guri canonizaţi de biserica 
apuseană, cât şi scene de luptă în care apar soldaţi maghiari, cumani şi români. 
Decât vreo înclinare proprie, această trăsătură demonstrează aici legătura artiş, 
tilor regiunii cu meşterii Italiei meridionale - dintre care unii au lucrat şi la 
rn,i - în pictura cărora caracterul narativ era f1Jarte desvoltat. 

ln Ţara Românească, începând din a doua jumătate a veacului al XVll,lea~ 
in opera unor zugravi ca Pârvu Mutul, artist de origine locală, se recunosc două 
concepţii în tratarea portretului. ln prima, întâlnită în tablourile votive, domnul 
şi boierii sunt reprezentaţi în atitudini idealizate, cu tendinţe de a exprima 
bogăţia, moralitatea, prestigiul şi vechimea familiei lor. ln tratarea acestora, artis, 
tul foloseşte aceleaşi canoane artistice ca şi pentru reprezentarea sfinţilor. A 
doua categorie cuprinde autoportretele de meşteri, portretele <le ucenici şi chiar 
de personaje în legătură cu biserica, cum este portretul maicii Platonida, stareţa 
mănăstirii Marnul, operă a lui Pârvul Mutul pictată pe glaful uşii principale a 
acestei mănăstiri. Ceea ce deosebeşte aceste portrete de tablourile votive este 
faptul că ele sunt concepute ca şi pictura de şevalet. Judecând după anumite 
caractere realiste, ajungem la concluzia că pentru executarea lor, artistul a 
folosit fără îndoială metoda observării directe a modelului. La Hurez, diferen, 
ţierea acestor două concepţii apare chiar şi în tablourile: votive. Portretele repre, 
zentând pe domnii anteriori lui Brâncoveanu sunt trataţi tot în spirit conven, 
ţional, în vreme ce acelea ce înf".1ţişează personaje contemporane, pe domn şi 
familia sa, denotă o mai strânsă legătură cu realitatea. ln trăsături'e membrilor 
familiei lui Brâncoveanu. zugravii caută să realizeze asemănarea chipurilor. 
Fetele din cuprinsul tabloului votiv dela Hurez, deşi au un aer de familie, care 
le apropie, se deoseb_esc unele de alt~-le prin particularităţi fizionomice. Brân, 
coveanu însuşi, în bisericile în care apare în calitate de ctitor, la Mamul ori Sur, 
patele, de pildă, poate fi urmărit În diversele faze ale vieţii sale, la vârste deose, 
bite. Din analiza ansamblurilor de pictură din această epocă, executate de obicei 
de mai mulţi artişti asociaţi, se observă o diferenţă de factură între portrete şi 
scenele religi1.,ase. Zugravii îşi împărţeau sarcinile după înclinările lor, se spe, 
cializau într 'un gen sau altul, împărţindwşi munca în cadrul aceleiaşi opere. 

lncepând din veacul al XVll,lea, alături de portretele cu caractere reaf 
liste, apar şi în scenele religioase din bisericile muntene elemente din mediul 
înconjurător: unelte, instrumente muzicale, adeseori şi lăutarii ce le folosesc. 
Se mai pot vedea, frecvent în picturile Ţării Româneşti în ilustrarea Psalmilor, 
jocuri, hore, ţigani ursari, vânători, ciobani şi ţărani. Cercetătorii care au urmărit 
ilustrarea horelor au semna'at, fără să,I analizeze, acest fenomen la bisericile de 
sat din Moldova, de pe valea T rotuşului şi la cele din Transilvania, din Ţara 
Oltului. Aceştia afirmă, bazându,se pe o informaţie incompletă, că asemenea 
elemente nu apar ~i în bisericile clin Oltenia. Cercetările întreprinse în verile 
anilor 1951-1952, în regiunea Crai1.wa, ne permit să contrazicem această afir, 
maţie neverificată. Dimpotrivă, ele se Întâlnesc foarte adesea în secolul al 
XVIIUea şi în prima jumătate a veacului al XIX,lea, în regiunea Craiova, unde 
tendinţa laică se traduce atât prin introducerea în ansamblurile religioase a teme, 
lor menţionate rnai sus, cât şi printr, o serie de alte aspecte, specifice regiunei. 
Putem urmări de pildă ilustrarea unor aspecte ale luptei de clasă, în sc~na «Jude, 
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căţii din Urmă», reprezentarea ctitorilor ţărani, portretele de ispravnici -
această ultimă trăsătură subliniind linia de tradiţie a Hurezului - cât şi scenele 
cu muzicanţi şi reprezentarea unor momente din viaţa cotidiană a ţăranilor 
pictaţi în costumele populare specifice regiunii. Studiile noastre aduc date noi 
în această problemă, subliniind frecvenţa elementelor inspirate din viaţă şi în 
această regiune. 

Reprezentarea rnuzicanţilor, în scene ca << Nunta dela Cana Galileii », 
<< Tăierea capului Sfontului loan Boteză torul», în ilustrarea Psalmilor sau în 
vieţile sfinţilor, ne apare, prin frecvenţa lor, ca una din trăsăturile cele mai 
caracteristice ale zugravilor locali din regiunea Craiova. ln acestea sunt înfă, 
ţişaţi bărbaţi şi chiar fernei, mai obişnuiţi în grupuri, cântând din instrumente 
folosite prin partea locului ca vioara şi cobza. Adeseori întâlnim ciobani cântând 
din fluer sau din cimpoi. Astfel, la biserica din Baia de Aramă 07IJ), într'un 
grup de muzicanţi, se vede o femeie cântând din cobză şi un bărbat folosin, 
<lwse de un instrument de coarde asemănător lăutei. La schitul Crasna, în pic, 
tarile executate de meşterul Grigore la 1757, în scena înfăţişând« Tăierea capului 
Sfântului lo.in Boteză torul», aflată în pronaos, doi cântăreţi cu instrumente 
de coarde acompaniază dansul Salomeii. ln pridvorul aceleiaşi biserici, într' o 
scenă din viaţa sfântului Nicolae, este înfăţişat un tânăr cântând din vioară. 
Alături se vede un grup de trei fete, îmbrăcate în costumele boiereşti ale epocii, 
dintre care una are în mâini un instrument ce se aseamănă cu o cobză. Utilizarea 
cobzei în formaţiile muzicale ale secolului al XVIILlea ne este confirmată şi prin 
aceste picturi. ln regiunea Craiova întâlnim şi astăzi tarafuri de lăutari, din care 
fac rarte femei ce cântă din cobză. Pe ceilalţi doi pandantivi în care se ilustrează 
psalmul « Lăudaţi pre el în tămpăoă şi horă» alţi doi muzicanţi, unul cu un 
instrument de suflat, o trâmbiţă de alamă, iar altul cu o vioară, completează 
ansamblul. Muzicanţi apar în scena « Nunţii dela Cana Galileii » şi la bisericile 
din Braloştiţa <1761), Almaj (1787) şi Brăneşti dig. Il, autorul ansamblului de 
pictură, a reprezentat pe David, << zicând cu canunul », adică, cântând din nai. 
Aceste aspecte continuă să apară şi în prima jumătate a veacului al X[X,lea 
după cum ne,o dovedesc grupurile de muzicanţi întâlnite la bisericile din Broş, 
teni c1820J, Brădeşti 0825J cfig. 2), Bră<liceni (18pJ. ln acest din urmă monument, 
construit după cum semnalează pisania, « în zilele prea înălţatului împărat al 
Rusiei Nicolae Pavlovici », cu cheltuiala jupânului Şerban Manolăchescu, în 
scena « Nuntii dela Cana Galileii », alături de un lăutar ce cântă din vioară, 
apare şi unui zicând din cimpoi. Prezenţa lăutarilor în p~ctura românească few 
dală este cu atât mai semnificativă cu cât aceştia nu se bucurau de stima clasei 
dominante. Dispreţul clasei exploatatoare pentru artiştii instrumentişti, pe care 
îi folosea totuşi, este confirmat în mod legal în Pravila lui Matei Basarab: « nici 
alăutariul care zice cu vioara şi ajută pre la târguri şi soboruri şi pre la nunte, nu 
poate să ia fată de om bun sau de boeriu, căci unii ca aceia sânt batjocura lui 
Dumnezeu si oamenilor». 

Hore' se pot vedea în biserica din Şomăneşti (1747) dig. J) şi la Baia de 
Fier, ctitorie din 17p a Arhimandritului Dionisie Bălăceanu, unde zugravii 
Pană si Dimitrie Diaconul au folosit acest motiv în ilustrarea Psalmilor, cum se 
întâmplă de altfel şi la Hurez şi în decoraţia altor monumente din veacul al 
XVlll,lea, din regiunile Piteşti, Ploieşti şi Bucureşti. 

ln prima jumătate a veacului al XlXdea, tendinţa de a introduce perso, 
naje din clasa exploatată în pictura bisericilor din regiunea Craiova se afirmă 
şi mai puternic. La Brădiceni 08J2) apar, pe lângă lăutari, şi scene de muncă, 
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~n care personajele poartă veş, 
rnintele ţărăneşti ale regiunii. 
Astfel în << Fuga în Egipt>), un 
om în costu1n ţărănesc duce de 
frâu un cal de munte mic şi înde, 
sat. ln « Naşterea Fecioarei», 
din aceeaşi biserică, o femee îşi 
leagănă copilul aşezat Într' o albie 
de lemn, după obiceiul local. 
Pentru « Nunta dela Cana Gali, 
leii>>, mâncările sunt pregă, 
tite de o femee pe un cuptor 
de zid foarte asemănător celui 
care se construeste azi În regiune. 
La Curtişoara 'c18.1.1J, în 'scena 
« Fugii în Egipt>>, un ţăran în 
costum gorjan trage de frâu un 
măgar. La Baia de Fier cfig. 4l, 

în scena « Sacrificiul lui Abra, 
ham», sunt reprezentaţi ţărani, 
dintre care unii fac focul, iar alţii 
mână un cal cu o încărcătură 
ccrojnă) de lemne, ca şi la Zorleşti, 
unde un ţăran În costum goqan 
Însoţeşte de asemenea un cal ce 
tran-;pl1rtă vreascuri. La Piţicu 
Burnbeşti apar doi ţărani îmhră, 
caţi În costume simple de 1nuncă. 
Zugravii locali au reprezentat 
permanent ţărani sub acest aspect. 
Tema aceasta apare pe p~rtea din 
spre altar a tâmplefor de zid din 
bisericile cercetate în re~iunea 
Crail1va şi se întâlnqte la Bălceşti 
(17i5), Zorleşti (181,3), Tismana 
sat (1815), Bârzeiu de Magheru, 
s?tul Cojani ( 182 Jl, Piţ icu Bum, 
beşti (1828), Câineni şi Braloştiţa 
cfig. 7). De obicei, în aceeaşi 
scenă sunt zugrăviţi ciobani şi 
vânători cfig. 5-6), cum se în, 
tâmplă la Bălceşti şi Curtişoara, 
sau tăietori de lemne cu securi 
pe urmăr. cum se poate vedea 
la Sf. Nicolae din Tg. Jiu, la 
Bengeşti, Câineni, Bârzeiu de 
Magheru si Tismana sc1t. Uneori 
în ~ceeaş/ scenă se reflectă in, 
fluenţa costumului orăşenesc, prin 
reprezentarea, alături de ţărani, 

F,.;:_. J -- Bist'l'fr.1 ,li11 Br.int'sti. 
(,',-ur Jl, 11111:1.~;111{1· În St't'l/,1 « .'\.,111,.1 dt'/d 'c.111t.1 (7',/i/1·ii >). 

F,!, R!·.,,Til·,1 din Br,'iJt~şri. 

,\ f.-,Jr{L'd /111 L~,: .. ;,-_ 

Fi.:J,. ;. - BistTit·.1 Ji11 5.JmJnesti. 
P,-,L ..... f-1.-,·.i in i!wtr.11·,•.; Ps.i/11;;/,r. 
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Fig. 4. - Biserica din Baia de Ffrr. SaC1"ijici11I lui Abraham. 

Fig. J. - Biserica din Bd!ceşti. Sacr!fo:iul lui Abraham. 
Ci,·ba11 (detaliu). 

Fig. 7, - BiHrica din Bralc1ti/a. Sac,-jficiul lui Abraham. 
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F,g. i·. -- B,."-ri,a dir1 BUl.-cşri. SacnftC/111 lui Abralram, 
Lir1Jt,•r (ddali11). 

Frg. 8. - Biserica din Câi11eni. Perscnaj în costum de 
târgoi·e/ În scena • Sacrifi.iul lui Abraham ». 
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a unor personaje 1n costume de târgoveţi, cum este cazul la Câineni cfig. 8) aşa 
încât elementele locale realiste apar inspirate nu numai din viaţa ţăranului, 
ci şi de cea de la oraş. 

ln cercetările din regiunea Craiova s' au identificat şi noi portrete de 
zugravi. Cel mai vechi portret cunoscut până acum în pictura românească, şi 
care a fost considerat al unui meşter, este cel al lui Ambroiie, din biserica din 
Streiu csec. XIV), în Ţara Haţegului. Artistul l' a redat în costumul său de cruciat, 
fiind probabil vorba de un cavaler care a luat sau va lua parte la o expediţie 
cruciată. Este un tânăr, cu o figură interesantă şi virilă, cu trăsături neregulate, 
în special nasul foarte proeminent, redate toate cu veracitate şi fără nicio intenţie 
din partea artistului de a,i ascunde defectele fizionomiei. ln a doua jumătate a 
veacului al XV!l,lea Pârvu Mutul se afirmă ca portretist prin operele în care 
apare fie singur, exercitându,şi meşteşugul, fie împreună cu ucenicii săi, ca la 
Bordeşti şi Filipeştii de Pădure. Pe măsură ce zugravii îşi consolidează prestigiul 
şi devin conştienţi de importanţa lor de artişti, ei nu mai înţeleg să se portretă, 
zeze pe porţiuni de zid mai retrase, ca acelea de sub scările clopotniţei, cum a 
procedat, la Filipeştii de Pădure, Pârvu Mutul. Portretele lui Vucaşin Pietrarul, 
Manea Zidarul şi [strate Lemnarul sunt aşezate în pridvorul unui monument 
de importanţa Hurezului, la vedere, întâmpinând privito~ii chiar de la intrarea 
în biserică. La Cartiu, în regiunea Craiova, am putut găsi alte două portrete, 
datând din anul 1817. Primul, un autoportret, reprezintă pe Radu Zugravul lero, 
diaconul cfig. 9l şi se află în pronaos, pe peretele de miazănoapte. Artistul s'a 
reprezentat aici, ca şi Pârvu Mutul, cu penelul şi vasul de vopsele în mână. După 
Cl)stumul său monahal deducem că făcea parte din grupul zugravilor locali, 
recrutaţi dintre slujitorii bisericii, formaţi probabil în vreuna din şcolile ce au 
transmis mai departe tradiţia pictorilor de la Hurez. El poate fi una şi aceeaşi 
persoană cu Radu, ucenicul lui l\1atei Diaconul, cunoscut în regiune, prin lucră, 
rile executate la Zorleşti (181p, Stăneşti 0824), Piţicu Bumbeşti 0828), Tg. 
Cărbuneşti 08,, > şi Giurcu. ln anul 1815, acelaşi Radu Zugravul executase pic, 
turile bisericii Tismana sat. Opera sa dela Cartiu ni,! arată ca pe un artist cu 
mult mai talentat decât maestrul său, dând dovadă de originalitate în compoziţie 
şi tratare. ln picturile ce acoperă registrele superioare ale faţadei de miazăzi, 
la biserica din Cartiu, el a introdus, ca o trăsătură nouă, portrete de personaje 
în costume orientale şi ţărăneşti, dintre care se remarcă în special fi.gura unui 
tânăr călăreţ, pe un cal alb. Numele acestuia nu a putut fi descifrat deoarece 
inscripţia este aproape ştearsă. Celălalt portret dela biserica din Cartiu este aşezat 
în acelaşi registru cu personajele în costume orientale şi ţărăneşti şi reprezintă 
pe o anumită «Maria». Numele se Întâlneşte în lista de meşteri zugrăvită pe 
aceeaşi faţadă. Ea poate fi deci sau soţia unuia dintre meşteri sau chiar o cola, 
boratoare la lucrările de construcţie sau de decoraţie ale acestei biserici, ceea ce 
este mai probabil, deoarece câţiva ani mai târziu, în pomelnicul de zugravi al 
bisericii din Stăneşti, acelaşi nume apare din nou. 

ln regiunea Craiova întâlnim de asemenea tradiţia Hurezului de a se 
reprezenta portretele ispravnicilor, adică ale celor care au supraveghiat şi condus 
lucrările în timpul construirii şi decorării bisericilor. Această tradiţie se con, 
tinuă aici până în prima jumătate a veacului al XlXdea. La Bălceşti, Matei Pă, 
deanul « ispravnicul acestei biserici, a caselor şi a tuturor bunurilor câte s'au 
făcut», este zugrăvit pe peretele de miazănoapte al tindei. La biserica Sf. Nicolae 
din Tg. Jiu întâlnim unul din cele mai importante portrete de acest gen, pic, 
tate de Mihai Lugravul, cel de al doilea artist important din regiune, înafară de 
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Fig. ,J . - Bi.<~,·ica Ji11 Car1i11 . A111.·r ,•rtn ·111/ =11gr.u ·11 l11i 
R11d11 ll·1 \~di,1c.~1111!. 

Fig. , o. - Bi.,,.,.;,., Sf l\' ic,•lae di11 Tg . ]i11 . , .. ,.11,./11 

cc·/ t·,tr,• IJ 1Jdr111'1f !·11,·dtf la =11„'1,rari >1. 

Fis, "· - BiJcrica din Brt!nqri. Tlincn J.-i,a . 
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diaconul Matei . Numele lui Mihai 
Zugravul este legat şi de zugrăvelile 
din bisericile Turcenii de Jcs (18.39) 
şi de cele din Broşteni (I 84 n, unde 
îi place să semneze « Popa Mihail 
Arhon T c,niclisian, cleric si zugrav 
Jin Tg. Jiu ». Portretul de ia S(Ni1 
colae reprezintă pe Sandu « cel care a 
adunat buc..,te la zugravi» în anul 181 2 

« şi s 'au ostenit dela început până la 
sfârşitul lucrărilor» dig. 10). Costumul 
compus dintr \ , haină albă de dimie, 
de sub care apare un brâu frumos 
Cl,l1Jrat, învr,Îstat ca brâiele vechi olte1 
neşti , ne confirmă origina ţărănească a 
ispravnicului Sandu . Acelaşi Popa Mi , 
hai! intrutluce în rândul ctitorilor bise , 
ricii din Rroşteniportretul llinchii doica 
«carea crescut copiii» cfig . 111 , într'un 
tabl l, ll votiv În ca re figuril e sunt dis , 
pme pe mai multe rânduri , suprapuse 
într\111 m od cu totul neobişnuit în 
bi sericil e 1wastre . ln biserica satului 
T isrnana, se g."ist'sc portretele lui Dw 
mitru b~11l'c1tul « purtătorul de grije» 
şi al s l,ţi1·i sale. La biseri ca din Călu, 
g:1rca~a. un alt monument din prima 
jum [itatv a veacului al X!Xdea (1812), 

ctitl,ria lui Gcl'rge Bengescu biv vei 
pahar11i~·. z11;::ravii au rcprezentat , ca 
~i la Cartiu . În rc~ istrul superior al 
L1ţadl' t d e mia z,i zi, câteva hguri d e 
11t1rl' llÎ . Printre ace~tia notăm l·hipul 
lui Di11 c;i i~pravnic ul, În costum p , 
r:11wsc. spriji11indwse Într 'un toia g, şi 
î11c{1 trei 1w rsL,naje, călări, în CL1stume 
,,ri l" ntale dig. 11. , 1.3, 14). Una dintre 
aceste figuri e cea a lui Bechir Aga, 
cel ca re a păzit curtea . El este îm , 
brăca t în costum macedonean. ln 
secL, lul trecut se întâmplă adeseori 
ca boierii s{1 angajeze, pentru paza 
curţilL1r lor , macedoneni veniţi în 
ţară , dintre care unii au ajuns să 
ocupe ~i posturi import<1nte, cum a 
fo st probabil şi cazul acestui Bechir 
A~a. Desenul liber, atitudinea, tinzând 

"' 
să sugereze mi~care . atât În reprezen, 
tarea personajelor cât şi a cailor, apoi 
colorile vii , dar armonizate, redând 
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pitorescul costumelor, c.ar:tcteri, 
zează picturile acestea înfăţişând 
categorii rar întâlnite prin bise, 
ricile dela noi până la această 
dată. Toate aceste particularităţi 
dau monumentului dela Călu , 

găreasa, rămas uitat, căci este în . 
afara drumurilor de mare circu, 
laţie , o coloratură locală deosebit 
de atractivă şi interesantă. O 
imagine originală o constitue si 
cea 'a căpita\rnlui Barbu Coc1..);, 
din biserica din Groşera, de re 
faţada de miazăzi <fig . 15) . Si 
a1..·esta este reprezentat tot călare 
pe un cal alb, îmbrăcat în cos , 
tumul său, viu col1..)rat, de m2ce, 
donean. ·Tot atât de interesantă 
e şi figura lui Dumitru Dijmărc, 
seu dela Schela Horezu <fî<; . 161 . 

M1..)dificările adus<.> în situaţia 
ţărănimii sărace, de Regulam<.>n , 
tul Organic, care a permis trans , 
formarea în bani a zilelor de 
mtmcă datorate de clăcaşi, a 
făcut ca un mic număr de ţărani 
să se sustragă parţial cxpl,)atării 
tot mai lacome a boieril1..)r ~i a 
locţiit1..1rik)r k)r, arenda~ii de 
m1..)şii. L:01wmia de schimb a 
contribuit de asemenea la îm , 
bunătăţirea parţială a situaţiei 
materiale a unor mici grupe d e 
ţărani liberi , ce , şi puteau vinde 
singuri produsele . La încerutul 
veai..:ului al XlXdea, din r:mdtd 
acestora încep să se ridi1..·e ctitorii 
de biserici săteşti de lemn sau 
de zid, pentru construirea cărora 
ei se asociază în colective mari 
de muncă , în care intră << toată 

gloata>► adică fam.i lia şi consătc-nii, 
după cum se menţionează la bi , 
serica din Schela,Horezu . Repre , 
zentarea acestor ctitori ţărani 

constitLle încă o trăsătură proprie 
a artei din regiunea Craiova . 
Cunoscuta friză de portrete de 
tărani din biserica dela Ursani . . 
(regiunea Pite~ti>, este tot :opera 

F i._.:,. 1: . - Bi.,;t•rit",1 di11 C,ilu5Jr,·a.w. 

l)i,u:â 1.,,.r.11·111 dd. 

F,g. 1 ;. • - Ui.,, n ·, ,I ili11 C.i/11g.i r ,·J l U. 

r :J/,in.:f ;,, (.·~·s /UIII L' rfr1;1 J/ . 

Fig. ,., •- Ris,·ri, ·,1 Jin C\il11g,i1'l',Ha , 

B,·d,ir Ag,z. 
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Fig. 1 f- - Biseru:a din G, r,, 

şera. Căpitanul Barbu Cc>cq. 

unui meşter gorjan, Dinu Zugravul, care lucrează aici împreună cu ucenicul său 
Preda. Dinu, împreună cu un alt meşter tot din Gorj, anume Tudor, zugrăvesc 
şi alte ctitorii ale vatafului de plai Dimitrie Uqanu, din regiunea Piteşti, printre 
care se numără biserica din Vioreşti. De asemenea la biserica din Hurevsat, 
a lucrat tot un meşter zugrav gorjan. Chiar şi Matei Zugravul, cunoscutul meşter 
gorjan al vremii, este chemat să lucreze în Vâlcea la biserica din Budeşti. Aceasta 
dovedeşte pe de o parte cât de renumiţi şi căutaţi erau meşterii din regiunea 
Craiova, pe de altă parte felul în care se lucra în această vreme, când meşterii 
circulau în funcţie de comenzile ce se iveau, de multe ori mutându,se dela o 
biserică la alta. Dar, ori de câte ori lucrau În afara regiunii lor de baştină, ei 
ţineau să sublinieze locul de unde provr-nf"a11, iscălind Întotdeauna <( ot Sud 
Gorj>> cum se vede la toate bisericile mai sus menţionate. 

ln regiunea Craiova se Întâlnesc portrete de ctitori ţărani în bisericile din 
Schela,Cornet 0829-18.30), Ciocadia 0850), Bâltiş1..~ara (1864) dig. 17, 18, 19, zo), 
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Fig 16 - Biserica din cc, 
mima Scl,e/a, satul Hc,rezu. 

Dimitrie Dijmăresrn. 
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F,g. 17. - Biserica Schda C.,,-,,er. Fragmmt Ji11 tab{,,u{ v.-riv cu ctit,,rii (ilrani. 

Fig . ,S. - Biserirn di11 BJltişi,-.ira . Ctit,rii . 

Fig. 19. - Biserica din Băltişi~ara . Ctitorii. Fig 10. - Bisrric« din Bălrişioora. Ctitorii. 
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Câmpofeni dig. 21) şi Titirle~ti. Desenul schematic al acestor .figuri de ctitori 
ţărani trădează ce e drept, din partea meşterilor lN·ali o oarecare lipsă de pre, 
gătire tehnică. Ele mărturisesc însă l' concepţie artistică mai realistă decât aceea 
„ artei bisericeşti în general, concepţie foarte apropiată de aceea a creaţiilor de 
artă populară. Ei observă, Înregistrează ~i redau adevărul obiectiv, aspectul 
costumelor de pildă, în toate detaliile- lor p[mă la cel mai mic amănunt. De multe 
ori, tendinţe-le realiste ale unor ansambluri de pictură ca acelea din Urşani,Vâlcea, 
sunt datorite mai de grabă acestei calităţi de strictă observaţie a amănuntelor 
vestimentare decât posibilităţii pictorilor de a interpreta cu veracitate .figurile. 
Trăsătura este generală pentru toţi artiştii d.in regiune. Ea se observă şi În pictu, 
rile unor biserici ca Ciol·adia ~i BârzeiwMagheru. Acolo, tablourile votive, în 
care apar portretele ctitorilor, rC'prezentanţi ll,cali ai clasei dominante din această 
perioadă, ne oferă, înafară de rwsibilitatea de a studia portretul şi felul în care 
acest gen a fost Înţeles de me~tcrii vrC'mii, şi pC' aceC'a de a cercC'ta în de aproape 
evoluţia costumului acestei t'poci. Cl,stumul reflectă, prin fluctuaţiile sale între 
tradiţia orit'ntală şi inov;!ţiilc modei, conflictul l1intrC' retrograzii influenţaţi 
de moravurile şi portul otoman, care n,ntinuau să,şi păstreze vestmintele bogate 
în elemente împrumutate modei dela Constantinopol şi simpatizanţii civilizaţiei 
occidentale, care merg până la adoptarea ultimei mode venite dela Viena. Etno, 
grafii şi ish,ricii de artă popularii, al căror singur mijloc de documentare erau 
până acum. stampele, executate de artişti străini, g,isesc În studiul acestor ansam, 
bi uri un material nl,ll demn de crezare, autentil-, care pennite urmărirea transfor, 
mărilor costumului, d.ispatiţia sau persistenţa anumitor piese vestimentare etc. 

ln ansamblurile studiatC' de m,i, ctitorii poartă costum gorjan de tip 
schileresc, iar femeile costumul popular cu vâlnic. Adeseori, dnd ':"ste vorba 
de monumentele din apropierea ct'ntrelor ungureşti, cum este de pildă cel dela 
C:iocadia, se observă îmbinarea unor piesC' din costumul specific local, cu articole 
de port de influenţă anldenea,c:1, aşa cum se vedt', dt' pild,i, la cojoacele purtate 
de unii dintre ctitori. 

Aspecte alC' luptei de ,-Lt<1 a1,ar Î11 :--Cl'na « Jude,·i\ţii din Urmă>>, care a 
constituit întotdeauna unul din suhiel·telc prd~rate dt' artiştii de toate genurile, 
atât în Occident cât şi în Orie11t. Pi'-·tl,rii bist'ricik,r ortodoxe au giisit în repre, 
zentarea acestei teme cu adânc Cl,nţinut 11ll'ralizator un prilej de a introduce 
demente luate din viaţă, redat<' adC'sea cu remarcabile însuşiri de realism. ln 
perioada de expansiune a artC'i bizantine (Sl'l-. XlV---XVli, «Judecata din Urmă>> 
constitue o temă fren,entă în nidurile dda Î\-1istra şi Athos, unde locul acestei 
scene era în trapnă sau în n;i~,s :\ici ca făcea parte integrantă din programul 
dogmatic al bisericii. T ra11s1,1isii si icc11c,grAi.ei bist'ricilor noastre, tema aceasta 
nu s' a bucurat de o mare favoare, în secl,lele XlV ~XVl, nici În Transilvania 
nici În Ţara Româneascii. Cdatii cu intrl,ducerea sistemului de a picta şi exte, 
riorul bisericilor, zugravii moldlweni ai veacului al XVl,lea i,au dat o mare 
amploare, aşa cum se poate constata la Voroneţ, unde « Judecata din Urmă>> 
ocupă tl,ată faţada de apus. Caral-tcrul esenţial al acestei scene este aici, ca şi la 
multe biserici din această perioadă, din Ţara Rom[111eascii, doar traducerea pre, 
ocupărilor teologice, a literei dogmei, în limbaj pictural, inteligibil şi pentru 
neştiutorii de carte. 

lncepând din a doua jumătate a vt'audui al XVll,lea Însă, reprezentarea 
« Judecăţii din Urmă>> capătă şi alte rosturi şi devine unul din caracterele spe, 
ci.fi.ce alt:' picturii Ţ,irii Rom[meşti. Importanţa deosebită dată acestt'.'i teme 
coincide cu adăugarea pridv'-,ndui, un element nou şi permanent, în planul 
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bisericilor muntene. Locul<< Judecăţii din Urmă» se fixează acum, definitiv, pe 
peretele Întreg al pridvorului, de o parte şi de alta a intrării în biserică, unde 
zugravul găseşte spaţiu suficient ca să o trateze cu libertate de imaginaţie. Este 
de observat că la capitolul privind decorarea « slonului » <pridvoruluil. Ermi, 
niile, nu dau indicaţii precise în ceea ce priveşte categoriile de păcătoşi ce trebuc 
să apară în reprezentarea Infernului. Ele lasă la aprecierea fiecărui zugrav rezoL 
varea acestei chestiuni. Importanţa acestei scene începe să sporească din 1110, 

rnentul în care biserica foloseşte tema judecăţii ca un mijloc de a menţine trează 
conştiinţa credincioşilor, amintindwle de consecinţele ce decurg din încălcarea 
moralei impuse de religie. 

ln bisericile cercetate din regiunea Crai1..wa, ca ~i la Hurez, scena «Jude, 
căţii din Urmă>> a fost întâlnit."i întotdeauna pe peretele de răsărit al pridvorului 
unde ocupă toată suprafaţa zidului. Ea este reprezentată în bisericile n111struite 
de boierimea din acea epocă, de Marele Ban Cornea Brăik,iu, de consilierii 
împărăteşti Staicu Bengescu şi Ilie Ştirbei, cât ~i în cele const'ruite de mil'ii 
boiernaşi din prima jumătate a veacului al XlX,lea. Atât,a timp cât autoritatea 
clasei dominante e puternică, concepţia redării scenei « JudecJţii din Urmă>> 
nu se schimbă, după cum se poate observa în ctitoriile marilor bani sau consilieri 
împărăteşti dela Baia de Aramă, Vădeni şi Bălceşti, unde ea se menţine pe linia 
trasată de meşterii dela Hurez. Categoriile de păcăto~i sunt cele recrutate din 
rândul muritorilor care aveau obiceiul să calce prescripţiile morale prin În~e, 
lăciune, necinste şi necredinţă, ca, de exemplu băcanul şi măcclard care dau 
lipsă la cântar, croitorul şi cismarul ca!"e îşi înşeală clienţii, beţivul, c~dugării 
înşelători şi cei care greşesc bând tutun sau încălcând legile nwralei, femeia 
necinstită, hoţul, bogatul nemilostiv. Când aceeaşi scenă este zugrăvită la o 
mânăstire, (de exemplu la schitul Lainici), zugravii ştiu să pun,i accentul pe 
alunecările dela regula traiului monahal. Pe măsură ce ecoul lupte: i de clasă 
devine mai puternic în viaţa socială a regiunii pătrunzând în Cl1nştiinţa me~te, 
rilor vrem 11, conţinutul «Judecăţii din Urrnă >> depăşeşte însă treptat sensul 
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său moralizator. ln bisericile mai modeste, ridicate de mica boierime, pentru 
care relipia era încă un mijloc de a,şi menţine şi afirma prestigiul fată de contem, 
porani, apar şi alte categorii de păcătoşi. Astfel, la Bârzeiu Magheru, ctitorie a 
Polcovnicului Ioan Magheru, fiul Popii Ioan Magheru, în 182 r, sunt zugrăviţi, 
« mâncătorul de pământ>>, care indică pe boierii asupritori şi hrăpăreţi, << mân, 
că torul satului>>, care întruchipează pe strângătorul de biruri, « pârcălabul>> şi 
« mămularul >>, adică bancherul zaraf burghez. lnafară de aceste aspeck care 
redau contradicţiile dintre clase, se întâlnesc şi unele preocupări de igienă, ca 
în cazul celor « care beau tutun nespălat•>, înfăţişaţi la Cartiu. Apoi încep să 
apară, trecuţi în rândul păcătoşilor. « cei care citesc în stele•> şi << cei care se 
turcesc>> <biserica din Călugăreasa). Pe măsură ce ne apropiem <le mijlocul vea, 
eului al XlX,lea, numărul păcătoşilor reprezentaţi creşte într' o astfel de măsură, 
încât ei acoperă întreg spaţiul acordat imaginii Infernului. ln alte monumente, 
observăm din partea artiştilor o totală desinteresare faţă de nivelul artistic. Ceea 
ce primează în aceste opere este textul. Peretele întreg se transformă într'un 
spaţiu acoperit <le litere, printre care se întrez{lcesc abia trăsăturile convenţio, 
nale, adeseori aproape informe, ale figurilor. Atât artiştii cu talent, cât şi cei 
cu posibilităţi rnai modeste de exprimare, se întrec, în această perioadă, să acorde 
cât mai multă importanţă acestui subiect, prin care şi unii şi alţii, indiferent 
de talent, găsesc prilejul de a vorbi în numele poporului şi de a,i apăra interesele. 

Reprezentarea «Judecăţii din Urmă ►> este foarte frecventă În iconografia 
rusă, începând din secclul al XVl,lea. Cercetătorii artei ruse leagă desvoltarea 
acestei teme de curentul moralizator din timpul lui Ivan cel Groaznic. Ea s'a 
bucurat de un larg şi deschis câmp de desvolrare, din momentul când intră în 
uz decorarea pridvoarelor, (de pildă, pridvorul bisericii Bunei Vestiri din 
l"vfoscova l, fapt ce se va petrece peste un veac la noi. ln pictura ucraint>ană din 
veacul al XVIL!ea, decorarea pridvoarelor apare odată cu tendinţa narativă în 
iconografie şi se menţine până În prima jumătate a veacului al XIX,lea. ln 
această epocă, meşterii folosesc şi În Rusia terna « Judecăţii din Urmă>>, pentru 
a,şi exprima nemulţumirile de clasă, tratate într.un spirit de satiră, devenind 
uneori pretexte pentru lichidarea anumitor SlKotdi person<1le. Sub masca 1110, 

ralei teolo~ice, artiştii ruşi ascund dorinţa legitimă de a pedepsi ~;i ridiculiza pe 
exploatatorii poporului. Aceste ilustrări cuprind o serie de categorii de păcătoşi 
Întâlnite şi la noi, ca de exemplu: morarul care înşeală la cântar, cârciumarul 
care îşi ispiteşte clienţii cu votcă, boierii neînduplel·aţi care apar în costume la 
modă alături de femei frivole caustic ridiculizate. Meşterii care au decorat bise, 
ricile din laroslavl, Romanov şi Kostro, provin şi ei din şcolile de zugrăvie locale 
şi sunt recrutaţi, ca şi cei dela noi, dintre locuitorii oraşelor ~i ai satelor. Pre, 
gătirea lor, ca şi aceea a meşterilor gorjeni, este sumară şi se traduce tot printr'o 
scădere a nivelului artistic. Din descrierile rămase dela Paul de Alep, asupra 
operelor executate de meşterii moscoviţi în l\1untenia şi Moldova, aflăm că o 
vastă compoziţie reprezentând « Judecata din Urmă ►> decora trapeza mănă, 
stirii Mărgineni. Dispariţia acestei scene, odată cu celelalte ansambluri executate 
de meşterii ruşi, ne împiedecă să tragem astăzi concluzii precise asupra influenţei 
exercitate de pictura feudală rusă asupra celei româneşti în maniera reprezen, 
tării scenei « Judecăţii din Urmă>>. Desvoltarea acestei teme la noi coincide 
însă, cu data dela care meşterii ruşi încep a lucra pentru clasa dominantă dela noi. 

Căutând să găsim cauza care determină introducerea elementelor ce 
redau aspecte din viaţa locală în pictura secolului al XVlll,lea şi în cea din 
prima jumătate a veacului al XIXdea, observăm că această trăsătură nu este 
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proprie artei oficiale, sprijinite de domn şi de biserică. Arta oficială s' a desvoltat 
în secolele XlV-XVl pe două linii deosebite, un curent reprezentând arta dela 
curte, legată de picturile bisericii Sf. Nicolae Domnesc, şi altul, reprezentând 
arta mănăstirească, de influenţă athonită, artă introdusă la noi şi alimentată de 
meşterii care au lucrat la Vodiţa, Tismana şi Cozia. Ansamblurile de pictură 
din veacul al XVldea cunoscute azi, se datoresc, în majoritatea lor, unor meşte-ri 
străini cum este Eratrudi, zugrav grec care lucrează la Stăneşti, sau Maxim 
Ieromonahul, care, împreună cu David şi Radoslav, lucrează la bolniţa Mână, 
stirii Cozia. ln această eFo;:ă, în care manifestările culturii oficiale erau înc:i 
datornice unor centre de peste hotare, şi orientate înafară, subliniind poziţia 
cosmop0lită a clasei dominante, contribuţia meşterilor locali, care nu se poate 
să nu fi existat, va fi fost repede înăbuşită de prestigiul şi autoritatea artei străi, 
nilor, sprijiniţi de curte şi de biserică. 

Abia la începutul veacului al XVll,lea, pictura cunoaşte şi ea unele 
transformări în care se observă înmulţirea elementelor datorite apariţiei din ce 
în ce mai vădite a meşterilor locali. ln veacurile XlV--XVI, epocă de stabi, 
litate a domnilor, de autoritate a bisericii, se poate vedea o concentrare a întregii 
activităţi artistice în jurul puţinelor dar importantelor ctitorii domneşti, a cow 
strucţiilor mănăstireşti şi a monumentelor Întemeiate de unele familii cu trecere 
în stat, cum au fost de pildă Craioveştii. Pe măsură Însă ce autoritatea domnului 
slăbeşte, la începutul secolului al XVll,lea, când Turc ii intervin în schimbarea 
domnilor, sprijinind mereu alţi pretendenţi la tron, se ridică clasa marilor boieri, 
care devin posesori de pământuri, exploatate după acelaşi sistem feudal ca ş~ 
moşiile domnului. Atât pe moşiile lor, cât şi În târgurile ce încep să se de-svolte, 
aceşti boieri clădesc biserici şi case boiereşti pentru construirea cărora folosesc 
meşteri străini, dar şi români. Fenomenul ne este confirmat, în a d,rna jumătate 
a secolului al XV!ldea, prin coexistenţa celor două personalităţi artistice bine 
cunoscute la noi în vremea aceia, Constantinos Grecul şi Pârvu Mutul. ln vreme 
ce primul păstrează legătura cu iconografia bisericii Sf. Nicolae. Domnesc şi 
respectă cu stricteţe prevederile Erminiilor, În arta celuilalt se observă afirmarea 
categorică a elementelor locale, manifestată În felul nou de a concepe portretul 
şi în frecventa folosire a aspectelor inspirate din viaţa de toate zilele. ln picturile 
dela Colţea se remarcă preocuparea acestui artist de a reproduce tipurile de 
costume specifice regiunii căreia îi aparţinea (regiunea Piteşti) şi de a marca 
prin îmbrăcăminte diferenţele de vârstă. 

Pictorii de felul lui Pârvu Mutul se formează în şcolile locale. Sporirea 
comenzilor creează condiţii din ce în ce mai bune pentru înmulţi rea meşterilor 
din ţară. Numele acestora nu mai rămâne în anonimat, ci se pot citi, fie în po, 
melnicele din proscomidie, fie în alte inscripţii, ori în documente. Arta meşterilor 
locali culminează în ansamblurile dela Hurez, unde, deşi Brâncoveanu dă lw 
crarea unei echipe condusă de grecul Constantincs, întâlnim foarte mulţi 
mesteri români. 

' Analiza picturilor acestei biserici lasă să se vadă coexistenţa celor trei 
tendinţe, în vigoare pe atunci în arta noastră feudală, şi anume: continuarea 
tradiţiei legate de sfera de influenţă bizantină, cultivată în bisericile veacurilor 
XlV,XVl; aportul important al meşterilor moscoviţi, cărora li se atribue noua 
orientare a picturii, caracterizată prin pierderea stilului monumental şi intra, 
ducerea în pictura bisericilor a stilului icoanelor şi miniaturilor, cât şi printr' o 
mare libertate în interpretarea programului iconografic şi contribuţia meşterilor 
locali, manifestată atât în portret cât şi în figurile sfinţilor, printr' o preocupare 
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sporită pentru observarea modelului. Prin folosirea elementelor scoase din 
viaţa reală, această contribuţie imprimă artei timpului, un caracter popular. 

Cercetările din regiunea Craiova ne,au permis să observăm puternica 
influenţă exercitată de mănăstirea Hurez, nu numai asupra bisericilor din stricta 
ei vecinătate, dar chiar şi asupra celor situate în localităţi îndepărtate, cum este 
Baia de Aramă. De o mare însemnătatr>, În explicarea formaţiei şi evoluţiei artei 
feudale, este recunoaşterea permanenţei în timp a valorii culturale a celor mai 
înalte creaţii artistice, dintr\1 epocă anumită. Din punct de vedere istoric, 
acestea nu servesc numai baza care le*a generat, ci, ca orice creaţie artistică supe, 
rioară, îşi menţin importanţa L'hiar şi după înlocuirea cu o bază nouă. Ace~t 
fapt ne este confirmat de răsunetul pe ,,are l'au avut câteva dintre monumentele 
importante construite la noi în qwca orânduirii feudale şi de impresia făcută 
de ele asupra posterităţii. Pictura ~i arhitectura bisericii Sf Nicolae Domnesc 
au servit ca model la construirea ~i decorarea unor serii Întregi d.e biserici şi 
mănăstiri, începând din secolul al X!V,lea ~i până la sfârşitul veacului al XVl!Llea. 
Planul aşa zis sârbesc, intrndm la noi în veacul al X!V,lea şi 1ealizat într'un 
monument ca mănăstirea Cczia_, s'a împământenit şi a creat şcoală în arhitectura 
românească. Prin decoraţia sa sculpturală, biserica episcopală din Curtea de 
Argeş, a transmis, mai ales monumentelor <lin secol,d al XVILlea un întreg 
repertoriu de rnotive inspirate din arta geL1 rgiană şi armenească. Dar aceste 
monumente nu prezentau numai particulariUiţi de 0rJin artistic: ele aveau ~i 
o semnificaţie de ordin propagandistic. lnaforă de cazurile În care se recunoaşte 
dorinţa personală a domnitorului de a,şi satisface înclinaţiile artistice, voevozii, 
focândwşi ctitoriile cât mai măreţe ~i mai strălucitoare urmăreau să dovedeasc5 
atât supuşilor din interiorul ţării, cât şi aliaţilor şi duşmanilor din afara grani, 
ţelor, autoritatea şi bogăţia de care se bucurau. La seria monumentelor care 
ocupă un loc însemnat în desv(,ltarea artei noastre fcud;dc, suntem îndreptăţiţi 
să adăugă1n azi, în urma cerccUirik,r tll1 astrf', şi mănăstirea Hurez, care a exer, 
citat o influenţă hotărâtoare as11rra 111a11ifi.·st,-1ril,,r artistice din secolul al 
XVlll,lea şi chiar până În pri111a jum[1tate a veacului al XlX,lca. Mănăstirea 
Polovraci, schitul Crasna, hiseri,a din Baia de Fi,'r. bisericile din Bălceşti ~i 
Vădeni, păstrează ansambluri de pictură în ,·are recunoastem legătura cu arta 
dela Hurez menţinută uneori ,-hiar prin folosirea unor meşteri comuni, cum 
este cazul lui Ranite, la Vădeni. 

Alături de influenţele ce se n:cu1wsc în asemenea monumente, cerce, 
lările din regiunea Craiova, ne,au pus în prima jumătate a veacului al X!X,lea 
î'n contact cu L) ~coală locală de pictură în care n_'cu1wa~tem prezenţa a două 
grupuri de artişti. 

Primul e format din mqtcri recrutaţi din mediul călugăresc, din care 
fac parte zugravii Matei, Mihai ~i Radu Ierodiaconul, cel care şi,a lăsat auto, 
portretul la Cartiu. Arta lor se caracterizează prin păstrarea vechii iconografii 
a Hurezului, pe care o simplifică reducândwo la scenele principale. Portretişti 
talentaţi, ei se <lovesc dibaci interpreţi ai fizionomiilor şi foarte sensibili la armo, 
nizarea colorilor costumelor, după cum se vede din bisericile Ciocadia, Bârzeiu 
Magheru şi Cărbuneşti. Cel de al doilea grup este alcătuit din artişti mai puţin 
stăpâni pe tehnica lor, care ne,au Lisat Însă o artă cu mult mai originală. Sunt 
mesteri români, care lucrează întL1tdeauna în colective mari, în care întâlnim 
şi femei. Arta lor, după cum am văzut din analiza picturilor exterioare dela 
Călugăreasa, deşi adeseori naivă. ote plină de pitoresc. Robustă ~1 lipsită de artii 
ficialitate, ea s' a desvoltat în strf111s:1 lt'gătură cu viaţa. 
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\->~ , wgrafia noastră artistică a observa· ;n pictura religioasă şi mai ales 
În p rc't:" etul cu tendinţă laică, începuturile stilului .realist afirmat În pictura 
contemporană a secolului al XlX,lea. Studiul rnai adâncit al manifestărilor de 
artă feudală şi în special al creaţiilor meşterilor locali, dovedeşte că spiritul realist 

. al poporului îşi găseşte prilejuri de afirmare chiar şi în arta religioasă. Acest 
fenomen ne îndreptăţeşte aşa dar să urmărim coexistenţa celor două culturi, 
cea a clasei dominante, reprezentată prin arta oficială susţinutJ de biserică şi 
de stat şi cea a clasei exploatate, cultivată de meşterii români în cadrul şcolik)r 
locale. Teza leninistJ a coexistenţei celor două culturi în orice fază de desvoltare 
a societăţii împărţite în clase se dovedeşte a .fi valab_ilă şi pentru evoluţia artei 
feudale româneşti. Pe măsură ce revendicările clasei exploatate devin mai acute, 
elementele realiste se afirmă cu tot mai multă putere în arta meşterilor locali. 
ln vrerne ce reprezentanţii picturii laice din secolul al XlX,lea, îşi desfăşoară 
activitatea, atât în portrete concepute în spirit occidental cât şi în ansambluri 
religioase, În care elementele de artă apuseană iau locul vechii picturi de tra, 
diţie bizantină, meşterii locali cultivă o artă în strânsă legătur5 cu viaţa, izvorât5 
din spiritul sănătos al poporului. Pictura laică rom.Îneasc5 g,1se~te astfel în crea, 
ţiile realiste ale meşterilor populari un puternic punct de sprijin. 
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