NICOLAE BALCESCU SI ARTELE PLASTICE"

de F. ION si MIRCEA POPESCU

ntelegdnd ca nimeni altul nazuintele poporului si situdndusse pe

pozitiile cele mai inaintate ale epocii sale, Nicolae Bilcescu a grupat

in jurul siu pe toti cei care, la mijlocul secolului trecut, militau

pentru innoire sociald si progres. Printre ei s’au aflat — si istoria
artei romanesti consemneazd cu mandrie acest fapt— toti pictorii de seam3 ai
epocii, ale ciror legituri cu miscarea revolutionari si cu Nicolae Balcescu, s’au
oglindit in opere ce constitue momente importante in desvoltarea picturii romane
din secolul al XI[X:lea. Cercetirile Sectiei de arti mederni a Institutului
au scos la iveald noi date care, addugindusse la cele cunoscute, arati cit
de strins s’a fmpletit lupta revolutionard si activitatea artistici a unora
dintre acesti pictori cu lupta si activitatea stiintificd a lui IN. Bilcescu si cat de
rodnicd a fost in genere inrlurirea exercitati de personalitatea multilaterald a
acestuia asupra artei romdnesti din secolul trecut. IN. Bilcescu a contribuit
intr’adevar att prin viata sa pilduitoare cit si prin activitatea sa de cercetitor
al trecutului national la indrumarea pictorilor de seamai ai vremii spre o artd
cu continut patriotic, pusd in slujba poporului.

[. Negulici, Barbu Iscovescu si C. D. Rosenthal — cei trei pictori care
s’au identificat cu cauza revolutiei si sicau jertfit viata pentru ea — l-au cunoscut
pe N. Bilcescu incd din perioada prerevolutionard, in cadrul asociatiilor culs
turade democrate, care ascundeau de fapt organizatia politicd secretd « Fritia ».
Astfel, I. Negulici incepe sd participe cu regularitate, din 1843, la sedintele de
Miercuri ale « Societétii Literare», unde il intilnim alituri de Cezar Bolliac,
Dimitrie Bolintineanu si de multi alti luptitori progresisti din acea vreme.
Se stie de asemenea cid pictorul C. D. Rosenthal, care sosise la Bucuresti in 1842,
s’a apropiat, chiar dela venirea sa, de cercurile progresiste din capitala Tirii
Romainesti, avand astfel, fard indoiald, prilejul de a:l cunoaste pe N. Bilcescu,
care era de pe atunci unul din fruntasii miscirii. Barbu Iscovescu, cel de al
treilea pictor al revolutiei, a conlucrat, atit in tard cit si in cursul anilor de
studii petrecuti in striindtate, cu intelectualii progresisti roméni, alituraticer
cului « Fratiei» din Bucuresti.

Dintre acesti trei pictori, legiturile cele mai strinse cu N. Bilcescu pare
sd le fi avut, In intreaga perioadi de pregitire a revolutiei, in cursul revolutie

* Comunicare prezentard in sedinta Sectiunii a VI-a a Academiei R P.R. din : lanuarie 1953. (n colaborare
cu Remus Niculescun. :
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insdsi §i apoi in epoca exilului, pictorul I. Negulici. Desfasurind o bogati actis
vitate publicisticd, cu caracter democratic, I. Negulici este, in 1845, alaturi de
N. Bilcescu, unul din membrii fondatori ai « Asociatiei Literare a Romaniei »
menitd s3 continue actiunea inceputi de « Societatea Literard». Simpatia si admi-
ratia lui Negulici fatd de Bilcescu isi gdsesc expresia artisticd in portretul acess
tuia, executat de artist in jurul anului 1845.

Anul isbucnirii revolutiei aduce o stringere a legaturilor dintre 1. Negu-
lici si N. Balcescu. Dupa perioada de grele incerciri suferite de I. Negulici
in ajunul isbucnirii revolutiei — perchezitii la domiciliu, arestare si supra
veghere continui din partea autorititilor — el este numit de citre Guvernul
Revolutionar, se pare chiar la recomandarea lui N. Bilcescu, in postul de
administrator al judetului Prahova. Negulici a stiut sd creeze in acest judet un
puternic avant revolutionar, astfel incit ziarul lui N. Bilcescu « Popolul
Suveran » fi putea declara, pe el si pe ploestenii lui, « printre cei dintai
revolutionargin 1,

O pricind de umbrire a relatiilor dintre marele istoric Bilcescu si Negu-
lici ar i putut fi admiratia acestuia din urmi pentru Eliade. $tim totusi c3,
inainte de revolutie, in perioada in care Negulici conducea « Curierul Romar
nesc» a lui Eliade si desfisura o largd activitate publicisticd, el a manifestat
rezerve hotirite fata de pozitiile cosmopolite ale lui Eliade in lingvistica. In
prefata la traducerea operei lui Aimé Martin « Educatia mamelor de familie »2
— 1n legatura cu care N. Bilcescu a redactat, probabil n 1845, o recenzie elos
gioasd, dovedind ¢d urmarea si aprecia activitatea lui Negulici pe tirdm cul:
tural — Negulici sustinea necesitatea adoptirii unei limbi i a unui stil « simplu »

entru ca « asemeni scrieri folositoare s3 fie intelese pentru fiecare roman din
toate clasele ». Aceastd atitudine nu putea fi privitd decit cu simpatie de N.
Bilcescu, partizan al unei limbi firesti, pe intelesul tuturor, intemeiata pe graiul
popular. Se stie cd, dupd innibusirea revolutiei dela 1848, |. Negulici, aflat in
exil la Brussa, ia atitudine hotiarita impotriva individualismului sisectarismului
fostului sdu prieten Eliade, in cunoscuta scrisoare adresati acestuia la 21 Februarie
1851. Combitind lipsa de modestie cu care Fliade i5i insusea meritul de a fi
organizat revolutia, Negulici scrie, restabilind adevirul: « Guvernul si oamenii
revolutiei au facut multe greseli. .. numai poporul singur, care nu era miscat
de nicio patimd, nu a comis nici o gre§ealé. . . el sisa sustinut miscarea si pro-
clamatia intr'un timp de trei luni iar nu Guvernul». Sunt idei care il apropie
st mai mult de conceptiile si pozitia lui Bilcescu, pe care de altfel il sida ca
exemplu de patriotism luminat, scriind despre lucririle acestuia « Question
économique des Principautés Danubiennes» si « Mersul Revolutiei» ca «in
ele vede cineva numai natia si ale natiei».

Atat de stransd a fost colaborarea si prietenia dintre 1. Negulici si N.
Bilcescu, incat pentru contemporani numele lor ajunseserd si fie nedespirtite
atunci cind era vorba de evenimentele revolutionare. C.D. Aricescu, de
pilda, il citeazi pe Negulici printre capii revolutiei impreuna cu N. Bilcescu,
intr’unul din volumele sale memorialistice, si tot el va evoca mai tirziu des
tinul comun al celor doi luptitori pentru dreptate si progres intr’o poezie, cuprins
zind versuri ca acestea:

D Anual 1848, v 1, p. 3Bo.
2 Apirutd in doui volume, primul publicat in 1844 si al doilea in 1846 in tipografia lui Eliade.
3 C. D. Aricescu, Corespondenta secreti, v. II, p. so.
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«...voi, fragi de principe, cu care am pléntat
Al libertatii arbor p'a Daciei campie

Ce fructe va da summi la timpul destinat ! »!

Fapte precise aratd ca, in perioada exilului, legaturile directe dintre
Bilcescu si pictorii romani aflati in striinitate continua. La Paris, Barbu Iscor
vescu participd, la 2 Decembrie 1849, la sedinta de constituire a « Asociatiei Ro
mane », in conducerea cireia se afla si N. Bilcescu. Colaborarea dintre Bilcescu
si Iscovescu se va reflecta si in activitatea de pictor a acestuia din urmai. Inci
din 1847, N. Bailcescu publicase in « Magazinul Istoric pentru Dacia»? un
« Bulletin despre Portretele Principilor Tarii Roménesti si ai Moldovei», pe
baza gravurilor descoperite de el la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Natio
nale din Paris. La indemnul lui Bilcescu, Barbu Iscovescu copiazi, in cursul
sederii sale la Paris dupa innibusirea revolutiei, portrete de voevozi roméni.
Dintre copiile executate de Iscovescu, citeva — Mihai Viteazul, dupa gravura
lui Sadeler, Matei Basarab dupa Marcus Boschinus, Gheorghe Stefan si Con:
stantin Serban dupd Bianchi, si Constantin Mavrocordat dupa Petit — se pais:
treaza azi la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei R.P.R. Desi nu sunt
dintre cele mai reusite lucrdri ale lui B. Iscovescu, aceste copii marcheazi totusi
un moment important in desvoltarea picturii noastre istorice, care se indrepta
astfel, datoritd lui N. Bilcescu, citre izvoarele autentice de documentare icono-
graficd, menite sd inlocuiascd prin imagini reale improvizatiile romantice si por
tretele fictive ce caracterizau pictura istoricd practicatd pani atunci de artistii din
jurul lui Asachi in Moldova, sau de pictori munteni ca Wallenstein, ori Lecca
in prima sa perioada. Dupa aparitia studiului lui N. Bilcescu si dupa ce gra
vurile amintite in acest studiu au inceput sd devini cunoscute, chipurilevoevo;
zilor apar in tablourile istorice cu adeviratele lor trasaturi. In deosebi imaginea
lui Mihai Viteazul — care constituia figura centrald a picturii cu teme istorice,
simbolizind ideea independentei fatd de jugul otoman si a unitétii nationale —
va fi de aici inainte infatisatd veridic, pornindusse dela gravura contemporand
a lui Sadeler, descoperita de Balcescu.

Aceasta imagine, popularizata in tard prin litografii executate de Mihail
Lapaty si August Strixner, va sta la baza operelor de mai tarziu in care va fi
infatisatd figura lui Mihai Viteazul, cum sunt: marele portret ecvestru de Lapaty,
astizi la Muzeul Militar din Bucuresti, bustul eroului muntean sculptat de
Paul Focsaner, precum si seria de compouzitii istorice cu subiecte din viata acestui
voevod, datoritd lui Theodor Aman.

Th. Aman care, dupid cum se stie, ficuse parte din Clubul Revolutionar
dela Craiova si care fusese probabil nevoit sassi gribeascd, in toamna anului
1848, plecarea la studii in Franta, pentru a se sustrage persecutiet autoritatilor
instaurate dupi innabusirea revolutiei, intretine la Paris legaturi cu exilatii polis
tici romdni, hind prieten in deosebi cu Barbu Iscovescu. O litografie de Mouils
leron, dupd compozitia lui Th. Aman « Cea din urmi noapte a lui Mihai cel
Mare », poarta dedicatia autografd a pictorului: « Amicului meu Iscovescuy,
datand din aceastd epoca. Prieteniei lui Th. Aman pentru B. Iscovescu i se dato-
reste si aducerea in tard a unei parti din lucrarile acestuia, depuse apoi la Biblio
teca Centrald din Bucuresti. De indrumdrile lui Bilcescu va profita in egala

1 «Doe barce innecate », poezie cu subtitlul « In memoria artistului Negulici §i a istoricului Balcescu », publis
cati de C. D. Aricescu, in « Albumulil litterarili », 1857, lanuarie, Nr. 2.
2 V.1V, 1847, p. 212 5 urm.

- 99

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



masurd, dacd nu chiar mai mult decit Iscovescu, si Aman. Acesta copiazi la
Biblioteca Nationald din Paris portretul lui Vasnle Lupu gravat de Wilhelm
Hondius si citat in « Bulletinul » publicat de Bilcescu in « Magazinul Istoric
pentru Dacia ». Atribuirea acestui desen lui Aman este certa, datorlta atat
inscriptiei autografe din josul lui, cit si calititilor de executie, superioare celor
pe care le videsc copiile realizate de B. Iscovescu. In aceeasi epocd, Th. Aman,
documentandusse in vederea compozitiilor de mai tarziu menite si ilustreze lupta
poporului nostru impotriva jugului otoman, executd un important numir de
copii dupd stampe vechi, reprezentind ostasi turci in costumele epocii lui Mihai
Viteazul si detalii de armament. Aceste interesante desene au intrat recent in co-
lectia Bibliotecii Academiei R.P.R., fiind studiate pentru prima oarid de colec:
tivul nostru.

Nu este exclus ca aceste preocupiri ale lui Aman s3 fi fost in legaturd
cu o eventuald ilustrare a principalei opere a lui Balcescu « Istoria Roménilor
sub Mihai Voda Viteazul », operd care la rAndul ei va servi ca izvor de inspi
ratie nu numai lui Th. Aman in tablouri ca: « Mihai Viteazul privind capul
lui Bathory » sau « Batilia dela Calugéreni », ci si pictorilor din generatia urma-
toare in frunte cu G. D. Mirea, autorul compozitiei de mari proportii « Mihai
Viteazul cu capul lui Bathory». Cronicile, precum si studiile istorice publicate
de N. Bilcescu in « Magazinul Isteric pentru Dacia», din care un exemplar
adnotat de ména lui Aman se pastreazi si astizi la Muzeul Aman din Bucuresti,
au constituit de asemenea un permanent izvor de informatie si inspiratie pentru
Th. Aman, care a transcris din aceste publicatii un mare numir de pasaje rela:
tive la principalele momente din istoria nationala. Astfel, spiritul stiintific si
patriotic in acelasi timp in care Bilcescu concepea studiul istoriei nationale, a
determinat intr’o largd masurd orientarea realisti, mai apropiatd de adevirul
istoric, ce caracterizeazd pictura istoricd a lui Theodor Aman. Este semnificativ
faptul cd o bund parte din pasajele transcrise de Th. Aman sunt in legiturd cu
lupta pentru eliberarea de sub jugul turcesc. Asa sunt, de pilda, pasajele privi:
toare la batilia dela Calugireni?!, la batalia dela Stanestl2 la solia trimisa de
Sultanul Mehm.et lui Mihai Viteazul?, la luarea Silistrei in timpul razboiului
rusosturc incheiat la 17744 etc.

Unele dintre ele au servit ca punct de plecare pentru citeva din cele
mai cunoscute compozitii istorice ale lui Th. Aman, cum sunt: « Batilia dela
Célugidreni » (Galeria Nationala), « Sultanul Mehmet trimite lui Mihai ambas
sadori cu c#rti si cu daruri scumpe » (Muzeul Olteniei> sau « Dupa batilia dela
Rusciuc» Muzeul Aman). Alte pasaje — si acest lucru trebue subliniat ca o
marturie a influentei lui IN. Bilcescu asupra conceptiei sociale a lui Th. Aman,
sunt relative la aspectele conflictelor de clasd ce subminau oranduirea feudala.
Citim de pildd episodul uciderii celor 47 de boeri de catre Al. Lipusneanu,?
care a inspirat cunoscuta gravurd a lui Th. Aman, in vederea cireia pictorul
a facut mai multe desene. Tot in legiturd cu aceste fapte istorice este si tabloul
in ulei dela Galeria Nationald infatisind moartea lui Alexandru Lapusneanu.
Aceastd indrumare stiintificd, datoratd lui IN. Balcescu, se vadeste si in atentia
cu care pictorul se documenteaza si din alte izvoare decét « Magazinul Istoric »,

VN Bilcescu, « Magazinul lstoric penteu Dacia», v. [V, p. 0.
* Ibidem, v. 1, p. 229.

4 Ibidem, v. I, p. 260.

4 lbidem, p. 188.

* lbidem, p. 185.

100

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



urmirind in deosebi cunoasterea framntirilor sociale si a momentelor impors
tante ale luptei impotriva Turcilor. In lumina acestor date putem pe drept cuvént
afirma cd Bilcescu a contribuit in niod hetiritor la formarea conceptiei patriotice
asupra istoriei nationale, oglinditd in pictura cu teme istorice a lui Theodor Aman.

Gh. Tattarescu, un alt pictor de seamd din secolul al XIX/lea, cu puter:
nice incliniri spre compozitie, isi datoreste in buni parte indrumarea spre
pictura cu teme istorice, dupd cum reiese din studierea documentelor inedite
rimase dela el, legaturilor cu revolutia dela 1848 si in deosebi cu Nicolae Bal:
cescu. Bursier la Roma din 1845, el intretine o neintreruptd corespondenti,
in tot cursul studiilor sale, cu un apropiat al lui N. Bilcescu, revolutionarul
Arcescu, care detine dupi instaurarea guvernului revolutionar functia de «ocir:
muitor» al Romanatilor, avind un rol insemnat in organizarea manifestatiilor
dela Islaz. In perioada prerevolutionari, in care Arcescu era impreund cu
Bilcescu la Paris, Tattarescu ii scrie cu regularitate, informandus de cveni:
mentele din Italia si interesindusse in repetate rinduri de prietenii comuni,
fard si:l uite niciodatd pe Bilcescu. El 1i procurd marelui istoric chiar unele
carti rare, cdutate prin biblioteci sau descoperite la particulari. Astfel, intr’o
scrisoare datatd 1 lanuarie 1848 si adresatd lui Arcescu la Paris, Tattarescu scrie:
« Saluta pe Balcescu sisi spune cd ieri m’am intilnit cu polonezul ce.l cunoas
teti, caresmi spuse c’a gdsit o carte prea mult atingatoare s§i interesantd istoriei
Tarii noastre, scrisa si in latin, care se si poate cumpdra cu pret de 12 franci.
As avea si ocazia a v'o trimite prin curier frantez firi sd v costiseascd. . .»

Citeva luni mai tarziu, la 13—25 Martie 1848, Tattarescu Insoteste cu o
scrisoare o carte cerutd de N. Bilcescu dela Paris: « lubite — scrie el lui Arcescu
— iatd cartea de care misai zis. Am gdsit-o la Biblioteca ce miai zis dela propa:
ganda» (« De Propaganda Fide»—Necta Red.y. Titlul cirtii, desigur gresit transcris
de Tattarescu, este « Spicilighiom romanum», indicatia bibliografici ce se da
hiind: Roma, typis Collegii Urbani, MDCCCXXXIX; vol. X, pretul 21 scude
romane. In aceeasi scrisoare Tattarescu 1si vesteste prietenii din Paris despre
evenimentul recent al isbucnirii revolutiei la Roma, despre incidentul dela
consulatul austriac etc. '

Intr’o scrisoare ulterioard, adresati de astidati la Bucuresti, aceluiasi
Arcescu, la 30 Mai 1848, Tattarescu se aratd bucuros de vestile primite din tari
despre apropiata isbucnire a revolutiei, trimitind un salut entuziast si lui Bals
cescu §i ardtand cd dorinta sa de a sprijini revolutia din tard nu se poate tras
duce, in situatia in care se afla, decat prin picturd: « ...ca sa ajut tara. ..
as vrea bucuros s’o reprezint pe o bucata de pinzd ». Aici trebue cautatd oris
ginea tabloului sdu alegoric pentru glorificarea revolutiei dela 1848, intitulat
« Desteptarea Romaniei», operd care a atras atentia presei si publicului italian
asupra revolutiei din tara noastra.

In tot timpul revolutiei muntene dela 1848, Tattarescu urmireste cu
incordare desfisurarea evenimentelor din tard -—— cum dovedeste colectia « Foit
Ofitiale » a guvernului revolutionar, pistrata si azi, ca si documentele folosite
mai sus, la recent infiintatul Muzeu Memorial Pictor Tattarescu al Sfatului
Popular al Capitalei. Dupa esecul revolutiei. el isi reia corespondenta cu frun:
tasii miscarii, aflati in exil la Paris sau Constantinopol, si cu cei rimasi la Bucu:
resti. El trimite la 22 Noembrie/4 Decembrie 1849, pe adresa Dsrei Sevastia
Bilcescu, o scrisoare adresatid de fapt lui Arcescu, in care pomeneste de Bals
cescu, rugind pe destinatarul scrisorii sd+i transmitd salutdri prietenesti Salu-
tami amichevolmente Balcesco).
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In 1851, la Paris, Tattarescu se intdlneste din nou cu Bilcescu, pe care
in timpul sederii sale in Italia il vizuse, ficandusi si portretul in creion (1846—
1847). Relatiile dintre ei se concretizeazd artistic la Paris in celebrul portret
in ulei al lui Balcescu, aflat astizi la Galeria Nationala. Tattarescu tinea deo-
sebit de mult la aceastd operd z sa si nu s’a despirtit de ea decit citre sfarsitul
vietii, donind:o Academiei Roméine. In Decembrie 1851 venind dela Paris in
tard, Tattarescu aduce scrisori dela N. Bilcescu familiei acestuia, pe care o
frecventeazd si cu care de altfel se va inrudi nu mult dupi aceea prin alianti,
viitoarea sa sotie, fiica medelnicerului loanid, fiind rudi cu Balcestii.

In lumina acestor noi detalii cu privire la relatiile dintre Bilcescu si
Tattarescu, este de presupus ci influenta scrierilor istorice ale lui Bilcescu s’a
exercitat si asupra acestui pictor, care incearcd intr’adevir diverse compozitii
cu subiect istoric, cum sunt: « Mircea cel Batrdn la 1386», « Neagoe Basarab
in fata ménastirii Arges», « Lupta dintre Preda Buzescu si Hanul Tatar»,
cele doud variante ale eliberirii Romaniei la 1848, ca si cele doud variante ale
« Romaniei plangind la sarcofagul libertatii dupa revolutia dela 1848», desene
aflate astizi toate la Muzeul Tattarescu.

Dupi cum am amintit in cursul expunerii de pind acum, relatiile dintre
Balcescu si pictorii din epoca sa s’au tradus nu numai in influente de ordin
ideologic si in indrumiri tematice, ci siin citeva imagini portretistice ale lui
Balcescu, deosebit de pretioase atdt pentru istoria picturii cit si pentru istoria
vietii culturale s1 politice rominesti din secolul al XIX:lea. Nesau rimas din
aceastd epoca citeva portrete care reprezintd cu certitudine pe Bilcescu, putind
fi si datate, pe langa alte cateva, indoielnice. Judecind dupa virsta personajului
infatisat, cel mai timpuriu dintre aceste portrete ar h cel atribuit dupa o tra
ditie a fostilor lui posesori, lui Gh. Tattarescu. Atributia este verosimild, dat
fiind stilul acestei picturi in ulei pe panza (aflatd astazi la Biblioteca Academiei
R.P.R). Ceea ce ne face si ne indoim cd l:ar reprezenta pe Nicolae Balcescu
este tocmai faptul ci, in timp ce factura artistici a portretului indicd o data
ulterioard anului 1845, data plecarii pictorului Tattarescu in Italia, infatisarea
celui portretizat indicd o virstd mai micd decit avea pe vremea aceea N.
Balcescu. Acesta a calitorit in [talia in anii 1846—1847, cu care ocazie Tattas
rescu isa schitat profilul intr'un carnet de desene din perioada studiilor sale.
Profilul vadeste insd o figurd mult mai prelungd, mai virild si mai energica,
asemanatoare mai curind imaginii fixate de I. Negulici in jurul anului 1845
in pinza expusd azi la Galeria Nationala. Chipul infatisat atit de . Negulici,
in tabloul sdu, cit si de schita in creion a lui Tattarescu din ltalia, este al unut
ganditor dublat de un luptitor, al unui om de idei si de actiune care a infruntat
asprimile vietii si e pregitit, in slujba crezului sidu revolutionar, sa le infrunte
si pe viitor, in vreme ce figura personajului din portretul in ulei atribuit lui
Tattarescu este aceea a unui adolescent, cu trasaturile fizice si sufletesti inca
neprecizate. Tot astfel a fost socotit drept portret al lui N. Balcescu un tablou
in ulei datorit lui C. D. Rosenthal si reprodus in mica monografie Rosenthal
tiparita de Editura de Stat in 1951. De fapt cel portretizat de Rosenthal, cu
toatd asemdnarea pe care o prezintd cu N. Bilcescu, are o infitisare cu mult
mai stearsd, mai feminind §i mai molatecd decat fhigura unghiulard, bine arhi
tecturatd si plind de o energie retinutd a revolutionarului.

La Muzeul «Lupta revolutionara a poporului» existdi de asemenea
un tablou in ulei reprezentind pe N. Balcescu, tablou care a fost atribuit
lui Th. Aman pe baza informatiei cd acest pictor a executat un portret al lui
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Balcescu. Factura picturii, mult inferioard celei cu care suntem obisnuiti cind
e vorba de acest maestru, nu justifici aceastd atributie arbitrard. Tabloul poate
fh mai curdnd opera lui C. D. Rosenthal, cu pictura ciruia prezintd aproprieri
de facturd si pare executat cam in acelasi timp cu portretul lui Balcescu de
Negulici 1845 1), judecind dupi infatisarea personajiului.

Interpretdri dupad imagini mai vechi s’au mai facut in secolul al XIX:lea.
Cea mai reusitd dintre ele este litografia lui August Strixner, si el revolutionar
dela 1848, semnatd de proprietarul atelierului de litografie la care lucra acest
artist, G. Wonneberg, si aparuta in « Revista Romani» la 1861, ca ilustratie
la «Istoria Romanilor sub Mihai Voda Viteazul», publicati acolo de Al. Odos
bescu. Litografia este lucratd, potrivit atributiei foarte verosimile a colectios
narului N. lonescu, din colectia ciruia provine exemplarul dela Biblioteca Aca:
demiei R.P.R., dupd un desen de I. Negulici. Imaginea lui Balcescu se des-
prinde din acest document mai frimdntati, mai patetici, mai mdicinatd de
suferinte si de febra actiunii, fiind executati probabil chiar in anul 1848.

Dar figura devenitd clasici a marelui istoric si luptator este aceea imors
talizata in 1851, la Paris, de pictorul Gh. Tattarescu. Portretul, executat in doud
replici aproape identice, il infatiseaza pe N. Balcescu in unul din cele mai grele
momente ale vietii sale, atunci cand, dupi infructuoase stiruinte pe langi oamenii
politici din apus in favoarea Romdniei, vazind inchise o seamd de perspective
in care spera, vizind esuatd actiunea din Transilvania prin moartea lui Rosen:
thal si periclitatd actiunea revolutionard din cauza disensiunilor interne sia
certurilor dintre emigranti, exilat si bolnav, Bilcescu, se pregitea si ia calea
Italiei, sperand dela clima dulce a Sudului o oarecare refacere a fortelor sale
fizice, atit de frenetic cheltuite pentru cauzi. In nobila seninidtate a chipului
lui N. Bilcescu, Tattarescu a stiut si descifreze umbra de melancolie care
ii intunecd fata spiritualizatd, sbuciumul si neodihna vesnic reinnoitd a unei
constiinte care nu se poate impdca cu ideea infrngerii si cu resemnarea.

Executat cu dragoste si admiratie pentru omul exceptional caresi poza,
acest portret, care reprezintd o culme in creatia lui Tattarescu, este totodatd
si una din operele cele mai de pret ale picturii romdnesti. Personalitatea uriasd
a lui Bilcescu, al carui rol in orientarea artei romdnesti a fost determinant
pentru o intreagd epocd, a prilejuit in acelasi timp artistilor plastici care s’au
incumetat sa:i redea in linii si colori bogitia sufleteascd, un spor de expresivis
tate 5i de mdiestrie artisticd, ridicind portretistica romineascd pe o treaptd
superioard.
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