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paritia primelor fascicole ale revistei Studii i
cercetdri de istoria artei in noua ei formid, impargitd pe specialititi de
cercetare: « Artd plastici », pe de o parte, si « Teatru —Muzicd — Cine-
matografie », pe de alta, coincide in mod fericit cu sidrbitorirea celei de-a
XX-a aniversari a Eliberarii.

Aflindu-se astidzi, pe plan economic, intr-o situagie infloritoare, in
plin si rapid progres tehnic, poporul romin este in acelasi timp infaptuitorul
unei revolutii culturale impetuoase, ale cérei rezultate sint in continui cres-
tere calitativd si se manifestd puternic si in domeniile de creatie artistici a
cdror substantd constituie insusi obiectul stiintei noastre. Este deci cu atit
mai necesard si mai conformd conceptiei noastre marxist-leniniste despre
legitura dintre teorie si practicd o prezentd stiintifici de inalt nivel, care si
valorifice, prin cercetare istoricd si inteipretare, tradigiile artistice ale talen-
tatului nostru popor, pe temeiul cirora se dezvoltd astdzi original si divers
fenomenul artistic contemporan.

Sumarul revistei in momentul de fatd este conceput in spiritul aniver-
sdrii, urmirind ca, in cinstea ei, si aducd in fata cititorilor o imagine de
ansamblu a activititii depuse si a metodelor folosite de cercetitorii si
publicistii romini din domeniul istoriografiei de artd in acesti 20 de ani.
Sarcina de cinste incredintatd Institutului, de a intreprinde si dezvolta
planificat si organizat asemenea cercetdri, concentrindu-le apoi rezultatele in
articole, studii sau lucriari de mari proportii, a fost axatd in primele etape
pe confirmarea argumentatd a originalitdtii culturii artistice rominesti, a
caracterului ei specific, strins legat de conceptia despre viatd, obiceiurile si
traditiile artei populare nationale.

Acumularea de material concret in cursul cercetirilor efectuate in
cadrul Institutului nostru, dar si in afara lui, ivirea neincetatd de noi probleme
pe masura inmultirii si diversificarii rezultatelor cercetidrii cereau in mod
firesc o impirtire a revistei Institutului pe grupe de specialitigi. Posibilitatea
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de a se alcitui in acest fel sumare unitare, a ciror componenti si fie ginditi
in perspectiva proprie stadiului de dezvoltare a fiecireia dintre speciali-
tagile de cercetare, deschide orizonturi noi, dar impune si sarcini noi. O mai
bogatd si mai multilaterali informare asupra literaturii de specialitate de

este hotare va fi in noile conditii una din preocupirile de bazi ale Comite-
tului de redactie.

Studierea caracterului original al creatiei artistice rominesti nu inseamns
insd nicidecum izolarea lui de contextul culturii popoarelor vecine si al
popoarelor europene de veche culturd, in general. Permanentul circuit al
contactelor creatoare intre o culturd artisticd si alta, intre o zond de culturi
si alta, fertilizeaza aptitudinile unui popor viguros si cu personalitate. Este
cazul creatiei artistice rominesti, a cirei prezentd in cultura artisticd univer-
sald — atit prin asimilarea sinidtoasd a valorilor autentice si rodnice ale acestei
culturi, cit si prin iradierea in afard a valorilor celor mai pretioase ale artei
rominesti — nu este incd indeajuns de binecunoscuti si de studiati. In
parte, temeinica cunoagstere a literaturii de specialitate si a miscarii de idei
de peste hotare va remedia unele din aceste lacune. li revine celei de-a treia
publicatii a Institutului nostru, a cirei aparitie semestriali incepe in acest an:
publicatia in limbi striine Revue roumaine d’histoire de I’art, un rol important
in difuzarea peste hotare a rezultatelor imbucuritoare ale unor investigatii de
prestigiu international.

In cinstea celei de-a XX-a aniversiri a marelui eveniment de Ia
23 August 1944, redactia revistelor noastre isi propune cu fermitate si lupte
si mai departe pentru inalta finuti stiingifici a studiilor publicate, straduindu-se
sd aducd, nu numai pe planul cercetdrilor istorice dar si pe planul teoretic,
de generalizare a acestor cercetdri, contribugii noi, de viziune stiintifici
modernd dobinditi la lumina umanismului socialist.

G. OprEscu
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PRIVIRE GENERALA ASUPRA REALIZARILOR
iN DOMENIUL CUNOASTERIl SI VALORIFICARII
ARTEl PODPULARE ROMINESTI
iN ULTIMELE DOUA DECENI
(1944—1964)

de FLOREA BOBU FLORESCU

n anii puterii populare, cultura si arta s-au dezvoltat
in tara noastrd in proportii necunoscute in trecut. Dupd cum aratd tovarisul
Gheorghe Gheorghiu-Dej, modul de viatd al poporului nostru «stribate
perioada unor profunde transformiri economice si politice, de o amploare inci
necunoscutd in istoria poporului romin, a unei cotituri radicale in formele
de organizare social-economici, in felul de trai si traditii, in culturd si ideo-
logie, a unei revolutii care clideste din temelii o noud societate — societatea
socialista»l.

In expunerea de fafd vom face o scurti prezentare a realizdrilor prin-
cipale privind organizarea si dezvoltarea muzeelor si colectiilor de artd popu-
lard, valorificarea creatiei artistice plastice populare, cercetarea stiintificd si
editarea de publicatii in domeniul artei populare in ultimele doui decenii.

Materialele care alcituiau in trecut fondurile muzeelor si colectiilor
de artd populard erau departe de a da o imagine a modului cum se dezvolti
pe provincii istorice principalele genuri ale creatiilor de artd populari plastica.
Aceasta a ficut necesard in anii puterii populare in primul rind o serie de
actiuni in vederea largirii substantiale a colectiilor muzeale.

Achizitii sistematice au inceput concomitent la Bucuresti, Cluj, Timi-
soara etc., ele tinzind, pe de o parte, la sporirea fondului muzeal, iar pe
de alta la completarea lipsurilor in ceea ce priveste repartitia teritoriala a
obiectelor si varietatea lor tipologici pentru zonele in care existau putine
achizitii. La scurt timp dupa eliberarea tirii noastre s-au organizat expozitii
cu obiecte de artd populard provenind din toate regiunile tirii. Prezentarea
intr-un ansamblu expozitional unitar a creatiei populare — care a fost posi-
bili numai prin completarea colectiilor in sensul specificat — s-a oglindit
cu precidere pentru prima datd in «Expozitia de artid populari» organizati
in fostul pavilion de expozitii Magheru in anul 1950.

La numai citiva ani de la Eliberare, fondul colectiei Muzeului de art3
populard din Bucuresti ajunsese si fie atit de bogat, incit s-a trecut la reor-
ganizarea lui pe baza unor noi criterii, muzeul deschizindu-se pentru public

! Gh. Gheorghiu-Dej, Articole §i cuvintdri, 1955~ 1959, Bucuresti, Edit. politica, 1959, p. 19.
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la 21 iunie 1951. Scopul muzeului era sid arate dezvoltarea pe genuri a
artei populare in cadrul provinciilor istorice — scop care a fost pe deplin
realizat —, ilustrindu-se cauzele social-economice care explicau diferentierile
artei populare de la o provincie istorica la alta, desi s-a plecat de la acelasi
fond comun.

In locul unei expozitii de baza permanente, la acest muzeu s-a trecut
la un sistem expozitional periodic. Achizitiile au continuat insi in mod
permanent, ajungindu-se astizi la un fond impresionant de obiecte. In aceeasi
perioadd, s-au completat si colectiile muzeului etnografic al Transilvaniei,
care intr-o formi reorganizati prezinti creatiile de arti populard romineasci
si ale minoritdtilor nationale din Transilvania. Muzeul editeaza si un anuar,
care s-a bucurat de o bunid primire in tard si striinitate.

O activitate demnd de lauda s-a depus la lasi, unde inainte de 1944
in mod practic nu exista nici un obiect de muzeu. Intr-un timp record
(1952 —1957), s-a alcatuit o colectie sistematici cu obiecte strinse de
pe intregul teritoriu al Moldovei, ilustrind domeniile de activitate ale
omului, inclusiv creatiile de artd privind mai ales costumul, textilele
de podoabd si crestdturile in lemn. Muzeul etnografic al Moldovei repre-
zintdi cea mai bunid unitate muzeali pavilionari din tara noastri. Expu-
nerea are un caracter mixt, muzeul fiind deopotrivi de etnografie si de
arta populari.

Intr-un spatiu mai restrins, dar judicios folosit, Muzeul Brukenthal
adiposteste de asemenea o colectie de artd populard. Aceastd colectie, care
s-a deschis pentru public la inceputul anului 1957, are la bazi o tematici
conform ciareia exponatele ilustreazi creatiile de artd populard romineasci
si ale minoritdfii sisesti in dezvoltarea lor pe o perioadda de mai bine de
un secol. O caracteristici a aceleiasi colectii este faptul ci urmareste de-a
lungul veacurilor interdependenta fenomenelor de artd populard din nordul
si sudul Carpatilor.

Nu se poate trece de asemenea cu vederea dezvoltarea Muzeului
satului dupa 23 August. Organizat initial cu mijloace modeste inainte de cel
de-al doilea rizboi mondial, abia in anii de democratie populard s-a realizat
un adevarat muzeu al satului rominesc de anvergurd internationald. Piesele
achizitionate, gospodarii intregi, cu case in care se grupeazi armonios cele
mai frumoase realiziri artistice dintr-o anumitd comund, constituie adeva-
rate complexe ale artei noastre populare, Muzeul satului fiind deopotrivi
un muzeu etnografic in aer liber cit si un muzeu complex al artei noastre
populare, in care se prezintd tot ce are ea mai reprezentativ. Nu este o
intimplare cd Muzeul satului este in mod sistematic obiectul de studiu a
numeroase delegatii striine, care-]l socotesc drept model pentru realizarea
unui muzeu similar in tarile lor. Muzeul s-a ficut cunoscut si prin publica-
tiile initiate, menite a dezvilui in fata lumii comorile de artd populari pe care
le cuprind unitatile lui.

La Muzeul complex regional din Timisoara, silile destinate artei
populare apar ca o necesitate pentru a completa viziunea de ansamblu a
vizitatorului; tematica expozitiei este clard si expunerea obiectelor benefi-
ciazd de acest lucru.

Nu departe de Bucuresti, anume la Golesti, existd de asemenea un
muzeu cu o foarte sistematicd si interesantd colectie de etnografie si arti
populard. Spre aceastd expozitie se abat zeci de mii de vizitatori.
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Progresul fira comparatie al muzeelor noastre de arti populari
dupi 23 August justificd din plin eforturile financiare ale organelor de stat
centrale si locale. Organizarea in bune conditii a muzeelor si colectiilor de
artd populard se explicd si printr-o armonioasid conlucrare a specialistilor
de la principalele unitati muzeale din tarid cu cercetitorii unititilor Academiei
R.P.R. Ca un fruct al colaboririi trebuie priviti colectia de arti populari
a Muzeului din Golesti si, in parte, a Muzeului de la lasi. Conlucrarea s-a
efectuat pe planuri variate, ea mergind de la alciituirea tematicii si achizitio-
narea de obiecte pe teren, pini la montarea pieselor in muzeu. Un rol de
seamd l-a jucat colectivul de arhitecti din cadrul Intreprinderii de stat « Deco-
rativa». Interpretind intr-un spirit stiingific modern tematica muzeelor, acest
colectiv a concurat, alituri de muzeografi, la proiectarea unui utilaj de expu-
nere complex, contribuind in mod direct la ridicarea muzeelor noastre de
artd populari la un nivel mondial.

Valorificarea creatiei artistice plastice populare a imbricat si ea forme
noi dupd 23 August 1944.

Alaturi de arta popularid traditionald, doud fenomene aveau si dea
nastere si unei arte populare artizanale: pe de o parte crearea ansamblurilor
populare de amatori si profesionisti (corale, coregrafice, teatrale), iar pe de
altd parte popularizarea pe cale comerciald in tard si striindtate a creatiilor
specifice de artd populard romineasca.

Pentru dotarea ansamblurilor s-a nidscut o adevirati «industrie» de
costume populare. Costumele pentru ansambluri se executa fie de o sectie
speciald din cadrul Intreprinderii de stat «Decorativa», fie de o serie de
unitdgi cooperatiste ale UCECOM ; celelalte categorii de obiecte de arta
populard artizanale sint produse de unititile cooperatiste ale UCECOM.

Noile forme de artd populard artizanala, ca si creatiile artistilor plas-
tici, care in mod evident se adreseazd la izvorul artei populare, precum si
produsele de larg consum ale Ministerului Industriei Usoare care valori-
ficdi motive de arti populard la decorare (imprimeuri, ceramica), au largit
sensibil notiunea de artd popularid. Nu creatia exclusiva tirdneascd, ci ansam-
blul de creatii artizanale, industriale si ale artistilor plastici care duc mai
departe izvorul traditional ori ii altoiesc elemente noi in forma si continut,
aceasta este acceptia care se di acum in mod curent artei populare.

Actiunea de promovare si popularizare a creatiilor de artd populari
plastici (costum, ceramici, arta in lemn, broderia, arta lucrului in piele etc.),
ca si a altor creatii populare (cintec, dans si teatru), in formele lor strict
traditionale, este ficutd in mod sistematic de aproape un deceniu de citre
Casa centrali a creatiei populare. In acest scop ea a organizat expozitii
bienale de artd populari plasticd si a editat spre folosul direct al creatorilor
populari o serie de volume cu caracter de manuale, intre care unul despre bro-
deria la romini si altul despre ceramica populari. Si casele de creatie populard
regionale popularizeazd prin publicatii proprii creatiile de arti populara.
Casa centrald a creatiei populare duce in acelasi timp o actiune directd de
indrumare a creatiei populare plastice noi, prin indrumirile si premiile pe
care le acordid in cadrul expozitiilor creatorilor populari, in a ciror opera
se reflecti contemporaneitatea in intregul siu complex. Prin actiunea sa
multilaterald, Casa centrali a creatiei populare intregeste fericit activitatea
muzeelor, iar publicatiile ei se alituri in mod pozitiv efortului depus in
primul rind de unitigile stiintifice ale Academiei Republicii Populare Romine.
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Colectivele de creatori din cabinetele de creatie ale fabricilor pendinte
de Ministerul Industriei Usoare au reusit si culeagd din tezaurul de motive
populare elemente caracteristice, care dau firid indoiald o amprenti de spe-
cific national obiectelor pe care le creeazi. Pe misurd ce va fi strinsd colabo-
rarea acestor colective cu specialistii din muzee si din cadrul unitétilor de
cercetare a artei populare ale Academiei, se vor asigura creatii de un rafina-
ment artistic superior, depisindu-se impresia, care se degaji uneori, de
«simplid copiere» a motivelor populare.

Dezvoltarea cercetdrii stiintifice in anii puterii populare a cuprins
toate ramurile stiintei si culturii.

Cercetarea stiintificd a artei populare, care se intemeiazd pe observatia
pe teren a creatiilor confruntati cu datele arheologice si istorice, s-a initiat
in tara noastrd abia dupid 23 August 1944.

Forul superior stiintific, care a polarizat in jurul siu majoritatea
institutelor de stiintd si culturd din tard, este Academia R.P.R. Intr-unul
din aceste institute, anume in Institutul de istoria artei, precum si in cadrul
Sectiei de artd a Filialei Academiei din Cluj, s-au pus bazele de cercetare stiin-
tifici a artei populare plastice. Dar arta populard constituie obiect de cerce-
tare, chiar dacd numai in scop practic uneori, si pentru muzee. Existd deci
o actiune paraleld de studiu, care diferd una de alta in esentd prin scopul
urmdrit, dar nicidecum prin principiile metodologice, care le sint comune.
In scopul aproape exclusiv al valorificirii, cercetarea artei populare se
infiptuieste de Casa centrali a creatiei populare si casele regionale de creatie
populari. Cele trei categorii de unitdti care intreprind cercetidri asupra artei
populare concurd in mod fericit la cunoasterea artei populare in acceptia
noud a cuvintului.

Cercetarea artei populare in cadrul Institutului de istoria artei al
Academiei R.P.R. si al sectorului de artd popularid din cadrul sectiei de
artd a Filialei Academiei R.P.R. din Cluj s-a desfasurat in conditii optime.

In anul 1949 a luat fiingd Colectivul de arti populari care activa pe
lingd Sectia de limba3 si literaturd a Academiei R.P.R. In cadrul acestui colec-
tiv, cercetarea s-a indreptat in primul rind spre cunoasterea costumului
popular, S-a cdutat ca prin cercetdri care si cuprindd zone cit mai intinse
din tar3 si se stabileasci morfologia imbricimintei populare. Prin infiintarea
acestui colectiv portul popular a devenit pentru prima datd un subiect de
studiu in cadrul unei unititi stiintifice din tara noastri.

In anul 1951, colectivul pentru studiul artei populare s-a mirit si a
devenit o sectie in cadrul Institutului de istoria artei. De data aceasta
nu se mai punea problema studiului numai a unui anumit aspect din arta
noastri populard sau a minoritigilor nationale. Mijloacele materiale si numairul
specialistilor la care s-a fiacut apel pentru colaborare in cadrul sectiei au
asigurat posibilitatea trecerii de la o problematici limitatd la una mult mai
largi. Cercetarea a cuprins intregul domeniu al artei plastice populare. Colec-
tivele de cercetare urmireau cu precidere formele de arhitecturd populari,
interiorul tirinesc, costumul popular si ceramica populard. Zonele de cerce-
tare insesi sint mai largi, urmind ca, dupd un anumit numir de ani, ariile
lor si acopere intregul teritoriu al tarii.

In 1954 a luat fiintd sectorul de arti populari din cadrul Sectiei
de artd a Filialei Academiei R.P.R. din Cluj, care a intreprins cercetiri in
cuprinsul Transilvaniei.
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Pe de altd parte, trebuie subliniat cd cercetarea a cuprins nu numai
aspectul creatiei populare traditionale: s-au urmarit si formele noi de arti
populari in cadrul gospodariilor agricole colective. De asemenea, s-a studiat
arta populari artizanald produsi in unititile cooperatiste ale UCECOM,
modul de valorificare a tezaurului artistic popular in cadrul unitigilor produ-
catoare ale Ministerului Industriei Usoare, precum si de cétre artistii plastici
profesionisti.

Lucririle publicate pind in prezent (articole, studii, monografii) oglin-
desc din plin problemele ridicate de cercetarea artei populare dupi
23 August 1944, dupa cum vom ardta mai jos.

Problemele de metodologie au fost discutate in cadrul unor consfi-
tuiri cu teme speciale, care s-au organizat in cadrul Institutului de istoria
artei intre anii 1950 si 1959. In referatele prezentate s-au analizat probleme
in legatura cu fundamentarea practici a cercetirilor de artd populard pe teren;
de fiecare datd au existat si referate care aduceau in discutie rezultatele cerce-
tirilor deja efectuate cu privire la probleme de genezd a costumului popular,
arhitecturd, ceramici. O consfituire speciali a fost consacratd in anul 1959
problemei valorificirii tezaurului artistic popular in intreprinderile coope-
ratiste ale UCECOM si in industria usoard producitoare de obiecte de
larg consum. '

Problemele de metodologie au format de asemenea obiectul unui
studiu, in care s-au expus unele principii in legiturd cu metoda de cercetare
a culturii populare in tarile vecine, subliniindu-se si perspectiva teoretica
de cercetare a artei populare din tara noastrd in raport cu etnografia 2.

Rezultatele obtinute pind in prezent in urma cercetirilor efectuate
aratd un progres real in interpretarea fenomenului de artdi populardi. Vom
da citeva exemple.

S-a accentuat adesea asupra necesititii cercetarii diacronice a fenome-
nului de arti populard. Forme ale artei populare ca produs de suprastruc-
turd supravietuiesc bazei care au creat-o, elementele lor diinuind de-a
lungul vremurilor, cu toati succesiunea perioadelor istorice cu structurd
economicd diferitd. Cercetarea indreptatd de la prezent citre trecut isi are
deci o explicatie teoretici. Intreprinzindu-se cercetiri de acest gen, prin
recurgerea la mirturii arheologice si scrise, avem posibilitatea de a surprinde
«momentul genezei» unui obiect de arti populard plastici ori de a deter-
mina o anumitd etapd din dezvoltarea sa in timp; in cazul din urmd ajungem
si-i determinim o cronologie relativii, iar in primul caz una absoluti. In
domeniul ornamenticii, de pildi, cercetirile au dovedit cd tehnica de lucru
folositd la decorarea vaselor de lut de la Vidastra ilustreaza existenta incd
in neolitic a artei ornamentirii lemnului, deoarece tehnica de decorare cu
virf ascutit si decupare de material folositd la aceasti ceramicd este proprie
ornamentirii lemnului. Confirmarea ipotezei este ficuti — in lipsa materia-
lului lemnios care nu s-a pistrat din epoca neolitici — de paralelismul gamei
ornamentale in lemn folosite astiizi cu cea in lut din ceramica de tip Vidastra.
Firi metoda de cercetare diacronicd, asemenea rezultate nu se pot atinge.
Pentru geneza artei decoririi lemnului documentele ne transpun deci intr-o
epocd care premerge cu mult epocii de formare a poporului romin.

2 FLorea Bosu Fromrescu si PauL PeTrEscu, in S.C.I.A., an. V, 1958, nr. 1.
Metoda de cercetare a culturii populare in U.R.S.S.,
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Problema imprumuturilor sau a circulatiei bunurilor de arta populari
a preocupat de asemenea pe istoricii nostri de arti. Poporul romin a avut
o viatd economica si sociald distinctd in cadrul provinciilor istorice, ceea ce a
influentat in chip variat fondul principal comun al elementelor sale de culturi.
In arta populari se resimt aceste imprejuriri. Cercetirile au aritat ci la limi-
tele provinciilor istorice sau la granitele unitatilor din cadrul provinciilor se
observi influente reciproce in arta populari, numite de «contiguitate ». Cind
se produc deplasiri de populatii dintr-o provincie in alta, se produc de
asemenea influente reciproce intre arta populard a localnicilor si a grupului
nou venit, care in mod curent au inceput si fie numite « metastatice ». Cele
de mai sus aratd cd in sinul aceluiasi popor se repetd fenomene de interfe-
rentd culturald, intocmai ca la contactul dintre doud popoare. Studiile de
artd populard care s-au facut au ilustrat din plin influentele dintre manifes-
tarile de artd populari de pe ambele versante ale Carpatilor, ca si intre arta
populard a rominilor trecuti din Transilvania in sudul Carpatilor, ori din
Oltenia in Banat si arta populard a localnicilor; ele au scos in evidenta si
influenta reciprocd intre arta populard romineasci si a popoarelor vecine,
precum si intre aceasta si arta populard a unor grupuri de populatii (hutuli,
secui, sasi). Aceastd directie a cercetdrilor este de cea mai mare utilitate
pentru ingelegerea procesului istoric de genezd si evolugie a artei populare,
fiindcd numai procedind in acest mod putem determina elementele specifice
distinctive de-a lungul veacurilor. Grefarea artei populare rominesti pe un
fond strivechi usureazi din plin munca anevoioasd, de altfel, de urmarire
a firului ei genetic.

Portul popular a atras atengia ocamenilor nostri de culturd din trecut.
Dupd 23 August 1944 s-au intreprins insd cercetdri sistematice asupra lui.
Au apirut pind acum numeroase studii publicate fie in reviste 2, fie ca lucriri
independente 4 la diferite edituri.

Articolele apirute in reviste au ridicat probleme fundamentale refe-
ritoare la portul popular, in scopul explicdrii originii lui, a definirii
fizionomiei sale in raport cu portul popoarelor vecine sau al minoriti-
tilor nationale.

¥ Mai ales in revista S.C.LLA.. incepind din Portul popular din Tara Oagsului, Bucuresti, 1955;
anul 1954.

! In colecgia « Caiete de artd populara » inigiatd

Con~er Irimie, Portul popular din Tara Oleulia.
Zona Fdgdras, Bucuresti, 1956; idem, Portul

de E.S.P.L.A. au aparut o seric de studii elaborate
in majoritatea lor in cadrul sectiei de arta popu-
lara a Institutului de istoria artei: FLorea Bosu
Frorescu, Portul popular in Moldova de nord,
Bucuresti, 1956 ; idem, Portul popular din Muscel,
Bucuresti, 1957; N. DunAirg, Portul popular din
Bihor, Bucuresti, 1957; Jurivs Biertz, Portul
popular al sastlor din Transilvania, Bucuresti,
1958; N. DuxAre si MarcerLa Focsa, Portul
buciumanilor din Muntit  Apuseni, Bucuresti,
1958; Jeno Nacv, Pertul popular maghiar din
tinutul Calatei, Bucuresti, 1958; idem, Portul
popular maghiar din Trascdu, Bucuresti, 1959;
FLorea Bosu Fromescu, Portul popular din Tara
Vrancei, Bucuresti, 1959. in cadrul altor insti-

tutii s-au elaborat lucrari ca: T. BANATEANU,
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popular din Tara Oltvlui. Zona Avrig, Bucuresti,
1957; idem, Portul popular din Bran, Bucuresti,
1960; Romurus Vuia, Portul popular al padure-
nilor, Bucuresti, 1958; idem, Portul popular din
Tara Hategului, Bucuresti, 1962. Au mai aparut:
Paur PeTrescu, Portid popular din Transilvania
si Banat, E.S.1.P., Bucuresti, 1959; monografia
tematici Frorea Bosu Frorescu, Opincile la
romini, Edit. Academiei R.P.R., Bucuresti, 1957,
precum si Gu. Focsa, Evolutia ornamenticii por-
tului popular din zona Jiului de Sus, Bucuresti,
1957. Au apidrut de asemenea mai multe albume,
ca, de pildi, T. BAnAteanu, GH. Focsa si
Eminia loNescu, Arta popularda. Port, tesdturi,
cusdturi, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1957.
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Cercetarile in vederea explicirii genezei costumului popular au cuprins
un vast cimp de investigatii istorice, arheologice si paleoetnografice °.

Studiile intreprinse in ultimele doud decenii au dus la o si mai buni
cunoastere a morfologiei costumului popular din cele mai multe zone etno-
grafice din tard. De asemenea, ele au aritat aseminarea dintre unele piese
de costum actuale cu piese care sint atestate de mairturiile arheologice si
ale cdror arii de riaspindire se suprapun uneori cu exactitate. Problema aceasta
este deosebit de importantd si ne permitem si enumerim citeva din datele
obtinute pind acum. Portul popular femeiesc rominesc are trei arii de ris-
pindire, in functie de trei piese de costum definitorii (opreg cu franjuri,
catrintd, fotd), si anume: 1. Banat si o portiune restrinsd din Transilvania
(Hunedoara); 2. Oltenia — Transilvania ; 3. Muntenia — Moldova . Cele trei
tipuri definitorii amintite ale costumului femeiesc isi au geneza intr-un trecut
foarte indepirtat. Opregul in franjuri este de traditie iliro-tracici, intocmai
ca si catrintele, cici ambele piese de costum femeiesc apar asociate sau
independent la figurinele descoperite in statiunea neolitica dela Vinca (R.S.F.
lugoslavia) si statiunea din epoca bronzului de la Cirna — Dolj, exact ca
in epoca actuald in Banat si Hunedoara. La o data greu de precizat, in Oltenia
si Transilvania (cu exceptia unei piarti din muntii Hunedoarei) opregul a
incetat si mai fie purtat. In orice caz, Oltenia si Transilvania alcatuiesc o
imensd arie comund de rdspindire pentru catrinti. Fota, atestatid la daci?,
prezintd o aseminare izbitoare cu vesmintul foarte rispindit in vechiul Orient
Mijlociu. Originea ei poate fi pusi in legiturd cu genul de fotd cunoscut de
fenicieni etc., iar faptul caaria ei de raspindire cuprinde Moldova si Muntenia
ar pleda pentru provenienta ei din Orientul Mijlociu apropiat.

In cuprinsul ariei de raspindire a costumului femeiesc cu opreg in
franjuri, cu catrinte si cu fote, existi numeroase zone sau subzone in care
tipul costumului, desi este determinat de una din aceste trei piese definitorii,
se prezinti sub forma de variante sau subvariante. Cercetirile de pind acum
au avut ca rezultat o mai buni cunoastere a fizionomiei costumului popular
in general si a morfologiei pieselor sale componente: se stiu tipurile princi-
pale de camaisi femeiesti si barbatesti, tipurile de cojoace mari si de pieptare,
de haine albe mari (giubele, haine cu mineci), de haine de culoare inchisa
mari (sumane, mintene), de scurte, itari, cioareci, opinci etc. Caietele de artd
populard enumerate mai sus au contribuit intr-o masura directd la cunoasterea
raspindirii diferitelor tipuri de costum popular.

Dupid anul 1944 s-au adus contributii insemnate cu privire la origi-
nea broderiilor la romini. S-au publicat mai multe lucriri privind broderia
romineascd fie in general® (ariatindu-se existenta acestei arte pe teritoriul

5 FLorea Bosu Frorescu, Geneza costumudia
popular rominesc, in S.C.LLA., an. VI, 1959;
Viorica Pascv, Consideratii asupra  evolutiet
portithdd  popular din Transilvania, in Anuarul
Muzeului etnogranc al Transilvaniei p: anul
1957 — 1958.

% Limita intre catringi si fotd igi disputd granira
in stinga Oleului (vezi harta la FrLorea Bosu
Frorescu, Portul popular din Muscel); limita
intre catringda si fota la granita dintre Moldova
si Transilvania este pe teritoriul transilvinean,
anume pe valea Muresului; limita intre opreg

si catrinta intre Banat si Oltenia, corespunde cu
cea administrativa; limita intre catringd si fota
la granita dintre Maramures si Bucovina coincide
de asemenea cu cea administrativa.

* Pe monumentul de la Adamclisi (metopele
nr. inv. 48 si 49), dar mai ales pe o steld funerara
(vezi Gr. FrLomrescu, Monumen.i funerari della
Dacia tnferiore, Bucuresti, 1942).

3 ELeNa AvVRaMEscU si Frorea Bosu Fro-
rescU, Broderiile la romini, Bucuresti, E.S.I.P.,
1959.
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nostru din epoca bronzului, epocd in care broderiile la cimisile femeiesti
aveau acelasi amplasament ca si astizi), fie intr-o anumiti zoni etnografici ®
ca si o serie de studii deosebit de pretioase privind unele probleme
speciale !?

In afarid de unele studii relativ restrinse ca dimensiuni si cu o proble-
maticd limitatd referitoare la casa ;ﬁranului romin, n-a existat niciodati in
trecut O preocupare dll‘l]ata de cercetare in cadrul unei institugii pentru
cunoasterea arhitecturii populare rominesti. In cursul celor doui decenii
care s-au scurs dupi 23 August 1944 s-au elaborat o serie intreagi de lucriri
asupra arhitecturii populare, dupd o tematici cuprinzitoare. O lucrare de
sintezd consacratd arhitecturii populare a apirut in anul 1958 1. Aceasti
lucrare are meritul de a prezenta pentru prima dati intr-o sintezi in fa;a
lumii stiintifice din tard si strdinidtate un aspect al culturii populare romi-
nesti de importan{d majori, care rimisese aproape necunoscut. In domeniul
arhitecturii populare s-au tipdrit numeroase articole !2, ca si o serie de lucriri,
dintre care in special cele cinci lucriri apirute pini in prezent !3 privind
arhitectura romineascd in diferite regiuni ale tirii, au contribuit la cunoasterea
morfologiei si raspindirii constructiilor zonale populare rominesti, ridicind
si o serie de probleme privitoare la gepeza si dezvoltarea lor, mediul si aspec-
tele sociale, specificul lor national, precum si elementele arhitecturale noi
in conditiile construirii societéii socialiste.

Arta decoririi lemnului a fost si ea studiatd cu atentie de cerceti-
torii de arti populari 4

Interiorul popular tirinesc constituie un element de seamd al artei
populare, avind o structuri bine precizatid. El a fost de asemenea un obiect
permanent de studiu in cadrul unitdtilor de cercetare ale Academiei
R.P.R. 15,

Ceramica populari romineascd a beneficiat in trecut de o atentie spo-
ritd in raport cu toate celelalte ramuri ale artei populare. Cu toate acestea,
dupd 23 August 1944 s-au intreprins cercetiri in numeroase centre de cera-
micd, cu scopul de a se determina specificul ceramicii produse in ele 8

Lucrarile consacrate centrelor de ceramicd au pus accentul fie
asupra formelor si decorului artistic al ceramicii, fie ¢i au abordat pro-

¢ N. Dunare, Textilele populare vominesti din tehnicd, 1958; idem, Arhitectura populard romi-
muntii Bihorului, Bucuregti, E.S.P.L.A., 1959. neascd. Regiunea Bucuresti, Bucuresti, Edit.

10 GeorRGETA OTETEA, Tesdturi rominesti din tehnici, 1959; idem, Arhitectura populard romi-
satele vechiului scaun al Sdligtei, in S.C.1.LA., neascd. Regiunea Ploiesti, Bucureyti, Edit. tehnici,
an. IV, 1957, nr. 1-2; idem, Probleme deco- 1959.
rative in arta populard din Mdrginime (Sibiu), " Gu. Focsa, Elemente decorative la bor-
in S.C.ILA., an. VI, 1959, nr. 2. deiele din sudul regiunii Craiova, in S.C.1.A., an.

I Gricore loNEscu, Arhitectura populard 11, 1955, nr. 3 —4, si an. III, 1956, nr. 1 —2 (text
romineascd, Bucuregti, 1958. publicat si in volum separat de Muzeul satului);

12 Pyublicate in revista S.C.I.A., incepind din Frorea Bosu Frorescu, Ornamentica populard
anul 1954 si in revista Arhitectura romineascd romineascd in lemn, in S.C.ILA., an. III, 1956,
incepind din anul 1955. nr. 1—2.

9 FLorRea STANcULEscU, ADRIAN GHEOR- 15 GeorGeta OTETEA, Interiorul i tesdturile la

cuiu, PauL PeTrescu si Paur H. StanL, Arhi- hutulii de pe valea Ruscovei (Maramures), in
tectura populard romineascd. Regiunea Hunedoara, S.C.LA., an. 1V, 1957, nr. 3—4.
Bucuresti, Edit. tehnicid, 1956; idem, Arhitectura 16 PauL Stani si Pauvl PeTrescu, Ceramica
populard romineascd. Regiunea Dobrogea, Bucu- de la Hurez, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1955; FLoREaA
resti, Edit. tehnicd, 1957 ; idem, Arhitectura popu- Bosu FLorescu, Ceramica neagrd lustruitd de la
lard romineascd. Regiunea Pitesti, Bucuresti, Edit, Marginea, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1957; T. BANA-
12
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blema genezei ceramicii din centrele respective, stabilind uneori elemente
paralele cu ceramica striveche de pe teritoriul tirii, ca, de pildi, ceramica
executati din suluri de lut !?. De asemenea, cercetirile au dus la concluzia
cd tipul de cuptor cu gritar pentru ars oale din cultura Cucuteni ajunsese
atunci la forma cea mai evoluati, care n-a mai fost depisitdi niciodati.
Acest fapt a ficut si se propuni ca tipul de cuptor tronconic cu gritar
si fie denumit in literatura de specialitate arheologici si etnografici drept
tip de cuptor Cucuteni-Tripolie si si se abandoneze denumirea de
«cuptor roman» sau «celtic» care i s-a dat pini acum!®, Au apirut
de asemenea studii in care s-au adus contributii insemnate la cunoasterea
dezvoltdrii ceramicii populare rominesti din Transilvania *®.

Am subliniat mai sus problemele complexe privind valorificarea artei
populare care au constituit preocuparea cercetitorilor nostri in ultimii doui-
zeci de ani. Pentru rezolvarea problemei practice a mostenirii artistice popu-
lare, cercetdtorii Institutului de istoria artei au intreprins cercetiri conlu-
crind cu cabinetele de creatie ale unititilor cooperatiste ale UCECOM si
sectiile de creatie ale Ministerului Industriei Usoare, precum si cu Casa
centrald a creatiei populare ; aceiasi specialisti au analizat obiectele create de
citre artistii plastici, fie in ateliere, fie dupd prezentarea lor la expozitii 2°.

Intre problemele care au atras atentia cercetitorilor de artd populara
amintim si pe aceea a centrelor specializate de arta populari. Este vorba de
o serie de sate specializate in productia de obiecte cu caracter popular, intre
care amintim centrul de suminari de la Sirbesti de lingd Beius?', ca si
centrele producitoare de marame de la Leresti si Valea Mare din apropierea
orasului Cimpulung-Muscel.

Cercetdrile complexe privind arta populari sint extrem de utile,
deoarece numai asemenea investigatii ne pot da o imagine clari asupra dezvol-
tirii diferitelor genuri de arti de-a lungul veacurilor, sub imperiul acelorasi
conditiondri. Acest fel de cercetiri a constituit preocuparea permanenti
a unititilor Academiei R.P.R., — Sectia de arti populari din Institutul de
istoria artei §i sectorul de arti populari din cadrul sectiei de arti a Filialei
Academiei din Cluj. Rezultatul cercetiirilor s-a concretizat intr-o valoroasi
lucrare despre arta populari din Valea Jiului 22, editati de Academia R.P.R.
in colectia « Studii de etnografie ».

TeANU, Ceramica populard din Tara Oasului,
Bucuresti, E.S.P.L.A., 1958; N. DuUNXRE, Colectia
de cahle a muzeului etnografic din Cluj, in Anua-
rul Muzeului etnografic al Transilvaniei pe anul
1957/1958, Cluj, 1958.

17 FLorea BoBu Frorescu, Ceramica de formd
primitivd pe valea superioard a Muresului (in
l. rusd), in Cosemcxaa smuozpagus, 1961, nr. 1;
idem, Survivances archaiques dans la céramique
rustique roumaine, in Extrait des Actes du VlIe
Congrés International des Sciences Anthropolo-
gique et Ethnologique, t. I, Paris, 1960; Ethnologie,
vol. 1, Musée de ’'Homme, Paris, 1963, p. 507 —509.

18 Ibidem.

19 Paur H. StauL si PauL PeTreEscu, Cera-
mica smdljuitd romineascd din Transilvania, in

S.C.ILA., an. 11, 1956, nr. 1 —2; CoRrnEL IRIMIE

si HErBerT HorrmanN, Ceramica de la Sascior
si Agnita, Sibiu, 1957.

20 GeoRGETA OTETEA, Probleme de transpunere
a elementelor de artd populard in productia de
tesdturi, in S.C.LLA., an. VII, 1960, nr. 2; idem,
Probleme ale artei decorative aplicate contem-
porane, in S.C.ILA., an. VIII, 1961, nr. 2; PauL
PeTtrEscu, Modalitdtile de folosire a traditiilor
de artd populard, in S.C.LA., an. VI, 1959,
nr. 2.

2l T. BANATEANU, Arta populard in satele specia-
lizate din sudul raionului Beiug, regiunea Oradea,
in S.C.I.LA., an. [, 1954, nr. 1—2.

22 Arta populard din Valea Jiului, sub red.
N. DunNARg, avind ca membri in colectiv pe
S. Berru, I. FrRunzeTT, L. GHercartu, C. Iri-
Mmie, P. PeTrescu si P. H. StaHL.
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Artei populare a minorititilor nationale i s-a consacrat o serie de
lucrari despre port 23, ceramica®, textile 2.

Numdrul publicatiilor privind arta populard este foarte ridicat, dar
ceea ce constituie un pas nou in istoria cirtii rominesti este ci abia in anii
puterii populare apar pentru prima datd tiparituri de colectii despre arta
populara.

Prima publicatie despre arta populari romineasci dupia 23 August
1944 este catalogul ilustrat intocmit de catre colectivul stiintific al Muzeului
de arti populari si apidrut in anul 1949.

In cadrul Editurii de stat pentru literaturi si arti s-au initiat doua
colectii: colectia « Caiete de artd populard », in care au apiarut pini in prezent
13 volume despre costumul popular si unul despre textile, si colectia « Studii
de arta », in cadrul cireia s-au tiparit 5 volume. Editura Academiei R.P.R.
a initiat colectia intitulatd « Arta populari si etnografie », in care au apirut
doui volume. In cadrul Editurii tehnice o colectie speciala intitulatid « Arhi-
tectura populard » insumeazad si ea un numir de 5 volume publicate pini
in prezent.

O serie de volume s-au publicat in editurd proprie de diferite muzee
din Bucuresti si provincie. Muzeul satului a initiat o colectie de tipirituri
publicind pind in prezent doud volume, unul privind aspectele principale
legate de constructiile semiingropate semnat de Gheorghe Focsa, iar altul
despre satul Tilisca datorat lui Boris Zderciuc. Tipdriturile acestui muzeu
tind si valorifice colectia bogatda a Muzeului satului. Muzeul Brukenthal din
Sibiu a tiparit si el o serie de volume, unele privind fenomenul de arti
populari si etnografie, intre care cel despre pivele si viltorile din Marginimea
Sibiului si de pe valea Sebesului sau cel despre ceramica de la Sasciori, care
au fost amintite mai sus. Muzeul de artd populard din Bucuresti a tiprit un
catalog, iar Muzeul etnografic al Transilvaniei a inceput editarea unui anuar
in care se publici si studii de artd populard. Casa centrali a creatiei populare
a publicat la rindul ei doud volume, dintre care unul privind broderiile la
romini si celdlalt ceramica populara.

In anul 1960, Editura de stat din Moscova a reeditat volumul L’art
du paysan roumain de acad. George Oprescu, aparutd prima dati in anul 1938.

Activitatea publicisticd a unititilor de cercetare din cadrul Academiei
R.P.R. si a muzeelor apare deci ca un fapt absolut nou ca preocupiri si
volum, in raport cu ceea ce s-a ficut inainte de 23 August 1944.

Perspectiva cercetirii si valorificarii artei populare in anii care urmeazi
este din cele mai bune: existd toate conditiile ca muzeele si-si completeze
colectiile si sd-si imbunititeascd expunerile, iar cercetdtorii din unitagile stiingi-
fice ale Academiei, la care se va asocia personalul stiintific al muzeelor din
cadrul Comitetului pentru culturd si artd, si continue cercetirile in vederea
definitivarii tratatului de artd populara.

2 Juuvus Bievz, Portul popular al sasilor din
Transileania; Jend Nacy, Portul popular maghiar
din Trascdu ; idem, Portul popular maghiar din
tinutnul Cadlatei; Luise TreiBEr- NETOLICZKA,
« Ewesthome » si « Kaavtel ». Contribugic la istoria
portului  sasesc din Transilvania, in Anuarul
Muzeului etnografic al Transileaniei pe anul
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1957 — 1938.
21 Herpert HoreMaNN, Din istoria si tehnica
artei ceramice sdsesti din Transilvania, Sibiu, 1956.
% JupitH  SzenTiMREL,  Scoarfe  secuiesti,
Bucuresti, E.S.P.L.A., 1958; GEeorGeETa OTETEA,
Interiorul si tesdturile la hutulii de pe valeu
Ruscovei ( Maramures), loc. cit.
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CASE NOI TARANESTI

de PAUL HENRI STAHL

tudiul atent al arhitecturii populare din tara noastri
pune in lumind transformarea progresiva si insemnati a locuintelor. Casele
iniltate in ultimii douizecide ani cuprind un mare numar de constructii ficute
de citre mesteri tirani; ele ne retin atentia prin insemnitatea pe care o au
in viata actuald a tirii noastre si prin problemele deosebit de interesante pe
care le ridica.

Noile conditii de viati n-au putut rimine firi urmari asupra arhi-
tecturii populare. In rindurile de mai jos incercim si stabilim formele con-
crete in care aceste conditii se manifesti in domeniul constructiilor. Care
dintre elementele traditionale de plan, tehnici sau decor se mentin? In ce
masurd este oare vorba de o transformare sau pur si simplu de o inlocuire?
In ce fel vechile deprinderi de a construi s-au adaptat la conditiile actuale,
superioare de trai?

Cu toate cd dispunem de date bogate culese in sate, ele nu sint de
naturd si limureascd in intregime problema, intrucit pe de o parte este
vorba despre fapte aflate in plind desfisurare, iar pe de altd parte lipsesc
incd studii speciale asupra arhitecturii noi taranesti.

Descriem intii citeva din aspectele regionale pe care le cunoastem
de aproape, incercind de fiecare datd si stabilim in ce relatii se afli cu vechile
constructii locale; apoi vom preciza unele dintre caracterele locuintelor noi
privind planul, tehnica de lucru si decorul.

CASE NOI CU DOUA CATURI

In regiuni intinse ale tdrii noastre este caracteristici folosirea tot mai
largd a caselor cu douai caturi, numite adesea de tirani « cu doud rinduri » 1,
Acestea nu pot fi insi cuprinse intr-o singurd grupi, intrucit se leagi de

1 in cronica lui Radul logofit Greceanul Gheorghe din Bucuresti « case patridrsesti cu
(Cronicarii munteni, vol. II, Bucuresti, E.S.P.L.A., doud rinduri de chilii », adici doud caturi supra-
1961, p. 258) se foloseste acelasi termen. Astfel, puse de chilii. 4

Constantin Brincoveanu face la ministirea Sf.
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regiuni deosebite si au puncte de plecare proprii. Distingem trei grupe pe
care le descriem aparte.

Casele cu doua caturi din Oltenia si Muntenia sint cel mai bine
cunoscute si de aceea ne oprim pe scurt asupra lor. Ele se dezvolti in secolul
al XIX-lea si mai ales al XX-lea si dau un caracter unitar arhitecturii din
zonele cele mai reprezentative, prin aseminarea lor cu locuintele oridsenesti
vechi si cu unele locuinte boieresti de tara.

Casa cu foisor 2, obisnuitd pind in secolul al XIX-lea, are etajul alci-
tuit din inciperile obisnuite caselor vechi, joase, din lemn. Cel mai adesea

a . 1 3 - =
“Té’ l& w—
itk
Fig. 1. -~ Casd veche (sec. XIX, cu foisor din Bdilesti-NMuscel  (desen de arh.
Adrian Gheorghinj.

este vorba de doud inciperi (tinda si odaie de locuit) sau trei inciperi (tinda
centrald cu odii laterale). In fata incdperilor se afli o prispd, iar pe o parte
din prispa spatiul se lirgeste cu un spatiu asemdndtor unui balcon. Acest
spatiu, numit foisor, este folosit ca loc de lucru, depozit provizoriu pentru
alimente sau chiar pentru dormit in timpul verii. La parter, sub incaperile
etajului, se afli o pivnitd, la care se ajunge trecind printr-un girlici aflat sub
foisor si sub prispa etajului. Doud usi inchid produsele, prima de sipci incru-
cisate, aflatd la nivelul exterior al girliciului, si a doua, masivi, aflati la nivelul
pivnitei. Un acoperis in trei ape inveleste foisorul, completind acoperigul
in patru ape al casei. Casa cu foisor ajunge cu vremea si sufere modi-
ficari cu atit mai evidente, cu cit ne apropiem de constructii mai recente.
Astfel, in plan se inmultesc incdperile, mai ales prin aparitia si la parter a

® Bibliografia problemei la Pavi H. Stawur, Fr. Stincurescu, A. GHEORGHIU, P. PETRESCU
Locuinte tardnesti cu doud caturi la vomini, si P. StawuL, Arhitectura populard romineascd.
in S.C.I.A., an. 1V, 1957, nr. 3—4; vezi si Regiunea Pitesti, Bucuresti, Edit. tehnica, 1958.
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Fig. 2. — Casd noud cu foigsor din Brdnesti-Dimbovita.

Fig. 3. — Casd noud cu foisor din Sdlciua-Turda.
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Fig. 4. — Casd noud cu foisor din Homoriciu-Prahova.

unor odii locuite. Apoi, scara de acces la etaj, in trecut apirati uneori de
zidul exterior, este acum totdeauna liberd. Acoperisul in trei ape al foisorului
ajunge in doua ape. Dimensiunile foisorului scad, in timp ce ale incdperilor
cresc. Proportiile casei se modificd astfel, iar aspectul intregii constructii
este din ce in ce mai deosebit, datoriti folosirii tot mai largi a carimizii.
Decorul, in trecut bazat pe crestaturile practicate pe stilpii prispei, ai foiso-
rului, ai balustradei sau pe cosoroaba de deasupra stilpilor, este inlocuit cu
un decor de lemn traforat si aplicatii din tencuiala.

Altd categorie cuprinde casele cu etaj inrudite cu vechile case boieresti
intirite ®. La acestea in secolul al XIX-lea etajul are de asemenea inciperi
organizate conofrm planului vechilor case joase tardnesti. Aici, pe lingi
planul cu legituri interioare si tindd, avem — mai ales in Oltenia — planuri
cu doud sau trei inciperi nelegate intre ele prin interior si avind fiecare intrare
proprie ce duce pe prispid. La parter se afli pivnita, situati sub inciperile
etajului si precedatd de un girlici situat sub prispa etajului. Doud usi inchid
pivnita, prima din sipci incrucisate, a doua din lemn masiv. Un zid puternic
apara scara ce duce la etaj si, in acelasi timp, pivnita. In secolul al XX-lea,
caracterul de intdrire, destinat si apere pe locatari si mai ales produsele lor
(in special fructe si derivate din fructe), dispare treptat. Constructiile ce se
ridicd astdzi si au ca punct de pornire vechile case intdrite cuprind la etaj
incaperile de locuit, cu dimensiuni mai mari si ferestre luminoase; vechea
tinda ingusti si intunecoasi sau cimara rece, ingusti, dispar. Parterul cuprinde
in continuare pivnita, de dimensiuni mai mici insi, alituri de care apar

3 Bibliografia problemei la Pauvi H. Stamnt, Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde, Berlin,
Befestigten Bauernhauser in der Walachei, in 1962, nr. 2.
18
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Fig. 5. — Cusa veche intaritad din Jupinesti-Muscel.

citeodatd incaperi de locuit. Adesea, doud prispe, una la parter, alta la etaj,
marginite de stilpi totdeauna din caramida la parter, impart simetric si regulat
fatada si 1i dau un aspect atrigitor. Arce in semicerc sau trilobate unesc
stilpii de cirimidi. Aplicatii de tencuiald viu colorate, puse mai ales la
casele din Muscel, invioreazd fatadele.

Rispindite in jumaitatea de nord a Olteniei si Munteniei, atit casa
cu foisor, cit si casa intdritd erau legate de profesia locuitorilor, pomicultura si
viticultura. Astizi, in numeroase sate, mai ales din Gorj si Muscel, casele cu
doud caturi reprezinti majoritatea, putindu-se vorbi de un nou peisaj rural.

Casele cu doud caturi dinregiunea Hunedoarei s-au dezvoltat cu precidere
in Tara Hategului. Locuintele vechi nu aveau etaj, fiind « cu un singur rind ».
Inciperea unici, originari, desi se mentine incd in secolul al XIX-lea, ramine
totusi in minoritate fatd de casele cu doud inciperi. Modul obisnuit de alca-
tuire a planului este acela cu douid inciperi de adincime egald, dar inegale
in litime. Odaia locuitd este mai largd, iar cdmara vecind mai ingusti. Fiecare
incipere are intrare proprie, iar in interior legiturile lipsesc. Este vorba,
agsadar, de un plan obisnuit si pentru casele joase sau cu etaj din Oltenia,
mai ales din Gorj. Locuintele noi cu etaj sint rezultatul unei dezvoltari ince-
pute in a doua jumitate a secolului al XIX-lea si manifestate tot mai puternic
dupid primul rizboi mondial, cind apartineau in special elementelor insti-
rite din sate. In ultimii ani, ele au devenit obisnuite, desi paralel se dezvolti
si case cu un singur cat. Pornind de la planul cel mai frecvent al vechilor
case joase, cu incdperi cu intriri separate, casele noi au la etaj acelasi plan
cu doui inciperi de adincime egald si intrdri separate. Una dintre ele este
de obicei odaie de locuit, iar a doua — odaie curati ce rimine neincilzita.
La parter, una din inciperi este folositi adesea ca bucitirie (numita « comnie »).

19
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Fig. 6. — Casa noud cu doud caturi din Leresti-Muscel.
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Fig. 7. — Casa noud din Stolojani-Gorj (desen de arh. Adrian Gheorghiu).
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In ea existd vatra pe care se pregiteste mincarea si gura unui cuptor, a cirui
spinare se prelungeste in odaia vecind. Astfel, hornul de deasupra vetrei,
asezat in fata gurii cuptorului, este lipit de peretele median al casei. A doua
incipere a parterului este pivnita sau cimara. Etajul poate avea si trei inciperi,
fiecare cu intrare proprie ce di pe prispi. De obicei, una din inciperile
etajului este odaia de locuit incilzitd in care dorm oamenii, a doua este odaie
de oaspeti si a treia, cimari de haine si alimente ce nu degradeazi interiorul.
Acestui etaj 1i corespunde de obicei un parter alcituit tot din trei inciperi,
folosite ca bucitirie (in care se poate dormi, mai ales vara), odaie de locuit
si cimard sau pivnitd; alteori, o singurd odaie are alituri o pivnitd si o
cdmari. Mai rar, odaia are alituri o pivniti largi ce se intinde sub doui din
incdperile etajului 4.

Trecerea de la casa joasd la casa cu douid caturi se face concomitent
cu schimbarea materialului de constructie, care, bazat inainte vreme pe lemn,
foloseste in prezent cirimida. Aceste case inalte din cirimidi se rispindesc
de-a lungul viii Streiului si ajung spre Mures la nord si pe valea Jiului transilvi-
nean la sud. Exemplare evident legate cu cele din Tara Hategului se intilnesc si
in partea de sud a Muntilor Apuseni. In toate aceste din urmai locuri insi
constructiile continui sd foloseascd in parte si lemnul. Astfel, parterul este
din cirimidi si piatrd, iar etajul din lemn; asa le gsim frecvent in cuprinsul
Muntilor Apuseni, in partea de vest a Viii Jiului rominesc, in Tinutul
Pidurenilor si chiar in satele din Tara Hategului, situate imediat sub munte.

Paralel cu schimbarea materialului de constructie, asistim si la trans-
formarea aspectului exterior al casei. De unde in trecut decorul, sirac, se
limita la crestituri pe birnele tavanului din inciperea de locuit, avem astizi
o mare varietate de aplicatii in tencuiald asezate pe fatade si uneori lateral.
Colorate in acelasi ton cu restul perctelui sau contrastant, aceste aplicatii
cuprind adesea inscriptii, notind numele celui ce locuieste casa sau data
construirii. Arce in semicerc sau fragmente mai mici de cerc unesc stilpii de
cardmidad intre ei. Zugrivelile vii folosesc o gami de tonuri si nuante mai
bogate decit in alte regiuni.

Comparind casele cu etaj din Hunedoara (si mai ales din Hateg)
cu cele din Oltenia (si mai ales din Gorj), se pot face citeva constatiri care
ni se par a fi insemnate. Astfel, in ambele regiuni casele cu etaj derivd din
case joase de lemn asemdnitoare °: aceleasi planuri cu doud incidperi de
adincime egald, cu prispa in fata lor, cu intriri separate chiar atunci cind
planul ajunge si aibi trei inciperi. Casele cu etaj, dezvoltate mai timpuriu
in Gorj (unde exemplare de interes exceptional in intregime din lemn
existau si spre sfirsitul veacului trecut), pastreazi in cele doud regiuni vecine
de pe cele doui versante, nordic si sudic, ale Carpatilor vechiul plan
al caselor joase: doui incidperi sau trei, fiecare cu intrare proprie, adesea
nelegate in interior intre ele; o prispd se intinde in fata incdperilor sau in

4 Pentru casele din Tara Hategului poate fi
consultatd lucrarea publicati de Frorea StiAn-
cIULESCU, ADRIAN GHEORGHIU, PauL PeETREScuU
si PauL StaHL, Arhitectura populard romineascd.
Regiunea Hunedoara, Bucuresti, Edit. tehnica,
1956; vezi de asemenea in Arta populard din
valea Jinlui, Bucuresti, Edit. Acad. R.P.R., 1963,
capitolul « Constructgiile » (redactat de Paul

H. StanL si PAuL PETRESCU).

5 Descrierea caselor vechi din Hunedoara este
ficutai de RomuL Vuia, in studiul Tara Hate-
gului si regiunea Pdadurenilor (publicat in Lucrd-
rile Insticutului de geografie al Universitdtii din
Cluj, vol. 11, Cluj, 1926). Rispindirea planurilor
descrise, in PauL H. Stany, Planurile caselor romi-
negsti taranesti (Sibiu, 1958, p. 38 §i urm.).
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fata a doud din cele trei incdperi, cea de-a treia ocupind spatiul de prispa
din dreptul ei. Odiile de locuit sint la etaj, parterul addposteste bucitiria,
care devine cu vremea odaie de locuit. Rezolvarea modului de asezare a scirii
de acces la etaj, situati cel mai des sub prispa etajului, apirati uneori de un
zid exterior, ca si tehnicile de constructie sau aspectul general al fatadelor,
pun in lumini asemindri evidente. Lucrul este clar si cind este vorba de
constructii in intregime din cirimidi, si cind ele au parterul de caramida,
dar etajul din lemn.

Avem astfel in fata noastrd un fenomen care delimiteazi o zoniunitari
si grupeazi laolaltd populatia romineascd de pe doud versante ale Carpatilor.
Faptul este cu atit mai interesant, cu cit casele vechi din Gorj se
aseamind mai mult cu cele din Hunedoara decit cu cele din Vilcea sau
Mehedinti, spre pildi. In acelasi timp, casele vechi din Hunedoara amin-
tesc mai curind pe cele din Gorj decit pe cele din zonele vecine ale Bana-
tului sau Marginimii Sibiului.

Legituri profunde, vechi nu pot lipsi din explicagia acestei situarii.
Notim astfel cad existau schimburi comerciale intre cele doui regiuni, chiar
cind Transilvania si Oltenia ficeau parte din state diferite; se stie de ase-
menea ci mesterii de case gorjeni lucrau si lucreazi in mod obisnuit la
nord de Carpati, construind in Hunedoara case la fel cu cele pe care le
fac si la ei acasd. O viatd pastorald intensd si tirguri-nedei grupau in jurul
masivului Paringului si Retezatului populatia de pe ambele versante ale
Carpatilor®. Ne gindim insa la o si mai veche unitate; astfel numirile satelor
amintesc legituri strivechi ale populatiilor din Gorj cu cele din Hunedoara.
« Ungurenii » veniti din Transilvania si stabiliti in nordul Olteniei pistrau
mai totdeauna legituri puternice cu satele de origine. Unele din primele voie-
vodate rominesti se leagd organic de aceastd regiune. Mai timpuriu incd, statul
dac avea aici unul din centrele sale principale de greutate. Unitd prin valea
Jiului, care taie Carpatii, grupatad in jurul unor centre politice insemnate din
trecutul tirii noastre, legatd periodic prin activitatea ei economici, populatia
de pe cele doui versante ale Carpatilor a format o singurd unitate, manifes-
tatd evident in arhitectura populard, unitate mentinutd si in constructtile
care se inaltd astazi.

Casele cu doud caturi din nordul Moldovei s-au dezvoltat in ultimii
douizeci de ani”; ele intereseaza in parte si Maramuresul.

Locuintele vechi erau joase, lucrate din lemn, cu inciperi axate in
jurul unei tinde centrale, cu legituri interioare intre inciperi. Dezvoltarea
normald a acestor constructii a dus tot citre locuinge joase, la care cresterea
planului se efectueazid prin sporirea interioard a numarului inciperilor : astfel,
in loc de doud inciperi situate de o parte si de alta a tindei, apar trei sau
chiar patru. Alteori, alituri de casi se lipeste dosarul, care cuprinde un
nou spatiu locuibil. Casele joase cu un numir crescut de incaperi reprezinti
majoritatea locuintelor.

Casele cu doui caturi sint alcituite deosebit de cele din sudul tirii.
Casa cuprinde numai odiile locuibile; pivnita incipitoare, adipost ideal
pentru produsele podgorenilor, lipseste totdeauna. Planul, care in sudul tarii

6 lon Conea, Clopotiva, un sat din Hateg, populard din regiunea Suceava, in Arhitectura
2 vol., Bucuresti, 1940. R.P.R., 1956, nr. 8.
" Paur Petrescu si Pauvr StauL, Arhitectina
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Fig. 8. — Casa wveche din Gaduricea,
(desen de arh. Adrian Gheorghiu).

l.0,
A
N

o 7
-
\\ m \ -.
-~
sl

\
X
W b g
o~ Jf) A e
-~ = 5 = \. .
T‘-—L‘-A.J .,\“5-\~ L A R~ - A’)\.’M“/.."\;@_—\_
k‘\‘ 'g\‘\’{. II/'I".JI‘ \

Fig. 9. — Casd noud din Silvasul inferior-Tara Hategului (desen de
arh. Adrian Gheorghiu).

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro

23



formeaza un dreptunghi, are aici adesea o laturd asimetrici, prin faptul ci
o parte din ea iese in afard fatd de restul laturii. Astfel ia nastere un plan in
colt. Prispa se intinde numai in dreptul unei pirti a fatadei, anume in locul
unde aceasta este mai retrasi. Alteori prispa se intinde pe toati fatada sau
lipseste. De pe prispa sau direct de afard se pitrunde de obicei intr-o sald
avind de o pacte si de alta incdperi. O a doua usd poate duce direct in inci-
perile laterale. Din tinda centrali se trece printr-o scari la etaj: mai rar, scara se
afla chiar pe prispi. Este vorba de o scard de lemn, prin care se ajunge la odii
mansardate. Etajul are incdperile asezate imediat sub acoperis, cu tavanul
adesea in pantd. Aceste inciperi dau spre fagadi, dar si spre pirtile laterale.
Pentru a permite practicarea ferestrelor, acoperisul isi schimbd alcituirea
obisnuitd, prelungindu-se deasupra ferestrelor; lateral, el poate merge numai
pind la jumitatea inialfimii fatd de restul acoperisului, favorizind si astfel
asezarea ferestrelor. Modul de organizare al etajului este variat; de obicei
incdperile sint mai putine decit cele de la parter. Uneori existd o singurd
incipere asezati central. Alteori, la etajele cele mai simple, podul se
prelungeste spre fatadd deasupra intririi casei, terminindu-se cu o fereastri
sau un balconas, etajul fiind lipsit de inciperi locuibile. Modul de folosinta a
odiilor parterului este caracteristic caselor noi : o sald, odaia de locuit, bucitiria,
folositd in parte ca odaie de locuit, odaia curati-salon. Incdperile podului
mansardat sint folosite numai pentru locuit, dar pot ramine si nefolosite.

Cele mai numeroase case de acest fel se gisesc intre Cimpulungul
Moldovenesc si Vatra Dornei, fiind folosite de romini, dar si de hutuli.
Exemplare numeroase se intilnesc printre satele aflate la nord de aceastd
linie, mai ales pe drumul ce duce spre Maramures. Apoi ele coboari pind
spre Piatra-Neamt, de-a lungul vaii Bistritei, pe drumul de-a lungul ciruia
circulau obisnuit plutasii. Exemplare rare se gisesc in Maramures. La nord
de tara noastra se gisesc in Ucraina transcarpatica ®.

In satele rominesti din nordul Moldovei ele sint un fenomen carac-
teristic pentru ultimii douzeci de ani. Planurile celor rominesti, lucrate
de mesteri romini si rispunzind necesititilor de viatd tdrdnesti, se apropie
mai curind de planurile obisnuite noi rominesti, decit de planurile
constructiilor germane din oras (Vatra Dornei). Notim in sfirsit, ca o parti-
cularitate, faptul cd aceste locuinte sint cel mai adesea din lemn, lucru
explicabil intr-o zond in care lemnul este usor de procurat si in sate unde
mestesugul lemnaritului este incad bine stipinit de un mare numir de mesteri
locali. Decorul, spre deosebire de casele noi joase, la care existi exem-
plare de stilpi, cosoroabe sau tepi de acoperis cioplifi cu maiiestrie, este
sdrac si se reduce de obicei la elemente traforate, folosind cel mai adesea
motive geometrice.

CASE NOI CU UN SINGUR CAT

Cele mai numeroase exemplare de case noi sint cele joase, care con-
tinua direct vechile traditii locale. Domini cele cu un plan central, avind o
tind3 la mijloc si odai laterale de dimensiuni egale. Alte inciperi sint situate

8 Bibliografia privind Ucraina transcarpatici, (p- 345--346), publicat in S.C.I.A., an. VIII,
in PauL H. Stauy, Case tardnesti din Maramures 1961, nr. 2.
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Fig. 10. — Casd noud din Poiana Stampei, in zona Cimpulungului
Moldovenesc.

Fig. 11. — Casd noud din Tara Lapugsului.
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sub o prelungire a acoperisului ce se apleacd mai mult spre sol (din care
cauzd primeste in Muntenia numele de aplecitor). Podeaua acestui spatiu
este mai joasd de obicei decit a restului inciperilor (din care cauzi este numit
in Moldova « dolie », numire ce inseamnd loc mai jos). Situat lateral sau in
dosul casei (din care cauzi este uneori numit in Moldova si dosar), este legat
cu restul planului casei prin usi interioare, in cazul in care aplecitorul cuprinde
si odii de locuit. El este impartit in moduri variate si di nastere unor inci-
peri lungi, inguste, fird pod, cu tavanul in pantd format chiar de acoperisul
aplecat. Exemplare interesante exista si in Transilvania, totusi cele mai nume-
roase se intilnesc in Muntenia, Moldova si Dobrogea. Interiorul foloseste
drept cimari, mai rar de adipost pentru animale si cel mai des de bucitirie
in care se pregiteste mincarea, dar se si locuieste in lunile cidlduroase. Inca-
perea se apropie, prin functia ei, de bucitiria din orase si preia, in parte,
rostul de bucitirie al vechii inciperi de locuit a casei. Casele cu tindi cen-
trald si incdperi laterale prezintd unele modificiri ale functiilor incidperilor
fatd de planurile vechi din care se trag. Astfel, odaia de locuit pierde pentru
o buni parte din an functia de bucitirie, preluatd de bucitiria situata sub
aplecitor. In acelasi timp, odaia curati se aseamini tot mai mult cu salonul
ordsenesc. Prispa, rard in secolul al XIX-lea, devine obisnuiti; construitd
pe o temelie iniltatd din ce in ce mai des din cirimida, are © scard de acces
ce duce la prispa, scard acoperitd de o prelungire a acoperisului. La cele mai
noi constructii, prispa poate uneori si lipseascd sau s3 se mentind numai
pe o parte a fatadei. Peretele, zugrivit de obicei in alb, contrasteazd cu tigla
rosie de pe acoperis. Stilpii sau coloanele de cirimidd pot fi zugraviti in altd
culoare decit restul fatadei, dind viatid casei. Alteori, aplicatii din tencuiali,
colorate si ele diferit de restul casei, folosesc pentru notarea numelui loca-
tarilor sau a datei construirii. Aceste constructii, caracterizind satele din cea
mai mare parte a tarii noastre, pastreazi cel mai bine aspectul si frumu-
setea proportiilor vechilor constructii si adopta totodatd elementele noi, de
confort si bunastare.

Seminind cu ele si rdspindite pe o zonid tot atit de largi, desi nu
in acelagsi numar, sint casele cu plan ce se apropie de un pitrat. Ele se
inmultesc rapid si par a-si fi inceput dezvoltarea dupa primul rizboi mondial.
Construite mai totdeauna din cdrimida in Muntenia, Oltenia si Dobrogea,
folosesc si lemnul pentru pereti in unele regiuni din Transilvania (Mara-
mures, satele de pe marginea Tarii Birsei). Pe acoperis se asazd insd peste
tot tigli. O micid prispd di intr-o sald, din care se trece lateral in odaia de
locuit, intr-o bucitarie folositd si pentru dormit si in odaia curati-salon.
Alciatuirea planului seamini cu parterul caselor cu etaj din nordul Moldovei
descrise mai sus. Ferestre luminoase, usi mari, camere incipitoare asigurd o
viatd comod3. Aspectul exterior este cel obisnuit caselor noi de cirimida:
zugrdveli in culori vii, aplicatii din tencuiali pe pereti, arce in semicerc
sau trilobate intre stilpii sau coloanele prispei. La constructiile de lemn se
foloseste decorul cu aplicatii de traforaj.

In sfirsit, o ultimd categorie de constructii intereseazi prea pugin
istoria artei, dar ridicd probleme interesante prin faptul ci este caracteristica
unei anumite perioade si se intilneste in cele mai multe din regiuni. In anii
celui de-al doilea rizboi mondial, din cauza conditiilor grele de viatd, si in
anii imediat urmitori, cind stiruiau incd greutitile economice din vremea
rizboiului, s-a dezvoltat o constructie astizi pe cale de disparitie. Ea are
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patru spatii cu functii diferite: casa, sura, addpostul pentru fin, grajdul,
asezate aldturi. Odaia (rar doui) de locuit are, lipit de ea, un spatiu acoperit
in care se tin lemnele, carul, uneltele si care are deci funcgia unei sure.
Lipit de surd este grajdul, iar deasupra intregii clidiri este un pod larg in
care se intrd prin surd si serveste pentru pdstrarea finului. Aceastd alcituire
pare a fi rezultatul mai multor pricini. Notim intii mijloacele economice
reduse ale locatarilor, care in vechea formd de organizare sociald a satelor
erau tdrani sdraci. In al doilea rind, ele se leagi de ingustarea locurilor de
constructii din gospodarii, unde, prin impirtirea succesivd a proprietitii

Fig. 12. — Casa noua din Perig-regiunca Bucuresti.

intre copii, se ajunge la spatii inguste, pe care constructia descrisi se poate
aseza usor, intrucit nu ocupd mult loc. In sfirsit, e posibil ca si schim-
barea ocupatiei locuitorilor, la care accentul nu mai cade pe venitul rezultat
din agriculturd, ci pe ocupatii legate de oras, de mici intreprinderi, si fi
facut inutild prezenta acareturilor incipitoare.

CITEVA CONSTATARI PRIVIND PLANUL, TEHNICA
SI DECORUL CASELOR NOI

Vechea casd tirineascd era adesea compusid dintr-o odaie de locuit.
Sapiturile arheologice dovedesc acest lucru ca fiind adevirat, la poi ca si
in restul Europei; casele cu doua incidperi erau rare pind in secolul al
XIX-lea. In acest mod, unica incdpere a casei trebuie si cumuleze toate
functiile ; in ea oamenii dorm, gitesc, maninci, tin alimentele, hainele, parte
din unelte, isi petrec timpul liber. O parte din functiile acestei inciperi pot fi
preluate de constructii alipite casei sau izolate de ea: sint cunoscute astfel
cimirile izolate in care se pdstreazd alimente si chiar imbriciminte sau unelte,
situate in preajma casei sau departe de casd, ascunse. In aceleasi cimari
apropiate de casd se pastreazi si vasele folosite la gitit. Adiposturi pentru
animale, produse, unelte, completeazd functia utili centrali a locuingei.
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A doua incipere, care apare lingd incidperea unicd, de bazd, nu este aceeasi
peste tot. Astfel, in cea mai mare parte a tirii se adaugd tinda, incdpere de
trecere neincélzitd, in care se depoziteazd alimente si mici unelte, temporar
se tin chiar animalele nou-niscute. Alteori, alituri de prima incipere se afld
un simplu spatiu acoperit, dar deschis pe una sau doui laturi, menit si el si
constituie un spatiu de trecere si de apdrare a intrdrii, locuit mai ales vara.
Adesea se aliturd o cidmard, incipere neincalziti, avind exclusiv rostul de a
piastra alimente sau haine, vase, mici unelte. Acestea sint inciperile clasice
ale vechii case tirdnesti: « casa» (sau « odaia »), «tinda» si « cimara »
(sau « chilerul »).

In secolul al XIX-lea se raspindeste in interioarele tarinesti « odaia
frumoasa » (« casa mare », « odaia curati »), la date ce variazi de la o regiune

Fig. 13. — Casd noud din Largu, in Cimpia Brdilei.

la alta. Banatul sau Mairginimea Sibiului, spre pilda, o cunosc incd din a
doua jumitate a secolului al XVIIl-lea, Moldova in general de-abia spre
sfirsitul secolului al XIX-lea. Folosirea ei este tot mai frecventd, in special
de la sfirsitul secolului al XIX-lea. In interior se pastreazi cele mai bune
mobile, haine, obiecte ale gospodiriei. Incilzitd cu sobe simple, sobe
in perete cu gura in incdperile vecine sau chiar neincilzit, serveste ocazi-
onal, viata familiei riminind concentrati in vechea odaie de bazi ce pistreaza
functia de incidpere de dormit si de pregitit mincarea.

Atit odaia curatd, cit si celelalte incdperi ale casei isi schimba treptat,
in parte, vechile functii. Astfel, la locuintele construite in ultimii 20 de ani,
odaia de locuit este mai totdeauna alituri de o bucitarie, care preia functia
de odaie de gitit si in parte chiar de odaie de dormit a incdperii de baza.
Tinda intunecoasi, nemobilati, rece sau adipostind in interior un cuptor
masiv devine acum «sald ». Numirea, extrem de raspinditi, arati functia
asemindtoare cu sala caselor orisenesti: este luminoas3, rdmine de obicei
neincilzitd si cuprinde rare piese de mobilier. Odaia curatd, la rindul ei, se
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Fig.

Fig. 14, — Casda noud din Glodeni-Dimbovita.
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Fig. 16. — Decor traforat la o casd noud din Pietrogita.

transformi din odaie sarbatoreascd, in care se serbau nuntile si botezurile,
intr-o odaie in care sint primiti oaspetii, la fel ca in salonul caselor orase-
nesti. Cea din urma apdrutd, ea isi pastreazd cel mai bine rostul initial. Alca-
tuirea obisnuitd a caselor tdrdnesti actuale, asa cum s-a putut constata si
din descrierile diferitelor locuinte, cuprinde de obicei sala (odaia de trecere),
odaia de locuit (in care oamenii dorm si gitesc in timpul lunilor reci ale
anului), odaia de primire si bucitiria (in care se giteste si se doarme in
timpul lunilor cialduroase).

Recapitulind intreaga evolutie a functiilor incédperilor tarinesti, putem
surprinde doui etape. In prima se trece de la casa cu o singurd incidpere si
functii multiple la specializarea functiilor, iar in a doua etapi, ce se petrece
sub ochii nostri, asistim la transformarea insdsi a functiilor clasice pentru
vechea casi tirdneasci, transformare care asigurd — evident, in chip treptat —
conditii de viatd superioare. Adiaugim la aceasta faptul ci mirirea dimen-
siunilor inciperilor, a usilor, a ferestrelor, dublarea geamurilor, iniltarea
incdperilor intiresc constatarea de mai sus.

Imaginea descrisd este intiritd de transformarea mobilierului. Acesta
cuprindea in trecut piese putine, joase (scaunul, masa), fixate adesea in podea
sau pereti (patul, lavifa) sau numai de perete (blidarul, polita, colgarul). O
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Fig. 17. — Decor cu aplicatii
de tencuiald pe o casa din
Ruddria-Banat.

vatrd cu cuptor si horn larg incilzea incdperea si servea la prepararea min-
ciarurilor. Mobilierul nou cuprinde piese totdeauna mobile: patul, masa,
scaunele, bincile care inlocuiesc lavitele, dulapurile care inlocuiesc lizile
sint inalte si comode. In numeroase sate, mai ales din apropierea oraselor
mari (citim mai intii cele din jurul Bucurestilor), garnitura moderni de
mobild cumpirati din oras devine obisnuitd in zestrea fiecirei fete ce se
miritd si urmeazd si stea in odaia curati. Vechea vatri este scoasi in
bucatarii de vari sau direct in curte. In case se asazi sobe simple, sobe cu
plitd sau, in cele din urmai, aparatele moderne de gatlt Din vechile inte-
rioare se mentin, larg dezvoltate, tesdturile lucrate in casi si decorate cu
aceeasi maiestrie. Lucrul este explicabil, intrucit ele isi gisesc perfect locul si
in interioarele noi.

In ce priveste tehnica de lucru, directia transformirilor este clari si
nu comportd discutii. Materialele traditionale de constructie erau lemnul si
pidmintul pentru pereti, paiele si stuful pentru acoperis, la care se adaugi
mai tirziu sita sau sindrila. Trecutul lor este cunoscut prin sipituri arheo-
logice, uneori si prin informatgii documentare. Rispindirea lor in secolul
al XIX-lea incepe de asemenea si fie stiuti. Astizi au incetat si mai fie
construite case alcidtuite exclusiv din lut. Cele alcituite din cirimizi nearse in
foc, ca si cele din nuiele impletite lipite cu lut, sint mereu mai rar folosite.
Lemnul se mentine la constructiile noi, lucrat insi cualte procedee. Notim
astfel mai intii inlocuirea totald a vechilor birne cu sectiune rotunda prin
cele cu sectiune dreptunghiulari, bine imbinate la capete si dind nastere unor
pereti care dupi tencuit devin perfect etansi si asigurd conditii superioare
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de locuire. Stuful si mai ales paiele au fost eliminate la rindul lor de
pe acoperisuri, riminind numai pe constructiile mai vechi, unde nu pot fi
inlocuite decit cu greu, intrucit aceastd inlocuire ar atrage dupi sine schim-
barea intregului schelet de lemn al podului.

Materialele care patrund puternic si au ajuns si domine in anii din
urma sint insd cirimida pentru pereti (folositi adesea concomitent cu elemente
din beton) si tigla pentru acoperis, aldturi de care tabla sau tigla din ciment
concureazi, in regiunile de munte, sindrila. Materialele noi, aparute inci din
secolul trecut la constructiile tiranilor bogati, puteau fi observate mai ales
in anumite regiuni. Notim astfel in primul rind Banatul, Mirginimea Sibi-
ului, unele din satele Fagirasului sau Brasovului, Muscelul, Vilcea si Argesul.
Cuptoare de cirimizi pot fi observate astizi in mai toate satele: uneori,
cind se ridicd deodati mai multe constructii pe terenurile puse la dispozitie
de citre gospodairiile colective sau cele de stat, se lucreazi in comun cirimida
necesari peretilor, comandind-o mesterilor traditionali locali. Tigla si tabla,
ca si sindrila de altfel, se procurd din comert.

Folosirea materialelor noi atrage dupi sine folosirea mesterilor. Casele
vechi erau rezultatul lucrului gospodarului, care isi putea ridica singur casa,
ajutat prin clacd de vecini si de rude. Folosirea mesterilor nu este insd aceeasi
peste tot. Uneori mesterul ridicd singur intreaga casi, alteori lucreazi ajutat
de viitorul locatar, care efectueazi mai ales munca bruti a ciratului materia-
lelor de constructie. In sfirsit, uneori se cheami mesteri diferiti, unul face
carimida, altul o asazd, un al treilea construieste cele citeva portiuni din
beton sau fixeazd cadrele de lemn ale usilor si ferestrelor, in sfirsit, cel din
urmi, ipsosarul, vine cu modelele si asazd decorul de ipsos peste tencuiali
sau face stilpii de beton ai casei, fixind pe ei « flori », elemente decorative
din ipsos, in partea « capului » (capitelului). Mesterii ajung si cildtoreasci
la mari distante de satul de origine, contribuind la generalizarea anumitor
modele. Cei din Oltenia si Muntenia, spre pilda, pot fi gisifi lucrind in
Transilvania, pe valea Jiului; de curind, Paul Petrescu i-a gisit lucrind si in
Figiras. Ei inlocuiesc in parte rolul vechilor mesteri, care mergeau cu case
prefabricate din lemn prin alte sate, spre a le vinde.

Acoperisul pistreazi forma traditionald romineascd in patru ape.
Aceasta a fost concuratd in Transilvania (mai ales in Banat, Cimpia Tisei,
Figiras, Brasov, pe Tirnave) de acoperisul in doua ape sau in doud ape cu
capetele coamei tdiate, preluat din arhitectura ordiseneasci si din cea a satelor
cu locuitori de origine germani. Acest acoperis s-a raspindit in tot decursul
secolului al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea, pentru ca in prezent si
dispari si si faci loc vechiului acoperis, in patru ape. Inainte vreme, acope-
risul era complet inchis; cu vremea, au apirut mici spatii deschise, rotunde,
care permit si iasd fumul din pod si si intre pugind lumind. Mai tirziu aceste
spatii se inaltd, astfel incit avem astdzi de-a face cu adevirate luminatoare,
iesite puternic in afard fatd de restul acoperisului si inchise cu geam atunci
cind cosul trece de acoperis.

Decorul caselor este puternic inriurit de noua lor alcituire de plan si
mai ales de materialul de constructie schimbat. Un studiu asupra problemei
a fost publicat de curind ®, de aceea vom semnala numai citeva aspecte.

9 PaulL PetrEscu si PauL H. StauL, Decorul VII, 1960, nr. 1: studiul cuprinde si biblio-
in arhitectura populard romineascd, in S.C.I.A., grafia problemei.
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Principalul decor la constructiile vechi era in lemn. Crestituri si
sculpturi decorau stilpii, cosoroabele, ferestrele, usile, mai rar partea supe-
rioard a balustradelor. La constructiile din caramidi, acest decor dispare de
obicei ; totusi, la exemplare avind etajul din lemn sau maicar stilpii prispei din
lemn, se continuid traditia crestiturilor si sculpturilor practicate pe stilpi.
Cele mai interesante exemplare pot fi intilnite acolo unde arta in lemn era
puternic dezvoltatd si in trecut, adicd in primul rind in Gorj si in nordul
Transilvaniei (Maramuresul). Crestiturile sint ficute tot mai des pe stilpi
cu secgiune dreptunghiulari, iar motivele, ele insele, prin folosirea frecventa
a liniei drepte, au un aspect mai dur. Notim aparitia unei noi zone in care
se practicd decorul stilpilor de lemn, anume satele asezate intre Suceava si
Ridauti, unde lemnul este incd folosit la constructii. Stilpii, cu sectiune
hexagonali sau octogonald, au crestituri dispuse asemdnitor pe multiplele
lor suprafete si folosesc motive geometrice. La aceleasi case se asazi pe
acoperis tepi decorate bogat.

Cele mai numeroase sint casele folosind decorul cu lemn traforat.
Acesta ajunge uneori la o bogitie neasteptatd si cuprinde parte din vechile
motive de decor populare lucrate intr-o tehnici nouid. Exceptind cazurile
in care avem exemplare supraincircate sau stingaci lucrate, partile traforate
ale casei contribuie la aspectul plicut al constructiilor.

Peretele tencuit avea in trecut aplicatii din tencuiald, variat colorate ;
prin raspindirea peretilor din cirimida si in acelasi timp a suprafetelor
tencuite, asistim si la o raspindire a acestui gen de decor. Lucrate cu mina
libera inainte vreme, motivele sint astizi realizate cu ajutorul modelelor si
au din aceastd pricind un caracter uneori rigid. Culoarea, altidati mai ales
albul si albastrul, este astizi imbogigitd prin folosirea frecventi a altor
tonuri, desi continud si domine albul. La exemplarele cele mai reusite, culo-
rile servesc pentru a pune in relief aplicatii de tencuiald sau a sublinia diferitele
parti ale casei (stilpi, ferestre, usi, balustrade). In sfirsit, arcele in semicerc
sau cele trilobate sint obisnuite la case cu doud caturi, ca si la cele joase,
cind avem de-a face cu constructii din cirimida.

*

Vom retine din cele expuse mai inainte doud concluzii. Prima se
referd la faptul cd oricare din aspectele descrise (functiile inciperilor, mobi-
larea lor, organizarea planului, tehnica de constructie, decorul) dovedeste
orientarea constructorilor citre forme de locuire superioare din punctul de
vedere al comoditatii si buniastirii celui ce le locuieste. Dacd adidugdm faptul
ci prin rdspindirea largi a electricititii se elimind dezavantajele vechiului
sistem de iluminat, vom avea imaginea unor case in care viata este usoari
si agreabila.

A doua concluzie se leagi de posibilitatea continuirii unor traditii
locale. Ni se pare evident ci locuintele noi tirinesti, continuind cel mai adesea
o traditie bazati pe forme vechi, au putut fi adaptate progresiv unor conditii
de viatd superioare. Existd deci posibilitatea reali de a folosi din ce in ce
mai mult elemente asemdnitoare si in proiectirile noi ale arhitectilor, cel
pugin in ce priveste casele tirdnesti. Aceasti idee constituie un obiect de
studiu pentru arhitectii din numeroase tiri, preocupind si pe cei din
fara noastra.
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MOSTENIREA ARTISTICA IN DOMENIUL
ARTElI POPULARE'

de PAUL PETRESCU

roblema mostenirii artistice este de maximi impor-
tantd pentru istoricii $i criticii de artd, atit ca cercetdtori stiingitici, cit si
ca factori activi in uriaga muncd de construire a culturii si artei noastre
noi. Nu este nevoie sd repetdm aici enuntarea tezelor privind aceasta
problemd. Vom incerca insd si operim cu ele pentru a pune in lumini unele
aspecte particulare ale problemei mostenirii artistice atunci cind ea se referi
la domeniul artei populare.

La prima vedere s-ar pirea ci in acest domeniu problema mostenirii
artistice este aproape rezolvatd, in sensul posibilititii de preluare a intregii
arte populare. Intr-adevir, care alt domeniu al artei decit cel al artei populare
se poate identifica cu celebra definitie a esentei caracterului popular al artei
datid de Lenin: « Arta apartine poporului. Prin radicinile ei cele mai adinci,
ea trebuie si pdtrundi in adincurile maselor largi ale ocamenilor muncii. Ea
trebuie si fie pe ingelesul acestor mase si apreciatd de ele, si uneasci senti-
mentele, gindirea si vointa acestor mase, si le ridice. Ea are menirea si
trezeascd in ele simgul artistic si si-l dezvolte»2. Rind cu rind, cuvint cu cuvint,
definitia se aplicd artei populare. Creatie a intregului popor, arta populari a
ficut parte, in conditiile societdtii impartite in clase antagoniste, din cultura
populari, democraticd, opusa culturii claselor exploatatoare. Arta populari
este prin excelentd « artd cu tendintd » intelegind prin aceasta faptul c¢i nu
existd operd de artd populard care si nu fie legatd de viati, si nu-i slujeasca,
sd nu exprime conceptia de viatd si despre frumos a poporului. Chiar si in
acea ornamentici geometricd, cu aparentd abstracti, se pot deslusi clare
« tendinte », in sensul cid aproape fiecare din acele motive sint semne ale unei
conceptii filozofice, etice sau chiar politice. Arta populari nu este un joc
gratuit si nici o trecere de vreme. Ea nu pluteste in sferele, inexistente, ale
artei « pure ». Dimpotriva, ea este puternic ancoratd in realititile concrete

! lNustratiile la acest articol reprezintd (cu de Casa centrali a creagici  populare  din
excepgia  imaginilor nr. 1 si nr. 13) obiecte Bucuresti.
prezentate la concursurile si expoczigiile bienale 2 LeNiN, Despre culturd i artd, Bucuresti,
de artdi populari din 1959 i 1901, organizate E.S.P.L.P., 1957, p. 617.
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Fig. 1.

-~ Costum de Dolj, cu vilnic negru, lucrat cu five de beteald
argintie.
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Fig. 2. — Costum din estul Banatului, cuopreg cu fire lungi.
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Fig. 3. - Costume din regiunea Cluj.

ale acestei lumi si exprimi nazuingele cele mai profundc ale maselor de cameni
ai muncii. Prin aceste insusiri ale sale, arta populard are si o apreciabila
valoare cognitivd. Ea este, pentru cercetdtorul si istoricul culturii. un docu-
ment istoric-social de primd mini, reflectind conditiile specifice diferitelor
orinduiri din trecut.

Arta populari insi nu este ceva imuabil, un fel de a intelege si a
trata frumosul dat o dati pentru totdeauna, ci este o categorie istorica in
permanentd devenire. Or, tocmai aici, in aceasti caracteristici fundamentala
a ei rezidd necesitatea de a opera totusi o selecfie in « mostenirea » artei
populare si de a nu accepta in bloc intreaga creatie populara. Esentiald in
preluarea mostenirii artistice este aprecierea utilitatii si a eficientei elemen-
telor culturale vechi in construirea culturii noi.

Categorie istoricd fiind, in arta populard se pot distinge doud impre-
jurdri de care trebuie si tinem seama atunci cind este vorba de preluat una
sau alta din creatiile ivite de-a lungul vremii. In primul rind, trebuie si se
tind seama de existenta asa-numitelor « supravieguiri ». Existi in arta populara
o serie de elemente tinind de tehnicd, de decor si de semnificatii, care apar
ca mosteniri stridvechi, ale unor epoci de mult dispdrute, si care nu concorda
cu baza economicd generali a societitii respective. Pind foarte tirziu in capi-
talism si pind aproape de zilele noastre au persistat tehnici si forme dedecorare
specifice evului mediu, ca si nu implicim epoci cu mult mai vechi. Trebuie
sd spunem cd asemen=a supravietuiri nu s-au manifestat numai in domeniul
artei populare, ci si in acela mult mai complex al organizirii sociale a vietii
tardnesti, lucru ce nu este fird importantd in ingelegerea persistentei unor
elemente comparativ-secundare, cum sint cele legate de pildid de ornamentica.
Este cunoscutd astfel in tara noastrd « existenta, ca fenomen de masi, a
satelor devilmase, care nu sint altceva decit forme de foarte inaintata disolugie
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Fig. 4. - Pieptare si chimire d¢ Fdagdras; tesdturi si obiecte de lemn din Hunedoara.

a unor « comune primitive» »”, aflate uneori in asemeneca stadiu de organizare,
« incit originea lor tribald nu poate fi pusi la indoiali»*. Fireste ci in cadrul
unor astfel de forme de viatd sociald s-au putut pastra numeroase elemente
de artd populard stravechi, care au strabitut feudalismul, capitalismul si au
ajuns pind in pragul socialismului. Decalajul dintre dezvoltarea productiei
materiale si cea a productiei artistice, ca si inegalitatea in dezvoltarea diferi-
telor forme de culturi au fost explicate de clasicii marxism-leninismului si
este prea cunoscut pasajul referitor la cultura si arta greaci pentru a-l mai
cita. Util este insd sd amintim cd, asa cum Marx, in incercarea de a explica
farmecul ei, socotea arta greacd ca produsul « copiilor normali ai omenirii »,
Belinski considerd creatia populari ca reflectind « perioada copilariei »
omenirii. Desigur ci in momentul cind se procedeazd la preluarea cutiruisau
cutdrui motiv ornamental, justa lui interpretare nu poate fi ficuta decit prin
plasarea lui in contextul cultural inigial, iar in explicarea lui trebuie si se
tind seama de cpoca sa originard. Aceasta in ceea ce priveste cercetarea stiin-
tificd, pentru ci in domeniul practicii artistice decorative, sensul initial nu
mai joacd nici un rol, motivul fiind folosit doar pentru insusirile sale estetice.
In al doilea rind trebuie sd se tind seama de existenta asa-numitelor « infil-
tratii ». Se stie cd in arta populard apar, de pildi, foarte deseori imagini
legate de practici religioase. Lucrul este perfect explicabil si nu reprezinti o
contrazicere a caracterului profund democratic al artei populare. « In socie-
tatea feudald si in societatea capitalistd, in virtutea legii potrivit cireia ideile
clasei dominante sint in fiecare epoci ideile dominante, reprezentirile si

3 H. H. Stauv, Contributii la studiul satelor Vo lbidem, p. 1.
devdlmagse rominesti, I, Bucuresti, Edit. Acad.
R.P.R., 1958, p. 6.
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conceptiile oamenilor din mediul
popular sint influengate intr-o
masurd mai mare sau mai micid de
ideologia dominanti. Influenta
amintitd se manifestd si in creatia
populard, care reflecti prejude-
cagile cultivate in rindul maselor
de cidtre clasele exploatatoare.
Putem da ca exemplu in acest sens
motivele religioase din folclorul
tardnimii si chiar al unor paturi
ale proletariatului®». Amprenta
ideologiei claselor dominante este
vizibild in diferite categorii ale
artei populare. Se poate face chiar
si 0 istorie a acestei amprente.
Astfel in icoanele pe sticld tiri-
nesti, nu mai este nevoie s-0 Spu-
nem, este prezenti masiv ideologia
impregnati de religie a epocii
feudale. Lisim de o parte aspectul
celilalt, al pastririi in conditiile
societitii feudale dominate de bise-
ricd, a filonului popular repre-
zentat de scenele laice, legate de multe ori de procesul muncii. In epoca capi-
talismului, pictura pe sticld isi schimba partial tematica, apirind tot mai des
subiecte fals-romantice (castele parisite, mori de vint olandeze) si triviale
prin modul tratdrii. De altfel, in aceeasi epocid a capitalismului asistim la o
adeviratd invazie a prostului gust al micii burghezii in arta populari. Apar
vazele de flori din ceramicd grosolan lucrati, cutiile pirogravate policrom,
« tislaiferele nationale », cusidturile cu caracter « didactic moralizator » de
tipul « Gospodina casei dacd-i bund, treaba casei merge struni » etc. etc.
Trebuie si spunem cd aceste infiltratii din epocile trecute, gratie mecanis-
mului de transmitere caracterizat prin decalajul dintre bazi si formele
ideologiei, se continud in parte si in zilele noastre. Si bineinteles cd tocmai
in asemenea cazuri nodale -- rdmisite retrograde in epoca construirii socia-
lismului—-este chemata si opereze selectia in domeniul mostenirii artistice.

Grija pentru orientarea artei populare in zilele noastre trebuie si fie
maximd, pentru cd azi, in conditiile construirii socialismului, schimbirile
petrecute si care se petrec in cultura noastrd populard in general si in arta
popularid in special se fac in proportie de masi si intr-un ritm extrem de
rapid. Tocmai aici in aceste schimbiri se poate surprinde caracterul profund
democratic si progresist al artei populare in intregul ei. Se stie ci Lenin a
subliniat in repetate rinduri ci a pistra traditiile inseamni a le dezvolta
potrivit conditiilor si cerintelor contemporaneititii. El vedea adeviratul spirit
novator in primul rind, in reflectarea veridicd a noului. Or, aceste cerinfe
sint indeplinite, ca ansamblu, in procesul de transformare pe care-l triieste
arta populari. Intr-adevir, arta populari a epocii contemporane, avind ridicini

Fig. 5. — Chimir de Sdliste-Sibiu.

3 Bazele esteticii marxist-leniniste, Bucuregti, Edit. politicid, 1961, p. 340 341.

40

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



profunde intr-o stralucita traditie,
reflectd in acelasi timp viata noui
a poporului. Marile transformari
prin care trece tara noastria pedru-
mul desdvirgirii construirii socia-
lismului sint departe de a fi secat
izvorul creatiei populare, asa cum
s-a intimplat in tarile capitaliste.
« Societatea burghezd inibusi prin
toate mijloacele formele creatiei
populare generate de modul de
trai patriarhal. Ea creeazid efectiv
conditii care condamnid la dis-
paritie creagia populard. Astfel,
exproprierea capitalistd a faranimii
engleze la sfirsitul secolului al
XVIll-lea a ficut ca, o dati cu
nimicirea vechiului sistem agrar,
sd inceapd si dispard si formele
creatiel populare care existaserd
pind atunci la sate. Acelasi feno-
men s-a produs si in alte tiri ca
urmare a dezvoltirii capitalismului
in agriculturi. Marea productie
mecanizatd, care i-a ruinat pe
meseriasi, a dus si la desfiintarea  Fig. 6. Picptar « infundat» din sudd vegitnii
mestesugurilor de arti»®. O con- Brayov.

statare aseminitoare a ficut Lenin

pentru risiritul Europei in general si pentru Rusia in special: « Satul patri-
arhal, eliberat abia ieri de iobigie, a fost literalmente lisat pradi capitalului
si fiscului. Vechile temelii ale gospodariei si ale vietii tarinesti, care dainuisera
intr-adevir veacuri de-a rindul, s-au priabusit cu o repeziciune extraordinari» 7.
Astizi, la noi, dimpotrivd, industrializarea si modernizarea tehnicii de
productie, in conditiile construirii socialismului, constituie baza cea mai
sigurd a ridicdrii nivelului cultural al maselor largi muncitoare si a preguirii
activitaii artistice. Schimbarile petrecute in viaga sociald in genere se oglindesc
si in arta populard. In vastul tablou al creatiei populare contemporane pot fi
distinse mai multe categorii de schimbiri.

1. Prima este constituitd din cele pe care le-am numi functionale si
care sint legate direct de transformadrile intervenite in modul de viagi al
poporului. Astfel se stie cd un domeniu important al artei populare, cel al
portului, isi schimbi treptat caracterul; din imbriciminte de ordin general,
adaptatd adicd tuturor imprejuririlor vietii, inclusiv activititii economice de
fiecare zi (costum de muncd, costum profesional), se transformd in port
ocazional, de sirbitoare. Din ce in ce mai putine sint zonele din tari in care
se pot vedea la munca cimpului birbati si femei in portul traditional alb.
O harti a raspindirii costumului traditional de munci alb ar arita cd procesul
disparitiei lui este mai intens in partea de est si de sud-est a tirii, acoperind

6 Bazele esteticii marxist-leniniste, p. 336. 7 LeNiN, op. cit., p. 90.
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Banat cu alesdtura royic.

Fig. 8. — Stergar din Mdrginimea Sibiului.
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Moldova de risarit (intre Siret si Prut), Dobrogea si Baraganul, si cd directia
de inaintare a acestui fenomen este inspre apus. Ci acest proces este mai
vechi in aceste pirti o atestd si faptul disparitiei mai timpurii si a costumului
traditional ca port de sdrbitoare. Portul popular rominesc, in toatd strilucirea
lui, se poate mai cu usurintd vedea azi la festivititile organizate cu prilejul
diferitelor sarbatori nationale sau cu prilejul concursurilor. Transformarea
in port de sirbitoare este fapt implinit azi in zone cunoscute ca « bogate »
in artd populard, cum sint Muscelul, Argesul, Vilcea. Gorjul, Doljul, Hune-
doara, Bacaul etc. Nu toate elementele costumului popular sint afectate in
egali masurd de acest proces de transformare. Sint unele piese mai « rezis-
tente », altele cedeazid locul mai usor. Printre piesele rezistente trebuie si
citim cojoacele, briele, betele si chimirele, care isi mai afla utilitate in procesul
muncii. Intre piesele mai putin rezistente citdm in primul rind hainele lungi
de tipul sumanelor, subelor, epingelelor, iar in domeniul costumului femeiesc
podoabele de cap, atit de importante in trecut, dar care isi pierd impor-
tanta lor datoritd complicatiei si greutdtii lor (conciurile de Pidureni, vili-
torile de Sibiu).

Sint insd domenii ale artei populare care cunosc, dimpotrivi, o perioada
de dezvoltare. Se lucreaza azi foarte multe tesituri de interior, fete de masai,
cuverturi, servetele, oglindind cresterea bunistirii exprimate prin inmultirea
textilelor destinate si acopere m .obilierul nou din case. La fel, in domeniul
lucrului in lemn, au apdrut numeroase cutii $i casete, necunoscute alta dati
interiorului tirinesc. In ceramicd de asemenea au apdrut forme noi adaptate
unui interior tirdnesc transformat si modernizat.

2. O a doua serie de transformiri se refera la materiile prime folosite.
Pinza groasi de cmepa sau in este folositd din ce in ce mai rar. S-a generall"at
intrebuingarea pinzei de bumbac, iar intr-o serie de cazuri se intilnesc si
matdsuri sau tesituri grele de fabrici, cum sint cele folosite la conciurile
binitene si care, trebuie spus, se armonizeazi cu broderiile lucrate de mina.
In ceramicid se intrebuinteazi o pastd mai find; in lucratul pieilor se inregis-
treazi de asemenea folosirea unor materiale superioare. i

3. lLegate de materia primi folositi, tehnica s-a schimbat si ea. In
unele regiuni din tard patrunde cusitura ficuti cu masina de cusut. Folosirea
ei nu se limiteazd la incheierea pinzei, ci trece si la executarea de ornamente.
Costumul femeiesc din nord-vestul tirii, din Tara Oasului si Oradea, are
ornamentele de pe piept lucrate cu masina de cusut si trebuie si recunoastem,
cu toatd reticenta noastrd fatd de prezenta masinii in opera de artda (si in
sculptura se intrebuinteazi dalta pneumatici sau freza), ci rezultatele pot fi
apreciate pozitiv. Progrese mari au fost inregistrate in tehnica ceramicii,
unde au intervenit procedee moderne in ce priveste malaxarea pastei si
aplicarea smalgurilor.

4. Cea de-a patra serie de transformari se referd la decorul obiectelor
de artd populari. Se cunoaste caracterul deminant decorativ al creatiei
populare. De aici decurge si importanta pe care o are aceastd a patra cate-
gorie de transformiri.

Prima observatie care se impune este cea cu privire la prezenta din
ce in ce mai frecventd a decorului floral, care in unele regiuni ale tarii si in
unele domenii ale artei populare tinde si inlocuiasci sau cel putin si se
combine cu decorul tradmonal de facturd geometrici. Procesul poate fi
observat in nordul Moldovei, in centrul Transdvamel, in Cimpia Dunirii.
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O a doua observatie se
referd la anumite schimbari
intervenite in compozitia orna-
mentald si in dozarea suprafetei
decorate fati de ansamblul cos-
tumului. Pe de o parte se dis-
tinge o tendingd de incidrcare si
aglomerare a decorului. Pe de
altd parte, se observi o tendinta
de simplificare si de reducere a
cimpilor ornamentali.

In sfirsit o atentie deose-
bitd trebuie dati aparitiei in
cadrul decorului traditional a
unor elemente noi, care reflecti
veridic realitatea noui a zilelor
noastre. Nu ne vom opri asupra
nenumairatelor exemple ce ne
stau la indemind, ci vom pre-
zenta, pentru semnificatia lui,
unul. La aproape toate expozi-
tille Casei centrale a creatiei
populare se infagiseazd cu «ulti-
mele noutdti » §i mos Mitrita
Viscol, olar vestit din Oboga
(Oltenia). In anul 1961 a venit
la expozitie cu doui lizi cu
obiecte de ceramicd. Productia
sa este de o mare varietate
tematicd. Simpla enumerare este
suficientd : doua tipuri de trac-
toare, unul cu plug, altul firi;
unul «Ford», altul «Viscol»;
o sondd cu motorul de foraj;
(Gagarin In cosmos, figurat in
conteiner ficut din gitul unui
urcior de Oboga, al cirui pin-
tece, intretdiat de paralele si
meridiane, are ecuatorul insem-
nat « Mitritd Viscol »; tirani
semnind cererea de intrare in
gospodiria colectivi; farao-
noaici pe marginea scrumierei;
doud urcioare cu animale. Ima-
ginatia si viziunea lui Mos
Mitritd sint cu totul iesite din
comun. Integrarea lui in actua-

Fig. 10. — « Culme » - tesdturd de interior - din
Hunedoara.

litate este impresionantd pentru virsta lui (75 de ani) si pentru instructia
lui (patru clase primare). Prezent in industrie, urmirind progresele
tehnicii, cunoscind detaliile de fabricatie ale tractoarelor, prezent in marea
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actiune de socializare a agriculturii si sesizind actele esentiale de aderare
a tirdnimii la proprietatea obsteascd, prezent in revolutionara transfor-
mare a economiei inapoiate a unei Oltenii agricole eminamente, intr-o
Oltenie a cimpurilor petrolifere si a industriei inaintate, prezent in sfirsit in
cosmos, cunoscind structura unei rachete interplanetare, stiind numele cosmo-
nautului si avind viziunea spatiald, geometrici si astronomicd a globului
terestru plutind in spatiu cu racheta desprinzindu-se pe verticali, Mos Mitrita
este fard indoiald un mare inzestrat al naturii, caruia conditiile grele din trecut
i-au frint posibilitatile. Mos Mitritad este in acelasi timp depozitarul unei stra-
vechi traditii, masurindu-se cu mileniile. El a mostenit arta arhaicelor figurine
cu traditia neintreruptd din neolitic pe pamintul Obogii si Olteniei de sud,
aproape de Cirna si de Vadastra. El stie sa faca splendide urcioare de nunti,
impodobite cu un decor in relief reprezentind animale venite la noi din
lumea de basm a Orientului. In aceastd productie de striveche origine Mos
Mitritd isi aratd perfecta stipinire a mestesugului. Aici este artist si prin
realizarea tehnicia. In cele noi, ineditul — pentru el - al situatiilor indus-
triale si cosmice este o barierd greu de trecut. Aici rimine artist numai prin
conceptie si visare. Realizarea tehnici este anevoie de implinit. Este, dupi
cum am spus, un singur exemplu. Alaturi de altele, mii, el demonstreaza insi
capacitatea artei populare de a fi un mijloc puternic de transformare revolu-
tionard, lirgind si intdrind frontierele noii ideologii. Efectul ei este cu atit
mai apreciabil, cu cit arta populard are o uriasid raspindire in masele largi
populare. Reflectind viata poporului, arta populard inregistreazi schimbari
ireversibile. Este un proces normal, care nu poate fi oprit. Riminerea la
unelte rudimentare de lemn, desi admirabil crestate, sau incercarea de ale
reinvia, ar insemna nu valorificarea mostenirii artistice, ci incurajarea unor
tendinte retrograde, sortite de altfel esecului. Dezvoltarea vietii sociale nu
poate fi tinutdi pe loc, dupd cum nu pot fi ingridite uriasele forte de
productie puse in valoare de partidul nostru. De curind, intr-o calatorie
in nordul tarii, am stribitut satele de crescitori de vite din pargile Radautilor
si Cimpulungului Moldovenesc. Pe vremuri, laptele era muls in gileti de
lemn, era transportat in cofe de lemn si era pus la pdstrare in mari vase
ticute tot din doage de lemn. Toate aceste categorii de vase erau admirabil
impodobite cu motive pirogravate. Piese remarcabile se gisesc in muzeele
de artd populari si etnografie. Numai acolo au rimas, pentru ¢d la Moldova
Sulita, la Ulma si la Izvoarele Sucevei, pe prispa caselor pot fi vizute stind
la rind caldarile albe din mase plastice, atit de usoare si de practice, iar
transportul se face cu cisterne automobile, albe si ele, care duc laptele la
fabrica ultramoderni de praf de lapte « Rariul » de la Cimpulung. Viata
merge inainte, iar arta populari tine pasul cu ea sau dispare acolo unde nu-l
poate tine. Si asa s-a intimplat si se intimpld cu multe obiecte de arti populara.
Au disparut riboajele de lemn crestate, de asemenea « imblicii », unele centre
de ceramica si-au reprofilat productia, altele si-au micsorat-o, dimierii din
Oltenia nu mai stribat cu carele intinderile dintre munti si Dunire pentru
a bate postavul in pivele de pe riurile Gorjului, securi pentru lucritorii la
pddure nu se mai fac la Virzarii din tara Bihariei, ai ciror mesteri ajungeau
inainte de primul rizboi mondial cu marfa lor pini la malurile Savei si
Dravei si pind pe tirmurile Adriaticei; deseori fetele si femeile renungi si
mai coasd la o camasi cite doud sau trei luni de zile si cumpird materiale
de la cooperativid. In productia industriali apar frumuseti noi, frumuseti ale
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materialelor plastice, ale fibrelor sintetice, mai ieftine, mai usor de procurat,
mai practice.

Preluarea mostenirii artistice in domeniul artei populare este altceva
decit incercarea de mentinere a unor traditii ce nu-si mai gisesc suport
in viata poporului si altceva decit copierea unor motive rizlefe zise « nati-
onale ». Marea lectie a artei populare ce se cere insusitd este aceea a unei
maiestrii perfectionate de-a lungul veacurilor si care se exprimi in admirabila
unitate intre materie, formd si decor, in imbinarea perfectd a utilului cu
frumosul, in caracterul sintetic si — am spune  modern al obiectelor de
artd populard. Aceste insusiri, puse in valoare de mijloacele tehnice si organi-
zatorice ale societdtii contemporane, sint capabile si exercite o puternici
influentd educativd, in primul rind esteticd, asupra maselor populare.

Actiunea de valorificare a mostenirii artistice in domeniul artei populare
trebuie insd si {ind seama de caracterul fundamental al artei populare,
acela de a fi o categorie istoricd. Arta populari, asa cum a existat ea
in orinduirile cu clase antagoniste, rimine o preocupare a cercetirilor
de istoria artei, de etnografie si ia drumul fiari intoarcere al muzeelor.
O lungd etapd din istoria artei populare se incheie azi in tara noastri,
asa dupd cum o lungd etapd din insdsi istoria poporului nostru s-a
incheiat. Arta populard ca artd a maselor exploatate, cu intrepitrunderi
in ambele sensuri intre cele « doud culturi », nu mai este posibila in cadrul
unei societiti noi, in care arta este restituitd intregului popor. De unde in
feudalism si in capitalism arta popularid era produsul in principal al maselor
tiranesti si al micilor ateliere mestesugiresti, preponderent din mediul rural,
in societatea socialistd producitorii de artd se recruteazd atit in mediul rural,
cit si in cel urban, atit dintre aranii muncitori, cit si dintre lucritorii din
industrie si dintre intelectuali. De fapt, insisi denumirea de « artd populari »
tinde si fie inlocuiti, pentru productia analogd contemporani, cu aceea de
« creagie a artistilor amatori ». lar aceastd creagie nu mai este un fenomen
spontan in sensul in care Marx spunea ci arta popularid este « un mod de
manifestare a naturii» tiranului®, ci devine un fenomen dirijat, in care
interventia statului este activi. Educatia estetici a oamenilor muncii este
parte integrantd a educatiei lor comuniste, de aceea statul nostru nu poate
rimine indiferent la ceea ce se petrece pe frontul creatiei artistice de masai.

Valorificarea mostenirii artistice in domeniul artei populare comporta
mai multe trepte si diferite modalitdti practice. Fard indoiali ¢d actiunea
de valorificare nu poate fi ficutd fard cunoasterea prealabild a aspectelor
istorice si teoretice. Trebuie sd spunem ci, in aceastd privingd, in anii puterii
populare s-au ficut eforturi serioase pentru a lichida grava riminere in urmai
a istoriografiei de arti populari pe care am mostenit-o din trecut. Au fost
create pe lingd institute ale Academiei R.P.R. sectii de arti populari, care
au desfasurat o intensi muncd de cercetare pe teren si de redactare, stringind
un foarte bogat material documentar, a cirui valoare este nepretuitd, daci
ne gindim ci el reprezintd inregistrarea stiingificd a unor aspecte care sint
sortite disparitiei. Existd chiar, prin grija partidului si guvernului, un institut
specializat in cercetarea culturii materiale si spirituale a poporului nostru, Insti-
tutul de etnografie si folclor, a cdrui activitate stiingifici este cunoscutd in

¥ Kari, Marx, Situatia  muncii artistice in arta §i literatnra, E.S.P.L.P., 1953, p. To.
societatea capitalistd, in Murx si Engels, Despre
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intreaga lume. Foarte importantd este
munca depusi de muzeele de etno-
grafie si artd populard care, pe lingid
salvarea a zeci de mii de obiecte de
culturi populari, au intreprins si extins
cercetiri de ordin stiingific. Multe din
rezultatele muncii depuse de cercetitori
au fost prezentate intr-o serie de lucriri
tiparite in editurile noastre de stat. Suc-
cese remarcabile in munca de cunoastere
stiintifici s-au obginut in domeniile
arhitecturii populare, ceramicii, costu-
mului, ornamenticii. Trebuie spus insi
cd existd si unele rimineri in urma, pri-
lejuite de neintelegerea si neaprofun-
darea textelor marxism-leninismului in
ce priveste cultura populari. Se poate
semnala in aceastd privingd manifes-
tarea unor tendinte pe care le-am numi
«stingiste» in atitudinea fatd de unele
domenii ale culturii noastre populare.
Se stie cd «in decursul unor epoci
intregi din istoria artei creagia artistilor
a fost strins legatd de credintele religioase si de reprezentirile mitologice, a
slujit necesititile diferitelor culte » ®. Legitura artei cu mitologia este de
netigiduit pentru stiinfa marxist-leninisti: « In primele stadii ale dezvoltirii
societdtii, in antichitate si, in parte, in evul mediu, ar i mai corect si vorbim
despre legitura artei nu cu religia, ci cu mitologia, care, dupi cum se stie,
constituie o reflectare naiv-artistici a naturii si istoriei in constiinfa poporu-
lui » 1, In demonstratia pe care o face Plehanov cu privire la determi-
narea artei, in ultimi analiza, de dezvoltarea fortelor de productie si a relatiilor
de productie, el mentioneazi de asemenea ci « influenta directd a economiei
nu apare intotdeauna in forma puri. In conditiile comunei primitive, aceasti
influentd se manifestd prin intermediul magiei si mitologiei » . Unui ase-
menea domeniu, anume bocetelor, ii este dedicat articolul lui Gorki, Boci-
toarea, care constituie un vibrant si emotionant elogiu adus creatiei populare
de citre intemeietorul literaturii sovietice 2. Nu se poate nega ci multe
domenii ale culturii populare, asa cum sint obiceiurile, riturile, temele si
mai ales decorul in arta populard plastici, sint expresia acestor legituri
strivechi pastrate ca supravietuiri datoriti complexului proces social explicat
de clasicii marxism-leninismului. Or, existd uneori tendinta de a se impotrivi
prezentdrii acestor manifestari sub cuvint ci ar constitui o incurajare a super-
stitiilor. Pozitia nestiingificd a unei astfel de atitudini este evidenti. Bine-
inteles cd prezentarea unor astfel de manifestiri trebuie ficuti de pe pozitiile
stiingifice ale marxism-leninismului. Dar nestudierea unor astfel de mani-
festdri, care constituie o verigd necesard de explicatie in procesul cunoas-

Fig. 11. -— Prese de cas din tara Vrancei.

¥ Bazele esteticii marxist-leniniste, p. 220. 12 M. Gorki, Bocitoarea, in Despre literaturd,
10 Ibidem, p. 221. Bucuresti, Cartea rusi, 1956, p. 17.
" Ibhidem, p. 151,
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terii stiingifice, inseamnd o continuare
a traditiilor de ignorantd si ignorare
ale proletcultismului, transpuse in
domeniul mostenirii culturii populare.
Consecutivid valorificirii teore-
tice, valorificarea practicd a mostenirii
artistice in domeniul creatiei populare
are O importantd wuriasd in viaga
societitii noastre noi. In conditiile
desdvirsirii construirii socialismului,
statul nostru a luat o serie de maisuri
privind valorificarea artei populare.
Una dintre aceste misuri, constituind
in acelasi timp prima modalitate de
valorificare a artei populare, a fost
infiintarea Casei centrale si a caselor
regionale de creatie populard. Obiecti-
vul lor este indrumarea miscdrii artis-
tice de amatori, care insumeazi mili-
oane de participanti. Existenta acestor
« case de creatie » marcheazi tocmai
profundul proces de transformare a
artei populare din zilele noastre. Stri-
duinta de bazd a miscirii artistice de
amatori este s dezvolte creatia populara
pe temeiurile tradigiei populare spe-
cifice fiecdrei regiuni in parte, lichidind
in acelasi timp rdmaisitele negative si Fig. 12. — Cand neagra de Marginea-
incurajind ideile si formele artistice noi. Raddugi.
Din rindurile acestei miscari artistice
de amatori am luat si exemplul anterior al olarului Viscol din Oboga. Mesterii
populari ai tirii noastre fac parte din tezaurul mostenirii noastre artistice.
Ei sint aceia despre care vorbeste atit de cald Gorki: «Cine au fost aceia care
au transformat in artd truda grea, de toate zilele, mai intii pentru propria
lor desfatare, iar dupi aceea pentru desfitarea stipinilor ? Parintii artei au fost
olarii, faurarii, aurarii, tesitoarele si tesdtorii, zidarii, dulgherii, sculptorii in
lemn si in os, armurierii, zugravii, croitorii si croitoresele, in general, mese-
riasii— oameni ale ciror produse executate cu miiestrie umplu muzeele, incin-
tindu-ne ochiul» 13, Si nu fac oare intr-adevir parte, alituri de Mos Viscol
din Oltenia, Tudor Faur din tara Zarandului, Babu Achim Tinase din gara
Fagirasului, Colibala din Moldova de nord, Stefan Stefan din Banat si atigia
altii, nu fac, zicem, si ei parte din acea tagmi de «Don Quijoti, in sufletul
cirora nu s-a stins strivechea dorintd de a face, cu orice pret, un lucru frumos,
aparte »? 14, Pe acestia cauti si-i inminuncheze casele de creatie populari si
produsele lor sint propuse ca modele tinerelor generatii de artisti amatori.
O a doua modalitate de valorificare a mostenirii artistice in domeniul
creatiei populare plastice este organizarea producitorilor de artd populari

13 M. Gorki, Despre artd, in Despre literaturd, 4 Ibidem, p. 683.
p. 682.
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in cooperative in cadrul UCECOM. Rolul important al cooperatiei de productie
este cunoscut, dupi cum cunoscute sint si o seamd de realizdri impor-
tante pe care aceasti organizagie le-a inregistrat pe tirimul economic si
social. $i in domeniul « artizanatului », UCECOM a inregistrat unele succese.
In ansamblu ins3, considerim ci valorificarea artei noastre populare nu
si-a gisit cea mai bund rezolvare in cadrul sistemului cooperativelor de
productie. Este aproape de neinteles cum extraordinara noastri arti populari,
dupi aprecierile atit ale specialistilor romini si striini, cit si dupi entuziasmul
pe care creatia populard romineascd il stirneste in rindul sutelor de mii de
vizitatori ce au avut ocazia sd vadi expozitiile organizate aproape in toate
centrele culturale ale lumii — Paris, Moscova, Londra, Roma, New York,
Rio de Janeiro, Pekin, Berlin etc. —, nu-si giseste decit o palidi, foarte
palidd replici in productia noastrdi de artizanat.

Analizind productia UCECOM in acest domeniu este usor si se
vadd cd ea se limiteazd la citeva sortimente, in loc si apeleze la nesfirsita
varietate a produselor de artd populara. Iati, de pild3, in ce priveste scoargele,
in vitrinele UCECOM se pot vedea aproape exclusiv scoarte oltenesti;
si nici acestea nu sint infigisate in toatd bogdtia lor, ci doar in doui sau trei
variante. Foarte rareori apar exemplare de scoarte moldovenesti, al ciror
rafinament cromatic §i ornamental se preteazd atit de bine ceringelor unui
interior modern. Nu sint folosite ca modele scoartele maramuresene, cele
bianigene, scoartele de Hunedoara si de Ciuc, cele muntenesti. Si trebuie
sd subliniem c3 fiecare din aceste mari familii de scoarte rominesti se prezintd
intr-o mare varietate de solugii decorative. Aceeasi este situatia in domeniul,
si mai vast, al costumelor. Ani intregi in vitrinele acelorasi magazine de arti-
zanat au apirut cu o obsedantd si descurajanti stiruinti aceleasi tipuri de
costume din Sibiu, Muscel, Gorj, Nasiud si ceva hibrid moldovenesc. Poate
cd am omis incd doud-trei costume, dar pind la zecile de tipuri s§i sutele
de variante mai este incd mult. De-abia in ultimul timp am putut observa
cd a fost produs si un foarte frumos costum banitean. In magazinul de la
Iasi al UCECOM, ani intregi se puteau cumpira numai costume amestecate
de Muscel sau Sibiu. De scurtd vreme existd si « un costum » moldovenesc
(in locul zecilor de variante moldovenesti). Si nu se creadid cid este vorba
doar de mirimea sau micimea sortimentului si deci de un punct de vedere
strict comercial. Situatia are repercusiuni grave pe frontul activitagii culturale
de masi. Prin aceastd limitare forgatd si fira explicare, UCECOM — organi-
zatie socialistd a statului nostru — contribuie la uniformizarea, standardi-
zarea §i sirdcirea sistematicd a artei noastre populare. Miile de ansambluri
din Moldova si zecile de mii de ansambluri §i echipe artistice din intreaga
tard sint silite sd imbrace pe scene aceleasi tipuri de costume — fie ci echipa
este din Suceava sau Galati, Onesti sau Husi —, incélcind realitatea istorica-
etnografici a varietdtii zonale a costumului popular rominesc.

In domeniul ceramicii se observi aceeasi sdricire §i uniformizare,
prezentindu-se doar citeva centre din cele peste doui sute existente inca.
Mai mult incd, se recurge la o productie de ceramicid smalguitd, zisd « inspi-
rati » din ceramica populard i in care, alituri de cazuri reusite — sa
spunem —, abundi greselile. Pind foarte de curind, aceeasi era situatia si
in ce priveste ceramica neagri. Formele produse de centrul de la Corund nu
au nimic a face cu ceramica de traditie populara. Sint forme gi sisteme deco-
rative inspirate de un invechit gust mic-burghez. De-abia acum citva timp s-a
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trecut la organizarea in forme cooperatiste a vestitului §i strivechiului centrude
la Marginea-Radauti, adevaratul purtitor al traditiei ceramicii negre rominesti.

Despre prelucrarea « artistici» a lemnului in unititile UCECOM,
domeniu clasic si de mare strilucire in arta populard romineascd, ce putem
si spunem? Ea este total deformati. In locul crestirii, scrijelirii si sculptirii
lemnului de esente nobile, in locul strivechilor §i in acelasi timp moder-
nelor ornamente geometrice, ni se oferd o searbidi gami de cutiute de lemn
usor, strunjit, vopsit si licuit, pe capacele cirora o pereche de girani in

Fig. 13. — Strdachini §i cand de Hurez-Vilcea.

costume « nationale » de nedefinit vor si ne convingi ci sintem in prezenta
unor obiecte de artd rominesti.

Care sint cauzele acestei situatii? Bineinteles ci prima si fundamentala
cauzi este cea a neorientdrii, a lipsei de cunoagtere a artei populare rominesti.
Fireste cd aceastd situatie ar putea fi remediati prin existenta unui consiliu
artistic in care sd figureze specialisti din institutele Academiei, de la muzeele
de artd populard si etnografie, artisti plastici. Din cind in cind, cam odata
pe an in cel mai bun caz, asemenea « consilii», sub forma juriilor, sint
chemate si « premieze » productia care li se prezintd. Bineingeles cd si mai
bine ar fi ca insusi UCECOM si-si aibd specialistii proprii incadrati in
sistemul sdu.

O a doua cauzi este cea a nejustei repartitii teritoriale a centrelor de
productie artizanalid. Majoritatea acestor centre fiinteazi in orase, orasele
si tirguri, in loc si se apeleze la centrele rurale in care sint concentrati un
numir de mesteri populari. In acelasi timp, trebuie s3 remarcim existenga
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unui numir foarte mic de centre de productie puternice in mediul rural.
Norma este de cam cite un centru sau doud de provincie istorici: Tismana
pentru Oltenia, Breaza si s spunem Topoloveni pentru Muntenia, pentru
Moldova nu cunoastem noi, Siliste si inci citeva pentru Transilvania.
Se mai intimpla ca Tismanei si i se comande itari moldovenesti, iar la Agapia
sd se lucreze scoarge oltenesti.

C4 este posibil sd se obtind o admirabilid productie artizanald contem-
porand, la nivelul obiectelor de artd populari din muzee, ne-o dovedeste,
paradoxal, tot UCECOM. La cererea Institutului romin pentru relatiile
culturale cu striinitatea, pentru nevoile acestuia de reprezentare in striini-
tate a artei populare rominesti, UCECOM a realizat o serie de admirabile
obiecte de artdi populard de toate genurile si categoriile. Explicatia este
foarte simpld: Institutul romin pentru relagiile culturale cu strdinitatea si
Muzeul de artdi populari al R.P.R. au indicat cu precizie nu numai satul,
dar si mesterii capabili sd creeze asemenea obiecte. Rezultatele au fost stra-
lucite. Intrebarea este: de ce UCECOM nu extinde aceasti experienti ca
sd poatd oferi pe piata internd si externi obiecte de arti populard de nivelul
renumelui pe care creatia noastrd populari il are in intreaga lume? Problema
comportd, fireste, unele investitii — nu mari totusi —, dar credem cd nu
trebuie negh]ate interesele majore ale culturii noastre naponale si ale propa-
gandei noastre politice. In acelasi timp, sintem convinsi ci rentabil este
numai comergul cu produse de calitate superioara.

Pentru ratiuni de ordin comercial, desigur ci UCECOM este indrep-
tatit si produci si covoare zise « orientale », precum si obiecte zise de « arti
aplicatd » care n-au nimic comun cu traditia noastrd. Dar nu poate fi indi-
ferent felul in care prezintd — si UCECOM detine monopolul in productia
si prezentarea artei populare — un domeniu atit de important din creagia
poporului nostru. De aceea credem cid sarcina UCECOM 1in aceastd privingd
este clard si bine definitd : si organizeze o retea permanenti de centre produci-
toare, repartizate rational pe suprafata tirii, in care si se lucreze nu false
si imposibile «interpretdri », ci replici autentice ale obiectelor de arti
populard. Ar fi un mare serviciu pe care UCECOM l-ar aduce culturii
noastre noi socialiste.

Incorporarea tradigiei noastre autentice in obiectele de larg consum
— mobilier, veseld, tesdturi, imprimeuri etc. -- este o altd laturd a valorificdrii
artei noastre populare. Fireste cd si aici UCECOM isi poate aduce contri-
butia sa si trebuie s-0 spunem ci sint unele reusite certe, cum ar fi de pilda
acele covoare mitoase, de tipul cergilor si gubelor, care isi gisesc locul intr-un
interior modern. Rolul primordial il define insd industria usoara. Este a
treia modalitate de valorificare a artei populare. Problema nu este usoard
si pind acum existd doar unele incerciri timide in domeniul sticlei, ceramicii,
al unor textile. Nu este locul si facem aici o analizd a posibilitdgilor pe care
le are la indemind industria de a realiza acest deziderat de folosire a artei
decorative rom1ne§t1, populare in productia de obiecte moderne. Am spus
in altd parte ci, teoretic si practic, acest lucru este pe deplin realizabil. Insu-
sirile estetice ale obiectelor de arti populard romineascd — simplitate, conci-
ziune, ritm, sintetism, gami cromaticd armonioasi — sint identice cu cele
ce se cer obiectelor de artd aplicati §i decorativi si obiectelor de larg consum
moderne. Este insi necesar ca fiecare mare unitate producitoare din industria
usoard si aiba un cabinet de creatie si proiectare in care si fie inclusi artistii
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decoratori si, in unele cazuri, specialisti in arti populari, care si participe
la procesul nu numai de proiectare, dar si la cel tehnologic, pentru a se
familiariza cu specificul ramurii de productie respective. Este o cerinti ce a
fost infaptuitd in aproape toate marile intreprinderi din striinitate. Participarea
artistului la creatia bunurilor industriale este un imperativ al epocii noastre,
in care legea fundamentali a produc;iei este imbinarea utilului cu frumosul.
Industria noastrd usoari este datoare si promoveze frumosul si bunul gust.
In numele acestora si pentru a contribui la educarea esteticd a maselor de
oameni ai muncii, mtreprmderlle textile, de pildi, sint datoare si renunte,
cel putin in materie de textile pentru tapiferie de mobili, la acele vesnice
si neaflate in nici un tratat de botanicid frunze si flori, care, de vreo jumai-
tate de veac de cind au pornit din caietele de «arti » ale micii burghezii
austriece, ne-au ndpadit si ne-au impiedicat sd mai aflim reconfortare psihica
in fotoliile pe care le-au acoperit. Ornamentul geometric al esiturilor noastre
populare se preteazi admirabil, tocmai prin caracterul lor modern, la acope-
rirea mobilelor.

Existd insi in aceastd problemi o barierd cireia i se face reclama de
a fi de netrecut: este vorba de «opozitia » merceologilor la introducerea
elementelor noi, frumoase, sub cuvintul fatidic: « Nu se vinde ». Ar trebui
ca inceputul, poate, si se facd cu merceologii: si li se predea notiuni de
estetici si de culturd generald. Si atunci in magazinele noastre nu se vor
afla numai mirfuri care oglindesc conceptia esteticd a micii burghezii de acum
citeva decenii.

Cea de-a patra modalitate de valorificare a artei populare o constituie
activitatea artistilor plastici decoratori din cadrul Uniunii artistilor plastici
si al Fondului plastic. Se poate spune ci distinctiile obtinute in ultima vreme
la expozitii internationale de mare prestigiu, cum ar fi Trienala de la Milano
sau expozitia de ceramicd de la Praga, indicd drumul ascendent al artelor
decorative rominegti. Si in acest domeniu mai este mult de lucrat. Se mai
pot vedea in magazinele Fondului plastic coperti de albume de piele (pro-
ductia ciirora este uriasd !) pe care, ca « emblemad » a artei populare rominesti,
figureazi aceleasi invariabile personaje imbricate in costume tot « nationale ».
Si aici se pot intilni cutiute de lemn licuite si, ceva mai rar, pirogravate.
In linii mari insd, progresul ficut de artistii nostri decoratori este evident.
Cu deosebire in ceramici, sticli, imprimeuri, metale, tesituri, s-au obtinut
rezultate remarcabile. Acestea au fost posibile pentru ci nu s-a mers la
transpunerea unor motive izolate luate din arta populari, ci s-a cdutat si se
pittundi in straturile mai profunde ale gindirii artistice populare, prelu-
indu-se indrizneala si inventivitatea, ritmul si simtul proportiilor si al culo-
rilor, sistemele decorative compozitionale, priceperea de a folosi insusirile
materialului.

Scopul ultim al valorificirii artei populare in cele patru modalititi
pe care le-am trecut sumar in revistd este si contribuie la crearea unui stil
al nostru in artele decorative si aplicate si in productia bunurilor de larg
consum. Pe aceeasi cale se va aduce o contributie esentiald la educarea este-
tici a oamenilor muncii. Este poate util si amintim ci aceasti problemi
se afli in centrul atentiei opiniei publice si a specialistilor din toate tarile
lumii. Ea are §i un deosebit rol social si politic : « Nu trebuie si subapreciem
rolul social pe care-l joaci arta decorativi si aplicatd in viata poporului
—se spune in Bazele esteticii marxist-leniniste (p. 520—521). — Ea este forma
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de artd cu cel mai pronungat caracter de masd, forma care pitrunde in toti
porii vietii, educind neincetat, zi de zi, gusturile artistice ale poporului. De
aceea nu poate fi toleratd nici o manifestare de prost gust in creatiile artei
aplicate. Acesta este si motivul pentru care dezvoltarea industriei obiectelor
de artd si a artizanatului capiti o atit de mare importantd economicd si
ideologici-artistici. Dar nevoile estetice crescinde ale poporului nostru in
materie de obiecte practice, frumoase si ieftine nu sint incd integral satisfa-
cute. Una dintre cele mai importante sarcini ce stau in faga maegtrilor artei
aplicate si a industriei obiectelor de artd este de a satisface aceste nevoi in
mod creator, inovator, dezvoltind pe baza tehnicii noi cele mai bune traditii
ale artei aplicate populare, ale minunatei mosteniri artistice... ».

Valorificarea mostenirii artistice in domeniul artei populare are in
acest mod o dubli importanti: pe de o parte ea ne dezviluie aspecte ale
istoriei §i vietii poporului nostru din cele mai vechi timpuri, avind deci
un rol teoretic §i cognitiv, iar pe de altd parte contribuie la edificarea culturii
noastre noi prin formarea unui stil propriu conceptiei despre frumos a
poporului nostru. Istoricii si criticii de artd au in aceastd privinti o rdspundere
a cirei pondere este bine si o subliniem.
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CERCETAR[ DE ARTA MEDIEVALA ROMINEASCA
IN ANIl PUTERII PODULARE

de MARIA ANA MUSICESCU

privire retrospectiva duce la constatarea vechimii
apreciabile a interesului pentru arta veche romineasci. De la Dimitrie
Cantemir, Constantin Cantacuzino stolnicul, Neofit, mitropolit al Tarii
Rominesti, s.a., preocupati, la finele secolului al XVII-lea si in cursul
celui de al XVIIl-lea, de monumentele vechi; de la romanticele evocari
ale generatiei de la 1848 si nu mai putin romanticii iubitori de «antichitai»
(Mihalache Ghica, Cezar Bolliac, Pappazoglu) si pini la scrierile informate,
adesea erudite ale lui Odobescu, Tocilescu, Hasdeu, Melchisedec, preocu-
parea pentru monumentul istoric s-a desprins treptat si din exaltarea liric3,
si din senzationalul arheologic, cipitind in congtiinta invitatilor de la finele
veacului trecut un continut specific, o pondere proprie.

Paralel cu activitatea scriitoriceascd, fie ea cu caracter literar sau
programatic (cum a fost la Kogilniceanu sau Bilcescu), fie pur practic (cum
au fost Statisticeasca descriere inigiati in 1832 de generalul Kiseleff sau
Chestionarul arheologic redactat in 1871 de Ministerul Instructiunii), se
pot marca si in activitatea de restaurare, desfisuratd cu intensitate variatd
de-a lungul intregului veac al XIX-lea, unele etape care reflecti — in ceea
ce priveste conceptul de restaurare a monumentelor istorice — gustul, am
spune « actualitatea » Occidentului. Un Schlatter sau un Hartel in prima
jumitate a veacului, un Lecomte de Nouy in cea de-a doua restaureazi fara
intelegere, darimi, reconstruiesc sau adaugi conform unei conceptii care
a dus fie la rezultate de o stranie neconcordanti in raport cu specificul monu-
mentului (asa cum se poate vedea la Bistrita sau la Tismana), fie la recon-
struirea puristd a edificiilor (aga cum s-a intimplat, de pilda, cu biserica
Sf. Nicolaie Domnesc din lasi). Aceste restauriri videsc ce putin intelese
erau inci in acea vreme monumentele noastre medievale.

Munca de cercetare a continuat, migiloasi si din ce in ce mai apropiata
de continutul istoriei de arti, la inceputul secolului al XX-lea. Gr. Tocilescu,
N. Iorga, ceva mai tirziu O. Tafrali, G. Bals s.a. delimiteazi monumentelor
un cadru istoric §i totodati incearci si extragd din inscriptii si izvoare datele
care puteau si limpezeasci — chiar dacd numai in liniile cele mai generale —
biografia monumentelor si obiectelor de arti. Astfel a luat nagtere una din
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lucririle de seami ale timpului, Inscriptii din bisericile Rominiei de N. Iorga,
utild si astdzi, cu toate lacunele si erorile —firesti, de altfel —pe care le cuprinde.

Cind, in 1908, a luat fiintd noua Comisiune a monumentelor istorice
(cea infiintatd in 1892 avusese numai o scurtd activitate), cu monumentala
ei publicatie Buletinul Comisiunii monumentelor istorice, s-a alcituit un larg
program de destelenire sistematici a domeniului artei vechi rominesti.
Activitatea Comisiunii a fost foarte vastdi; latura de studiu a acestei activititi
reprezintd pentru cercetitorii zilelor noastre un indispensabil bagaj de infor-
mare. Buletinul Comisiunii monumentelor istorice a rimas, in toati prima
jumitate a veacului al XX-lea, singura publicatie de specialitate pentru toate
domeniile artei medievale rominesti. In el s-a consemnat — cu putine excep-
tii — intreaga activitate de depistare, cercetare si restaurare a monumentelor
si obiectelor de artd medievald romineasci din acest rastimp. Efortul ficut
de specialistii vremii — istorici, arheologi, arhitecti, artisti, critici de arti —
de a extinde informatia prin extinderea cimpului de cercetare si de a adinci
cunoasterea monumentelor a fost rodnic. Aceasta i-a si permis lui N. lorga
sd prezinte strdinatitii, intr-o limbd de circulatie europeans, necunoscutul
nostru tezaur artistic national. Publicati la Paris in 1922, Histoire de art
roumain ancien (scrisi in colaborare cu G. Bals, care a redactat capitolul
privitor la arhitectura religioasi moldoveneasci) nu este numai o insiruire
de informatii, o prezentare — cum am spune astizi — « factologici» a
materialului artistic cunoscut in acea vreme si nici numai rodul muncii unui
entuziast amator intru ale artei, asa cum pe nedrept inclina astizi unii cerceta-
tori si creadd. Aceastd carte, cu greseli de datare, de atribuire, cu greseli
chiar de judeciti de valorificare estetici, rimine, tocmai prin efortul de sinteza
facut de autor, prima carte de idei asupra artei medievale rominesti in genere.
In ea se giseste sugestia unei periodiziri, efortul de a lega arta culti de arta
populard, incercarea de a delimita influentele si de a limpezi interrelatiile
artistice cu tirile din sud-estul european si din Apus si — fapt prea pugin
remarcat pind in prezent —- incercarea de a valorifica opera creatoare a
mesterilor populari romini. Histoire de I’art roumain ancien, inainte de toate
opera unui istoric, este totusi prima carte de istoria artei medievale rominesti,
bineinteles in limitele pe care le putea avea atunci la noi aceastd notiune.
Opera lui N. lorga incheie, in perspectiva imediat postbelici, prima mare
etapd a cercetirii in acest domeniu, etapi pe care am putea-o numi a informarii.

In perioada dintre cele doui rizboaie au vizut lumina tiparului lucriri
specializate, de data aceasta, pe .marile genuri de creatie artistici. Lucririle
de arhitecturd ale lui G. Bals si N. Ghica-Budesti, Istoria arhitecturii rominesti
de Gr. Ionescu, lucririle de picturi ale lui I. D. Stefinescu si Paul Henry,
cartea lui N. lorga Les arts mineurs en Roumanie si incd altele cuprind rezul-
tatele cercetirilor de detaliu asupra unui mare numir din cele mai importante
monumente si obiecte de arti romineasci din secolele XIV—XVIII. In aceasti
etapd, accentul precumpdnitor al cercetdrilor a cizut pe cunoasterea datelor
materiale pe care le ofereau monumentele, tinzindu-se nu numai la definirea
flecdrui monument, ci chiar si la o clasificare cronologici pe tipuri si grupuri
stilistice.

Actiunea de restaurare — preocupare de bazi a Comisiunii monumentelor
istorice — care constituie si una din cele mai meritorii activitatii ale sale,
a fost acum organizatd §i condusi in functie de noua cunoastere tehnici si
chiar stilistici a monumentului respectiv. Importanta dati de Comisiune

56

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



restaurdrilor explici - in buni masurd — faptul ci, din toatd creatia de
arti medievald, arhitectura a ocupat locul precumpinitor, a stat pe primul
plan al preocupirilor.

Si, dup@ cum in Histoire de I’art roumain ancien N. lorga a concentrat
in perspectiva unei sinteze istorice aportul cercetirilor pini la primul rizboi
mondial, tot astfel intre cele douid rizboaie in lucririle de o admirabila
claritate, precizie si competentd ale lui G. Bals se vadeste tot efortul de
cercetare temeinicd, de intelegere exacti a fenomenului artistic medieval
rominesc. Lucriarile lui G. Bals dovedesc cd se depisise acum si etapa de
primi informare, si aceea a generalizirilor premature. Prin reconsiderarea
tuturor datelor mai vechi — cu spiritul critic-analitic al unui specialist
constient nu numai de relatia organicd ce existd intre datele tehnice si
expresia artisticd, dar si intre toate genurile de artd — aceastd operd
ramine, in perspectiva timpului nostru, cea mai reprezentativd pentru etapa
dintre cele douia ridzboaie, ea ficind legatura cu actuala etapi a cercetirilor.

In linii foarte largi, aceasti a doua etapi din istoria artei vechi
rominesti poate fi denumitd ca monografici.

Dupid cel de-al doilea rizboi mondial, cercetirile au fost reluate.
Nu insd dintru inceput s-au putut constata lacunele de informatie si caracterul
deficitar al interpretidrii materialului artistic cunoscut. Treptat, pe misura
asimildrii noii conceptii asupra istoriei, in lumina materialismului istoric si
a dialecticii marxist-leniniste, a devenit evident faptul ci nici criteriul tehnic
sau iconografic singur, nici numai analiza stilistici sau estetici nu erau in
misurd si raspundi integral problemelor de bazi ce se puneau istoricului
de artd. Doar printr-o studiere complexd a materialului — una care si implice
toate aceste criterii intr-o viziune largi istorici — se puteau aborda stiintific
probleme ca aceea a genezei artei medievale rominesti; aceea a evolutiei,
nu numai constatati in lumina evolutiei formelor, ci si explicatd pe realititile
social-economice, culturale si politice ale timpului; problema finalului
artei medievale rominesti; aceea a specificului national si a locului acestei
arte in sfera largid a artelor de traditie bizantind din sud-estul european s.a.
Daci din cercetdrile din trecut nu a lipsit preocuparea de a lega fenomenul
artistic de contextul istoric, aceasti preocupare rimisese totusi o operatic
auxiliard, relagiile dintre artd si istorie fiind concepute intr-o luminid mai
mult formali decit intr-una cauzali. Pe misura in care — prin judicioasa
interpretare a izvoarelor, prin analiza minutioasi a bazei social-economice
in evolutia ei de-a lungul veacurilor, prin explicarea stiingificd a faptului
istoric sub toate aspectele sale -- imaginea trecutului nostru se extindea si
se adincea, avea si se limpezeascd si problematica, si metoda de cercetare
a istoricului artei medievale rominesti.

Nu vom incerca aici o analizi critici de aminunt a lucririlor publicate
in ultimii 15 ani. Ceea ce intereseazi in primul rind este o prezentare succinti
— pe plan teoretic —a cercetirilor si realizirilor mai importante din domeniul
artei medievale rominesti, considerind fenomenul artistic ca o reflectare a
realitatii social-economice si politice din epoca feudald si totodatd parte
integrantd din cultura medievali romineasca.

*
Tot atit de esentiali cum este pentru istorie perioada de formare
a poporului romin si evolugia vietii sale pind la intemeierea statelor
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independente, este pentru istoricul artei medievale cunoasterea elementelor
care au constituit premisele acesteia. Paralel cu studiile istoricilor privind
perioada de trecere la feudalism (socotitd a incepe in jurul anului 271 e.n.)
si cea de formarea statelor feudale rominesti (cuprinsi intre veacurile X-XIV),
interpretarea rezultatelor sipaturilor arheologice a pus pentru prima oari
la indemina istoricilor de artd nu numai date noi privind viata populatiei de
pe teritoriul viitoarelor tiri rominesti, ci $i numeroase materiale: ceramici,
podoabe, inscriptii etc. In general putin studiati in trecut, toatd aceastd
lungi perioadd nu a preocupat, pini la cel de-al doilea rizboi mondial, pe
istoricii de artd. Aceastd lacund se explicd in parte si prin extrema raritate
a materialului pistrat din primul mileniu al erei noastre. Dind la iveali o
cantitate impresionantd de asemenea materiale, sipiturile arheologice initiate
in anii puterii populare tocmai pentru cunoasterea acestei perioade repre-
zintd una din cele mai importante realizéri postbelice din domeniul stiingelor
istorice 1. Dar problemele multiple si extrem de dificile pe care le ridici chiar
interpretarea istorici a materialului descoperit in sipituri sint inci departe
de a fi rezolvate. « Ar fi o iluzie nestiingifica si periculoasd — spune prof.
Ion Nestor —, dacd am socoti ci in ristimpul de 15 ani de activitate ordonata
si bine orientats, arheologia perioadei de trecere la feudalism pe teritoriul
tirii noastre a reusit si rezolve toate problemele pe care un indelung dezin-
teres i le-a lisat mostenire... Rezultatele inregistrate pinid in prezent prin
cercetarea arheologica... vor trebui studiate si analizate in chip metodic,
pentru a se crea astfel bazele unor interpretéri tot mai largi si mai exacte » 2.
Este evident ins3 cid istoricul artei medievale rominesti nu mai are dreptul
sd nu fie la curent cu rezultatele sapiturilor pentru aceasti perioadi sau cu
problemele de istorie si istoria culturii pe care le ridicd acest material.
Studierea si publicarea — fie sub formid de rapoarte preliminare,
fie sub formd de studii — a materialelor arheologice din epocile romano-
bizantini, a migratiilor si a formarii poporului romin au permis pini acum
formularea citorva ipoteze de lucru menite sd deschidd discutia si asupra
originilor artei medievale rominesti ®. Chiar daci sint premature in masura

! Rezultatele cercetirilor din acest domeniu Acest numir al revistei Studii, consacrat cerce-
sint publicate in periodicele Institutului de

arheologie al Academiei R.P.R., si anume: Studii

tarii istoriei Rominiei in anii puterii populare,
cuprinde in diferitele sale articole diri de seama

s cercetdri de istorie veche (1950 —1963), Mate-
riale §i cercetdri arheologice (1953 —1962) si
Dacia, s.n. (1957 —1962), si in volumele: Gr.
Frorescu, R. Frorescu i P. Diaconu, Capi-
dava, monografie arheologici, I, Bucuresti, Edit.
Acad. R.P.R., 1958; K. HorepT, Contributii la
istoria Transilvaniei in sec. IV —XIII, Bucuresti,
Edit. Acad. R.P.R., 1958; GH. Diaconu si
N. ConsTanTINEScU, Cetatea Scheia, Bucuresti,
Edit. Acad. R.P.R., 1960; Arheologia Moldovei, I,
Bucuresti, Edit. Acad. R.P.R., 1961. Pentru o vi-
ziune de sintezd a realizirilor cercetirilor arheolo-
gice dintoat#aceasti perioadi vezi lon Nestor, Prin-
cipalelerealizdri ale arheologiei rominesti in anii
regimului democrat-popular, in S.C.I.V., an. XI,
1960, nr. 1, p. 17—23, si idem, Arheologia perioa-
dei de trecere la feudalism pe teritoriul R.P.R., in
Studii, an. XV, 1962, nr. 6, p. 1 425—1 445.
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asupra stadiului actual al problemelor de arheo-
logie, istorie si istoria culeurii.

2 JoNn NEsTor, Arheologia perioadei de trecere
la feudalism pe teritoriul R.P.R., p. 1 437.

3 Corina Nicolescu, inceputurile artei feudale
in tara noastrd in lumina ultimelor descoperiri
arheologice, in S.C.ILA., an. VI, 1959, nr. 1, si
idem, Aspecte ale relatgiilor culturale cu Bizantul
la Dundrea de Jos in secolele X —XIV, in Studii 5i
materiale de istorie medie, V (1962); idem,
Ceramica smdlguitd din secolele X —XV in lumina
ultimelor cercetdri arheologice, in S.C.I.A,, an.
1V, 1959, nr. 2; idem, La céramique émaillée
roumaine & la lumiére des derniéres recherches,
in Byzantinoslavica, XXI (1960), nr. 2; idem,
fnceputurile ceramicii monumentale in Moldova,
in Omagiu lui George Oprescu, Bucuresti, Edit.
Acad. R.P.R., 1961; Rapuv Frorescu, Problema
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in care se incearci generaliziri (materialul comparativ, arheologic si artistic,
este incd in multe privinge insuficient cunoscut, ca si aria de rispindire in
sud-estul european, ciile de patrundere si modificirile pe care aceste materiale
le-au suferit pe parcurs sau expresivitatea lui ca element de culturd materiali
in regiunile din dreapta Dundrii s.a., iar unele datiri, chiar recente, sint
incid susceptibile de modificiri4; totodati elemente importante de arti —
podoabele, de pilda -- au ramas necercetate etc.), aceste lucriri au meritul
de a atrage atentia asupra posibilititilor de valorificare si pe plan artistic
a importantelor materiale de tot felul rezultate din sapituri. In stadiul actual —-
incipient — al cercetdrilor din acest domeniu, accentul cade — si este firesc
si fie astfel — asupra problemelor generale de istoria culturii ®.

Preocupirile istoricilor de artdi s-au indreptat in special asupra
perioadei feudalismului dezvoltat. Si aici, pentru arta din veacul al XIV-lea
si din prima jumitate a celui de-al XV-lea, informatia rimine incd lacunari.
Sint, de pild3a, absolut necesare — cu toate dificultitile pe care le prezinti
studierea unui teren nestiingific rdscolit in trecut — sdpdturi la Biserica
domneascd din Curtea de Arges, la Sin Nicoard, la Vodita, la Turnu-Severin.
Dacid cercetarea arheologici a putut demonstra ci biserica manistirii Cot-
meana a fost initial de plan treflat, fapt extrem de important nu numai
pentru cunoasterea exactd a unuia dintre puginele monumente piastrate in
Tara Romineascd de la sfirsitul veacului al XIV-lea, ci si pentru urmdrirea
continuititii — in veacul urmitor — a acestui tip de plan, datirile celor
doui ruine de la Vodita, ale celor de la Turnu-Severin, ale bisericii Sin
Nicoarid din Curtea de Arges asteaptd si ele confirmarea sipiturilor arheolo-
gice. Aspectul arhitecturii moldovenesti la inceputurile ei nu poate fi nici
el precizat firi aminuntite cercetiri arheologice la Siret, la ruinele de Ia
Humor si Moldovita Veche, la Sf. Nicolaie din Poiand, la Baia, la Putna.
Tot arheologilor le revine sarcina de a da la lumini ceea ce s-a putut pistra
din substructurile monumentelor din veacul al XV-lea muntenesc: Tinganul,
Babele, Glavaciocul s.a., singurele in maisura sa faci legitura intre arhitectura
secolului al XIV-lea si cea a secolului al XVI-lea. Exemplele s-ar putea in-
mulgi, dar nu este locul aici de a enumera toate problemele de bazi pentru
care istoricii de artd asteaptd astizi colaborarea arheologilor, care va da desigur
rezultate rodnice .

Dupi reluarea in anul 1950, cu sprijinul Academiei, a cercetirilor de
arti medievald, acestea nu au putut urmiri dintru inceput un plan sistematic
elaborat. Pe cit de bogat era materialul cunoscut inci dinaintea rdzboiului,
pe atit de variatd si de complexd devenea acum interpretarea lui in lumina

originii ceramicii rominesti §i unele descoperiri CoMmsa, in Evolutia culturii balcano-dundrene

recente de la Capidava, in Omagiu lui George
Oprescu ; CoriNna Nicorescu, Considérations sur
Pancienneté des monuments roumains de Transyl-
vanie, in Revue roumaine d'histoire, 1 (1962),
nr. 2; Maria Cowmsa, Cu privire la evolugia
culturii  balcano-dundrene in sec. IX—XI, in
S.C.L.LV., an. XIV, 1963, nr. 1.

Toate aceste lucrdri cuprind si bibliografia
arheologica aferenti.

1 Ne referim, intre altele, la datarea in anul
6500 (= 992) a complexului de monumente
rupestre de la Basarabi, contestati de Mama

in sec. IX—XI, S.C.L.V., an. XIV, 1963, nr. 1,
p. 118.

5 Vezi in aceastd privintd DAN SiMoNEscU i
CoriNa Nicorescu, Cultura medievald, in Studii,
an. XV, 1962, nr. 6, p. 1 505—1 524, cu biblio-
grafia aferenti.

8 Problemele privind in detaliu rolul si impor-
tanta cercetdrilor §i publicatiilor din domeniul
arheologiei din vremea feudalismului dezvoltat
pentru istoria artei vor face obiectul unui articol
separat.
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materialismului istoric. In aceeasi misuri s-au putut constata importantele
lacune chiar in informatia propriu-zisi. In trecut, de pild3, se pusese accentul
indeosebi asupra arhitecturii religioase si, in acest domeniu, asupra monu-
mentelor mari de certi §i imediat sesizabild valoare artistici. Arta secolului
al XVIll-lea, cea care purta in germene finalul creatiei medievale si totodati
premisele celei moderne, era tot atit de putin cunoscuti ca si inceputurile
artei medievale. In aceste directii s-au indreptat, cu deosebire, cercetirile
colectivului din Institutul de istoria artei. Articolele si notele publicate in
revista Studii §i cercetdri de istoria artei, ca si in alte publicatii, videsc —
cu toatd aparenta lor varietate — atentia deosebitd ce s-a dat completirii lacu-
nelor de informatie mai importante din diferitele domenii ale artei secolelor
XIV-XVI7, printre care citim®: problemele de arhitecturi civild si manisti-
reascd®, problema mesterilor in diferite ramuri de creatie artistici 1°, unele
probleme de arti de la sfirsitul epocii feudale 1. O alti preocupare ce s-a

7 In articolul Cultura medievald de Dan
SIMONESCU $i CORINA NICOLESCU citat mai sus se
consacrd mai putin de doui pagini (1 524 —1 526)
cercetarilor de arti din epoca feudalismului
dezvoltat. Chiar gi spatiul minim acordat indici o
informatgie deficitari, ale cirei lacune regretabile
vor trebui completate in lucrarea de fati.

8 Din numairul mare de articole si note (76)
publicate in revista Studii §i cercetdri de istoria
artei intre anii 1954 ¢i 1963 (20 de numere apirute
pind acum), am ales aici numai o parte, altele
urmind a fi indicate mai jos in cursul lucrarii.
Articolele sint citate cronologic, dupi cum au
aparut in revisti. In enumerarea ce urmeazi —si
care nu este exhaustivd -~ se vor adiuga si articole
aparute in alte publicatii.

® C. Nicorescu, Locuinte domnesti in cuprinsul
mdndstirilor in veacurile XV —XVII, in S.C.LA.,
an. 1, 1954, nr. 3 —4; S1. Bavrs, Vechi locuinge
boieresti din Gorj, in S.C.LA., an. 1, 1954, nr.
3—4; G. Orrescu, Bisericile cetdti ale sasilor din
Ardeal, in S.C.LLA., an. II, 1955, nr. 1—2, si
volumul acad. G. Oprescu, Bisericile cetdti ale
sasilor din Ardeal, Bucuregti, Edit. Acad. R.P.R.,
1957; C. NicorLescu si Fu. Duwmitrescu, Din
trecutul mdndstirii Probota, in S.C.LLA. an. 1II,
1956, nr. 1 —2; H. STANEscuU, Monumente musul-
mane civile §i religioase din orasul Brdila, in
S.C.ILA., an. 1II, 1956, nr. 1—-2; idem, Cldadirile
mdndstiresti de la Govora, in S.C.L.LA.,, an. 1V,
1957, nr. 1—2; D. Nastasg, Tainite 5i metereze
la vechile biserici din lIasi, in S.C.LLA., an. 1V,
1957, nr. 3—4. Articolele, din Monumente §i
muzee, I, Bucuregti, 1958; Marcit Nacy, Unele
aspecte din istoricul construirii palatului Bdnffy
din Cluj, in S.C.LA., an. VI, 1959, nr. 2; Horia
Teoporu, Un pridvor necunoscut, in Omagiu lui
George Oprescu, Bucuresti, 1961; P. CHiHAIA,
Etape de constructie in incinta mdndstirii « Negru
vodd » din Cimpulung-Muscel, in S.C.LLA., an.
VIII, 1961, nr. 1.
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10 T. Voinescu si P. Oprea, Mejteri locali in
pictura feudald din regiunea Craiova, in S.C.LLA.,
an. I, 1954, nr. 1 —2; T. Vomvescu, Contributii la
studiul manuscriselor ilustrate din mdndstirile Suce-
vita §i Dragomirna, in S.C.ILA., an. 1I, 1955,
nr. 1—2; H. StAnescu, Megteri constructori,
pietrari si zugravi din timpul lui Stefan cel Mare,
in S.C.ILA., an. II, 1955, nr. 1 —2; T. VoiNEscu,
Zugravul Pirvul Mutul si scoala sa, in S.C.L.A.,
an, II, 1955, nr. 3—4; T. Voinescu, Din legd-
turile artistice ale Tarii Rominesti cu Transilvania
( Megteri argintari), in S.C.LLA., an. III, 1956,
nr. 1--2; DaNn BXApArAu, Fost-a Enache din
Constantinopol arhitectul bisericii Trei lerarhi din
lasi?in S.C.LA., an. I11, 1956, nr. 1 - 2; TEoDORA
VoiNescu, Noi identificiri de mesteri argintari
din Transilvania, in Studii muzeale, 1, Bucuresti,
1957; T. Voinescu., Zugravi din veacul al
XVIii-lea la bisevica Sf. Impdrati din Tirgoviste,
in S.C.I.LA., an. VIII, 1961, nr. 2.

11 T, Voinescu, Elemente locale realiste in
pictura religioasd din regiunea Craiova, in S.C.LA.,
an. 1, 1954, nr. 1 —2; E. LXzArEscu, Citeva date
cu privire la ilustratia manuscriselor rominegti in
secolul al XVIll-lea. Ruperea de traditie, in
S.C.LLA., an. III, 1956, nr. 3—4; C. PiLiaT,
Pictura din pridvorul bisericii Kretzulescu din
Bucuregti, in S.C.ILA., an. 1V, 1957, nr. 3—4;
idem, Traditie i inovatie in arta Tdrii Rominesgti
din a doua jumdtate a secolului al XVIl-lea:
biserica Cretzulescu din satul Rebegesti,in S.C.I.A.,
an. V, 1958, nr. 2; FL. DuMiTrEscu, Un exemplar
reprezentativ de sculpturd in lemn din Moldova
in secolul al XVIll-lea, in S.C.L.A., an. VII,1960,
nr. 1; [. BARNEA, Un cronograf romin ilustrat din
secolul al XVIll-lea, in S.C.I.A., an. VII, 1960,
nr. 2; T. Voinescu, Scoala de picturd de la
Hurezi, in Omagiu lui George Oprescu; B. BRE-
z1aNU, Rudimente de invdgdmint artistic la « zu-
gravii de subtire » din Moldova si Tara Romi-
neascd, in S.C.ILA., an. IX, 1962, nr. 1.
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vidit necesari pe misura adincirii unor cercetiri privind unele monumente, dar
in special artele aplicate (broderie, argintirie, miniaturi, sculpturd decorativi,
ceramicd) a fost indreptatd citre semnalarea de obiecte necunoscute sau putin
cercetate pini astiizi !2; revizuirea si corectarea unor date din literatura de
specialitate romind si strdini !3, largirea tematicii cercetdrilor in domenii

care nu fuseserd abordate in trecu

12 FL. Dumitrescu, Ornamentica figurativd la
mobilierul religios in secolul al XV I-lea in Moldova,
in S.C.ILA., an. I, 1954, nr. 3—4; C. NicoLEscu,
Decorul mdndstirii Neamy in legdturd cu ceramica
monumentald din Moldova in secolul al XV.lea,
in S.C.ILA., an. II, 1955, nr. 1 —2; M. BEerza,
Ultimul manuscris miniat din epoca lui Stefan cel
Mare, in S.C.I.A., an. II, 1955, nr. 3 -4; R. Fro-
rEscu, Un tip ceramic necunoscut din veacul al
VlIlea, in S.C.I.LA., an. II, 1955, nr. 3--4;
A. SACERDOTEANU si ST. MEeTzULEscvr, Intiia
piatrd de mormint a lui Matei Basarab, in S.C.1.A.,
an. 11, 1955, nr. 3—4; R. FrLouescu, Note despre
oldria smdltuitd din secolele X --XI, in S.C.I.A.,
an. III, 1956, nr. 1—2; T. Voinescuv, Note
asupra curtii si bisericii din Bdjesti, in S.C.LLA.,
an., 1V, 1957, nr. 1—2; E. LAzArescvu, Despre
piatra de mormint a Comitelui Laurentiu §i citeva
probleme arheologice si istorice in legdturd cu ea,
in S.C.LA., an. IV, 1957, ar. 1—-2; V. V. Nicu-
LEscu, Contributii la cunoagterea icoanelor pe
sticld si a xilogravurilor tdranilor romini din
Transilvania, in S.C.I.A., an. 1V, 1957, nr. 3 —4;
Comrina NicoLescu, Argintdria decorativa si de
1z casnic (sec. XVI—XVII), in Studii muzeale, 1;
Juuius Bierz, Arta aurarilor sasi din Transil-
vania, Bucuresti, 1957; M. A. Musicescu, Date
noi cu privire la epitrahilul de la Alexandru cel
Bun, in S.C.LLA., an. V, 1958, nr. 1; idem, O
broderie necunoscutd din «remea lui Neagoe
Basarab, in S.C.I.A., an. V, 1958, nr. 2; idem,
Un epitaf de la Miron Barnouschi, in S.C.1.A.,
an. VI, 1959, nr. 2; P. S. NAsturkL, O dverd
necunoscutd de la Arges j5i rostul acelora de la
mdndstirile Putna §i Slating, in S.C.LLA., an. VII,
1960, nr. 2; Dinu C. Giurescu, Contribugie
la studiul broderiilor de la Trei lerarhi, in Mitro-
polia Moldovei si Sucevei, lagi, an. XXXVI, 1960,
nr. 3—4; Dinu C. Grurescu, Bisericanii, ctitorie
a epocii lui Stefan cel Mare?, in S.C.LA., an.
VIII, 1961, nr. 1; N. CONSTANTINESCU, Precizdri
in legdturd cu data construirii mdndstirii arme-
nesti Zamca-Suceava, in S.C.LA., an. VIII,
1961, nr. 2; P. $. NAstUureL, Cercerdri asupra
unor broderii din Tara Romineascd si Moldova
(veacurile XV—XVIII), in S.C.I.A., an. VIII,
1961, nr. 2; E. LAzArescu, Data zidirii Coxziei,
in S.C.LLA., an. IX, 1962, nr. 1; CoRrRNELIU
C. MaTEeescu, Un cuptor de ars oale in secolul
al XVIll-lea gdsit la Vddastra, in S.C.LLA., an.
IX, 1962, nr. 1; GL. CeacaroroL, Crucea-relicvar

t14

si stringerea laolalti de informatii

de la Capidava, in S.C.LA., an. 1X, 1962, nr. 1;
E. LXzXrescu, Observatii asupra bisericii din
Hirtesti, in S.C.ILA., an. IX, 1962, nr. 2; T. Vor-
NEscu, Pomelnicul cu donator al mdndstirii Moldo-
vita, in S.C.LLA,, an. X, 1963, nr. 1; P. CHiHAIA,
Doud vechi autoportrete in Tara Romineascd, in
S.C.LA., an. X, 1963, nr. 1.

13 P. §. NiAsTUREL, Date noi asupra unor odoare
de la Putna, [, in Romanoslacica, 111, Bucuresti,
1958 ; idem, Date noi asupra unor odoare de la
Putna, 11, in Romanoslavica, 1V, Bucuresti, 1960 ;
idem, In legiturd cu unele danii de la Stefan
cel Mare, in Romanoslavica, V, Bucuresti, 1962 ;
E. LizArescu, Note despre «aerul Doamnei
Malina », in S.C.ILA., an. V, 1958, nr. 1; idem,
In jurul datdrii a doud vechi broderii rominesti,
in S.C.ILA,, an.V, 1958, nr. 2; R. Porasi P. S.
NAisTturer, Un acoperdmint de mormint munte-
nesc (1704), in S.C.LLA., an. VIII, 1961, nr. 1.

4 M. Berza, Stema Moldovei in timpul lui
Stefan cel Mare, in S.C.ILA., an. lI, 1955, nr.
1—2 (in articolul citat, Cultura medievald, la
p. 1 525, nota 1, acest articol a fost gresit citat
ca fiind apirut in publicagia Studii §i cercetdri de
istorie medie); M. BEerza, Stema Moldovei in
veacul al XVIlea, in S.C.ILA., an. III, 1956,
nr. 1—2; C. Nicorescu, Date cu privire la
istoria costumului in Moldova, in S.C.ILA., an.
I, 1956, nr. 3—4; C. NicoLescu si F1L. Jirescu,
Date cu privire la istoria costumului in Moldova —
sec. XV —XVI in S.C.1.LA.,an. 1V, 1957, nr. 1—-2
(in articolul citat, Cultura medievald, p. 1 522,
nota 1, s-a omis mengiunea numelui FL. DumMi-
TRESCU, care semneazi alituri de Comina Nico-
LEscu articolul acesta); C. NicorLescu si FL. Du-
MITRESCU, Date cu privire la istoria costumului
in Moldova (sec. XV —XVI1)}. Costumul in epoca
lui Stefan cel Mare, in S.C.LA., an. 1V, 1957,
nr. 3—4 (aceeasi omisiune de nume ca mai sus);
FL. DumIiTREscu, Interioare si mobilier civil in
Tara Romineascd si Moldova in secolele XVI—
XVII, in S.C.I.LA., an. V, 1958, nr. 1; Dinu C.
Grurescu, Date asupra picturii istorice rominesti
in epoca feudald, in S.C.I.A., an. VII, 1960, nr. 2;
FL. DuMiTREscU, Motivul palimetei in decoratia
medievald romineascd, in Omagiu lui George
Oprescu; H. StAnescu, Contributie, in baza vechi-
lor monumente 5i asezdminte ordsenesti, la cunoas-
terea viefii la Cimpulung-Muscel in timpul orin-
duirii feudale, in S.C.LA., an. VIII, 1961, nr. 2;
M. A. Musicescu, Portretul laic brodat in arta
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bibliografice rdspindite intr-un mare numir de publicaii mirunte si in
general putin cunoscute 8.

In periocada dintre anii 1951 si 1957, cercetarea de teren (pentru
completarea lacunelor documentare si a erorilor materiale ficute in trecut) s-a
impletit cu stridania de a incadra si de a explica fenomenul artistic in lumina
realitigilor social-economice si politice ale timpului; s-a pornit la studierea
evolutiei tehnice i stilistice a artei medievale rominesti si totodati la limurirea
semnificatiei acestei evolutii in contextul istoriei culturii. Cu aceste preocupiri
si ca urmare a unei prime luidri de contact direct — pe teren — cu un numir
mare de monumente, s-a putut redacta Scurta istorie a artelor plastice in
R.P.R. I. Arta romineascd in epoca feudald'®, « prima incercare de a imbritisa
intr-un tot unitar fenomenul artistic din fara noastri..., [indreptati] cu
deosebire asupra acelor probleme si domenii pe care istoriografia de artd
din trecut le-a neglijat si le-a trecut cu vederea ». Lipsa din acest volum a
artei din Transilvania, omiterea citorva dintre cele mai importante ramuri
ale creatiei artistice medievale rominesti (broderia, de exemplu), analizarea
doar in treacit a sculpturii, miniaturii etc., reluarea, firi o cercetare critica
temeinicd, a unor pireri mai vechi cu privire la picturi, afirmatii cu caracter
prea general si, in fine, mult prea sumara diferentiere a caracterelor artistice
in diferitele domenii de creatie analizate au aritat foarte curind cid nu se
ajunsese incd la stadiul sintezelor. Totusi, cele citeva invitiminte care s-au
putut trage din aceastd primd incercare de viziune de ansamblu asupra artei
medievale rominesti au avut rolul pozitiv de a vidi tinerilor cercetitori
nevoia de verificare in detaliu si ansamblu a vastului material artistic si,
totodatd, nevoia de a ciuta — condusi de noua conceptie asupra istoriei —
explicatii fundamentate stiingific ale unor fenomene de importanti esentgiald
pentru intelegerea complexului artei medievale rominesti.

Restituirea tezaurului artistic din UL.R.S.S. (iunie 1956) a prilejuit
cunoasterea si analizarea — pentru prima oard — a unui mare numir din
cele mai expresive si mai valoroase piese de artd aplicata: broderii, arginta-
rie, icoane si manuscrise din secolele XIV-XVIII. Studiile din volumul con-
sacrat acestui tezaur !7 sint, in esenti, prima incercare de a stabili — in linii
foarte generale —, pe lingd valoarea artistici a fiecirui obiect in parte (din
cele studiate in volum), si etapele de evolutie ale fiecirui gen, delimitarea
citorva din trisaturile stilistice proprii tarilor romine si, in fine, dovada —
implicitd — a existentei unor ateliere cirora li se datoreazi atit mentinerea
tradigiei, cit si — mai ales — innoirile.

medievald romineascd, in S.C.I.LA., an. IX, 1962,
nr. 1; V. DrAcuy, Datarea picturilor murale
ctitoricesti din biserica din Cepturoaia, in S.C.L.A.,
an. IX, 1962, nr. 1 ; Gu. SEBESTYEN §i V. SEBESTYEN,

16 Volum apdrut in 1957 si intocmit sub
ingrijirea acad. G. Oprescu, cu colaborarea lui
T. Voinescu, C. NicorLescu, arh. STeraN Bals
si MiHAa1 Berza.

Arhitectura Renagterii in Transilvania, Bucuresti,
Edit. Acad. R.P.R., 1963.

13 N. Stoicescu, Bibliografie privind monu-
mentele istorice din R.P.R., in S.C.I.LA., an. 1V,
1957, nr. 1—2; idem, Bibliografie privind bisericile
din Bucuresti, in S.C.L.A., an. 1V, 1957, nr. 3 —4.
La aceste lucridri trebuie adiugat §i importantul
volum datorat tot lui N. Stoicescu, Repertorin
bibliografic al monumentelor feudale din Bucu-
resti, Bucuresti, Edit. Acad. R.P.R., 1961.
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17 Citdim aci din volumul Studii asupra tezau-
rului restituic de U.R.S.S., Bucuresti, Edit. Acad.
R.P.R., 1958, numai articolele privind arta
medievali: T. Voingscu, Argintdria in colectia de
artd medievald din tezaur; C. NicorLescu, Brode-
riile din Tara Romineascd in secolele XIV —XVIII;
M. A. Musicescu, Broderia din Moldova in
secolele XV —XVIII; D. Nasrtase, Icoanele ;
E. Laziarescu si I. R. MIrRcea, Manuscrisele.
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Consacrat sirbitoririi a 500 de ani de la urcarea pe tronul Moldovei
a lui Stefan cel Mare (1457 —1957), Repertoriul monumentelor si obiectelor
de artd din timpul lui Stefan cel Mare (Bucuresti, Edit. Acad. R.P.R., 1958)
constituie, cu toate lacunele sale '8, date la iveald in urma cercetirilor ami-
nuntite §i sistematice din ultimii ani, pe lingd un important instrument de
lucru si de informare general, intiia prezentare, monument cu monument si
obiect cu obiect, in cadrul ansamblului uneia din cele mai originale si
mai specific rominesti epoci de creatie artistica.

Efortul de analizd ficut cu ocazia redactirii acestor doui volume a
dovedit insd nu numai cit de mari erau incd totusi lacunele de informatie,
dar mai ales faptul ci, in ceea ce priveste interpretarea materialului artistic,
ca si intreaga problematici legatd de incadrarea cronologicd, de evolutie a
formelor, cercetarea trebuie adinciti si amplificatd, materialul in buni parte
revizuit, gisite explicatii In care fenomenul artistic si-si capete ponderea
sa specifici in domeniul istoriei culturii medievale rominesti. Arta epocii
feudale nu mai putea fi considerati, ca in trecut, drept o creatie intimpla-
toare, in care forme striine preluate se imbinau fortuit cu creatia locala.
Devenise stringenti nevoia de a urmiri — pe planurile social-economic,
istoric si tehnic — sinteza dintre formele de imprumut si cele originale,
valoarea expresivd pentru viziunea romineasci a diferitelor monumente si
obiecte de artd considerate ca exprimind integral nivelul si capacitatea de
creatie a poporului romin in diferitele epoci ale istoriei sale.

Cu sprijinul materialului informativ pus acum la indemina cerceta-
torilor prin colectia de Documente privind istoria Rominiei, cu ajutorul tehnic
al arheologilor si specialistilor in restauriri, prin analiza minugioasi a fiecérui
monument si obiect de artd in parte, prin interpretarea trisiturilor specifice
in lumina momentului istoric si in cadrul evolutiei tehnice, ingelegerea feno-
menului de arti apirea intr-o lumina cu totul noui. Cercetitorilor le apirea
acum o dilemi greu de rezolvat; se cerea - in primul rind — cunoasterea
exhaustivd, deci monografici, nu numai a marilor monumente, dar a intre-
gului complex artistic din care ficeau ele parte. Dar, totodati, un studiu
monografic nu se putea intreprinde firi o cunoastere profundi si exactd
nu numai a diferitelor mari etape de evolutie social-economici, istorica,
culturali si tehnicd, dar si a evolugiei artei i a sensului pe care-l avea aceastd
evolutie de-a lungul intregii perioade feudale. Aceasti dificultate explicd
in parte deficientele celor trei monografii publicate in 19581%. Dacid datele
de arhitecturd pentru manistirile Moldovita si Neamfu aduc o pretioasi
contributie la cunoasterea monumentelor respective (faptul se datoreste,
in mare masuri, studiului tehnic adincit cerut de restaurarea acestor monu-
mente, studiu care se datoreaza arh. St. Bals), datele sumare asupra picturii
ramin in afara problematicii de ansamblu, in care trebuie incadrati aceasti
atit de originald ramurd a creatiei artistice rominesti de la mijlocul veacului
al XVlI-lea. Tot astfel, picturii bisericii minastirii Sucevita, analizati pe larg,

18 Pentru o parte din acestea vezi R. Pora, Aceste monografii, intre care primele doui repre-
Recenzie, in Studii, an. XIII, 1960, nr. 2. zinti importante contributii privind datele de

19 SteFaN Bars §i ComNna Nicorescu, Mdnds- arhitecturi gi restaurare a minastirilor Moldovita
tirea Moldovita, Bucuresti, Edit. tehnici, 1958; si Neamgu, au fost omise, in mod cu totul inex-
idem, Mdndstirea Neam¢, Bucuresti, Edit. tehnica, plicabil, din articolul Cultura medievald citat de
1958 ; M. A. Musicescu si M. BErza, Mdndstirea mai multe ori pini aici.

Sucevita, Bucuregti, Edit. Acad. R.P.R., 1958.
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nu i s-au marcat suficient nici accentele care o diferentiazi de ciclurile anteri-
oare de picturd moldoveneasci, nici trisdturile noi pe care le videste.

Aceste lucriri, ca si cele privind probleme mai speciale publicate in
revista Studii si cercetdri de istoria artei, aduc — cu toate lipsurile lor —
incontestabile contribugii la cunoasterea mai indeaproape a unora din
aspectele — incd necunoscute — ale artei medievale rominesti. Pe maisura
largirii orizontului de cercetdri devenea insi mai limpede nevoia unei revi-
zuiri fundamentale, de aminunt, a intregului material, care, pentru a putea
fi corect interpretat si coerent incadrat in ansamblul istoriei culturii vechi
rominesti, cerea a fi cunoscut incd mai aprofundat, mai precis si mai tehnic
decit o videsc o parte din aceste lucriri.

Aparitia in anul 1959 a cirtii prof. V. Vitisianu Istoria artei feudale
in tarile romine marcheazi o etapd importantd, de concentrare, in realizirile
de dupi rizboi. Se studiau pentru prima oard laolalti si in interferentele
lor arta din cele trei provincii istorice rominesti: Transilvania, Tara Romi-
neascd si Moldova. Tot pentru prima oard se valorificau — in interpretarea
inceputurilor artei rominesti — rezultatele sdpaturilor arheologice. Autorul
a luat in discugie probleme de bazi, putin sau de loc cercetate in trecut,
cum ar fi, de pildd: arta minoritigilor din Transilvania, care capitd pentru
intiia oard un contur limpede si o judicioasi cronologie (valorificindu-se
totodati unele monumente putin cunoscute); originea triconcului in tirile
romine ; problema mesterilor romini si strdini in formarea unui stil specific
diferitelor genuri de creatie artisticd s.a. De asemenea, capitolele consacrate
artelor aplicate incearcid o privire de sinteza in acest domeniu, unul din cele
mai lacunare in trecut. Un imens material sistematizat, ordonat cronologic,
analizat din punct de vedere tehnic si in liniile mari ale evolutiei sale, ca
si luarea in discugie a unor teme pe cit de noi, pe atit de complexe, toate
acestea reprezinti un aport substantial la cercetirile de arti medievald
romineasca.

Dar, in aceeasi misuri, vastitatea materialului, complexitatea proble-
melor si lipsa unor suficient de numeroase studii comparative cu arta térilor
sud-estului european (unde, in buni maisuri, probleme de bazd ale istoriei
de artd sint incd in stadiul de cercetare analiticd), toate acestea fac astizi ca
sintezele mari si fie inci o problema a viitorului, fapt relevat de altfel si
de autorul lucrérii.

Nu faptul cd unele date folosite dupi literatura de specialitate mai
veche au fost infirmate la cercetarea in situ a monumentului, nici acela ci
aminunte tehnice sau consideratii stilistice sint susceptibile de alte inter-
pretiri, nici cd accentul in analiza operei de artid cade cu precumpinire asupra
laturii tehnice pot diminua aportul efectiv al unei lucriri de asemenea amploare
si complexitate. Opera prof. V. Vitisianu are, pe lingd interesul direct
informativ, meritul de a pune in discutie unele ipoteze privind marile
probleme, care, in stadiul actual al cunostintelor, nu sint si nu pot incid
fi limpezite.

Complexitatea factorilor ce determini conturarea unui stil, care
permit sesizarea si intelegerea sensului evolutiei unui gen de artd, dezvoltarea
sincrond sau nu a acestuia cu stadiul social-economic si cultural al timpului
istoric ciruia ii apartine creatia artistici, in fine, semnificagia esteticd a formelor,
a imaginilor si sensul continutului operei de arti au nevoie — pentru valori-
ficarea integrali din punctul de vedere al istoriei de artd — si fie riguros
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demonstrate atit ca proces experimental, cit si ca proces dialectic. Experienta
cistigatd in ultimii ani a vadit, cu pregnantd crescindd, nevoia specializirii
cercetirilor pe diferitele genuri ale creagiei de artd: arhitecturd, picturi,
sculpturd etc. In stadiul actual, studiul specializat — fard a pierde, bine-
inteles, din vedere calitatea artistica si semnificatia culturald a ansamblului -
rimine singura metodi de cercetare in masurd sid prezinte garantia exactitatii
pind in aminuntele indispensabile conturirii unei sinteze. In lumina acestei
realitdti s-au intreprins, de pilda, studii minutioase privind in special pictura
moldoveneascd. Datarea precisd a ansamblurilor de pictura de la Stefan cel
Mare si pind la finele veacului al XVI-lea permite astizi nu numai stabilirea
unei cronologii exacte, ci si aceea a unor faze stilistice care reflecti momente
diferite si semnificative in evolutia uneia din creatiile cele mai valoroase din
tot contextul culturii medievale rominestiZC.

Numai odatd precizatd aceastd cronologie s-a putut pasi mai departe
la studiul minutios al iconografiei comparate a picturii exterioare. S-a ajuns
astfel la o argumentatie cu totul noud si materialist-dialectic demonstrati a
semnificatiei ideologice a acestei picturi?!. Dovedindu-se pentru prima dati,
dincolo de constatarea simplu afirmati mai de mult, cd pictura medievala
romineascd nu este un fenomen de imitatie, rezultatul preludrii si pastrarii
in baza unei traditii formale a unei arte strdine, ci unul de creatie profund
originald, izvorit din realitatea nationald, un foarte important ciclu de arta
isi capatd locul cuvenit in istoria culturii medievale rominesti. Pornindu-se
tot de jos in sus, de la fapt la interpretare, studiul picturii rominesti din
Transilvania medievala?? deschide si el perspective nebinuite intr-un domeniu
de creatie aproape necunoscut pind in prezent. Aceeasi metodid s-a folosit
si in redactarea de repertorii, in masura posibilului exhaustive, de obiecte
din diferite genuri de arti: broderie?, argintirie?*, sculpturid in lemn?2.
Aceste repertorii cuprind prezentarea analitici — pe scurt — a fiecirui obiect
si un studiu introductiv de sintezi, in care se prezintd dezvoltarea si evolutia

2 S, Uiea, Portretid funerar al lui fon - un si semnificatia ideologicd a picturii  exterioare
moldovenesti (1), in S.C.ILA., an. X, 196}, nr. 1.

2V, DRricuUT, Insemndri despre pictura murald
a bisericii fortificate din Drdugeni, in S.C.ILA.,
witat al mdandstirii Sucevita: Teodosie Barnovschi, an. I1X, 1962, nr. 1; idem, O picturd murald laicd
mitropolit al Moldovei, in S.C.LLA., an. VI, 1959, din Sibiu, in S.C.LLA., an. IX, 1962, nr. 2; idem,
nr. 2; idem, Autorii ansamblului de picturd de la Picturi murale exterioare in Transilvania medie-

fiu necunoscut al lui Petru Rares -- si datarea
ansamblului de pictind de la Probota, in S.C.I.LA,,
an. VI, 1959, nr. 1; idem, Portretud wunui ctitor

Dragomirna, in S.C.I.LA., an. VIII, 1961, nr. 1; vald (sub tipar) si lucrdrile in manuscris ale

idem, Datarea ansamblului de pictura de la aceluiasi autor: Probleme de iconografie si stil

Dobrovdg, in S.C.LLA., an. VIII, 1961, nr. 2; idem,
Datarea ansamblului de picturi de la Sucevita,
in Omagiu lui George Oprescu, Bucuresti, 1961 ;
idem, Datarea ansamblului de pictura de la
Sf. Nicolaie-Dorohoi, in acest volum ; idem, Gavril
ieromonahul, autorul frescelor de la Balinesti. Intro-
ducere la studiul picturii moldovenesti in vremea
lui Stefan cel Mare (sub tipar). Adaugam la aceastd
listi si lucririle redactate in manuscris despre
datarea ansamblurilor de la Risca, Sf. Gheorghe-
Suceava, Hirlau, Pirhiugi si Episcopia Romanului.

2 Idem, L'origine et la signification idéologique
de la peinture extérieure moldave, in Revue rou-
maine d’histoire, 11 (1963), nr. 1; idem, Origineu

in pictura bisericii evanghelice din Malinerav ;
Despre pictura bisericii reformate din Mugeni ;
Date noi despre arta romineascd din sec. XV —XV]
in Transilvania; Monumente putin cunoscute de
picturd medievald in Transilvania, care vor apiirea
toate in S.C.L A.

M M. A. Musicescu, Repertoriul broderiilor
mediecale din Tara Romineasca si Moldova (in
manuscris).

2V T. Voinescu, Repertoriul argintarier medie-
vale in Transilvania, Tara Romineascd si Moldova
(in manuscris).

2% FL. DuMIiTrREscU, Repertoriul de sculpturd in
lemn in Tara Romineascd si Moldova (in manuscris).
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in timp a genului respectiv, valoarea lui artisticd in complexul artei medievale
rominesti §i valoarea expresivd pentru istoria culturii rominesti $i sud-est
europene. Intocmirea acestor repertorii §i initiativa Directiei monumentelor
istorice de a alcitui o evidentdi a monumentelor istorice din tara noastri?
se inscriu printre activititile cele mai pozitive din ultimii ani in domeniul
care ne preocupa.

Rezumind, in ceea ce priveste cercetarea propriu-zisi, se pot distinge
in decursul anilor de la eliberare trei etape de studiu, si anume: etapa veri-
ficdrilor si a cercetdrilor de teren, etapa de analizi monument cu monument
si obiect cu obiect si etapa ultimi, cea actuald, a interpretirii materialului
artistic in lumina materialismului istoric.

Nu putem incheia aceastd sumari dare de seamd firi a mentiona, cel
pugin in treaciit, vasta activitate de restaurare a monumentelor istorice, care
a cuprins monumente din toate epocile pe intreg teritoriul tirii noastre.
Rezultatele practice incep si fie cunoscute si apreciate de marea multime de
vizitatori, din ce in ce mai interesati de arta veche romineasci. Importanta
stiingificd a cercetdrilor arheologice si tehnice care precedd si totodati merg
paralel cu operatiile de restaurare este cunoscutd de citre istoricii de arti,
insd incd prea putin consemnatd in publicatii?’.

n completarea actiunii largi de a face cunoscuti arta veche romi-
neascd si de a o face inteleasd in interpretarea ei materialist-istorica, pe lingd
publicarea unor volume mici, cuprinzind datele esentiale privind citeva monu-
mente medievale timpurii si medievale mai importante?®, s-a intreprins in
ultimii ani si organizarea de expozitii (ca cea de arti brincoveneasci, cea a
tezaurului restituit de U.R.S.S., cea prilejuitd de comemorarea a 500 de ani

2% Pentru date privind aceasta problema veri
Ouivrr VeLEscr, Evidenta monumentelor istorice
din fara noastrd, in volumul Sesiunea stiintifica
a Directiei monumentelor istorice, Bucuresti, ianu-
arie 1963 (multiplicat de Centrul de documentare
pentru constructii, arhitecturd si sistematizare,
C.D.C.A.S.).

" Sr. Bavs si Corina NicoLEscu, Mdndstirea
Moldovita si Mdndstirea Neamt (capitolele cu
privire la restaurare); D. NasTasg, Restaurarea
monumentelor de artd medievald in Republica
Populard Romind, in S.C.I.A., an. VII, 1960, nt. 1;
ST. Bavs, Biserica Tnaljarii Domnului din mdnds-
tirea Neamt, in Mitropolia Moldovei s5i Sucevei
lagi, an. XXXVIII, 1962, nr. 5—6; idem, Mdnds-
tirea Hurezu. Descoperiri fdcute cu prilejul restau-
rdrii, metode, mijloace §i materiale noi folosite,
in  Sesiunea stiintificd...; P. E. MicLEscu,
Citeva constatdri facute asupra monumentelor din
Dealul Patriarhiei, contribuind la restabilirea aspec-
telor lor originare si la precizarea unor date istorice,
ibidem ; Ropica MANciuLescu, Date noi referi-
toare la aspectul initial al Bisericii domnegsti din
Tirgoviste, apdrute in urma lucrdrilor de restaurare
(1961 —1962), ibidem ; MAaRIANA ANGELESCU,
Noi date rezultate din recentele cercetdri asupra
evolutiei complexului fortificat de la Prejmer,
ibidem ; EuvceniaA Greceanu, Principii de selec-
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tionare si diferentiere a etapelor de constructie
in restaurare. Aplicarea acestor principii in restau-
rarea halei vechi din Brasov (casa Hirscher),
ibidem ; loaNa Gricorescu si Nicorate Diaconu,
Prezentarea unor elemente noi apdrute cu ocazia
restaurdrilor de la Dragomirna, Sucevita, Tazldu
si Voronet, ibidem ; Evcen Cnrrnecx, Cercetdri
si observatii asupra bisericii de la Densus, ibidem.
Sint de mengionat in aceeasi publicatie articolele
care aratd rezultatele unor cercetiri de naturil
tehnici legate de restaurarea monumentelor:
Dint MoRrarv si L. Istupov, Cercetdri in legdturd
cu extragerea §i reasezarvea frescei sub forma peli-
culei de picturd, si C. PaveLescu si TH. Barsu,
Solugit constructive aplicate la restaurarea monu-
mentelor istorice.

# JoN BarnEea, Garvdn Dinogetia, Bucuresti,
Edit. « Meridiane », 1961; O. VEeLescu, Castelul
de la Hunedoara, Bucuresti, Edit. « Meridiane »,
1961; Av. Pora si [. Berciu, Cetatea Alba-lulia,
Bucuresti, Edit. « Meridiane », 1962; Rapu
Pora, Mogosoaia, Palatul §i muzeul de arta
brincoveneascd, Bucuresti, Edit. « Meridiane »,
1962; idem, Cetatea Neamfului, Bucuresti, Edit.
«Meridiane », 1963; AnNa Maria HENEGARIU,
Cetatea Bran, Bucuresti, Edit. « Meridiane »,
1963.
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de la inscdunarea lui Stefan cel Mare), precum si organizarea de muzee
intr-un cadru istoric, artistic si muzeografic adecvat (Muzeul de arti moido-
veneascd de la Putna, Muzeul de artd brincoveneascd de la Mogosoaia, Muzeul
de istorie al orasului Bucuresti, Expozitia permanenti de arti medievalid din
cadrul Muzeului de arti al R.P.R. din Bucuresti, muzee regionale, ca cele
din Iasi, Suceava, Cluj s.a.).

La capitul acestui bilant, ale cirui rezultate pot fi considerate ca
pozitive?®, este necesar credem si schitim programul de cercetiri pentru
viitorul apropiat. Se vor lua in studiu in chip sistematic originile artei medie-
vale rominesti cu ajutorul si colaborarea strinsi a arheologilor. Se va intre-
prinde o cercetare sistematici si minutioasd a artei secolelor XVII-XVIII
care, in forme multiple si extrem de complexe uneori, implici variate influente,
elemente traditionale — unele decadente, altele inci cu valoare de actualitate —
si creatii noi, cu totul originale. In aceasti artd eclectici, in care treptat se
insumeazi elementele ce vor face posibild si necesard totodatd, la inceputul
secolului al XX-lea, ecloziunea artei moderne, se poate urmiri fenomenul
pe cit de subtil, pe atit de putin cunoscut, al interferentelor si legiturilor
intre arta cultd si arta populara. In aceeasi misuri va trebui adincita problema
mesterilor, a scolilor de megteri, a atelierelor locale, a centrelor de iradiere
a unora sau altora dintre formulele artistice circumscrise — in epocile tirzii,
in functie de existenta unor asemenea ateliere — in zone mai intinse sau
mai restrinse. Aceastd cercetare implici o cunoastere aprofundati a vietii
urbare si a mestesugurilor, a relatiilor economice interregionale si interna-
tionale3®. Un alt punct de program il va constitui studiul comparativ al artei
medievale rominesti si al celei din tdrile sud-estului european, cu care, in
toatd perioada feudald, tirile noastre au evoluat in permanent contact.

Toate aceste cercetiri nu vor pierde din vedere ca telul istoricilor
artei vechi rominesti este, in ultimi instantd, definirea valorilor permanente
ale artei noastre medievale, determinarea rolului acesteia in cultura {arii,
locul pe care il ocupid in arta si cultura europeand. Pe misura adincirii cerce-
tarilor, a precizirii elementelor constitutive ale ansamblului artei medievale
rominesti, va trebui creat si limbajul cel mai adecvat pentru a putea comunica
tehnic, plastic si chiar literar valoarea estetici, cu alt cuvint, frumusetea
acestei arte.

2 fnereaga experienta cigtigatd in urma cerceti- Academiei R.P.R., care au fost totdeauna puse la
rilor ficute in cadrul Institutului de istoria artei

al Academiei R.P.R. (din Bucuresti si Cluj) s-a

dispozitia cercetatorilor de istorie a artei medie-
vale, fapt pentru care le multumim pe aceasti

concentrat in redactarea vol. [ si al Il-lea din
Tratatul de istorie a artei rominesti, care isi va
cipita forma definitivi in cursul anului 1964.
Operi colectivd de data aceasta, cele doui volume
vor cuprinde — in linii mari — arta de pe teri-
toriul tirii noastre din paleolitic si pina la sfir-
situl veacului al XVIIl-lea. Redactorii acestei
lucrari au reverificat cu minugiozitate fiecare
monument $i obiect de artd in parte, au folosit
rezultatele cercetidrilor arheologice, datele noi
aflate cu ocazia restaurarilor, ca si datele furnizate
de istorici (extrem de utile sint cercetérile colec-
tivului de inscriptii din Institutul de istorie al

cale), straduindu-se — fird a avea pretentia de a
fi rezolvat toate problemele inca in discutie — si
analizeze si sa explice fenomenul de arta ca parte
integranti a istoriei poporului nostru.

3 Doui publicatii recent apirute oferd istori-
cilor de arta un important material auxiliar in
aceste domenii: Miancea O. MaTEer, Contributii
arheologice la istoria orasului Suceava, Bucuresti,
Edit. Acad. R.P.R., 1963, si interesantul studiu
al lui DA~ BerinDEel, Orasul Bucuresti resedinta
si capitald a Tdrii Rominesti (1459—1862),
Bucuresti, 1963.
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DATAREA ANSAMBLULUI DE PICTURA
DE LA SE. NICOLAIE~DOROHOI

de SORIN ULEA

n altarul si naosul bisericii Sf. Nicolaie din Do-
rohoi, ridicate de Stefan cel Mare in 1495, se pistreazi un ansamblu de

fresce care, prin eleganta formelor

si amploarea viziunii, constituie

unu] din cele mai remarcabile exemple de picturdi monumentali moldo-

veneasca.

Pornind de la citeva impresii generale de ordin stilistic, cercetitorii
de pini acum — G. Bals?, 1. D. Stefinescu?, P. Henry?, T. Voinescu®,
M. Musicescu®, V. Vitdsianu’ — au atribuit acest ansamblu vremii lui

Stefan cel Mare.

Datind pictura de la Sf. Nicolaie-Dorohoi in vremea lui Stefan cel Mare,
G. Bals®, I. D. Stefinescu®, P. Henry!® si V. Vitdsianu!! au considerat, dupa

1 G. Bavs, Bisericile lui Stefan cel Mare,
Bucuresti, 1926, p. 40 —41; Repertoriul monu-
mentelor si obiectelor de artd din timpul lui Stefan
cel Mare, Bucuresti, 1958, p. 14.

* G. Baus, op. cit., p. 41 si p. 250.

3 1. D. SterANEscu, L'Evolution de la peinture
religieuse en Bucovine et en Moldavie, Paris,
1928, p. 86 si p. 93; idem, L’Evolution de la
peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie.
Nouvelles recherches, Paris, 1929, p. 173.

4+ P. Hengy, Les Eglises de la Moldavie du Nord,
Paris, 1930. Desi cercetatorul francez afirmi, in
cuprinsul paragrafului dedicat picturii de la
Dorohoi, cd aceastd picturi este « probablement
antérieure a ['année 1550 » (p. 165), important
este faptul ci el a plasat totusi paragraful respectiv
nu in capitolul privitor la pictura din veacul al
XVl-lea, ci in cel privitor la pictura din epoca
lui Stefan (p. 160 —166). Mai mult: incheindu-si
introducerea la acest capitol cu o enumerare a
ansamblurilor de picturid pe care le consideri ca
datind din vremea lui Stefan, P. Henry aduce
chiar precizarea: «Nous en sommes réduits, pour
le XVe siécle, 4 un tout petit nombre d’églises. .

C'est tout et c'est peu; nous y ajouterons Saint
Nicolas de Dorohoi, peinte postérieurement a
s1 construction, mais d’apres le style a une
date assez ancienne » (p. 161).

3 T. VoINEscu, in Scurtd istorie a artelor plas-
tice in R.P.R., Bucuresti, 1957, p. 168.

8 T. VoinescU si M. A. Musicescu, in Reper-
toriul monumentelor si obiectelor de artd din timpul
lui Stefan cel Mare, p. 116. La aceasti pagini se
afirmd cd « pictura a fost reficuti in secolul al
XVl-lea », considerindu-se, agadar, implicit ca ea
fusese executatd in secolul precedent. De altfel,
prezentindu-se, la p. 40, o listi a monumentelor
de picturd socotite din vremea lui S$tefan, se
spune: « Se mai pot adiuga ansamblurile, azi in
discutie, de la Sf. Gheorghe din Hirliu, Sf. Ni.
colaie din Dorohoi. .. ».

7 V. VAt&sianu, Istoria artei feudale in tdrile
romine, I, Bucuresti, 1959, p. 822.

8 G. Bavs, op. cit., p. 41.

% I. D. SterANescuU, L’Evolution de la peinture
religieuse en Bucovine et en Moldavie, p. 86.

10 P. Henry, op. cit., p. 165.

11 V. VATAsIANU, op. cit., p. 820.
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cum era si de asteptat, ci personajele care apar in tabloul votiv in urma voie-
vodului si a sotiei sale, si anume: Bogdan, Stefan si Petru, sint, toate, fiii
ctitorului (fig. 1). Ficind aceastd afirmatie, cercetitorii amintiti au acceptat
implicit ideea — de neconceput in evul mediu — ci monarhul ar fi lisat ca
in tabloul votiv sa apara, alaturi de sotia si de fiul siu legitim — Bogdan —
si fiii sdi nelegitimi, Stefan (Ldcustd) si Petru Rares.

Neocupindu-se de pictura de la Dorohoi si de problema datirii  cestei
picturi, dar interesindu-I tabloul votiv pentru galeria sa de portrete si privindu-I
din punct de vedere istoric, N. Iorga'? a inteles cd, asa cum e alcituit, acest
tablou nu a putut fi ficut in vremea lui Stefan cel Mare, ci mai tirziu, de
citre unul dintre urmasii sai. Si astfel, ghidindu-se dupa personajul care
incheie cortegiul domnesc si care poarti numele de Petru, N. lorga a datat
tabloul de la Dorohoi in vremea lui Petru Rares, aritind totodati ci voie-
vodul cu numele de Stefan care apare in urma lui Bogdan cel Orb este fiul
acestuia, Stefanitd (deci nepotul, si nu fiul lui Stefan cel Mare, cum au crezut
G. Bals, I. D. Stefinescu, P. Henry si V. Vitisianu).

Luind in seamd, alituri de N. lorga, evidenta faptului ci tabloul votiv
de la Dorohoi este o operi realizatd intr-o epoci ulterioard domniei lui
Stefan cel Mare, intrebarea care se pune, din punctul de vedere al datirii
intregului ansamblu, este dacd acest tablou constituie sau nu o refacere a
altuia mai vechi. Daci este o refacere, teza zugrivirii bisericii in vremea lui
Stefan cel Mare se impune ca un corolar. Dacd nu este o refacere, inseamni
cd intreaga picturd a bisericii trebuie datati dupi tabloul votiv, adici intr-o
epocd ulterioard domniei lui Stefan cel Mare. Intrucit unii dintre cerceti-
torii de pind acum ai picturii de la Dorohoi au vorbit de repictiri in legituri
nu numai cu tabloul votiv, ci si cu alte pirti ale ansamblului, este, credem,
necesarid o reconsiderare a acestei probleme in intregimea ei.

Inca din 1926, G. Bals!® arita ci pictura bisericii din Dorohoi «este
foarte probabil cea de la inceput, cu toate cd a fost retusata si chiar in unele
pirgi reficuta ». In continuare, G. Bals preciza: « Capetele unora dintre sfinti
au fost scoase, pe urmi s-a reficut tencuiala si zugriveala la o epocd mai
tirzie ». « Capul lui Stefan cel Mare e in parte reficut ». Dupa cum se vede,
G. Bals constata repictiri numai in registrul de jos, cu tabloul votiv si repre-
zentari de sfinti in picioare.

In 1928, I. D. Stefanescu® arita si el ca in tabloul votiv « Les tétes. . .
ont été repeintes d’une maniére barbare », c¢i «les repeints... ont altéré
I’harmonie primitive » in scena Rastignirii si cd, in scena ducerii lui lisus
la judecatd, vesmintele personajelor au fost « malheureusement repeintes ».
Cu rezerva acestor citeva exceptii, I. D. Stefanescu socotea cd, in general,
«on n’a pas touché aux peintures ».

In 1929, 1. D. Stefinescu'® mai adiuga doar, la cele spuse anterior,
cd in registrul de jos din altar « toutes les figures sont abimées par des restau-
rations et des repeints » si cd Hristos din tabloul votiv poarti « un manteau
blanc, dont les restaurations ont d’ailleurs altéré le dessin ». Cu trei exceptii
(« Rastignirea », « Ducerea lui lisus la judecatd » si imaginea lui lisus din
tabloul votiv), interventiile ulterioare in pictura de la Dorohoi se reduc,

12 N. lorGa, Portretele domnilor romini, Sibiu, W 1. D. SterAnescu, L’Evolution de la pein-
1930, p. V—VII si plansa nr. 33. ture.. , 1928, p. 92--93.

13 G. Batis, op. cit., p. 41. 15 Ibidem, 1929, p. 12—13.
70

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Fig. 1. — Sf. Nicolaie-Dorohoi. Tablou!l votiv. Bogdan Voievod, Stefan (Stefdnitd) voievod
si Petru. Foto N. lonescu dupd N. lorca, Portretele domnilor romini.
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agadar, pentru I. D. Stefinescu, ca §i pentru G. Bals, numai la repictarea
figurilor personajelor din registrul de jos.

In sfirsit, P. Henry!® — trecind, probabil, peste cele citeva repictiri
neimportante semnalate de G. Bals si . D. Stefinescu — considera ci pictura
de la Sf. Nicolaie-Dorohoi a fost « respectée par les restaurations ».

De curind insi, T. Voinescu si M. Musicescu!” au ficut afirmatia
generalizatoare cd pictura de la Sf. Nicolaie-Dorohoi «a fost reficuti in
veacul al XVl-lea » si chiar cd « peretele de nord e repictat in intregime ».

O parere similard exprimd si V. Vitisianu!®, care vede in intreaga
bisericd repictiri masive. Astfel, autorul considera ci pictura altarului a fost
«complet reficuti»; cd in naos « e lipsitd de orice interes si teoria de sfinti
din partea inferioard a peregilor, precum si scena votiva » si in sfirsit ci,
daci in registrul « Patimilor » scenele « de la « Judecati » si pinid la « Rastig-
nire » au suferit relativ pugin de pe urma restauririlor », in schimb in ultimele
doui scene (« Luarea de pe cruce » si « Plingerea ») « se pare ci totul e opera
sirguintei sale » (a restauratorului).

Studiind de aproape in anii 1955 — 1956 pictura de la Dorohoi, autorul
rindurilor de fatd a ajuns la constatarea cd G. Bals, I. D. Stefinescu si
P. Henry au avut, in general, dreptate si cd in aceastd picturd existd, intr-a-
devir, pugine urme de repictiri (in fapt, ceva mai multe decit indica G. Bals,
dar mai pugine decit aprecia I. D. Stefanescu). Aceste repictiri apartin toate
veacului al XIX-lea; ele se reduc exclusiv la registrul de jos din naos, iar in
cadrul acestui registru numai la repictarea sau refacerea figurilor persona-
jelor!®, atit a celor din tabloul votiv (fig. 2), cit si a celor din restul regis-
trului (fg. 3). Tinem si precizim, de altminteri, ci toate aceste constatiri
nu sint chestiuni de interpretare si controversa; ele sint usor de ficut, pentru
cd repictirile au fost executate, mai fin sau mai rudimentar, in ulei si se
recunosc indatd, dacid sint urmarite de aproape.

Mai mult: intre tabloul votiv si restul decoratiei existi o perfectd
continuitate materiald a stratului de frescid si, totodatd, o desdvirsitd unitate
din punct de vedere al stilului, al viziunii estetice. (Acelasi desen amplu si
generos, cu ductul puternic si sigur; aceeasi tendintd spre fast si decora-
tivism, spre accentuarea valorilor formale.)

Din faptele expuse mai sus rezulta ci pictura de la Dorohoi este in
intregime (cu exceptia neglijabild a figurilor din registrul de jos din naos)
cea de la inceput® si deci ci tabloul votiv este hotdritor pentru datarea intre-
gului ansamblu.

Pornind, pe de o parte, de la aceastd constatare si acceptind, pe de alti
parte, concluzia lui N. lorga ci tabloul votiv dateazd din vremea lui Rares,

15 P. Hengy, op. cit., p. 163, intrare, aratid: « Acest sfint locag s-au sters pareyii,

17 T. Voinescu i M. A, Musicescu, in Reper-
toriul monumentelor.. , p. 116.

W V. VATAsianu, op. cit, p. 819 -822.

¥ Singura exceptic o constituie mina stingd a
stintului Lup, repictata si ca in ulei in veacul al
XIX-lea.

20 E adeviarat ¢i pictura gi-a pierdut mule din
strilucirea inigiala din cauza spalirii rudimentare
a frescelor in anul 1892 (si nu 1908, cum se
spune in Repertoriul monumentelor.. , p. 116). O
inscriptie zugraviti in pronaos, deasupra usii de
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si catapeteazma s-a renoit prin stiruinta sf. sale
S. Rominescu, protoereul judetului Dorohoi, in
anul 1892 ». Nu incape indoiald ci stergerea s-a
ficut « gospodireste », cdci numai aga se poate
explica de ce culorile au pilit aproape peste tot.
Dura stergere, praful si funinginea noui au
intunecat si mai mult vechile fresce, intreaga
pictura a bisericii parind astizi, la prima vedere,
greu de studiat. E drept ci la aceastd impresie
contribu‘e si luminozitatea mai redusi a interio-

rului in raport cu a altor monumente.
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Fig. 2. — Sf. Nicolaie-Dorohoi. Tabloul votiv. Bogdan voievod §i Stefun (Stefdnitda) voievod.
Foio N. lonescu.

am ficut, intr-un articol scris in 19572!, afirmatia ci « ansamblul de la Dorohoi,
unanim datat de cercetitorii de pind acum in epoca lui Stefan..., a fost
executat, in realitate, in timpul primei domnii a lui Petru Rares. .. ». Reluind
intr-un articol apirut in 195922 aceastd afirmatie, addugam chiar precizarea ci
ansamblul a fost realizat in anul 15292,

Trecind acum la argumentarea datdrii picturii de la Dorohoi, trebuie
sd marturisim cd prin acea precizare cronolegicd (1529) am sivirsit o eroare
de citiva ani peste data reali a executdrii ansamblului.

Adoptind pirerea lui N. lorga ci personajul care incheie cortegiul
domnesc din tabloul votiv ar fi Petru Rares si constatind totodatd ci e repre-
zentat fdrd sotie, am tras concluzia cd tabloul votiv si o datd cu el intreaga

2L Gavril ieromonahul, autorul frescelor de lu
Balinesti (Introducere la studiul picturii moldo-
venegti din vremea lui Stefan cel Mare), in
volumul Cultura moldoveneasca in rremea lui
Stefan cel Mare, sub tipar, nota la asterisc.

22 SoriN ULEa, Portretul funerar al lui Ton —
un fiu necunoscut al lui Petru Rares — 5i datareu
ansamblului de picturd de la Probota, in S.C.1.A.,
an. VI, 1959, nr. 1, p. 68 —69.

2 {ntr-o recenzie asupra Istoriei artei feudale. . .
a lui V. VAaTtisianv, E. LAzARrEscu, acceptind data-
rea picturii de la Dorohoi in vremea lui Rares, a

opus-o datirii sustinute de autorul lucririi recen.
zate (vezi S.C.I.A., an. VI, 1959, nr. 2, p.297--298).

Intr-un raspuns la recenzia lui E. LizARescu,
V. Vartisianv (S.C.LA., an. VII, 1960, nr. I,
p. 280) a ginut si sublinieze insd cd ridmine la
datarea picturii de la Dorohoi in vremea lui
Stefan cel Mare, mengionind in continuare «cd
portretcle tabloului votiv au fost integral reficute
si ¢d nu mai pot fi invocate ca marturii ». (Am
aritat la locul cuvenit la ce se reduc, in realitate,
refacerile tabloului votiv si nu e nevoie si mai
revenim.)
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picturd de la Dorohoi, au fost executate in vremea in care Rares era viduv,
adicd dupid 28 iunie 1529 (data mortii primei sale sotii, Maria), dar inainte de
primivara anului 1530, cind a avut loc cisitoria cu Elena Brancovié.

Reluind, ins3, in ultima vreme, studiul tabloului votiv de la Dorohoi,
am ajuns la constatarea cd personajul care incheie cortegiul nu este Petru Rares,
ci Petru, fratele mai mic al lui Stefanifi, si deci ci tabloul votiv, intreaga
picturi de la Dorohoi, au fost executate in vremea lui Stefaniti: 1517 —1527.
Iatd argumentele:

1. In vreme ce toate celelalte personaje din tabloul votiv sint de aceeasi
indltime, singur Petru e mai mic de stat (fig. 1).

2. In vreme ce toate celelalte personaje barbatesti (Stefan cel Mare,
Bogdan cel Orb, Stefiniti) poartd costume din brocart somptuos inflorat si
bordate cu galoane bogat ornamentate, Petru poarti un costum de brocart
vadit mai modest si bordat cu galoane mai simple (fig. 1).

3. In vreme ce toate celelalte personaje barbitesti poarta titlul de
« voievod », singur Petru nu poarti acest titlu?* (fig. 1).

Este limpede ci, daca tabloul votiv de la Dorohoi ar fi fost ficut in
vremea lui Rares, nici zugravul nu si-ar fi permis, §i nici voievodul nu ar fi
admis pentru sine un mod de prezentare care ar fi constituit, in raport cu
celelalte portrete din tablou, o minimalizare si o ireverentd la adresa
persoanei sale.

Dimpotrivi, acest mod de prezentare corespunde perfect, sub toate
cele trei aspecte semnalate mai sus — aspecte care se completeazd si se
confirma reciproc — , lui Petru, fratele mai mic al lui Stefinita. De altfel,
este de observat cd acest frate mai mic apare si in toate documentele cu listd
de martori emise de cancelaria lui Stefdniti, documente in care e mentionat
imediat dupd domn si totdeauna firi titlul de voievod?, adicd exact ca in
tabloul votiv.

In sfirsit, o proba indirectd, dar deplin concludentd, ci personajul
care incheie cortegiul din tabloul votiv nu este Petru Rares o constituie
prezenta atit a Mariei, sotia lui Stefan cel Mare (fig. 4), cit si a lui Stefdnita
insusi (hg. 1).

Am aritat recent, cu prilejul analizei tabloului votiv de la Dobrovi?®,
cd Petru Rares, care zugravise aceasta bisericd in 1529, se vizuse nevoit si-l
prezinte pe Stefan cel Mare fari sotie pentru a nu apirea el insusi in impostura
de fiu al doamnei Maria, care nu-i era mami. Doamna Maria si Petru Rares
erau, asadar, din punctul de vedere al protocolului medieval al tablourilor
votive, doud personaje care se excludeau reciproc: unde aparea unul, nu
putea apirea celilalt®.

Rezultid deci ci prezenta doamnei Maria in tabloul votiv de la Dorohoi
exclude prin ea insdsi posibilitatea identificirii personajului care incheie corte-
giul domnesc cu Petru Rares. lar intrucit, de la ctitorirea bisericii, in 1495,

>

21 Nu se poate spune cd cuvintul voievod s-ar ¥ Faptul ci in tablourile domnesti prezen-

fi gters, deoarece la celelalte personaje el se
pastreaza intact.

2 Documente privind istoria Rominiei, veacul
XVI, A., Moldova, vol. 1, p. 109—227.

28 Somin ULEa, Datarea ansamblului de picturd
de la Dobrovdt, in S.C.ILA., an. VIII, 1961,
nr. 2, p. 84—85.
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tarea unui ctitor-fiu nelegitim aldturi de sotia
tatilui siu era un lucru inadmisibil e dovedit
nu numai de tabloul votiv de la Dobrovig, ci si de
cel de la Sf. Gheorghe-Suceava. Aici, ctitorul
prim — Bogdan cel Orb — apare firid sotia sa
Ruxandra, tocmai pentru ci fiul siu Stefiniga
— prezent si el, in calitate de ctitor al doilea — era
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Fig. 3. — Sf. Nicoluie-Dorohoi. Sfintii Lup si Nistor. Foto C. M. L

si pind la suirea lui Rares pe tron, in 1527, singurul personaj cu numele
de Petru care a existat in familia domneasci este fratele mai mic al lui
Stefdnitd, identificarea acestui frate cu Petru din tabloul votiv se impune
de la sine.

Cit despre portretul lui Stefdniti, prezenta sa in tabloul votiv pune
capit intregii discugii de mai sus. Intrucit se niscuse la un numir de ani
dupd construirea bisericii din Dorohoi, Stefdniti nu era si nu putea fi consi-
derat printre intemeietorii ei. Iar daci nici initiativa zugrdvirii nu i-ar fi
apartinut, includerea portretului siu in tabloul ctitorilor ar fi fost, practic,
lipsitd de orice justificare®®. Faptul insi cd in acest tablou Stefiniti este,
totusi, prezent confirmi, fird umbri de dubiu, calitatea sa de ctitor, si
anume de ctitor al picturii.

Iatd, asadar, in concluzie, ci atit prezenta sotiei lui Stefan cel Mare,
cit si cea a lui Stefdnitd in tabloul votiv de la Dorohoi constituie, fiecare in
felul ei, dovezi indirecte, dar concludente, cd personajul care incheie cortegiul
domnesc nu este Petru Rares, ci fratele mai mic al lui Stefanita.

fie nelegitim. Ve:zi Somix ULEa, Datarea ansam-
blului de picturd de la Sf. Gheorghe-Suceara
(sub tipar).

Este, poate, locul sa adaugim ci atunci cind
in articolele citate datam gresit pictura de la
Dorohoi in vremea lui Rares, nu ajunsesem incd
la sesizarea faptului cid protocolul domnesc nu
permitea ca intr-un tablou in care se zugrivea
portretul unui ctitor-fiu nelegitim si apard si

portretul sotiei tatilui sau. La aceasta concluzie
am ajuns abia atunci cind am trecut la analiza
aprofundati a tabloului votiv de la Dobrovag.

2 Amintim c¢i la Dobrovi¢ — biserica ridicati
de Stefan cel Mare si cugriviti de Rareg —
Stefanitd nu figureaza in tabloul votiv tocmai
pentru ca nu fusese in nici un fel ctitor la aceasta

biserica.

75

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Ajungind la constatarea ci biserica Sf. Nicolaie de la Dorohoi a fost
zugravitd in timpul domniei lui Stefanitd — 1517-1527 — se pune intre-
barea: existd oare temeiuri obiective care si permitd, in cadrul acestui interval
de zece ani, o datare mai precisi? Cercetarea documentelor si a impreju-
ririlor istorice in care s-a desfisurat domnia lui Stefaniti arati c3 asemenea
temeiuri exista.

Se stie ci Stefinitd s-a cisitorit (prima si ultima sa cisitorie) cu
Stana, fiica mai mare a lui Neagoe Basarab, in iunie 1526%. Faptul insi ci in
tabloul votiv voievodul e prezentat fird sotie arati ci biserica fusese zugravita
inainte de cisitoria sa, adicd inainte de iunie 1526. Cum bisericile nu se
zugridveau in anotimpurile friguroase, ci numai vara pini in toamni, rezulti
cd biserica din Dorohoi a fost zugrivitd cel mai tirziu in vara-toamna
anului 1525.

Stabilind anul 1525 ca termen ante quem al picturii de la Dorohoi,
considerdm ca putem stabili ca termen post quem anul 1522. Este anul in
care Stefanitd, emancipindu-se de sub tutela regentei boieresti care guvernase
tara in timpul minoratului siu (1517 —1522), a reluat cu indrizneali si fermi-
tate politica bunicului sdu, de afirmare si intirire a autorititii domnesti, grav
amenintate de atotputernicia regentei’®. Or, este evident ci activitatea de
ctitor a tindrului domn trebuie vizuti ca parte integrantd a acestei politici, ca
unul din aspectele ei de prestigiu si de prizi in mase; intr-un cuvint, ca o
activitate care a devenit posibili pentru Stefiniti abia dupd afirmarea sa ca
monarh autocrat.

O confirmare materiald a acestei concluzii ne-o oferd, de altfel, un
fapt indeobste cunoscut, dar neanalizat pind acum din punctul de vedere al
semnificatiei sale. Este vorba de terminarea lucririlor la biserica mitropolitani a
Sucevei, cu hramul sfintului Gheorghe.

Reluind, in primivara anului 1522, lucrul la aceastd mare constructie —
inceputd de tatil siu Bogdan in 1514, dar parésitdi dupa aceea si lisati, in
continuare, in pirisire, de regenta boiereascd (1517—1522) —, Stefdnitd o
zideste « de sub ferestre in sus », cum spune pisania®!, si o termini in luna

noiembrie a aceluiasi an®.

#® HurMmuzaki, II-3, p. 523; idem, XV-I, p.
268; H. Ursv, Domnia lui Stefanitd Vodd, Zece
ani din istoria politicd a Moldovei (1517 —1527),
Cluj, 1940, p. 90 -95.

30 Vezi H. Urstv, op. cit.,, passim; Istoria
Rominiei, 11, Bucuresti, 1962, p. 613 —616.

3 Jaed textul pisaniei in traducere: « Cu voia
tatdlui $i cu ajutorul fiulu’ si cu sivirsirea sfin-
tului duh, a voit binecinstitorul si de Hristos
iubitorul Ion Bogdan voievod, din mila lui
Dumnezeu domn al tarii Moldovei, si :ideasca
biserica mitropoliei din Suceava, unde este hramul
marelui mucenic si purtitor de victorie Gheorghe;
si a inceput si zideasci in anul 7022 (1514) si
nu a ajuns sid termine; iar fiul siu, lon Stefan
voievod, din mila lui Dumnezeu domn al tirii
Moldovei, cu ajutorul lui Dumne:zeu, a zidit de
sub ferestre in sus si a terminat-o in anul 7030
(1522), luna noiembrie 6, iar al domniei sale
al saselea curgitor; si s-a sfingit prin miinile
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prea-sfingitului mitropolit chir Teoctist ». Ver:i
si 8. FL. Marian, Sfintul loan cel Nou de la
Suceava, Bucuresti, 1895, p. 45; E. Kozak,
Inschriften aus der Bukovina, Viena, 1903, p.
133; D. Dan, Biserica sf. Gheorghe din Suceava,
in Buletinul Comisiunii monumentelor istorice, an.
111, 1910, p. 134; G. Bauws, op. cit., p. 175—177;
V. ViTAg1iaNu, op. cit., p. 674.

32 E adevidrat cd in pisanie nu se spune nimic
despre continuitatea sau intreruperea lucrului la
biserici intre anii 1514 i 1522. Afirmatia noastra
ca lucrul a fost pdrdsit de Bogdan si reluat abia
in 1522 de Stefiniti este, asadar, o deductie,
insi o deductie care se impune cu toati evidenta.

Se stie ci, in ultimele doud decenii ale domniei
lui Stefan cel Mare, tehnica constructivi ajun-
sese in Moldova la un nivel atit de ridicat, incit
bisericile mari (Tazliu, Neam¢, Dobrovig), sau
mai complexe ca solutii constructive (Borzesti,
Piatra etc.) se ridicau intr-un an gi citeva luni,
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voicvod si Maria doamna.
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Nu rimine indoiald ci solicitudinea pe care a ardtat-o tinirul voievod,
chiar de la inceputul domniei sale efective, pentru soarta sediului mitro-
politan al tirii — solicitudine care contrasta in vizul public cu dezinteresul
manifestat de regenta boiereasci — a avut un scop bine cintdrit: acela
de a deschide politica de afirmare a puterii domnesti printr-un gest sim-
bolic, gest care si atragd biserica de partea voievodului si sd sporeasci
prestigiul domniei in ochii maselor, aritind tuturor ci, dupi cinci ani de
nepisare si abuz boieresc, tara avea, in sfirsit, un conducitor care se ingrijea

de destinele ei.

Vizutd in lumina faptelor si constatarilor expuse mai sus, problema
termenului post quem al picturii bisericii domnesti din Dorohoi se limureste
de la sine. Inigiativa zugravirii acestei biserici nu a putut in nici un caz apartine
regentei boieresti (1517—1522). Ea nu a putut apartine decit domnului, iar

pentru cele mici (Patriuti, Voronet etc.) sau
mijlocii (Hirliu, Popduti etc.) fiind suficiente
4 —5 luni. Ritmul rapid de constructie s-a men-
¢inut si in veacul urmaitor, biserici mari ca cea
de la Probota (1530) sau Sf. Dumitru-Suceava
(1535 —1536) fiind ridicate tot intr-un an. In
aceste conditii devine limpede, pentru oricine
cunoagte evolugia arhitecturii moldovenesti in
veacurile XV — XVI, ca nici la biserica Sf. Gheorghe
din Suceava nu s-a lucrat, in nici un caz, mai
mult de un an §i jumaitate, cu atit mai mult cu
cit monumentul, fiind, dupia cum este cunoscut,
o replicd simplificatd a Neamgului (vezi G. Bals,
op. cit., p. 170—178: V. VATtAsiaNv, Istoria
artelor. .., p. 674—677; Gr. lonErscu, Istoria
arhitecturit in Rominia, [, Bucuresti, 1963, p.
353-354), a pus in fata constructorilor sai
probleme mai usoare decit cele pe care le avuse-
seri de rezolvat creatorii prototipului. Bogdan a
inceput lucrul la biserici in 1514 (prin primi-
vard, bineinteles), ajungind toamna tirziu, cind
munca pe santier se intrerupea, pe la ferestre,
adici aproape de jumitatea constructiei. Neinte-
resat, in fond, in activitifi constructive (dovadi
ci a asteptat zece ani pentru a incepe unica sa
ctitorie !), Bogdan nu a mai reluat lucrul in anii
urmatori. Dupd moartea lui, in 1517, e usor de
inteles cd regenta boiereascd nu s-a interesat nici
atita de soarta ctitoriei domnesti. Nu se poate
spune ci marii boierimi i-ar fi lipsit, in aceasta
perioada, elanul constructiv, cidci tocmai in
timpul regentei trei boieri vestifi — tofi trei
viitori rasculagi impotriva domnului!! — isi
dureazii, fiecare la curgile sale, cite o biserici:
postelnicul Cozma Sarpe la Vileni in 1519, vistier-
nicul leremia la Brinisteni in 1520 si logofatul
Gavril Trotusanu la Parhiauti in 1521 —1522.
Lucrind insd exclusiv pentru consolidarea privi-
legiilor de clasid si a pozitiei sale conduciatoare,
marea boierime nu avusese nici un interes si
intreprindd o lucrare care si intireasca prestigiul
unei institutii pe care o dorea slabi: domnia.
De aleminteri, insusi faptul cd biserica mitropo-
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litand a fost terminatia nu in anii regentei boieresti
— si timp fusese destul!—, ci spre sfirsitul pri-
mului an de domnie efectiva a lui Stefanita, arati
limpede ci opera inceputid, dar parisitd de
Bogdan, nu a avut cine s-o duca la capit pind in
momentul in care fiul siu Stefinitd nu a luat
puterea in miinile sale. Caci este evident ca
pentru a efectua lucririle de constructie care mai
erau necesare (« de sub ferestre in sus»), nu era
nevoie decit de un singur sezon, ceea ce inseamni
ca Stefanitd a reluat lucrul la mitropolie nu mai
devreme de primdvara anului 1522, adici foarte
curind dupa luarea puterii.

fn incheierea discutiei privitoare la fazele de
constructie a bisericii mitropolitane, este, credem,
util sia aducem o precizare. In pisanie se spune,
dupa cum am vazut, c¢i Bogdan « nu a ajuns»
si termine biserica. Termenul utilizat este «us
Acewk ». Trebuie si aratim ci E. Kozaxk (op. cit.,
p. 133) si, dupid exemplul siu, G. Bars (op. cit.,
p. 177) au rradus gresit acest termen prin « nu a
putut » (« vermochte nicht »), cici verbul yecnkrn
nu inseamni «a putea », ci, printre altele -- aga
cum l-au si tradus de altfel S. FL. Marian (loc.
cit.) si D. DaN (loc. cit.} -— , «a ajunge » (a par-
veni si, a merge pina la).

Traducerea lui «ue goenk » cu « nu a putut »
nu a facut decit si intareascd in istoriografia
noastra banuiala — provocati de lungimea apa-
rentd a duratei constructiei — ca Bogdan nu ar fi
avut posibilitatea materiald de a-si termina biserica
(din lipsi de timp: I. MarinEscu, Bogdan cel
Orb, Bucuresti, 1914, p. 99— 100, sau de bani: Gr.
lonEescu, Istoria arhitecturii rominesti, Bucuresti,
1937, p. 300), ceea ce este inadmisibil pentru o
epoci de inflorire atit de remarcabili a economiei
cum a fost cea de la Stefan cel Mare la Petru
Rares.

fn realitate, Bogdan a abandonat pur si simplu
ctitoria inceputid. Nedorind, se ingelege, si subli-
nieze in pisanie acest lucru, $tefinitd a gisit o
formuld mai eleganti, aritind, fira explicatii, ci
tatil siu « nu a ajuns » si termine biserica.
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domnul nu a putut-o lua decit cu incepere din anul 1522, adicd din momentul
in care a devenit capabil s puni in aplicare, prin masuri concrete si pe diverse
planuri — economic, politic si cultural — , politica sa de afirmare si conso-
lidare a autoritdfii domnesti.

In concluzia tuturor celor de mai sus: biserica Sf. Nicolaie din Dorohoi,

ziditd de Stefan cel Mare in 1495, a fost zugriviti de nepotul sdu Stefanitd
intre 1522 si 1525.

*

Datarea corectd a ansamblului de picturi de la Sf. Nicolaie-Dorohoi
este importantd in primul rind pentru ci acest ansamblu devine veriga de
legiturd — singura de care dispunem — intre cele doui mari epoci ale picturii
medievale moldovenesti: epoca lui Stefan cel Mare si cea a lui Petru Rares?3.

Totodatd, datarea frescelor de la Dorohoi arunci — impreuni cu
constatirile ficute mai sus cu privire la terminarea bisericii mitropolitane —
o lumini interesanti asupra unei laturi necercetate pini astizi a personalititii
lui Stefanitd. Conducitor de stat neinfricat, in mijlocul unei boierimi care
urmirea si-l suprime; lucid in politica sa de centralizare, sprijinitd pe cele
mai inaintate forte sociale ; mindru in relatiile sale cu capetele incoronate ale
statelor vecine si profund patriot, tindrul voievod se aratd a fi fost in acelasi
timp si un sprijinitor al artelor. Dacd moartea nu l-ar fi ripus la o virsti la
care marele Stefan nu ajunsese incd domn al Moldovei, este probabil ci
Stefanitd ar fi rimas una dintre personalititile cele mai reprezentative ale
societdtii moldovenesti din evul mediu.

3 S.a crezut pini acum (W. PopLacHAa, picturi interioard de la Sf. Gheorghe.Suceava,
G. Bavis, 1. D. SteraNescu, P. Henry, V. VATA- care ar fi fost executat, si el, curind dupi 1522
SIANU) cd aceastd verigd ar constitui-o ansam- (V. VATAsiaNu, op. cit., p. 836). Vom ariita insi
blul de picturi de la Pirhiu¢i, despre care s-a in doui studii viitoare ci biserica de la Piarhiugi
afirmat ci ar fi fost realizat indaci dupi terminarea a fost zugravitid in 1539 — 1540, iar biserica mitro-
bisericii, in iunie 1522. Alituri de ansamblul de la politand a Sucevei in 1534.

Parhiugi a fost pus, recent, si ansamblul de
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INSEMNARI DESPRE SIMBOL
(CU APLICARE LA GRAFICA ROMINEASCA CONTEMPORANA)

de AMELIA PAVEL

tunci cind — in plin manifest realist — Courbet
scria « pictura este in mod esentgial o artd a concretului si nu poate consta
decit in reprezentarea lucrurilor reale, care existi... Un obiect abstract,
invizibil sau care nu are existentd nu apartine domeniului picturii »,
condamna oare implicit simbolul ca mijloc de expresie al artei plastice? La
prima vedere, da. In perspectivi istorici, desigur nu. Ba, dimpotrivi ; deschidea
portile unei conceptii noi despre simbol, intrucit aseza menirea artei in
« prezentarea » realului, si nu in copia lui. Chiar faptul de a declara lupta
impotriva « obiectului abstract » in picturd indica cert preocupiri in legitura
cu problema simbolului si dorinta de a aboli practicarea, epuizati de continut,
a limbajului academist, a cirui excrescentd supdritoare si caracteristici
devenise tocmai simbolul.

Dictionarele contemporane definesc simbolul in legiturd strinsi cu
termenul de « expresie » si cu termenul de «reprezentare »!. Rezultd de aici ci
simbolul face si el parte din sistemele de semne care mijlocesc expresia; rimine
insd numai si cercetim unde sti suplimentul specific, potenta deosebitd a
simbolului fatd de semnul obisnuit al comunicirilor dintre ocameni. Diferenta
este numai calitativi? Analiza ficutd de Suzanne Langer tipurilor de gindire
simbolici? ajunge la concluzia ci este vorba de o deosebire structurali : simbolul
artistic plastic ar corespunde unui mod de gindire « prezentationali »,
nediscursivd, in timp ce simbolul notional — de toate gradele, de la cel al
cuvintului la cel stiingific — gindirii discursive, care foloseste abstractiziri
elementare, prin intermediul cdrora ludm cunostintd de universul obiectelor
inconjurdtoare, ca si de evenimentele constituind istoria acestor obiecte.
Teza presupune deci posibilitatea simbolului concret, deci a simbolizarii
implicite, purtati de insesi elementele caracteristice limbajului plastic: linie,
culoare, lumini, volum, spatiu etc. Ea este insd combituti, pentru primejdia
« realisti » pe care o reprezintd, de teoreticienii extremisti ai formalismului
semantic. « Nici un fel de « semn » nu poate fi socotit in sine estetic; cu

v Enciclopedia italiang, vol. XXXI, Milano, * Cf. S. Lancer, Philosophy in a new key,
p. 795. Cambridge, 1942.
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atit mai mult, incercarea de a izola artele plastice conturind o categorie anume
de semne estetice este in momentul de fatd o eroare »3, Apare evidenti aici
tendinta de a se elimina continutul caracteristic al «semnelor » si deci posibi-
litatea de a le ierarhiza si diferentia pe baza acestui conginut concret. Dusi
la consecintele ei extreme, pozifia semantici fati de problema simbolului
rupe evolutia istoricd in curs de la simbolul abstract academist la simbolul
realist concret, inversind artificial drumul cétre acel nou sistem de conventii
si arbitrar care este universul simbolurilor abstractioniste. Se desemneazi
astfel necesitatea unei incerciri de a delimita trasiturile simbolului anti-
realist. Cici nasterea si cresterea unei puternice arte purtitoare de mesaj, a
artei care exprimi si satisface gustul estetic al unei societdti armonios si
organic constituite nu se poate lipsi de instrumentul acesta al simbolului,
care concentreazd, potenteazd si iradiazi intelesul esential al operei.

Sigur cd despre o identitate intre acfiunea simbolurilor folosite de
culturi plastice revolute si acgiunea simbolurilor contemporane ale realis-
mului socialist nu poate fi insd vorba, chiar daci in multe cazuri valoarea
artisticd a simbolului traditional se sustinea si ea pe pirghia solidi a unui
conginut de idei ramificat in multiple forme de experienti sociali si individuala.

Fiindcd nu numai conginutul experientei umane este astiizi schimbat;
dar si continutul experientei artistice. Acumulirile istoriei s-au desfisurat
pe ambele planuri si « reluirile » de forme, de limbaje vechi pentru a exprima
sensuri noi nu pot duce decit la contradictii fundamentale. Important este
de aceea sa se stabileasci natura raporturilor dintre conginut si formi in
simbolul realist contemporan. In ce misura evolutia mijloacelor de expresie
laolalta cu schimbarea conditiilor obiective de ordin istoric oferd simbolului
un alt loc in limbajul plastic, alte ecouri si alte cidi de concretizare, este
problema de care poate depinde acceptia sensului insusi al notiunii de simbol
si aplicabilitatea lui. S-ar putea contura din acest tur de orizont, in locul
vechii opozitii simbol-alegorie, opozitia simbol-emblema. Rod al gindirii este-
tice idealiste, al conceptiei despre autonomia artei, opozitia simbol-alegorie
grada calitativ cele doui notiuni in favoarea simbolului, lisindu-i alegoriei
sarcina, in genere plicticoasi, de a transmite idei, de a « invdta », in timp ce
simbolului ii revenea misiunea de a concentra emotia in afara oricdrei preo-
cupari didacticiste.

Inacceptabila pentru conceptia estetici materialist-dialecticd, aceasta
diviziune care izoleaza valoarea instructivd si educativd de valoarea artistica,
este totusi incd folositd in limbajul curent al criticii noastre. Ea nu tine seama
decit de diferentele in limitele « conginutului », nu si de mijloacele concrete
de a-] transmite. Rolul simbolului plastic ca vehicul purtitor in largi sfere
al mesajului unei experienge adinci, vibrante a realititii, ca punte intre triirea
acestei experiente si generalizarea ei, este astfel anihilat. Autenticitatea cu care
artistul stabileste raporturile dintre lumea dinafari si lumea lui intim3, expri-
mindu-le in anumite cazuri prin simbol, este ignorati, universul simbolu-
rilor si al alegoriilor devenind un univers lingvistic abstract, de sine statitor,
guvernat de niste legi cunoscute numai intre inigiagi, nedescifrabile. De aceasti
primejdie nu scapi insi nici arta realisti contemporanid intotdeauna, numai
cd aici problema nu se naste din nerecunoasterea misiunii educative a artei,
ci din ingustarea notiunii si siricirea experientei care trebuie si-i stea lu

3 Cf. Cu. Monnris, Signs, lunguage and behaviour, New York, 1946, p. 20.
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bazia. Transformarea simbolului in emblema, in element de repertoriu gata
confectionat, tipizarea la standarduri reduse a experientei de viata si artistice
sint aspectele cele mai frecvente ale unei conceptii confuze despre simbol.

Unde trebuie cautat factorul determinant al simbolului realist modern
in artele vizualitagii? Ce a intervenit din momentul in care arta poetica si arta
plastica se infriteau, la finele secolului al XIX-lea, in mai toate tarile Europei,
in admiragia pentru floarea rara si « misterioasd » a simbolului, pe care
Mallarmé il definea ca pe un adevirat manifest al asociatiei dintre pictori si
poeti: « Imersiunea in concret, imaginea distilatid a viselor pe care le poarta
realitatea — iatd ce este poezia. A desemna un lucru cu atributele lui directe
inseamni a suprima trei sferturi din valoarea poemului, care constd in bucuria
de a cistiga treptat intimitatea cu adincurile. A face o aluzie, a sugera, in
asta std visul. Aceasta este desavirsita utilizare a misterului pe care-1 reprezinti
simbolul. A inconjura un obiect pas cu pas, in scopul de a reda o stare de
spirit sau, invers, a alege un obiect si a distila din el stiri de spirit posibile
prin descifrari succesive? »?.

Inovatiile de limbaj plastic care au rascolit intreaga artd a_secolului
al XX-lea erau in acel moment trasate in liniile lor directoare. In aceasti
incrucisare de certitudini si pozitii absolutiste, teoreticienii si practicienii
simbolului aveau si ei o pozitie bine determinata, dar idealul lor si-1 reduceau
la foarte putin, terenul de investigatie aflindu-se in plin ireal. De aici discreditul
cuvintului simbol, pecetluit cu semnul aspiratiilor difuze citre o lume supra-
sau subterestrd. Cu toate acestea, insistenta cercetdrilor in domeniul rapor-
tului artistic dintre semn si semnificagie nu a rdmas nici in aceastd epoci intot-
deauna numai in domeniul nebulozititilor. O lozincid cum e cea a lui Odilon
Redon: « A traduce emotiile printr-un arabesc » indicad intuitii interesante
in problema grafologiei artistice si nu arareori unele inrudiri §i corespon-
dente posibile surprinse de simbolisti intre elementele de limbaj al formelor
plastice si universul psihic uman, au servit drept punct de plecare spre o
noud si proaspitd tilmicire a concretului, in mina unor artisti de mare
vigoare si autentic atasati de real in formele sale cele mai diverse, cum au fost
Kithe Kollwitz, Van Gogh sau, in prima parte a creatiei sale, Brancusi. O
teoretizare a simbolului si o proclamare a lui ca « idee-for{d » nu au mai fost
reluate de nici unul dintre curentele care au dominat arta plastici europeani
dupi efemera vogi a simbolismului, dar aplicarea lui implicitd ar putea fi
urmaritd cu destul succes, mirginitd insi exclusiv la o transpunere a experien-
telor individuale. Abia in arta realista militantd pentru progres si libertate
si in tindra arti a realismului socialist a crescut rolul simbolului, ca dubla
expresie a experientei individuale si a celei sociale.

Profuziunea de experienfe complexe ale omului de astizi, aflat in plina
educare si adaptare la un nou sistem de valori, desfisurate in imensitatea
ariei spatiului vizual contemporan, face necesari in unele imprejuriri folosirea
unui instrument intermediar intre limbaj si continut. Nevoia « condensirii»
vizuale in multitudinea de imagini neierarhizate, atractive la cele mai diverse
niveluri ale aspiratiei estetice, nevoia de a rezuma si sublinia sensurile esen-
tiale ale mesajului plastic socialist, care trebuie cu griji distilate din jocul
multicolor si agreabil al formelor ce populeaza spatiul nostru vizual, conferi
simbolului roluri noi si nu lipsite de importantid. Unul din ele ar fi echilibrul

4 St. MarLarMmE, QOenvres, cd. Pléiade, p. 360.
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pe care il poate stabili intre semnele «alfabetice» ale operei plastice si
esenta conginutului. « Proiectarea » eficace in constiinfe nu poate intot-
deauna — indeosebi in arta monumentali si in grafici — si fie atinsi numai
prin mijloacele « redarii », ale descrierii concrete a elementelor figuratiei,
desi nu trebuie in nici un caz rezolvati prin abstractizarea acestei esente a
conginutului in lozinci, embleme, conventii. Totul depinde aici de extensiunea
si elasticitatea cu care artistul intercaleazi simbolul in constructia operei, de
faptul ci il lasd la stadiul exclusiv al semnificirilor de limbaj sau il face si
devind parte integranti din continut. Am putea atunci compara limbajul
simbolului cu limbajul algebric, a cirui traducere in valori concrete existi
intotdeauna subinteles prezenti, cel care opereazi cu semnele algebrice avind
fard incetare constiinta generalizirii pe care o obtine si a rezervei de infinite
concretiziri posibile. Aceasta spre deosebire de limbajul semnelor in sine
abstracte ale logicii matematice, care se dezvolti intr-un univers de sine
stitdtor, fard referire la concret, relatiile intre semne si posibilul lor previzibil
riminind in afara lui.

Rezultd de aici ci marea rispundere care-i revine artistului plastic in
restaurarea certitudinii vizuale a lumii exterioare, impotriva avariilor celor
care socotesc cd mergind « in sensul stiintei » trebuie sd imite abstractizarile
matematice, este intr-un fel concentrati in modul de a rezolva problema
drumului de la experienta concretd la generalizare, una din modalititile de
expresie ale acestui drum fiind tocmai simbolul. De gradul in care simbolul
este alimentat cu substanga unei experiente umane autentice si caracteristice
epocii si, implicit, de masura in care simbolul depiseste astfel limita unui
« semn » localizat, infiltrindu-se difuz in expresivitatea de ansamblu a operei
si ajungind si se confunde cu insisi calitatea si eficienta ei educativii, depinde
posibilitatea de a se vorbi despre un nou tip de simbol: simbolul realist.
Nu trebuie si uitdim insid cd problema simbolului nu este o problemi in
primul rind a artistului, ci in egald masuri a privitorului. Ea este de fapt o
problemd a comunicirii, care presupune o colaborare, o educatie a privito-
rului, deci a deprinderii lui de a identifica simbolurile si expresia simbolici
adecvate experientei de viati contemporane, de a le cintiri acoperirea, retra-
indu-si prin ele, la un nivel mai adinc si mai obiectiv, viata personald si
capacitatea de cunoastere. Familiarizarea aceasta cu un limbaj nou de forme
rezumative ale unor continuturi noi ideologice si sufletesti ar putea fi aseminati
cu familiarizarea treptati care se produce in inovatiile limbii; fird experienta
concretd concomitentd a continutului noilor termeni lexicali si a conginutului
momentului social respectiv, cresterea limbii ar echivala cu transformarea ei
artificiald intr-un jargon?®.

Aptitudinea de a inventa si adecva simboluri, adic3, in sens mai larg,
de a condensa si ordona experienta realului in raport cu mersul lui in timp,
echivaleazi, in cele din urmai, cu aptitudinea si forta de a conferi expresiei
artistice stil. Fiindcd nu orice element al transcrierii artistice in care se oglin-
deste realul poate fi generator de « stil », ci numai elementele condensatoare,
de potentare expresivi definesc stilul. De aceea si este atit de riscantd incer-
carea de a contura, incd de pe parcursul constituirii lor, trasiturile a ceea ce
se numeste stil contemporan, recunoscindu-i pecetea in orice factor de limbaj
plastic, nu intotdeauna inchegat in categorii strict identificabile. Numai arti-

5 Cf. F. H. GousnricH, Art and illusion, ed. a 2-a, Londra, Phaidon Press, 1962, p. 274.
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cularea expresivi a acestor factori, in anume contexte plastice, ajunge si
devinad reprezentativi pentru un stil. Indeosebi in arta monumentali si
in graficd, prin insusi felul in care aceste doui genuri la doud extreme opuse
isi construiesc spatiul vizual in vederea unei destinatii educative, asemenea
contexte devin propice expresiei condensate si transmiterii comunicirii cu
ajutorul simbolurilor.

Ne vom opri asupra graficii, a cirei dezvoltare impetuoasi in arta
noastrd contemporand, ca de altfel in toatd arta realismului socialist, indica
din ce in ce mai mult, in toatd diversitatea subgenurilor care o constituie,
tendinga catre expresia simbolici in formele cele mai realizate : nu citre expresia
simbolici in ingelesul vechi, al transcrierii indirecte printr-un sistem de
embleme conventionale, ci citre expresia simbolicd implicitd, a transfigurarii
elementelor materiale plastice prin idee si emotie. Cercetind aceasti problemi,
nu putem si nu avem in centrul atentiei in primul rind caracterul etic-didactic
— in cel mai bun si larg inteles al cuvintului — pe care l-a avut si il are
grafica in formele ei specifice, definitorii. Nicdieri ca in grafici impletirea
dintre experienta individuald si experienta sociali imediati nu apare mai
lizibild; inadaptabildi « monumentalului », care transpune in vaste sinteze,
prin ele insele purtitoare de simboluri, datele experientei sociale, grafica isi
oferd spatiul caracteristic pentru a consemna in agitate sau stipinite detalii
scrisul expresiv al meandrelor experientelor de viatd insesi. De aici, desigur,
alte legitati interne in problema transcrierii directe sau simbolice a realului,
alte moduri de a guverna mijloacele de expresie si de a mentine echilibrul
raporturilor lor cu contginutul. Opera de graficd reprezintd « raspunsul
imediat », prompt al artistului la desfasuririle sociale, in cursul ei obignuit sau
in momentele ei solemne. Ea presupune deci la artistul care o practici o
disponibilitate interioard permanentd, un mod de a-si pistra experientele
la indemini care si-i permitd, ca unui medic « de gardi », interventia rapida
ori de cite ori este nevoie. Aceasti continud apercepgie in stare de veghe
influenteazd direct materia « scrisd », care capitd, o dati cu posibilitdtile
expresive ale transcrierii spontane, forta de a generaliza triirea intimd a
faptului social.

Cici oricare ar fi natura graficii practicate si tipul vizual ciruia un
grafician ii apargine, adici indiferent de faptul cid este vorba de graficd in
culori sau, chiar tradusi in alb-negru, de o viziune picturala a graficii, elementul
ei fundamental, esential rimine linia, ductul. De la linie trebuie si plece, ca
din tulpina unui arbore genealogic, incercirile de a intelege personalitatea
artisticd a graficianului si mesajul adinc si autentic al operei. Masura in care
o unitate expresivd a ductului liniar, indiferent de formele lui variate, poate fi
urmdritd si o armonie interioard poate fi stabilitd indicd $i masura in care
simbolul grafic implicit este originar, autentic, eficace.

O examinare atentd din acest punct de vedere a istoriei graficii romi-
nesti elucideazd intr-un mod foarte semnificativ capacitatea de expresivitate
simbolici a elementelor de limbaj grafic, mai bine zis felul in care se observa
folosirea simbolului propriu-zis, de continut condensat, in tot contextul
expresiv al limbajului grafic. Vom constata, de la grafica datind din mijlocul
secolului al XIX-lea pini la cea din preajma Eliberirii, o evolutie de la accentul
dominant al simbolului prin datele conginutului, citre cel ldsat in voia, nepre-
meditatd, a expresivititii liniei. Dupd 1944, in mod brusc, se poate inregistra
iardsi o abundenti a simbolului explicit.
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Care sint genurile de grafici unde apare mai frecvent simbolul? In
primul rind grafica militantd, desigur. Vehicul al unor continuturi de idei
precis conturate — uneori traducere directd a unor asemenea idei — grafica
militantd, pentru a nu cidea in narativitate, giseste resurse bogate in instru-
mentagia simbolizérilor. De asemenea, ilustragia de carte sau de presi, in
special in imaginile cu rol de frontispiciu, a recurs la simbol. Aici a jucat un
destul de mare rol, in perioada situati intre ultimii ani ai secolului al XIX-lea
si primul deceniu al secolului al XX-lea, influenta Jugendstil-ului miinchenez,
propagator entuziast al simbolului in ilustratia de carte, dar al unui tip de
simbol antirealist, care evadeaza din experientd in loc de a porni de la ea.
Totusi, intilnim in aceastd perioada si grafica de sevalet purtitoare de simbo-
luri: in cea niscutid fie din inriurirea artei militante, fie din a simbolismului
de origine miincheneza. Pastrat in cea mai mare masura in grafica militanta
pentru ideile progresiste, simbolul grafic in perioada dintre cele doui razboaie
a fost aplicat cu unele succese in gravuri. In gravura destinati ilustratiei de
carte sau in cea cu ecouri literare — nu rarid in aceasti epoca — pot fi iden-
tificate simboluri care tind a deveni « insigne » decorative ale compozitiei
grafice. Sub acest aspect, este netd diferenta dintre perpetuarea traditiei simbo-
lului nascut din insusi conginutul operei, vizibili in grafica militanta, si grafica
cealaltd, dominatid de simbolul cu caracter decorativ. Existd, intr-adevir, in
traditia simbolului graficii militante rominesti citeva elemente care, firi a fi
in exclusivitate nationale, au devenit, prin frecventa, consecventa, varietatea
si specificul aplicdrii, intr-adevir caracteristic nagionale. Unul din aceste
elemente este, de pildd, simbolul « personajului tipic », care revine ca o
semnalizare, uneori integrat cu un rol bine definit in subiectul imaginii,
alteori doar spre a indrepta ori a mengine atentia privitorului intr-o atmosfera
combativd. De la Dembigchi la Iser, de la Mantu la Ressu, Tonitza, Dragos
si Anestin, Nicolae Cristea si Dobrian, aceasti figurare. prin fizionomia
umani a unor idei generale precis indrumate citre o tinti practici - satiri-
-area, actiunea condamnatoare — este prezentd, la un grad mai mare sau mai
mic de expresivitate. Mai individualizatd, portretistic vorbind, la desenatori
ca Dembitchi sau Iser, cu o mai acutid tendinti spre tipizare si decorativizare
la Tonitza si la ceilalti caricaturisti dintre cele douid rizboaie, figurile cu
caracter de simbol oferd un mijloc de generalizare nu numai prin transpunerea
aluzivd de la concret la general, dar prin insisi evocarea directd a experientei
Jde viatd din care generalizarea respectiva s-a alimentat.

Un alt element este notatia de peisaj, intercalati cu scopul de a sublinia
si dirija expresivitatea sensului militant al imaginii. Si un procedeu si celilalt
ar putea constitui un sugestiv izvor de invitadminte pentru graficienii nostri
contemporani. Aceasta cu atit mai mult, cu cit asemenea tipuri de simbol
concentreazi la un loc ambele cai de expresie indirecti: cele derivind din
factori ai continutului si cele derivind din elemente de limbaj. Cercetarea

« scrierii » in componenta ei principald - - linia — , dar si mediul ei de desfa-
surare  structura spatiald si distribuirea luminozititii, eventual mediul colo-
ristic - , ar putea duce atit la clarificarea datelor stilului personal al artistului

studiat, cit si la unele elucidari privitoare la unitigi stilistice mai cuprinzi-
toare: ale perioadei, ale epocii sau ale unui grup national. S nu uitdm ca
problema raportului stil-expresie individuali in grafici nu poate evita elementul
« spontaneitatii expresive » proprii bazei acestui gen: desenul. Revelatia
« caracterologicd » a liniei este mai autentici si mai directd decit a oricarui
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alt semn de limbaj plastic. In linie rimine acumulat gestul fizic, la rindul lui
determinat de nenumirate si complexe acumuliri, din care nu lipseste
tipul de experientd sociald a artistului respectiv. Nu este ignorat faptul
ca, privitd de la o anume distanfd in timp, grafia curenti a unei epoci,
« scrisul » el are anume trasaturi comune, un aer de familie. Cu atit mai
mult, in trisitura desenului — gest creator — pecetea stilistici va aparea
vizibila, presupunind sensuri in adincime si, prin urmare, putind cipita un
caracter simbolic.

Problemele devin insa dintr-odatd si mai complexe, desi mai limpezi
intr-un fel, dupid Eliberare. Acum — trebuie accentuat ci acest « acum » nu
are un inteles temporal limitat, ci se intinde pe toate etapele parcurse de
grafica romineascd din 1944 pind astizi intervine o schimbare esentiala.

Proiectarea de sensuri in simbol nu se mai desfisoara anarhic si singu-
larizat, in interiorul unor universuri artistice firimitate. Pe misurd ce o noui
concepgie despre viata si noi idealuri etice si artistice sint asimilate, se contu-
reazi un nou traiect al drumului de la experienta sociald si individuala la
expresie, o noud forma de a aspira citre stil. Se constituie, ca semn al unititii
de gindire si convingeri, un univers de simboluri obiective, la care artistul,
ca si consumatorul de arta, aderd pe temeiurile unei experiente de viata sociala
comund si de credinfe comune, unanim recunoscute si acceptate. Aceste
simboluri organic crescute din contactul cu viata, dar dintr-un contact lucid
s1 constient de finalitatea lui, nu se transformi niciodati in embleme atita
vreme cit isi mentine caldura cuptorului uman in care s-au maturizat. De
aceea nu trebuie respinsa net, ci doar acceptatd condigionat ideea unui reper-
toriu de simboluri mereu deschis. Orice culturd autenticd isi sprijind pe un
repertoriu de simboluri capacitatea de a demonstra valorile ei cele mai de
pret. Ceea ce importd pentru cultura realist-socialisti este ca un astfel de
repertoriu si devind unul din mijloacele de difuzare educativd pe plan artistic
si uman, prin jalonarea si fixarea citorva valori esentiale, inepuizabil fond de
rezistentd al artei cu caracter popular. « Fixare » nu echivaleazi insi, nu
poate sd echivaleze, cu « inghetare ». Circuitul care se stabileste intre intentia
de reprezentare a modelului concret, stilizarea succesivid a imaginii si forta
de a simboliza, raporturile care se incheagi intre fondul de idei si sentimente
vii in operi si formele ornamentale cele mai adecvate citre care acest fond
aspird sint garantiile oferite de artistul realist impotriva primejdiilor schema-
tizarii si ale formalismului -- emblematic sau de orice altd natura.

Un domeniu in care aparigia unui repertoriu de simboluri a jucat de la
inceput un rol important si constructiv a fost afigsul. Caracterul « ocazional »,
festiv, legat de mari evenimente sau aniversiri, de actiuni de vast risunet
politic-social, a ficut desigur necesar acel limbaj concentrat, frapant si simpli-
ficat si accesibil totodati, in raport cu care simbolul se prezenta ca un excelent
instrument de lucru. Dar acesta nu este singurul inteles care poate fi atribuit
dezvoltirii simbolului in afis, desi este intelesul specific genului de grafici
respectiv. Secera si ciocanul, spicul de griu, tractorul, cosul de fabrici,
buchetul de flori, figura muncitorului sau a tiranului energic, optimist, hotarit
au fost, in primele ceasuri ale existentei tinerei arte rominesti pe drumul
socialismului, nu numai expresia rezumati, sinteza unei arzitoare experiente
de viata de decenii sau veacuri, ci au devenit indrumitoarele experiengelor
de viitor semnalizatoare, faruri luminoase care descuie imaginatia, trezesc
incredere si nidejdi.
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De interpretarea si contextul imaginii in care graficianul a asezat
simbolul depinde insd forta acestuia de a actiona si de aemotiona. Nu in
sine repetarea simbolului duce la usciciune si la schemi, ci faptul de a
prelua firi retriire proprie semnele expresive ale marilor idei care ne domini
epoca. De aici s-au niscut frecvente confuzii in apreciere: judecindu-se pe
drept cuvint ca deficitare si ineficiente unele afise din perioada 1950 —1954,
vina a fost aruncatd pe insusi procedeul simbolizirii, cerindu-se afisului si
chiar graficii de gevalet ceea ce nici nu era sarcina lor si ofere: detalieri si
individualizari care incdrcau inutil imaginea si ingreuiau transmiterea sensu-
rilor. De fapt, siricia expresivd nu venea intotdeauna de la metodi, ci de la
lipsa de aplecare afectiva si intelectuald a artistului asupra temei alese.

De la tratiri de acest fel, superficiale si reci, fari acel simg al grandoarei
si al festivului indispensabil oricirei arte care triieste prin continut, s-a ajuns
ca si in grafica de sevalet, care a preluat de la afis unele din simbolurile cele
mai tipice, la primejdiile stereotipiei, la acea impresie de solutie facild, de
expedient menit si inlocuiascd interpretarea adincd, multilaterali, personali
a subiectului.

In grafica de sevalet — fie desen, fie gravurd — problemele acestea
s-au indreptat insi in altd direcgie. Din preocupdrile pentru o decorativitate a
graficii s-a ndscut la un moment dat « colorismul », care transforma grafica
noastrd intr-un hibrid succedaneu al picturii. Dar s-a niscut si o tendingi
sinidtoasi: aceea de a ciiuta o decorativitate specifici graficii, de a dezvolta
ornamentul expresiv diniuntrul posibilititilor ei proprii, fird a recurge la
factori de ordin exterior. Este ceea ce au incercat si, in multe lucriri, au
reusit intr-adevir, V. Kazar, Paul Erdos, Marcel Chirnoagi, Gh. Botan,
Cornelia Danet, Octav Grigorescu, pentru a nu cita decit pe cifiva dintre cei
care s-au straduit pe aceasti cale. In cele mai interesante dintre operele lor
se poate observa prezenta unor « indici » cu fortd simbolici, puternici conden-

satori ai unor continuturi de idei si, in acelasi timp, cu un rol neinlocuibil
in constructia ornamental- decorativi a compozitiei grafice. In cazul lor, iden-
tificarea elementelor de repertoriu este mai dificild, ba chiar aproape impo-
sibild. Repertoriul lor se constituie din cele mai acute si caracteristice trasaturi
ale fieciirei opere, astfel ¢i atunci cind examindm in ansamblul ei creatia unor
artisti ca Erdos, Kazar ori Chirnoagd ajungem si descifrim cu satisfactie
artisticd existenta unui univers de simboluri persistente, armonios structurate,
de continut « intrinsec »; un « univers de valori simbolice »*® individual
caracterizate, dar general valabile.

O unealta de lucru, o sugestie peisagisticd, un gest, un obiect din viaga
de toate zilele, un chip omenesc cumuleazd functia reprezentativa cu functia
ornamentald. Prin acest cumul, niscitor de « stil », capiti relief personali-
tatea artistului, capiti un timbru unic, se imprimi cu anume semnificatii in
memoria privitorilor. Expresivitatea se concentreazi in unititi al caror drum
imaginatia privitorului il va reface, evocind faptele de viajd de la care au
pornit, completindu-le si integrindu-le armonios in propria-i experientd de
viatd. Nu pot fi de aceea judecate pripit asemenea incerciri ale unor artisti §i
nici calificate, in orice conditii, drept « ermetisme », ci, de la caz la caz,
analizate. O cercetare de am@nunt ar putea ajunge la o coordonare si evaluare
a iconografiei simbolurilor in grafica romineascd contemporani in diferitele

8 E. Paxorsky, [conography and lconology, in Meaning in the visual arts, New York, 1955, p. 40.
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ei etape, de la 1944 incoace. Lucrul ar putea duce la unele elucidiri in problema
categorisirii stilurilor ei, in cadrul diverselor subgenuri. In raport cu o
asemenea impdrtire pe categorii, evaluarea rolurilor pe care le joacd simbolul
in grafica festivd si de ceremonial, in grafica de carte, in caricaturd ori in
grafica de sevalet, unde problema decorativitigii capitd aspecte specifice, ar
insemna totodati constatarea plurivalentelor tratirii simbolice in arta realista.
Complexitatea realului, si inci a realului contemporaneititii, ne obligd sa
meditim la toate mijloacele care, prin arti, ne-ar ingddui si-l investigim mai
complet si sd-]1 exprimdm mai adinc.
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NOTE $I

DOCUMENTE

O SCULPTURA DE ARTA POPULARA [N LEMN DIN 1820

e curind ne-a fost pus ladispozitic

un tipar sipat in lemn si servind la

imprimat prescurile, tipar numit
pistornic 1.

Este rotund (diametrul 98 mm), sapat
in adincime si lucrat dintr-o bucata, din
lemn de mir % In cimp, imaginea unei
biserici spre dreapta, viizuti lateral i
avind trei turle: cite una, paralelipipe-
dicd, la extremitdti; a treia, boltitd, la
mijloc. Fiecare turli se incheie sus cu
cite O cruce previzuti cu un suppe-
daneum; crucea de la turla din mijloc
este mult mai mare decit celelalte doui,
de formia patriarhali si acostatd la dreapta
de un soare, la stinga de o luni, amindoui
aceste reprezentiri fiind personificate. In
tati, biserica incepe printr-un pridvor,
infatigat printr-un peristil lateral din trei
coloane rotunde, stilizate, cu un briu
median, iar peretele lateral al bisericii,
singurul vizibil, este stripuns de patru
terestre dreptunghiulare, avind intre ele
cite un motiv decorativ triunghiular
identic, iar sub cornisi un motiv decora-
tiv semicilindric, vertical si continuu, care
este tepetat in acelasi fel si de-a lungul
temeliei bisericii. Acoperigul_bisericii este
din gindrild triunghiulard. In fata prid-
vorului, un brad subtire, elegant si inalt,

! Cu variantele: pistolnic, pristolnic, pris-
cornic (Dictionarul limbii romine literare contem-
porane, vol. 11I, Bucuregti, Edit. Acad. R.P.R.,
1957, sub voce ; H. TikTiN, Rumdnisch-dewtsches

Weorterbuch, sub  voce; 1.-A.  CanNDREa i

asemanitor unui chiparos:; unul similar
in spatele altarului.

Pe marginea pistornicului, de jur im-
prejur, un motiv decorativ triunghiular
cu virful induntru: apoi. intre doud
cercuri liniare, legenda : -+ lI'nnnk: A6 AHTHE:
AFWIHPEK'RTHE D CKRTSA: KER: IAIR: TeakKn:
Xpam: cPrT: rporivh; 1820 < - wnHnk: A¢
MITHE: N WIHPEK'RTHES CKHTEA: KEA: HAJIA :
TeVRA RN XpamSa cdnira: TpoHiyh: 1820 ==
= PAINEA: DE LITIE: DE OPSTEJATIE: SCHITUL:
CHEIA: PLAIUL: TFLEAJAN: HRAMUL: SFANTA:
TROITA: 1820>.

Rondela tiparului, inaltd de 50 mm,
cu miner cu tot, se termind printr-o
toarti care merge dintr-o margine in
alta si este previzutd, in partea de sus,
cu o gaurd pentru petrecut o sfoard de
atirnat. La baza tortii, pe dosul rondelei, este
sdpat, pe o parte, data de an, 1820, iar pc
cealalti: : cu i VEWMITHARN: < @ cTapen, :
MEJwaiThan: = stareT p[k]omitnan:>.

In ambele inscriptii — legenda si mi-
ner - constatim unele greseli de gra-
vare. Astfel, in primul text, sint gresite:
A in loc de & (la cuvintul CHEIA), si #
in loc de 0 (la cuvintul SFANTA). La al
doilea text, iarisi & in loc de s, precum
si. un k de prisos, amindoui greselile
la numele staretului, care trebuie citit

G, ApaMescy, Dictionarul enciclopedic tlu
strat. .., sub voce).

? Pistornicele, de obicei lucrate in lemn, foaite
rar in piatrd, sint mici si dreptunghiulare; ve:i
reprezentdri la I.-A. CaNorEA §i GH. ADAMESCU,
op. cit., sub voce.
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DOMITIIAN, lecturd confirmati si de
semnitura DOMITIE, pusi pe o scrisoare
din 15 septembrie 1821 3. Semnalim, tot-
odatii, prezenta unui I imbinat cu M
si a unui N final suprascris la numele
aceluiagi staret, gravat pe dosul rondelei.

il

PR e R

T

de mai sus nu se cunosc si, chiar de
vor mai fi existind, nu sint publicate.
El servea la confectionarea prescurilor
aduse ca ofrandd de credinciogi. Agezati
intr-un loc muntos, inalt, depirtat de
drumurile mai umblate si nepopulat (in

Fig. 1. Pistornicul mdandgstivii Cheia din [820: yondela sigilard. Foto N. loncescu.

Adiugim cd pistornicul, inca in destul
de bund stare de conservare, desi ros
pe la margine i stripuns pe ici, pe colo
de cari, a fost intrebuintat fird intre-
rupere pini in zilele noastre si a apartinut
mindstirii Cheia de pe apa Teleajenului
(Prahova).

Din cercetirile intreprinse reiese cu
certitudine ci pistornice de felul celui

1820), maniastirea Cheia era in primul
rind un loc de popas pentru mocanii
ce veneau cu turmele de oi de peste
munte, din Transilvania, trecind spre
Barigan si spre pisunile grase si sirate
ale Dobrogii, sau se intorceau de acolo
la Sicele. Si pentru ci, in afari de cilu-
girii §1 argatii mindstirii, alti locuitori
statornici nu se mai aflau pe acele melea-

3 Scrisoare citre un « arhon paharnic » nenumit (Acad. R.P.R., CXLIX 216).
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guri, tot mindstirea trebuia si pregi-
teascl, din proviziile de fiini §i cu mijloace
proprii, prescurile-ofrandi. De aici pse-
zenta imaginii bisericii, drept emblemj,
si a textului amintit pe pistornic, acesta
apartinind ministirii.

douil personaje domnesti (sau, mai tirziu,
sf. Constantin si Elena), insotite la dreapta
si la stinga de soare si de luni, amindoui
acestea personificate, iar de jur imprejur,
pe margine, textul legendei: invocatia
simbolicd (sau: crucc-ajuti = ), apela-

Fig. 2. — Pistornicul mdndstirii Cheia din 1320 dosul rondelei, cu toarta si cele dond inscripgii.
Foto N. Ionescu.

Observim ci, in felul in care este reali-
zat, pistornicul de fati arati ci autorul
lui s-a inspirat indeaproape de la sigiliul
domnesc mare al Tarii Rominesti, sigiliu
pe care mesterul pistornicului a putut
si-l cunoasci aplicat cu tus rosu pe
vreun act domnesc. Se sgtie ci sigiliul
domnesc mare putea avea un diametru
intre 7 ¢i 11 cm, in cimp o emblemi:

4+ EmiL Virtosu, Din sigilografia Moldovei si
a Tarii Rominegti, in Documente privind istoria

tivul tiparului sigilar (pecete, sigiliu etc.),
numele titularului, precedat de formula
de devotiune (din mila lui Dumnezeu)
si urmat de titlu si calitate (voievod si
domn), numele tirii, uneori si data suirii
in scaun?® Studiind comparativ textul
legendei pistornicului si specificirile sigi-
lare de mai sus, constatim ci autorul
tiparului a adaptat caracteristicile sigiliului

Rominiei, Introducere, vol. lI, Bucuresti, Edic.

Acad. R.P.R., 1956, p. 337—338.
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Jdomnesc mare la specificul functgional
religios, ciruia avea sa-i serveascd pistor-
nicul, si din aceasta a rezultat un adevirat
sigiliu mare in lemn, evident destinat
cultului.

Constatim ci tiparul este intocmit cu
multd grija si, in acelagi timp, cu o
stiintd §i un gust remarcabile in tot ceea
ce priveste punerea in pagind si echili-
brarea ansamblului: emblema, textul legen-
Jdei si motivele decorative, volumele si
spatiile, toate armonios proportionate,
intr-o compozitie realizatd cu finete si
elegantd. Autorul, un adevirat artist, a
folosit in principal un motiv decorativ
simplu si foarte obisnuit in arta populari
in lemn: un triunghi echilateral, pe care
l-a asezat cu virful spre interiorul tiparu-
lui si ciruia i-a dat in ansamblu drept
rol tocmai delimitarea acestui tipar. Acest
element specific artei populare reapare
fragmentar in cimpul sigilar, indeplinind
si aici aceeasi functiune de limitare, dar
si de rapel, totul avind drept scop mai
inalt incadrarea emblemei centrale (ima-
ginea bisericii) si scoaterea ei in relief.
De asemenea, schitarea expresivd a celor
trei turle, diferentierea reugiti a primelor
doui de cea din mijloc; insistenta in a
reprezenta acoperisul din sindrila al corpu-
lui bisericii; precizarea plini de finete
a peristilului de la intrare, ca si addugarea
celor doi brazi zvelti care incadreazi
clidirea masivd a bisericii, dindu-i elan-
sare, dovedesc c¢d viziunea artistici a
tinut indeaproape seama de realitatea ins-
piratoare, aritind totodati si sigurantd
in executie, desi pentru aceasta mesterul
a avut la indemind numai tehnica simpla
a custurii. De aici rezultd gi convingerea
pe care ne-o insufli c¢d reprezentarea
emblemei de pe pistornic are nu numai
o valoare artistici, dar st una documentari,
infitisindu-ne biserica manastirii Cheia
aga cum era si in realitate inainte de focul
care a nimicit-o cu putin inainte Jde
anul 1835.

Cine poate fi mesterul care a lucrat
acest pistornic! Nici o semnituri, nici
o initiald nicaieri. Nimic! Deoarece pre-
zenta numelui starefului Domitiian pe
dosul rondelei, la ridicina toartei, insotit
de data 1820, este — considerim noi —

menitdi numai si arate momentul cind
a fost lucrat pistornicul: in ce an si in
timpul cirui staret. Cu atit mai mult cu
cit aceeasi datd (1820) se regiseste si in
legendd. Altfel nu s-ar putea intelege
motivul crestdrii gresite a propriului nume
de ciitre staret (dacd tot acesta ar fi si
mesterul) cu un B de prisos. lar judecind
dupd scrisoarea autografi din 1821 amin-
titd mai inainte nu pare ca staretul Domi-
tian sau — obignuit — Domitie si fi avut
si calititi artistice.

Orientindu-ne dupi corectitudinea si,
mai ales, dupi degajarea cu care este
realizat textul legendei sigilare, la care
este tdiatd o majusculi simpli, clard si
negoviitoare, dupi faptul ci este intre-
buintatd scrierea capitali si nu scrierea
cursivd practicatd in deceniul al doilea
al secolului al XIX-lea, trebuie si admitem
cd mesterul respectiv avea destul de multd
stiintai de carte pentru yremea aceea.
Nu vedem deci ca autor pe vreun megter
lemnar de tard, obisnuit prea putin si
lucreze cu alfabetul chirilic. De aceea
pare mai probabil ca mesterul si fi fost
chiar un cilugir cu indeajunsi stiintda de
carte chirilici, pe de o parte, cu timp
mult la indemind pentru un lucru migilos
ca acesta, pe de alta, dar, totodati, inzes-
trat si cu calititile artistice si tehnice
necesare.

Iar felul in care este tidiati in primul
rind cifra 1 din inscriptia de pe dosul
rondelei (in data 1820) ne aminteste felul
in care, dincolo de munti, indeosebi la
Sicele, apare pe frontoanele caselor tiri-
nesti aceeasi cifrd in data de zidire.

Din nefericire, nici traditia manastirii,
nici alte lucriri din regiune nu vin si ne
aducd vreo precizare in nici un sens, astfel
¢ autorul rimine deocamdati necunoscut.

Retinem insi constatarea c¢i ne aflim
in fata unei remarcabile lucriri de arti
populard, fauritd, probabil, pe Valea Te-
leajenului si posedind o data certi. Si
nidajduim ci rindurile de fatid vor prilejui
scoaterea la lumini §i a altor valoroase
lucriri in lemn din aceeasi regiune, inci
necunoscute, spre a adinci astfel cunoagte-
rea patrimoniului de artd populari al tirii.

Emi. VirTosu
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UN SCULPTOR IN LEMN DIN SECOLUL AL XVI-LEA:
MAISTORUL DOSOFTEI

ati de numirul mare Je obiecte de

arti ce ni s-a pastrat din epoca feu-

dala, acela al numelor cunoscute de
mesteri creatori ai acestor opere este, fara
indoiali, deosebit de rtedus. Daci pe
diferitele obiecte intilnim adesea si la
loc de cinste numele ctitorilor sau dona-
torilor — voievozi, mari demnitari, boieri
mai de seamd sau mai mirunti - - nein-
semnatul « maistor » ni l-a lisat dJoar
arareori pe al sdu, si chiar atuncea, amin-
tit in locuri ascunse, greu de dibuit. Cu
toate acestea, a sti numele si originea
acestor atit de modesti mesteri —- zugravi,
cioplitori in piatrd sau lemn, argintari
si altii - este de o deosebitd insemnata-
te pentru determinarea trasiturilor natio-
nale sau striine ale operelor de arti de
tip bizantin, opere totdeauna legate de
un canon iconografic, acelagi pentru intreg
rasaritul ortodox.

Cunoasterea numelui unui sculptor in
lemn ne va aparea deci cu atit mai pre-
tioasd, cu cit arta sculptirii lemnului con-
stituie de veacuri una dintre expresiile cele
mai caracteristice si mai traditionale ale
viziunii artistice a tiranului romin. Este
stiut cd de sub vesmintul religios ce invi-
luie cea mai mare parte a operelor de
artd feudalid, de dincolo de canonul icono-
grafic, singurul usor sesizabil la prima
arunciturd de ochi, pentru cercetitorul
atent strabat - si nu o dJdata cu mare
vigoare -- dovezi ale simtului Jde obser-
vatie al artistului care imbind, in amanunte
griditoare, canonul cu viziunea de arti
specifici poporului.

Opera « maistorului Dosoftei », de care
ne vom ocupa mai jos, videste din plin
aceastd imbinare organici intre tradigia
iconografici si realitatea vie, asa cum a
fost ea vizutd si transpusd intr-o operd
de sculpturd deosebit de megstesugiti, de
citre un mester romin de la mijlocul
veacului al X\VI-lea. Ea constituie unul

' Inv. spec. nr. 438. A fost evacuatd in 19i7

in Rusia, de unde a revenit in 1956 cu un intreg
tezaur de obiecte de arti. Afari de acecasta,
muzeul mai are o alti cruce de la manastirea
Slatina, daruiti de Alexandru Lapusneanu in
1558. Are aceeasi ferecituri c¢a gi cea din
1561, dar sculptura este executati de un alt

mester.
2 Textul slav la Se. Cecaneanv, Obiecte
bisericegti -- Muzeul national de untichitati

dintre cele mai vechi exemple cunoscute
la noi de depiisire a canonului bizantin,
pe de o parte prin introducerea unor
elemente autohtone, fie ele de origine
culti, fie de origine populari, si pe de
alta printr-o intrepretare personali a anu-
mitor teme traditionale sau prin adaugirea
altora, pe de-a intregul noi, legate de
viata mandstireascd a Moldovei acelor
vremuri.

*

In colectiile Muzeului de arta al R.P.R.
Jdin Bucuresti se gaseste ' o cruce daruiti
in 1561 manastirii Slatina de citre boierul
moldovean Matei Criiciun, postelnic. Fere-
ciatura de argint aurit, lucratdi in filigran
si emailatd, poarti pe miner numele dona-
torului si data donatiei, fapt ce ne per-
mite si fixdm aproximativ si data cind
crucea a fost sculptati.

« Aceastd cruce a ficut-o pan Matei
Criciun postelnicul si cneaghina lui Maria
in anul 7069 - =- 1561 -, iulie 5»2

Pe talpa minerului este gravat un scut,
avind in mijloc litera K (oare Criciun?) *
Din aceste date s-ar putea trage conclu-
zia ci opera de care ne ocupim a fost
executatd inainte de data cind ea a
cipdtat imbricimintea in argint.

Inscriptia care ne indicd numele meste-
rului sculptor se gaseste amestecatd printre
inscriptiile liturgice: de aceea nu a putut
fi remarcati pind in prezent. Ea se afli
deasupra scenelor care formeazi centrul
geometric al crucii, pe avers si pe revers,
pe un plan mai ridicat al lemnului, rezer-
vat in acest scop, si sund astfel: « Eu,
Dosoftei maistor, de fel din manistirea
Putna» (43% A0coFTEH MAHCTOP NPOHEXOAHHK
1I8TH<On> MOH<ACTHPHY), Acestea sint sin-
aurele date privitoare la acest mester

poate cilugir — din marele centru
cultural al Moldovei, ctitorie §i gropnita
a lui Stefan cel Mare, considerati indeobste

sectiunea eclestastica, Bucuresti, 1911, p. 33
3o, hg. 14.

* Nu credem i aceasta litera este semnul
mesterului argintar, cdci dimensiunile si inca-
drarea intr-un scut arati o insemnitate ce nu
poate h datd acestuia. Numele argintarului ar
putea fi cel zgiriat pe faga interioara a uneia
din pliacile bragului superior (weean).

4 Gresit sipat ay pentru ai.
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a-si fi pierdut in secolul al XVlI-ea,
insemnitatea ca centru artistic. Origina-
litatea si caracterul artistic al operei mais-
torului Dosoftei infirmd aceasti apa-
rentd si arati, dimpotrivi, cit de vie era
inci viata culturali a mindstirii Putna.

Crucea este lucrati dintr-o singurd bu-
cati de lemn de pir % inalti de 43,5 cm
si latd de 19 cm; are trei brate transver-
sale paralele, cel mijlociu fiind mai mare
decit celelalte doui ®. Dimensiunile o
rinduiesc intre crucile mari de procesiune.
Pe margini se ridici o dubli borduri,
care spre scenele din interior se rotun-
jeste, formind un chenar ornamentat cu
mici crestituri oblice.

Spatiul astfel delimitat, avind supra-
fata mai joasi decit marginea inalti din
jur 7, a fost impirtit in portiuni ine-
gale: pe fiecare brat mai scurt sint, de
ambele pirti, cite trei scene, iar pe bra-
tul cel mare cite cinci scene: intre brate,
pe verticald, sint incid cinci scene. Astfel,
intreaga suprafati cuprinde 32 de repre-
zentiri, 16 pe avers si 16 pe revers. Dea-
supra fiecireia dintre aceste scene se afli
sculptat in relief textul slav, indicind pe
scurt cuprinsul iconografic. Scenele sint
despirtite intre ele prin spagii libere si
elemente de arhitecturd cuprinse in compo-
zitie : obignuitele chenare in relief in forma
de vrejuri serpuitoare sau formate din
colonete desprinse complet de fond, intil-
nite de obicei la marile cruci de proce-
siune din secolele al XV-lea si al XVI-lea,
lipsesc aici. Aceastd particularitate singu-
larizeazd piesa de fatd si genul de lucru
al mesterului.

Din punct de vedere iconografic, 24
dintre scene reprezinti momentele cele
mai importante ale Evangheliei, cele sta-
tornicite de canoane pentru pictura murala.
Alte 12 scene reprezintd sirbitori sau
sfinti, dintre care unele mai apar pe cruci,
sau sint chiar unice ®.

In ordinea lor de sus in jos si de la
stinga spre dreapta, scenele reprezentate
sint urmaitoarele:

Pe o parte, incepind de sus:

1. « lisus Pantocrator » (llanTorpaTop)
cu bratele intinse in jos si inconjurat de

5 Un brag a fost rupt si lipit ulterior. Grosi-
mea lemnului este de 3 cm, iar lungimea pe
verticald de 43,5 ¢m (firi miner).

¢ Bratul de sus si de jos au lungimea de 13,3
cm si sint agezate la distanta de 5 cm de la capete :
bragul mijlociu are 19 cm si se afli la 5 cm de
primul i la 9,6 cm de al treilea. Ligimea bragelor
si a pirtii verticale variazi intre 5,7 cm si 6,3 cm.
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serafimi, intr-o viziune pugin obignuiti.
Medalionul triplu din mijloc este dublat
sus §i jos de arcuri, ca un fel de curcubeu
dublu al cercului central.

Pe primul brag:

2. « Intrarea in bisericd a Fecioarei
Maria (Ruakepenne BoropoAni<n») in repre-
zentarea clasicii: piirintii si copila stau
in fata preotului, care se apleaci spre
ea; cortegiul este doar sugerat prin pre-
zenta a douid fete cu luminiri in miini;
in spatele preotului apare Maica Dom-
nului pe un tron foarte inalt, acoperit
cu baldachin, spre care coboari din cer,
cu bratele intinse, un inger ciruia ii lip-
sesc aripile.

3. « Bunavestire » («haanror-kipenne roc-
no<\Hna>: Fecioara in picioare, cu miinile
intinse inainte; in stinga, ingerul cu toiag
lung terminat cu o floare. Toati scena
se desprinde de pe un fond de compli-
cate arhitecturi, inchipuind interiorul
unei cetati.

4. « Nagterea Fecioarei Maria » (Pom-
AecTeo heoropopn>ie) este plini de anima-
tie; artistul a ciutat sii infigigeze, cu gratie
si sentiment, ajutorarea liuzei, scildarea
copilului si prezentarea lui loachim.

La intersectia bratului superior al cru-
cii cu trunchiul ei, intr-un spatiu mai
amplu, se afli:

5. « Nagterea Domnului » (PomAfeTRS
XpHeToRe). Scena are o compozitie obis-
nuiti in iconografia romineasci: par-
tea inferioard si mijlocul scenei, foarte
reliefate, infitiseazi un munte cu doui
virfuri, acoperit in dreapta cu palmieri;
in mijloc este sipati pestera, in care sti
culcati fecioara si, lingd ea, pruncul.
Asupra acestuia stau aplecati asinul si
boul; sus, un nimb din care coboari,
ca o sigeatd, o razi ce pitrunde in pes-
terd. In jur, pe laturile scenei, sint: sus
doi ingeri, in stinga cei trei magi cu daruri,
jos losif vorbind cu un cioban batrin,
iar in dreapta citeva oi. Lipsesc unele
aminunte obignuite (ciobanul cu fluerul,
scildarea noului niscut).

Pe bratul mare sint cinci scene:

6. « Evanghelistul Ioan » (Ilwan Hr<an-
reaHeTh>) pe un fond de arhitecturi;

" Fatad de partea sculptati este inalti de 7 mm
si pe o fatd, si pe cealalea.

" Astfel sint: « Tiierea capului lui loan
Botezitorul», « Tnﬁl;area crucii », « Sfintul llie »,
« Cei patru evanghelisti », « Cei trei ierarhi»,
«Preacuviosii paringi», «sfingii Gherasim si Simion
Peonski», «lisus Pantocrator» si « Sfintul Duh »,
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in fata lui, un pupitru pe care sti desfi-
surat un sul.

7. « Intimpinarea Domnului » (G<r>pk-
TeHHA) redusd la cinci personaje: losif
si Maria in stinga; in drepta, pruncul
lisus in bratele lui Simion; in spatele lui
prorocita Ana.

8. Centrul crucii este ocupat de com-
pozitia ampld a « Botezului » (horowgasune
rocnoAH), in care lisus apare ca in re-
prezentarile de tipul numit « capadocian »:
in picioare, cu corpul gol in apa lor-
danului, intors citre sf. Joan. In spatele
lui, trei ingeri il agteapti cu vesmintele
pregitite.

9. « Intrarea in lerusalim » (Il&kTonocne)
este o scenid cu multe personaje, minutios
tratate. Numerosi copii il intimpind pe
lisus. Nu lipsesc din reprezentarea tra-
ditionald nici copilul din palmier, nici
pruncul din bragele uneia dintre femei.

10. « Evanghelistul Luca » ({8ka Hran-
IFéCAHCTR>) ne apare intr-un fel putin obis-
nuit: el sade intr-un foisor, cu cartea in
mini, in fata unei mese de scris.

Pe partea verticald a crucii, sub scena
« Botezului » sint:

11. « Prorocul llie » (Hava npo<o>per),
pe un car cu doud roate tras de cai
inaripati. In partea de jos, alte douil scene
completeazi, intr-o reprezentare simul-
tand, seria evenimentelor mai importante
din viata prorocului.

Sub aceasta:

12. « Adormirea Maicii Domnului » (&e-
nenne horspoAvig). Desi mici, compozitia
cuprinde toate aminuntele iconografice:
ingerul cu sabia, necredinciosul cu miinile
tiiate, apostolul cu cadelnita. Deasupra
maicii sale apare lisus, purtind sufletul
inchipuit ca un copil nou niscut ; mai sus,
Fecioara Maria in cer, cu bratele intinse,
intre doi ingeri.

Intre aceste doud scene, pe o fisie de
lemn mai latd si mai inaltd, cu litere mari,
se continud de pe partea cealaltd inscriptia
care-] pomeneste pe sculptor ®.

13. Scena care urmeazi este intitulatd
« Sfintul Simion Peonski » (G<RA>ThH
Guamewn Iewnesn). Pe un fundal de munti
cu un virf mai inalt, la poalele ciruia se

% Vezi mai sus, p. 97.

10 Martinov L., Annus ecclesiasticus graeco-
slavicus, Bruxelles, 1863.

W Liviu StaN, Spantii romini, Sibiu, 1945.

12 G. Bavs, Bisericile si mdindstirile moldo-
venesti din veacurile al XVIl.lea si al XVIll-lea,
Bucuregti, 1933. G. UNGUREANU, Madndstirea
Pionul sau schitul Hangul i ruinele Palatului

afli o bisericutd de tip moldovenesc —
turn central impirtind acoperisul in doui
elemente deosebite — , se vede sezind in
stinga un barbat cu nimb in jurul capu-
lui, tinind intr-o mind mitinii, iar cu
dreapta pirind a binecuvinta un grup de
femei ce se inchinid la picioarele lui.
Numele acestui sfint nu l-am mai intil-
nit pind in prezent in sinaxare '° sau in
lucriri de hagiografie !. Porecla de «Peo-
nianul » sau «de la Peon » pe care el o
poarti aminteste de ministirea Pionul sau
Peonul (azi Schitul Hangul de la poalele
Ceahliului) '3, pomenitd in acte la 1612
si 161413, S.ar pirea deci ci avemn amintiti
aici o figurd de sfint local ca cele pe care
Dosoftei, in Vietile Sfintilor, le pome-
neste cu mindrie cind vorbeste de vestita
Lavra Pecerska din Kiev. Ipoteza noastri
pare si fie confirmati si de faptul ci in
apropierea sfintului, pe fundalul de munti,
Dosoftei maistorul a reprezentat acea
bisericuti moldoveneasci care ne-ar da
vechea infitisare a acestui monument,
reconstruit pe la 1630. Pomenirea unui
sfint local di atit autorului crucii, cit si
operei sale un caracter de autenticitate
romineascd, de inspiratie contemporani
(hg. 1).

14. « Inaltarea sfintei cruci» (R'w3\ku-
AKeHHE KPneTa), tratatd amplu si arhitec-
tural, cu trei grupe de persoane, sub
arcade sprijinite pe coloane risucite. Pe o
terasd, un preot bitrin ridici crucea, inso-
tit de doi diaconi tineri. Sub ei, pe alt
plan, un grup numeros de personaje,
dintre care, in centru, trei bitrini purtind
coroane. In dreapta, un birbat si o femeie
incoronati (impiratii Constantin si Elena).

15. « Preacuviosii paringi » (lpane)oknn
w<T>IH): doi birbati goi, acoperiti cu
barba lor; intre ei un copac si, in fund,
intre doi munti, sihistria lor, figurata
ca o casd tirineasci de lemn cu acoperis
inalt, constructii atit de rispindite in
Carpati. Ar fi un document destul de
rar privitor la aspectul locuintelor tiri-
nesti din secolul al XVI-lea.

16. Ultima reprezentare este aceea a
«sfintului Gherasim» (G<Ra>TnH l'epacHm),
asezat in stinga pe scaun i avind

cnejilor Cantacuzini, Piatra Neamg, 1934. Bise-
rica exista la sfirgitul secolului al XVI-lea sub
numele de Schitul lui Silvestru.

13 Documente privind istoria Rominiei, Mol-
dova, secolul al XVIl-lea, vol. Ill, p. 64 si
170: « Manistirea noua ziditd, care se numeste
Muntele Peonului ».
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alituri leul siu imblinzit, care se ridica
in doud picioare ca un ciine jucius. In
dreapta, despirtit de el printr-un copac
inalt, un alt biarbat cu maitinii in min4,
pe un jet; in fund, mormintul sfintului,
pe care plinge leul.

Pe cealaltd parte a crucii sint alte 16
scene, care continud sau completeazi in
parte viata lui lisus.

17. «Sfintul Duh cu evanghelistiin <A8xn
CCKA>TRIH K HRANFEAHCCTAMKY), Intr-un
medalion dublu, asezat peste doui pitrate
suprapuse, care formeazi o stea cu opt

Fig. 1I. « Simion de la Peon ». Clisen Muzeul
de artd al R.P.R.

raze, Sfintul Duh apare sub forma unei
pisdri intoarse spre dreapta, cu aripile
deschise si cu capul spre stinga. In cioc
tine un steag cu flamura triunghiulard,
purtind pe ea o cruce: in virf, steagul se
sfirseste cu o cruce. Atit aspectul pasirii 14,
cit si pozitia ei amintesc surprinzitor de
bine stema Tirii Rominesti. In cele patru
colturi sint simbolurile evanghelistilor.

Pe primul brat:

18. « Tdierea capului lui loan Botezd-
torul » (Searnorenna Hwanoko): se vede
ostagsul cu sabia ridicati in spatele sfin-
tului, care asteaptd lovitura cu capul adus
inainte, cu miinile impreunate pentru rugi-
ciune; la picioare, intr-un vas, capul
sfintului.

(B}
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19. « Indltarea» (Bw3nscenne XpneTogo).
Dacd registrul pamintesc inferior (Mai-
ca Domnului intre doi ingeri cu apostolii
in jur) pare prea static, toatdi animatia
scenei e data de alti doi ingeri din registrul
superior, ce se inaltd purtind nimbul cir-
cular, pe care sade Iisus.

20. « Tdierea imprejur » (GDEpAsanie
XpHcToRO) repetd intrucitva « Intimpina-
rea »; pruncul std in bratele Mariei, care-l
intinde preotului. In spatele ei, losif.

21. Sub scena « Inaltirii » este « Schim-
barea la fatd» (HpkwepaxenTe Xp<HeTo>Re)
in forma ei clasici: lisus pe un virf de
munte, cu cei doi proroci; la picioare cad
orbiti de luminj, in pozitiile bine cunos-
cute din icoane, trei apostoli. Altii, in
grupe de cite trei personaje, apar intre
munti.

Pe bratul cel mare al crucii:

22. «Evanghelistul Matei » (Granrs-
aner  (Haoen), pe un fundal reprezen-
tind o cetate, scrie intr-o carte; in fata
lui, o calimard si un condei intr-un vas.

23. Sub numele de « Coborirea de pe
cruce» (GnwumaTne XpHeroro) — de fapt
o « Pieta » — artistul il infitiseazi pe
lisus cu miinile incrucisate, iegit pe trei
sferturi dintr-un mormint pitrat, cu capul
cizut pe umirul mamei sale. In stinga,
Maria, in picioare, ii sustie trupul si-l
siruti pe obraz. In fund se vede crucea
de pe care a fost coborit. Scena, in simpli-
tatea ei, ne evoci tablourile primitivilor
italieni. Ceea ce este neobisnuit in icono-
grafia moldoveneasci este cadrul scenei,
aseminitor unei ferestre formate dintr-un
fronton crenelat de tip apusean, sprijinit
pe doui coloane torse; in jur, ca un alt
cadru, scena e inconjuratd de serafimi.

24. « Rdstignirea » (PacivkTne XpHeToroe)
corespunde prin amploarea ei « Bote-
zului » de pe cealalti parte. In fund se
vede infatigatd cetatea [erusalimului; dea-
supra, de o parte §i de alta, soarele gi
luna. Pe acest decor se desprinde scena,
dispusi in triunghi, al cirui virf il formeazi
crucea infiptd intr-o movild; pe cruce, in-
scriptia putin obisnuitd « lisus Nazarenea-
nul » (Ieven Hasapanun); jos, pe laturile
movilei, doud grupe: in stinga, Maria
indureratd, sustinuti de o mironositd §i
urmati de o alta; in dreapta, un grup
frumos sculptat, format din Ion, care
duce mina la fatd cu o expresie de mare
durere, si, in spate, Longhin sutagul,
imbricat in armurd, avind pe spate o

In cazul de fagi, aceasta nu mai seamani a porumbel.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



mantie cu glugi, priveste spre cruce;
mina stingd se sprijini pe o spadi, iar
dreapta tine lancea.

25. « Punerea in mormint » (llorpeganne
XpcueTorke), destul de eclectici in ce
priveste originea figurilor iconografice pe
care le imbind, ocupi locul simetric
scenei « Pieta » din stinga. Pe mormin-
tul deschis se reazemi un capit al pietrei
din Efes, pe care se afli intins [isus. La
cap il plinge Maria, in spatele ciireia se
afla un grup de mironosite; la picioare,
aplecati asupra lui, stau loan si losif din
Arimateea, care-i siruti mina. Nevoia de
a completa golul din josul coltului drept
l-a silit pe artist si adauge un tinir ce
poartd scara. Fundul scenei e dominat de
crucea de pe care a fost coborit [sus. Pe
laturi, doi ingeri, intr-o miscare de cobo-
rire fulgeritoare, formeazi cu aripile lor
un fel de arcadd deasupra scenei « Plin-
gerii ».

26. « Evanghelistul Marcu» (dlapke
HRANTECAHET®>), in contrast cu ceilalti
trei evangheligti, este figurat intr-un peisaj
de munti in fata unui ciboriu'®, cu capul
intors spre raza ce tisneste din coltul
drept.

27. « Invierea lui Lazdr » (Bnekpncenne
a34pko), plind de miscare, dar firi a
sacrifica pentru ansamblu individualitatea
personajelor (Lazir, omul cu niframa la
nas, grupul femeilor ce se inchini, un
barbat cdzut cu fata la pamint la aparitia
celui inviat etc.).

28. Sub aceasta, cu aceleasi calititi de
compozitie si de expresie, « Coborirea
sfintului Duh » (GRWECTEHE C<RA>TCA>r
A<8>x4), neprezentind nimic deosebit din
punct de vedere iconografic.

Ca si pe fatd, intre aceste doui scene, pe
un spatiu mai inidltat, inceputul inscriptiei
cu numele sculptorului.

Pe bratul inferior, trei scene:

29. « Duminica Tomei » (Heream Qomn.
na), in reprezentarea ei obisnuita.

30. « Invierea-Anastasis » (R'hekphcenns
rocnoACH>Ha) impartitd in douid grupe,
intre care se inaltd [isus.

31. Intilnirea cu samariteanca la fintind
(Hepeam GamapHHHHA) este mai rar repre-
zentatd in iconografia romineasci. Scena
se imparte in doud: in stinga, inaintea
unui decor de munti, lisus sti pe un jet
cu mina ridicatd. In spatele lui, doi apos-

15 Baldachin ce acoperi

toli. In dreapta, in afara zidurilor cu
turnuri ale unei cetiti, o femeie tine intr-o
mini, deasupra marginilor foarte inalte ale
unei fintini, un vas mic alungit.

32. Ultima scen ii infitiseazd pe « Cei
trei ierarhi» (TpwerkrnTean) avind in
spatele lor un perete de biserici, probabil
romineascd, zidit sau pictat in casete de
cardmidi si decorat in partea de jos cu
ocnite, dingi de fierdstrau, iar mai jos cu
draperii.

Din punct de vedere iconografic,
unele din aceste miniaturi in relief pre-
zintd particularititi fatd de arta vremii, in
care au fost lucrate; autorul lor recurge
uneori la un canon arhaizant, alteori insa
se depirteazi de acesta, dind friu liber
propriei sale inspiratii. Asa, de pildi, in
scena « Intrdrii in biserica » Maria apare
de douid ori, la virste diferite; in scena
« Botezului », lisus este infatisat complet
gol, ca in iconografia capadociani; in
aceeasi categorie de reprezentiri « arhai-
zante » se numird §i « Punerea in mor-
mint », in care Maria sade pe marginea
mormintului deschis, de care se reazemi
capatul pietrei din Efes. Cu totul nouid
ne pare infigisarea evanghelistilor intr-un
cadru arhitectonic neobisnuit (evanghe-
listul Luca, de exemplu, sade intr-un foisor
cu o carte in mind, in fata unei mese de
scris, fig. 2), ca si aceea a unor teme neobis-
nuite in sculptura in lemn din secolul al
XVI-lea (« lisus Pantocrator », « Duhul
Sfint », « Nagterea Fecioarei », « Tiierea
imprejur ») si a unor sfinti, ca Gherasim,
intr-un cadru exotic, sau Simion de la
Peon (Ceahliu), pe o perspectivd de
munti cu o biserici moldoveneascd: sint
incerciri — incd destul de timide, ce-i
drept — de rupere cu trecutul, cu icono-
grafia bizantinid. Maistorul simte nevoia —
resimtitd, de altfel, si de alti oameni ai
vremii — de a-si lega creatia artisticdi de
lumea mare din jur, lume in care curente
noi, inovatoare, incep si se manifeste si
in risaritul Europei.

*

Necesitatea  credrii unei armonii de
ansamblu aduce — in cazul operei lui
Dosoftei — schimbiri importante in ingi-
ruirea cronologicd a evenimentelor Evan-
gheliei. Artistul tine seama, in distribuirea
scenelor pe suprafata sculptati, de insem-
nitatea liturgici a reprezentirilor §i rezervi

masa altarului sau numai o fgurare a impartisaniei.
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Fig. 2. — « Evanghelistul Luca ». Clisen Muzeul
de artd al R.P.R.

astfel unora dintre acestea primele doui
brate ale crucii sau partea centrali de pe
verticalad (mai ales la incrucisarea cu trans-
versalele), unde are mai mult loc pentru
desfigurarea unei compozitii ample.

In sculptura acestor scene, Dosoftei se
dovedeste a fi un artist iscusit. Fiecare
scendi, detasatd din ansamblu, triieste
puternic, patetic. Artistul « simte » cu un
sentiment profund omenesc ceea ce lu-
creazii; dragostea cu care se apleacd asu-
pra aminuntelor ne aminteste de opera
miniaturistilor.

Corpurile sint bine proportionate: in-
gerul din « Bunavestire » sau cei trei in-
geri din scena « Botezului », ca si trupul gol
al lui lisus, depisesc realizirile obisnuite
in sculptura figurativd in lemn a epocii, asa
cum apare ea la alte cruci ce ni s-au pistrat.
Miscarea personajelor este fireascid: veg-
mintele ce le imbracid, desi minutios
desenate, acoperd volume. Sutasul Lon-
ghin din « Rastignirea » apare imbricat
mai degrabi intr-un costum militar al
epocii, decit intr-unul conventional, antic,
obignuit in pictura vremii. Regii biblici
din « Invierea » sint modelati cu price-

pere. In « Nagterea Fecioarei », gestul
femeii care intinde pe noul niscut tatilui
are ceva din gratia desenului elenistic
(fig. 3). Dosoftei foloseste aminuntul
intim, familiar, gingas: lisus in bratele
lui Simion apare ca un copilas jucindu-se
cu barba sfintului; la fel de gingasi in
gesturile lor sint si copiii care-l intimpini
pe lisus la portile lerusalimului agternind
ramuri sau leul imblinzit care se joaci cu sf.
Gherasim ; toate acestea umanizeazi auste-
ritatea teologicd, lumea ideald aga cum
incid mai apiirea ea reprezentatd in frescele
contemporane.

Cu toate ci scenele se limiteazi la un
spatiu atit de redus (16—25 mm), iar
capetele au astfel doar citiva milimetri
indltime, sculptorul cautd si obtine deseori
expresivitatea figurilor (de pildi durerea
apostolului  lon din  « Rastignire »);
aproape flecare figurd are trisituri dis-
tincte obtinute prin mici accente sau
aminunte.

Dar, pe lingi acestea, in lucrarea lui
Dosoftei apare un element nou, care va
cipita spre sfirgitul secolului, in pictura
de la ministirea Sucevita'®, o importanti
covirgitoare: pitorescul cadrului. Daci
arhitectura, ca si peisajul, joaci totdeauna
un rol in pictura si miniatura epocii, totusi

Fig. 3. — « Nagsterea Fecioarei Maria ». Cliseu
Muzeul de artd al R.P.R.

16 M. A. Musicescu si M. Berza, Mdndstirea Sucevita, Bucuresti, Edit. Acad. R.P.R., 1958, p. 47.
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de obicei acesta este incd destul de limitat:
pictorul, miniaturistul si sculptorul indici
schematic, conventional locul unde se
Jdesfigoard actiunea: munti, un zid de
cetate, un palat. Dosoftei are insi o predi-
lectie pentru fondul — de cele mai multe
ori — de arhitecturd al scenelor pe care
le sculpteazi si executdi cu plicere, ami-
nuntit: portice aerate, cu numeroase
coloane; bolti rotunde, sprijinite pe colo-

Fig. 4. — «Buna vestire ». Clisen Muzeul de
artéd al R.P.R.

nete ridsucite (ciborii); foisoare, ziduri
crenelate, stripunse de ferestre si porti;
turnuri de cetate gotice sau altele amin-
tind pe cele ale bisericilor moldovenesti.
Asezind elementele arhitecturale unele
peste altele, de multe ori firi grija pers-
pectivei, amestecind reminiscente bizan-
tine gi lucruri noi, vizute de el, artistul
cautd si-gi completeze scena, armonizind
fundalul cu personajele de prim plan, in
asa fel incit totul sia sublinieze ritmul
compozitiei (fig. 4). In aceastd exuberanti
a decorului arhitectural, artistul se inspira,
intr-o masurd pe care nu o putem aprecia
just, din lumea in care triia: bisericuta
moldoveneascd din iconita cu sf. Simion
« Peonski » pare a fi un lucru vizut, ca si
coliba de munte a cuviosilor pirinti,

aseminiitoare celor din sihistriile de lemn
ale muntilor Moldovei, sau interiorul de
bisericd nepictatd (zidit ori impodobit cu
casete de ciirimidi si decorat in partea de
jos cu ocnite, dinti de fierdstriu si dra-
perii, ca in arhitectura munteneasci) de pe
care se desprind cei trei ierarhi.

Dacid muntii sau culmile apar, in repre-
zentdrile de peisaj, doar ca o traditionali
suprapunere de volume geometrice, totusi
acestea sint inviorate de vegetatie si
animale: arborii, sculptati in cele mai mici
detalii, sint individualizati; in fiecare binu-
iesti un model, adesea meridional (palmieri
in scena « Nagterii », molifti, cipresi sau
pini in altele). Asinul lui lisus, leul sf.
Gherasim, oile de la Betleem reusesc insi
si schimbe impresia de conventional ce o
lasi peisajul.

Aceste efecte sint realizate printr-un joc
de volume mai mari, care opresc lumina
si dau o mare varietate si putere reliefului.
Stipin pe tehnica reliefului, artistul deta-
seazdl viguros grupele sau personajele prin
siluete bine desprinse de pe planul fon-
dului, revenind apoi, in reprezentarea
fleciruia dintre personajele principale, cu
Jdetalii numeroase. Perspectiva mai este
accentuatd si prin aminunte migilos trasate
pe fundalele de pe care se desprind volu-
mele mari. Adesea scenele se desfisoari
pe mai multe planuri, cu noi si noi ami-
nunte, in linii gi reliefuri din ce in ce mai
mici (de exemplu leul ce plinge pe mor-
mintul sf. Gherasim).

*

Personalitatea maistorului Dosoftei se
distinge net de multimea megterilor ano-
nimi sculptori in lemn din secolul al
XVI-lea. Artistul nu ciopleste niste figuri
oarecare, sumar lucrate, pentru a sugera
credinciosilor in citeva linii un praznic
crestin, Lucrarea sa se impune prin finetea
lucrului, prin migala cu care redi perso-
najele si ansamblul, dar mai ales prin
adaptarea fericiti a tipului iconografic la
spatiul de care dispune si la tehnica ce o
foloseste.

Format in traditionalul centru cultural
de la ministirea Putna, maistorul Dosoftei
nu este numai un megtesugar priceput,
dar si un artist care gindegste fiecare ami-
nunt, ciutindu-i si gisindu-i locul in
desfisurarea compozitiei. Multele elemente
muntenesti, italiene, poate si rusesti, ce se
intrevid in opera lui aratdi o mai larga
cunoastere a lumii artistice a vremii in care
triiegte.
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Fati de operele din trecut, el reuseste si
aibd un fel deosebit de a vedea lucrurile.
Prin opera sa, pitrunde in arta moldove-
neascd — in limitele impuse de biserica si
traditie — un suflu nou, ce-si va gasi

manifestarea deplini, la sfirsitul secolului,
in pictura ce impodobeste peretii bisericii
mindstirii Sucevita.

loNn Rapu MiRrcEA

DESPRE PICTURILE MURALE ALE BISERICH FORTIFICATE
DIN HOMOROD

dcut si impresionant prin gigantica-i

masi de piatri, expresie griitoare a

luptei pentru libertate, turnul estic al
bisericii fortificate din Homorod! tiinu-
jeste in inciperea de la parter pretioase
fragmente de picturd murald, resturi din
ansamblul care decora odiniocari absida
si corul impunitorului edificiu?

Asa cum remarcase acad. profesor
G. Oprescu, aceste fragmente dateazi din
epoci diferite?, unele apartinind traditiilor
deartd romanica, altele reprezentind perioa-
da artistici a goticului. Dar tocmai aceasta
aliturare de fragmente in straturi suprapuse
din diferite epoci a prilejuit datiri contro-
versate?, cele mai multe bazate doar pe
indicatii bibliografice neverificate pe monu-
ment, fapt prilejuitor de inerente erori °.

In aceastd situatie, o prezentare mai
aminuntiti a fragmentelor este necesari,
inainte de a propune o noud rezolvare a
problemei datirilor.

I Comuna Homorod, raionul Rupea, regiunea
Brasov.

? Se stie c¢a in secolul al XV-lea, in cadrul
masurilor de aparare, peste corul bisericii --
datind probabil din ultimul sfert al secolului
al XIll-lea
inchizindu-se atunci cu un zid gros deschiderea
corului catre navia. Ulterior, in 1684, a fost

a fost ridicat un turn purernic,

construit un nou cor pe latura sudica a bisericii
(Warter HorwaT, Siebenbiirgisch-sachsische
Kirchenburgen, vol. 11, Sibiu, 1932, p. 42 —-45;
ViraiL VATAsIaNU, Ist ria artei feudale in ydrile
romine, vol. 1, Bucuresti, 1959, p. 83 si 579).

3 « Sint aici rispindite pe pereji fragmente de
frescd apartinind la trei epoci diferite, dintre
care unele sint, probabil, printre cele mai vechi
din tara noastra » (Georce Oprrescu, Bisericile
cetdti ale sasilor din Ardeal, Bucuresgti, 1956, p. 63).

1 Pentru bibliograha acestor discugii, ve:i
Rapocsay DeExes, A kozepkori agyarorszdg
falképei, Budapesta, 1954, p. 147.

5 Astfel, Rapocsay DENEes, apreciind dea-
valma fragmentele de la Homorod, le dateazi
la inceputul secolului al XIV-lea. Totodati,
considerind cd reprezinti un exemplu de inter-
ferentda dintre arta popularda gi arta culed, le
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Resturi din stratul originar de picturd —
acela care aderi direct la zidiria de piatrda —
se gisesc in absidd si pe peretele sudic al
corului. In conca absidei este pictat
« Isus in glorie » (« Majestas domini »),
stind pe curcubeu intr-o mandorli de
lumini, inconjurat de simbolurile celor
patru evangheligti — asa-numitul « tetra-
morf » (fig. 1). De o parte si de alta a
mandorlei sint cite un heruvim, apoi doud
siluete foarte gterse, probabil Maria §i Ion
Inaintemergitorul, in care caz ar fi vorba
de reprezentarea binecunoscutei teme de
origine bizantind « Deisis ». Sub aceasti
irmagine, desfisurindu-se pe registrul infe-
rior al absidei, se afli o frizd, aproare in
totalitate distrusi, in care erau reprezentati
apostolii sub arcade, motiv iconografic
atit de frecvent in Transilvania medievala,
ca si in tirile invecinate 8. La Homorod,
din aceastd frizd au rimas doar resturi
palide, singura figurd mai bine pistrati

grupeazd alaturi de picturile de la Singeorgiu
de Pidure si Driuseni care — fiecare in parte —
prezinta caractere stilistice diferite de cele ale
picturilor homorodene. (Ranocsay D., op. cit.,
p. 37 38 si 92.) Pornind de asemenea de la
considerarea globald a acestor picturi, V. VATA-
stanU le dateazd pe toate in ultimul sfert al
veacului al XIV.lea (op. cit., p. 412, nota 3).

% Reprezentarea apostolilor in sanctuar con-
stituie un motiv iconografic de origine bizantina
care a cunoscut o largi riaspindire in arta Europei
occidentale si de centru, pina tirziu in secolele
XIV—XV. Un tetramorf in conca absidei, domi-
nind un registru de apostoli sub arcade, se afla
in biserica rom. cat. din Hidegség (Ungaria)
(Rapocsay D., op. cit., p. 15—17, pl. I). (Datarea
acestor picturi la mijlocul secolului al Xl-lea
este insid discutabili). La biserica ref. din Ocsa
(sfirgitul sec. XIII) sau la aceea din Csaroda
(sfirgitul sec. XIV) — ambele in Ungaria —
regisim friza de apostoli in sanctuar (Rapocsay
D., op. cit., p. 191 — 192, pl. XXIX si, respectiv, p.
47 si 125, pl. LXIX). In Boemia, in absida salii
capitulare a minastirii Sf. Procop a cavalerilor
ioaniti din Strakonice (in jurul anului 1320)
si in sanctuarul bisericii Sf. Ion Botezatorul din
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Fig. I.
Foto

lanovice nad Uhlava (primul sferc al secolului
al XIV-lea) friza apostolilor decoreaza in intre-
gime registrul inferior al peregilor (Gotickd
ndsténna malba v zemich feskych, I, 1300 — 1350,
Praga, 1958, p. 128, pl. 6 -8, si respectiv, p.
176 —179, pl. 39—41). Aceeasi dispozitie com-
pozitionalid se regiseste in Slovacia, la bisericile
din ChyZné (al treilea sfert al secolului al XIV-lea,
Kraskovo (sfirsitul secolului al IV-lea), L'ubo-
re (1390 —1400) (V. Dvorakova, P. M. Fopog,
K. Stejskar, K wvjeoji  stfedovéké
malby v oblasti Gemerské a Malohontské, in Umént,
VI, 1958, p. 339, respectiv p. 332—334 si 354 —
355); de asemenea la biserica din Samorin (al

ndsténné

treilea deceniu al secolului al XI\ -lea — cerce-

tare personali din iunie 1963). in Transil-
vania, acest motiv iconografic se intilneste Ia
bisericile rominesti din Strei, Sintd Mirie-

Orlea, Seghiste, de asemenea la biserica secuiasci
din Valea Crisului — aproape de orasul Sf.
Gheorghe — precum si la aceea siseasci din
Homorod. Prezentarea acestor

exemple este

J.

Homorod. Biserica fortificatd. « Maiestas Domini ».

Biel <

motivati de faptul ¢i recent a fost repusi in
circulatie o teorie cronatid, potrivit cireia tema
iconografica a apostolilor in sanctuar ar h incetat
si mai fiinfeze incd din secolul al XllI-lea in
pictura altor tiri, ea hind menginuti doar in
pictura bisericilor din Hateg (Corina NicoLescu,
des
rowmains de Tran:ylvanie, in Revue rowmaine
d’histoire, 1962, nr. 2, p. 425. De fapt, acest
articol nu face decit si reia vechile interpretiri —
de mult depisite de nivelul cercetarilor — din
lui . D. S$terANescu, La
religieuse en Valachie et en Transylvanie, Paris,

Considérations sur 'ancienneté monuments

lucrarea peinture
1932, p. 216 si urm.). Simpla ingiruire a exem-
plelor de mai sus este de naturd si dovedeasci
faptul ci, departe de a fi o relicvd, o curiozitate
iconografici, tema apostolilor in sanctuar era
deosebit de frecventd in pictura central-euro-
peani din secolele XIII—XIV, ceea ce schimbi
fundamental criteriile de interpretare propuse
pentru aceastd problema de autoarea mentionatu-
lui articol.
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aflindu-se chiar sub mandorli. De remarcat
ci intre arcade sint pictate turnulete cu
creneluri si acoperisuri in solzi, impri-
mind o notd particulard decoratiei ?.

Pe peretele sudic al corului, resturile de
picturd sint atit de sterse, incit citirea sce-
nelor care alcituiau decorul originar este cu
deosebire dificili. In lunetd mai poate fi to-
tusi identificatd reprezentarea lui Isus pe
cruce, iar in registrul inferior «Coborirea de
pe cruce», «Pieta» gi «Punerea in mormint».

Din cauza tehnicii intrebuintate, o pic-
turd in tempera «al secco » foarte putin
rezistentii, fragmentele piastrate sint foarte
Jdegradate si nu reugesc si evoce aspectul
de odinioardi al ansamblului decorativ
originar. Totusi, pe baza datelor existente,
se poate afirma cd iconografic si stilistic
fragmentele in discutie apartin in principal
picturii romanice, avind toate caracteris-
ticile scolii cu fonduri deschise: pe un
fond cenusiu-albistrui imaginile sint pic-
tate intr-o gami restrinsd de ocruri si
brunuri, cu un desen schematic si naiv.
Pe de alti parte, sint evidente amprentele
noului stil — goticul — , cu deosebire in
friza de apostoli din registrul inferior,
poate opera unui alt artist. Decoratia
arcadelor, siluetele elansate ale turnule-
telor, linia mai sprintend sint aici semnele
unei infuzii stilistice noi, a cirei convie-
tuire cu forme tipic romanice constituie
mirturia evidentd a fazei de tranzitie.

Datarea, din cauza proastei conserviri,
nu se poate face cu certitudine. Considerind
insd caracteristicile pronuntat romanice la
care ne-am referit, ca si aparitia elemen-
telor gotice, stiind ci biserica insigi nu
poate fi mai veche decit ultimul sfert al
veacului al XIIl-lea 8, este firesc si afirmim
ci aceste fragmente sint resturile ansam-
blului iconografic originar care decora
absida si corul, ansamblu realizat curind
dupi terminarea constructiei.

Acesta este motivul pentru care picturile
primului strat din biserica fortificatd de la
Homorod pot fi catalogate printre cele
mai vechi picturi de tip occidental iden-
tificate pind in prezent in Transilvania.

“ Acelagi motiv decorativ se regisestc la
Hivecskic (loc. cit.).

8 Bolta ogivali originali intr-un cor de tip
romanic cu absidi semicirculari, tribuna din
turnul vestic sint elemente concludente pentru
a data acest monument in perioada de tranzigie
de la romanic la gotic, fenomen care in arhi-
tectura Transilvaniei are loc citre sfirsitul secolu-
lui al XITI-lea; in acest sens a se vedea si conclu-
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Un al doilea strat de picturi se pistreazi
pe peretele de nord al corului, in imediata
vecindtate a absidei, in zona superioara.
Intr-un panou dreptunghiular, dispus pe
orizontald, avind un chenar ce imiti incrus-
tatiile de marmura de traditie cosmatesci,
este infdtigatd o « Pieta » de un tip icono-
grafic exceptional in Transilvania, dar
frecvent in pictura italiand pini citre
sfirsitul secolului al XV-lea (fig. 2). Este
de fapt vorba despre o sintezd intre doud
imagini iconografice diferite, dintre tradi-
tionala « Pieta » si aga-numitul « Vir dolo-
rum » sau « Isus al milei », teme care,
amindoud, au avut o largd rdspindire in
iconografia transilvineani si central-euro-
peani in evul mediu.

Isus este infdtigat in sarcofag, cu bustul
ridicat, aridtindu-si rana singerindd din
piept; pind aici — datele iconografice din
«Vir dolorum ». El este sustinut de
Maria, care isi lipeste obrazul de fata lui,
si de lon Evanghelistul, care tine si o
filacterd cu inscriptia stearsi, deci elemente
caracteristice pentru o « Pietd ». Tipul
acesta de « Pietd », pe verticald, este mai
neverosimil decit varianta obisnuiti, in care
trupul lui Isus este intins, dar nu e mai
putin dramatic prin gestul plin de pasiune
cu care Maria isi imbritgiseazi fiul. Un
exemplu ilustru in pictura italiani a tipului
de la Homorod este cunoscuta « Pieta » a
lui Giovanni Bellini, mult mai tirzie insi
(1460-—1465) si fira aluzia atit de directd
la « Vir dolorum », pe care o descifrim in
gestul cu aritarea rinii.

In stadiul actual al cercetiirilor nu poate
fi precizatd imaginea prototip de la care s-a
inspirat artistul de la Homorod. Sintem
indreptititi si credem cd prototipul era
italic, daci luam in considerare factura
vidit italienizatd a picturii. Un ajutor pre-
tios pentru limurirea prototipului icono-
grafic este furnizat de studiul unui mic
tablou, care se afli in Muzeul de arti din
Budapesta, reprezentind pe Isus al milelor
intre Maria si Ion®. Temeinic analizat de
Nicolas Boskovits, pentru implicatiile sale
stilistice si iconografice!’, tabloul la care

ziile prof. V. VATAgianu, care dateazi aceastd
cladire « prin anul 1270 » (op. cit.,, p. 83).

9 Szépmiivészeti Museum, nr. inv. 58. 1,
tempera pe lemn, 38 X 50 cm.

10 Nicoras Boskovits, Un « Christ de pitié»
bolonais, in Bulletin de Musée de Beaux Arts,
1960, nr. 16, p. 51 —63. Conform opiniei autoru-
lui, la care subscriem, tabloul in discutie se
claseazi in scoala lui Vitale da Bologna si poate
fi datat intre anii 1370 si 1380 (loc. cit., p. 57).
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Fig. 2. Homorod. Biserica fortipicatd. « Pieta». Foto V. Drdgut.

ne referim prezintd o dispozitie compozi-
tionald foarte apropiati ca rezolvare de
aceea de la Homorod.

Isus are aici bratele adunate pe piept,
Maria il sustine de cotul drept privindu-l
indurerati, in timp ce Ion il tine cu ambele
miini de cotul sting. Pe fond sint distribuite
semnele patimilor. Cu toate diferentele care
pot f1 subliniate, este evident ci ambele
opere fac parte din aceeasi familie ico-
nografici a cirei caracteristici este toc-
mai tendinta de a imbina intr-o singuri

' Originea bizantind a acestei icoane este
tridatd de literele grecesti din aureola lui Isus.
Prototipul bizantin pare a data din a doua jumai-
tate a secolului al XII-lea.

imagine elementele specifice pentru o
« Pieta » cu cele specifice pentru « Vir
dolorum ».

Se stie ci « Vir dolorum », degi o creatie
iconografici de origine bizantini, era consi-
derati ca fiind reprezentarea autenticad a
viziunii papei Grigore cel Mare, viziune
fixatd in icoana!! pastrati odinioari in bise-
rica Santa Croce in Gerusaleme din Roma
$i cunoscutd azi prin copii mai recente,
de asemenea prin gravura lui Israél van
Meckenen!? Initial, Isus era singur, apoi

12 Israél van Meckenen (Mecken, Meck,
Mechelen, Mecheln, Mekeln etc.), pictor, gra-
vor, + 1503 (1517). Cf. E. BénEziT, Dictionnaire
des peintres. ..., Paris, f.d..
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Fig. 3. Homorod. Biserica fortificatd. Crucifix. Foto V. Drdgug.

asistat de doi ingeri, mai tirziu — in Ita-
lia'* — fiind inventatd o noui compozitie
prin introducerea martorilor patimilor,
Maria si lon; aceasta citre sfirsitul seco-
lului al XIII-lea. « Vir dolorum » asistat
de Maria si lon figureazi pe un panou,
datind din jur de 1300, din Museo Provin-
ciale di Torcello4, in fresca lui Cavallini
din biserica San Giovanni del Toro di
Ravello si frecvent in sculptura funerari,
incepind cu a doua decadi a secolului al
XIV-lea. Mai tirziu, citre mijlocul seco-
lului al XIV-lea, separarea dintre perso-

13 E. MALe, L’art religieux de la fin du moyen
dge en France, Paris, 1925, ed. a lll.a, p. 100.
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naje inceteazi, Maria si lon intrind activ in
compozitie, atemporalul viziunii grego-
riene dispare.

Pictura de la Homorod, ca si tabloul de la
Muzeul de Artd din Budapesta oglindesc
efortul de umanizare, de localizare, a unei
imagini prea abstracte, efort specific curen-
telor populare in artd. Desi ulterior picturii
de la Homorod, tabloul necunoscutului
artist bolognez este pretios nu numai
pentru datele iconografice pe care le
furnizeazi, ci si pentru cid stabileste incd
un reper care dovedeste o datd mai mult

Y The Burlington Magazine, LXXXIX, 1947,
p- 210.
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ci elementele italienizante — de ordin sti-
listic si iconografic — din pictura medie-
vald transilvineani nu pot fi explicate —
asa cum totusi s-a incercat — prin rapor-
tare la marile centre artistice ale Italiei,
¢i prin activitatea unor mesteri modesti,
veniti din centre secundare sau provin-
ciale 13,

Un alt element care meritd si fie subli-
niat este faptul ca tabloul bolognez la care
ne-am referit are in partea inferioari si
textul unei indulgente. Se stie ci, in evul
mediu, imaginea lui « Vir dolorum » se
bucura de un mare prestigiu in fata credin-
ciogilor, prestigiu creat si speculat fard
teami de ridicol de catre clerul catolic
care promitea, pentru 21 de rugiciuni
rostite in fata acestei imagini, nici mai
mult nici mai putin decit sase mii de ani
de «adevirati mintuire» 15, Cunoscind
aceste date, se impune ca foarte probabili
presupunerea ci pe filactera sfintului lon
Evanghelistul din pictura de la Homorod
era odinioard scris textul unei indulgente.

Pictati intr-o tehnici prea putin rezis-
tentd, imaginea « Pietd » de la Homorod
este in parte distrusi, dar masivitatea
personajelor, mai ales a lui Isus, chipul
acestuia — singurul mai bine pistrat —
cu ochi migdalati, cu plete si barba bogati,
ca si modelajul, sint indicii caracteristice si
concludente pentru a pune aceasti operi
in legiturd cu pictura « trecentistd » din
nordul Italiei. Modelajul este de tipul
formi-culoare, bazindu-se adici pe tre-
cerea unei culori de la saturatia maximi,
pentru umbre, la saturatia minima pentru
pirtile luminate. Acest tip de modelaj,
ca §i constructia figurii cu ochii prelungi,
se regisegte la pictura exterioari a bisericii
ev. din Tileagd si pare sa fi fost destul de
frecvent, intr-o anumitd epocd, in aceasti
parte a Europei. Din numeroasele exemple
posibile, citim ca foarte aseminitoare
picturile din biserica ev. din Kraskovo
(Gemer-Slovacia) datate 1360—1370 17,

Tot de influenti italiand este si nimbul
plastic al lui Isus — detaliu caracteristic
pentru a doua jumitate a secolului al
XIV-lea —, de asemenea chenarul de tra-
ditie cosmatesci, intilnit frecvent la pavi-
mentul clidirilor italiene si in pictura care

15 O incercare de precizare a acestor porzigii
de interpretare si in articolul meu Biserica din
Lesnic, in S.C.LLA., 1963, nr. 2, p. 324.

18 «Si, aprés s'étre confessé, on recitait
devant une représentation du Christ de pitié sept
Pater, sept Ave et sept courtes prieres appelées

reprezinti asemenea interioare. Dincolo
de toate aceste caracteristici, care ar fi de
naturd si indice un mester de buni gcoala,
stingiciile evidente — desenul schematic si
chiar grosolan pe alocuri — trideazd un
artist provincial fird o temeinicad pregitire
si nici prea talentat.

Oricum, se poate afirma cu certitudine
ci cel de-al doilea strat de picturd din
corul bisericii din Homorod, reprezentat
prin aceasti unici scend, dateazi din a
doua jumitate a secolului al XIV-lea, mai
exact din cel de-al treilea sfert.

Ultimul strat din aceasti « antologie »
de picturd medievald care este vechiul cor
al bisericii fortificate din Homorod se
reduce azi la un fragment dintr-o imagine
votivd, un crucifix lingd care este ingenun-
cheat un donator. Fragmentul, de dimen-
siuni reduse, se afla pe peretele nordic al
corului, acoperind coltul din stinga al
scenei « Pieta », si infitigeazd partea supe-
rioari a trupului lui Isus crucificat si bustul
donatorului, care era probabil ingenun-
cheat lingd cruce, in atitudine de ruga
(fig. 3).

Ceea ce retine de la inceput privirea
este fondul de tapet lucrat cu sablonul al
acestei picturi. Remarcasem cu alt pri-
lej'®, ca o caracteristici generald, lipsa de
adincime a picturii murale din Transilvania
medievali, cadrul peisagistic sau arhitec-
tonic, absent aproape cu desivirsire, fiind
uneori inlocuit, ca in pictura bisericii din
Dirju, cu fondul de brocart. Asa cum vom
incerca si demonstrim, prezenta aici, ca
si la Dirju, a fondului de brocart, nu este
intimplatoare. Un examen, chiar grabit,
evidentiazd identititi concludente. $i aici,
ca si la Dirju, fondul este violaceu, iar
motivul decorativ, identic, este un crin
cvadripartit cu cinci puncte. Pe de alta
parte, dacid facem o comparatie intre
figura lui Crist de la Homorod si cea a
lui Ladislau de la Dirju, constatim o fra-
panta identitate tipologici, aceeasi piepti-
niturd, aceeasi gurd, aceeasi barba bifur-
catd, aceeasi aureold bordatd cu puncte
albe (fig. 4). Toate aceste identitati, la care
trebuie adaugatid identitatea executiei, duc
la concluzia certi ci ambele picturi sint
opera aceluiagi artist, acela care in 1419

« les oraisons de saint Grégoire », on obtenait
six mille ans de «vrai pardon». (E. MALE,
op. cit., p. 100).

17 V. DvorAKOVA s.a., op cit., p. 329.

18 V. Dricut, Pictura murala a bisericii
fortificate din Drduseni, in S.C.L.A., 1962, nr. 1.
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realizase pentru magister Paulus, fiul lui
Stefan din Ung, frumosul ansamblu al
bisericii fortificate din Dirju!®.

Ne aflim deci in fata unui caz cu totul
exceptional in istoria picturii murale din
Transilvania medievald, cind putem atribui
cu sigurantd doud opere unui singur
artist?,

Datarea celui de-al treilea strat de
picturd se impune astfel de la sine. Pare

sfirsitul secolului al XIII-lea pind la ince-
putul secolului al XV-lea. Ilustrind citeva
din caracterele stilistice specifice fazei de
trecere de la romanic la gotic, fragmentele
stratului originar oglindesc totodatd ceva
din modestia mediului provincial de creatie
specific Transilvaniei la sfirgitul secolului
al XIII-lea, in care economia mai putin
dezvoltati, asprimea exploatirii feudale,
nesiguranta frontierelor erau tot atitea

Fig. 4. Dirju. Biserica fortipcatd. Legenda lui Ladislau. Detaliv (ua se remarca
fondud lucrar cu sablonul). Foto V. Drdagut.

probabil ca artistul care a lucrat la Dirju,
localitate situatd la circa 25 km de Ho-
morod, a fost solicitat si lucreze si in
alte biserici. Prin urmare, crucifixul votiv
de la Homorod se situeazd in jurul anului
1419, dati indicati de inscriptia picturii
de la Dirju®.

*

Desi atit de fragmentar pistrate, pictu-
rile de la Homorod au o deosebitd impor-
tantd pentru studiul etapelor de evolutie
a picturii murale din Transilvania de la

19 Pentru bibliografia acestor picturi, V. VATX-
SIANU, op. cit., p. 405, nota 2.

20 Un alt caz pare a fi cel al pictorilor bisericilor
ortodoxe de la Ribita si Criscior (V. VATAsianu,
op. cit., p. 404).
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conditii nefavorabile unei generoase i
multilaterale infloriri artistice. In aceste
conditii, pictura — desi receptivi la impul-
surile innoitoare — a evoluat mai mult
prin necontenita prelucrare a unor elemente
traditionale, fapt care explici persistenta
unor date stilistice specifice romanice pini
tirziu, citre sfirgitul secolului al XIV-lea.

In secolul al XIV-lea, alituri de aceasti
directie de evolutie, un rol important l-a
jucat patrunderea in Transilvania a for-
melor picturii italiene, proces patronat de
angevinii napolitani de pe tronul Ungariei,
Carol Robert si Ludovic. Alituri de alte

2l Jatd textul acestei inscriptii: « Hoc op(u)s
f(e)c(i)t d(e)pingere seu pr{oe)para(r)e mag(iste)r
Paul(u)s fili(u)s Stephani d(e) Ung an(n)o
d(omi)ni mf(illesiimo CCC.X. nono; scripto
scribebat et pulc(h)ram puella(m) i(n) mente
tenebat ».
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exemple cunoscute??, « Pieta » de la Homo-
rod ilustreazi acest moment deosebit de
important ca realiziri si consecinte din
istoria picturii murale medievale transil-
vinene.

In sfirsit, fragmentul de crucifix cu
donator este, impreund cu picturile de la
Dirju, reprezentantul unui alt moment
artistic, situat la hotarul dintre doui
veacuri - al XIV-leasial XV-lea—, caracte-
rizat prin difuzarea in Transilvania, pe
calea Slovaciei vecine, a unui stil — a cirui

DATE NOI CU PRIVIRE LA
ALE LUl MATEI BASARAB

e stie ci cel de al doilea mormint al
voievodului Matei Basarab se afla
la ministirea Arnota, unde el a fost

reinhumat, dupi venirea la domnie a voie-
vodului Radu Mihnea III. Frumoasa piatri
funerard care ii acoperi mormintul nu a
fost studiati mai de aproape, dar inscriptia
lungi, alcatuitd in stilul retoric al epocii,
arati cui apartine monumentul.

Osemintele voievodului au fost trans-
portate la Arnota, de la biserica Domneasci
din Tirgoviste, unde a fost ingropat initial.
In legiturd cu primul mormint al lui
Matei Basarab s-au emis o serie de ipo-
teze, al ciror temei nu ni se pare convin-
gator.

Printre altele, s-a acreditat opinia cd
acest mormint ar fi avut o piatrd funerari
reprezentind un « gisant », aflati in prezent
in Muzeul de artd al R.P.R. si provenitd

22 Elemente stilistice ale picturii trecentiste
italiene pot fi identificate la picturile murale
ale bisericilor din Ghelnita (peretele nordic),
Sic, Mugeni («Judecata de apoi»), Vlaha, Tileagd,
Sintana de Mures etc.

23 Afirmatiile din aceasti parte a articolului
se intemeiazi pe cercetdrile autorului efectuate
in Cehoslovacia in cursul anului 1963. Date
informative mai bogate vor fi utilizate in cadrul
unor studii privind relatiile stilistice si iconogra-
fice dintre pictura murali medievala din Transil-
vania si cea din Cehoslovacia. Unele repere au
fost semnalate deja intr-o nota de lectura (Pro-
bleme comune ale picturii murale medievale din
Transilvania ji Cehoslovacia, asa cum rezxulid
din studiile publicate in revista « Uméni», in
S.C.LLA., 1963, nr. 1, p. 263 si urm.).

1 Gr. G. Tocirescu, Catalogul Muzeului natio-
nal de antichitdgi din Bucuresti, Bucuresti, 1906,
cap. B., nr. 5, p. 15.

origine trebuie ciutatd in Boemia — ela-
borat pe baza furnizati de miniatura cehi
din vremea lui Vaclav al IV-lea. De la
picturile bisericii din Libi$, in Boemia
centrald (1391 —1400), unde regisim si
fondul de tapet, pini la cele de la Rimavska
Bana, in Slovacia (in jur de 1400), fazele
evolutive ale acestui stil pot fi urmairite cu
ajutorul mai multor monumente boeme si
slovace, cele mai sudice manifestiri ale sale
fiind picturile de la Dirju si Homorod?.

VasiLe Drigut

PIETRELE DE MORMINT
SI ALE FAMILIEI SALE

de la Muzeul de antichitiiti, unde Gr. Toci-
lescu o mentionase in catalogul muzeului
din 1906 drept « Statua unui mare spitar
din sec. al XVlIl-lea, gasitd in comuna
Manu (jud. Vlasca) »!.

N. lorga, intr-un studiu apirut in 19312,
citeazd o scrisoare a lui Timotei Cipariu,
care, notindu-si impresiile unei calitorii
pe care o ficuse in Bucuresti in 1836,
mentiona c¢d in Muzeul nagional a vizut
« statuia lui Matei Vodi de piatri, cu
imbriciminte si inscriere slavoneasci cu
« Morior » pe margine »?. Astfel s-a acre-
ditat in istoriografia noastrd de mai tirziu
opinia gresitd cii acest «gisant » repre-
zintd pe voievodul Matei Basarab.

In 1955, A. Sacerdoteanu si St. Metzu-
lescu® descriu minutios monumentul si
reproduc inscriptia, aridtind ci — lipsind
la mentiunea anului 716... cifra uniti-

2 N. Iorca, Incd o piatrd de mormint a lui
Matei Basarab?, in B.C.M.L., XXIV, 1931, p. 78.
N. lorga scrie in 1938: « Nu putem sti a cuie
inscriptia de pe piatra, azi la Muzeul de area
religioasa din Bucuresti, care, din aceasti ultima
parte a domniei, cum o aratd stilul si literele —
data de an lipseste — infitiseazi pe un mare
personaj cu sabia la coapsd ». (Istoria rominilor,
Bucuresti, 1938, vol. VI, p. 86, nota 3).

3 T. Crraniu, Cadldtorie in Muntenia la 1836,
in Prietenii istoriei literare, 1, 1931, p. 377.
« Morior » se referea desigur la inscriptia care
a fost inigial, dupd cum a arditat N. Iorca,
« Morior expectans aeternam post piam vitam »
(Muritorul agteapti dupid o viati pioasi, eter-
nitatea).

* A. SacerpoTEaNU si ST. MEeTzULESCU,
Intiia piatrd de mormint a lui Matei Basarab,
in S.C.LA., an. II, 1955, nr. 3—4, p. 342—351.
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tilor — cel ingropat sub lespede trebuie
si fi decedat intre anii 1651—1652 si
1660—1661.

Daca legim acesti ani de restul inscrip-
tiei « vd sred veC vtorogo Casa nost »,

Fig. 1. - Capacul sarcofagului lui Mateias,
fnul Tui Marei Basarab (1t 1652). Muzeul de
artd al R.P.R. Clisen BC. M.L

tradus de ciitre N. lorga « miercuri seara,
al doilea ceas de noapte...?», aflam ca
personajul domnesc a murit intre anii

5 N. lorGA, Incd o piatrd de mormint a lui
Matei Basarab?, p. 79.

§ PauL pe Avrep, The Travels of Macarius,
patriarch of Antioch, ed. P. C. Berrour, Londra,
1836, vol. I, p. 121.

7 « ...Mathias, Vaivoda Valachiae moritur
mane in aula, solito loco sub diu in sedili se-
dens » (Chronicon Fuchsio-Lupino-Oltardinum
sive Annales hungarici et transilvanici, ed.
Joseph Trausch, Corona, 1848, vol. 1I, p. 54).

¥ Steran Pascu, Petru Cercel §i Tara Romi-
neascd, Bucuresti, 1944, p. 176.

? Numairarea ceasurilor dupi sistemul biseri-
cesc imprumutat din Noul Testament §i in uzaj
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1651 —1652 si 1660— 1661, intr-o miercuri
seara, la al doilea ceas de noapte.

Or, Matei Basarab a murit, dupd cum
relateazi Paul de Alep® si alte izvoare
interne, intr-o duminici dimineati, in
ziua de 9/19 aprilie, in dimineata Dumi-
nicii mironositelor. Cronica Fuchsio-Lu-
pino-Oltardinum?, alcituita dupi docu-
mente contemporane, precizeaza chiar ca
«a murit dis de dimineatd, in palat, in
locul obignuit, sub cerul liber» <e
vorba de loggia palatului din Tirgoviste
descrisi de Franco Sivori® — P. C. > « pe
cind sedea in jetul lui ».

Este evident ci in vreme ce Paul de
Alep si cronica Fuchsio-Lupino-Oltar-
dinum mentioneazi, fard referintd la divi-
ziunea orelor ca Matei Voievod a decedat
dimineata, redactorul inscriptiei de pe
piatra de care ne ocupidm precizeazd ora
exactd in care a murit personajul (« seara,
la al doilea ceas de noapte »), ora 20 dupi
orarul occidental ®. Acest personaj murind
intr-o miercuri la ciderea serii, iar Matei
Basarab in dimineata Duminicii mirono-
sitelor, este sigur cid nu avem de a face
cu una §i aceeagi persoana.

Asemiinarea dintre vestimentul mor-
tuar al voievodului Matei Basarab, descris
de Paul de Alep, si cel al «gisantului »
pistrat in Muzeul de arti al R.P.R. nu
poate fi concludenti: acelasi costum il
poarta $i Gaspar Gratiani, domnul Mol-
dovei, Radu Mihnea III si Gh. Ghica,
precum si marea burghezie din Transil-
vania !%, si il purtau desigur si boierii lui
Matei Basarab.

Aseminarea, stabiliti pe baza unor
atente observagii de citre A. Sacerdo-
teanu si St. Metzulescu, intre piatra de
mormint a personajului domnesc necu-
noscut, cea a doamnei Elina, sotia lui
Matei Basarab, care se afli in prezent de
asemenea in pronaosul bisericii Domnesti
dinTirgoviste, si cea atribuiti lui Mateiag 1!,

in Orient, pe care-l are in vedere redactorul
inscripgiei, incepe la ora 7 dimineata si dureazi
pind la ora 18 seara inclusiv (12 ore ale zilei)
si de la 19 seara la 6 dimineata inclusiv (12 ore
ale noptii). (Vezi BasiLe Rabpv, Voyage du
patriarche Macarie d'Antioche, Paris, 1930,
Introducere, p. 12, cap. « La chronologie et la
correspondance des heures ».

19 Veziin N. lorca, Domnii romini dupd portrete
si fresce contemporane, Sibiu, 1930, pl. XXXIII,
XL, XLI1; Trachten-Cabinet con Siebenbiirgen
1729, Col. B.A.R.P.R., Stampe.

" Vezi p. 113 sq.
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fiul voievodului, care se pistreazi frag-
mentar in acelasi loc, constind din:

a) identitatea materialului (calcar nu-
mulitic),

b) similitudinea decoratiei ornamentale
si heraldice,

¢) tehnica,

d) bilingvismul inscriptiilor,
aseminare cate dovedegste ci cele trei monu-
mente au fost lucrate la scurt interval de
timp de cétre acelasi mester, nu implicd
in mod necesar faptul ci piatra de mor-
mint de care ne ocupim a apartinut lui
Matei Basarab.

*

O serie de cercetiitori din secolul trecut
au considerat cd fragmentul de sarcofag
care se mai pistreazd in pronaosul bise-
ricii Domnesti din Tirgoviste, avind pe
el o inscriptie romineascd cu caractere
latine, ar fi apartinut lui Matei Basarab.
Inscriptia, dupi lectura N. lorga '2, este
urmatoarea :

Aicea zac eu Matei in acest pamint reace,
Pentru ce cu voi cei vii nu po¢ a petreace:
Cela ¢e-am fost oarecaind de tot prea-liudat,
Acum zac fdri suflee cu lut impresurat.

Numai va rog gresitul tof si mi ertati

Cest mormint intunecat pururea cercetati.

Intr-un studiu publicat in 1915, V.
Drighiceanu mentioneazi: « moartea fiu-
lui <lui Matei Basarab> Mateiag, un
biietel, care prin 1647, cind fu zugravit
pe peretii mindstirii Strehaii nu avea mai
mult de sapte ani si al cirui mic mormint
se afli ¢i azi in biserica Domneasci din
Tirgoviste . . . »13.

In anul mortii, deci 1652 (putin inainte
de 10 august), se pare ci Mateias, fiul
lui Udriste Nasturel si al Mariei Corbeanca,
adoptat de unchiul siu Matei Basarab,
avea virsta de 14 ani. El era postelnic —
boierul insarcinat cu paza camerei de
culcare a domnului '%. In Istoria rominilor,

12 N. lorca, Inscriptii..., fasc. I (1—764),
Bucuresti, 1905, p. 105—106.

3 V. DRAGHICEANU, Morminte domnesti, Matei
Basarab, doamna Elena i fiul lor Mateias, in
B.C.M.1., VIII, 1915, p. 170.

Y P. V. NAsTUREL, Biserici, mdndstiri si
schituri din Oltenia, in Revista pentru istorie,
arheologie si filologie, XIV, 1913, p. 99. Probabil,
inci de la 20 februarie 1652 Mateias era bolnav;
la Venegia se raporteazia la data aceea ca Matei
printul Valahiei a murit. (La V. DricHICEANT,
Morminte domnesti..., p. 170).

Intr-o scrisoare din 10 august 1652, Matei

aparutd in 1938, N. lorga opineazi ci piatra
de care ne ocupam apartine lui Mateias 13,
A. Sacerdoteanu si St. Metzulescu accepta
de asemenea atribuirea rimisitei de sar-
cofag lui Mateiag'®.

In legiturd cu acest monument pot fi
aduse importante preciziri. In primul
rind nu s-a luat in consideratie aspectul
lui real intreg. Asa cum observid A. Sacer-
doteanu si St. Metzulescu, ceea ce a mai
rimas in prezent in pronaosul bisericii
Domnesti din Tirgoviste este fragmentul
unui frumos sarcofag, din care nu s-a
pistrat decit capitul vestic, celilalt fiind
conceput desigur pentru a fi adosat zidului
estic al pronaosului.

Cartusul care acoperi toatd latura ves-
tica a sarcofagului i pe care se giseste
inscriptia mengionatd mai sus este prins
pe latura exterioarad si interioard de doui
rulouri terminate cu frunze, lateral, sus,
de labele a doi lei care orneazi fetele
laterale ale sarcofagului, iar jos de doua
volute vegetale care au sculptate pe fetele
laterale cite o frunza grasi de acant.

Fata superioard a sarcofagului, lisa, cu
o scobituri in mijloc, este astfel tiiatd
ca s primeasci deasupra capacul sarco-
fagului. Cavitatea scobiti de forma unui
trunchi de con se adinceste la 0,30 m si
are latura de 0,33 m cu diametrul superior
de 0,42 m i cel inferior de aproximativ
0,25 m. Acest trunchi de con destinat
capului defunctului se continuid printr-o
scobituri mai largd din care nu se poate
constata decit inceputul — restul sarco-
fagului fiind distrus — pentru trupul lui.
Acest gol avea latimea de 0,55 m, depa-
sind cu 0,065 m diametrul superior al
trunchiului de con.

Latimea sarcofagului, adicd suprafata
care se prezenta acoperiti de capac, este
de 0,75 m, iar latimea dintre extremititile
capetelor celor doi lei heraldici care
ornamenteazd laturile monumentului de

0,90 m.

Basarab consemneazi: « $i acum... Dumnezeu
l-a chemat la sine... Moartea lui ne-a pricinuit
o durere foarte mare» (La V. MoTocNa,
Avut-a Matei Basarab un fiu?, in Revista istoricd,
1928, X1V, nr. 1—3, p. 40). fntr-o porunci a
lui Matei Basarab din 26 aprilie 1653 : « Mateias
postelnicul fiind in casa domniei mele §i pe
mina maitusei sale... s-a intimplat si moari »,
(La St. NicorLaescu, Mateias Voievod (1635—
1652) fiul lui Matei Basarab, Craiova, f.d., p. 6).
Deci, in clipa mortii, Mateias era totusi un copil.

5 Vol. VI, p. 97.

8 Op. cit., p. 349.
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Aceste dimensiuni sint revelatorii pen-
tru atribuirea pietrei de mormint repre-
zentind un « gisant » care se afld in Muzeul
de artd al R.P.R., considerati pind in
prezent ca fiind a lui Matei Basarab. Nu

Fig. 2. Sarcofagul lui Mateias, fiul lui

Matet Basarab. Latura

litimea dintre extremitatea suprafetelor
laterale pe care se inscriu motivele orna-
mentale este de 0,90 m.

Deoarece litimile fragmentului de sar-
cofag din pronaosul bisericii Domnesti

nordicd. Clisen B.C.M.[.

CAPUL LEULWLY

CAPUL LEGIW

LHIARA 8Lyt

090

Fig. 3. — Sarcofagul lui Mateias, pul lui Matei Busarab. Suprafata
superioard. Desen de Yvonne Viddug.

s-a ardtat pind acum ca aceasti piatri nu
a fost tdiatdi spre a acoperi singuri un
mormint, ci ea este in realitate un capac
lucrat in mod evident pentru a fi asezat
peste un sarcofag, impreuni cu care alci-
tuia un monument armonios §i unitar.
Latimea suprafetei inferioare a acestui
capac de sarcofag, pe care este reprezen-
tat un «gisant», este de 0,75 m, iar
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din Tirgoviste — utilizat in prezent ca
recipient pentru virsarea apelor de la
botez — si cele ale capacului de sarcofag
din Muzeul de artd al R.P.R. reprezentind
un « gisant » coincid, putem afirma firid
nici o rezervi cii aceste douid piese alci-
tuiau un singur monument care se afla,
desigur, in pronaosul bisericii Domnesti
din Tirgovigte.
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Capacul sarcofagului lui Mateiag, pistrat
in Muzeul de artd al R.P.R., desi mutilat,
ar confirma dimensional deductia noastri
ci el a apartinut tindrului postelnic si nu
tatilui sdu adoptiv.

Intr-adevir, de la cilclie si pini la git,
atit cit s-a pdstrat, « gisantul » maisoari
1,30 m. Presupunind c3 si capul repre-
zenta a opta parte din intregul trup, tre-
buie si admitem ci el avea cel mult 0,20m ;
daci era reprezentat cu calpac, 0,40 m.
Intregul trup invesmintat misura deci cel
mult 1,70 m. Cele doud borduri care limi-
tau sus §i jos reprezentarea statuari a
celui mort aveau — ca si cele laterale —
0,125 m; dar ele excedau sarcofagul, asa
cum am vizut. Rimine deci ci lungimea
suprafetei inferioare a capacului, cea care
acoperea de fapt sarcofagul, era probabil
de aproximativ 1,70 m. Apreciind ci intre
scobitura sarcofagului §i muchia lui era
o distantd de 0,10 m — aga cum consta-
tim la capitul vestic existent — , deci
in ambele pirti 0,20 m, ajungem la con-
cluzia ci este posibil ca golul sarcofagu-
lui s fi avut lungimea de aproximativ
1,50 m, necorespunzitor deci pentru inhu-
marea unui om matur.

Ipoteza cdi monumentul pe care l-am
reconstituit a fost lucrat pentru Matei
Basarab si ci el a fost cedat de voievod
fiului siu, sipindu-se dupi moartea aces-
tuia din urmd numai inscriptia cu data
mortii, trebuie respinsi.

Daci cercetim cu atentie gitul « gisan-
tului » constatim cd gulerul tunicii urci
pind aproape de maxilarul inferior. Acest
guler nu s-ar fi vizut daci personajul,
a cirui imagine in piatrd ne-a rimas frag-
mentar pind astdzi, ar fi purtat o barbi
stufoasd ca aceea cu care este reprezentat
Matei Basarab in portretele sale; ea ar
fi acoperit nu numai partea din fatd a
gitului i gulerul tunicii, ci si marginea
gulerului de blani al hainei.

Forma de sarcofag pe care se afla scul-
ptat «gisantul » se datoregte desigur alegerii
unui monument in care reprezentarea celui
dispdrut si fi fost posibildi. Ni se pare
foarte firesc ca pirintii lui Mateiag s3 fi
dorit a-i avea sculptat chipul pe monu-
mentul funerar, dupa felul « gisantilor »
vazuti, poate in Transilvania, sau in ora-
sele din Tara Romineasci, Cimpulung si
Curtea de Arges.

Aceasta nu inseamnd insi ci trupul
lui Mateiag Basarab a fost depus in sar-

17 Fotografii N. GHica-BubpegTi, Evolugia arhi-
tecturii in Muntenia, parteaa IV-a, pl. DLXXVIII,

cofag, deci ci acest monument a fost
lucrat in vederea inhumirii sale. Functia
sarcofagului lui Mateiag a fost aceeasi ca
si a unei pietre de mormint. Tot astfel
se va prezenta sarcofagul Bilagei Canta-
cuzino ¥ — lucrat jumitate de secol mai
tirziu, in 1711, — cu peretii ajurati, deci
nu pentru a adiposti rimagitele fiicei de
voievod, ci pentru a-i impodobi mor-
mintul. Somptuozitatea mormintului lui

— 010m-

Fig. 4. — Sarcofagul lui Mateias, fiul lui
Matei Basarab. Sectiune longitudinald. Desen
de Yvonne Vladug.

Mateiag se poate explica pe de o parte,
prin afectiunea pe care voievodul Matei
Basarab o purta fiului sau adoptiv, iar
pe de alta, prin posibilitigile sale mate-
riale, pe care le videste piatra de mormint
pusi sotiei sale, doamnei Elina.

Faptul ci acest fiu al lui Udrigte Nistu-
rel, adoptat de citre Matei Basarab, era
un demnitar al curtii in clipa mortii —
postelnic — desi avea virsta de aproxima-
tiv numai 14 ani, ne permite si ne expli-
cim de ce el a fost reprezentat ca un
adevirat boier, cu spadid la gold.

Desigur sarcofagul de care ne ocupim
nu a fost lucrat odati cu piatra de mor-
mint a doamnei Elina, ca si existe binuiala
cd ele au fost comandate in acelasi timp
de citre bitrinul voievod pentru sine si
sotia sa. Este evident ci viziunea functio-
nald a acestor monumente este diferiti.
Trebuie si admitem ci piatra doamnei
Elina a succedat sarcofagului. Ea a fost
lucrata in aga fel incit s3 nu distoneze cu
forma inaltd a sarcofagului.

Aceste doui monumente au fost deci
executate inaintea mortii lui Matei Basa-
rab. Este putin probabil ci daci bitri-
nul voievod si-ar fi pregitit monumentul

fig. 959—960.
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funerar in biserica Domneascd din Tirgo-
vigte, el si nu-l fi agezat in dreapta pronao-
sului, in locul de onoare. Chiar daci
Mateias ar fi murit inaintea sa, el i-ar fi
hirizit desigur un alt loc in pronaos, decit
cel din dreapta.

Or din relatarea exactd a lui Paul de
Alep ®aflim ci in acest loc se afla mormin-

neasci din Tirgovigte. Aci el si-a inmor-
mintat fiul si doamna, proiectind pentru
sine licagul funerar in ministirea singu-
rateci de pe inialtimile Arnotei.
Conchidem deci cd deoarece sarcofagul
apartine unui inalt personaj Matei, inmor-
mintat in pronaosul bisericii Domnesti din
Tirgovigte, intre 1651 si 1662, dar nu intr-o

L
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Fig. 5. — Sarcofagul lui Mateias, fiul lui Matei Basarab.
Reconstituire a laturii vestice. Desen de Yvonne Vlidduf.

tul lui Mateiag — ingropat lingd zidul
sudic al pronaosului — si aldturi de el,
doamna Elina, moartd ulterior, Matei
Basarab fiind inhumat in partea stingi a
pronaosului, acolo unde el nu isi putea
pregiti mormintul °,

Explicatia faptului ci Matei Basarab nu
si-a «rezervat » partea dreapti a prona-
osului gi, mai putin, partea stingd, o gisim
tot in relagia lui Paul de Alep. Acesta arati
ci voievodul isi exprimase, atita vreme
cit era in viatd, dorinta de a fi inmormintat
la Arnota, acolo unde el isi inhumase
tatdl, i cd Constantin Serban Cirnu,
succesorul siu, nu-i respectase, dintr-o
tenace desconsiderare, aceasti ultimi
vointid?, Ulterior, voievodul Radu Mihnea
III repari aceasti impietate, reinhumindu-l
la Arnota, unde se afli si in prezent.

In lumina acestor consideratii ni se
pare nefundati ipoteza ci Matei Basarab
gi-a pregitit monumentul funerar, atita
vreme cit era in viati, la biserica Dom-

18 Joc. cit.
1% Vezi nota 34.
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duminicd dimineatd, cind a murit voie-
vodul Matei Basarab, ci intr-o miercuri
seara; deoarece dimensiunile acestui sar-
cofag convin inhumirii unui adolescent,
dar nu unui om matur; deoarece « gisan-
tul » a fost reprezentat fira barba, fiind
deci adolescent in clipa mortii, si decarece
Matei Basarab si-a exprimat public dorinta
dea fi inmormintat la Arnota — acolo unde
a fost reinhumat in cele din urmi — ,
acest sarcofag a apartinut nu lui Matei
Basarab, care nu si-a pregiitit monumentul
funerar din timpul vietii, ci fiului siu
adoptiv Mateias.

*

Dupi ce am dedus pe baza vestigiilor
materiale ale celor doud monumente de
care ne-am ocupat — in realitate, dupi
cum am vizut, unul singur — si pornind
de la aspectul si inscriptiile lor, ci ele
apargin lui Mateiag, fiul lui Matei Basarab,
sd incercim a deslusi istoricul incilcit al

20 Vezi notele 50 si 51.
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capacului sarcofagului transportat din Tir-
goviste in primul sfert al secolului al
XVIll-lea, ciruia i s-au conferit o serie
de atribuiri neverosimile.

Stim ci acest capac al sarcofagului repre-
zentind un « gisant » a intrat in colectia
marelui ban Mihail Ghica, fiind, foarte
probabil, ridicat de citre acest colectionar
amator, din Tirgoviste, intr-o « excursie
arheologica ». In 1835 impreuni cu «o
adunare de monede vechi romane, elinegti
si bizantine... aflate in tara noastrd »
acest « gisant» a fost diruit de cétre
marele ban, in calitatea sa de « midular al
eforiei gcoalelor », « Muzeului de istoria
naturali si de antichitti » care se infiripase
pe lingd colegiul sf. Sava, cu mentiunea
« chipul intreg de piatrd in relief al lui
Mateiag craiul, nalt de gase palme, cu
inscriere, aflat in orasul Tirgovigte... ».

Aceasti prim3d mentiune « Mateiag»
(deci fiul lui Matei Basarab) pe care o
gasim in catalogul colectiei lui Mihail
Ghica este singura care corespunde adevi-
rului, pentru ci ea consemna desigur fie
traditia tirgovisteani, fie un fragment de
inscriptie pierdut poate pe drumul dintre
Tirgoviste si Bucuregti®!.

Pind in 8 iulie 1837, cind se reorgani-
zeazd muzeul, care insuma pasidri impiiate,
minerale si colectia marelui ban, adipostite
intr-o sald cliditd anume alituri de colegiu,
si se numegte conservator « Vahlstein »
(Scarlat Wahlstein) care era §i profesor
de desen la colegiu, nu existi un salariat
al muzeului®?, Desigur ci, la vizita sa din
1836, invitatul ardelean Timotei Cipariu
a fost condus in muzeu de Aaron Florian,
care i-a relatat poate exact despre atri-
buirea cu care piatra intrase in muzeu sau
a modificat numele de « Mateiag » in cel
de « Matei »,

Oricum, Timotei Cipariu, gresit infor-

2l Vezi C. MousiL, Cabinetul numismatic al
Academiei Romine, Bucuresti, 1934; idem, Co-
lectia de monede a marelui ban Mihail Ghica,
in Cronica numismaticd i arheologica, VII,
1927; Steran Pop, Colegiul National sf. Sava,
in Boabe de griu, nr. 1V, iulie, 1933, p. 414.
(Citate de Avurora ILies, Date noi in legdturd
cu primul muzeu din Bucuregti, in curs de aparigie).

Marele ban Mihail Ghica era un pasionat
colectionar §i arheolog amator (vezi Antichitdyi
pdmintenesti, in Curierul rominesc, nr. 46 din
22 noiembrie 1837, p. 183). El ficea deci sipa-
turi §i cercetari, imbogifindu-si colecgia. In
legiturd cu calitatea sa de « midular al eforiei
scolilor nagionale » vezi Arh. St. Buc., Fond.
Min. Instr. 5002/1839 si 2880/1842. In legitura

mat sau confundind numele de Mateias
cu cel de Matei, consemneazi ci piatra a
apartinut lui Matei Basarab, adiugind ci
are o « inscriere slavoneascid » si alta lati-
neasci cu « Morior » pe margine 2.

La 2 aprilie 1853, deci dupi 18 ani
de la injghebarea muzeului, Scarlat Wahl-
stein « conservatorul Muzeului National »
trimite Ministerului Instructiunii « dupi
porunca ce <i> s-a dat» mai multe
cataloage — cu minerale, pisiri impaiiate
etc, — printre care §i « Catalogul mone-
telor si a antichitifilor »#* <sic >.

Obiectul notat nr. 2 este «o piatrd
luata de asupra de la un mormint din
ruinata bisericd catolicd de la Tirgoviste.
Ea infdtiseazi un chip unui Viteazu
Rominu, cu inscriptia latina si bulgari »%,

Este probabil ca S. Wabhlstein, croat,
probabil catolic (isi germanizase numele
i executase lucriri pentru biserica catolici
din Bucuresti®), gisind mentiunea despre
Matiag Craiu, a considerat-o neverosimili,
§i pentru ci numele de Mateiag Crai este
numele popular in Tara Romineascid a lui
Matei Corvin, a considerat ci ea se dato-
reazd faptului ¢ monumentul a fost gisit
la biserica catolicd din Tirgoviste. La data
aceea, donatorul monumentului, Mihail
Ghica (1792—1850), care ar fi putut da
eventualele relatii, era mort.

S. Wahlstein consemneazi de asemenea,
ca replica la mentiunea la care ne referim,
ci «ea infitiseazi un chip unui Viteazu
Rominu <deci nu putea apargine lui
Matei Corvin pentrucid are >, , . inscriptia
latind gi bulgara ».

Aceeasi mentiune S. Wabhlstein o face
intr-un alt catalog inaintat Ministerului
Instructiunii in 1860%°.

Mai tirziu, in 1864, la infiinjarea Muzeu-
lui nagional de antichititi in urma dona-
tiei Mavros®, custode al Muzeului este

cu colectia lui Mihail Ghica vezi i C<pzar>
B<«oriac>, Dora D'Istria, in Trompeta Carpaiilor,
nr. 1081, 26 august 1873.

22 STeraN Pop, op. cit., p. 414 (vezi si Arh.
St. Buc., Fond Min. Instr. 6695/1837).

3 Vezi p. 111.

1 Arh. St. Buc., Fond Min. Instr. 2737/1859
(cuprinzind dosarele anilor 1849 —1853), f. 213.

2 Ibidem.

26 Scurtd istorie a artelor plastice in R.P.R.,
11, Bucuresti, Edit. Acad. R.P.R., 1959, p. 42.

27 Arh. St. Buc., Fond Min, Instr. 4026/1854,
f. 440.

28 Vezi adresa nr. 1746 din 12 aprilie 1868
citre Minister (Arh. St. Buc., Fond Min.
Instr. 540/1868, f. 153).
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Al. Russo®®, care agazi probabil monu-
mentul provenit de la vechiul muzeu sf.
Sava in vestibulul de la intrarea in cance-
laria muzeului nou creat, acolo unde il
mentioneazi i Gr. Tocilescu, in catalogul
muzeului din 1906%°.

Patru ani dupi infiintarea noului muzeu,
in 2 iulie 1868, Ministerul de Interne trimite
Ministerului instructiunii o adresi prin
care sesizeazd ministerul ci prefectura de
Vlagca i-a trimis: « o piatrd ce s-a gisit
ingropati in pimint la comuna Manu. In
aceastd piatrd se vede sculptat in relief o
figuri de om, tinind o mind pe piept si
avind in cealalti un miner de sabie »3L,

La rindu-i ministerul trimite muzeului
o adresi cu acelagi continut. Pe aceasti
din urmi adresi gisim doud apostile:
« Trecutd la nr. 184 la antice » si « S-a
primit si s-a depus in vestibul »%,

Este vorba desigur de o sculpturi
anticdl, care reprezenta, ca i piatra de care
ne ocupim, un personaj. Acest personaj
avea insi o mind pe piept si nu sub cap.

Deducem deci ci, dupi 1868, atit piatra
de mormint a lui Mateias, fiul lui Matei
Basarab, cit si cea transportati din comuna
Manu, jud. Vlagca, se aflau agezate in
vestibul. Ulterior, in vestibul a rimas pro-
babil numai prima, cealaltd fiind mutati
intr-altd parte sau pierduti.

Deoarece descrierea acesteia din urmi
corespundea cu aspectul celei aduse de la
Tirgoviste, Gr. Tocilescu, care nu a cunos-
cut desigur cataloagele vechiului muzeu
din 1835, 1853 si 1860 — probabil pier-
dute la acea datdi — ci numai catalogul
redactat de Al. Russo gi arhiva muzeului
nou creat, a considerat ci ea reprezinti

2% Ar. Russo apare semnind adrese la Muzeul
nagional din 1864 (deci de la infiinfarea Muzeului)
pind in 1870. In 1875 locul siu este ocupat de
I. Burghele (vezi Catalogul Muzeului de anti-
chitdgi, existent in arhiva actualului Muzeu de
arheologie din R.P.R.).

3 Gr. G. Tocitescu, Catalogul Muzeului
national de antichitdti, Cap. B. « Vestibulul de
la intrarea cancelariei muzeului ». Monumentul
este mengionat la nr. 15 al acestui capitol.

31 Arh. St. Buc., Fond. Min. Instr. 540/1868,
f. 333.

32 Copia adresei Ministerului Instructiunii
pentru Muzeul de antichititi, in Arh. St. Buc..
Fond. Min. Instr. 540/1868, f. 334. De asemenea
rispunsul de la muzeu cu nr. 7433 : « Primindu-se
piatra sculptatd in relief ce ati binevoit a o
inainta pe baza adresei nr. 7431 din 9/21 iulie
1868 am onoare a vii face cunoscut cd s-a regulat
depunerea ei in muzeul de antichitagi».
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«un mare spitar din sec. al XVIl-lea,
gisit la comuna Manu (jud. Vlagca) »%,
Alte interpretiri gresite, datoritd fap-
tului cd nu se cunogsteau nici un fel de
stiri despre acest monument, au urmat —
asa cum am aratat la inceputul acestei
lucriri — opiniei lui Gr. Tocilescu.

Din acest lung istoric al atribuirilor
facute monumentului, deducem ci initial
el a fost prezentat ca aparfinind lui
« Mateias » — ceea ce confirmid deductiile
noastre ficute pe baza inscriptiilor si
dimensiunilor celor doud pirti compo-
nente ale intregului sarcofag — si ci ulterior,
datoriti unor interpretiri arbitrare sau unor
confuzii, el a cipitat diferite alte identitati.

*

Dupi ce am incercat si identificim sarco-
fagul lui Mateias, fiul adoptiv al lui Matei
Basarab, si si insdilim istoricul acestui
monument si al diferitelor lui atribuiri,
si cidutdm a stabili imprejuririle social-
politice in care au fost inmormintati si
reinhumati membrii familiei lui Matei
Basarab.

Asa cum am aritat, monumentul funerar
al lui Mateias a fost lucrat probabil in
cea de a doua jumitate a anului 1652,
In august 1653, trei luni dupa bitilia de la
Finta, moare §i doamna Elina si este
probabil ci piatra de mormint i-a fost
comandatid dupd moarte. Desi in formi
de sarcofag, lungi de 2,45 m, latd de
1,13 m, ea are iniltimea de numai 0,35 m
si este masivi, nescobiti in mijloc, fiind
conceputi si acopere mormintul doamnei.
Aspectul de sarcofag al acestei pietre de
mormint se datoregte faptului cd ea a fost

Adresa Min. Instructiunii pentru Muzeul de
antichitdfi se giseste in arhiva Muzeului de
arheologie al R.P.R., dosar 1868, f. 137: « Am
onoare a vd inainta spre trecere in inventar o
piatri sculptata in relief ce reprezinti o figuri
de om cu o mina pe piept si intr-alta un miner
de sabie, care gisitd fiind in pimint la comuna
Manu, jud. Vlagca ni s-a trimis de citre Minis-
terul de Interne pe lingad adresa nr., 10954... »,

33 fn prezent com. Manu nu existi pe teritoriul
fostului jud. Vlasca,. (Vezi Indicatorul alfabetic
al localitatilor din R.P.R., Bucuresti, 1956, s.v.)
Este foarte probabil, ca la mijloc sd fie o gresealad
de lecturd a celui care copiazi mentiunea de pe
adresa prefecturii de Vlagca pe cea a Ministeru-
lui de Interne (vezi nota 32) citind sau scriind
« Manu » in loc de « Malu».

Comuna Manu trebuie si fi fost fie vechiul
nume al satului Pietrele, fie actualul sat Malu,
ambele in fostul judet Vlagca.
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ginditi si fie asezati lingd sarcofagul lui
Mateiag, mort cu un an mai devreme.

Sculptorul a trebuit si reducd diferenta
de inidltime dintre cele dou# monumente
funerare si totodati si le armonizeze
stilistic. El a solutionat problema sculp-
tind pentru doamna Elina o piatri de mor-
mint inalti de 0,35 m, cu infitisare de
sarcofag.

Este firesc si ne gindim c3, initial,
mormintul lui Mateiag se afla lingd zidul
sudic al pronaosului, iar cel al doamnei
Elina alituri®. Dupi profanarea de mai
tirziu, sarcofagul lui Mateias distrugindu-se,
osemintele mamei sale adoptive au fost
puse in mormintul siu de lingd zidul sudic
si acoperite cu lespedea doamnei Elina,
conceputi si fie vizuti din toate pirtile
(latura nordici se afla initial citre sud,
deoarece, in prezent, piatra este inversatd).

Este putin probabil — admitind prin
absurd c3 Matei Basarab ar fi intentionat
si se ingroape in Tirgoviste — ci dupi
terminarea lucrului pietrei doamnei Elina,
care trebuie si fi durat toatd toamna lui
1653, mesterul, pe care il putem numi al
curtii lui Matei, s fi avut timpul necesar
pentru a lucra si piatra voievodului, aga
cum s-a afirmat. De altfel, in primavara,
inainte de 20 martie, izbucneste riscoala
seimenilor, voievodul este oprit chiar si
intre in Tirgoviste, iar la 9 aprilie 1654
el moare?’,

Relatarea Iui Paul de Alep — < Matei
Basarab > « a fost pus intr-un sicriu bogat
ornat, demn de un principe »3 — nu
poate fi interpretatd in sensul unei inmor-
mintiri a lui Matei Basarab intr-un sarco-
fag. O descriere a unei inmormintiri de

3 fnci din toamna lui 1653, PauL pDE ALEP
scrie: « Din inciperea < pronaosului >» unde sint
mormintele printilor, este o scari ducind citre
<cafas>. (The Travels of Macarius..., vol. I,
p. 121: Cf. Voiage du patriarch Macarie d’Anti-
oche, Ed. BasiLe Rapu, in Patrologia Orien-
talis, t. XXIV, fasc. 4, p. 535). La recentele
cercetiri arheologice s-a gisit aceasti usd dintre
pronaos si cafas in sudul acestuia din urmi.
Mormintele lui Mateias si doamnei Elina se
aflau deci in sudul pronaosului.

Cu prilejul inmormintirii lui Matei Basarab,
citeva zile dupia 9 aprilie 1654, PauL pE ALEP
scrie: « ...si il inmormintard fati in fati cu
sotia sa defuncti si fiul s3u» (op. cit.,, vol I,
p- 149; ed. BasiLe Rapbu, t. XXIV, fasc. 4,
p. 581), deci in nordul pronaosului.

3B ConsTANTIN C. Grurescu, Istoria romini-
lor, vol. 111, partea I, Bucuresti, 1942, p. 60—61.

curte pe care Paul de Alep o face cu citeva
pagini inaintea relatirii ceremonialului
inhumarii lui Matei Basarab are in vedere
acelasi detaliu, care il intereseazi. El scrie
cd personajul «a fost coborit de pe targi
si agezat intr-un sicriu garnisit cu pinzi
rosie si il inmormintari »37. Este firesc ca
si in cazul lui Matei Basarab, Paul de Alep
si fi remarcat cd sicriul era bogat orna-
mentat.

Binuim cii, dupi insciunarea lui Con-
stantin Serban Cirnu, acesta a chemat spre
sfirgitul verii anului 1654 pe mesterul din
Sibiu, pentru a-i comanda piatra de mor-
mint a predecesorului siu. Este posibil
ca megsterul si fi sculptat cu acest prilej
modesta piatrd de mormint a fiicei « cipi-
tanului nemtesc Gheorghie Kolzinski »,
din august 1654, care se afli in prezent in
biserica sf. Dimitrie din Tirgoviste3®.

Evenimentele din iarna lui 1655 il
impiedici probabil pe acest mester si se
apuce de lucru. Citre sfirgitul lui febru-
arie 1655 incepe vijelioasa riiscoali a seime-
nilor®. La 27 junie 1655, Constantin Ser-
ban reuseste si inibuse riscoala, dar in
august are loc 0 noud « rizmeritd » a cila-
ragilor. Ne explicim astfel de ce de abia
la 1 martie 1656 — dupi pretioasa infor-
matie mentionati de A. Sacerdoteanu si
St. Metzulescu — pietrarul sibian « care a
tdiat piatrd din carieri pentru mormintul
voievodului » vine in Cluj. Dintr-o alti
insemnare din 16 iunie 1656, aflim ci
aceastd piatri « pentru mormintul voievo-
dului Matei » transportati cu patru care
si 32 de boi, ajunsese la Boiul Mare %°.

Deoarece in imediata vecinitate a Clu-
jului nu se giseste marmuri?!, binuim ci

3% Paur pe Arep, op. cit, vol. I, p. 149.
Traducerea englezeasci a fost controlati dupi
original de prof. A. Muradsah, ciruia ii aducem
multumirile noastre.

37 Ibidem, p. 135.

38 Vezi S. si G. MeTzUuLEscU, Citeva ldmuriri
in legdturd cu ctitorul catedralei patriarhale, in
B.O.R., LXVI, nr. 9, sept. 1958, p. 860.

3 Vezi EuceNn StANEscu, Cronicarii munteni
(Studiu introductiv la...), vol. 1, Bucuresti,
1961, p. LVIIL

40 Mentiunile din Socotelile orasului Cluj, la
St. Metes, Domni si boieri din tdrile romine in
orasul Cluj si rominii din Cluj, citate de A.
SACERDOTEANU §i ST. METZULESCU, ntiia piatra
de mormint a lui Matei Basarab ..., p. 348.

41 Vezi Enciclopedia Rominiei, 111, p. 778 si
harta p. 780. Prof. Ernest Balogh, geolog de
la universitatea din Cluj, a avut amabilitatea
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aceastd carierd se afla aproape de Dum-
briveni. Este evident ci cei 32 de boi
nu au transportat o singurd piatri de
mormint.

Intr-adevar, in toamna lui 1656 doui
pietre de marmuri, de dimensiuni asemi-
nitoare (cea care va deveni a lui Matei
Basarab de la Arnota — 2,35 m x 0,88 m—
5i cea care va acoperi mormintul doam-
nei Bilasa, din biserica sf. Vineri — 2,45 m
% 0,90 m) ambele apropiate ca lungime
(2,45 m) de piatra de mormint a doamnei
Elina §i ca latime de sarcofagul si de
capacul sarcofagului (inclusiv ornamentele)
a lui Mateias (0,90 m), ceea ce aratd ci
acelagi megter le taiase din cariera, vor
ajunge in Tirgoviste 42,

Presupunem ca pietrarul sibian a trans-
portat pietrele, apoi s-a intors peste munti
fara sa le sculpteze. Nu putem crede ci el
s-a apucat, din porunca lui Constantin
Serban, si lucreze piatra lui Matei Basarab,
lasind in grija unui sculptor viadit inferior
ca maiestrie, si ciopleasci, citeva luni mai
tirziu, in primivara lui 1657, piatra doam-
nei Bilaga, sotia lui Constantin Serban,
moartd in 22 martie 1657 %3,

Este posibil ca intre voievodul Con-
stantin Serban si sculptorul sibian sa fi
survenit o neintelegere de bani. Nu trebuie
sd uitim cd voievodul trecea prin mari
dificultiti financiare*® si, probabil, pre-
turile marelui mester erau ridicate. Nu
este de asemenea exclus ca mesterul si
fi fost retinut in Transilvania de wunele

sd ne comunice ca in apropierea Clujului nu
existi o marmuri aseminidtoare cu cea din care
este lucrati piatra de mormint de la Arnota.
in valea Somegsului Rece—la o distanta de circa
40 km in linie dreapti de Cluj — si in muntii
Bihorului — la circa 70 de km — existi roci
aseminitoare, dar care nu au fost pini in pre-
zent explorate.

42 Cf. A. SACERDOTEANU i ST. METZULESCU,
Intiia piatré de mormint a lui Matei Basarab. . .,
p- 349.

43 Fotografia §i inscripgia la S. si G. MeTzU-
LESCU, op. cit. Importantd observatia cd textul
de pe piatra doamnei Bilaga este copiat dupi
cel al doamnei Elina.

H «in cursul anului 1657, domnii romini
sint supusi la tot felul de incerciri, care aveau
sd ducd la mazilirea lor. Vizirul cere 1000 de
pungi, jumdtate de milion de oi si 300 de cai.
Domnul trimite «arz» gi obtine iertarea ».
(N. C. BejeNnarRU, Domnia lui Constantin Vodd
Serban de la stabilirea suprematiei lui Racoczy
asupra Tdrii Rominegsti pind la mazilirea lui,
in Arhiva, lagi, XXXII, 1925, p. 211).
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evenimente familiare sau de alte co-
menzi.

Oricum doamna Bilasa - contrariu a
ceea ce s-a afirmat — a fost de la inceput
inhumati in biserica sf. Vineri%, ctitoria
sa « de iznoavid »%, in pronaos?’, in locul
in care se giseste si astazi, punindu-i-se pe
mormint piatra adusi in Tirgoviste de
sculptorul sibian si lucrati de un alt
megter, probabil localnic, in vreme ce
Matei Basarab riminea mai departe firi
monument funerar. Inscriptia pietrei
doamnei Bilasa arati clar ci aceastd piatra
a fost pusd de citre sotul siu, dupi al
doilea an al domniei lui. Ne este greu si
credem cd voievodul Constantin Serban
a comandat pentru mormintul lui Matei
Basarab frumoasa piatri pe care o vedem
in prezent la miniastirea Arnota, iar pentru
sotia sa modesta lucrare din biserica sf.
Vineri, mai cu seamd c#, aga cum reiese
din documentele epocii, din cronicile tirii
si din relatdrile lui Paul de Alep, Con-
stantin Serban nutrea o manifestd animo-
zitate pentru predecesorul siu. '

Este probabil ci trupele de invazie
turco-titare, care insciuneazi in ianuarie
1658 pe Mihnea Radu III, gisesc intacte
monumentele funerare ale lui Mateias,
doamnei Elina si doamnei Bilasa, iar
mormintul lui Matei Basarab firii piatra
deasupra.

Pasajul din Cronica Tdrii Rominesti
referitor la asa-numita tiscoald a seime-
nilor din 1655%, al cirei centru se pare

15 «Dupi ce o inmormintara <pe doamna Bi-
laga > in tinda bisericii de curte din afari. o mare
masd fu dati celor de fati» (PauL DpE ALEp,
op. cit.,, vol. II, p. 332).

4 Vezi N. Iorca, Inscripgii..., fasc. 1,
p- 110.

47 Constatim o etapi de constructii la biserica
sf. Vineri in 1852, cind paharnicul N. Britescu ii
face«amvonul, clopotnita din temelie, auinvelit...»,
deci a mirit biserica in forma de astizi. Pronaosul
aga cum se prezenta la mijlocul sec. al XVII-lea
a rimas incorporat in actualul naos (este despartit
insi de vechiul naos prin douid picioare de zid,
care arati locul unde se ridica zidul dintre naos
si pronaos). Noua adiogire din 1852 are o lifime
mai micd decit cea a bisericii cum se prezenta
in sec. al XVII-lea. Cele doui etape de constructie
se pot remarca la exterior prin fisurile apirute
dupid cutremurul din 1940.

48 Deoarece atit potirele, cit si moagtele stiteau
pe pristoale, considerim ci la acestea sau la
plicile de piatrd ale proscomidiilor se refera
redactorul cronicii (Cronicari munteni. . ., p. 166),
cind mentioneazi: « Tot ce au aflat in biserici
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cd a fost Bucurestiul i nu Tirgovigte®®,
in timpul cireia ar fi fost profanate mor-
mintele din biserica Domneasca din Tirgo-
vigte, aga cum sustin unii autori, are alt
inteles. Pe de altd parte, relatarea lui Paul
de Alep®, confirmati riguros de docu-
mentele Arnotei in legituri cu mosia
Maicesu®, si cu alte mirturii contem-
porane®®, precizeaza c¢i mormintele au
fost profanate in 1658, cind au fost sparte
si pietrele de mormint.

Relatarea lui Paul de Alep incurajeazi
presupunerea noastri ci, la data aceea,
mormintul lui Matei Basarab nu avea
piatrd funerari. Monumentul lui Mateias
a fost distrus, cel al doamnei Elina mutilat
partial. Cel al doamnei Bilasa a fost dete-
riorat in partea inferioard, pe latura dreapta.

Dupi insciunarea sa, Mihnea Radu I1I,
care a tinut la inceputul domniei si se
impuni boierilor gi care iubea fastul, chema
probabil pe sculptorul sibian si lucreze
piatra de mormint a lui Matei Basarab,
pe care il reinhumeazi «cu cinste » la
Arnota. Desigur, prin acest gest politic,
Mihnea Radu III a ciutat pe de o parte
sd-si atragd bunivointa boierilor, iar pe de
altasiarateodezaprobareadezinteresuluipe
careil manifestase Constantin Serban pentru
dorinta supremi a predecesorului siu.

Faptul ci ziua mortii nu este mentionati
in inscriptia de pe piatra de mormint de la
Arnota, gi cd acest monument, aga cum
aratd A. Sacerdoteanu si St. Metzulescu,
pare sculptat de acelagi mester care a

au luat. Numai pietrele goale au lasat... ». Ni
se pare cu totul hazardatd presupunerea c3 pasajul
are in vedere pietrele de mormint ale voie-
vozilor.

1 Vezi N. Iorca, Istoria rominilor, vol. 6,
Bucuresti, 1938, p. 210.

50 PauL DE ALEP, op. cit., vol. II, p. 392:
« <tdtarii > profanard mormintul lui Matei Voie-
vod, care isi exprimase dorinta si fie inmormin-
tat la Arnota... dar Constantin Vodi nu con-
simtise. Ei profanari apoi mormintele sotiei si
fiului lui Matei si doamnei lui Constantin; si
dezbricind trupurile, si aruncindu-le vegmintele,
ei ii purtard goi pe strizi dupi ce sparserd in
buciti toate pietrele de mormint ».

51 fn  hrisovul din 5 august 1661 de la
voievodul Grigore Ghica (D. CrisTEscuy,
Sfinta mdndstire Arnota, Rimnicul Vileii, 1937,
p. 132), precum si in hrisovul din 7 aprilie 1675
a lui Duca Vodi (Ar. OpoBEescu, in Ateneul
Romin, II, 1869, p. 14 nota 2) se mentioneazi:
«...Dupi aceea s-au intimplat lui Matei Voievod
moarte, la scaun la Tirgoviste, si l-au ingropat
in tinda bisericii Domnesti: iar apoi fiind multe

lucrat pietrele lui Mateias si doamnei
Elina, dar pe alt material, in alt moment
(ornamentica este mai putin incircati decit
la monumentul doamnei Elina, iar scrisul
nu mai e in adincime, ci in relief si numai
in slavoneste®?), confirmi presupunerea ci
piatra de mormint de la Arnota a fost
lucrati la inceputul anului 1658, in timpul
domniei lui Mihnea Radu III.

Tot la inceputul domniei lui Mihnea
Radu IIl, osemintele doamnei Elina si cele
ale lui Mateias sint reinhumate in mor-
mintul lui Mateiag, punindu-se deasupra
piatra funerard a doamnei, aga cum au
rimas pind in prezent, iar rimigitele
doamnei Bilasa sint readuse tot in vechiul
pronaos al bisericii sf. Vineri, sub aceeasi
piatrd, care ii fusese hirizita la prima
inmormintare, aga cum se afld §i astizi.
Sarcofagul lui Mateias a avut un destin
mai neprielnic. Unul dintre capetele sarco-
fagului sfarimat a fost folosit ca recipient
la apele de botez. Capacul sarcofagului,
reprezentind pe fiul adoptiv al lui Matei
Basarab, a fost transportat la Bucuresti
de arheologul amator banul Mihail Ghica
— aga cum am aritat — departe de cea-
laltd rimagitda a frumosului monument,
singura care ii mai putea intregi intelesul.
Odatd cu moartea banului Mihail Ghica
(1850), identitatea sarcofagului se pierdu
pentru mai bine de un secol.

*

Dupid ce am identificat §i datat pie-

trele de mormint ale familiei voievo-

riutdti si robii aici in tari de limbi pigine i-au
scos oasele afarid gi au stitut citiva vreme acolo
in biserici. lar dacid stitu domn Mihnea a fi
domn tirii in urma lui Constantin Vod4, fiindu-i
oasele desgropate, le-au trimis cu cinste tocmai
acolo la aceastd mindstire Arnota, precum au
fost poftit pind era in viati ».

52 Relatia lui Gabriel Man¢i¢ (Thomassy) din
1660 in Acta Bulgariae Ecclesiastica..., XVII,
nr. CLVI A., p. 268: « ... sint doi ani de cind
au fost arse de tidtari: inainte de invazie eu
ridicasem o buni parte din ministire cu ajutorul
principelui ».

53 A. SACERDOTEANU §i ST. METZULESCU, op.
cit., p. 350. In studiul Morminte domnegti. ..,
V. Drighiceanu interpreteazi literele sipate sub
crucea din mijlocul inscriptiei W.A.P. k. drept inifi-
alele « megsterului sculptor polon ». In realitate
este vorba de o invocare din marele octoih,
glasul 5, sedelna de miercuri dimineati: mkero
asenot pan ewcTh  (locul cipitinii a devenit rai)
(I. CHITIMIA, fn jurul unei interpretdri: M.A.P.K.
(in curs de publicare).
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dului Matei Basarab, ele fiind in ordinea
aparitiei:

1) sarcofagul lui Mateiag Voievod (mort
putini vreme inainte de 10 august 1652)
lucrat in toamna lui 1652;

2) piatra de mormint a doamnei Elina
(moarti in august 1653) lucrati in toamna
lui 1653;

3) piatra de mormint a lui Matei Basarab
(mort la 9 aprilie 1654) de la Arnota,
lucrati in primivara anului 1658,

se cuvine si cercetim s§i cine a fost
mesterul acestor valoroase opere, rdmas
pind in prezent necunoscut.

Daca piatra de mormint a doamnei
Bilasa reveld o alti viziune §i o mai
modestd indeminare in comparatie cu cea
a sculptorului lucririlor enumerate mai
sus, fiind cu siguranti opera unui alt
megster, mica piatri de mormint a fetei
« cipitanului de nemti kir Gheorghie Kol-
zinski », decedati in august 1654%, apartine
atit prin frumoasa form3 a literelor citsi
prin cartugul central aplicat, care ca si
la piatra de mormint a doamnei Elina este
in prezent ciizut, aceluiasi sculptor. Ea nu
prezintd insd trdsituri caracteristice in
afard de cele epigrafice, incit nu consi-
derim indicat a o insera in studiul de faga.

Analizind celelalte trei monumente de la
mijlocul secolului al XVII-lea ale familiei
lui Matei Basarab, constatim aceeagi vizi-
une de renastere germani tirzie, a mijlo-
cului secolului al XVII-lea, care insuma,
intr-o ingrimidire spectaculoasi, steme
heraldice, cu tenanti serafici sau zoomor-
fici, cu timbre si lambrechinuri, cartuse
incadrate de asemenea de genii, hulubi
simbolici, ornamente vegetale pe care erau
inscriptii de felul celor constatate la
monumentele studiate mai sus, ghirlande
purtate de capete angelice, grifoni, arme
de luptd etc.

Este o bogitie decorativi specificd renag-
terii germane, infiptuiti de un mester care
stie si dispund de aceastd ampla recuziti
si mai cu seami sd lucreze piatra cu o
miiestrie neintilniti. Aceasti viziune artis-
tici complexd, serviti de o miiestrie cu
totul aleasd, ne indici singuri pe marele
mester al epocii din aceastdi parte a
Europei.

54 Vezi S. i G. MetzuLescu, Citeva ldmuriri
in legdturd cu ctitorul catedralei patriarhale,
in B.O.R., LXVI, nr. 9, sept. 1958, p. 860.

5 Vezi A. SACERDOTEANU s§i ST. METZULESCU,
intiia piatrd de mormint a lui Matei Basarab,
.., p- 348.
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Din fericire s-a pistrat mentiunea (citati
de A. Sacerdoteanu si St. Metzulescu) din
Socotelile orasului Cluj ci autorul pietrei de
mormint a Jui Matei Basarab este un
pietrar din Sibiu®. Cercetind sculpturile
din Sibiu din acea epoc#, constatim ca
ele sint, in majoritate, opera lui Elias
Nicolai, artist cu bogate resurse si trisi-
turi personale, calititi §i caracteristici pe
care le putem constata in mod evident
si in operele de care ne-am ocupat in
aceastd lucrare.

Intr-adevir Elias Nicolai (din existenta
ciruia nu se cunosc pina in prezent decit
trei date: data celei de-a doua cisétorii cu
Anna Hegyesch (13 iunie 1649), a celei
de a treia cisitorii cu Margareta, viduva
reverendului George Ehrmann (7 februa-
rie 1655), si cea a unei mosteniri pe care o
primeste in 16608) lucreazd in 1638 sarco-
fagul lui Georg Apaffi, a cirui aseminare
cu monumentul lui Mateiag voievod este
foarte puternici.

Intr-adevir, la ambele monumente, con-
statim ci personajul este intins exact in
aceeasi pozitie « intr-un somn ugor », cum
scrie V. Roth, « cu mina dreaptd ridicatd
spre cipitii, cu stinga tinind minerul
siabiei »%., Una din inscriptiile religioase
ale ambelor monumente este citatul din
capitolul XIV al lui Iacob: « Homo natus
de muliere. .. ». Aseminirile dintre ope-
rele din Tara Romineascd si cele din
Transilvania ale lui Elias Nicolai dove-
desc, firi putintd de tigadd, cd acelasi
artist le-a gindit si le-a lucrat. Este aceeasi
viziune compozitionali de renastere tirzie
transilvineani, cu simboluri si inscriptii,
care se aduni insi intr-o ordine remar-
cabili si un echilibru de minte clari si
ordonati. Aceeasi tratare grasi, plini, a
faldurilor, a volutelor vegetale, a lobilor
frunzelor de acant, aceeagi migcare vie a
trupurilor de genii sau tenanti, cu limitele
impuse de bunul simt, sim{ al misurii,
care face din acest artist un clasic.

Asa cum arati acad. G. Oprescu, Elias
Nicolai «se dovedeste un cioplitor in
piatri excelent, un bun desenator si un
portretist capabil si dea viati operelor ce
executd mai ales prin multiplicitatea gi
precizia detaliilor »%8,

8 Victor RoTH, Geschichte der deutschen
Plastik in Siebenbiirgen, Strassburg, 1906, p. 91.

57 Ibidem.

58 G. Oerescu, Bisericile cetdti ale sagilor -
din Ardeal, Bucuresti, Edit. Acad. R.P.R., 1957,
p. 116.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Lucririle din Tara Romineasca, cu care-i
reintregim opera, pot si adauge date noi
la biografia unuia dintre cei mai mari
sculptori medievali din Transilvania.

Elias Nicolai a sculptat in toamna lui
1652 sarcofagul coconului Mateiag, mort
putind vreme inainte de 10 august 1652,
apoi in toamna anului urmitor piatra de
mormint a doamnei Elina, moarta la 10
august 1653.

In toamna anului 1654 il giasim din nou
pe megterul sibian in Tara Romineasca,
luind comanda de la voievodul Constantin
Serban pentru monumentul funerar al lui
Matei Basarab, mort in 9 aprilie 1654. Cu
acest prilej el lucreazi si piatra de mormint
a fiicei « cipitanului de nemti kir Gheor-
chie Kolzinski », decedatd in august 1654.

Elias Nicolai se reintoarce in Sibiu. Din
cauza riscoalelor seimenilor si cilaragilor
care au loc in Tara Romineasca in 1655,
el nu incepe executia comenzii voievodului
Constantin Serban decit in primivara lui
1656. La 1 martie 1656 il gisim tiind
marmuri dintr-o carierd din Transilvania,
apoi in iunie al aceluiasi an transportind-o
spre Tirgoviste, unde materialul a ajuns
probabil la sfirsitul verii.

O imprejurare pe care nu o cunoagtem,
ci doar o presupunem, determini pe Elias
Nicolai si se intoarci din nou la Sibiu,
fard a sculpta cele doui pietre de mormint
comandate de citre Constantin Serban.

Una dintre aceste pietre va acoperi, sculp-
tatd de un mester local, mormintul doam-
nei Bilaga moarta la 22 martie 1657.
Cealalti, hirizitd lui Matei Basarab, este
ciopliti de ciitre Elias Nicolai, chemat de
citre voievodul Mihnea Radu III, de abia
in primidvara anului 1658, cind ea este
asezatd pe mormintul de reinhumare din
biserica ministirii Arnota.

Faptul ci intre 1652 si 1660 (anul
pietrei de mormint a lui Christian Barth
si cel al ultimei mentiuni despre artist)
nu se cunosc opere ale lui Elias Nicolai,
in afari de piatra de mormint a lui
Christian Greising, mort in 1655 — lucrare
nesemnalati inci ca apartinind sculpto-
rului 8 —, an care coincide cu boala si
moartea celei de a doua sotii i cu cisi-
toria cu cea de a treia, cind mesgterul
trebuia deci si stea la Sibiu, precum si
-—— asa cum am viizut — cu ridscoalele din
Tara Romineascd, un alt motiv pentru a
rimine in Sibiu in acest ridstimp, se
datoregte tocmai imprejuririi cd, in aceasti
epoci, el a lucrat pentru curtea din Tirgo-
viste, in timpul celor trei voievozi. Cele
patru comenzi din Tara Romineasc3,
cunoscute pind in prezent, permit si se
constate cii intre 1652 si 1660 Elias
Nicolai a activat in continuare cu aceeagi
forta de muncid pe care o aflim trecind
in revisti operele sale din Transilvania.

Paveg CHinala

URMELE UNUI MONUMENT BRINCOVENESC IN CURTEA
DOMNEASCA DIN TIRGOVISTE

upd cum se gtie, in relatarea aminun-
D titi a evenimentelor domniei lui

Constantin Brincoveanu, cronica ofi-
ciald, al cdirei autor este logofitul Radu
Greceanu, nu scapi din vedere consem-
narea mereu precisd a inceperii sau ter-
minirii importantelor ctitorii — laice si
bisericesti — ale domnului.

Printre evenimentele celei de-a doua
parti a anului 1698 aflim despre cila-
toria prin tard a intregii curti, sositd
in ultima zi a lunii iulie in Tirgoviste.
«Si dupi venirea mirii-sale la Tirgo-
vigte — noteazid cronicarul — s-au ispra-
vit si foigorul cel boltit den gridina
domneasci, care den trecutul an si ince-

puse de si zidise, iar intr-acest an s-au
isprivit si de alte podoabe ce l-au infru-

L e —

01 23¢58 "
ey

Fig. 1. — Planul foisorului.

% Incastrati in zidul estic al ferulei bisericii din Sibiu.
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mosetat, cum si si vede, ¢d e foarte
ciudat » .

In acest fel un izvor istoric important
adaugd la sirul lung al constructiilor
brincovenesti incd una — remarcabili
dupid cum reiese din pasajul citat —, creati
in scop de agrement in gridina de lingi
palatul domnesc, cu putin timp inainte
si el renovat? Constructia foisorului
se plaseazi deci intre 1697 si 1698, ani
importanti in activitatea ctitoriceasci a
domniei, daci tinem seama de faptul
ci acum se termini de clidit sau rea-
menajat la Bucuresti, Potlogi, Figirag
si chiar in Tirgoviste o serie de insemnate
monumente 3,

Alte date despre foisorul brincovenesc
vin din condica vistieriei, ce inregistra
cu precizie veniturile si cheltuielile dom-
niei 4. Cheltuielile in legiturd cu curtea
din Tirgoviste sint atit de mari, incit
aflim ci la un moment dat acoperirea
lor s-a ficut printr-un impozit impus
taranilor, din cei 3 000 de taleri realizati
pe aceastd cale 1200 fiind cheltuiti
pentru casele domnesti ale « doftorului »,
« iazagiului », « surlarilor », pentru clo-
potnitd etc. ®. Intr-un pasaj al condicii
aflaim de asemenea ci s-au facut cheltuieli
pentru un foisor zidit din cirimida si
piatrd, care nu poate fi altul decit cel
amintit in exact aceeasi vreme in cronica

! Cronica lui Radu Greceanu, in Cronicarii
munteni, vol. 1I, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1961,
p- 99.

2 Ibidem, p. 68.

3 Ibidem, p. 98 §i urm.

4 Jon Rapu MIRcEA, Date din condica wvisti-
eriei privind constructiile din Tara Romineascd
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Fig. 2. -- Capitel de lu
foisorul descoperit.

Greceanului. Activitatea legatdi de con-
structia acestui foigsor, dupd cum reiese
din condici, se ducea in orice caz in
aprilie 1697, cind se dau 100 de taleri
«lui vel-aga pentru foisor » 4, in mai
1697, cind se dau incd 30 de taleri pentru
40 de care de var aduse din apropiere
(Brinesti-Pucioasa) si necesare pentru ace-
lasi foisor 7; in sfirsit, in martie 1698,
cind se plitesc inci 30 de taleri pietra-
rilor din Albesti pentru pietrele « facute »
la foisorul din Tirgoviste 8. Prin aceste
date exacte obginute din condici, putem
plasa cu siguranti relativad inceperea zidirii
foisorului in primivara anului 1697, data
ce coincide cu cea fixati de cronica logo-
fitului Radu Greceanu.

Informatia in legiturd cu piatra care
era adusi de la Albesti e interesanta.
Fasonarea era executati de pietrari venifi
tot de aci, care «tdiau», «ficeau» si
«lucrau » piatra ®, insircinindu-se astfel
probabil cu toate operatiile legate de
prelucrarea acestui material, de la scoa-
terea din carierd pini la realizarea sa
artistic, lucru semnificativ pentru apre-
cierea nivelului tehnic-artistic al megtesu-
garilor locali. Tuturor acestor date li
s-a adiugat, in primdvara anului 1963,
descoperirea prin sipaturi arheologici,
in cadrul santierului din Tirgovigte al Di-
rectiei monumentelor istorice, a urmelor

1694— 1704, in Sesiunea jtiingificd a D.M.IL,
ianuarie 1963, p. 138 —142.

5 Ibidem, p. 138—139.

¢ Ibidem, p. 141.

7 Ibidem, p. 140.

¢ Ibidem.

% Ibidem.
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Fig 3. Fragmente

capitel de la acelasi foiso

foisorului din curtea domneasci. Distrusa
pina la temelii, constructia a suferit
poate primele striciciuni in 1714, cind
unele resedinte ale domnului decapitat
sint jefuite de turci!®, sau mai tirziu,
in 1737, cu prilejul distrugerii curtii dom-
nesti in timpul conflictului austro-turc.
In orice caz la inceputul secolului nostru,
dupid unele informatii, se mai vedeau la
suprafati urme din zidurile complet acope-
rite pinda de curind .

*

La circa 60 m est de zidul exterior
al curtii domnesti, in axul unei intriri
recent descoperite, practicati la sfirsitul
secolului al XVII-lea in dubla incinti,
au iesit la ivealda temelii de ziduri deman-
telate al cidror contur evidentia, dintru
inceput, apartenenta lor la o constructie
de proportii mijlocii, foarte probabil cu
doud niveluri, a cirei prezenti in fosta
gridind dommneascd a facilitat atribuirea
ei foisorului amintit in izvoarele istorice,
cu atit mai mult cu cit aspectul materia-
lului de constructie (cirimida intrebu-
intatd in ziduri §i cea pavimentari) data
aceste urme la sfirgitul secolului al XVII-
lea 2. Zidurile se mai pistreazi pe o
indltime medie de 0,40 m, cu o grosime
ce variaza intre 0,87—0,90—1,15 m, fiind
lucrate din cérimida intilniti si la celelalte
constructii din incinta curtii domnesti
atribuite epocii  brincovenesti. Unele
ziduri pdstreazi fie pe fata interioard, fie

10V, DrAGHICEANU, Palatele lui Constantin
Brincoveanu, 1926, p. 35.

' Primele informatii in legituri cu existenta
unor ziduri ne-au fost furnizate de ing. M.

pe cea exterioara urme de tencuiala,
al cidrei grund (0,05 m grosime) contine
caramida pisatd, care-i dd un ton rosi-
atic in concordantd cu culoarea tencuielii.
Planul constructiei (fig. 1), oarecum cruci-
form, indicid existenta a patru inciperi
de suprafete diferite — A, B, C si D —,
cea situati la nord avind cele mai mari
dimensiuni (14 % 9,93 m), considerind
in latime si iesindul dinspre miazinoapte
(6 % 4 m).

Aceastd incipere — A — atit prin dimen-
siuni, prin orientarea spre perspectiva
ce cuprindea Valea Ialomitei, Manastirea
Dealul si virfurile Bucegilor, cit si prin
elementele de arti brincoveneascd desco-
perite in imediata ei vecinitate, presu-
punem cid a avut cel putin partial functia
de loggia a constructiei ridicate de Con-
stantin Brincoveanu in gridina palatului.
Este mai mult ca probabil ca atit aceasta
loggia cit si restul incdperilor si fi fost
boltite, ca si in cazul altor constructii
similare, cronica consemnind dupa cum
am vizut si acest fapt. Sidpitura arheo-
logica a descoperit in coltul de nord-est
al inciperii, pribusit in afari, un capitel
din piatrd de Albesti (fig. 2) cu maiiestrie
lucrat, capitel asupra cdruia vom reveni;
de asemenea in raza acestei incaperi au
iesit la iveald nenumirate bucdti de stu-
caturd §i tencuiala pictatd, prinsa pe
suportul de cardmidi, toate contribuind
la atribuirea mai sus facuti.

Constantinescu si prof. C. Nitescu, cérora le
multumim si pe aceastd cale.

12 Planul si releveul au fost executate de Emma
Moisescu.
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A doua incipere — B —,la sud de
prima, este de proportii mult mai reduse
(6,05 x 2,88 m), avind o situatie oarecum
centrald in ansamblul constructiei. Zidul
care o desparte de inciperea A este cel
mai gros (1,15 m), deosebindu-se de
celelalte ziduri prin aceea ci este inecat
in mortar, fiind menit prin pozitia sa
mediand a suporta sarcinile cele mai
mari din punctul de vedere al rezistentei
(ne referim in primul rind la greutatea
reprezentati de acoperig). Dupa toate
probabilititile, mica incidpere centrald care
se ridica deasupra zidurilor ce s-au mai
pastrat crea accesul spre camerele A si C
si era legati de exterior — putem presu-
pune — printr-o scaria adosati pirtii de
vest a incdperii A. Astfel inciperii B ii
revenea rolul de vestibul al foisorului,
rol determinat atit de pozitia sa centrali,
cit si de dimensiunile relativ reduse.

Inciperea C — ultima spre sud — este
a doua in ordinea dimensiunilor (6,05
5,90), iar ca o particularitate a zidurilor
ce o sustineau putem nota faptul ca
acestea pastreazd si pe fata interioara
urmele tencuielii zugrivite in rosu. Pe
zidul care desparte inciperea B de inci-
perea C se observd inceputul unei benzi
zugravite in acest fel, distingindu-se chiar
urmele pensulirii. Faptul ci gisim in
aceasti incidpere tencuiali pind la baza
zidului ridicd problema existentei unui
prim cat cu functia de pivnita, al cirei
nivel de cdlcare corespundea nivelului
exterior. Aceasta se explica desigur prin
existenta terenului mlistinos al gradinii
domnesti, care nu permitea o adincire
a constructiei in sol datoriti infiltra-
tiillor apei. Situatia este si mai evidenti
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Fig. 4. Fragmente de capitel
dc lLI (ICL‘I(I)’I _f‘t)l_\m_

in cazul ultimei incaperi — D —, cea mai
mici dintre toate (3,53 x 1,30), unde
talpa fundatiei zidurilor, ca gi vechea
pardoseald de lemn se sprijineau pe piloti
de stejar dupid o veche traditie construc-
tivd. Trebuie specificat cd mica incipere
D, a cirei functie precisi nu se poate
stabili, este adiugati foisorului, lucru
evident in cazul zidurilor de sud si est
care sint adosate, « prinzind » tencuiala
exterioard a zidurilor cirora se adosau;
nu este exclus ca inciperea creatda prin
aceste adosari sa fi servit unei scari ce
diadea acces mai direct din loggia in
gradina.

In sfirsit, s-au descoperit atit in inte-
riorul, cit si in exteriorul constructiei
urme de paviment format din cdrimizi
speciale pavimentare patrulatere (cu latura
de 0,21 m), identice cu cele ce apar la
palatul domnesc in aceeasi epoci.

*

Starea mai mult decit precard a resturi-
lor foisorului brincovenesc, din care
vreme indelungati s-a scos material de
constructie, nu a permis pastrarea ele-
mentelor decorative foarte bogate, desi-
gur, la sfirsitul secolului al XVII-lea
cind cronica considera obligatorie in-
registrarea calititilor estetice ale edifi-
ciului.

Cercetarea arheologici a surprins o
micid parte a acestor elemente — frag-
mente de capitel, bucidti de tencuiala
pictati si stucaturd, ca si fragmente inde-
pendente de stucaturi.

Pe baza acestor elemente decorative
putem doar si ne imaginim ceva din
bogitia decoratiei foisorului atit in inte-
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Fig. 5. — Bloc de ziddrie cu ten-
cuiald pictatd in decor vegetal.

rior, cit si la exterior si putem stabili
cu usurinti analogii care incadreazd urmele
monumentului din gridina domneasca din
Tirgoviste in larga arie pe care o cuprinde
arta brincoveneasca.

Cea mai bine piastrati piesi este capi-
telul intreg din piatrda de Albesti gasit
in coltul de nord-est al inciperii A, acolo
unde postulam existenta unei loggia si
unde s-au descoperit cele mai numeroase
fragmente decorative — capitele, tencuialid
pictatd, stucatura. Respectivul capitel —-
de colt dupid formid si locul gisirii, -~
cu latura de 0,53 m, are o abaci pitratd
sub care se dezvolti ornamentul vegetal
reprezentat de o frunzi de acant, stili-
zatd, cu nervuri perlate §i un desen
floral de asemenea stilizat ce inconjuri
capitelul. Tamburul coloanei aflat sub
capitel va fi avut un profil ce ficea trecerea
de la forma octogonalid a pirtii inferioare
a capitelului la fusul propriu-zis al coloanei,
probabil rotund; s-au piastrat de altfel
cramponul metalic §i urme ale foii de
plumb ce se afla intre capitel si primul
tambur.

De-a lungul laturilor de est si de nord
ale inciperii A s-au descoperit, cum am
avut prilejul si ar3tim mai sus, frag-
mente de capitel cu baza octogonald sau
pitratd, indicind poate prin aceasta pozitia
de colt sau de cimp a coloanelor din
care ficeau parte. Ornamentul vegetal
cunoagte si el incd doud variante, una
avind desenul floral mai bogat (fig. 3),
iar cealalti caracterizindu-se prin ele-
ganta trasirii elementului vegetal, unduios
si cu finete executat (fig. 4).

Tencuiala pictati a interioarelor, proprie
epocii brincovenegti, a apiarut in mari

cantitati in sdpitura arheologici, ornamen-
tul cu predilectie folosit fiind cel vegetal,
vrejul continuu cu frunze si flori ce
acoperi anumite zone ale peretelui (fig.
5). De asemenea apar benzi pictate ce
separau panourile de tencuiald zugriviti,
rol pe care in anumite cazuri il jucau
si figiile de stucaturi. Culoarea obignuiti
pentru desenul vegetal era aproape mereu
albastru ultramarin, o particularitate a
folosirii acestei culori fiind punerea ei
in straturi mai groase, ce creau aproape
impresia de relief. Procedeul este intere-
sant §i ar merita si fie studiat comparativ
in viitor, pentru a se surprinde raportul
sdu cu celilalt procedeu decorativ con-
temporan al stucaturii, de al ciarui efect
se apropie considerabil.

Analogii pentru motivele decorative
amintite avem la numeroase monumente
brincovenegti. Ne putem referi astfel
chiar la pictura de la sfirsitul secolului
al XVII-lea din biserica domneasca din
Tirgovigte, unde, intr-o intreagi zoni de
lingd catapeteasmi, in altar, ca si pe
timpanul interior al intririi in pronaos,
motivul vrejului cu frunze si flori este
prezent. De asemenea decorul amintit
(benzi cu motive vegetale mairginite de
chenare rosii sau portocalii) apare la foi-
sorul de est si la loggia palatului de la
Mogogoaia, atit la exterior, cit si in
interior, asa cum va fi fost impodobit
si foisorul din Tirgovigte. In ceea ce
priveste procedeul de zugrivire a orna-
mentelor vegetale intr-un strat gros de
culoare, gisim analogii ce merg pind la
identitate, tot la Mogosoaia, in pridvorul
bisericii brincovenesti.
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Al treilea si ultimul element decorativ
atestat de cercetarea zonei foisorului este
stucatura care contribuia la imbogitirea
decoratiei, prezentind ca forme carac-
teristice panouri decorate cu romburi,
invecinate cu zone de tencuiali pictata,
baghete, frunze de acant, benzi cu zigzaguri
in relief, folosite fie pentru mirginirea
zonelor de tencuiald pictati, fie pentru
incadrarea golurilor.

*

Descoperirea urmelor foigorului brin-
covenesc din gridina Curtii domnegti din

Tirgoviste constituie o confirmare in plus
a legiturii strinse dintre cercetarea izvoare-
lor istorice si a vestigiilor culturii materi-
ale. Adaugindu-se celorlalte amenajiri ce
dateazi de la sfirgitul secolului al XVII-lea
si inceputul celui urmitor, efectuate in
incinta Curtii, aceste urme vin si accen-
tueze rolul pe care epoca ultimului ctitor
important a avut-o in evolugia ansamblu-
lui de monumente reprezentat de rege-
dinta domneasci tirgovisteani.

RAizvaN THEODOREsCU
si
CRrisTIAN MoOISEsCU

DESPRE MAJORUL PAPPAZOGLU SI MUZEUL SAU

storicul i patrimoniul colectiilor vechi

de artdi din tara noastri este incd

foarte putin cunoscut. Virnav, Ko-
gilniceanu, Mihalache Ghica, Odobescu,
Bolliac, printre altii, nu ne-au lisat cata-
loage, iar referirile ajunse pind la noi
despre unele opere care le-au apartinut
sint sau insuficiente, sau inexacte. Adese-
ori, opere de o valoare foarte modesti
erau incununate de nume risunitoare gi
de buni seamid ci trebuie si admitem
si ipoteza cii unele lucrari socotite anonime
de priceperea proprietarilor lor pot si
fi ascuns nume foarte importante. Citim,
de pildi, identificarea relativ rtecentd a
unei pinze anonime din fosta colectic
Esarcu drept o opera de Tintoretto,
figurind azi la loc Je cinste in Muzeul
de artd ual R.P.R. Deaceea, prezenta unui ca-
talog de muzeu (colectie particulari) de la
mijlocul veacului trecut este pentru noi un
document de valoare, chiar daci confrunta-
rea lui cu aureola colectionarului ne
face si-i mai stirbim acesteia din stra-
luciri.

Cunoagterea personalititii majorului
Pappazoglu, « pensioner si deputat notabil
de mahala », dupi cum se recomandi el
insugi in 1855, ne poate fi cel mai pretios
ghid pentru cercetarea colectiei sale si
intelegerea rolului pe care l-a avut in
epoca sa. Militar inndscut, tirind martial
pe strazile Bucurestiului, pind la adinci
bitrinete, sabia si epoletii de aur cu
trei rinduri, Pappazoglu ne-a lasat o
scriere cu caracter autobiografic, Viata
majorului  D. Pappazoglu, publicatd in
1866, deci atunci cind avea 55 de ani.
Originile bogatei sale colectii le putem
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gisi intr-un paragraf al amintitei lucriri,
paragraf datat 1856 si redactat cu mo-
destia unei confesiuni cu un accentuat
caracter didactic: « Majorul (sic) Pappa-
zoglu nesuferind a sta in neactivitate
si fari a aduce folos Tarii lui, i-a venit
salutara idee si i-a plicut cum place la
tot militarul de a se ocupa cu lucriri
folositoare Tarii lui si armatei ». Rezu-
matul versificat al acestei profesiuni de
credintd apare de altfel si in fruntea
catalogului muzeului siu:

« Fiecare cu ce poate
Si ajute tara sa,
Cu sudoare si cu toate,
Ba si chiar cu viata sa ».

De la mirturisirea aceasta, emotionant
program de activitate, formulat insa intr-o
formi caragialescd, Pappazoglu incepe si
cutreiere tara in lung si in lat, oprindu-se
in special in locurile populate cu vestigiile
lumii antice, scoase la suprafatd uneori
chiar in urma brazdei plugului. De peste
tot pe unde a colindat a colectionat,
transportind la Bucuresti, cu osteneala
si cheltuiali mare, piese nenumarate,
unele din ele de dimensiuni considerabile.

Inzestrat cu enorma bunivointi si cu
convingerea ci face un act de culturj,
vehementul romantic major Pappazoglu
nu a reusit niciodatd si depigeascd limi-
tele unui diletant, gata oricind si soco-
teasci lucruri foarte neinsemnate drept
piese de o deosebitd valoare istoricd gi
artisticd, punindu-gi firavele cunogtinte
si modestele venituri in slujba unui patri-
otism dus, dupi cum l-a caracterizat
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admirabil Maria Musicescu si Dumitru
Nastase, « pind la incandescenti » .

Unele dintre aceste cilatorii, ficute in
vederea vizitirii sau a colectionirii obiecte-
lor de interes istoric, le-a ficut in calitate
de trimis al ocirmuirii, dar cele mai multe,
fapt demn de remarcat, pe cheltuiala sa.
Mai trebuie mentgionat i faptul ci in
aceste calatorii isi asocia un desenator
si un tdlmaci de limba slavd platiti de el.
Privind lucrurile din punctul de vedere
al cunostintelor noastre de astizi, efortul
depus pentru o asemenea <« recuziti » ni
se pare disproportionat fatd de rezul-
tate. Cercetind aceste aspecte ale activi-
tatii lui Pappazoglu, la care trebuie si
mai adiugim i pe acela de autor al
multor cirti despre istoria tirii, a unei
«istorii a tarii pe 1862 ani, cronograf
tiparit cu litere mici pe o figsie de hirtie
sau pamblici de a se purta in buzunar
intr-o micd cutioard ca cele de chibri-
turi », de litograf a nenumirate plange,
pentru care g§i-a asociat pe cei mai de
seami litografi ai epocii, in frunte cu
Szathmary, trebuie, in ultimid analizi, si
facem si incline balanta judecitii noastre
in favoarea acestui uitat personaj.

Contemporan cu Bolliac, si acesta colec-
tionar gi arheolog, servit insd de o cultura
mai serioasd gi, poate, de mai putini
fantezie, personalitatea si numele lui
Pappazoglu apun complet in momentul
aparitiei in cultura romineasca a lui Odo-
bescu, eruditul autor al primelor cursuri
de arheologie de la noi.

Risfoind catalogul muzeului situat pe
Calea Viciresti la nr. 151, « culoarea de
albastru », sesizim intentia autorului de
a clasifica riguros materialul, insi bunelor
sale intentii nu le-a rispuns priceperea
sau educatia stiingifici. Clasificarea mone-
delor antice dupid dimensiuni, formind
sase categorii, pare astézi hilara, ca si
« despirtirea » a X-a, care, grupind obi-
ectele dupi materialele inrudite din care
erau ficute, cuprinde « pietre mari cu
diferite sculpturi, busturi, olane si céri-
mizi mari». Incadrarea obiectelor in
una sau alta din aceste « despirtituri »

' M. A. Musicescu si D. Gu. NasTast,
Cercetdri de artd veche romineascd in secolul
al XIX-lea. Introducere la studiul istoriografiei
artei medievale rominesti, in S.C.LA., an. III,
1956, nr. 1—2, p. 136.

2 Muzeul Pappazoglu, Bucuresti, Tipografia
C. A. Rosetti, Piata Sf. Gheorghe, 1864, p. 7.

3 Dosarele succesiunii Pappazoglu, care se

este, foarte adesea, arbitrari. Atentia noa-
stri s-a indreptat mai ales asupra celei
de-a XX-a «despartituri », cuprinzind
« Galeria de Tablouri, in ulei, halcografii
si litografii » 2, Speram ca, datoriti fericitei
inspiratii a unui colectionar din veacul
trecut, si putem identifica operele de
artd plastici — picturi si lucriari de gra-
ficdi — care-i formau colectia; lucrul este
insi aproape cu neputinti. De la anul
intocmirii catalogului — 1864 — si pini la
moartea colectionarului, surveniti in 1892,
s-au petrecut o multime de transformiri.
Poate mai multe incid s-au produs de la
1892 si pini la 1908, cind, conformindu-se
testamentului colectionarului, succesorii
sdl au predat colectia statului. Impirtiti
intre diverse institugii, lucrdrile majoru-
lui Pappazoglu au adus mai mult folos
doar Muzeului de arheologie, imbogitin-
du-i simtitor colectiile 3. A fost un mo-
ment cind Pappazoglu a incercat si-si
vindd colectia statului. Planul siu nu a
reugit i se stie ci, in urma acestui esec,
a incercat si vind3 pe cale particulari unele
obiecte; printre acestea era si piesa capi-
tald a colectiei, dupa pirerea sa, sabia lui
Avesalom, fiul lui David. Stim ci aceasta
sabie, care stirnea si alimenta riutatea
§i hazul contemporanilor sii — daci nu
cu mult mai priceputi, insi cu mult mai
rdutdciosi decit entuziastul major — a fost
dusi la Viena de Szathmary, colaboratorul
lui Pappazoglu la editarea litografiilor cu
subiecte nationale sau senzationale.

In catalogul galeriei de tablouri sint
ingiruite 103 numere de inventar, sumar
de amuzant — ca si nu spunem ridicol —
descrise, fird a se da, in majoritatea
cazurilor, detaliile cu ajutorul cirora si
putem recunoaste, eventual, operele. In
cea mai mare parte este vorba de lito-
grafii editate de Pappazoglu insusi® O
a doua parte a colectiei este reprezentati
de lucriri in ulei si litografii, toate fiind
piese « din cele mai rare ». Pentru edificare
socotim necesard transcrierea citorva din-
tre figele acestui catalog:

« 1. Un tablou mare cu vederea celui
mai pitoresc peisaj din muntii Jungfrau.

afla la Muzeul de arheologie din Bucuresti,
ne-au fost puse la dispozitie de prof.
Vladimir Dumitrescu, ciruia-i aducem pe aceasti
cale viile noastre mulfumiri.

! Referiri aminuntite in lucrarea in manuscris
despre majorul Pappazoglu a Eleuei Ciornea
de la Biblioteca Academiei R.P.R.
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1. Idem cu cunjurarea Erusalimului de
Tit, o cadra foarte antica.

3. Lucrate in color, mai multe pasiri
omorite g§i atirnate,

2. Idem toatd astronomia cu planetele
ceresti.

2. Idem colectie cu mai multe peisaje
in culori halcografice engleze. Metodul
cel nou.

1. Tablou harta Europei in relief,
inventie noui.

2. Idem ce reprezintd doud tirance
romine, una torcind cu fusul, alta vin-
turind fasole ».

In afard de cele 103 «opere» astfel
descrise, la ultimul numir de inventar
sint trecute la un loc alte 2 500 diferite
tablouri cu subiecte istorice, halcografii
(sic), litografii, fotografii si xilografii vechi
si moderne. Printre acestea trebuie si fi
figurat si desene ficute la fata locului
de cei care -l insoteau pe Pappazoglu cu
prilejul cilatoriilor pe care le intreprindea
in tard. De asemenea trebuie si mai fi
fost si desene ale colaboratorilor sii
pentru litografierea unor portrete sau scene

istorice. In sfirgit, este posibil ca un
numir mare de desene si fi fost chiar
opera majorului, care, in amintirile sale,
tine s3 ne informeze ci a luat lectii de
desen cu un profesor francez numit
Janin, stabilit la noi in tara.

Din datele pe care ni le pune la inde-
mind catalogul muzeului sint greu de
identificat operele care constituiau em-
fatic numita « Galerie Pappazoglu ». Ne
este insi cu mult mai ugor si-l descifrim
pe colectionar insugi, cu gustul si velei-
titile sale.

Am socotit necesard aceastd sumari
prezentare, {inind seama de legitima curio-
zitate §i de investitiile de sperante pe care
unii istorici de artd le-au ficut in acest
catalog de muzeu, astizi aproape de ne-
gisit. Punerea in lumind a patrimoniului
artistic al muzeului din «culoarea de
albastru » nu-l avantajeazi ; bunele intentii
si entuziasmul majorului Pappazoglu ra-
min insi un element pozitiv, demn de
relevat pentru cultura romineasci de la
mijlocul veacului trecut.

Rapu Ionescu

DATE DESPRE AFISUL ROMINESC INTRE 1944 SI 1948

ijloc excelent de agitatie vizuali, for-
M ma directd si combativd a graficii,

afisul a gisit posibilititi de manifes-
tare dintre cele mai largi in conditiile re-
volutiei populare. Dezvoltarea impetuoasi
a acestei ramuri a graficii sub impulsul
migcirii revolutionare a infirmat, fara
drept de apel, prejudecata burgheza dupi
care afisul ar fi un gen periferic, minor,
al artelor plastice. Desconsiderat in de-
ceniile precedente, afisul nu cunoscuse
decit o dezvoltare unilaterald, fiind folo-
sit in mai mare mdsurd ca mijloc de
reclami, izolat de fenomenul politic si
social.

Din aceastd pricinid, pind in 1944,
exceptind afigul turistic, gi cu unele rezerve
pe cel cultural, la noi nu se inchegase o
traditie nationald bine conturati, care si
constituie o bazi pentru afigul cu tematicid
majord . In cadrul artei de idei, pusi
in slujba maselor largi populare, afigul

1 Cele citeva afige muncitoregti, cunoscute
in perioada dintre cele doud rizboaie mondiale,
nu constituie decit o aparifie anonimi gi spora-
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politico-social se dezvoltdi numai dupi
1944, in atmosfera de avint politic al
revolutiei populare si in conditiile create
de aceasta. Chiar din primele luni dupi
victoria insurectiei armate, afisul a devenit
una din principalele forme ale agitatiei
vizuale de masd, fiind folosit in nume-
roase actiuni sociale §i culturale pentru
atragerea intregului popor la viata politica
a tirii, pentru refacerea economiei natio-
nale si educarea cultural-esteticd a celor
mai largi mase de oameni ai muncii.

Afigele create imediat dupi 1944 erau
apeluri directe, chemairi inflicirate, adre-
sate intr-un limbaj simplu, clar, elocvent
maselor populare, pentru a participa cu
insufletire la lichidarea urmelor nefaste
ale rizboiului, pentru o viatdi noui de
muncd pagnicd, infloritoare.

Exemplar rimine in istoria graficii noas-
tre atagsamentul deschis, cetitenesc la
sarcinile revolutiei populare al unor artigti

dicd a afigului politic militant la noi, departe de
a se apropia de valoarea gi amploarea graficii
publicistice din aceeagi perioadi.
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ca Gh. Labin, Jules Perahim, Gheza Vida,
Stefan Szonyi, Ligia Macovei, $t. Con-
stantinescu, losif Cova, losif Molnar,
Florica si Marcela Cordescu sau al tineri-
lor Lelia Zuaf, Eva Cerbu, Maria Con-
stantin, Ilie Schon, Mihai Danu, cirora
li s-au aldturat si arhitectii Gustav Gusti,
Mircea Alifanti, [. Serban si aitii sau
chiar pictori amatori recrutati dintre
poeti, actori si oameni ai muncii din cele

2 Cf. PauL ConstanTIN, Grapca 1

in primii ani dupd 23 August 1944, in Arta
plasticd, 1959, nr. 4, p. 18.

Foarte pretioase sint si mirturiile orale ale

INAINY

mai diverse sectoare de activitate. A fost
o epocda de muncid plind de avint, intr-un
entuziasm febril, manifestat «in cele mai
variate i modeste sarcini: de la afise
si panouri pentru intruniri si mitinguri,
pina la lozinci, decoratii de sili sau sedii
politice » *. Artistii asociati pe lingi or-
ganizatii politice si culturale ca « Uniunea
patriotilor », « Apiararea patriotica »,

« A.R.L.U.S », « U.F.A.R. »? etc. creau

unor artisti ca: Gh. Labin, S$t. Szonyi, losit

Cova, Eva Cerbu, care, aliaturi de relatirile lui
P. Constantin, ajutd la o cunoastere si mai ampla

a acestei perioade de mare efervescentd creatoare
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in plind actiune, in pas cu mersul verti-
ginos al evenimentelor sub indrumarea
P.C.R.

Participarea directd la problemele cele
mai arzitoare ale actualititii politice si
sociale a epocii a determinat majoritatea
graficienilor sa piriseascd conceptiile inti-
miste, estetizante, legindu-gi creatia de
realitatea istoricd, de mersul viu al eveni-
mentelor. In aceasti perioadi de intensd
activitate revolutionard, ia o amploare
deosebiti afisul politic, ca arti agitatorici
de prim rang, propagind in mase apelurile
de luptid ale P.C.R.

Printre primele afige apirute in acesti
ani sint cele care chemau poporul Ia
muncd si luptd, pentru lichidarea riazbo-
iului cu toate urmirile lui nefaste. « Ina-
inte, lupta continui! » (toamna 1944)4
este unul dintre afisele reprezentative
pentru aceasti perioada. Conceput pe o
linie dinamicd in diagonali, intr-o rezol-
vare simpli, laconicd, afisul sugereaza
avintul luptei. Desenul, rezumat doar la
infitigarea a doud miini de ostagi ce
string cu fermitate armele, reuseste sii
simbolizeze apelul la luptd pini la victoria
finali impotriva fascismului. Graficianul
foloseste cu inteligentd detaliul expresiv,
care, prin claritatea si concizia ideii expri-
mate, este ridicat la puterea de sugestie
a simbolului.

Aceeasi temi este reluati de G. Gusti
in afisul « Totul pentru front, totul pentru
victorie ! » (1945) 2 Cu toate ci Gusti
foloseste mai multe elemente care con-
cureazi la ilustrarea ideii (figuri, steaguri,
arme), afsul nu este lipsit de claritate,
deoarece composzitia este echilibratd si
judicios dozatd, fiind dominati de o
linie dinamicd in diagonali, ce subliniaza
atmosfera de avint, de actiune. « Totul
pentru front, totul pentru victorie! »
este lozinca partidului care a inspirat
artistii de pe intreg intinsul tirii, ca de
pildi pe cei din Timigoara, Brasov, Cluj,
Arad, Valea Jiului, antrenati de asemenea

' Se¢ pistreazd la Muzeul de istorie al P.M.R.
Cu toate cd in unele publicagii (cataloage si
albume de grafici) este prezentat ca anonim,
dupid o serie de cercetiri (ca si dupi afirmatia
artistului) afisul este creagia lui Josif Cova,
autor al mai multor afise din aceastd perioada.

3 Realizat in primele luni ale anului 1945
(reproducere in Scinteia, martie 1945).

§ Din mirturiile orale ale lui $t. Szonyi, care
a organizat colective de artisti la Timisoara,
Regita i Valea Jiului.

* Expozitia « Barbaria hitleristi », sala Dalles,
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in colective de agitatie vizuali® Din
nefericire, desi distanta in timp de atunci
nu este asa de mare, o serie din aceste
afise au dispirut o datd cu utilizarea lor,
iar la altele autorii au rimas necunoscuti.

In 1945, propaganda impotriva nazis-
mului este dusi si printr-o serie de expo-
zitii 7 care aritau poporului distrugerile
si crimele fascistilor. Pe aceasti temi se
creeazd si afise ca « Ororile rizboiului »
(1945) 8, de Ligia Macovei, cu o zgudui-
toare imagine a unui copil rimas fard
brate, victimd a rizboiului, sau « Noua
ordine a lui Hitler » (1945)% de Ilosif
Cova, care evoci tragedia rizboiului, cu
orasge si sate in ruini, cu familii indoliate
si copii orfani. De asemenea in salonul
oficial de toamnd din 1945 sint expuse
afige care demasci fascismul. Lazir Zin,
in seria « Fabricantii de munitii », prezinti
trei afigse antifasciste: « Doua banchete »,
«Le champion» si « Lupoaica » % in
ultimul, ficind aluzie cu ironie la vechea
legendi romana, infitiseazi pe Hitler si
Mussolini, cele doua fiare fasciste, hrinin-
du-se cu laptele lupoaicei rinite de o
sdigeata,

In 1944 (7 Noiembrie) si 1945 (I Mai),
clasa muncitoare din tara noastrd ani-
verseazd, pentru prima oard ‘in conditii
libere, marile sirbitori de solidarizare
ale proletariatului international. Cu acest
prilej, in tard la noi, la 7 Noiembrie 1944,
apare afigsul arhitectului M. Alifanti '!, in
care imaginea centrald este un desen dupi
monumentul « Muncitorul si colhoznica»
de Vera Muhina, ca simbol al victoriei
si libertitii oamenilor muncii. lar in afisul
« Traiascd primul 1 Mai liber ! » (1945) '3,
semnat Jde G. Gusti, se consemneazd
bucuria acestui eveniment, exprimati Je
figurile luminoase si optimiste ale munci-
torului si tiranului, care-si ridicd bratele
vinjoase, indltind ciocanul si spicele Je
griu, ca semn al victoriei fortelor poporu-
lui in entuziasmul din primii ani ai
revolutiei populare. In acest afig G. Gusti

ianuarie 1945 (Veac nou, nr. 5 din 7 ianuarie,
1945, p. 5) si expozigia «Noua ordine a lui
Hitler » aprilie 1945 (in Veac nou. nr. 18, din
1 aprilie, 1945, p. 12).

3 Cf. PavL CoNsTanTIN, Grafica romineascd
in primii ani dupd 23 August 1944, in At
plastica, 1959, nr. 4.

9 Secgia de grafici a Muzeului deartd al R.P.R.

" Salonul oficial de toamna (vezi catalogul).

"' Cf. PavL CONSTANTIN, of. cit.,, p. 19.

12 Sectia de grafici a Muzeului de ared al R.P.R.
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ToTUL PENTRU ERONT

roruL PENTRU YICTORIE

ajunge la o rezolvare plastici elocventa,
relevind ideea intr-un limbaj simplu si

convingiator. Compozitia, subliniata de

linia expresivd a miinilor ridicate, exprimi
ideea entuziasmului si a avintului poporu-
lui eliberat. Afise festive, in care este
sugerati ideea eliberarii poporului, mai
creeazd Jules Perahim si Grigore Zinko-
wski. Ne oprim indeosebi la afisul « 23
August » ¥ de Jules Perahim, remarcabil
prin concizia sa, ca §i prin inventivitatea
solutiei plastice. In afis poporul e repre-
zentat printr-o figurd alegorici: o tinira
in costum national, careia i se rup catusele

1% Reprodus in culori pe prima pagini in

M

euntut

marcate cu svastica fascisti. Imaginea e
simpla, rezolvati decorativ, fara detalii,
relevind clar si lapidar ideea. Elementele
din prim plan, cele doud baionete care
rup citusele fasciste simbolizeazi eliberarea
poporului. Textul este scurt « 23 August »,
dar imaginea suficient de semnificativa.

Printre cele mai sugestive afise din
acesti ani se numairid cele dedicate recon-
structiei si refacerii economiei nationale.
Dupa anii grei de razboi si dominatie
fascistd, tara noastra a ramas saracita si
secatuitd. Refacerea industriei si a mijloace-
lor de transport, realizarea reformei agrare

Vou, nr. 38, din 25 august 1945
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erau probleme care cereau o rezolvare
cit mai grabnici. Lupta pentru recon-
structia tirii este oglinditi in citeva din
cele mai reprezentative afise ale acestei
perioade, asa cum este afisul lui Gh.
Labin « Inainte, pentru reconstructia
tirii! » 14, creat in cinstea Conferintei
nationale a P. C. R. din 1945. Afigul
lui Gh. Labin este o rezolvare inedit3,
clari §i expresivi, o realizare sintetici
cu 0 maximi economie de elemente plasti-
ce. Artistul relevi cu maiiestrie §i ingenio-
zitate ideea principali, reusind ceea ce se
cere in afig, si spuni mult in putine
cuvinte, si exprime in putine elemente
o bogitie de sugestii. Prin mina viguroasi
a muncitorului care ridici si sustine
constructii, fabrici, tractoare, se subli-
niazi ideea cd muncitorul este creatorul
bunurilor sociale, ci industrializarea si
mecanizarea agriculturii constituie baza
refacerii si infloririi economiei nationale.
Este una din realizirile cele mai valoroase
ale afisului nostru din acei ani, care
traduce plastic, intr-o imagine simpla
si griitoare, ideea rolului conduciitor al
clasei muncitoare in reconstructia si viata
tarii.

Pe aceeasi temi este realizat §i afigul
lui Josif Cova « Inainte, pentru recon-
structia tarii ! » 1% (1945). Ideea rolului
conducitor al clasei muncitoare in acti-
unea de refacere a firii este exprimati
printr-o mini ce tine o flamurd (in prim
plan), avind ca fundal un peisaj de con-
structii cu schele si cosuri de fabrici,
Cu tractoare care pOTnesc Sspre ogoare.
Afisul este o chemare pentru refacerea
economiei nationale, in care mina cu
flamura_ simbolizeazi ideea conducerii
clasei muncitoare spre o viati noud, lumi-
noasid. losif Cova are o activitate rodnici
in aceastd perioadd, fiind autorul a mai
multor afigse reprezentative, ca « Refacerea
C.F.R. » 18 care sprijinea actiunea pentru
reconstructia mijloacelor de transport dis-
truse in timpul razboiului; sau afigul
« Muncim impreuni, luptim impreuni! »
(1945) 17, pentru refacerea oragelor.

In acegti ani creatorii de afige sint
prezenti in principalele actiuni politice
de mas3. Afisul lui losif Cova « Congresul
sindicatelor » (ianuarie 1945) chema la

'V O varianti a acestui afis sc giseste in colecgia
artistului.

13 Sectia de grafica a Muzeului de arei al R.P.R.

¢ [bidem.

" Ibidem.
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luptd uniti muncitorii, tiranii si intelec-
tualitatea progresisti. Alte afise sprijineau
infiptuirea reformei agrare. « Nici o palmi
de pidmint neinsimintatda » (afis de Gh.
Labin) !®, prin imaginea unui tiran care
intra cu plugul pe mosia boierului, milita
pentru impidrfirea pidminturilor mogie-
rilor.

Remarcabili este si activitatea carica-
turistilor Jon Doru, Nell Cobar, Eugen
Taru, prin panouri si afige satirice in care
demascau triditorii tirii si guvernele
reactionare ale lui Siniitescu i Ridescu.

Alti graficieni, ca Niky Popescu, Pavlin
Nazarie, Lipa Alimaru, Ilie Schén au
creat afise pentru campaniile « Aparirii
patriotice », pentru ajutorarea regiunilor
lovite de secetd si pentru primele actiuni
de culturalizare a maselor, ca alfabetizarea.
Una din manifestirile de amploare ale
graficienilor este campania electorali cu
prilejul primelor alegeri democratice din
tara noastrii, pe bazi de vot universal, egal,
direct si secret, desfisurate in toamna
anului 1946. Creatori de frunte, ca Gh.
Labin, Jules Perahim, Ligia Macovei,
losif Cova, losif Molnar, Niky Popescu,
Florica Cordescu, participi intens cu afige,
desene si caricaturi, care demasci in repre-
zentantii partidelor claselor exploatatoare
pe jefuitorii tdrii si popularizeazi primele
succese ale poporului condus de partidul
clasei muncitoare. In afisul «Din pro-
agramul electoral » (1945)'®, de losif Cova,
prin persoana lui Maniu, prezentat ca
portret incadrat intr-o « naturdi moartd »
cu arme, bastoane, bice, cutite si alte
instrumente electorale «istorice », se
demascd « tehnica in ulegeri » a partidelor
burghezo-mosieresti. Alt afis este « Soli-
daritatea »*, de Florica Cordescu, in care -
ideea frontului muncitoresc era ingenios
sugeratd sub forma unui lant de oameni.
De asemeneua, se pot aminti afisele pe
tema « \'otati candidatii B.P.D.», sem-
nate de Pavlin Nazarie, Niky Popescu,
Lipa Alimaru si losif Molnar. Remar-
cabili este si activitatea colectivului de
grafici din Timisoara condus de Stefan
Sz6nyi, care a organizat grupe de graficieni
si in centrele muncitoresti de la Resita si
Valea Jiului. La Arad munca era indrumati
de Petru Feyer (astiizi profesor la Cluj) si

" Afisul nu se mai piastreazid. Sumara descriere
de mai sus se bazeazi pe rclatirile orale ale
artistului.

1% Sectia de grafici a Muzeului de artd al R.P.R.

20 Afisul nu se mai pistreaza.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Mai ales in centrele

Nicolaie Chirilovici.
muncitoresti au activat numerosi amatori
care au lucrat cu mult avint. Din lipsa de
prese litografice, afisele se multiplicau
adeseori pe cale manuali, cu sabloane de
hirtie, pentru a rispunde la timp sarcinilor
agitatorice®!.

In alte orase, ca de pilda la lasi, au
aparut o serie de manifeste politice ilus-
trate®?, un fel de foi volante cu desene
si caricaturi (dimensiuni aprox. 0,30

0,20 cm), editate cu prilejul alegerilor

!l Din relatarile orale ale lui St. Szonyi.

*2 O parte din aceste manifeste politice se

farie !, afis 1945 ), colectia

democratice din 1946, in alte actiuni patri-
otice sau pentru organizatiile politice ale

tineretului. Activitatea din centrele de
provincie, desigur, nu este cunoscuta

intr-o masura satisficitoare. E posibil ca
cercetarile viitoare sd scoati la lumina
lucriri i documente noi.

In 1947 mai apar o serie de afige cu
tematicd internationald fie de solidarizare
cu lupta unor popoare pentru pace si
libertate, ca « Zece ani de la luptele din
Spania » si « Festivalul tineretului » de la

pastreaza la Arhivele statului din Iasi.
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Praga (de Lipa Alimaru), fie in legitura
cu aniversiri, ca « 8 Martie » (de Pavlin
Nazarie)?.

*

In perioada 23 August 1944 — 30
Decembrie 1947, prima etapd a revolutiei
noastre populare, s-a afirmat viguros afigul
politic, afis cu tematici majori, de proble-
maticd sociald, legat de viata si ndzuintele
poporului, axat pe principalele sarcini de
luptd a clasei muncitoare. In felul acesta
creatia de afise s-a rupt hotirit de genul
reclami, limitat la subiecte minore, deve-
nind o arti cu un orizont tematic larg,
militind pentru ideile construirii unei vieti
noi. Departe de a se margini la o inregis-
trare fideld a evenimentelor, afisul a devenit
o artd combativi in pas cu nevoile agita-
torice ale revolutiei populare, un mijloc
activ de educare ideologicd si esteticd a

CU PRIVIRE LA SALONUL

xpozitiile «Cercului artistic», inhintat
in 1890 din dorinta pictorilor si sculp-
torilorde a se organiza intr-o societate
profesionald care si le sprijine interesele
in fata autorititilor si si le creeze posibili-
tatea unor manifestiri publice, au provocat
un curent de opinie favorabil dezvoltarii
artelor plastice. Interesul, oricit de firav,
stirnit an de an de expozitiile « Cercului »
nu_a scapat atentiei forurilor oficiale.
Incurajat de aceastd atmosfera prielnica,
C. 1. Stincescu, directorul Scolii de bele-
arte din Bucuregti -- in ale ciirui atributii
intra i organizarea expozitiilor « Artistilor
in viata » intervine la inceputul anului
1894 cu un memoriu la Departamentul
Cultelor si Instructiunii Publice cerind
reinfiintarea acestora!. Ministrul de resort
din  guvernul conservator prezidat  de
Lascar Catargi, Take lonescu, pentru a
anihila tendintele de independenti artistica
ce se manifestau, cit si pentru a consolida
popularitatea partidului, isi insuseste dole-
antele memoriului, luind initiativa sa legi-
fereze crearea unui salon anual de picturi
i sculpturd, lucru pe care izbuteste si-l
facd numai in douid luni, astfel incit verni-
sajul noii expozitii a « Artistilor in viati »
are loc chiar la I mai 1894 2

¥ Toate aceste alige se gasesc la Sectia de
grafici a Muczeului de arti al R.P.R.
L Arh. st. Buc., fond. Min. Instructiunii, dos.

134

maselor, expresie vie a participirii artei la
viata politicd a tirii.

Important este si faptul cd s-au obtinut
succese remarcabile in ceea ce priveste
limbajul artistic, modul de exprimare, in
raport cu cerintele specifice ale acestui gen
de arti. Multe dintre aceste afige poartd
pecetea acestei epoci pline de avint revo-
lutionar, prin compozitii dinamice, simple,
laconice, exprimate intr-un limbaj clar,
pe intelesul maselor largi ale poporului.

Ceea ce caracterizeazi aceasti perioada
este dezvoltarea afisului politic, care, prin
schimbarea conceptiei, prin orientarea
creatiei spre telurile colective ale intre-
gului popor. a dus la profunde schimbiri
de continut si formi, constituind baza de
plecare pentru creatia de afis Jdin ctapa
socialista.

Gn. Cosma

LARTISTILOR INDEPENDENTI*

Parte din membrii « Cercului artistic »,
vazind ¢i unul din principalele teluri
anume acela de a avea exporzitii  se reali-
zeazd datoritd acestui salon oficial, consi-
deri inutild organizarea paralela a altor
expozitii $i incep sd se dezintereseze dc
activitatea grupirii. Speranta lor se spul-
berd insd o datd cu inceperea lucririlor dc
triere din cadrul salonului, unde domnea
nu criteriul de selectie a talentelor reale, ci
mai degrabd acela al relatiilor si al subor-
dondrii, si unde erau incurajate cu precii-
dere exponatcle academice.

Nemultumiti, mai toti membrii « Cer-
cului artistic » intre care si cigiva mem-
bri ai juriului expozitiei (Stefan Luchian
si Titus Alexandrescu)  se  adreseazd
ministerului, cerind sid se facd o ancheti
pentru inliturarea abuzurilor. Ajuns spre
cercetare la Directia scoalelor, memoriul
rimine ins3 fard urmari, intrucit explicatiile
date de presedintele juriului, C. I. Stin-
cescu - de fapt, acuzatul principal - ,
sint gisite multumitoare. In fata unei atare
rezolviri arbitrare, ca o contramisuri,
petitionarii determina comitetul « Cercului
artistic » si deschida la rindul lor expozi-
tia; si, efectiv, in noiembrie 1894 reusesc si
arate publicului si oficialitatilor superiori-

333/1894.
? Expozitiile precedente avuseseri loc in anii

1866, 1868, 1870, 1872, 1874, 1876 si 1881.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



tatea lor artisticd fati de cei premiati si,
implicit, cd au fost victimele unor nedrep-
titi.

Organizarea celui de-al doilea salon al
operelor « Artistilor in viati » (1895)
stirneste noi proteste. Reusita manevra a

Doi dintre cei mai” combativi nemul-
tumiti — Luchian si Artachino — protes-
teazd intr-o audientd la minister impotriva
samavolniciilor comise, iar secretarul de
stat Take lonescu, pentru a-i imbuna,
comandi fieciiruia citeva portrete 3, Aceasta

Fig. 1. STEFAN LUCHIAN, Pretorul Const. Artachino. Desen.

pictorilor $i sculptorilor apropiati oticiali-
titilor de a-gi alege, cu ajutorul lui C. .
Stincescu, trei exponenti ai artistilor care
si-i reprezinte in juriu (conform regula-
mentului salonului) i-a indirjit intr-atita
pe nemultumitii din anul precedent, incit
ei vor si-gi retragd pinzele. Lucrul nu este
insd cu putintd, deoarece statutul prevede
cd, odatid trecute trei zile de la predare,
lucririle nu mai pot fi scoase. Asadar, in
ciuda vointei lor, ei vor ficura in acel an
la expozitia oficiali.

7 CONSTANTIN ARTACHINO, Pictorul St. Luchiun,
in Universul din 16 martie 1939; P. Oprnrea.

tentativd, caracteristicd politicienilor bur-
ghezi, a dat insi gres; Luchian si Artachino
stiruie si deschidi expozitia « Cercului
artistic ».

Protejatii sau simpatizantii presedintelui
de onoare al societitii, C. I. Stincescu
(cirora li se alituraserd majoritatea celor
moderati), ziddrnicesc aceasti initiativa.

« Antistincestii » nu se lasd intimidati
de acest egec. Pentru ci nu aveau de gind
si mai participe la salon, unde stiau
dinainte felul cum se vor desfisura lucri-

C. Artachino, in S.C.I.A., an. 1V, 1957, nr. 3 —4.
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rile juriului, dorind pe de altd parte sa se
manifeste in cadrul expozitiei societiitii,
isi intensificd activitatea, reusind la ince-
putul anului 1896 si aibi reprezentanti in
noul comitet al « Cercului artistic ».

In aceastd atmosferd plind de eferves-
centd si rivalititi, Alexandru Bogdan-
Pitesti propune nemultumitilor si-i sustina
pentru a organiza o altd expozitie, propu-
nere imbratigsati imediat de cei mai dirzi:
de $t. Luchian, C. Artachino, N. Ver-
mont, care isi asociazi pe I. Angelescu
L. Dolinski, N. Grant, N. S. Petrescu
(Gaina), I. Tincu s.a.

Ce determinase conflictul, care la prima
vedere pirea pricinuit de atitudinea pirti-
nitoare a lui Stancescu? Pozitia acestui
stilp al oficialititilor si al academismului
a fost formulati ferm intr-o conferinti
(publicati ulterior), cind a declarat fitiy ci

¥ C. 1. Stancescu, Cum se judecd operele de
urtd (conferintd (inutd la Ateneu), in Ce este
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Fig. 2. Catalogul expozipic
din  I13v6. Coperta.  Desenul
de N. Vermont.

este « vrdjmasul tuturor acelor pretinse
scoale de lwminigti, impresionigti si inten-
tionisti »%. Ce picturd promovau Luchian,
Vermont si Artachino! O picturi mai
putin  academicd, avind, cu timiditate,
unele accente impresioniste: agadar, era
fireascd neintelegerea i ostilitatca  lui
C. 1. Stincescu si a ciracilor lui fatdi de
acesti « revolutionari », si in special fatd
de cel mai talentat dintre ei, Stefan Lu-
chian, care-si ciiuta cu indrizneali o formi
de exprimare proprie.

Deschiderea expozitiei « Artistilor inde-
pendenti », « a seccesionistilor » (prin ana-
logie cu expozitiile «seccesionigtilor »
miinchenezi din 1892), cum a fost denu-
miti intiia lor manifestare, a avut loc la 2
mai 1896 intr-o atmosferd de fronda,
ostentativ, chiar a doua zi dupi vernisajul
Salonului oficial, intr-un local aflat exact

frumusetea, Bucuresti, f.d., p. Tl.
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Fig. 3. Ultima pagind a Catu-
logulie  din 1896. Desenud de
N. Pewvrescu (Gdaind ).

vizavi de Ateneu ® Stindardul rosu desfi-
surat la intrare, fluturind alaturi de cel
tricolor, afisul dinamic. putin obisnuit ®,
cit si faptul ca cel mai de seami pictor al
tarii, N. Grigorescu, acceptase presedintia,
au stirnit cel mai mare interes. Crezind
(din pricina drapelului rosu) ci ar putca
fi vorba de o manifestatie socialisti, gene-
ralul Manu, prefectul politiei, a vrut si
inchidd imediat expozitia.

Atras de senzational, un numeros public
a asaltat din primele zile expozitia *. Inte-
resul a fost sporit datoritd si imprejuririi
¢i noul ministru al cultelor si instructiunii
publice, profesorul Petre Poni, a blamat
purtarea lui C. 1. Stincescu fatd de artistii
independenti cind acesta s-a dus si i se

® Tudor Arghe:i isi amintea de aceasti expo-
zitie deschisi « peste drum de Ateneu, unde
tronau idolii neutri ai artei de scapegi, oficiala,
dirijata de emfaza i suficienta umoristica a unui
oarecare Stdncescu ». (Contemporanul din 2
septembrie 1955).

Fonane uibok ve.
; = Hamagii

3 Aguarele

% Ales. tosdm eati,

plingd ; el a declarat cd va considera deopo-
trivd de importantid « expozitia de picturi
a artistilor independenti ca si pe cea
oficiali si cd va cumpira lucriri din
ambele » ®. Desi nu gtim dacd Petre Poni
s-a tinut de cuvint, totugi numai simpla
lui promisiune a fost de naturd si sustini
moralul expozantilor.

Un manifest redactat in limba franceza
de citre « Comitetul de initiativia » (Arta-
chino, Bogdan-Pitesti, Luchian si Ver-
mont) insotea catalogul, pe acirui coperti
acesta din urmi desenase alegoria repre-
zentind adevidrul rupindu-si citugele; pe
ultima pagind, caricaturistul Petrescu
(Giinid) infatisa capul lui Stincescu cu
urechi de faun si acoperit de un cople-

5 Afiy realizat de N. VirmonT; reprodus in
S.C.LA., an. 111, 1956, nr. 3--4, p. 179.

? Nic., De la expozitia artigtilor independenti,
in Rominul din 4/16 mai 1896.

¥ Ibidem.
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Frg. 1. STEFAN LUCHIAN, « Curai! ». Pictura.

sitor joben (fig. 3). Cei patru sefi indepen-
denti explicau ci nu atit atitudinea lui Stin-
cescu (« personaj stinjenitor si cumulard »,
de o incapacitate notorie ?) i-a determinat
sd facd sciziunea, ci speranta cd, odata
eliberati « de jugul ce-i apdsa », vor izbuti
si dea « un nou avint artei in Rominia ».
Comitetul de initiativi declara ci accepti
orice lucrare in expozitie, cu singura
conditie sd fie autentic artistici. Sciziunea
grupului constituia in realitate manifes-

? O brosura satirici - semnati dec « Sacru
Pionescu, dr. in litere i arte »: Cistanciada,
epopee in 6 cinturi, Bucuresei, 1881, batjocorea

ifosele acestui personaj, care a avut totusi incen-
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tarea citorva artisti care ingelegeau s1 nu
mai fie preocupati « de conveniente mon-
dene i politice », ci exclusiv de arta lor.

Cu rare exceptii, presa a luat partea
independentilor, intrecindu-se in a le
lauda tablourile si a critica lucririle din
salonul vecin. Un cronicar plastic vedea
fira rezerve in Luchian o personalitate
proeminenti, un pictor in adeviratul
inteles al cuvintului, a carui artd incepuse
sd exercite cea mai bund influentd asupra

testabile merite in dezvoltarea artelor plastice
si a invifimintului artistic (vezi PETRE OprREa,
C. L. Stancescu, in S.C.LLA., an. VIII, 1961, nr. 2).
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Fig. 5. I' ARGHEZL, Citiva membri ai societdrii « Heana ». Desen.

tinerilor'®. Luchian impodobise sime:za
expozitiei, poate in mod demonstrativ.
cu numeroase tablouri avind o tematica
luati din rizboiul pentru independenta
(« Sentineld din 77 », «De la Calarasi
spre  Ulmulet » «Curaj»! (fig. 4).
« Sentineld de la 1877 », « Sentineli »,
« Studiu de rogior », « Vedeti» s.a.
N. Vermont, C. Artachino, Al. Satmari,
N. Grant, I. Angelescu, 1. Oriscu, Stela

0 Gavi, Expozitia artigtilor independenti. Folosul
sciziunii — Vermont, Luchian, in Adevérul din 7

Serbanescu, care expuneau diverse lucrari,
s-au bucurat i ei de un real succes. Dintre
artigtii consacrati, G. D. Mirea si lon Geor-
gescu participau mai mult demonstrativ
la aceasti exceptionali manifestare.
Citeva luni mai tirziu, disidentii impre-
und cu citiva oameni de litere, muzicieni
si actori au organizat (in cadrul unor
serbiri cimpenesti initiate de citre Socie-
tatea presei si Liga culturald) in parcul

mai 1896.
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Bragadiru un fel de «circiuma artistica »
in genul celei de la Tabarin din Paris!!.
Afise-reclami semnate de mina lui Luchian,
Vermont, Jiquidi si Voinescu fuseseri pla-
cardate pe baraci, iar interiorul era impo-
Jdobit cu caricaturi de actualitate vizind
diferite personalititi politice si artistice.
In anul urmitor, in 1897, grupul
« Artigtilor independenti » urma si des-
chidi cea de-a doua expozitie; dar de
astd dati nu au mai izbutit si inchirieze
la timp sala doriti — fapt ce-i va deter-
mina pe unii si dezerteze si si se ducd sa
expunid la Salonul oficial, in timp ce alti
artisti au continuat cu dirzenie lupta.
Intr-adeviar, in primivara anului 1898,
din initiativa acestora din urmi ia fiintd
asociatia « Ileana »!%, embrionul grupairii
fiind constituit tocmai din cei patru fonda-
tori ai grupului « Artigtilor indepen-
denti »'®, la care veniserd si se alature
pictorii C. Jiquidi, C. Aricescu, C. Pas-
cali, precum si citiva tineri intelectuali:
publicistul Jon C. Bacalbaga, arhitectul
Constantin Ciocirlan!®, profesorii Ale-
xandru T:zigara-Samurcas si Constantin
Ridulescu-Motru. Mai sensibil la anumite
presiuni exercitate de monarh, care dorea
sd indbuge « orice sentiment ideal, si mer-
cantilizeze totul »'® profesorul univer-
sitar Radulescu-Motru se supune acestor
injonctiuni §i pardseste asociatia asupra

1 Cravmoor, Carnet du high-life. in L'Indeé-
pendance Roumaine din 11,23 junie 1896.

12 PeTrRe Ovprea, lleana -~ Socictate pentru
rdspindirea gustului artistic din Rominia (1897 -
1899), in S.C.LLA., an. VII, 1960, nr. 2.

13 DanN, Socictatea pentrue dezvoltarca artelor,
in Adevarul din 7 iulie 1898,

' La inaugurarea ciclului de conferinge inigiate
de asociatia « lleana » la Ateneu, arh. Ciocirlan,
referindu-se la Scoala nagionali de bele-arte,
ardta « halul » in care aceasta ajunsese « gragic
incapacitatii profesorului Stincescu», desi acesta
figura printre « membrii aderenti » ai « llenei »
(Lumea noud din 16 ianuarie 1898).

15 Un independent, Regele si arta, in Adevérul
din 20 ianuarie 1899.

% « L'on a déja accusé la nouvelle société
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cireia plana (chiar de la infiintare) acuzatia
ci ar putea fi «internationalistd » i
« antipatriotici »'%. El va proceda insi in
chip zgomotos, publicindu-si demisia si
aritind cd pleaci deoarece gruparea
« Ileana » tinde si faci din romini niste
« oameni independenti, doritori de fru-
mos si de bine... admitind ci binele si
frumosul existi in afari de marginile
oficialititii ». Si fostul membru al asocia-
tiei giseste nimerit si aminteascid deza-
cordul siu cu doud puncte ale progra-
mului: « Incurajarea artei in afara ames-
tecului statului; rispindirea gustului artis-
tic in public in afari de orice control
oficial. Aceste dorinte — constata cu ironie
filozoful — erau bune in timpul lui Eliade,
dar astizi ele ni se par seditioase. Ciici de
ce mai avem atunci o Academie, un mi-
nister si o Scoali de bele-arte »'7. Este,
fird vrerea lui, un elogiu adus spiritului
de independentd al artigtilor.

Loviti de oficialitate si de nimeni
incurajati, gruparea « Illeana » nu a putut
diinui mai mult de un an. Totusi, acest
salon, cit si cel precedent, al « Artigtilor
independenti », au reprezentat in istoria
artei plastice romine douid incerciri teme-
rare care au adus un.reviriment in stag-
nanta migcare artisticA a vremii.

Petrt Orrea 1 Barbu Breziaxu

d'étre antipatriotique parce que l'on a surpris
le mot international dans ses statuts » (din
discursul de deschidere al lui C. Lahovary la
vernisajul expozitiei « lleana », in L’Indépen-
dance roumaine din 16 februarie 1898).

17 O demisiune, in Epoca din 19 ianuaric 1899 ;
S. Sanicievict, O demisiune, in Pagini literare
din 4 februarie 1899. Un al doilea contact cu
artele plastice prof. Ridulescu-Motru l-a avut
in 1943 (intr-o epoci in care sculptorul Brancusi
era desconsiderat de cercurile noastre oficiale),
cind el a prefatat monografia lui V. G. PaLEoLOG,
A 2-a carte despre Constantin Brdancusi, Craiova,
1944, ceea ce constituia, pentru un conformist
cu ponderea intelectuali si sociald a semnatarului,
un act de curaj.
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ANEXA

CATALOGUL
PRIMEI EXPOZITII

ARTISTILOR INDEPENDENTI

Tipografia Thoma
Basilescu — Bucuresti

Bucuresti
Mai 1896

Pregul 1 leu

LA SCISSION ARTISTIQUE'

MANIFESTL

Un ministre intelligent, ami et protecteur des artistes, a fondé, il y a quelques
années, un salon de peinture i Bucarest. Ce salon officiel portait en son organisation
méme des défauts tels que les résultats obtenus jusqu’a ce jour ont été purement négatifs.

Nous voulons aujourd’hui rompre avec le passé et nous déclarer indépendants,
persuadés que nous sommes que toute tutelle, tout autorité est une entrave au développe-
ment de l'art et nuisible a la personnalité des artistes.

1 Sc1ziuNEa ARTISTICA. MANIFEST. Un ministru
inteligent, amic §i protector al artigtilor, a infiingat
acum citiva ani la Bucuresti un salon de pictura.
Prin insdsi structura lut organizatorici, acest
salon oficial avea asemenea defecte, incit rezul-
tatele obginute pini in prezent sint cu desivirgire
negative.

Noi voim astdzi si rupem cu trecutul §i si ne
declarim independentgi, fiind convingi ca sintem
chiar, §i ci orice fel de tureli, orice fel de auto-
ritate constituie o opreliste in dezvoltarea artei
si este de-a dreptul vitimitoare personalitigii
artigtilor.

Arta trebuie si fie liberi, arta trebuie si fie
neatirnatd gi artistii trebuie sii asculte numai de
congtiinga §i de lucririle lor.

Firi si dusmidnim pe nimeni, fird venin si fira
imputiri la adresa nulitigilor si a nevolnicilor
care bareazi drumul celor tineri, si poate si al
celor tari — ne despirfim pentru a incerca si
fiurim o artd independenti, pentru a scutura
jugul ce ne apasa.

Nu incapacitatea notorie a cutirui sau cuti-
rui personaj stinjenitor si cumulard, astizi in
fruntea expozitiei oficiale, este pricina care ne
impinge la rizvritire, ci gindul ci incercarea
noastri va da, poate, un nou avint artelor in
tara romineasci. Credem intr-adevir ci expozigia
oficiali nu poate avea in fruntea €i un om in
care se intrunesc doui calitigi, si anume mito-
cinia si flexibilitatea girii spinarii.

Un adevirat artist va respinge intotdeauna
inspectiile si controalele ficute de oameni striini
de arti intr-o institugie pur artistica.

De altfel, experienta ne-a aritat ci daci un
artist conduce vremelnic ministerul de care

depinde expozitia, aceasta se datorcste numai
hazardului.

Publicim acest manifest pentru ca nu care
cumva publicul si ne interpreteze gresit inten-
tiile.

Stada noastri nu cste o cearti intre persoanc.
Sfada noastri a fost picitura care a ficue si se
reverse paharul. Aceastd sciziune este manifes-
tarea de independengi a citorva artisti care nu
inteleg si fie preocupati decit de arta lor, iar
nu de convenienfe mondene sau politice.

Voim si prezentim publicului sinceritatea
operei noastre, fird a fi insogiti de medalii cistigate
prin mai multi sau mai pugini slugirnicie, dibicie
sau hatiruri.

Nu sintem de alefel nici campionii unei arte
noi, a unei noi scoli.

Jos coteriile, jos bisericugele, jos cercurile de
admiragie mutuali.

Portile noastre sint deschise tuturora si tutu-
ror genurilor de arti: picturd, ilustragie, arhi-
tecturd, arti statuard, sculpturd in lemn etc.
Orice lucrare de arta va fi acceptatd, cu singura
condifie ca ea si fie artistica.

Prima noastri expozitie va fi deschisi de la 2
mai la | iunie 1896, in strada Franklin nr. 12,
vizavi de Atheneu. Intrarea va fi liberd in fece
zi, afara de vineri, cind se va percepe taxa de 2
franci de persoani.

Pentru aceasti exporzigie, juriul sintem noi. In
ziua inchiderii, la ora 10 dimineata, toti expo-
zantii vor Jesemna 6 persoane care, impreuni
cu noi vor constitui juriul viitoarei expozigii.

Facem apel la artisti, cit gi la public, si sintem
siguri dinainte ci tentativa noastrdi de indepen-
dentd va fi incurajati de togi cei care indrigesc
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L’art doit écre libre, 'art doit étre indépendant et les artistes ne doivent relever
que de leur conscience et de leurs cuvres.

Sans haine contre les personnes, sans fiel et sans récriminations contre les nullités
et les impuissants qui barrent le chemin aux jeunes et peut-étre aux forts, — nous nous
séparons pour faire une tentative d’art indépendant, pour secouer un joug qui pesait.

Ce n’est pas I'incapacité notoire de tel ou tel personnage encombrant et cumula-
teur, actuellement a la téte de ’exposition officielle, qui nous pousse a la révolte, —
mais I’idée que notre tentative donnera peut-étre un nouvel essor a4 ’art en Roumanie.
Nous pensons, en effet, que I’exposition officielle ne peut avoir 4 sa téte qu’'un homme
réunissant deux qualités, le muflisme et la flexibilité de I’érine dorsale. Un véritable
artiste trepoussera toujours les inspections et le controle d’hommes étrangers a art en
une institution purement artistique. L’expérience, du reste, nous a montré que si, par
rencontre, un artiste se trouve d la téte du ministére dont dépend I'exposition, cela n’est
qu’un hasard.

Il ne faut pas que le public se méprenne sur nos intenticns et ¢’est Fouquoi
nous publions ce manifeste.

Notre querelle n’est pas une querelle de personnes. La querelle a été la goutte
qui a fait déborder le vase. Notre scission est une manifestation d’indépendance che:
quelques artistes qui ne veulent avoir que le souci de leur art et non des ménagements
mondains et politiques & garder.

Nous voulons nous présenter devant le public avec la sincérité de notre ceuvre
et non avec des médailles gagnées par plus ou moins de servilité¢, d’habileté ou de
protection.

Nous ne sommes pas non plus les champions d'un art nouveau, d’une
nouvelle école.

.A bas les coteries, a bas les petites chapelles, 3 bas les cercles d’admi-
ration mutuelle !

Nos portes sont grandes ouvertes a tous, a tous les genres ®art, peinture, dessins,
illustrations, architecture, statuaire, sculpture sur bois, etc. Toute euvre d’art sera
accueillie et la seule condition que nous lui imposons c’est que ce soit une ceuvre d’art.

Notre premiére exposition sera ouverte du deux mai au I-er juin 1896 au No. 12
strada Franklin (vis-a-vis de ’Athénée). L’entrée sera libre tous les jcurs, excepté le
Vendredi, ou il sera per¢u 2 francs par personne.

Pour cette exposition c’est nous qui sommes le jury. Le dernier jour d'ouver-
ture 3 10 heures du matin, tous les exposants éliront 6 personnes qui, avec nous, consti-
tuéront le jury de la prochaine exposition.

Nous faisons appel & tous les artistes, Je méme qu'au public, et nous sommes
sirs d’avance que notre tentative d’indépendance sera encouragée par tous ceux qui ont
Pamour de lart et qui désirent son émancipation, — seule conditicn de sa prospérité.

En face de l'art officiel, nous sommes Part indépendant.

Nous espérons gu'on nous tiendra compte, pour cette fois-ci, de ce que nous
n’avons pas eu quinze jours devant nous pour surmonter toutes les difhcultés, toutes
les chicanes, toutes les timidités et tous les mauvais vouloirs, - - et pour nous organiser.

LE COMITE IVINITIATIVE DE L'EXPOSITION DES ARTISTES INDCPENDANTS:

Const. Artachino

S. D. Lukian
Niculae Vermont
Alex. Bogdan-Pitesti

Bucarest, 26 Aeril 1896

arta si care-i doresc emanciparea, singura condigie tigile, toate sicanele, toate shiciunile si toate
a prosperitagii ei. vointele rele — si pentru a ne organiza.
In fata artei oficiale, noi reprezentaim arta Comitetul de inigiativa al Expozitiei artistilor
independenta. independenti: Const. Artachino, S. D. Lukian,
Sperim ci de data aceasta se va avea in vedere Niculae Vermonr, Alex. Bogdan-Pitesti.
faptul ¢i nu am avut nici micar cincisprezece zile Bucuresti, 26 aprilie 1896.

inaintea noastrd pentru a infringe toate dificul-
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Sint expuse:

Nole JIEN No RV RN QNG SUREH

Artachino (C.)

Reverie

Portretul doamnei M. Costa-Foru
« Fintina lui mesteru Manole »

Struguri

In asteptare

Peisaj (Fontainebleau)
Cap de fati

Nud de femeie (studiu)

Un cap de biatrin (tamburini)

Angelescu (l.)

10. In padure

. Liliac

Dolinski (L.

12. Mos Tagirtd
13. Tufinele

Grant (N,
14. La rizboi
13. Ultime foi de toamni
16. Peisaj (acuareli)
17. Primivara

Lardel

18. Studii de arhitecturi

