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OAMENII DE STIi NT A SI PACEA • • • 

IN CORUL UNEI PLEDOARII UNIVERSALE 

de ION ZAMFIRESCU 

A 

L corul universal al pledoariei pentru pace, poporul român parti-
cipă cu toată fiinţa lui fizică şi morală. 

Faptul, mai întîi, stă pe masive temelii istorice. Construcţia, românească, de-a lungul între­
gii sale dezvoltări, denotă ordine şi legitimitate. Nimic, în cuprinsul acestei dezvoltări, nu 8-a produR 
prin violenţă, prin încălcări de norme, prin acţiuni războinice ori uzurpatoare, prin ignorări sau 
sfidări ale legii internaţionale. Dimpotrivă! Totul reflectă evoluţie naturală şi justificaţie istorică. 
Ideea de pace se înscrie organic în contextualitatea acestor realităţi. Solicitările şi confirmările ce 
veneau din afară nu au rămas la suprafaţă; ele s-au integrat, căpătînd astfel putere şi funcţ.iune 
intrinsecă, într-un mare fond matriceal. Aspiraţia şi nevoia de pace, încă de la început, au făcut 
parte din substanţa şi vocaţia românmtscă de viaţă. 

Cîteva recapitulări, în sensul celor afirmate mai sus, devin de rigoare. 

Sinteza daco-romană - de fapt, aetul de naştere al comunităţii româneşti ca popor - ~1, 

constituit, atît sub raport politic cît şi spiritual, o formă durabilă de pace între state şi mentalităţi 
care pînă atunci se confruntaseră îndelung. De-a lungul unui zbuciumat mileniu medieval, mileniu 
cînd aproape neîntrerupt continentul nm;tru K-a aflat sub acţiunea mai mult sau mai puţin haotică 
a migraţiilor barbare, nu arareori, aşezarea românea,scă a însemnat în ealea acestor migraţii un 
factor şi un îndemn la stabilitate, totodată şi o staţie de umanizare. Prin întemeierea ţărilor 

române, într-o perioadă în care lumea europeană se afla încă în căutarea unor principii de ordine 
şi unitate, s-a instituit aici, într-unul din punctele cele mai deschise şi mai vulnerabile ale conti­
nentului, un dispozitiv statal menit :,;ă preia asupra lui sarcini de seamă privind liniştea şi echi­
librul organismului european. Într-adevăr, au existat şi împrejurări ce au impus poporului român 
să treacă la acţiuni armate. Niciodată,, însă, nu a dictat vreo intenţie propriu-zis războinică; 
întotdeauna, aceste acţiuni au avut caracter de legitimă apărare. An invocat dreptul la viaţă al 
popoarelor; au cerut respectarea convenţiilor în fiinţă; au reprezentat forme necesare de con­
ştiinţă şi demnitate naţională. Înţelesul lor loeal s-a conjugat de aproape cu unul european. Contra­
riu unor aparenţe de moment, erau la mijloc situaţii vitale. Este vorba de preţuri grele, dureroase, 
ce trebuiau plătite pentru finalită,ţi de pace. Apărîndu-se pe sine, implicit, poporul român contri­
buia astfel şi la apărarea unor S('n8mi generale de viaţă, în lumea continentală din care făcea parte. 

Aceste raţiuni istorice nu rămîn doar pe plan contemplativ. Ele vin cu hotărîre în sprijinul 
unor acţiuni contemporane, conferindu-le acestora pre8tigii, reliefuri şi justificaţii în plus. Poporul 
român îşi dă seama că o nouă conflagraţie mondială, nu numaidecît una la scară atomică, dar fie şi 
una purtată cu arme convenţionale, ar putea să producă dezastre privind existenţa umanităţii 
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ca atan•. În raport cu o a:-;emenea e-ven1ualitate, poporul român î:;;i simte tla1orii :')i re:-;pornmhilităţi 
implacabile. Înţelege, de aceea, că procesul deRchi;; trebuie să se a.fle în atenţ,ia gînditoare şi în 
atenţia militantă, nu numai a marilor popoare de pe glob, ci a tuturor comunităţilor umane con­
ştiente de ideea vieţii :-;;i a obligaţiilor ce decurg clin aceasta. Ar fi o eroare să ;;e creadă că lucrurile 
au evoluat şi că evoluează în aşa fel încît forţei fizice şi deciziilor arbitrare să nu li :-;e mai poată 
opune nimic. Poate că azi, mai mult ca oricînd în viaţa omenirii, forţele spirituale sînt chemate să 
intre în arenă. Este de văzut dacă vreodată destinul omenirii a fost :-;upu:-; la o mai gravă încercare. 
Problemele în cauză afectează teritorii, a:-;;ezări umane, materii prime, pieţe de desfacere, sisteme 
sociale, structuri politice, forme de viaţă, instituţii consacrate şi altele în cur:-; de con:-;tituire. Paralel 
cu acestea, mai bine zis în strîm;ă întrepătrundere cu datele şi implicaţiile lor, pot afecta :;;i civili­
zaţia însăşi, cu menirea ei de totdeauna, cu tot ce această civilizaţie a putut Ră înfăptuiască pînă 
acum în ordinea superiorităţii :-;;i a condiţiei umane. Sînt aspecte, acestea, care nu răRar din vreo 
imaginaţie apocaliptică sau alta; :,;înt :-;trigăte de :,;alvare :;;i avertizări :-;upreme împotriva unor 
e,'entualităţi, pe care nu mai departe decît chiar mîine anume inerţii :,;au anume întîrzieri ale minţii 
omene:;;ti gînditoare ar putea :,;ă le transforme în tristă realitate. 

Poporul român eRte pătrun:,; :;;i continuă neîntrerupt Ră :,;e pătrundă de acexte adevăruri. 
Le resimte şi le trăie:;;te cu voinţă limpede, cu energie morală, cu încordare patetică. Nu xe întreabă, 
numaidecît, în ce măsură glasul său este auzit Rau se va face auzit. Ştie, îm;ă, că acest glas este 
dator să se rosteaRcă. Pulsează în el atîta bună-credinţă, atîta încredere în calitatea naturii umane, 
at.îta simţ axiologic, atîta extracţie din fapte şi experienţe trăite, atîta re:-,pect pentru cuceririle 
culturii şi ale civilizaţiei, atîta ataşament profund de imanenţe ale vieţ,ii, încît ar fi cu neputinţă ca 
mesajul lui să rătăcească ori să :,;e piardă cumva, departe de rosturile cărora li 8-a dedicat. 

În cursul anului de faţă, capitala ţării noastre a găzduit un seminar mondial avînd ca temă : 
oamenii de ştiin,tă şi pacea. În ambianţa, acestui seminar s-a spus răspicat : adevărurile abstracte ale 
cunoaşterii nu pot ignora realităţile practice ale moralei; a lăsa ca ştiinţa ;;ă devină mijloc de dis­
trugere poate însemna, nu numai o tragică rătăcire, ci însăşi anunţarea unui sfîrşit de veac. 

Pledoaria pentru pace, în conştiinţa poporului român, este viaţă, e:,;tp comandament spiri­
rual, este destin. 
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OMAGIU LUI ION LUCA CARAGIALE~•: 

UN „STIL" CARAGIALE? 

de MIHNEA GHEORGHIU 

A nunţind spectacolul ~ aţionalului bucureştean la Paris cu Sc,·i­
soarea pierdntă, un mare cotidian francez il numea pe Caragiale „un Labiche român''. Întn• marele 
dramaturg ::;i cunoRcutul comediograf francez din secolul trecut nici un teatrolog autentic nu poat«:> 
Rtabili un atît de catP/.!;ori(' termen de comparaţie ::,i nici măcar o filiaţiune directă, deşi Le chapea11 
de paille d'Italie ::;i Le 1'0.1Jage ele ][. Perrichon apăruseră in chiar deceniul naşterii lui I. L. Caragiale. 
Alţi critici ::;i istorici de teatru ro1rntni şi străini, care au pus o parte din opera lui Eugen Ionescu 
8Ub semnul limbajului dramatic ca,ragialean, au avut desigur mai multă dreptate, cu toate că 

deosebirile fundamentale dintn, ei ,;înt notabilP. Extinzind comparaţiile livreşti, de data a8ta la su­
biectele abordate de mulţi ~tutori dramatici moderni în genul comediei ironice, cineva a putut evoca 
una din comediile flcriitorului mexican Rodolfo U sigli care in Pciia,ta - piesă pentru demagogi satiri­
zează fanm alegerilor din ţara lui. Dar comparaţii forţate se pot face oricînd şi cu oricine. 

Pentru a înţelege extraordinarele trăsături particulare ale stilului lui Caragiale, trebuie 
să putem in acelaşi timp reuni şi disocia modul lui specific de a judeca şi de a se exprima atunci 
cînd vrea să expună riflului nostru maliţios păcatele 8ocietăţii, superficialitatea, verbalismul şi vena­
litatea politicianistă, dar ::;i corupţia, nepotiimrnl ::;i gro:,;olănia ::;i pinft la mmă prostia omenească. 

S-a spu,; că stilul dramaturgului este prin excelenţr1 oral, comicul său surprinzind mai cu 
seamă ticurile verbale caracteristice categoriei sociale a personajului ales ca exponent, 8au „cap de 
expresie" al ace:,;teia, de obicei mica burghezie provincială. Înaintiud pe aceste considerente, - uzu­
ale în istoria teatmlui rom(mesc la capitolul Caragiale - am putea trece la analiza limbii autorului 
Scrisorii pierdute spre a surprinde deteriorarea permanentă la ca,re semidoctismul sau fandoseala 
culturală impun limba romftnă strămo::;ească, limbă - bogată ::,i corectă - ilustrată de propria lui 
generaţie, de Ernine8cu, de Creang;ă ::;i de el-insu::;i. Scrupulu:-; şi exigent pină la pedanterie cu litera 
scrisă ~i iscălită de dîrnml, Caragiale face operă ele colecţionar ::;i vulgarizator al „perlelor" vorbirii 
alterate prin care comunică eroii săi comici, urmărind să le denunţe cusururile morale prin modul 
lor de exprimare, in virtutea dictonului „stilul este omul". 

Autorul se distanţează - cu evidentă maliţie ::;i cu un dezgust disimulat, - de aceşti con­
cetăţeni ai săi, miticişti patriotarzi ::;i imorali, fanţi de cafenea Rau bărbieri de mahala; simpatia 
lui faţft de ei e numai aparentă, este lip8ită de tandreţ,e sau afecţiune; ea este amabilă ca gestul 
fotogrnfului profesioniflt care-şi invită modelele să zimbească cu faţa la obiectiv. Caragiale este 
extrem de răbdător cu ei, ţi-l poţi inchipui pierzîndu-::;i ore ::;i zile-ntregi ca să-i cunoască mai bine, 
ca un entomolog la prisacă, sau ca profe8orul Higgins clin Pygmcilion printre vorbitorii cockney-ului 
londonez, Rau mai curînd ca, un pa,tron de berărie, antialcoolic dar antrenant, adresîndu-se muşteriilor 
săi: ,,rîndul ă:,;ta îl dau eu" ! ... Ion Luca Caragiale a fo8t un artist-filolog. 

Cu patru decenii in urmă, un profesor de italiană, pe atunci ministru al propagandei, a inter­
zis să se joa,ce Caragiale ht Roma, conRiderîndu-1 „denigra.tor al naţiunii". 

Iubea Caragiafo limba ::;i cultura naţională! Desigur, despre aceasta orice afirmaţie contrară 
e azi respinsă de toţi exegeţii operei sale. Omul care n-a făcut caz de patriotism, care nu a afişat 

*) Comunicări prez<'nlall' la s~siunea ~liinţific.i omagiahi 
„I. L. Caragiali''' organizal,i dl' lnslilulul ck artă Lralral:i 

şi cinemalograficl .. I. L. Caragialr"'. ln colaborare cu Soci­
elatea Culturahi .. I. L. Caragiale". 

S ruo1 I ŞI CERCETĂRI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICĂ, CINEMATOGRAFIE, T. 29. P. 5-6, BUCUREŞTI, 1982 
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nici un soi de profesionalism caţavencian al iubirii de Ţară, scria următoarele vorbe de răspuns 

a o felicitare primită cu ocazia împlinirii vîrntei de 60 11<' ani : ,,Trăiască frumoasa şi cumintea, 
limbă română ! Fie în veci păRtrată cu Rfinţenie această scumpă Carte-de boierie a unui neam 
călit la focul atîtor încercări de pierzare !" ... În altă parte, el, rare-1:d drămuia 8entimentele şi 
complimentele, vorbea astfel despre compatrioţii lui - printre care 8C aflau desigur şi cîţiYa 
,,moftangii" : ,,în general Româ,nii sînt bravi şi 8obri, răbdători şi cuminţi ; pricep uşor; Rînt 8piri­
tuali şi vorbesc o limbă colorată şi elegantă"1 . Pornind de la acest fundament profund naţional,mii­
versalitatea 8atirei lui se impune fără, complexe, oricît de localizate ar apărea schiţele Rale comice. 

Pentru aceaRtă limbă „cuminte, colorată şi elegantă", pentru această „dulce şi frumoasă" 
întru eternitate formă de „cuminţenia pămîntului" românesc, cînd evadează din comic Caragiale 
îşi cumpăneşte cu respect atributele şi stilul său personal, ca acela din Niwele şi din Năpasta. Stri­
gătul lui de revoltă, de-acum trei 8ferturi de veac, la 1907, faţă de opresiunea şi agresiunea sălbatică 
a „rlaselor suprapuse" (cum le numea Eminescu) asupra ţăranului obidid, 8tă mărturie durabilă 
şi fără replică. 

Opera lui „neastîmpărată şi sucită" - cum o numea, cu haz şi dreptate, un tînăr critic 
român - , ni se impune, mereu actuală, la fiecare nouă lectură de la o generaţi<.> la alta., fiecare 
pretinzînd că,-1 înţelege şi-l apreciază pe acest clasic altfel şi desigur mai bine. 

După aproape un veac de „cara.gialeologie" nu putem totuşi afirma că ştim cine a, fost 
el de fapt, vreau să spun că de o prezentare satisfăcătoare a omului Oarag-iale, o biografie neli­
t,eraturizată, nu dispunem încă. Cîteva rînduri din autobiografia sa ironică, i-ar fi putut pune pe 
gînduri pe profesorii noştri de literatură. După, el, ar fi fost prin urmare : ,,singurul bucureştean 
care s-a alipit de fosta Junimea literară din Iaşi - rara avis, gîscă rară. În politică, lipsă totală 
de principii, totuşi o extremă consecvenţă : Yotează regulat cu opoziţia, deşi îi este totdeauna anti­
patică". Şi mai reţinem această autocaracterizare dureros de glumeaţă, că ar fi „tipul cabotinului 
literar" ... Atunci ce să mai spunem de stilul „comediante" al lui Mark Twain ~ 

Luînd lucrurile mai în serioR - pentru că numai astfel putem pricepe substratul mai grav 
al farselor şi comediilor sale -, despre omul Caragiale descoperim treptat adevă,rul 8Uh masca 
stilului său persiflant, aparent de o atît de cruntă indiferenţă încît frizează tolenmţa simpatică. 

Aceleaşi clase sociale reaeţ.ionează asemănător în condiţii istorice similare; în aceRt sens evo­
cam la început comedia satirică a scriitorului mexican dintre cele donă războaie mondiale, cu nişte 
Caţavencu şi Pristanda, Tipătescu şi Coana ,Joiţica latino-americani. În deceniul imediat precedent 
am asistat la nişte alegeri în două ţări capitaliste ,curat) conRtituţionale, în care alegători aparţinînd 
partidului Guvernamental au Yotat cu opoziţia, <leşi le era - vorba lui conu'Iancu - totdeauna 
„antipatică''. Am citit cărţi contemporane în care autori celebri pentrn lucida lor judecată au introdus 
personaje cu cheie, tipuri, - dacă vreţi - <le „cabotini literari", im h chipul cărora îl ghiceai pe al 
autorului îndurerat de neputinţa publică a profrsiunii salP de scriitor, sau de artist. Cazul lui Romain 
Gary, care s-a şi sinucis. Şi alteh'. Eminescu, într-o postură similară, se refugiază în blazarea scho­
penhaueriană, deşi gazetarul din el izlmeneşte adesea cu o rară vehemenţă politică, foarte la obiect. 
Şi Caragiale „rîde" de el însuşi, dar rîdP cu lacrimi anume, care parc-ar spune (ca altcineva, cunos­
cut) : ,,dac-ai şti dumneata ce-i în 8Ufletul meu !" ... Un conservator cu suflet democratic în cău­
tarea unei a treia căi~ Să acceptăm şi această formulă ! 

Ia, încercaţi însă,, în contextul vieţii publice contemporane - să zicem - atunci cînd te izbeşte 
pe-alocuri supravieţuirea alarmantă şi regret.abilă a demagogiei, corupţiei, semidoctismului şi patrio­
tardismului triumfalist, sau a absurdului „real" în condiţiile unui veac nou, ia încerca ţi, zic, să 
evitaţi amintirea unor celebre replici din Caragiale (care li se potriYesc şi acum ca o mănuşă) ,şi 
atunci veţi constata că fără el nu s-a pi,fat şi nu se nia-i poate. Omul de pe stradă îl citează, adesea 
fă,ră să vrea. A intrat în limbă, în stilul vorbit, fiindcă însuşi comportamentul său civic, exprimat în 
stilul şi în termenii săi proprii, inimitabili, a corespum şi corespunde reacţiei sănătoase şi „cuminţi" 
a firii românului : zeflemeaua cu substrat dureros, sau „hazul de necaz". 

O astfel de subtilă şi a-tot-cuprinzătoare înţelegere a „rasei, locului şi timpului" societăţii 
sale, pe care el a interpretat-o, literar şi sociologic, într-adevăr genial, i-a garantat îndreptăţita titu­
latură din cărţile de şcoală. Şi aţi ghicit că mă refer la atributul de „clasic". 

1 Apuu : Şerban Cioculescu, Patrio/ismu/ mwe/ui seriilor, in Scinteia, 30 ianuarjc 1982, 
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URBANITATEA EROILOR CARAGIALIENI 

de ACAD. ŞERBAN CIOCULESCU 

Sub incidenţa privirii lui Caragiale, or..,ul trece inaintea satului, 
iar din incinta bucureşteană, locul principal îl acaparează maha.Jaua, mediul suburban. Cu excepţia 
Scrisorii pierd,ute, a cărei acţiune se petrece, după cum se ştie, în capitala unui judeţ de munte, 
dar sintetizează viaţa politică din întreaga ţară cu metodele ei, sub regimul electoral censitar, 
celelalte comedii, începînd cu Noaptea .f11rtunoasă şi sfîrşind cu D-ale carnavaliilui, îşi recrutează 

personajele din lumea măruntă a Bucureştilor de acum o Rută de ani. Ne propunem, în acest excurs, 
să prezentăm un aspect mai puţin remarcat de critica literară, şi anume gradul de civilizaţie al 
acestui univers caragialian, multă vreme Ruspectat de trivialitate. 

Or, observatorul a intuit de la prima lui comedie un proees Rufletesc colectiv, ascuns privirilor 
superficiale : şi anume aspiraţia către un nivel RUperior de trai şi de comportare. Din cele două 
,,eroine" ale J.Y op,ti1" .furtunoase, ştim numai despre Ziţa, cea tînă,ră, recent divorţată de „mitocanul", 
de „pastramagiul", cum îi spune ea, foRtului soţ, Ţircădău, că a urmat pensionul. Lecturile ei 
sînt precumpănitor cele de roman foileton. În limbajul ei, franţuzismele, fireşte deformate, se 
învecinează cu expresiile mahalalei. Şi Rora ei, soţie de chiristigiu, la vîrsta critică, încurcată de 
un an cu subalternul bărbatului ei, mai tînărnl Chiriac, e spoită, cu ceva cultură şi cînd, împăcată 
cu acesta, rămîne singură, fredonează versuri dintr-o romanţă la modă, după, o poezie de George 
Sion. Soţul ei este, ca pentru toate femeile de nivelul ei, ,,dumnealui". Tot „dumnealui" spune 
şi despre Chiriac. Spiridon, băiat de prăvălie, trimis cu corespondenţa dintre Ziţa şi Rică, îl numeşte 
pe acesta, ,,persoana caniţii Zi ţii" ; ea îi flpusese „persoana în chestiune", iar Veta către Ziţa, ,,per­
soana ta în chestie". Eufemismul evită cuvîntul echivoc, mai ales că pînă atunci intimitatea nu se 
stabilise între cei doi tineri, re aveau Ră se logodească abia în finalul piesei. 

Ziţa îi spune Vetei „maşer", iar despre Rică, printr-o expreRivă tautologie, ca să zic aşa, 
preposesivă, zice „ monşerul 'men". 

Acţiunea începînd înainte de căderea nopţii, Chiriac îl salută pe comisarul Nae Ipingescu 
cu Bonsoar, nene Nae! La fel îi răspunde Veta lui Chiriac şi Rică, Vetei. Ziţa, mai rafinată, variază 
salutul cu derivatul din au revoir, ale11oa ! ba chiar cu dubletul : Bonsoar, alevoa. 

Cuvîntul damă a luat în zilele noastre o accepţie peiorativă, iar spectatorii Scrisorii pierdute 
surîd semnifica.tiv cînd Cetăţeanul turmentat spune deRpre coa,na ,Joiţica (Zoe), că eRte „damă 

bună", dar omul îi acordă respectul cuvenit unei doamne şi acesta, nuanţat etic, cu apreciere pen­
tru bunătatea inimii ci. Tot astfel, Hică Rpune despre Yeta, xora mai mare a Ziţei, că este „o damă 
venerabilă.''. În D-ale Carna1mlulni, calfa dP bărbier, Iordache, îi zice lui Pampon: ,,Darna (Miţa) 
a zis s-o aşteptaţi". Miţa şi Didina sînt şi ele numite dame, în sensul conxiderativ a1 cuvîntului, 

STUDII ŞI CERCETĂRI DE IST, ART., SERIA TEATRU, MUZICĂ. CINEMATOGRAFIE, T, 29, P. 7-10, BUCUREŞTI, 1982 
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dar ca şi unele femei din „lumea cea bună" au cîte un amant de inimă şi altul de pungă. Cînd 
îşi fac cunoştinţă, ştiind că Nae Girimea trăieşte cu amîndouă, ele afectează întîi buna creştere 
burgheză, salutîndu-se astfel : 

- Mă recomand, Miţa Baston. 
- Mersi, şi eu Didina Mazu. 
Miţa, cu drepturile priorităţii cronologice, o întreabă, fierbînd : 
- Ce cauţi aici, madamo? 
La care Didina îi replică la fel : 
- Dar, d-ta ce cauţi aici, madamo? 
Observaţi, nici tu, nici fă, nici vorbă de ocară. Cuvîntul madamo capătă o încărcătură de 

ură şi desconsiderare, dar îşi păstrează pojghiţa politeţ,ii. 
111ersi, în loc de mulţumesc, c rostit de Rică, atunci cînd se riHipeşte quiproquo-ul asupra 

calităţii lui de suspinător : 
- 111 ersi de cunoştinţă. 
Rică e însă student, amploiat şi ziarist, aşa că politeţea la el nu mai e de mirare. 
Miţa, invitată la sfîrşitul carnavalului la o mică gustare cu tot ansamblul, de către Nae 

Girimea, răspunde : 
- Merni, rnusiu, de invitaţie. 
Acest mi1,siu e generaliza,t, pentru monsieur. 
La supărare, Jupîn Dumitrache îl ia la refec pe Spiridon : 
- 1lfusfo, Spiridoane. 
Mai pitorească e acolada dintre familiarul mă şi protocolarul m11,sin, cum avea intenţia ,Jupîn 

Dumitrache să-l ia la rost pe Rică : 
- Ce pofteşti, mă m11siu ? 

I-o şi spune, cînd acesta e prim; după aventura de pe schele. 
- 111 ă, m1tsiu! 
Alt savuros dublet, în care mitocănia se îmbină cu civilitatea, este: .:.llusin, domnule, cum 

îi spune Veta lui Rică şi Spiridon aceluiaşi : Domnule, musiu! O variantă, în gura Miţei Baston, 
despre Nae: 

- 1llusiu, năică. 
O bogată arie semantică are şi verbul a trata. 
- N-am putut pentru ca s-o tratez cu refuz (pc Ziţa), îi explică Jupîn Dumitrache lui 

Nae Ipingescu prezenţa la reprezentaţiile din grădina enion-Suisse (I un-ion). 
Despre felul cum se comportase Ţîrcădău cu foHta lui soţie, ne informează Ipingescu: 
- Cînd a tratat-o cu insulte şi cu băta.ie. 
Catindatul spune în D-ale Carnavalului: 
- Mă-ncurcam în trataţia de amor. 
Se ştie că în limbttjul periferic, iubiţii între ei tratează amorul. 
Orbecăind între neologismele aceleiaşi familii de cuvinte, Jupîn Dumitrache se arată astf~ 

revoltat de comportamentele maritale ale aceluiaşi 1-'ircădău : 
- N-o mai maltrata, domnule, măcar cu o vorbă bună '. 
Idealul în căsnicie, după acelaşi Jupîn, pe nedrept reputat ca om rău şi brutal, este băr­

batul ... , dar să-1 ascultăm : 
- Odată ce nu e bărbatul levent! 
Soţul va să fie, aşadar, în concepţia „mitocanului", galant, galanton, generos. Cînd este 

sigur să şi-a surprins nevasta cu „moftangiul", nu o insultă, nu o loveşte şi se explică astfel faţă 
de Nae Ipingescu: 

- Ştii (se îneacă de emoţie), mă stăpînesc, adică-i vorbesc frumos, cu perdea, nu voi să-i 
isplic lucrul formal, ca să n-o ruşinez ! 

Limbajul cu perdea este acela al lumii zise bune, la care aspiră toate personajele lumii 
periferice din universul lui Caragiale. 

Eroii lui Caragiale sînt pudici. Pe buzele lor revine stăruitor cuvîntul pardon, cu debutul 
tautologic : 

- Panlon, scuzaţi (Rică, către Veta) sau Scuzaţ,i, pardon! 
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În replică, Dumiu-ache către lpingescu: 

Ha să am pardon 
iar acesta către celălalt : 
- Adică să arn pardon de impre8ie. 
Haportîndu-i Pristanda lui 'l'ipătescu despre setTiciul de noapte, îi comunică astfel cuvintele 

neYestei: 
- N eva8ta zice, pardon: DPzhracă-te, Ghiţă ::,i te culcă. 
Spune pardon, ca şi cum ar fi apărut în costum :mmar în faţa şefului. Mai departe, rinfor-

zando: 

,,şi, pardon, mă dezbral' dl' mondir", 
Chiar fără Yeston, se scuză, ca şi cum s-ar înfăţişa nereglementar. 
Cîn<l Pampon îi poveRteşte Miţei cum a intrat noaptea la concubina lui, Didina, şi cum a 

găsit-o, 8pune despre ea : 
- Se-ntoarce, pardon, cu faţa la perete '. 

Gîndise altceva, era 8ă 8pună. că Re întorsese cu „dosul" către el, şi îşi cere iertare pentru 
gfodul tri-vial, dar o întoarce ,·t•.rbal, rostind cu-vîntul de sugestie convenabilă : faţa ! 

În treacăt fie> zi8, dasa pretinsă superioară, nu prea are asemenea scrupule, de hiperurbani­
tate '. 

l'a şi faimosul p11ndonm· 8paniol, .Jupîn Dumitrache are ambiţ. I-o Rpune mereu lui Nae 
Ipingescu. Pc~ planul Yieţii conjugale, a,mbiţul ţine de onoarea de familist, pe care i-o asigură increderea 
abRolută în Chiriac>, rarP-i declară ritos: 

- Consimţ la onoarea d-tale de familist. 
Pe Ţîrcă,clău, de ce-l dispreţuieşte Jupîn Dumitrache! 
Pentru că este : ,,om fă.ri'\ ambiţ!" 

În schimb, îl preţuieşte pe Chiriac, deoarece: 
,,Are ambiţ, băiatul". 
Cinel se crede înşelat (cu Rică), exclamă, obidit: 
- S-a dus ambiţul. 
Ambiţ1il, în 8ensul aceRta, e sinonim cu sentimentul de onoare, care ar fi pierdut, dacă s-ar 

:;-ti in:;-elat. 
Cei doi mari încornoraţi din teatrul caragialian, Jupîn Dumitrache şi Trahanache, au încre­

dere atît în soţia lor, cît şi în omul lor de încredere, de fapt in amantul nerecunoscut ca atare, ca 
numai astfel să-şi pă8treze intactă onoarea, a·mbi:ţnl! Aici omul de jos e corelatul celui de sus, pe 
aceeaşi linie de caracter, a increderii, cu deosebirea că omul din popor nu se încrede orbeşte în fideli­
tatea soţiei ~i o ţine sub ohservaţ,ie, pe cinel „omul de lume" nu-şi ia nici o precauţie. 

Omul cu ambiţ nu suportă jignirile. 
Jupin Dumitrache suferă că a păţit un afront. 
Ziţa e şi ea sensibilă, la „un a::,a afront" din partea lui Ţircădău. 
Mahalagiu prin Rituaţia periferică a negoţului său, Jupîn Dumitrache dispreţuieşte pe mito-

cani, din lumea cărora s-a ridicat, ~i explică astfel divorţul Ziţei : 
- Nu mai putea trăi cu ·rnitocan11l. 
Şi Ziţa e de aceeaşi părere : 
- Nu mai stau cu mitocanul. 

La rîndul lui, Rică, îrntinte de a-l cunoaşte personal pe Dumitrache, îl categoriseşte astfel 
faţă de \Teta, crezîncl că vorbe~te cu Ziţa: 

- .llitocwnnl dti cumnatu-t:tu ! 

}Ioralmente, ,1~ach1r, exist:1 o barier:1 intre mica burghezie, mitocănimea, reprezentată de 
eroii din comediile lui ( 'aragiale, mai 8U8 enumerate, ::,i cea mijlocie, care se socote::,te deplin civili­
zată. De aceea, de~i Rică o iube~te pe ½iţa, îl priveşte de sus pe Jupîn Dumitrache, fără să ~tie 
in:,;ă că şi ,tcesta aspiră ht uu trnnsfer de nivel social şi moral, odată cu dobîndirea unei stări mate­
riale „asignripsită". Eeonomiceştn vorbind, a,ceastă 8tare materială prosperă atrage după sine şi 
aspimţia unui ui,·el <le civilizaţie core~punzător. Că limbajul acestei civilizaţii este neolog·istic ~i că 
adapta.rea noilor ridicături la acest limbaj comportă mari dificultăţi, că stîlcirea neologi:,;melor e 
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material lexical de gra.s umor, toate aceRtea au atras RUccesul teatrului caragialian, dar şi discreditul 
a.tît asupra perenităţii lui, cît şi a calităţii umorului, din partea numeroşilor detractori, de la Dimitrie 
A. Sturdza la ?\ icolae Davidescu. 

Cel dintîi s-a ridicat ca reprezentant al naţionalismului şi al moralei publice ultragiate, 
iar cel din urmă ca apărător al mahalalei, în care a văzut virtuţi Rolide, răstălmăcite de Caragiale. 
Or, analiza noaRtră încearcă a prezenta o faţă nouă a aceleia::,i mahalale, şi anume aspiraţia ei la 
civilizaţie, aspiraţie comică din perspectiva pur lexicală, dar în fond firească ::,icu perspective optime 
pentru generaţia următoare. 

În conduzie, a~ reveni asupra unei Rchiţe care a mai făcut obiectul, din parte-mi, a două 
articole. EHte Yorba de Ultima emisiune. În cadrul unei cîrciumi de mahala, se adună un sobor 
de trei cer::,etori bătrîni, tustrei ţigani: Iancu bucătarul, Zamfira, Muscalagioaica, Yăduva infirmă a 
unui naist, ::,i '1.'omiţă Baraba,nciu, fost tobo::,ar comunal. IntereHantă este, fireşte, discuţia lor aprinsă 
despre noua emisiune de monedă măruntă, care pare a le periclita perRpectivele viitoare de trai, dar 
mai intereRantă mi se pare din acelaşi unghi optic din care am privit comportarea mahalalei, aceea 
a ţigănimii, categoria socială, d.acă se poate spune, cea mai d.escom,id.erată. în trecut. Iată însă că 
tustrei Re tratează între ei d.omneşte, ca într-o „caYalleria zingarcsca ", paralelă cu celebra „cavalleria 
rusticană", Rpunindu-şi reciproc: 

coană '5amfiro, 
- domnule Iancule (cu dublu vocativ popular !) 
- domnule Tomiţă ! 
Yulgar apare preotul, care n-are nimic de pierdut, fiindu-i asigurat respectul enoriaşilor 

chiar cînd sfinţia sa drăcuieşte şi vorbeşte trivial. 
Singura figură de mahalagioaică în sensul curent al cuvîntului apare în delicioasa nuvelă 

Articolul 214. Este „Tarsiţa Popeasca, văduva lui priotul Sava de la Caimata, care a dărîmat-o 
Pache, cînd a făcut bulivardu ăl nou". Autorul, care de obicei nu-şi portretizează personajele, 
nici nu le deRcrie eoHtumul, ne satisface de data aceasta dubla curiozitate, înfăţişîndu-ne o mitocancă 
în toată puterea cuvîntului : yulgară, prost crescută, rea de gură, intempestivă etc. Îi face pandant 
cuscrul ei, popa Petcu, mare beţivan ~i mîncău, care bate ţîrii cu presRe-papier-ul avocatului, înfă­
ţişînd bustul de bronz al lui Cicero. Totul e de un efect comic irezistibil, dar de rindul acesta autorul 
a urmărit un umor gras, integrîndu-şi eroii în :·mbsolul, ca să zicem a::,a, al mahalalei. 

Chipul ei adevărat însă trebuie să-l căutăm în teatrul caragialian, care ne-a înfăţişat cu obiec­
tivitate aspiraţiile transferului de nivel al mahalalei bucureştene.Aversul acestui proces este caracterul 
ei rizibil. La reflecţie însă, reversul are implicaţii sociologice de ordin progresist, chiar dacă, dintr-o 
perspectivă pre,a apropiată, spectatorii au crezut a avea de a face eu o operă de tendinţă con­
servatoare. Dealtfel, odată cu aspiraţiile unor comportări şi unui limbaj de nivel superior condiţiei 
lor, personajele sînt şi pe linia politică progresişti : vorbesc de sufragiu universal şi condamnă 
exploatarea muncii, iar eroinele din D-ale Carnavalului, sărind peste cal, sînt (spre dezolarea lui 
Gherea) una, republicană din Ploieşti, şi cealaltă, nihilistă. 

Într-un cuvînt, teatrul lui Ca,ragiale ne prezintă o lume cu faţa spre viitor. Rîdem pe soco­
teala ei, pentru eă-şi împănează limbajul categoriei lor populare cu acela al uneia superioare, rostit 
stîlcit şi prin aceasta comic, deşi trădează o lăudabilă emulaţie. Pe aceasta am vrut s-o scoatem în 
relief, pentru risipirea unei vechi neînţelegeri. În filigran, comediile lui Ca,ragiale ascund vocabula : 
Excels-ior. 

E, aşadar, firesc să avertizăm, dintr-o datorie de ecologie literară, împotriva prea frec­
ventelor poluări regizorale ale teatrului caragialian. Dacă este liberă terfelirea acestuia, de ce n-ar 
fi liberă şi apărarea lui? 
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CARAGIALE SUB RĂSPUNDEREA VREMII 

de ION ZAMFIRESCU 

Cercetările asu pra operei 1 ui I. L. C•ra~iale continnă să se afle in 
largă şi fecundă deRfăşurare. Această operă, departe ca prin trecerea vremii să intre în conuri de um­
bră, dimpotrivă, polarizează din ce în ce mai mult interes şi mai multă preocupare. Dezvăluie neîn­
cetat aRpecte şi corelaţii inedite; şi, atît :mb raport estetic cît şi i,;torico-literar, se dovedeşte un 
domeniu viu, se,;izant, asupra căruia exegeza nu osteneşte în a stărui şi a-şi spune cuvîntul. Auzim, 
rostindu-Re frecvent : ,,Caragiale eRte un autor ce trebuie încă explorat; datoria noastră de cunoaş­
tere faţă dt- opera lui are încă înaintea ei multe drumuri de parclll'S ; să nu spunem, cu împăcare, 
că tot cP a fo,;t în ea de înţ,eleR s-a înţdeR '. ... ''. Sint chemări, acestea, ce răsună şi avertizează scru­
tător. Au în eh', chiar, ceYa putînd fi ,;ocotit cuvînt de ordine. În contextul actual al culturii noastre 
literare ele înscriu un relipf aparte. 

FaptelP, înRă-, nu ,;p oprPRC aici. Într-adevăr, opera scriitorului trebuie descoperită şi redesco­
perită men,u; nu mai puţin, însă, trebuie R-o şi apărăm. Ideea, astfel formulată, poate ră,suna oare­
cum alarmant. Nu est,e cazul, desigur, Ră împingem lucrurile pînă aici. Trebuie, totuşi, să ştim : 
chestiunpa pe carr o aduer in joc este o cheRtiune Rerioasă, cuminte, de durntă; ea ne cere s-o privim 
calm, i--o gîndim cu pă,trunderP, ,;-o pun0rn in aplicare cu metodă şi răspundere. 

DeRpre ce apărare poate fi Yorba "? Ce anume fapte o reclamă şi ce răspuns trebuie să le 
dăm'? Rînduril<> ce urmează îşi iau Rarcina Ră vină în acest Rens cu cît,eva precizări. 

Asupra operei lui Caragiale apasă o seamă de ameninţări. în pa,rte, vina lor o poartă oa­
menii ; în parte, nu ma,i puţin, aceaRtă vină derivă din natura însă,şi a operei. Unele din aceste ame­
ninţări Re petrec i-uh ochii nol-!tri; i8Yorăi-c din moduri de judecată ai-upra cărora păstrăm un ton ino­
fensiv de acceptare tolerantă. Altele, in:,;ă, :,;e anunţă în perspectivă; s-a,r putea, chiar, ca împrejurări 
şi clipe fă.cute Ră le confirme :,;ă nu întirzie prea mult. 

Iată., acum, o seamă de profilări, poRibile sau reale, în reţea,ua acestor ameninţări . 

.Mai întîi, o constatare de ordin general. Există impresia că, opera lui Caragiale este uşor 
de înţeles ; că această operă, cu semnificaţiile ei ateRtate ca şi cu altele în curs de constituire, poate 
fi la îndemîna tuturor; cft, în fond, ceea ce este esenţial şi revelatoriu în opera scriitorului s-a sta­
tuat de mult, definitiY :;;i ireYersibil. De aici, cliferite alunecări sau chiar angajări în explicaţii sim­
pliste, periculoaRe, în orice caz improprii prin exterioritatea şi Ruficienţa lor. În destule cazuri -
putem presupune - a1:,emenea explicaţii reflectă ignoranţă :,;au semidoctism; în alte cazuri, ele expri­
mă un fel de pragmatism C'omod, confuzii facile, anume servituţi intelectuale în faţa unor clişee 
intrnte în uz, forme de apreciere reieşite din locuri comune şi impresii gră,bite. 
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AYem de-a face, apoi, cu o tendinţă de împingere a lucrurilor în scheme sociologizante. Sînt 
proferate curent situări ::,i interpretări ele tipul a(•er-;tora : ,, ... ( 'arnµ:iale a zugrăYit şi a stigmatizat 
mahalaua ... "; ,, ... lumea înfăţi:;;ată <h· scriitor în 01wrele :-;ah• p:,;fl' o lume Yiciată fundamental de 
artifieii, imitaţii, fals(• împmmuturi rk eiYilizaţie ::,.a .... "; ,, ... an•rn înaintea ochilor o societate 
nepn•gătită soeialmente ::,i moralnwnte pentru :-;an·ini JH' ean• i lP impuneau eomliţ.iile unei dezvoltări 
modNnP ... " ; ,, ... :-;eriitorul a înfierat cu necruţare pretenţiilp <ll' lilwrali:-;m all' partidelor politice 
rlin ţară ... "; ::,.a.nul. Fărrt îrnloială, îu fiecarP din acl'stl' îndwieri (•xi:-;tă părţi dt• adeYă.r. Dar, 
de la acp:-;tra şi pină la radicalizarea faptelor există di:-;tanţc greu ele trecut. Oricum, distanţe tre­
huind să m· pună în gardă. Nu atît eonţinutul propriu-zis al explicaţiilor amintite estl' ceea ce nc 
poatl' proeura st,ări de îndoială, eît spiritul lor limitat iY ::,i caracterul lor apodictic. 

An~m de semnalat, mai departr, ::,i o che,;timw de ordin caracterologic. În speţă: tentaţia 
de a simplifica psihologia unor tipuri caragialiene, cîteoda tă pînă la a fac•p din acestea mai mult 
mă::,ti decît personaje în regulă. Faptul priYeşte, mai aJpr-;, eroi din galeria schiţelor ::,i comediilor. 
ProcPdeul pste nedrept ; poate duce, în plus, şi r-;pre unele efrc-te grote::,ti. Punem accente numai 
pe laturih· negative, ignorînd, pierzînd din vedere ori poate refuzînd din principiu să a<lmitem că, 

scriitorul a lă:-;at ca în conformaţia :mfleteaRcă a acelora::,i personaje să tresară ::,i elementP sensibile, 
de ordin uman. Ridicolul - ştim! - este mai atracţios, mai sesizant, <le,;igur ::,i mai uşor de sur­
prins. Aceasta, însă, nu îndreptăţeşte să ignorăm restul; nu înseamnă că tot ce nu seînscrie imediat 
pe trăsătura <le ridicol poate fi trecut cu vederea. Furaţi de pitore,;cul şi scînteierea imaginilor ime­
diate, Usăm ca asupra unor laturi mai de fond Hă se aştearnă tăcere. Pe cît era de artist, tot p-e 
atîta. Caragiale era şi psiholog. Să nu uităm - faptul este important ! - că ,;criitorul îşi iubea 
personajele. Nu este şi nu poate fi un secret că în multe din acestea a pus şi tră.sătmi din propria 
lui fire. Inteligenţa sa aRcuţ,ită, subtilă, nu ar fi admis ca aceRte personaje să ::;e cantoneze monocordic, 
Ră intre în cartoane sau rubrici fixate odată pentru totdeauna, misterul lor putîncl astfel să se depăr­
teze sirn ehiar să diRpară cu totul. 

Încă un aspect, acum, deopotrivă de îngrijorător ::,i acesta. S-ar putea ea după un timp 
oarecare, mai apropiat sau mai depărtat, ,,partitura Caragiale" - cum ii plăcea lui G. Ibră.ileanu 
s-o denumească - să nu mai fie receptată cu esenţele ::,i modulaţiile ei originale. Decorurile vieţii 
se schimbă; multe lucruri se uită uşor; moravurile - chiar clacă in fondul lor nu Re modifică specta­
culaJ' - capătă mereu înfăţişări diferite. Poate fi atît de fire:-;e, deci, ca în optica generaţiilor urmă.­
toare imaginea lumii zugră:vite de Caragiale să devină mai mult document de arhivă decît expresie 
a unor rPalităţi Yii, în plina lor mişca.re. 

Sub aceRt raport, aYem de reflectat mai ales la comicul Yerbal al Rcriitorului şi la soarta 
pe care ar putea să i-o rezerve viitorul. Mai precis : .la acel comic verbal in felul lui unic, împlîntat 
organic în însăşi Rubstanţa operei, prin care Caragiale nu s-a mărginit să consemneze satiric doar 
preţiozităţi, imitaţii, stîlciri de cuvinte ori afectări pretenţioaRe de Yorbire, ci căruia cu geniul său 
artistic i-a insuflat Yirtuţi ::,i funcţiuni caracterizatoare. 

Iată - de exemplu - cuno:-;cutul şi savurosul apel „Aveti puţintică răbdare!", rostit cinel 
amabil şi cîncl ritos, întot<leauna cu cent dezinvolt şi specific, de „venerabilul" Zaharia Trahanache. 
E simplu, e comod, e de-a dreptul uşor, să spunem: da ! un tic verbal; un fel de gest mecanic, 
necontrolat ; ceva stereotip, interYenind in momente de vid sau în momente de împiedecare a gîndirii 
ş.a.in.d .... Am greşi, însă, oprindu-ne aici şi mulţumindu-ne eu explieaţii <le suprafaţă. Fa,ptul 
este mai complex; include în el ::,i un neapărat eon ţinut psiholog·ic. Ne revelează personajul, desigur, 
cu ceea ce poate fi hanal, mediocru ~i senilizant în fiinţa lui; nu mai puţin, însă, poate reflecta ::,i 
unele trăsături de înţelepciune prudentă, împăciuitoare; ::,i un anume tact, în felul lui definitoriu; 
şi un mod <le a-::,i exercita în urlw autoritatt'H ele notabil; ::,i o anumt' bonomie ::,ireată, folosită în 
uHin"iă instan(:ă drept principal sau hotăritor argument. 

Exemplell' ele acest gen se pot. înmulţ,i. La orice pa:-;, în opera lui Caragiale, ne pot întîmpina 
situaţ.ii YPl'lmh• cn aspnienea îneărcături ::,i semnifieaţii raraderologiee. Nu estP razul, a iei, :-.ă fiP t'nu­
mera1e ,;;i analizah• efec-tiY. Este necesar, totu::,i, să le aYPlll îu mintP şi să 1w 1lăm ::;eama că fie prin 
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t1zm·a vn•111ii, fip prin alt!' i1111ff<",Îllrări, piPrdPrPa sau toeirt>a lor ar ]lU1Pa să cl11C"ă la mnpntări g-r,1Yl\ 
în ceea c·e eu11oa::,t<•n•a ::,i postpritatc>a rn111(11wasC"ă datorează aC"estt>i open•. 

PraetiC' vorbind, ar fi ::,i rw<lrept ::,i dm·eros ::,i impietant ea tirwretul <k pl' hănC"ile, ::,colii, 
urlllî1ul litPrn sufiC'iPntă a unor nian11alP înto<·mite în grabă sau a unor expuneri dt> eafr<lră con­
cepute simplist, să rămină c·u ahrPviPri aiwedoti<"P de ealihrul a<"estorn : ,,Zoe> estp soţiP adultPră''; 

,,½aharia poartă c·m\rne"; ,,.Jupîn J)u111itrnc·he pstl> minfr îngust,1 ::,i inimă rea''; ,,Iping'l'SCU este 
aproapP imlweil''; ,,L<•onicla Pste alwrnnl ::,i sPnil"; ,,Laehe ::,i ::\lac-he sînt oameni de' nimic"; ,,Ziţa 
pstl' o pn'tP11ţioasă el<> mahala" ::,.a. 

Tot a::,a, ar fi să ignorăm ori să întrerupem sp11snri ::,i valori fu nd;-;uupntale in lPgătură cu 
î11ţelegerea ::,i perpetuan•a ope1•pi lui CaragialP, lăsîml să sp aereditezl' idePa eă autorul acestei opere 
ar fi fost o fiinţă a re<"hizitoriului into](,rant, a denunţi"'trii neiertătoare, a irnniei Yindicative. TrebuiP 
să HP tPlllPlll <k e·onse<"inţl'IP ep ar putpa s,1 rezulte> în mintea gc>neraţiilor prin 1wrpetuarea ad litteram 
a unor as<mwnea ac·c·epţiuni. Ratira î::,i are o axiologie a ei specifică; în afarn eondiţiilor impuse de 
aeeastă axiologiP, rostul ei ar rălllillP minor, inexprPsiY, ineficatl'. Furn·ţiunea de fond a satirei 
estt~ să ajute, să deseopen•, să străbată c·u mijloaee ascuţite în dinamixmul interior al unor chestiuni 
<.leli<"ate, xă u::,nn•ze dii eh• viaţ,"i ::,i ele umanitate, în niei un caz să pună bariere, ,;ă provoace spărturi, 
să sl' rostea,;eă, apod.ietie, să fată clintr-unii 1rn111ai judPeători ::,i dintr-alţii numai inculpaţi. 

Adesea, contrariu eh· eum s-ar păr<>a, scriitorul satirie Psfr omul hun, poate cel mai bun. 
Sc-riitol'Ul apologetic·, ele atîtea ori, poal<> avPa de parlpa lui hp1wfiriul împrPjnrărilor, Yoluptatea 
nnor sue<·Pse irnediatl', ,;atisfacţii subiectiYP ::,i pasionalP, reputaţie' dl' prietPn al oamenilor ::,i al 
situaţiilor. Scriitorul satiric, dimpotrivă, c·n riscul ele a dev<'ni neplăcut nnora dintre semenii săi, 

eît ::,i de a ,;tîrni asupra capului ,;ău incomoditatea. adPvăl'lllui care impără, î::,i aimmă misiuni nmane 
::,i clintre toate eoreeţiunile posihilP preferă coreeţiunea p<> eăi spirituale ::,i de artă. 

CaragialP, ca ,;criitor satiric, aparţirn• aeestei C"ategorii din urmă. Într-adevăr, scrisul său 
satiric· nu cruţă; dar nici nu decapitează. Eroii săi trăiesc; sînt oameni, nu fa.nto::,e; exprimă rpali­
tăţi extrase <lin viaţă,, nu demonstraţii ori ab,;traeţii; nu-i aprobăm, nu-i admirăm, dar niei nu-i 
clekstăm; dispariţia fie ::,i a unuia singur din această galerie nP-ar lăsa oarecum trir:,ti, cu impresia 
nnui gol simpatetic greu de rernPdiat. Au Yieii; dar în fiee_•are personaj există ::,i o undă de onwnesc, 
sau c·um spunea tot G. IbrăilPanu un „grăuntl' de aur", care izbute::,tP să-i ţină prezenţi în judecăţile 
::,i în afecţiunpa noa,;tră. Dealtminteri, P limpede : fă.ră aceRt „grăuntP de aur", Caragiale nu ar fi 
eonsirnţit Ră-i c:onePapă, iar noi m·ma::,ii i-am fi părăsit 1w drum demult. 

În sfîrşit, trebuie să admitem eă poate intra în jo<" ::,i un argumpnt i,;toric, pP lingă can, 
nn am avea cl1·pptnl ,;ă tn·c•pm eu irnlifen,nţă. Satira lui Carag·ia.lP prive::,tP anurne laturi :;;i anume 
µroeese dintr-o perioadă mocfontă. a so<"iPtăţii rouuî.nP::,ti, clar nu ::,i înfl'eaga societate ca atare. Scrii­
torul nu s-a forit 8ă cheme la onlinP jucleeata opini<>i puhli<"P ::,i să sanc\ionpzp: proRtia, suficienţa, 

falsa pretenţie de eultur{t, liberalismul mimPtil', npcins1Pa morală ::,i intelectuală, farsa politicianistă, 
spoiala ele civilizaţie ::,.a. Nu înseamnă, însă, <"ă scriitorul ig·nora ::,i o altă faţă a realităţii rnmâne::,t1 
contemporane: aceea în măsură să <lPnote muneă, intl'ligen\ă, patriotism, răspundere istorică; 

aceea pe care ne-o atestă c-onsolidarea indepeudenţei noastre ea stat ::,i ca naţiune, recuperarea 
atîtor întîrzieri provoeatP în viaţa noastră ea pO})Or de• vitregia vremurilor, intrarea noastră activă, 
meritoriP, în circuitele <ll' <"ivilizaţiP ::,i <ll' c·n•aţie all' lumii moderne. Cui oare se putea adresa Cara­
giale, cu inteligenţ;a sa scrutătoare ::,i cu arta lui rafinată, dacă, nu unei societăţi avizate, capabile 
să· înţeleagă, să-::,i însur:,easeă forme superioan' de acleYăr social ::,i să atribuie• atitudinii critice prero­
gatiYPle spirituale ce i se cuYin '? 

Încheiem iiici seria ac-Pstor reeapitulări. A VPrtizarea din Ple poate :;;i trPlmie să ne dea de 
gîndit. Factorii cărora le revine această sarcină Rînt mai mulţi : :;;coala, istoria ::,i critica literară, 
presa ::,i cPIPlalte mijloaee de colportaj intPleetual, bineînţeles :;,i o comportare în consecinţă a opiniei 
comune. Lucrurile, fire::,te, nu se pot bate din palme; dar, pentru ca mersul lor constitutiv să capete 
acopPrirP ::,i organicitat<', estp 1ievoie Ră existe din partea tuturor curaj şi fermitate de gîndire. Cu 

eît ne îndepărtăm în timp eh• 01wra unui Rcriitor reprezentativ, cu atîta, ceea ce trebuie să ştim 
desprP aee>ast.ă operă deYine mai dens, mai dificil, mai incărcat de răspunderi. Aceasta nu este 
paradox, ei realitate ! O dată eu îndepărtarea în timp, febra, strălucirea şi acuitatea faptelor exterioare 
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se sting; în loeul acestora, cu tăcerea lor de fond, cu imanenţa lor necesară, trebuie să intre îu joc 
un regim de durate ::,i esenţe. Posteritatea, într-adevăr, poate avea în ea accente ::;ărbătoreşti ~i 
poate perpetua imagini ideale de altar, ::;pre care periodic să venim în pelerinaj cu jerbe omagiale 
în braţe; dar, mai presus de acestea, posteritatea este agregare supremă de permanenţe ::,i îndatoriri 
severe ale culturii. 

Noi, românii, trehuie să ::,tim eă avem în Caragiale - xau dacă se poate spune a::,a în enti­
tatea Caragiale - un privilegiu. Un privilegiu - trebuie să adăugăm - pe care cultura multor 
popoare ::,i l-ar dori. Rareori, poate: un scriitor eu atîtea rădăcini în epoca sa; un spirit dotat cu 
o atît, de sagace şi Pxartă. putpre dP ohsprvaţiP; un talent atît de capabil ea în fapte cu înfăţi~are 
minoră să ineludă totu::,i SPm11e ::,i înţPlPimri de psenţă ; o minte atît de severă în prinripiilP ca ~i în 
procedeele sale dP artă ; un eo11elei aparPnt atît dP tributar actualităţii, totuşi ştiind ca în registrele 
acestl•i artualităţi să sublimeze date ::,i deschideri spre eonfigurări general-umane. Ar fi păcat -un 
imens păcat ! - să nu înţelegem cît de puternic ::,i eît de rezolutoriu este pentru cultura noastră 

naţională comandamentul născut din c·on~tiinţa acestui privilegiu. 
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MODERNITATEA CONCEPTULUI DE TEATRALITATE 
ÎN GîNDIREA LUI I. L. CARAGIALE 

de SIMION AL TERESCU 

s;ntrm cu toţH <lr nror<l cu 1'U<lor Y;anu dn<l afirmă că I. J,. 
('arngiale fixează un mome11t important în clialectiea soeietăţii româ.neşti a veacului al XIX-lea. El 
rt>prezintă un moment al criticismului ilustrat de spiritul .Junimii, dar criticismul lui Caragiale se 
dezvoltă paralel şi nu dependent de cel al societăţji litt>rare ieşene. 

Caragiale este una din marile conştiinţ,e artistice dt> la :-;fîrşitul veacului trecut, care fără. 

a fi un partizan al speculaţiei filozofice se afirmă ca unul <lin spiritele cele mai cultivate în toate 
domeniile literaturii şi artei. Estetica lui decurge din formula lui artistică - realismul, acel curent 
care transformă destinaţia şi funcţia literaturii şi teatrului în epocă. 

Ca şi teatrul şi proza, critica artistică a lui ('ara,giale eHte o prod.ucţie legată de curentele 
generale ale trecutului. Caragiale „este fixat adînc în ţesătura dP curente, de motive, de procedee 
ale întregii literaturi europene". În ce priveşt,e teatrul, Caragiale a cunoi\cut toate aspectele vieţii 
şi creaţiei scenice şi nu are rost să mai pomenim de multiplele sale funcţii cuprinse între cea de imfleur 
~i cea de director al teatrului. Prin toatl' formelP :-;ale de activitate Caragiale contribuie la stahilirea 
statutului estetic al teatrului la sfîr:;iitul secolului tre(•ut şi chiar dacă nu realizează o estetkă tea­
trală globală, el are o concepţie generală aimpra teatrului, ('}H't' att,stă modernitatea sa în teatrul 
european al vremii. 

Studii de sinteză (Cercetare, critică asupra teatn,lui rnrnâ.nesc ), studii analitice disjunctive 
între opera literară şi teatru, sau simple Cîteva păren: toate eonverg spre elucidarea problemei speci­
ficului artistic al teatrului. 

Modernitatea gîndirii teatrale a autorului Scrisorii pier<l·ute izvorrişte din noutatea conceptu­
lui de teatralitate care stă la, baza esteticii sale. Caragiale, în fond, dincolo de marea problemă a 
epocii - artă pentru artă sa,u artă cu tendinţă - e:,;te primul ca,re pune problema raportului 
între textul literar şi reprezentarea lui scenică sub incidenţa formulei hegeliene de identitate sau 
nonidentitate între opera dramatică şi reprezentarea ei teatrală. 

Contribuţiile teoretice ale lui Carag"iale privind specifieul teatrului St' identifică de cele mai 
multe ori cu cele ale artiştilor noştri de la sfîrşitul secolului, le continuă,, le dezvoltă în sensul 
afirmării unui nou realifnn. Este momentul contestării vechilor structuri şi al renovării artei teatrale. 
Procesul începuse încă la jumătatea secolului o dată cu apariţia conceptului wagnerian de 
Gesamtkunstwerk, de armonie a tuturor elementelor spectacolului. 

Conceptul de teatralitate se constituie la Caragiale, în primul rînd, prin disocierea specifi­
cului dintre literatmă ~i teatru. Oare teatrul este literatură? Este platforma demonstraţiilor ulterioare 
care tind :,;prP afirmarea autonomiei teatrului, spre decelarea elementelor specifice spectacolului, 
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spre structurarea conct>pţitii gent>rale a:-;upra tc>a,trnlui C'a o artă vizuală ::,i aurlitiYă, iC'mporală ::,1 
spaţială, care are u11 limbaj specific, rezultat clin 8inteza ::,i specificitatea mijloacelor de PXpresiP. 

Caragiale este primul doctrinar rorrnln al autonomiei teatrului ~i care caraC'terizPază opera 
de artă teatrală ca o sinteză a artei. J\loclernitatea eoneeptului de teatralitate la ('aragialP nu izvo­
ră~te din subordonarea textului drn,nrntie mijloacelor de reprPzentare, C'i din încercarea de a struetura 
o fenomenologie a actului teatral în funeţip dP relaţ,ia fundamentală text-spectacol. 

Afirmîncl autonomia dramei C'a operă literară Caragiale nu se 1rnmără printn, partizanii 
autonomiei tPxtului, niei nu cade pradă multiplelor păreri din teatrul europc>an în C'eea CP prive~te 
ierarhizarea eomponentelor speetaeolului. Strădania principală a teoreticianului ele teatru e:-;te să 

demonstrezp indepenclenţ,a artei scenice faţă ele celelaltP arte (arhitectură., muzic.ă, pictură), să pună 
în evidenţa specificitatea teatralită,ţii. ~i clacă îm·eareă să :-;tahilească locul teatrului in complexul 
artelor, Caragiale se înscrie pe linia celPi mai moderne g"indiri a contemporanilor săi considerînd 
spectacolul de teatru (•a un eveniment specific ::,i perisabil ::,inu ca un obiect artistic peren. 

Elementele eomponentP alP teatrului aJcătui('Sl' pentru C'aragia]p uri ansamblu de mijloace 
coerente C'are pot asigura unitatea operei de artă teatrală. C'uvîntul, jol'ul, gestul, linia, C'Uloarea, 
sunetul, lumina concură la geneza unei noi expresii :-;pecifice teatralP. l)p al'i intervpnţiile dure ~i 
acide împotriva artificiozităţii teatrului clasic, a retorismului romantie, a vorbirii artifieiale, a 
decorurilor care imită natura pe suprafeţe inwnse de pînză pictată, a rec·onstituirilor arhPologicP 
lipsitP de veridicitate istorieă. 

Pentru Caragiale modul dP reînnoire a teatrului ii constituie colaborarea artelor în vederea 
autonomiei teatrale, pentru un teatru care să revele indicibilul printr-o convenţfo cou~tientă creeată 
în primul rînd prin intermediul actorului. 

Caragiale se îndepă,rtează de formula wagneriană ll' ort-Ton-Drarna căci el nu se ocupă de 
o dramă vorbită ci de o nouă artă clmmatică in care este cuprinsă noţiunea de mizanscenf1, de 
regie, care să asigure ansamblul spectacolului, exactitatea istorică, reprezentare,1 vie ,1 mulţimii 

şi în special să armonizeze naturn vie a actorului eu celelalte elemente ale spectacolului. Pentru 
Caragiale conceptul de teatralitate se com;tituie prin implicarea aetorului în procesul ele ereaţie în 
cadrul unui nou raport între cuvînt ::,i actor, între actor şi decor, actorul fiind purtătorul acţiunii 
dramatice. Actorul este pentru Caragiale elementul care asigură mijlocul de expresie sppeific tea­
tral. În accepţia lui actorul i::,i capătă calita,tea de creator. Formula devenită clasică : actorul 
este un instrument, clar ~i propriul său instrumentist, care va reda în mod lucid ::;,i eon::,tient sinceri­
tatea sincerităţii personajului interpretat depăşe:;;te însuşi dezideratul lui Antoine : ,,Ideah1l absolut 
al actorului este să devină un instrument perfect acordat, cu care actorul va cînta după. voia sa" 
(Scrisoare către Le Bargy ). 

Pentru Caragiale actorul este mai mult decît un instrument perfel't acordat Pste propriul său 
instrumentist, în sensul cel mai pur al raţionalismului paradoxului lui Diclerot. În accepţfa lui Ca­
ragiale despre arta actorului se prefigurează unitatea, acţiunii psiho-fizice, unitatea şi întrepătrunderea 
dintre raţional ::,i emoţ;ional. Sinceritatea sincerităţii de care vorhe::;;te Caragiale nu l'ste altceva decîf 
dezideratul major ca actorul să poată produce în el, oricînd, starea necesară celei mai sincere repre­
zentări a personajului. Caragiale susţine că misiunea actorului este să joace personajul, întîlnindu-se 
pe acest plan cu gîndirea lui Hartmann care ::;,i el se inspiră din teza fundamentală a lui Diderot 
că actorul „nu iubeşte şi nu urăşte, el nu suferă şi destinul pe care-l înfăţişează nu e:-ite destinul 
său. Toate acestea sînt (, jucate•> , înfăţişate. Şi de aceea numim opera reprezentată piesă jucată 
(ein Schau-Spiel) iar clespre interpret spunem că este cel care o joacă (Schau-Spieler)"1 • 

Afirmarea autonomiei artei actorului, a rolului său creator este pentru Cm·ag"iale argumentul 
cel mai evident al autonomiei artei teatrale. De aceea el comba,te stilul romantic de:met, pledează 
pentru abolirea solemnităţii grave, pentru naturaleţea atitudinii, pentru dicţiunea fără emfază,, 
pentru întruchiparea reală ~i un limbaj accesibil. Preferinţa sa pentru actorii italieni (Novelli, 
Duse, Hos8i), pentru adori ca Aristizza Homaneseu sau Ion Brezeanu, entuziasmul cu care întîmpină 
crearea unui teatru nou (al Companiei lui Davilla) dovedesc că în accepţia lui Caragiale conceptul 
de teatralitate se defineşte in funcţie de adevăr, de realismul care deschide drumul spre o lume de 

1 :'-:. I larlmann. t.'sletica, Bucureşti, 19i4, p. 125, 
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concept<' şi de viaţă interioară în care natura personajelor capătă un conţinut nou. Caragiale 
preconizează o formă nouă de expresie în teatru, corespunzătoare noului stadiu de cunoaştere. El 
reconsideră ansamblul problemelor teatrului pe baza unei doctrine estetice în mers. Pledînd pentru 
unitatea textului şi reprezentaţiei, dînd un statut de creator actorului, preconizînd echilibrarea 
tuturor elementelor spectacolului, omogenitatea ansamblului, acordul tonalităţilor, în general făcînd 
din teatru un obiect de cercetare, Caragiale a creat condiţiile dezvoltării teatrului realist la noi şi 
rămînc veşnic actual pentru reformele ulterioare. 

„Trăim într-o lume devenită limpede pentru noi prin contribuţia operei lui Caragiale. Poate 
mai mult decît alţi scriitori, ne înzestrase cu puterea de a înţelege critic mediul nostru, viaţa socială 
a epocii"2, spunea Tudor Vianu. ,,'l'rebuie să înţeleagă dar ori şi cine ce grea este sarcina acestor 
puţini - sarcina artiştilor şi gînditorilor - şi cum trebuie ea să se îngreuneze cu cît mai multe 
generaţiuni se succed, pentru că cu cît artistul sau gînditorul a, Yenit mai tîrziu în lume, cu atît îi 
trebuie mai multă originalitate şi mai mare putere de concepţie pentru a covîrşi capitalul din cc în 
ce mai sporit de gîndire umană, şi pentru a găsi forma nouă" 3 • 

Dacă hazul comediei caragealiene coboară pînă într-un profund strat al tragiimmlui, ideile 
sale estetice, susţinute nu de puţine ori pamfletar, constituie 11n clement de meuitaţie gravă, asupra 
teatralităţii contemporane. 

2 T. Vianu, Scrieri despre teatru, Bucurcşli, 1977, p. 199. 

-c. 2494 

" I. L. Caragiale, Cileva păreri, in Ziua, 11r. 3:'i, 22 februarie, 
1896. 
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DE LA REALISM LA REALISM FANTASTIC ÎN LECTURILE 
CINEMATOGRAFICE ALE LUI CARAGIALE 

de MANUELA CERNAT 

P cntru fiecare generaţie este o datorie de onoare să-i recitească I"' 
clasici din per:,;pectiva dominantelor culturale ale propriei epoci, deslw;ind mereu sensuri noi, con­
sonante cu spiritul opPrei dar mai ales cu acela a.I vremurilor. Altminteri a.r înRemna să-i condamnăm 
pe clasici la îmbălsămarea prematură a unor viziuni imuabile pe can' ei înşişi, la timpul lor îndrăz­
neţi deschizători de drumuri, ar fi fost primii în a le contesta. De altfrl, cum spune polemic ,Jorge 
Luis Rorges, într-un celebru eseu dedicat Versiitniloi- hornei-ice, ,,eoneeptul de text definitiv nu 
corespunde deeît religiei ... sau oboselii". Pentru Horges rolul lect1tn:1: era atît de important încît 
scriitorul ajungea să, îl compare cu acela al scriiturii propriu-zise. Imaginînd textul ca un sistem cir­
cularmente iradiant care implică deopotrivă opera - priYită ea wncle11 - şi toate lecturile ei 
posibil<-', Borges susţine eă nu atît opera în sine cît lecturih• ei, dialogul stabilit cu cititoml, ,,prin 
fugara lui identificare ~i durabilele imagini pe care i le hrnă în amintire, anihilează ipotetica trecere 
a timpului dovedind eternitatea"1 • 

Ce legătură, există, vă întrebaţi desigur, între teoria lui Hor1.res despre „om ca imperfect 
bibliotecar" ~i ecranizările după Caragiale"/ Există în măsura în care, prin actul transcrierii cine­
matografice, cineastul oferi'\ o nouă lectură - inerent l'Xactă ~i trădătoare totodată - a originalului 
literar. Există în măsura în carp, îndepărtîndu-~w de structurile preexistente ale unui text literar, 
eineastul este liber ca în parametrii rlaţi ai sernn~ficantnl'lti să descopere un semn1jicat cu totul diferit. 
Şi dacă în viziunea borgesiană orice lectură este în egală mrisură scn:itură, cu atît mai valabilă este 
teoria lui aplicată Ia, lectura cinernatogrnfieă, filmul fiind limbaj iar personalitatea cineastului defi­
nindu-se prin scriitura cinematică. 

l\lai înainte de orice l-am invoeat însă aici pe BorgeH pentru că, alătmi de el, deşi în timp 
înaintea lui, din familia de spirite auguste ale istoriei literaturii care, însetate de vis şi imaginaţie, 
au trecut pragul realităţii păşind în lumea de dincolo, a realului fantastic, s-a, numărat şi Caragiale. 
De o fascinant(i modernitate a viziunii şi a scriiturii, în sensul inserţiei directe, fără tranziţie a fan­
tasticului, care instalează imposibilul într-un univers perfect „terre a terre" de unde misterul părea 
aprioric exclus, nuvelele lui Caragiale îl aşează pe acesta printre precursorii unuia dintre marile 
curente ale literaturii mondiale, fapt insuficient explorat ~i exploatat încrt de cercetarea noaHtră 
literară. 

Inepuizabil, imprevizibil ca ecou, mereu mai modern, mereu mai actual, Caragiale n-a foHt 
exploatat cum se cuvine nici de către filmul romfmesc, chiar dacă raportat la cifra totală a producţiei 
naţionale, numărul ecranizărilor lui nu e chiar neglijabil. Serii1 a foHt deschisă încă din 1913 de 

1 
. .\puci, Cristina I I:iulic,i. l'ornind de lu /Jor!Jcs ( Tc.r/111 ca inlafrxlualil<t/1• ). Edil. I•:minl'seu, 1 U81. n. 1 Iii. 
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Hiizb11narea, film prndus de Leon Popescu în colaborare cu celebra trupă a Marioal'ei Voiculescu 
şi ,t lui Constantin lfadovici şi semnat de Haralamb Lecca. Acesta, profitînd de scandalul şi infama 
acuză <le plagiat adusă lui Caragiale, copia,se fă.ră pir 1le remuşcare şi desigur fără, a cita sursa, 
subiectul din .Yăpcista, fapt pentru care s-a văzut totuşi sPver admoneRtat de critica "\Temii, puţin 
dispusă pe atunci Ia clemenţă faţă de impostură, în cinematograful autohton. 

Stînjeniţi evident de imposibilitatea redării verbului seinteietor din comediile şi schiţele lui 
Caragiale, pionierii din epoca mută an preferat :c;ă speculew filonul tragic, mult mai ofertant pentru 
ecran, din nuvelele lui. În 1924 ,fran :Mihail inaugura. ecranizările „oficiale" după Caragiale eu 
Păcat, o sumbră şi naturalistă dramă care, întîmpinai ă faxorn hil de lumea literelor - apreciat 
fiirnl îndeosebi jocul lui (}porge Aurelian - a fost totuşi interzis de poliţie, la Iaşi, Ia cererea expreRă 
i1 .Mitropolitului, indignai 11<' faptul d o faţă bisl'l'icească era implieată într-un omor. Un seandal 
<lemn de pana lui Caragiale. 

În 1927, operatorul Eftimie Vasilescu şi a1·torul Glworghe Popescu prezentau publicului 
:mb egida propriei lor case de producţie „Ro1rnînia-Film'' o adaptare a Năpastei, cu Ecaterina 
Niţulescu Şahighian şi Nicolae Manolescu în rolurile prineipale. Cum, din păcate, ambele filme 
s-au pierdut, nu ne rămîne decît să ne încredem în opinia cronicarilor n't'mii, încercînd să facem 
o medie între aprecierile lor care oKcilau între tonul encomiastic şi diRtrugerea totală. Tradiţie con­
Rervată pios de critica noastră de film pînă în zilele de azi. 

Odată cu apariţia Ronorului, şi a preluării artei filmului sub oblăduirea Oficiului Naţ.ional 
Cinematografic - oficialităţile înţelegînd în sfîrşit necesitatea subvenţionării de către Rtat a acestei 
arte care în România nu putea pretinde a fi artă pentru că nu ajunsese încă la indlrntrie -, entu­
ziasmul de animator cultural al lui Ioan Cantacuzino, Directorul ONC-ului şi talentul lui Jean Geor­
gescu au făcut posibilă naşterea filmului O noapte furtunoasă. În paranteză spus, Ion Cantacuzino 
a, avut atunci un gest de o unică generozitate şi conştiinţă artistică. Producător delegat al filmului, 
deşi scrisese el însuşi un proiect de scenariu după Noaptea fnrtwnoasă, citindu-l pe acela al lui Jean 
Georgescu, i-a recunoscut cu supremă eleganţă superioritatea şi şi-a retras din competiţie propriul 
proiect. Şi nu mă pot împiedica să mă întreb oare cîţ,i din producătorii noştri delegaţi ar procerla 
a,stfel azi~ 

Prin rigurosul ei realism, O noapte fiirtunoasă marcase apogeul filmului româneRc din epoca 
veche. Un deceniu mai tîrziu, după ce cinematografia română intrase în noua ei zodie de industrie 
socialistă, Jean Georgescu relua cu o constanţă demnă de toată stima seria ecranizărilor caragialiene 
cu trei scurte metraje satirice: Arendaşiil rornân, Lan,ţ11l slăbiciunilor şi Vizita în care, marcat evi­
dent de estetica academistă a epocii, a mizat exclmiv pe replică, pe fidelitatea faţ,ă de textul Iii erar, 
în detrimentul scriiturii filmice. 

Spre sfîrşitul deceniului, reprezentanţii unei noi generaţii de cineaşti îşi îndreptau atenţ,ia 
asupra valorificării cinematografice a lui Caragiale. Debutanţii Gh. Naghy şi Aurel Mihcles rweau 
chiar să se „specializeze" în Caragiale, ecranizînd la rînd Două lozuri (1959), D-ale carnavalul-ni 
(1958) şi 1.'elegrame (1960). Dacă JJ-ale carnavalului a plătit din plin tribut esteticii teatrale, gro­
tescul primînd asupra ironiei fine a originalului, în celelalte două autorii au dat dovadă de sporită 
inventivitate a punerii în imagine. Pe linia tradiţională a unui realism direct, fără intenţii cono­
tative, Naghi şi Miheles nu-şi depăşeau în fond cu nimic epoca şi viziunea încă nedescătusată de 
prejudecăţi academiste a obsedantului deceniu asupra lui Caragiale însuşi. în sfîrşit î~ 1964, 
,Jean Georgescu reunea în .Mojt,ul 1900, cîntecul lui de lebădă, cîteva skeciuri restituite cu farmec 
şi atmosferă de epocă. 

Oricît ar părea de ciudat, de-atunci încoaee nici una,, dar absolut nici una din comediile 
:;;au tlin scrierile Ratirice ale marelui scriitor 11-au mai văzut lumina ecranului, deşi mai mult de 
o treime din producţia naţională este comacrată an de an explorării cinematografice a literaturii 
claRice şi contemporane. O absenţă regretabilă, cu atît mai regretabilă cu cît în tot acest răstimp 
viziunea -teatrologiei asupra opusurilor caragialiene s-a modificat fundamental şi era cel puţin 
necesar, dacă nu firesc ca eemnul să reflecte la rîndul lui această metamorfoză optică. l\Iăcar pentru 
posteritate ar fi însemnat un act de cultură filmarea integrală a spectacolelor memorabile realizate de 
Lucian Pintilie sau Liviu Ciulei, a~a cum s-a petrecut în 1953 cu înregistrarea, sub supervizarea lui 
Sică Alexandrescu, a spectacolului montat de el pe scena Teatrului Naţional din Bucureşti, cu 0 
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distribuţie antologică. În absenţa unor transcrieri în termeni cinematici ai literei caragialiene, 
măcar asemenea „conserYa,re" a unor :,;pectacolc de marcă ar fi însemnat o modalitate de a-l 
omagia pe Caragiale, chiar dacă nu cea mai fericită. 

Singurul deocarndatri dintre regizorii no:;;tri de teatru care inoYînd, ba chiar revoluţionînd 
viziunea scenicft a pieselor lui Caragiale a încPrcat să ofere şi prin intermediul ecranului o privire 
proaspătă, dezbărată de retorisme asupra acestui cel mai contemporan dintre clasicii noştri este 
Alexa Visarion. După montarea cu iconoclastă inteligenţă a unor remarcabile spectacole Caragiale, 
vehement antitradiţionale, pentru debutul pe marele ecran Visarion a ales nuvela În vreme de război 
pe care, dat fiind orizontul lui cultural, a interpretat-o dintr-o perspectivă racordată la vibraţiile 
artei universale moderne. Axîndu-şi filmul pe elementele de realism fantastic sugerate de însăşi 
litera lui Caragiale, el a amplificat ,;;i multiplicat semnificaţiile fiecărui pen;onaj şi acţiune în parte. 
Dincolo de semnificaţia imediată a story-ului, filmul Înainte de tăcere oferă simultan o dramă a însin­
gurării şi a iubirii ratate, a fracturii cuplului, a patimei distrugătoare, a înavuţirii şi a geloziei mala­
dive. Deşi îmbogăţit cu preciRe sugestii iRtorico-Rociale, lnainte de tăcere nu-şi pierde coerenţa şi nici 
nu trădează spiritul prozei caragialiene. Cu economie de mijloace, regizorul creează un univers perfect 
realist şi totuşi îmbibat de sugestii metafizice, în care izbucnirile onirice se inserează firesc, printr-o 
rafinată ştiinţă a elipsei. Spaţiul sufocant de acţiune, veritabil huis-clos, cu rare evadări Rpre o natură 
fascinant seducătoare sau violent ostilă, în consens cu psihologia de moment a eroilor, capătă dimen­
siunea unui univers existenţial Rfîşiat de imposibilitatea, tragică a unui dialog real. 

Între a-i fi fidel lui Caragiale prin „story" şi a-i fi fidel în spirit, Visarion a optat pentru 
această ultimă alternativă. Iar specularea sugestiilor de realism fantastic conţinute de proza lui 
Caragiale a înscris cinematografia română, ce-i drept cu oarecare întîrziere, pe o orbită tangenţială 
cu căutările onirice ale artei filmului mondial. Intuind în Caragiale nuvelistul un precursor, Alexa 
Visarion i-a demonstrat de fapt încă o dată universalitatea. 

20 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



STUDII 

TEATRUL îN VIZIUNEA ESTETICĂ A LUI I. L. CARAGI-ALE 

de ION TOBOŞARU 

A-1 reciti pc Caragiale, fie din nccesi tatca studiului, fie din plii­
cerea reîntîlnirii cu el, cu spiritul ager ce din totdeauna a predispus la complexe reflecţii-înseamnă 
a-i descoperi de fiecare dată noi semnificaţii, noi valenţe, înseamnă a adăuga mereu noi ipostaze 
unui sistem teatrologic clasic, căci ctitorul modern al comediei româneşti a fost şi ni se înfăţişează 
ca un adevărat teatrolog. Scrierile despre teatru a.Ie lui I. L. Caragialt' - prin totalitatea ideilor uşor 
de detectat într-o operă „teoretică" construită pe baza unor subtile obserYaţii asupra dmmei şi spec­
tacolului contemporane lui, idei aliate cu explicaţia epică, plină de savoare - alcătuiesc, prin proble­
matica lor, schiţa unei posibile estetici a artei teatrale. Condiţia operei de artă şi definirea ei prin 
raportare la capacităţile artistului „expresiv", expresivitate ce îl 8coatC' pe acesta din grupul 
comun al „fiinţelor sensibile", consideraţiile asupra talentului, exprimat parţial în concepţia, şi inten­
ţionalitatea creaţ,iei artistice, în forţa stilului, asupra specificului artelor şi modalităţii de specifică 
receptare a lor, asupra particularităţilor ramurilor artei şi, precumpănitor, asupra celor ale teatrului 
(fie ca fenomen literar-dramatic, fie ca fenomen spectacular), apoi obserYaţiile asupra receptării 

spectacolului, cu pertinente constatări legate de psiho-sociologia publicului, tezele despre arta 
construcţiei în dramă şi în teatru, despre arta execuţiei în artele spectacolului, teza actorului „in­
strument" şi „instrumentist", contribuţiile la procesul creaţ,iei teatrale conceput în raza unor labo­
rioase obserYaţii prilejuite în epocă, de arta marilor actori, Matei :Millo, Grigore l\I~inolescu, A.ristizza 
Romanescu, Ştefan Vellescu, Ştefan Iulian, ,,critica" criticii şi a cronicii de teatru - toate aceste 
probleme de estetică aplicată tratate de Caragiale luminează ecranul şi genericul unei poetici aplicate, 
ale teatrologiei, în fond - căci majoritatea tentativelor de conceptualizare, ca şi efortul însuşi de 
conceptualizare sînt integrate sferei artei tea,trului. 

Gîndirea estetică generală a lui I. L. Caragiale, originea ei, originea tuturor reflecţiilor sale 
teoretice, de altfel, intersectează planul generoaselor idC'i „patruzecioptistc" şi ale continuatorilor 
„post-patruzecioptişti". Gîndurilc, atitudinile şi opţiunile lui Alecu Rus;,;o, Cezar Bolliac, Mihail 
Kogălniceanu sau Vasile Alecsandri, fortificate în scrierile lui Alexandru Odobescu sau Bogdan 
Petriceicu Hasdeu au constituit modele de cugetare şi simţire pentru Caragiale, după cum Diderot 
şi poate Hegel, în materie de poetică teatrală, l-au inspirat pe scriitor. Influenţele nu-i minimalizează 
contribuţia de teoretician al artelor, ci îl fixează pe Caragiale într-o posibilă evoluţie a doctrinelor 
estetice naţionale sau, ,,deproYincializîndu-1", îl situează, fără reticenţe, pe plan european. Căci 
ideea : ,,artistul dramatic este un executant instrumental, al cărui instrument este însăşi fiinţa lui 
materială" - ne aminteşte de Hegel în ale sale consideraţii despre arta actorului, conţinute în for­
mula: ,,Actorul trebuie să fie oarecum instrumentul pe care cîntă autorul, un burete care absoarbe 
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toate culorile şi le redă nemodificate". Dacă s-ar adînci cercetarea în domeniul esteticii artei actorn­
lui in ceea ce priveşte Poezia dramatică la Hegel, subtile şi nuanţate idei legate de actor şi opera sa 
vor mărturisi analogii care ar putea suscita un interes neîndoielnic, pe linia unei creatoare continui­
tă,ţi, şi chiar filiaţii. 

Permanenţa ideilor 1lespre teatru a.le lui Caragiale şi actualitatea lor, deschiderea modernă 
a acestora animă, însă, şi teoria şi practica teatrului de azi. Teza autonomiei teatrului, de unde 
şi unele absolutizări de genul accentului pus pe „cum se joacă", în detrimentul a „ce se joacă' 'r 
a contribuit la acreditarea teatrului în sfera teoriei artelor :;:i la zidirea statutului său. Stilul, ritmul 
şi formulele interpretării sînt legate indisolubil de dramă., de specificul literaturii dramatice, de 
acordarea acţiunii dramatice cu dinamica spectacolului şi de interdependenţa lor, personajele şi 

eroii sînt plăsmuiri vii, drama constituindu-se ca „planul destinat al arhitectului" ce notează „în cele 
mai mici amănunte o construcţie", continuu modificabilă, ,,fiindcă materialurile lor sunt însufleţite". 
Dincolo de importanţa pe care o acordă dramei şi implicit literalită,tU, Caragiale sugerează caracte­
rul dinamic şi polisemic al teatrului în multiple interpretări ce comunică concepţii şi intenţii prin 
virtuţile teatralităţii. Aşadar, autonomia teatrului nu poate fi concepută în afara literaturii şi, 

deşi „ teatrul şi literatura sînt două arte cu totul deosebite şi prin intenţie şi prin mod de manifestare", 
teatrul rămîne „o artă independentă, care, ca să, existe în adevăr cu dignitate, trebuie să pună în 
serviciul său pe toate celelalte arte, fără să acorde vreuneia dreptul de egalitate pe propriul lui teren". 
O cordială polemică a iniţiat Caragiale între ::wte şi ea s-a stins conciliant, întru sinteză. Sînt clare, 
deci, rosturile dramei ce contribuie la autonomia teatrului şi aspiraţiile poeziei dramatice ce se vrea 
valorificată prin virtuţile creaţiei scenice. Şi tot în legătură cu autonomia teatrului, o nuanţ.are care 
flatează dramaturgia, exprimînd o opinie ce îşi menţine actualitatea inatacabilă şi cristalizează axio­
matic acordul dintre literatură şi spectacol. Cum „arta dramatică este o artă a perfecţiunii", avînd 
un „scop special - reprezentarea, reprezentarea frumoasă." - remarcă ce indică, parţial, criteriile 
selecţiei repertoriale -, Caragiale solicita concilierea literaturii dramatice cu spectacolul, astfel ca 
„acest scop" (al artei scenice) Ră se împletească cu acela al dramaturgului. ,,Numai cu această 
condiţje puteţi să vă împliniţi misiunea voastră artistică ,::i să desă.-vîrşiţi intenţia artei", sublinia 
Rcriitorul în articolul Ceva despre teatrn, un gen de program cultural ce elogia teatrul lui Alecsandri 
şi dramaturgia clasică, stigmatizîrnl totodată, pe „autorii moderni" şi manufactura lor pauperă, 
autori care după ce au atins „culnwa rafină.rii, trec unul după altul, avînd fiecare o clipă de succes, 
şi după aceea se duc să se înece în adîncul uitării". Exigenţele lui Caragiale în domeniul reperto­
riului vădesc o constantă şi vie preocuparP pentru afirmarea teatrului, mărturisind simulta,n criteriile 
de ordin estetic ce-l însoţeau p<' Rcriitor în descifrarea, multiplelor, îngemăna,te aHpecte pe care teatrul 
le ridică în timp : dramaturgie - spectacol - public. în viziunea despre teatru a lui Caragiale sînt 
sau par perisabile elementele de ilustraţie, materialul faptic, explicativ şi exemplificator; radiografia 
istorică, demonstraţiile teoretice, însă, rămîn convingătoare ~i ne însoţesc şi astăzi, uneori obsedant, 
ca fine instrumente de lucru ale unei moderne optici în noua evaluare critică a fenomenului teatral. 

Se desprind, dense, din suma ideilor despre teatru ale lui Caragiale, reconfortante reflecţii 
cu privire la specificitatea tea,trului, înţeles de această dată ca literatură dramatică. Premise generale 
atestă că artele reprezintă, indiferent de tipul creaţiei, cu osebire prin modalităţi proprii de limbaj 
şi expresie - ,,o concepţiune prin mijloace conYenţionale de la om la om", intenţie a cărei „raţiune 
finală" o constituie „înţelesul omenesc". Dem<>rsul realist în interpretarea artei continuă şi se ampli­
fică îu note ce urmăresc să desemneze contururile teatrului. În timp ce literatura se înfăţişează ca o 
artă reflexivă, al cărei obiect are în vedere imagini alcătuite eminamente din cuvinte, fiind o artă 
prin excelenţă narativă - teatrul, clădit pe conflicte şi caractere, artă constructivă, exprimă intenţia 
,,prin a arăta obiectul" în vibraţia personajelor vii, prin sugerarea vieţii, prin convenţii aparent reale, 
o viaţă redimensionată deci, potrivit planului autorului dramatic, gîndurilor, concepţiei sale. Limi­
tativă este opoziţia dintre literatură şi teatru sub raportul jocului antinomic reflexiv-constructiv, 
însă argumentele cc pun în valoare elementele unei gramatici a poeziei dramatice probează o cu­
noaştere izvorîtă dintr-o prodigioasă experienţă. Preferinţa lui Caragiale pentru Shakespeare, ,,marele 
brit", ,,genială aquilă a nordului" cum îl numea Eminescu, în pofida romanticilor continentali -
demonstrează pasiunea Rcriitorului pentru ştiinţa construcţiei dramatice, pentru ştiinţa construcţiei 
eroilor în acţiuni ce conving prin momente dramatice reprezentate, şi nu narate, prin virtuţi specifice 
dramei şi nu prin torent verbal, monolog-expozeu, monolog epic, retoric. Din acest :punct de vedere, 
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observaţiile lui Caragiale cu pnvu·e la Răzvan şi Vidra, ,,poemă dramatică", sînt adecvate, dacă 

8e ţine seama de cxigenţPlt> formulatp de critic în legătură cu 8tructura dramei. În analiza acestei 
8tructuri :;:i a elementt>lor C'e o compun, un loc important îl au corrnideraţiile lui Caragiale referitoare 
la eroul dramatic. Unele di11tre ele ,dnt circumscri8e în 8fera teoriei dranwi, urmînd ca celelalte, 
mai frecvente, să poată fi decupate din analiza spectacolelor :;:i, mai cu seamă, din procesul prin care 
cronicarul 8tabileşte t>chivalenţe îutrP Proul literar dramatic şi „expcuţia" sa scenică. Daeă „înţelesul 
omenesc" constituie finalitatea către c·are tind artele, atunC'i eroul dramatic reclamă convertirea 
fiinţei 8ale în suflet omem•sc / ceea ee ar însemna aclevăr (lp viaţ,ă transfigurat :;:i 8imultan recreat. 
în imagine), după legea raportului c·onstant eehilibrat clintre realitatea oglindită :;:i modul teatral 
de oglindire a ei, după „legpa mti~tului" ce impune o 11eee~ară şi continuă stăpînin• de sinP. Eroul 
dramatie era com·pput de CaragialP î11 funcţie <ll• adevăr ca esenţă a Yieţii, credibil prin raportări 
verosimile :;:i, de asemenea, prin efrd 111 faptelor 8ale integrate în con:;:tiinţa publicului. ('{ici teatrul 
declanş<'ază stări imfleteşti, îmhrăcî1Hl „în carne :;:i în oase adevărate, figurile ce ne arată'', fiicînd ca 
bucuria să, SC' exprime „cliu ochii \·ii", iar durerea să plîngă „cu lacrimi adevftrate". Prin erou dra­
matic :;;i, implieit, prin partieularitatea expresiei sale, specifice teatrului, se comunică intenţia :;:i 
coneepţia dramaturgului. A]tfpl sprn,, personajul exprimă pe autor, căci arta „csk răsfrîngerea unei 
vedenii per:'\onalc; e~tt,, în semne înţelese de spiritul omenesc, icoana închipuirii unui spirit omene8c". 
Întruchiparea scenică a unor eroi dramatici a constituit prilejul ca în afara unor reuşite portrefo 
actoriceşti, portrete dP mari interpreţi, Caragiale să adîncească problema pernonajului literar-dra­
matic pe baza unor experienţe rk dramaturgie româneastă, limitată, :;:i de opPrc ale unor autori 
dramatici clasici, europeni. 

Ştiinţa construcţiei eroului dramatic, Caragiale o dezvăluie - oferindu-ne elemente de 
metodolo~;ie - prin pertinente constată,ri cu privire la drama romantică. Autorul recunoaşte indubi­
tabilele merite ale poeziei dramatice, fiorul liric al vernurilor, dar exprimă totodată unele rezerve 
faţă de „academicul discurs" care dizolvă dramatismul acţiunilor în Hen1ani, de pildă. Comparîncl 
Hernani cu Othello, Caragiale sublinia virtuţile eroului tragic care săvîrşeşte cumplita crimft prin 
puţine vorbe al căror miez „este mai substanţial decît ar putea fi conţ,inutul a o sută de versuri 
alambicate: ,,Cum să-i omor'/". Atîta numai poate seoa.te din gîtlejul înecat de turbare: ,,Cum~"­
Şi din această, 8curtă întrebare noi vedem limpede cc tragică soartă îl a:;:teaptă :;:i pe ea şi pe el". 
În acest fel pleda Caragiale pentru „eC'onomia" mijloacelor de exprimare', gTaţie căreia puteau creşte 
potenţialul dramaticului şi efectele spectacularului. Retorismul pletoric e8te incriminat, favorizînd 
înţelegerea necesităţii ca eroul dramatic să fie eonstruit prin sigure linii şi contururi „stilizate", 
decisive în caligra.fierea portretelor literar-dramatice, sugestive totodată :;:i pentru arta creaţiei 

scenice. Studiul gramaticii dramei şi a elementelor ce compun opera pun în valoare realismul cugetă,rii 
estetice. Abordarea problemelor esenţiale ale dram<'i, conţinutul literaturii dramatice, fizionomia 
spirituală a personajului literar şi scenic, finalitatPa teatrului şi influenţa lui, puterea intenţiei şi a 
concepţiei autorului dramatic, viziunea sa generală estetică, unitatea valorilor constituite în operă, 
şi receptarea lor - toate a.cestea alcă.tuiesc momente semnificative ce au contribuit la ~tfirmarea 
realismului în teoria şi practica creaţiei artistice. 

Glosatorul ideilor estetice generale şi particulare ,tle lui Ion Luca Caragiale - idei consti­
tuite într-un statut al artelor pulverizat în articole, cronici, corespon<lenţe sau varii fragmente ese­
istice şi polemice - ar putmt colecta multiple categorii, unele referitoare la operă, la structura inte­
rioară a creaţei artistice, iar altele leg,1te de zone exterioare, cuprinse în arii extraestetice, expri­
mate prin tangenţe ce ating receptarea :;:i virtuţile socio-morale, socio-civice sau socio-educative, 
publicul îndeosebi. Din cercet,1rea celor ce au în vedere opera de artă, con,tinutul şi forma sau, 
într-un mai nou enunţ, str11.ct11m şi esen,ta, alături de eJJpresia artistică, stil1tl, specificul c1tnoaşterii 
prin modalităţile estetice ale creaţiei, talentnl, ritmul, scriitorul ni se înfăţişează, în tentativa defi­
nirii lor - operaţie prin care Caragiale îmbogăţeşte teoria artelor - , ca avizat şi iscusit teoretician 
şi critic. Opera de artă în coneepţia lui Caragiale se exprimă parţial în echilibrul constant dintre ce 

realitate reflectă arti:'\tul i;ii cnm reflectă el această realitate, interogaţii ce trezesc amintirea lui 
Gherea. Expresivitatea operei de artă rimmtză cu specificitatea imaginii artistice şi ea proiectează 
talentul autorului n~cunoscut o dată cu primul pa8 peste un prag „mult mai solemn, pragul existen­
\ei pftmînte:;:ti''. În articulaţiile operei de artă se descifrNtză stilul sau :mprapunerile de stiluri, 
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tradiţia şi modernita,tea, autenticul şi eonYenţia, elemente care au capacitatea de a se diminua ori 
de a spori valoric în procesul receptării. Tendinţa creaţiei artistice, adică intenţia şi concepţia artistu­
l1,ti, laolaltă cu puterea influenţei com ple.re, alcă tuie8c date ce se valorizează prin mentalitatea estetică 
a timpului, odată cu migrarea opcrPi în ('Îrcuitul 8piritual al 8ocietă,ţii. Recompunerea ideilor despre 
teatru din scrierile lui Caragiak într-un „montaj teoretic" demonstrează, modernitatea unei gîndiri 
perene. Nu avem de-a face cu un Ristein; Caragiale a fost şi rămîne în primul rînd autor dramatic. 
Dar ideile, confesiunile sale 8înt mărturia unui gînditor, a unui spirit neliniştit, polemic, original, 
în evoluţia reflecţiilor despre artă, l'C îmbogăţeiw tPoria artelor pe linia afirmării realismului în cultura 
românească de la sfîrşitul f;ecolului treeut. 

* 
Nu poate fi pe de-a întregul conturată imaginea lui Caragiale ca teatrolog, fără a fi reliefate 

opiniile dra matUl'gului în domeniul koriei artei actorului. Reflecţii le sale cu privire la condiţia estetică 
a creaţiei scenice îl apropie pe scriitor de con::;tiinţa artistică contemporană,, iar ideile sale îl si­
tuează, prin semnificaţiile lor complexe, în apropiata, istorie a doctrinelor teatrale care au contribuit 
la modernizarea teatrului românesc. Profilul şi fizionomia actorului, statutul creaţiei sale, întemeiat 
pe obRervaţia că „artistul dramatic este şi un executant instrumental şi un inRtrument", s-au înfă­
ţişat mai cu seamă în „cronica teatrală", prin pertinente judecăţi, extrem de dense, demonstrînd 
în timp mobilitatea unui spirit înzestrat, cu titlu exponenţial în modernitatea unei metode de ana­
liză critică a fenomenului spectacular. Meditaţiile sale în sfera esteticii artei actorului pornesc de la 
premisa că nu există „reprezentaţie teatrală absolut perfectă" şi că posibila remediere - relativă -
a imperfecţiunii atestă rolul criticii, care are „să semnaleze imperfecţiunile şi să recomande eliminarea 
lor, dacă lucrule cu putinţă". Sub acest unghi este dovedită raţiunea criticii izvorîte din interiorul 
operei scenice şi săvîrşirea actului critic printr-o serie de abstrageri inspirate de concretul artei 
scenice. Aşadar, ideile lui Caragiale şi implicit generalizările formulate de el ating cercul concret 
al artei teatrale. Cronica sa de teatru panoramează evoluţia artei spectacolului prin opera unor 
mari personalităţi care au creat şcoala de artă dramatică, Caragiale fiind în acest domeniu un ade­
vărat „spirit.ns rector"; Iancu Brezeanu, Grigore Manolescu, Ştefan Vellescu, Ari;;t,izza Romanescu 
sînt principalii corifei ai acestui orizont critic. Judecăţile de valoare ale lui Caragiale se bazează 
pe severe criterii. Talentul, cultura şi tehnica creaţiei scenice alcătuiesc triada obligatorie, animată 
de procesul continuei perfecţionări a mijloacelor de expresie, spre îmbogăţirea limbajului artei dra­
matice. Puterea talentului se observă în reproducerea expresivă a naturii şi în capacitatea de a co­
munica mişcarea sa febrilă. Expresivitatea actorului şi implicit a artei sale îl diferenţiază pe acesta 
de sensibilitatea comună a semenilor săi. Explicaţiile cu privire la, esenţa artei actorului dovedesc 
intuiţia unui erudit observator, reflecţia îndelungată căreia i-au fost supuse datele psihologiei creaţiei. 

Procesul creaţiei în arta actorului, exprimat concis în rela.ţia „instrumentist-instrument", 
repune în discuţ.ie măsura trăirii, a arderilor interioare, mecanismul întruchipării, modaHtă.ţile 

prin intermediul cărora actorul dă viaţă personajului literar-dramatic, transformîndu-1 în personaj 
scenic. Dramaturgul răspunde, astfel, unor vechi interogaţii neliniştitoare. Ce este sinceritatea şi 

cum se înfăţişează ea în făptura morală a actorului şi în creaţia sa; în ce constă sinceritatea rolului 
şi cum poate fi ea interpretată~ Este evident faptul că sinceritatea reprezintă o trăsătură, morală 
a omului, indiferent de domeniul în cadrul căruia se manifestă inteligenţa lui creativă. în cazul 
artei actorului, sinceritatea este interpretată, ,,este jucată" în spectacol. Sinceritatea unui personaj 
scenic imaginat solicită sinceritatea actorului, la fel cum „nesinceritatea" în varii tipologii dramatice 
reclamă sinceritatea „histrionului". Există deci o sinceritate a actorului, o sinceritate superioară 
pe care Caragiale o numeşte „sinceritatea sincerităţii. Nobleţea sincerităţii actorului funcţionează 
atît în întruchiparea lui Othello cît ::;i in întruchiparea lui Iago. Sinceritatea în arta interpretativă 
a actorului poate fi reprodusă graţie capacităţii lui de pătrundere în universul uman al personajului 
şi de reflectare a acestui univers în expresie scenică adecvată. Glasul, gestul, mimica, atitudinea, 
privirea, liniştea, laolaltă corporalitatea. şi spiritualitatea. actorului fac credibil personajul scenic. 
Ima,ginaţia şi fantezia au reţinut atenţi~t lui Caragiale care a demonstrat cum actorul, prin puterea 
acestor sensibile manifestări ale creativităţii artistice, a îmbogăţit substanţa personajului literar­
dramatic. Observaţiile dramaturgului sînt, în acea.stă privinţă, măgulitoare pentru actorii timpului. 
Integrarea actorului în substanţa personajului dramatic, prin expre:,;ia particulară, a 8iucerit.i1ţii 
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sale, contribuie la afirmarea personalităţii celui dintîi. Şi sub acest raport, Caragiale aminteşte stilul 
unor remarcabili actori, cu ştiinţa dramaturgului care şi-a vă,zu t opera în interpretări actoriceşti 
de istorică reputaţie. Iancu Brezeanu a fost unul din marea pleiadă, şi creaţiile lui au îmbogăţ,it 
exegeza scenică a operei caragialiene. 

Se desprind din ramul sincerităţii multiple idei contributive, prin substanţa lor perenă, 
la mo<lemitatea teoriei artei actorului. Predilecţia lui Cara,giale pentru arta interpretativă a,ctori­
cească, pentru stilul ei, pentru exprinmrea scenică măsurată, echilibrată şi integrată ritmului spec­
tacolului, spectacolul fiind considera,t drept simfonia ce uneşte într-o singulară operă sunetele mag­
nifice ale instrumentelor mînnite de ,·irtuozi instrumentişti - ni se arată în formulările unor consta­
tă.ri sau deziderate. Acordul dintre taknt şi stil l-a preocupat mult pe Caragiale : el considera că 
publicul merge la teatru în primul rînd pentru actori şi că adevăratul teatru, ca instituţie, este 
acela în care actorii „joacă bine". Cc înseamnă „11 juca bine" în judecata dramaturgului şi care 
este înţ;cle:ml expresiei „îl prinde" sau „nu îl prinde" pe a,ctor rolul încredinţat? În afara sincerităţii, 
aşadar, importante probleme legate de modalităţile de reprezentare ale actorului, de modalităţile 
expresiei scenice îl neliniştesc pe scriitor. Unele au în vedere ansamblul spectacolului şi obligaţia 

transfigurr1rii scenice adecvate ; altele vizează pe actor în primul rînd. 
Referitor b arta, spectacolului, Caragiale, ca om de sensibilă şi exigentă cultură, pornea 

dP la respectul Rcenci faţă <le istorie, tradiţie, mentalitate, de la necesitatea prezenţei acestora 
în eoncepţ.ia spectacolului, echivalenţele dintre locul istoric precizat de dramaturg şi spaţiul de joc 
imaginat spre a cuprinde şi reliefa adeYărul istoric vădindu-se măsură a stilului. Viziunea realistă 
în materie de spectacol, evidentă în cronica de teatru, vine să completeze cugetările estetice ale lui 
Caragiale. În domeniul teoriei artei actorului - căci din scrierile sale despre teatru se poate construi 
statutul acestei „discipline" -, însemnările cu privire la expresivitatea cuvîntului rostit sînt demne 
de reţ,inut. Evidenţiind arta lui Grigore Manolescu, coordonatele stilului său, observaţiile pun în 
valoare arta cuvîntului rostit, dublată de „claritatea dicţiunii". Versurile spuse de Manolescu 
,, ... curg ca isYorul limpede, încît nu o silabă, nu un sunet, dar un hiat nu se pierde, şi urechea 
rămîne amăgită de plăcuta înşirare a sunetelor". Expresivităţii cuvîntului rostit i se adaugă ca 
element de artă scenică timbrul vocii actorului şi vibraţia sa temperamentală. Este necesar ca sonu­
rile să concorde cu acustica sălii de teatru şi diapazonul actorului să se armonizeze în unitatea sonoră 
a spectacolului, dobîndită prin iscusita orchestraţie pe care în teatru o dirijează actorul de excepţie. 
A şti să asculţi şi să, priveşti în scenă, a şti să taci şi să creezi liniştea - înseamnă a-ţi dovedi comple­
xitatea talentului. Puterea de a stabili relaţii în scenă, relaţii între parteneri, decenţa de a asculta 
pe celălalt, măsura şi ponderea în exprimarea propriei personalităţi, a propriului temperament 
constituie pentru Caragiale cîteva din Yalorile semnificative ale artei lui Iancu Brezeanu. Portretul 
lui Brezeanu, ,,lectura" operei sale scenice „citite" pe un larg repertoriu reprezentativ pentru stilul 
acestui mare interpret oferă cîmp deschis unor observaţii de acută pertinenţă care - decupate din 
text - ttlcătuiesc un model de demers critic şi teatrologic. Natura artistică desăvîrşită a lui 
Brezeanu, talentul său extraordinar, temperamentul, invenţia, fantezia, vioiciunea gîndirii, precizia 
concepţiei, arta de a corn;trui prin detalii de expresie ludică, dublată de capacitatea finelor analize 
psihologice - reproducătoare şi creatoare de valori în ştiinţa reconstruirii personajelor scenice -
îl proiectează pe „genialul histrion" în istoria marilor personalităţi ale teatrului naţional. Metoda 
analizei critice pe care o cultivă Caragiale, narativă, stabilind relaţiile dintre personajul literar şi 
personajul scenic, revelînd elementele cu care actorul îmbogăţeşte rolul prin inedite şi imprevizibile 
detalii, şi - simultan - consideraţiile cu privire la receptarea creaţiei actoriceşti în spontană 

bucurie ,t publicului au demonstrat atributele criticii teatrale şi perspectivele sale în cercetarea isto­
riografiei tmttrale. 

Cu riscul constatărilor „comune" şi al „locului comun", Caragiale a fost şi rămîne om de 
teatru. Privit în perspectiva timpului şi implicit a etapei de afirmare a mişcării teatrale, în preocu­
pă.rile sau în „dizertaţiile" sale, din al căror cerc „răsare scînteia adevărului", scriitorul şi-a mani­
festat spiritul critic şi curiozitatea artistică în aparent limitata „materie de teatru". Predilecţiile sînt 
legate de dramă şi de spectacol, privit mai ales prin prisma virtuţilor artei actorului. Publicul şi 
aspectele receptării, tratate cu caustică vervă, conturează starea culturală a epocii, dar în scrierile 
sa.IP rămîn dominante ideile despre actor şi arta lui. Estetica artei actorului şi contribuţia adusă în 
aeest don1eniu este relevantă. Dramaturgul pătrunde în procesul creaţiei scenice, se afundă în tainele 
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lui, recompunîndu-l prin reflecţii ~i sentiment(,. Se încheagă, în aeeastă unitate de sistem, via admi­
raţie pe care 0aragia.le a arătat-o actorului ~i aetorilor. Admiraţia a sporit intere,ml pentru detecta­
rea faiicinantelor particiilarităţi ale creaţiei scenice :-;;i exigenţa a stabilit ierarhizarea valorilor acto­
riee~ti. .Aetorul reprezintrt, în cercul ideilor estl'tiee ale lui Caragiale, viu material de i-;tudiu :-;;i obiect 
al unei nemăsurate afecţiuni . .Este ini-;taurat astfel cultul pentru talentul actorului care generează 
marele, adevăl'atul teatru „un teatru făcut cu talente reale, cati să se impună publicului, nu cu medi­
ocrităţi ~i nulităţi îngăduite, cari n-ar putea trăi fără miluirea oficială", este reliefată preţuirea ee 
trebuie aconlată actorului, cel care pola,rizează energiile creative ale dramaturgului, comunicîndu-le 
prin virtuţi interpretatiYe, cel care, ,,instrumentist" fiind, î:-;;i ereează „i1rntrumentul" :;;i-l modelează 
în funcţie de coordonatele eroului dramatic. Studiind arta actorului :-5i esenţa creaţiei sale, Caragiale 
dezYolt.ă într-o g-amă largă reflecţii estetice, :-;;i aceasta graţie unor date ce alcătuiesc a:,,pectele con­
tributiYe ale actorului la geneza operei scenice. Sub acest raport, cronica lui are o Yaloare metodologică 
pentru critica de teatru :-;;i ideile cuprinRe în Pa oferă, poate, un teren de fertilă im;piraţie :-;;i pen­
tru pedagogia artei actorului. 

În contextul determinat de puterea de Reducţie a actorului, raţiunea teatrului He valorifică 
în actul receptării. Stilul, tNnperamentnl, modernitatea expresiei Hcenice, inteligenţa, cultura, 
tehnica elementelor care definesc talentul în arta Rcenică sînt focalizate în „legea artistului", un 
principiu ce preconizează „str1pînirea" asupra pasiunilor pe care acesta le înfăţişează Măsura şi 

armonia îrn;ă, în temiunile lor, nu exclud „arderile" ce se produc în procesul creaţiei actoriceşti, 
,,dogoarea fierbint,e" pe care o imprimă actorul rolului interpretat şi cercul de foc ce irupe în f:ala, 
de Rpectacol. Cu pitoresc umor, Caragiale flatează „tagma histrionilor" : ,,Actorul, actorii cînd ies 
pe scenă, trebuie să fie nişte posedaţi, să aibă pe dracu în ei; prin ochi, prin sprîncene, prin gură, 
prin vîrfnl degetc>lor, prin toţi porii, să scoaţă pe dracul a.cela :-;;i să-l arunce asupra publicului". 

Comentariile lui Caragiale cu privire la actor şi arta sa, bogate şi dense în semnificaţii, 
configurează fizionomia teatrului românesc de la sfîrşitul secolului trecut. Dacă consideraţiile sale 
au avut în vedcrP prezenţa şi valoarea precumpă,nitoare a actorului, faptul se> c>xplică nu numai 
prin ponderea pe ean• Pl o acordă creaţiei actoriceşti în ansamblul spectacolului, clar şi prin anemica 
apariţie a altor îndeletniciri ce aparţin breslelor artei teatrale. Regia, scenografia, aveau să, se afirme 
mai tîrziu şi doar printr-o palidă prezenţă aceRtea Re fac simţite în spectacol. Aşa încît, tendinţa de 
a absolutiza magica forţ,i:i.. a a.clorului în teatru se cuvine a fi legată de starea, generală a artei scenico. 
Eforturile reformatoare în materie de teatru vor fi concretizate> în timp de dramaturgul şi anima­
torul înnoirilor mişcării teatrale, Alexandru Davila,. Se impune îm;ă :,,ublinierea com;tatărilor valo­
roase conţinute în scrierile lui Caragiale despre teatru şi care atestă o viziune estetică desfăşurată 
sub semnul realismului, capabilă să contribuie la dinamizarea scenei naţionale în spiritul modern al 
timpului în perspectiYa dezvoltării generale a artelor. 

* 
Opiniile lui Caragiale despre public sînt risipite în fragmente de cronici, rapoarte şi scrisori, 

şi ele se cer a fi valorificate în spiritul constructiv al autorului. AceRte opinii au ma,rcat în epocă 
un real progres pentru teatru ca instituţie culturală chemată să, contribuie la afirmarea inteligenţei 
scrisului românesc şi a artelor spectacolului. Frapează în scrierile dramaturgului efortul de a scoate 
de sub unghiul de incidenţă al „statului" teatrul naţional, întrucît evoluţia :-;;i prosperitatea sa nu 
o imprimau potentaţii „politicastrii", ,,moftangiii" cu „capriţii", ,,fantezia" şi „tirania birocratică", 
ci oamenii de artă şi cultură, prezenţe intelectuale în activitatea Rpecifică domeniului. Impostura, 
infatuarea, partizanismul, brutala influenţă - ipoRtazc ce alcătuiau realitatea regimului „curat 
conRtituţional" - sînt demolate de Caragiale prin violenţa pamfletului. A.ceastă eategorie a poli­
ticianismului a fost reprezentată :-;;i de o parte a, publicului, dezavuată de Rcriitor. Caragiale pre­
coniza „un nou teatru", salutînd mai tîrziu prezenţa lui Alexandru Da vila, bineTenită. Pînă atunci, 
însă, ,,cîţiva boieri - unii, ageamii, picaţi proaspăt de la Pari8; alţii ră:,,copţi pripit sub fierbinţeala 
zonei orientale - au crezut eă, a iubi culisele şi cabinetele cal>otinelor înReanmă a pricepe arta tea­
trală". Stigmatizînd prima categorie de public, scriitornl ne înf.1.ţir,ează 1weruţător un alt e:-;;antion 
mai numeros format din comercianţi prosperi, boieri intunecaţi la, minte, negu:,,tori :-;;i tîrgoveţ.i, tineri 
de familie cu glrntnri „occideutalizate", Ruohi pe care EminP8CU en dezgn8t îi evoca în Ai no\~i'l'i 
tineri, ,,mollelelc" care l-au inspirat, şi pe ('ara.giale în lumea urhei clin O scrisoare pierdută, ,,rnăşt,ilP" 
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din D-ale Carnavalului, publicul de la grădina „Union" din O noapte furtunoasă, lumea lui Rică Yen­
turiano, a lui Jupîn Dumitrache, lumea Ziţei şi a Vetei. 

Faţă de fizionomia publicului, în Raport către D. Harbu f:jt. Delarrancea, primarul Capitalei, 
formulînd judicioase propuneri pentru un teatru al Comunei, sublinia necesitatea culturalizării 

poporului : ,,i\lultă Yreme a fost lipsit poporul nostru de bunătăţ,ile spirituale de care se bucurau 
popoarele cele înaintate, acelea cari, din împrejurări istorice fa;rnra bile, şi-au putut dezYolta apti-
1 uclinile morale şi intelectuale de rasă''. Lectura integrală a Raport11711i evidenţiază interesul lui 
Caragiale pentru „mas::;ificarea" artelor :;;i influenţa lor hinefădHoan· pn1tru întn•aga naţiune. Sînt 
demne de remarcat consideraţiile sistematice care aveau in Yedere problemele unei educaţii estetice 
prin intermediul artelor xpectacolului. Înxemnările dramatur~llllui, dincolo de unele aspecte cu 
eamcter aclministratiY, reflectă generos o Yic preocupare pentru formarea gustului artistic. Teatrului 
i se adaugă muziea, privite deopotriYă ('a arte interpretative cu largă audienţă, ce pot satisface 
,,neYoia ele petrecere intelectuaH't'' a poporului. Prin adînca lor semnificaţie, compasiunea lui Cara­
giale :;;i înfăţ.i:;;area îndatoririlor morale alp intelectualităţii faţă de popor continuă opera dramaturgu­
lui şi a, prozatorului. Consideraţiih· asupra roxturilor sociale, morale, civice 1$i e:-;tetice ale teatrului 
provin din convingerea adîncă ee atribuia teatrului calitatea de „şcoală,", cu fireşti consecinţe legate 
de nobila lui misiune în ceea eP priveşte formarea şi educarea gustului public. Tot, din acest punct 
de n~den• :-;înt critieate tendinţele vulgarizatoarP clin :-;fera artelor interpretative şi manifestările 

„artistice" submediocre, cu rezul1ate nefa:-;t.e pentru publicul umilit. Astfel, ,,Bucureştii au nevoie 
de un teatru care, lilwr clP orice legături ofieiale, să :-;e întreţină cu cinste a,rtistică din propria-i acti­
vitate ... ". 

Gindurile reformatoare ale lui Caragiale în domeniul imtituţiei teatrale sînt generate de 
climatul teat,rului, poluat de „în~dmfaţi" şi „nepricepuţi la meserie", mă,rginiţi ce folosesc „intriga, 
linguşirea, favorurile". ÎmpotriYa ace:-;tor stări, accentele grave ale lui Caragiale ce denunţă, ,,cîrma 
Statului" se încheagă într-un „program estetic" cu articulaţii socio-culturale. Spre a preîntîmpina 
posibila ruinare spirituală a teatrului, Caragiale solicita, publicului încurajarea „produselor sa,le na­
ţionale", plecînd de la ideea că, ,,o naţiune cîtă vn•me merge la, teatru numai pentru ca să se amuze, 
iar nu pentru ca să-l încurajeze", rămîne datoare faţă de progres, ,,şi dacă, nu progre:-;ează - atunci 
n-a făcut nimic". Pc lîngă planul de organizare a teatrului cu temeinice rezultate în lă,rgirea ariei 
de cuprindere a publicului, în stimularea şi capacitatea lui - dincolo de „numai copii, bone, elevi, 
pedagogi, studenţi, soldaţi, amploiaţi comnciali, popor etc.", public pc măsura „excelentului circ 
regal Sidoli" -, Caragiale avea în vedere :;;i reorganiza,rea „Conservatorului naţional de muzică, 
declamaţie, ecuitaţiune etc.", ca, şi înfiinţ.area unor societăţi dramatice, căi instituţionalizate,capa­
bile să genereze o opiniP publică superioară în „materie" de teatru şi în procesul de formare şi educare 
a publicului. Conservatoarele ca „pepinieră de taJPnte" vor pregăti „elevi" pentiu teatru şi, simultan, 
prin ei va creşte coeficientul calitativ şi cantitativ al publicului. Pasiunea pe care Ca.ra,giale o exprimă 
în Rcrierile :-;ale clespre tpatru, interesul pe care autorul îl manifestă faţă de arta spectacolului şi 

procesul de asimilare, de rpceptare a valorilor sale, reliefea,ză, o generoasă, atitudine patriotică şi 

culturală, o viziune umanistă de plan larg, ce forţează cu ardenţă, necesitatea integră,rii artelor româ­
neşti în circuit european. Reflecţiile sale estetice, naţionale prin geneză, aspiră prin conţinut şi nostal­
gică revel'ie la eul'openiza,rea cultul'ii noastl'e în etapa modernizării sale. 

* 
Lectura actuală a :-;crierilor despre teatru ale lui I. L. Caragiale relevă valorile perene ce se 

desprind din publici:-;tica dramaturg·ului consacrată teoriei teatrului. O cugetare de tip clasic se re­
marcă în opiniile sale estl'tice de orientare realistă. Modernitatea ideilor cuprinse în sfera teatro­
logiei îl :-;ituează pc autorul lor în istoria culturii naţionale. Teatrul în viziunea estetică a lui Caragiale 
oferă imaginea globală a elementelor ce alcătuiesc artele :-;pectacolului. Din limita celor reale, exis­
tente, se configurează, anticipatiY, celP ce ~1,testă spiritul reformator al lui Caragiale. Complexitatea 
ideilor cte:-;pre teatru şi concentraţia lor abstractă SP valorizea,ză în concretul practicii culturale. 
Demernurile :-;a,le cri1foe urmăresc constrneţii î11sufleţitc. Textele de teoria teatrului coagulează, idei 
şi atitudini majore. ScrierilP lui Caragiale urrnărPxc impulsionarea tcahului privit ca operă dramatică 
şi Rpectaculară. Sluje:-;e C'auza na,ţ.ională. Se impun în creativitatea practică. Patosul cugetării 

sale cstetieP ira1liază, în fa,pte şi lnc·rnri. Enunţul ideilor şi lapidara lor motiYare acoperă o situaţie 
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limită şi o stare de dezagregare a teatrului. Ideile urmăresc remedieri culturale 1i dinamizări multiple 
pe variate planuri. (Jonsecvenţa şi coerenţa gîndirii, mohilitatea cugetării ei:;tetice superioare acce­
lerează ritmurile prefacerilor primenitoare. Demonul teatrului a Rtăpînit inteligenţa şi Rpiritul lui 
Caragiale. Opiniile lui deRpre teatru izvorăRc din neeeRitate şi reflectă necesitatea. Sînt rezultatul 
meditaţiei energice pornite din iubire şi ură. Vocaţia Rocială şi patriotică, forţa morală, impactul 
psihologic al teatrului - sînt fuiicţ.ii complexe pe care Caragiale le revitalizează în lumina experien­
ţelor europene. Echilibrul între realitatea umană ca izvor al literaturii dramatice şi realitatea con­
struită, imaginată de dramaturg, reprezintă un criteriu eRtetic fundamental care mărturiseşte 

natura reflecţiilor lui Caragiale despre artă şi arte. ConseeYent acm,tui principiu axiologie, ,,operaţia" 
critică a lui Caragiale în domeniul dramaturgiei dezvăluie modelul realist al gîndirii sale. După cum 
acelaşi mod al comentariului critic se manifestă în descompunerea şi recompunerea procesului de 
creaţie al operei de interpretare scenică. Sensul superior al reflectării în artele interpretative, ase­
mănător artei în genere, dă relief particularităţilor conceptului de transfigurare. Ponderea realis­
mului în ideile despre teatru conturează viziunea estetică a lui Caragiale şi descendenţa ei din istoria 
modernă a. criticii româneşti. Opiniile autorului dramatic au o deschidere largă estetică şi culturală, 

sociologică şi morală, atingînd orizontul spiritului contemporan. Planul istoric se întretaie cu cel 
contemporan prin pulsaţia valorilor perene. Caragiale, contemporanul nostru, ni :-;c înfăţişează 
ciudat în vestimentaţie, apropiat însă nouă prin stilul gîndirii sale moderne. 

Reprezintă opera lui Caragiale un stil în cultura noastră,~ De fiecare dată exegeza cara­
gialeană descoperă noi articulaţii într-o operă clasică şi sub alte fascicole de lumină se proiectează 
literatura sa în conştiinţa contemporană. Ipostazele interpretării clasice şi actuale, de tradiţie şi 
continuitate, au dezvăluit aspecte nebănuite şi dezvăluie şi astăzi inedite idei, gînduri şi sentimente 
care au ridicat construcţii dramatice şi epice intrate în nemurirea istoriei literare. Se unifică dra­
maturgia, proza, publicistica şi chiar poezia lui Caragiale, într-un stil de gîndire şi compunere, 
de reflectare şi expresie, de atitudine şi acţiune, de mentalitate şi comportament elaborat, de iubire 
şi dispreţ, de ironie şi candoare, de violenţă şi tandreţe, de ordine şi haos, de curiozitate şi 
rezervă, de urbanitate şi „moft", de febrilitate şi glacialitate, de luciditat,e şi colorat temperament, 
de pitoresc şi grav, de naivitate şi agresivitate, de farmec şi vitalitate, de angajare şi detaşare, 

de bucurie şi plîns, de reverie ludică şi tristeţe iremediabilă. Stilul lui Caragiale reprezintă proiecţia 
imaginară a unei construcţii a cărei structură din preţios metal a fost sudată la temperatura tonică 

a vieţii. 

Teatrul în viziunea estetică a lui Uaragiale, sub raportul consideraţiilor subtile şi adînci 
exprimate în publicistica sa, reflectă un stil de gîndire. Ca numitor comun, stilul scrierilor sale despre 
teatru dovedeşte originalitatea românească a ideilor despre teatrul modern, o modalitate de reflecţie 
novatoare, benefică perspectivelor artei scenice şi literaturii dramatice. Teatrologia, în spiritul 
concepţiei lui I. L. Caragiale, pune în valoare stilul scriitorului ca viziune estetică şi acţiune practică. 
Numindu-l pe Caragiale, astăzi, contemporanul culturii noastre teatrale, implicăm concepţia sa este­
tică şi integrăm scrierile sale în teatrologia actuală prin valorile lor perene. Perenitatea ideilor sale 
despre artă creează temelia esteticii teatrului contemporan, îmbogăţindu-i obiectul de studiu prin 
aportul clasicităţii, al istoriei sale. Viziunea estetică a lui Caragiale despre teatru, cuprinsă într-un 
excurs românesc de teatrologie, relevă, prin valori şi echivalenţe actuale de artă, înrîurirea istoriei 
asupra experienţelor moderne ale contemporaneităţii. Perenitatea şi actualitatea ideilor, interpretarea 
lor continuă oferă cîmp de reînnoită cercetare în sfera teatrologiei secolului XX. Caragiale ne înso­
ţeşte drumul, privindu-ne ironic, obosit sau încurajator, strădania. 
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NOI CERCEI ĂRI DE ISTORIA 
SI MUZICII 
' 

TEATRULUI 

MANIFESTĂRI TEATRALE LA CURTILE DOMNESTI DIN 
' ' 

MUNTENJA SI MOLDO V A lN PERIOADA MEDIEVALĂ 
' 

de ILEANA BERLOGEA 

FORME DE SPECTACOL ÎN TĂRILE ROl\L\NE ÎN PERIOADA MEDIEVALĂ 

O dată cu veiu,ul al VTII-lea, ce încheie în 
Ptnogenezei româneşti, începe să se afirme şi o viaţă, spirituală, ::;i a,rtistică 

noRtru, în care se fac remarcate şi interesante fenomene de spectacol. 

linii mari procesul 
proprie poporului 

Ele nu mai sînt identice cu cele din perioada anterioară, diferenţiindu-se şi de cele populare, 
('hiar dacă aceste deosebiri nu sînt încă foarte mari. Const,rucţiile cu caracter militar sau religios 
din această perioadă, dar mai ales obiectele de podoabă demonstrează, existenţa unor feudali care 
începuseră să ducă o viaţă influenţată atît de cultura bizantină, cît şi de cea carolingiană, adîn­
cindu-se astfel diferenţele dintre ei şi oamenii simpli. 

Lăsînd la o parte ceremonialul religios de sorginte bizantină, dar în care-şi fac loc şi ele­
me111 e folclorice, îndeosebi în muzică, la curţile a.cestor feudali timpurii existau cu siguranţă c·întă­

reţi a,i faptelor de vitejie şi barzi populari. Existent.a lor este atestată documentar şi de martori 
oculari, printre care de Iordanes, episcop :;:i istori<' al goţ,ilor - printr-o C'onfuzie numindu-i geţ.i 

pe goţi-, care vorbeşte despre· faptul că goţii, a:;:ezaţi în nordul l\Iării Negre şi pe teritoriul ţării 
noastre: ,,cîntau faptele strămoşilor în cintecele in:mţite de chitară, pe un Eterpamara, Hanale, 
Fridigern, Vidigoia şi pe alţii pe eare îi ţine acest popor în mare cinst<- :;:i cu care antichitatea 
atît de mult admirată de-abia poate să-şi compare eroii" 1

• 

Din nefericire cîntecele „ioculatorilor" din Transih'ania nu ni s-au păstrat, cu toate că poate 
unele dintre ele au lăsat urme şi ecouri în cîntecele popuhtre, dar existenţa lor este certificată printre 
altele şi de cronicarul anonim din timpul regelui Bela al III-iea., care spune în Gesta Hungarorum 
că multe fapte eroice s-au păstrat in cîntecele „ioculatorilor ... ". 1> Iar da.că războaiele acestora şi 
toate isprăvile lor vitejeşti n-aţ;i Yoi să le credeţi din i,;c•risul aC'estor pagini, credeţi atunci cin­
tecele limbute ale iocula,torilor" 2• 

Un rol mai important decît aceşti artişti ocaziona.li au însă profesioniştii artei spectacolului, 
mimii bizantini care trec către Rusia kieviană nu numai po drumul mării, ci cu siguranţă şi pe 
cel al uscatului, după cwn şi cîntăreţii „gesticulatores" sau „igriţ,ii" din cnezatele sîrbeşti şi din Tran­
silvania, menţ,ionaţi şi înainte de înfiinţarea regatului maghiar. 

Alături de „goliarzi" ~i studenţii sau clericii vagabonzi care cutreieră Europa apuseană 
venind ~i în Tra,nsilvania, aceşti„gesticulatores", cărora li se mai spune şi „pacociaşi", participă şi 

la, organizarea sărbătorii „nebunilor". 

1 lordancs. Getica, clin (;_ l'oµa-Lisseanu. /:11oare/e istoriei 
rom1,11ilor. voi. I I. Bucureşti. 1 n:rn, p. \JO. 

2 Anonymus. Gesta Iiungarorum, clin G. Popa-Lisseanu, 
/:/Joarele istoriei ...• voi. I, 1934, p. 5:'i. 

STUDII ŞI CERCETĂRI DE IST. ART„ SERIA TEATRU, MUZICĂ, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 29-34, BUCUREŞTI, 1982 
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rn or1gm1 m saturnalia rnmană, dar cn sig·nranţi'\ ş1 m Ră.rh{t1orile <fo carnaval f'Pltice, 
g·Lir1tm11e ~i shtn•, să.rh(t1oarea „11Phu11ilor" nu Sl' găseşfr 11unmi îu Apusul Europei, ei ~i in Husia 
unde cronicarul Nestor, referindu-se la anii 1067 -1068, arată limpPde eă, are prin1re par1 i<·ipan(i 
şi pe profesioni~tii artei spectacolului : ,,Astfel diavolul Re arată în aceste ohiceiuri ~i în al1ele, în­
depărtîndu-ne de Dumnezeu prin tot felul de uneltiri, cu trompete ~i bufoni, cu surle ~i cn msalii. 
Căci vedem lăcaşurile de petrecere ale popomlui aşa de îngr(tmădite că nu mai încape, spre a 
privi spectacolele născocite de diavol, în vreme ce bi:rnricile rămîn goale" 3 • 

TURT\IRURI ŞI JOCURI CA\' Al.EREŞTI 

Epocă de permanente conflicte militare, perioada medievală, a transformat ~i arta mili­
tară în spectacol ; turnirul sau jocul ecvestru fiind printre cele mai admirate manifestări de abili­
ta te, tehnicitate ~i măie8trie. 

lJa fel cu orice întrecere sportivă, turniruri le sau jocurile eevestre aveau în ele ::,i un puternic 
element estetic, oferind satisfacţia surprizei, după cum şi sentimentul eă miişti la un lucru adevărat, 
victoria revenind celui mai tare, celui mai merituos. 

Mai mult decît în întrecerile sportive de astăzi, în turnirul medieval domină sentimentul 
jocului i)Î spectaculosul, pregătirik•, cfosfă,~urarea, avînd numeroase reguli menite s(t Ratisfacă oehiul, 
Hă trezească emoţia şi particip~1rea afeetivă,. Erau prevăzute şi elementele etice, }tbilitatea, :,;;i curajul 
însemnînd pentru audienţă autentice calităţi morale. 

Dintre exerciţiile cu caracter militar la început, de la noi, unele cum ar fi de pildă Jocul 
Halcalei, s-au transformat în manifestări cu caracter de spectacol pur, părăsindu-He cele cu utili­
ta,te ~i aplica,bilitate pe cîmpul de luptă. Originile acestui joc sînt străvechi şi documente dintre 
cele mai diferite îl pomenesc ca pe un divertisment de curte cu o mare popularitate, mai ales 
primă;vara. 

În Letopiseţul 7-'ării J.lfoldovei, Grigore Ureche ne spune că Bogdan, fiul lui Alexandru 
Lăpuşneanu, era un mei)ter neîntrecut în jocul Halcalei : ,,Nici de carte era prost, Ia călărie sprinten, 
cu suliţa la halca nu prea lesne avea potrivnic, a săgita din arc tare nu putea fi mai bine"4

• 

Jocul consta în smulg·erea cu suliţa în fuga calului, a unui inel, numit halca, cuvînt de ori­
gine orientală. 

O altă întrecere, se pare tot de origine orientală, este geritul sau gfrit, un cuvînt care provine 
de la turcescul djerit - hastonaş sau trestie. La realizarea lui luau parte cam o sută de oameni. 
Îrnpărţiţi în două tabere, călări, ei veneau în goa,nă unii spre alţii aruncînd cu beţe de trestie şi 
încercînd să-şi lovească adversarii în piept. Sarcina dublă de a atinge pe adversar şi în acelaşi timp 
de a scăpa de lovituri se baza pe o excepţională a,gerime, pe urnită iuţ,eală şi îndeminare. 

Eberhard \Verner Happel, descriind căsătoria eneazului Radziwill cu l\faria, fiica lui Vasile 
Lupu, vorbeşte despre atari ma,nifestări între care poate fi recunoscut ~i ger'if,ul : ,,Unii dintre ei 
se fugăreau unul pe altul şi trăgeau totodată cu arcul după obiceiul turcesc. Alţii ::,tiau să-şi arunce tot 
trupul atiît de iute dintr-o parte în alta încît nu-i putea nimeri nici o săgeată, ba chiar unii prindeau 
din zbor cu mîinile săgeţile trase împotriva lor sau le aruncau în lături departe de ei. Pe alţii îi vedeai 
sărind pe cai în goana mare, fără să se ajute cu mîinile. Alţii ridicau de la pămînt săgeţile trase, 
plecîndu-şi uimitor trupurile din goana calului. Şi alţii se năpusteau călări (cu cai) cu atîta iuţeală 
şi repeziciune unii asupra altora încît oamenii, caii şi şeile se rostogoleau grămadă pc pămînt: 
dar se ridicau totuşi în picioare, fără vătămarea nici unuia singur dintre ci" 5

• 

CEREMONIALUL DE CURTE ŞI ART A PROFESIONIŞTILOR 

Ceremonialul de curte nu a fm;t nici o clipă spectacol cu caracter ludic. Încărcate cu toată 
gravitatea unui act solemn, serios, menite să întărească autoritatea politică, să simbolizeze forţa 
conducătorului şi să stabilească ierarhiile de valori politice, sociale şi morale ale Rocietăţii fen -

• 
3 :--:eslor, Cronica, dinG. Popa-Lisscanu. Jwoare/e istoriei .. ,, 

voi. \"li, 1935, p. 137. 
4 Grigore lircchc. Letopiseţul Ţării -1loldovei. Bucureşti, 

1955, p, 181- 182. 
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5 Eucrhard Werner I lappcl, Căsătoria Principelui Rad:iwi/1 
cu o principesă din .lloldova, in Călălori străini in /iirile ro­
milne. Bucureşti, voi, \", 1973 p. (i~(i. 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



dalP, rerl'monialm·ill' <ll' 1·11rt0 an aYnt în î11tr0ag-a lor organizan· ~i desfă~urare S('llllll' auditin' ~i 
vizuale eu semmri hazak pl' o (·u11oa~(l'l'l' apriori('ă ~i o derndifiearl' obliga1uril'. 

::\lai mult deC'ît atît, în c·eremonialnl ele C'nrtP Pxist:1 ~i elenwntl' eorn·rl'te 1lt-> :,qwc·taeul, în 
primul rîncl sîllt angrenaţi profosioni~ti, muzicanţi <le pildă, după eum ~i realizatorii c·ostumelor, 
ba, chiar ~i un or~;anizator, un regizor l'P veghează C'a totul să fil' pus la punct. 

Printre <·t->le mai c·omplica1P ren,monialuri ele eurte clin ţările rom,î.ne se rn1mără cehe de înseă­
nnare a domnilor, mai ales în secolele al Xv"'l-lea 1-!i al XVII-ll'~l. Fiind o perioad(t de vasalitate, 
ceremonialul trebuia să, eomunice atît afirmarea autorităţii faţă de CC'i din ţară, eît şi aseultarea 
faţă de imzeran, cele două elemente fiind Îlitr-o permanentă antinomie, domnul dorind să scape 
de puterea otomană clar neputînd arăta desehis \'i direct acest lucru. 

Printre cele nmi sugestive i-'emm• de manifrstan~ ,1 propriei autorită.ţi se înscrie ~i puternica 
reYenire h1 ceremonialurilp, \'i ohic·pinrill' bizanti1w, ma,i ales după c•.ăclen\a Constantinopolului, semn 
rategoric de continuare a moşt('llirii culturale \'i politicP a Imperiului rnman ele răsărit. 

Elementele hizm1tÎlle păstrat(• în cf>remonialul dl' C'UrtP la eare se adaugă \'i influenţe orien­
tale se grefează, începînd cu veacul al XVI-iea, \'i pe o eonl-!tiinţă politică ele tip modern, areea a 
întăririi puterii absolute, a eentralizării pukrii, pt, idPea unifidfrii ţării, înfăptuită prima dată 
de Mihai Viteazul, 1-!i a reeî\'tig·ării indepPrnlenţ ei, prezl'ntă în mrnwroasele bătălii purtate el<' 
Petru Rare~ ~i ele Ioan Vodă cel Cumplit. 

Un alt clement important ce conforă acestor ceremonialuri dreptul la o atentă cer('etare e:,;te 
şi faptul că ele materializează întregul fm;t a.I epocii, înlocuind acfo:,;eori tendinţe ce au fost l'xpri­
mate pe alte meleaguri 1-!i prin alte mijloact\, com,trucţii, palate, edifieii publice etc. 

Numeroase descrieri, făcute mai ales de eăJătorii străini, subliniază fastul 1-!i complexitatea, 
ceremonialurilor, subliniindu-se şi semnificaţ.ia. lor simbolică sau de s1wctacol. 

În însemnările lui Marco Bandini, venit în Moldova, după 1640, găsim descrieri all' a('p;,tui 
fast : ,,alaiul de intrare şi ieşire a domnului este plin de atîta strălucire, încît cel care îl vede pe 
acest domn nu se poate mira îndeajuns, cîn<l. ia seama Ia sta.rea l\Ioldovei, la oraşele şi ;,atele sale 
nu prea dese şi la faptul că nu se sapă în această ţară mine de aur i:,i argint " 6

• 

Acelaşi martor ocular descrie şi o călătorie a domnului prin ţară : ,,Dar îna,inte de a porni, 
cu vreo două-trei săptămîni, el dă de ştire pe unde va merge, pentru ca să fie transportate acolo 
toate cele necesare. Este precedat de trei mii de călăreţ,i <l.ispul-!i în escadroane şi apoi urmează în 
linie rînduită două mii de pedeştri. El însuşi lăsînd un interval potrivit, călăreşte falnic la. mijloc 
între cei 50 de halebardieri şi 100 de ieniceri. Aripa dreaptă ~i cea stîng·ă, a ienicerilor sînt întărite 
Htrălucit 1-!i efectiv de nobMmea moldoveană, pe cai cu Yaltrnpuri bogat!' 1-!i printre ei sînt amestecaţ,i 
\'i turci :;;i greci. Alţi „baroni" în haine splendiclP îi preced cam cu o jumătate ele 8tadiu. Alţi 

„eodem statio" înveşmîntaţi în mătase urmează, ba în număr de 300, ba de 400, pe cai frumoşi 
împodobiţi. Iar restul armatei, ajungînd la numărul d(~ 10 000--12 OOO înconjoar[t de aproape pe 
domn, desfăşurîndu-se în formă de semilună. Doi peici nu :,;e despnrt de domn, unul ţinînd rnîna dreaptă, 
celălalt cea stîngă pe valtrapul calului, alţi 20 îl înconjoară din amîndouă laturile, cu toţii îmbră­
caţi în purpură şi purtînd scufe prelungi împodobite eu :,;tele dese sa,u 8emilune de argint aurit" 7 • 

Mai mult decît călătoriile, încoronarea PStP nc•ppa c·,nc dezvăluie cel mai clar elemente de 
semnificare ale ceremonialurilor de curte. 

Franco Sivori, un italian al cărui cll'stin este strîn:,; legat. de cel al lui Petru Cercel ne-a 
lăsat o amplă descriere a venirii acestuia ca domn în 'ţ'ara Romttneasc[t : ,,Pornind la drum, alaiul 
urma în ordinea aceasta : în frunte pă,\'eau vreo cinci sute de pedestraşi români toţi îmbrăcat;i la 
fel, parte halebardieri şi parte archebuzieri cu steagurile lor şi cu tobe, veneau trei sute de turci 
bine echipaţi călare, cu arnmment u~or, cu steagurile lor, eu tobe, trîmbe 1-!i alte instrumente obi~­
nuite la turci, care făceau un nrnre vuiet, după aceea stindardul Sultanului, şi apoi cincizeci de călă­
reţi constînd din escorta şi camerierii domnului. Urmau apoi marele cancelar (logofăt) al ţ,ării şi 

marele spătar ca,re poartă Hpacla domnului, după care la o depărtare de 10-12 paşi urma măria sa 
călare, învestmîntat. regeşte, ah\turi de care era marele scutier al sultanului, per8onaj de mare 

" \larl'o Bandini, lnsemmiri despre /11c1'llrile din ,Ho/dorm, 
ln Clilălori străini despre /ările rom<inc. voi. \'. p. :332. 

• Ibidem, p. :340-:141. 
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vază şi cinste, care trehnia să,-1 însoţească, pe domn pînă în Ta,ra Româ,nească pentru a-1 pune în 
stăpînire şi a-1 încorona" 8

• 

Dci la Croix, bun cunoscător al vieţii de la, Constantinopol, unde a stat, vizitînd şi ţărilP 

române a lăsat, la rîndul lui, o descriere amplă şi a ceremonialului de numire a domnului în ca­
pitala imperiului otoman, urmată şi de cea din ţară. În scrierile lui descoperim semnificaţiile fiecărui 
gest după cum şi obligaţia respectării regulilor. 

,,Toţi cei ehemaţi conduc pe domn la palatul marelui vizir care-i vesteşte intenţia :ml­
tanului, alegerea pe care a făcut-o în persoana :;a pentru a-şi cîrmui poporul şi-i dă ca semn al 
numirii un caftan, alte caftane fiind împărţ,ite celor mai de seamă din suita sa, şi cînd iese ele la 
audienţă - o sută, de ceauşi îl însoţe:;c la palatul Rău, unde el îi răsplăteşte cu cîte trei piaştri 
de cap. În această zi pîni"'t seara şi în zilele urmMoare, nu se aud în curtea acm;tui domu decît 
tobe, trompete, ţ.ambale şi oboiuri" 9

• 

În Descriptio Jfoldaviae, Dimitrie Cantemir prezintă l'U lux de amănunte un asemenea 
ceremonial, insistînd mai ales asupra muzicii. La Istambul, centrul atenţiei se îndreaptă către vizita 
pe care domnul o făcea sultanului : ,,La venire îl întîmpină cu mare cirn;t.e miralern-aga şi cheamă 
de îndată tabulhanaua, adic[t muzica împărătească, orînduită pentru domnitor. În timp ce aceasta 
începe să bată darabanele şi să cînte din flaute şi din alte instrumente folosite la turci, tot 
alaiul porneşte din curtea împărătească. în această ordine : cei dintîi vin ceauşii, doi cîte doi, clupă 
ei tot doi cîte doi agalarii vizirului, îmbrăcaţi în aceleaşi veşminte cu care se înfăţişează, în divanul 
sultanului, urmează boierii împreună cu chehaia domnitorului, după care în sfîrşit vine miralPm-aga 
purtînd cu sine steagul desfăşura,t şi două cozi de cal"10• 

"rot în cadrul ceremonialurilor de curte intră şi primirea ambasadorilor străini şi a diferi­
ţilor oaspeţi. Nu vom insista însă asupra lor, cu atît mai mult cu cît în această epocă există şi 

manifestări teatrale propriu-zise, reprezentaţii şi montări organizate cu prilejul diferitelor sărbători. 
Fiind la Iaşi în 164 7, Marco Bandini, a organizat un astfel de spectacol descris pe larg în 

însemnările sale : ,,S-a format deci o procesiune pornind de la parohie : 12 copii îmbrăcaţi ca îngeri 
precedau corul preoţilor şi de asemeni trei regi încoronaţi reprezentînd taina acestei sărbători. 

Doi copii cu faţa delicată purtau f;oarele şi luna tăiate din lemn în felul acesta. Soarele în veştmînt 
de aur îşi răspîndea razele strălucitoare şi era aplicat pe faţa copilului în aşa fel ca să apară fruntea 
şi obrazul îmbujorat şi ca el să poată saluta nestingherit pe domn. Tot astfel şi faţa, plină a lunii 
de argint strălucea împodobită de nori diafani în chip de coroană, în aşa fel ca, fruntea şi faţa copilului 
să imite arta pictorului şi să bucure ochii domnului şi ai boierilor ( ... ). Doi copii stînd înaintea 
tronului domnului şi în vă,zul boierilor ţineau scuturi cu stema domnului şi cu cea a ţării. Soarele şi 
Luna, ca slujitori ai fericitei Fecioare, ţineau chipul ei. Soarele se mişca spre răsărit şi luna spre 
apus cu o mişcare tremurată. Fecioara născătoare de Dumnezeu înfăţişa m}1gilor spre adorare pc copilul 
Iisus, deasupra reprezentării căruia se învîrtea o stea strălueitoare în mers circular ( ... ). După chipul 
născătoarei de Dumnezeu un copil de şapte ani îmbrăcat ca înger ridicat pe umăr, cu faţa blîndă şi 

purtînd coroană cînta cu glas limpede pe limba moldovenească Slavă lui Dwmnezeit întru cei de sns"11 • 

Mult mai importante decît acestea sînt înscenările cu caracter politic organizate de către 
conducătorii ţării sau ai oraşelor cu un scop educativ evident. 

Printre cele mai importante montări cu caracter civic şi politic se pare că sînt cele organizate 
de Petru Rareş în timpul conflictului său cu polonezii din 1537, urmărind mai ales să arate tendinţa 
acestora de expansiune. 

Date despre aceste montări se găsesc într-un raport făcut regelui Poloniei de către unul 
dintre ambasadorii săi, martor ocular al lor în 1538 : ,,Se spune chiar că s-au făcut un fel de jocuri 
în capitală (primaria civitas) şi în alte locuri şi că au fost îmbrăcaţi unii care să reprezinte persoana 
maiestăţii regale şi să reproducă spusele regelui, cuvinte prin care ( a îndemnat) ordinul nostru să 
facă o incun;iune în Valahia, şi iarăşi au instruit pe alţii care să răspundă în numele întregii armate, 
cum că nu au de gînd să int,re în Valahia înainte ca drepturile şi privilegiile lor să fie confirmate de 
către maiestatea regală, ca şi cum aceasta ar fi fost motivul recrutării unei armate ~1tît de mari, 

8 Franco Sivori. Plecarea spre Ţara Romrinească, in ibidem, 
voi. III, 1971, p. Cl-7. 

• De la Croix. 1/elu/iile despre pro1Ji11ciile :lloldo/Ju si \Ta/a-
hia, ln ibidem, voi. \'II, 1980. p. 257-258. · 
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11 Marco Ban<lini, lnsem11ări despre lucrurile din .\loldova, 
in Călători s/rliini despre /lirilc române, voi. \', p. 335-:l3Cl. 
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r,,iî. ;;e dir,,cutc deP.pre confirmarea drepturilor şi să, nu se lupte cu dumşanii. Sa.u, ca şi cum, dacă, ar fi 
fost lnfăptuită vreo acţiune strălucită împotriva valachilor, (acest lucru) nu ar fi fm;t îng:1,duit ~i 
cinstit, ca întreg ordinul ecvestru, conform dreptului său să ccartt - dacă în vreun fel ar fi fost 
făcut ceva împotriva constituţiilor regatului - ca acesta să se îndrepte de către maiestatea regală, 
care văzînd atîta grabă de supunere a aceluia (a ordinului), n-ar fi putut hotărî niciodată să refuze 
ceva unui solicita.nt atît de merituos faţă de sine şi faţă de regat" 12

. 

Demn de remarcat este faptul cfL diferiţi soli şi oaspeţi străini care au venit în ţărilt> rornâne 
menţionează adeseori prezentarea unor „comedii" sau a unor îrn;ccnări fie de profesionişti, mă.scă­

rici, pehlivani, soitari, fie anume organizate în cinstea lor. Conrad Iacob Hiltebrandt, însoţitorul 
lui Sternbaeh, trimisul regelui Suediei în Ucraina şi iu TransilYania, descrie un astfel de speetaeol 
dat în cinstea ambasadorului 8llt'dez, primit cn cinsfo ele ertt,re domnul l\loldo,rei între 16fi6-16fi8. 
Sosirea oaspeţ,ilor a avut loc în ziua lfo 28 decembrie, eeea ee ne dă vosibilitatPa sft-1 integdm lu 
ansamblul obiPeiurilor de iarnă, n~mareînd totodaitt şi 1liforenţa faţ:1 de joeurile dramatice păs­
t,rate ulterior. ,,Cum a intrat în 1·var1 irul ee ni s-a atribuit, i s-a îuf.'"iţişat domnului sol un foi de joe. 
Era un cerb în care se asrundPa un on1. Un ştrengar dănţuia <·u t>l şi apoi euka cerhnl b pămînt 

cu o săgeată" 13 • 

Acestor moutări li s-au adăugat iu perioada tnedi<>vală şi sµcd,tcolele profosioniste, îndeosebi 
ale pehlivanilor, măscăricilor şi soitarilor. 

Pehlivanii sînt aeroba.ţi şi gimnaşti 1•.n khnică 11e cx1•ppţit> . .\lenţionaţi de crouici, admi­
raţi cu prilejul unor mari :a;{irbMori, îndeo:a;cbi a nunţilor rlomne~ti, t~i sînt de cele mai multe ori 
veniţi de la Istambul, dar nu este ox.chrn ca printre ci să fi fost şi arti~ti locali, distrîrnl nu numai 
pe domni şi pe boieri, ci şi pe oamenii obişnuiţ,i. Cele mai interesante mărturii în legătură cu arta 
pehlivanilor le avem de Ia Radu Popescu Vornicul, care descrie logodna Catrinei, fiica lui Duca 
Vodă cu Ştefan, fiul lui Radu Vodă, în 166fi 14 , după cum şi în descrierile cronicarilor romfmi sau 
a, oaspeţilor străini care au asistat la căsătoria :Mariei, fiica lui Vasile Lupu eu Hadziwill, sau a 
Ruxandrei cu Timuş Hmielniţchi, aşa cum au fost Ioan Kemeny sau Eberhard Werner Happel. 

„Adus~au pehlivanii de cei de joacă pă funii - ne spune Radu Popescu Vornicul - şi de 
a,lte lucruri adusese şi un pehlivan hindiu carele făcea jocuri minunate şi nevftzute pre locurile 
noastre: iute om era şi vîrtos. Lîngă altele dă nu le putem lungi, făcmt aceasta mai ciudat: 8 bi­
voli punea la rînd şi se răpeziea iute şi sărind, să da peste cap în văzduh, peste ei şi cădea in pi­
cioare dă ceea parte; altă, un cal domnesc, gras, mare îşi lega chica de coada-i, să-l_ bătea comi­
şălul cît putea şi nu putea să-l mişte din loc; alta, un copac mare den pădure adusese neted şi 

înfipt, d-au suit pă dînsul ca o maimuţă: deci după multe jocuri ce au făcut sus în vîrfu-i, s-au 
slobozit de acolo cu capul în jos şi au dat în picioare; alta un tulpan lung de mai mulţi coţi, 

îl ţinea oamenii în mîini, cît era, şi să răpăzia iute mergea că,lcînd pă tulpan şi nu să afunda; alta, 
să prindea mulţi oameni cîte doi în mîini şi făcea chip ca o bute cu mîinile şi mai lung şi să răpe­

ziea iute şi intra cu capul pen gaura aceea şi nu-l simţea oamenii şi de ceea parte cădea inpicioare" 15
• 

Şi Ioan Neculce în letopiseţele sale ne aminteşte de „pehlivanii" de la nunta Catrinei cu Ştefan, 
fără să se oprească la amănunte aşa cum a făcut cronicarul muntean. 

Căsătoria Mariei cu Radziwill, organizată cu un fast ieşit din comun de către Vasile Lupu., 
a fost un prilej şi pentru numeroase momente spectacologice. 

Eberhard Werner Happel precizează că sărbătoarea a ţinut 12 zile: ,,cu toate veseliile şi 
petrecerile ce se pot închipui în care timp muzicanţii turci care fuseseră trimişi chiar de la curtea 
sultanului în acest scop au distrat pe domnii oaspeţi. Au mai venit aici comedianţi, scamatori sau 
panglicari, acrobaţi, luptători cu pumnii şi cu spada, dănţuitori pe săbii şi puzderie de alţii de 
teapa lor care ştiau să înfăţişeze fel de fel de născociri înveselitoare. Se mai puteau vedea şi tot 
felul de sărituri ciudate şi jocuri minunate de bărbaţi turci şi de femei care erau în parte din 
Circasia. Fuseseră construite anume diferite imitaţii de castele, palate şi corăbii care erau luate cu 

12 Acta Tomiciana t. 18 zwodu Opalinskicgo (1538-1539), 
f. 7- 12. Biblioteca Kornick, micrnfilm nr. 25,1(), H la Biblio­
Lcca :-Jarodowa Varşovia, apuci Victor Eskcnazy, 1Yote asupra 
teatrului medieval romdnesc. Pe marginea 111wi izvor inedit din 
anul 1538, în SCIA, scria Teatrul. i\Iuzicii. Cinematografic, 
t. 20, nr. 2, 1973, p. 22G. 

3-2494 3 

13 Conrad lacol.J Hillebrandt, C<ilăloria prin :11ol<iova ln 
Ucraina în Călători străini despre (ârilc rn11uine. voi. V, p. 
59G- 597. 

14 Se referit la Hadu Leon care a domnit ln \Innlcnia intre 
1 (j(i.1-16G9. 

15 Radu Popescu Vornicul, Istoriile domnilor Ţ<irii 1/o­
nuineşti, Bucurc~li, 19G:J, p _ 1:15. 
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asalt 1-!i cucerite. Şi R-an arătat atunci multe feluri de dihă,nii 1-!i arăt,ări ciudate de tot Roiul de 
animale. Nişte oameni cu chipuri de uriaşi Re luptau cu lei 1-!i elefanţi, alţii purtau pietre mari 
şi peste măsură de grele pe care alţii la rîndul lor le sfărîmau pe trupul acestora în bucăţi mărunte, 
cu ciocane mari de fier"16 . 

Fără poRibilitatea de a stabili cu adevărat în ce moment au apărut măscăricii la curţile 
domneşti şi boiereşti din ţările noastre şi ei aparţin profesioniştilor artei spectacolului. Johannes 
Sommer de pildă vorbeşte despre bufonul lui Despot-Vodă: ,,Era printre slujbaşii unguri 
la curte un călăreţ mare şi mătăhălos la trup şi glumeţ de altminteri, dar totui-)i bun oştean numit 
Telegechi. Acesta îl desfăta mult pe Despot, căci în chip ue bufon înveselea ueR curtea prin glumele 
sale cu haz" 17

• 

Documentele au păstrat numele lui Petre Bolert, măRcăriciul lui Petre Şchiopul, care l-a 
urmat pe stăpînul său în pribegie, murind pînă la urmă să.rac pe străzile Veneţiei, după dispariţia 
din viaţă a fostului domn. Paul din Alep ne vorbeşte despre măscăricii de la curtea lui Matei 
Basarab : ,,Sîmbătă dimineaţa, a, doua zi de Bobotează, toţi măscăricii şi scamatorii, cu tobele, 
fluierele, timpanele şi trompetele, cîntăreţii turci şi români se duceau prin toate casele celor bogaţi, 
îi înveseleau cu jocurile şi cu instrumentele lor şi felicitau pe domnul noRtru patriarh cu prilejul săr­

bătorii. . . La sfîrşit au venit un servitor negru călare pe un catîr mic 1-!i un alt rob călărind un 
măgar, aceasta pentru a stîrni rîsul şi glumele celor de faţă" 18 . 

Documentele vremii ne relatează prezenţa unor măscărici 1-!i la curtea lui Yasile Lupu, 
destul de bine plătiţi, aşa cum a fost Mihalache, fiu la rîndul său al unui bufon, care ajunge „blă,nar", 
după. cum şi la curtea lui Grigore Ghica sau Constantin Brîncoveanu. 

Tot din aceeaşi categorie a măscă,ricilor sînt şi soitarii sau suitarii, cu singura diferenţă d't 
în loc să fie îmbrăcaţi cu tichia de nebun pe cap, ei poartă haine Roldăţeşti zdrenţuite şi peticite. 

Franz Joseph Sulzer un cercetător austriac de origine elveţiană în lucrarea sa Geschichte 
des transalpinischen Daciens, publicată la Viena în 1781, îi vede pe :•mitari la curtea lui Alexandru 
Ipsilanti : ,,Unul dintre ceauşii princiari sau trompetiştii curţii, care în mod normal este şi bufonul 
curţii sau şeful lor, primeşte de la principe porunca de a organiza un spectacol. Acest lucru nu Ke 
petrece prea des, ci doar atunci cînd după masă principele este în toane bune, are timp liber sau un 
musafir străin şi vrea să-i arate strălucirea curţii sale. Îndată şase tineri îmbrăcaţi în haine turceşti 
albe şi roşii cu beţe de argint în mîini şi căciuli de blană pe cap fac un gest cu mîna pe piept 
arătînd că porunca stăpînului va fi îndeplinită, curăţă sufrageria şi deschid după un timp scena cu 
un prolog, care conţine şi subiectul. Însăşi sala în care au fost pînă atunci devine loc de joc. 
Costumele Rînt o combinaţie de tunică austriacă ruptă sau un alt costum străin sau local. Costume 
femenine nu există, iar atunci cînd există, un rol femenin este jucat tot de un ceauş mustăcios" 19 • 

La toate aceste forme R-ar mai putea auăuga şi teatrul de umbre şi teatrul de păpuşi, după 
cum 1-!i nenumărate spectacole de da.ns, dar un lucru este cert, acela al existenţei ~1rtei teatrale, al 
popularităţ,ii ei şi a,l materializării în forme bazate în primul rîncl pe amestecul genurilor şi complexi­
tatea mijloacelor de expresie. 

Teatrul meclicwal a fost legat ele viaţ,a de fiecare zi, fiind tototlată şi in mod categoric prilej 
de sărbătoare şi manifestare a bucuriei şi a dragostei de viaţă. 

10 E!Jcrhanl \\'erner I lappel, .Ho/doua, îu (:,tlâlori strâini 
despre /ârilc române. voi. \'. p. G47 - 648. 

17 .Johann Sommer, \'ia/a lui Jacob Despot. JJom1111/ .\Jo/cio­
vei. din C<ihllori străini despre /1irilr romiln<'. Bucmcşli, 1970. 
voi. li. p. 201--'.W:i. 

34 

18 !'aul din .\l,•p, Siirbâtoarea /Jobolezei. ibidem, ed. cit., 
,·ol. \' I, 197G. Jl. 117. 

19 1:ranz Joseph Sulzcr. Gcschichte des trama/pinischen Da­
cirns. \'Ol. 11. \'iena. 1781. p. ,J()l. 
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INVENTARUL MANUSCRISELOR MUZICALE ROMÂNEŞTI 
AFLA TE LA MĂNĂSTIREA SF. PAVEL 

ATHOS 
DE LA MUNTELE 

A 

de ANDRIJA JAKOVLJEVIC 
(Greria) 

În memoria Annei Pennington 

1 n timpul cercetărilor mele de texte muzicale la 11:1 untelc Athos, am 
descoperit la 6 iulie 1966 un grup de manuscrise necunoscute păstrate în biblioteca mănăstirii 

Sf. Pavel. Mulţumită bună-voinţei bibliotecarului, fratele Theodosios, am avut posibilitatea să alcă.­
tuiesc un scurt inventar al acestor documente muzicale româneşti, nemenţionate pîn[1 acum în 
nici un catalog tipărit 1 . 

Toate manuscrisele sînt de origine românească şi, prin urmare, de mare valoare pentru 
istoria muzicii româneşti şi legăturile acesteia cu muzica din perioada bizantină şi post-bizantină. 

Cele mai multe din acestea aduc o lumină nouă asupra secolului al XIX-iea, perioadă în care călu­
gării români de la Muntele Athos utilizau încă alfabetul cirilic şi notaţia bizantină tîrzie. Alfabetul 
slav, prezent în manuscrise valahe şi moldave din secolele XV -XVI, ca şi din secolele următoare, 
a fost folosit în special în diverse şcoli de cîntarc ~. Noua descoperire a manuscriselor muzicale de 
la mănăstirea Sf. Pavel îi va ajuta pe muzicologii români să studieze în profunzime propria lor 
muzică, aşa cum era practicată la Muntele Athos. Totodată textele reprezintă dovada continui­
tăţii documentelor muzicale medievale româneşti, legătura, acestora cu cele din perioadele tîrzii. 

1. - Secolul al XIX-lea. Ms. (A/G). Hîrtie, 192 x 235 mm. 519 foi numerotate. Înveliş 
de carton foarte avariat. 

P .305r; Ieromonahul „Ghelasie Besa,rabeanul". An? 
2. - 1845 A.D. Stihirar l\Is. 196 (V/2). Hîrtie, 184 x 239 mm. 608 foi numerotate. Piele 

verde şi înveliş de carton. 

Textul cu notaţie începe la p. 5 : ,,Tomul întîiu. Septembrie 1;". (În)ceperea anului nou 
şi pomenirea Părintelui nostru Semeon Stîlpnicul. Seara, slava glas al VI-lea". P. 55 ; ,,N oembrie, 
în 20 zile : Înainte Prăznuirea Intrării în biserică, şi Cuviosul Grigorie Decapolitul ale căr(ui) moaşte 
se află în ţara aceasta, la mănăstirea Bistriţa". P. 537 : ,, ... Acest Stihirar(i)on al Pe(n)ticostar-

1 A se vt•1ka S. Evstratia<lis, Catalogue of' Grec/.,: 1Ha11u­
scripls in /he Ubrury o/' the Lauru on :HI. Athos, voi. XII. 
Cambridge \-lass. Harvard Theological Studies. 1925; Idem, 
KcxT&Aoyo~ TW'V xwlHxNv T'ij~ Me:y&A'I]~ Acxupcx Paris, 1925 ; Sp. 
Lampros. C:ululogue o/' lile Greck 1Wan11scripls on '1lount A.lhos. 
Cambridge Univcrsity Prcss. Voi. I, 1895 ; Voi. II, 1900. Descri­
erea completă a manuscriselor româneşti clin mănăstirea Sf. 
Pawl va fi publicată de Gr. Stathis in cel de al treilea volum 
ul său T& xe:ip6ypcxcpcx [3u~cxvTiv'ijc; µoucnl('ij~ (Athena). ln curs 
de aparitic. 

" Ch. Ghenea, Din trecutul culturii muzicale romiineşli, 
Bucureşti, 1965; G. Ciobanu, Şcoala muzicală de la Putna, 
ln Muzica, an XVI, 1966, nr. 9. p. 14-20; G. Panţiru, 

Şroala muzicală de lu Putna, în Studii de muzicologie, voi. VI, 

Bucureşti, 19i0, p. :ll-6i; A. E. Pennington, E1Jstatie's 
Song Book of' 1511: Some Observuiions, ln Revue des Eludes 
Sud-Est Europeewres, an IX, 1971, nr. :1, p. 565-58:1; idem, 
.·l Polychronion in Honour o( John .41exander of' l'vloldavia, 
în The Sla11onic and East b'uropeun Review, voi. L, 1972, 
nr. 118, p. 90- 99; idem, Sfr(an tlre Serb in Molduviun Ma­
rwsJ..:ripts, ln The Sluvonic and East European Review, 1973, 
nr. 122, p. lOi-112; idem, The Composilion of' Evstatie'.~ 
Song Book, în Oxford Slavonic Papers, New Series, voi. VII, 
19i:i, p. 92-112 + 8 fasc.; i<lem. M11sic in Sixleenth-cenlur!J 
1Woldavia: New Evidence, în Oxford Slmmnic Pupers, an 
XI, 1978, p. 64-83; i<lem, Seven .4J..:olouthiui {rom Putna, 
în Studies in Eastern Chant, voi. I\', St. V!adimir's Seminary 
Press, Crestwood, N.Y., 19i9, p. 114-133. 

STUDII ŞI CERCETĂRI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICĂ, CINEMATOGRAFIE, T, 29, P. 35-41, BUCUREŞTI, 1982 
- / 35 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



(ului) est0 ... (neclar'.) la a1111l 18--Li, glwnnr 1 ''. P. 204; ,,Ianuarie în '.:!O ck zile: Preacnvimrnl 
pă.rintele nostru Evti111ie cel .Mare. Seara, Stam gla:,; (al) III(lea)". P. J56 are o inscrip~ie: ,,Barbu. 
1845, ghen(ar)l2". 

3. - Secolul al XIX-lea l\fa. 206. Hîrtie, 173 x 213 mm. 91 de foi paginate. Înveliş cafeniu, 
mîncat de carii. Fără inscripţii. 

4. - Secolul al XIX-lea . .Antologie.l\Is. 252. Hîrtie, rno x 212 mm. 412 pagini numerotate. 
înveliş de piele închisă la culoare. Destul de deteriorat. 

Începe cu heruvicele greceşti în toate cele 8 glasuri, compuse de Petre Lampadarul (din 
Pelopones). 

P. 1 Glas I p 10 Glas V 

" 
3 

" 
II 

" 
12 

" 
VI 

" 
5 

" 
III 

" 
15 

" 
VII 

" 
8 

" 
IV 

" 
17 

" 
VIII 

5. - Secolul al XIX-lea (1887, 1889) . .Antologie. Ms. 256 (V /3). Hîrtie, 120 x 183 mm. 91 
de foi paginate. Înveliş~ 

F .lr : ,,La sfî(n)ta şi d(u)mnezeiasca Liturghie. Glas II". F . 31 v : ,,1887, februarie 18. An­
tonie Shimonahu". F. 62r : ,,Doxologie a lui Kyr Petru Vizantie tradusă în româneşte de părintele 
Nectarie Glas. V, pa". 

6. - Secolul al XIX-lea (sau începutul sec. XX). Ms. 301 (V/3). Hîrtie, 108 x 157 mm. 
285 de foi paginate. începutul şi învelişul original sînt pierdute. Copertă provizorie. 

7. - 188f) A.D . .Antologie, Ms. 3lf) (V /4). Hîrtie, 134 x 164 mm. 38 foi paginate. Înveliş 
verde de pînză. 

F. 13r: ,,Heruvic a lui Constantin, Glas I''. F. 27r: ,,1885, martie 20. Iacob l\Ionahul, paca­
tosul". 

8.- Secolul al XIX-lea (1869, 1887). Ms. 375. Hîrtie, 158 x 226 mm. 31 de foi. înveliş 
de piele bine păstrat, cu un ornament central imprimat în aur. 

F. 31", pe partea inferioară a marginii: ,,1887, maiu 4. Serghie Shimonahul". O parte a 
manuscrisului conţine muzică dintr-o ediţie tipărită. 

Un tipicon se găseşte la p. 21. 

9. - Secolul al XIX-lea (1897). Ms. 376. Hîrtie, 155 x 213 mm. 88 de pagini. Înveliş 
de pînz~ ,,erde, cu o cruce în centru. 

F. 86' are anul 1897. 

10. - Secolul al XIX-lea. 1\18. 393. Hîrtie, 149 x 188 mm. 24 de foi paginate. înveliş 
de pînză de culoare închisă, cu o cruce de aur imprimată în centru. 

F.lr: ,,La Vecernie, Glas VI, pa -B-, singur glasul". F. 14v: ,,A doua sedelnă, aceeaşi 

podobie". 
11. - 1893 A.D. Ms. 396. Hîrtie. Dimensiuni~ 103 foi. Înveliş de piele frumoasă, cu 

o cruce. 
F. 99v : ,,Serghie Sh(imonahul) p(r)ot.opsalt". La F. mor : ,,Heruvic grecesc, ihos IV. 

Urmează : ,,Aksion, ihos II Tonisirea Părintelui Nictarie Protopsaltul Sf(întului) l\lunte ... (sic)" 
(ff.102v - 103v). Inscripţie, f. 103v. ,,Telas, 1893". 

12. - Secolul al XIX-lea (1880, 1883, 1887, 1893) Ms. 407. Hîrtie, 145 x 201 mm. 42 de 
foi paginate. Învelişul original este pierdut. Înveliş de plastic roşu şi întunecat. 

Inscripţii: F. lr: ,,A. 1893"; F. 17v: ,,1887, iulie 2. Carea" ( ~): F. 23v; ,,1883, iunie 25. 
Schitul Lacul. Părintelui Ionichentie Cîntăreţul"; F. 24r: ,,23 octomb. 1880. De .A: J. C :.A A :C". 
Începe cu melodii compuse de Protopsaltul N ectarie. 
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13. - Secolul al XIX-iea (1868, 1878). l\ls. 408. Hîrtie, 162 x 206 mm. 68 de foi paginate. 
învelişul original este pierdut. Copertă din plastic violet. 

l\lelodii în romc'meşte şi greeeşte. F. 8v : "ÂU'îOC 'îOC âuo âo~occrnxoc dve: -;-o;:l 7tOC7tOC 0e:oâomou, ,X7t0 
'îOV 'îOCAtov (NB)'îou ixylou 'foiocvou ,ou 0e:oMyou e:x ·rlc; 1tp6~(A)ocxoc". F. 2or : ,,~<\.ceste cîntări sînt scrise de 
cel mai mic între ierouiaeoni, Nieanctru Ierodiaconu Prodromitu, la anul 1878, luna octombrie". 
F. 39r: ,,1868, oet. 23". 

14. - 1897 A. D. -:\Is. 409. Hîrtie. Dimensiuni (?) 311 pagini. Copertă de piele roşie. 
P( "?r: ,,Egolpion (?) sau flori alese dP cîntări hiserice::;ti ... (sic) s-au scris la auul 1897, 

martie 30. Sfîntul .Munte Athos, Sehitul Lacul. Înălţarea Domnului. Slavoslovic compusă în greceşte 
deMeletie Sisaniu şi tradusă în romc'meşte de ... (Sfinţia) :-;a P(ărin)tele Gherontie Homânul. Glasul II". 

L1. - Secolul al XIX-IPa. :\ls. 410. Hîrtie, 174 x 230 mm. Foi? Copertă de piele verde şi 

roşie, cu o cruce în mijloe. 
F. 19v : ,,Henn-ice mari ad nnatc de la urni mulţi coeeali ( 1), Ula:-; I." 

16. - Secolul al .XIX-lea (1868). Ms. 411. HîrtiP. Dimensiuni 1 79 de pagini. Copertă de 
carton, foarte deteriorată. 

P. 70 : ,,N cctariP Protopsalt, Aghionitis, 1868, august l~V'. Pe f. 68v începe Ull Tropar 
pentru Paşti seri:-; în alfabetul grec ::;i slav. 

17. - Secolul al XIX-iea. Ms. 4-12. Hîrtie, 13-l x rno mm. 82 pagini. Copertă de pînză 
roşie. Însemnări slavone pentru glasuri. 

18. - 1906 A. D. l\ls. 413. Hîrtie, 132 x 179 mm. 15 foi. Copertă de carton închis. 
F. 15v: ,,1906, martie 28. Inochentie Shimonahul". 

19. - 1912 A.D. Ms. 414. Hîrtie, 182 x 203 mm. 199 foi. Coperta,? 
F. 199v: ,,Martie, 26. Luni în Săptămîna luminată, scrisă de mine, păcătosul ierodiacon 

Teodosie Duca". Începe cu Anixandarele de Hurmuz. 

20. - Secolul al XIX-iea fiau al XX-iea (1929). Doxa:-;tar, Ms. 4L1. Hîrtie, 183 x 202 mm. 
I + 57 foi. Copertă de pînză verde cu o cruce. 

F.lr (nepaginat) : Doxastariu ... 1929. Părintele Ioachim Ier(odiaconul) Sh(imonahul). Slavele 
pe 8 glasuri a(le) lui Kyr Iacov Protopsaltul, traduse de părintele Nictarie. Glas I. 

21. - Secolul al XIX-iea ~ Antologie, llls. 416. Hîrtie, 170 x 220 mm. 4 7 foi. Copertă de 
hîrtie. 

F. 6r: ,,Heruvic a lui Constantin, glas I. Heruvic g-reeesc, al lui Kyr Petru Lambadarie, 
ihos I. .Axion românesc, al lui Ştefănac(he), glas II". Inscripţie pe F. 47" : ,,1916, august 23. Monte 
A tos. Iacob Deceu, monah Israilia". 

22. - Secolul al XJX-lea (1914) Antologie. Ms. 417. Hîrtie, 163 x 20;3 mm. I + 44 foi. 
Copertă de pînză verde cu o cruc-e în centru. 

Prima foaie, nenumerotati't: ,,Nectarie Hu~anu. Protopsaltul Sfînt(ului) Munte Athos. 
Octombrie 5, 1914". Pe aceleaşi foi există o explicaţie teoretică a semnelor din notaţia bizantină 
tîrzie în România (aşa-numita „P8altichi tchni"). 

Scara diatonicească 

F,. 2. 3, 4. ,., b, 1. A. 1 

_I - ! I 

4. >· (,. 7, A, 

·~'- - - - - I - -,. .. ., ':. ~I-:,, --=-1~ 
zo ke di ga I vu 

--------·-. - ------ -- --~ţ----;------ţ----ţ-------ţ-1------,f---+----t 

pa vu ga di ke zo ni pa ni pa pa 

C-::..::::. :!:::la :::!.:::!. ..,...,. -,. ...,....,...,....,..,. 

pa vu 2-- di ke zo ni pa ni zo ke di ga vu pa pa -
i 

~ 

v~J~ 
- -J- :! '?o .... ~ ~ ~ ~ <;:-

d;-_ k; z; _ 

.. .. 
pa n, pa ni zo ke di ga vu pa pa 

-- -- ------ .. 

:;7 
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Note suitoare 

I 
Ison c.- drept 

oligon - (~~nt~c\'n) 

kendim11 ,, " " 
kendima " 2tonuri 

ipsili 1 4 tonuri 

petasti ,<..) lton 

Note pogorîtoare 

epistrof ~ oun ton I 

iporoi ţ doauă rlese pogorîtoare 

elafron 
~ " tonuri sărite 

hamili '-- patru " sărite 

.ANEXA I 

1NSEMNĂRI ŞI INDEX CRONOLOGIC (AL MANUSCRISELOR) 

133 (A/6) Secolul al XIX-iea 
196 (V/2) 1845 A.D. 
206 Secolul al XIX-iea 
252 

" " 256 (V/3) 
" " 

(1887, 1889) 
301 (V/3) Secolul XX-lea 
315 (V/4) 1885 A.D. 
375 Secolul al XIX-iea (1869, 1887) 
376 

" " 
(1897) 

393 
" " 396 1893 A.D. 

407 Secolul al XIX-iea (1880, 1883, 1887, 
408 

" " 
(1868, 1878) 

409 1897 A.I>. 
410 Secolul al XIX-lea 
411 

" " ·412 
" " 413 1906 A.D. 

414 1912 A.D. 
415 Secolul al X!IX-lea 
416 

" " ' 417 
" " 

f (1914) 

.ANEXA II 

REGISTRU DE NUME ŞI INDICAŢII DIFERITE. 

,;Axion" 11(396) 102v; ,,aczion" 21(416) 32v. 
Antonie „shimonah" 5(256 V /3) 31v. 
,,Bisernic" 2 (196 V/2)55. 
Bistriţa, mănăstire 2(196 V /2)55. 
Constantin 7(315 V/4).13', 21(416)6r. 

1897) 

I 

I! . ;,.,,, 

',,, 

? ,,1, .. 
'J: ·••;:·, 

,'I ii · : :::i, 

,,. , I 
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Deceu monah Israilia (din ~I. Athos 21 (416)47". 
,,Doauă. dN,e pogorîtoare" 22(417). 
Doxastarion 20(415). 
,,Drept 22(417). 
Evtimie 2(196 Y /2)204. 
Ghelasie BeRarabeanul ieromonah 1 (133 A/6)30,Y. 
Gherontie „Romînul" 14( 409) 299. 
,,greceRc" (Imnul heruvic) 11(396)100r; ,,gTece(R)c" 21(416)10". 
Grigorie Decapolitul 2(196 Y/2) 55. 
Iacob, monah 7(~3L"i Y/-!)27r. 
Iacov „protopRaltul'' 20(14ti )lr. 
Ioachim ier(omonah) sh(irnonah) 20(145). 
Ionichent ie „eîntă.reţ ul'' 12( -l0'i )23", ,,sh imonahul" 18( 41:3) L'i'". 
Jf eletie Sisaniu 14( 409) 2!l9. 
Sectarie ti(2ti6 V/3)62r; ,,protopsaltul" 11(396) 102'.; ,,protopsalt aghioritiR" 16(411)70, 

20(1-i:i)lr; Huşairn, ,,protopsaltul Sf(î)nt(ului) ::\lt. Athos 22 (417) . 
.Nicanrlr(u '?), iProdiac011 prodromitu 13(308) 2or. 
,,Kotc pogorîtoare'' ~2(-117). 
,,Note suitoare" 22(41'i). 
,,Patru tonuri sărite" 22(417). 
Petru Lampadarie (din Peloponez) 4(2,>2), 21(416)10. 
Petru Vizantie ,i(2,i6 Y/3) 62r. 
Prov(l)aca 13( 408 )8". 
,,Psaltichi tehni" 22 (417). 
,,Romăneşte" 5(2:"i6 V/3)62 ; ,,româneşte " 14(409) 299; ,,romunesc'' 21(416)32". 
Serghie „shimonahul" 8(37:i)31 ', ,,protopsalt" 11(396)99'·. 
Ştefănac(he) 21 ( -l16 )32''. 
Teodosie Duca, ierodiacon 19(414) Hl9". 
Teodosie Preotul 13(408)8". 
Toma Todorescu 8(375)31r. 
,,Ton" 22(417). 
,,Tonuri" 22(417). 
,,Tonuri sărite" 22(417). 
,,Un ton" 22(417). 

ADDENDA 

Serviciul pe care-l face culturii muzicale româneşti autorul „Inventarului" de mai sus 
este de necontestat. Prin acesta luăm cunoştinţ,ă, de manuscrise muzicale a căror existenţă nici nu 
o bănuiam. Mai mult, prin aceste documente muzicale avem dovada incontesabilă că, legăturile 

dintre români şi Muntele Athos - la care ne vom referi şi mai jos - s-au continuat pînă la 
începutul secolului nostru şi chiar pînă în prezent. 

Nu ne vom putea da seama, desigur, de adevărata valoare a acestor manuscrise decît 
după cercetarea lor atentă, dar şi aşa trebuie să fim recunoscători autorului pentru acest neaş­
teptat şi nepreţuit dar pe care ni l-a oferit. 

Am lăsat articolul în forma în care ne-a fost trimis, traducîndu-1 din limba engleză în limba 
română, pentru a-1 face accesihil cît mai multor cercetători români. Faţă de original, ne-am permis 
să transpunem din chirilicrt în alfabetul latin toate „inscripţiile" pe care ni le-a comunicat autorul. 
Am făcut acest lucru pent.ru a înll.epă,rta unele mici inadvertenţe în transcriere, inevitabile- am 
putea spune - oricui nu cunoaşte foarte bine limba folosită de autorul manuscrisului. 

Pentru a feri de gre~eli pe cPi ce vor folosi acest articol, menţionăm că fle la M. Gr. Posluşnicu 
a rămas confuzia intre ~ectarie Shimouahul - prezent de patru ori în in~cripţiile date -:;,i Nec-
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tarie Frimu, de,·enit apoi c,1, arhiereu Xedarie Tripoleos 1 . În publicarea creaţiilor şi traducerilor 
făcute de Nectarie Shimonahnl, Ieromonahul Dometie Ionescu afirmă - în prefaţa Antologiei 
publicate - că, pentru a face „un buchet mai mărişor", a inclus şi creaţii ale altor autori. Printre 
aceştia figurează şi Nectarie Frimu 2

• E8te vorba deci de două persoane care poartă acelaşi nume, 
aşa cum se întîmplă adesea în monahism. 

Considerăm că este bine să semnalăm specialiştilor români, cu acest prilej, că în bibliotecile 
din străinătate mai există încă 27 de manuscrise scrise în ţară. Înainte de prezentarea listei acestora, 
vom menţiona succint leg:'îtnrile ţărilor ro1rnî.ne cu Athosul, în primul rînd cu mănăstirea Sf. Pavel. 

Athosul a fo8t în atenţia domnitorilor români, din cîte Re ştie, din jurul anului 1360, de pe 
timpul lui Nicolae-Alexandru socotit, de fiul său VladislaY-Vlaicu (1364-1377), ctitor al mănăs­
tirii Cutlumuz. Dacă dovezile Rusţinerii materiale a lă.caşurilor de cultură spirituală athonite sînt 
puţine pînă la căderea. suh turci a Constantinopolului (14:"i3) şi a deRpotatului sîrbesc (1459), după 
aceea, domnitorii ţărilor române, ca şi unii boiPri, au dm o susţinută politică de solidaritate orto­
doxă - avînd desigur şi un substrat antiotoman - ajutînd un important număr de mănăstiri 

athonite cu bani, manuscrise, broderii, t<'~ături, ohiPcte de cult, construcţii din temelie sau rezidiri 
de biserici şi anexe, pictura unor biserici etc. 

Dintre acestea,, Sf. Pavel parr să fi ocupat un loc aparte, fiind în afonţia atît a domnilor 
l\Ioldovei, cu începere de pe timpul lui Ştc-fan cel Mare, cît şi ai l\lunteniei începînd de prin jurul 
anului lf500. Ştefan cel Mare, Neagoe Basarab şi Constantin Brîncovcanu au fost consideraţi 

ctitori ai mănăstirii, dovada cea mai clară a importanţ.ei donaţiilor făcute. În afară de aceştia, 
pomelnicele mănăstirilor menţionează mulţi alţi „donatori" români, domni ::,i boieri. În secolul 
al XVIII-lea, mănăstirea Sf. Pavel a trecut din mîna sîrbilor în cea a călugărilor greci. Donaţiile 

româneşti se răre8c treptat pînă în 1864, cînd încetează cu totul 3 • Este menţionată existenţa unor 
călugări români la Athos la începutul secolului al XIX-lea, doYadă că legăturile cu Athosul s-au 
continuat cel puţin prin călugări. Că pe la Sf. Pavel s-au perindat călugări români în Recolul al 
XIX-lea, ne-o dovede:-;c ::,i cele 22 de manuscrise muzicale aflate a.ici de Andrija Jakovljevic. Tot 
prin călugări vor fi ie~it din ţară ~i celelalte manuscrise pe care le vom menţiona mai jos, dar nu 
numai prin ei, căci întîmplarea a jucat de multe ori un rol important : în 1966 de pildă, mă găseam 
în R.S.F. Iugoslavia, într-o vizită la Institutul de muzicologic din Belgrad. Pe cînd mă aflam în 
biroul directorului, s-a prezentat un cetăţean care a oferit, spre cumpărare, un manuscris muzical. 
Era un manuscris româno-grec din secolul al XIX-lea. intrebîndu-1 de unde îl are, a spus că l-a 
adus de la Bîrlad, unde fusese brutar mai înainte. 

Dăm, în continuare, fo;ta celorlalte manuscrise româneşti despre care avem cunoştinţă că 
se află în biblioteci din străinătate. 

Marcu Beza menţionează că la mănăHtirea Mahera, din Cipru, a găsit 13 manuscrise muzi­
cale aduse din Moldova în timpul domniei lui Mihail Şuţu (1793-1795)4. 

Acelaşi l\I. Heza a mai găsit în biblioteca gimnaziului din Janina (Grecia) alte 5 manuscrise, 
toate alcătuite în secolul al XVIII-iea, trei din acestea pe timpul lui C. Brîncoveanu. 

Alte manuscrise 8înt şi mai vechi. Astfel: 
- Ms. 258 - din bibilioteca mănă:-3tirii Leimonos, din insula Lesbos (Grecia) - a fost 

scris de „mult gre~itul diacon Macovei", la anul 1527, în mănăstirea Dobrovăţ. 

- lYis.sl.12, din biblioteca Universităţii din Leipzig a fost scris la Putna, în prima jumătate 
a secolului al XVl-lea 5 • 

1 M. Gr. Poslusnicu. Istoria nwsicei Io ro111,i11i de la Rc­
na.itere pină la epoca de comolidare a c11/lurii artistice. Bucureşti, 
Hl28, p. 8-1-85. 

2 Piirinlele Ieromonah Domclic Ionescu, _{nlologie care 
cuprinde cinti\ri pcnlru \'cccrnie, Utrenie, Liturghie, Postul 
marc etc., parll' compuse, parte trartusc de Părintele Nectaric 
Shimonahul, protopsallul schitului Prodromu clin Sf. l\luntc 
al Athosului şi rte alţi autori. Date la lumină prin sirguinţa ... , 
Bucurcşli, 1898, p. IV. 

" A se vedea: Emil Turdeanu, Legăturile româneşti cu 
mi'ndstirile Ililandar .)i Sf. Par1e/ de la .liuntele ,tthos, ln : 
Cerceillri literare, publicate de N'. Cartojan. Bucureşti, 1940, 
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p. 60-113; Prcol prof. dr. Mircea Păcurariu, Istoria bisericii 
ortodoxe române, voi. I. Bucureşti, 1980, p. 595-- G7: Răzvan 
Theodorcscu. Bizan{, Balcani, Occident la începutul cu/lurii 
medievale româneşti (sec. X- XI V), Bucureşti, Edit-. 
Academiei, 1974, p. 22:l-230. 

4 Marcu Bcza, Urme romcîneşli in Răsăritul orlodo:c, Bucu­
reşti, 1935, p. Gl-8-1; 13:l-149. 

6 Pentru acest manuscris cit şi pentru cel precedent, a se 
vedea: Anne E. Pennington, 1\Iusic in Sixteenth-Ce11turu 
Jloldavia: New Evidencc, ln : Oxford Slavonic Papers, :-lcw 
Sereis, voi. XI, 1978. p. G4-83. 
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- Jfs. 816, din :Muzeul istorico-astrologic din Sofia (R. P. Bulgaria) a fost scris de ase­
menea la Putna 6 • 

- Jfs . .. Nyl(gl. Sa-ml. )fr . .J 46fi, din Biblioteca Hegală, ck la Copenhaga (Danemarca) 7 

a fost scris pe timpul domnului muntean f:îerba,n Cantacuzino (1678-Hi88). 

La ,John HylandH Library din }lanehester (Anglia), Fond l\I. (htRter 8, se află următoarele 
manuscrise muzicale româ,neşti : 

Ms. Hebr. Nr. 1 578, Antologhion (see. XYIII) . 
.ilfs. Hebr . .;.Yr. 1 ,j70, Anlologion. 

- JJ,s. Hebr. Xr. 1 565: Doxn,-tnr (sec. XVTII). Conţine ::,i unele cîntări în slavonă. 

- Jfs. Hebr. Xr. 1 554, Irmolog-hion (sec. XVIII). Are indicaţii tipiconale în slavonă. 

La ORterreichiHche National Hihliotek, de la Yiena (Austria) Re află .ills.sl. 164 (Catalog 
nr. 10.II)9. Manuscrisul, din secolul al XIX-iea, a fost cumpă,rat la data de 18.XI.1913 de la un 
anticar din Ca,ransebe~. 

Iată a~adar un total de 49 de manuscrise muzicale, scrise de români pentru romam, care 
ar fi bine Ră le aTem în ţară sub formă de microfilme, pentru că fac parte din cultura muzicală 
româneasc.ă .. 

6 Idem. Se11en ,H:olonlhiai [rom Putna, ln Sl11dies in 1-;aslern 
C:hanl. voi. I\'. Sl. \'lacli111ir's Seminary Prl'ss, CrC'slwood, 
>i.Y .. 1979. p.11:1-111. . 

7 .Jorgen Haastl'<I. .. 1 Ji/11 Ce11l11ru .1lwwskripl of J-Jy:<111ti11e 
Music. recenl/!f <1cq11ired b!f /he Roua! J,i/nuru in C:01iwhayen 
(Nu I,!11. S<1m/. JJ/ili. 10 ). in: A des 1111 XI re L'onyris i11/erna­
lio11a/ <Ies Nudes by:w11i11es. B11carcsl. li·-/! seplemhre. J.971. 
I I I, Bucun·şti, Edil. Academici, l !:J7(i, p. ,,li7 - 57:l. 

GH. CIOBAJ'\U 

8 Comunicare personală făcut.-'\ de dr. F. Taylor, Keeper of 
:\lanuscrits ,John Rylands Lihrary, cu prilejul celui de al 
II-lt•a Cor•yreso internaziona/e de mmica bizantina e orientale 
lil11ryica. Grottafl'rrata, (i-11 mai 1968. 

• A Sl' vedea \'ic lor 1--1. Bun ea, U11 manuscris din Caran­
sebeş in l:Jibliolem Na/ionată din Viena. în : :Vlilropo/ia Banal11-
l11i, an. XX. nr. 1-:l, 1!)71, p. U5-152. 
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OBSERVATU • 
PE MARGINEA LUCRĂRILOR PENTRU PIAN 

DE GEORGE ENESCU* 

de ELENA ZOTTOVICEANU 

Romantismul a introdus în estet.îca pianului ideea de „pian 
orchestral" ; deYenită o noţiune-idol, transformată în criteriu de valoare şi în ideal, denaturată prin 
aplicarea forţată la orice înnoire menită să lărgească graniţele instrumentului, ea şi-a pierdut prin 
uzură înţelesul real. Căci relaţia dintre pian ca aparat sonor şi orchestră, nu poate fi decît o relaţie 
de echivalenţă, nu de similitudine, şi ea îşi găseşte sensul numai prin valorificarea virtualităţilor 
specifice instrumentului şi nu prin transgresarea limitelor lui. Împotriva tendinţei de supralicitare 
se ridica Sehumann cînd 1msţinea, eă „pianul trebuie sfi folosească în fel-ul lui şi cu mijloacele lui 
masa sonoră"1, iar C'hopin, Faure, Debuss~· continuau aceeaşi estetică cînd îşi gîndeau muzica de 
pian ca o emanaţie a claviaturii. 

În aceea~i mare familie a liricii pianului se înscrie ~i opera, eneRciană, ca fiind consubstanţială 
instrumentului; ea nu eRte o reducţie a unei muzici gîndite orchestral (ca la BrahmR uneori) şi nici 
o transpunere a unor deprinderi violonistice (chiar dacă, în Sonata I-a R-au remarcat unele momente 
de acest fel) ci redarea unei gîndiri general-muzicale în idiomul :specific instrumentului. De acest 
idiom Rau scriitură pe care Hans Hering o defineşte ca fiind „anRamblul procedeelor utilizate pentru 
a expune un conţinut muzical în modalităţile specifice pianului ~i jocului pianistic"2 ne ocupăm 
aici. Avem de-a face bineînţeles tot cu elemente proprii Rtilului enescian în general, ca de exemplu 
fluiditatea discursului, plasticitatea detaliului etc. ; ceea ce rlorim să, relevăm este însă modul 
în care ele se întruchipează într-o exprimare specifică in:,-;trumentului. 

Pentru rememorare Yom spune, pe scurt, că cronologia creaţiei pentru pian se divide în două 
perioade distincte: lucră.rile de tinereţe (cele două Suite, "Variaţiiinile la două piane op. 5 şi piese 
mici) şi perioada de maturitate ilustrată prin cele două Sonate (1924 şi respectiv 1933-35) cu o 
zonă de tranziţie în care se plasează Suita a, treia (1913-1916) şi Hommage a F'anre (1922). 

Lucrările de tinereţe par o recapitulare a unor mari etape din istoria instrumentului trans­
figurate într-o viziune proprie ; reînviază astfel în Prelndiul şi .Pfr1,alul Snitei în stil vechi procedee 
preluate din preclasiciRm ca de exemplu opoziţia tutti-concertino şi dinamica în teraRe. Legătura 
cu altă. latură a tradiţ.iei, cea, romantică., Re dezvă.Juie în scriitura de anYPrgură concertistică 

în "Variaţinnile la două piane, ce se revendică fără dubiu de la Brahms; mărturie stau coloanele 
de acorduri masive, Raltnrile şi pasajele compacte în duble octave, arpegiile deRfăşurate pe toată 
claviatura, dar ~i un profil cam colţuros al scriiturii. Iar în lumea Ronoră rafinată ce învăluie react.u-

• Comunicare µn·zL·nlală la Sl'sium·a şliin\ifică din J \J7·1 a 
Centrului d1• studii .. (ieorge Enl'scu•·. 

1 Apuci Hans ITl'ring. Orchestrale ({/anicrmusik, in ,le/a 

musicoloyicu. Hi, fasc. 1. 1\17-1. p. 85. 
" Idem. (berlraguny und Cmformung. in Die .Uusik­

forsch1111r1. 12. 1 \lfi\l. p. 27-1. 

STUDII ŞI CERCETĂRI DE IST. ART„ SERIA TEATRU, MUZICĂ, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 42-49, BUCUREŞTI, 1982 
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afomrPa formelor preclmdC'e în Si1ita op. 1 O, Hcriitura pianistică este unul dintre elemente.le ce vor­

besc eei mai elocYent despre îmudirPa (•li impresionismul; fondul romantic mai stră.ha,t.e încă în 

soliditatea seriiturii 1'ooeatei ,:;i Hourree-ului, în maHiYitatea agregatelor armonice CP le îmbracă 

temele, dar t-opirea melodiei în for11ml<•le d<' acompaniament r:;i inYern , tematizarea figuraţiilor, acor­

durile arpegiate în sonorităţi „doux ot fondu" clin Sarabandă, melismele, asimetriile în cadrul repar­

tiţiei pe mîini, dinamic·a, indicaţiile de expn•sie, care toatP tind către sonorită. (i diafane, estompa,te, 

provin dintr-o certă apropicn, de 11rnzil·a franceză. 

Suita a treia,, care se s ituează. la mijloc, întrc cele două, etape principa.Ie, în genera.] negli­

jată, credem că, nu merită „nici un p:-;ces (lp cinste, dar nici o ne,mcotinţă" ; în tot cazul avînd un 

plan de construcţie mai rar întilnit la J•:nl'scn - revenirea. unei tenw în cîteva înveşmîntări diferite 

- din punctul de vederp ce ne pn•ocnpă este plină de interes. Ea denotă „o trndinţă spre depă­

::;irea limitelor instrumentului printr-o factură, tot mai eomplexă, printi·-o nesfîrşită, diversitate de 

nuanţe şi C'ulori şi în spPcial prin cnprinckrea aproape continuă. a mai multor registre şi expansiunea 

către registrelp. extreme" 3 • Spaţiul nu ne permite o discutie mai largă, r:;i vom releva doar formulele 

pianistice mereu varia.te în care se reia tema Focilor stepei pentru a crea un efect de mişcare în 

Rpaţiu, egalizarea planurilor ~i f\upleţea scriiturii în Jlazurk melancolique, camcterul motorie, percu­

tant, cu accPnte ineisivP al Hurle:~ti·i, prefig'lll'ÎtHl ceea ce Miriam 1\farbe numea, un „tip de scherzo 

l'neseian". Hcma,rcahilă este ,:;i îngemănarea dintre amplitudinea sonoră a unor acorduri dense cu 

deetul „lo11tano" în Coral ,:;i, dP C(> nu, şi retorica lisztiană, din Appasionato atît de autentie pia­

nistică, chiar dacă mai co1n-enţională. 

Dar momentele 1le apogeu ale creaţiei enesciene pentru pian sînt fă.ră îndoială sonatele care 

închid în PIP datul de origina,litate şi unicitate al unor opere de realizare matură. Din ele se pot 

desprinch- trăsăturile dl'f initorii - formula ultimă - a. ceea ce se poate numi stilul pia.nistic 

enescian. 
Caracteristica lui fundamentală este tratarea pian·uh,i ca instrurnent cantabil . Această 

muzică, dominată de primatul melodiei ce se desfăşoară într-un flux continuu, găseşte în marele 

filon al ca,ntahilităţii expresia instrumentală. cea mai potrivită. În largi desfăşură.ri melodice sau în 

ţesătmi polifonice ( căci o com,eeinţă fireaf.d este polifonizarea pianului), dimensiunea principală 

rămîne cea orizontală ,:;i inhmţ-ia primordială, ti11tul. 

S u 1r ~ Po un P1 A N('J 

- :\ '~ l -

o Mo11w 11 r LOli /S DlliMER 

PAVANE 

,. lr 

Ex. 1 

1!) 

GEORGES E NE S O 
() p 10 

tr 

.). 

" }lirce,a \'oicana, Clem1•11sa Firea, Alfrl'd I forf111an. Elena 

Zoi lovicl'anu in 1·olalrnrar!' cu }liriam }larlw. ,)ll'fan :\it'ukscu, 
Adria11 Hajiu, George I::11esc11. \fonografic, Bucureşti, 19i1, 

11. I Hi. 
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La polul opus se plasează paginile ctt caracter de toccată, animate de o pulsaţie ritmică con­
tinuă, palpitantă. Demararea ezitantă, acumularea treptată de voci - fără însă a se ajunge la o 
dern,itate polifonică, ci ca o imbogă ţirP a desfăi:;urării orizontale - <lin~rsitatea prezentării acelu­
iaşi material mai degrabă, schiţat, jocul irnleminatic intre staccato i:;i legato, contrastele dinamice, 
accentele muşcătoal'e, pasajele „strepitow'' f;e in:,;cr iu in stilul motol'ic agreat de primele de­
cenii ~tlc secolului. 

Ex. 2 

Prapantă este şi si'mplijicarea aparatuliii sonor, ex.trema economie a mijloacelor. Idealul 
neoclasic de transparenţă, şi claritate se întrupează prin excelenţă in acel scarlattian Yivace din 
Sonata a III-a, dar în parte şi în Sonata I. Scriitura cristalină în care „se aude tot" este realizată 
cu sacrificul oricărei retorici zgomotoase, oricărei tentaţii de îngroşare. 

O repartizare extrem de prudentă a „golurilor şi plinurilor" din arhitectura sonoră, prin 
restrîngerea pasajelor dense, încadrate întotdeauna de largi :mprafoţe a,erate, se întîlneşte cu prefe­
rinţa pentru registrul mediu şi acut, faţă de care registrul grav intervine doar într-o tratare basis­
tică, mai niciodată te1ilatică; în puţinele momente de intensificare a volumului sonor, masivitatea 
basului e anihilată de discant prin mişcări contrare, răspunsuri pe contratimpi, a,rpegieri de acorduri 
pentru a eluda ciocnirile aspre şi pasta sonoră grmtsă (ex. 3). 

T1;ansparenţa dicţiunii se datoreşte facturii agregatelor armonice folosite ; acordurile cu 
multe sunete suprapuse sînt rezervate doar pentru culminaţii, predilecţia compozitorului mergind 
către scriitura cumpă,tată în ca,i·e predomină timbrele naive ale intervalelor prime ( 4-te, ;,-te şi 
8-ve goale). Aceste a11grenaje (în suprapunere sau în succesiune) au funcţii complexe, armonice 
şi timbrale în acelaşi timp:; ca pedale sau ca formule ostinate de acompaniament ele dau consis­
tenţă timbrului rezulta,t fără să-l încarce şi totodată creează acea indecizie tonală proprie structurilor 
modale - lăsînd „o mai mare libertate desfăşurării melodice în momentele cu caracter de impro­
vizaţie" 4 - şi dau uneori o eoloratură pastorală (ex. 4). 

~ Clcmansa Firea, Trc,săluri sli/islia in nwzi('(I ele pian cc 
lui George t.'nesw, in S/11clii şi ccrcelciri ele istoria arici, SL•ria 
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semprl' f e so.tt. 
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Ex. 3 

-pl,:ce,·oJe (j)= 208) 
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Ex. 4 
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După C'a11tahilitafr ~i transparenţă, cePa CP part.icularizează idiomul pia11iRti<· Pnesc·ian 
este plasticitatea detaliului. 8ă Ill' gîndim la alternărilt~ (cu dnhlă semnificaţie tematică ~i ornamen­
tală) de sunet unic-octavă pe earP Tuclor f'iortea le-a numit „tălăngitP" :;i care defirn,sc atit de 
sugestiv „un plein-air muzical speC'ifiC' pnesC'ian :;i rorn{rnpse". De fapt elP derivă din aeea nwliimiatică 
proprie sonatelor, conturatft pe suprafeţe mici şi atît de contopită eu substanţa melodică, încît P. 

aproape imposibil de delimitat. ('p e figuraţie ~i CP P organic integrat vastei melodii din partea lentă 
a Sonatei în Re 'tnajoi·, în eare melismele au adef\eori importanţă tematică'! ne aceea ornamcntP 
pure, u~or de detaşat din ciontext, rămîn doar unele apogiaturi, mordente ~i triluri. 

În per:'lonalizarea diRcursului muzieal o însemnătate deosebită mai au dinamica ~i modurile 
de atac. Experienţa cîntării cu alte nuanţ.e decît cele eerute (modificare ce în majoritatea cazurilor 
nu se dovede~te capitală) duce aci la o asemenea denaturare a muzicii încît se impune ideea prezenţei 
unei eorn;trucţii a dinamieei subjacente celei formale, urmărite cu logică ~i cornwcvenţă 5 • 'rentativa 
organizării dinamicei, vizibilă la o analiză mai atPntă, prefigurează o ideP ce se va preciza abia in 
deceniul al ~aselea, conturîrnl o dată mai mult imaginea mrni Eneseu creator vizionar, :-;ituat 
în cele mai avansate zorw ale gînclirii muzieale, înaintea, timpului său. 

8peeifică dinamieii eneseienP este predominanţa nuanţelor ele piano (în care c·ompozitorul 
distinge nu mai puţin de opt treptP : mp, p, bp, piu p, pp, piit pp, ppp pînă la dispariţia în neant 
- niente); legate prin fluctuaţii infinitezimale, intre ele ~i de ht ele pînă he fff, creşterile Re dez­
voltă, în valuri succesive cu retrageri, reveniri ; tendinţa generală este de cădere; rarelP C'ulminaţii 
sînt plasate în momPnte-eheie ea începutul Hau sfîrşitul dezvoltării, începutul reprizPi :;i eventual 
în Codă. 

Ne-am propus ca subiect al tentativei nostre de a decela schema construcţiei dinamice intrin­
sece uirieunmlui muzical Andantino-ul din Sonata a III-a; rezultatul este, credPm, <lPstnl cfo 
convingător : 

EXPOZI'J.-'IE 
Tema I (l-a expunere) 
(a 2-a expunere) 
Tema II 
.Fraza concluzivă 

DEZVOLTARE 

Ji'ugato 
Tema I 
Fraza concluzivă 
Tema II 
]haza concluzivă 

şi în forma mai sintetică : 

Tabel A 

mp, mf >mp >p 
pf, mf> 
p < mf>p 
p > bp 

p 
mp>bp<p>bp 
pp 
<pf>mp<f 
f>p< 

RFPRIZA 

Terna I <mf>mp 
Tema II <f, mf >pp<ff 
Tema l+Tema II mf<ff>mp 
Ji'rază concluzivă mf>pil\ p> 

DEZYOI/L'AHE.A A II-a 

Tema I pp, pf >p<mf,bp >pp 
1'ema II pp, bp < p >bp 
Coda hp, pp, pf >p >pp 

Tabel R 

EXPOZIŢIE 

mf>pp 
pf>pp 

DEZYOLT.A.RE 

pp<mp >pp<f >p< 

REPRIZA 

<f >pp<ff >pp<mf >pp 

Modurile de atac sînt ~i ele foarte diferenţ;iate, solicitînd interpretului o acuitate ~i o supleţe 
de cea mai rafinată virtuozitate. De la legato-cantabile pînă la staccatissimo, martellato, toate tipurile 
de scriitură sint prezente. Accentele de diverse intensităţi şi lungimi, îmbinate cu numeroase alte 
semne sînt notate cu o minuţiozitate ce merge pînă la excesul de preeauţie, deReori pe mai multe 

5 A se vedea ~i \olihai Rădulescu, Violonistica enescianu. Hucure~li. 1\171. p. 1 :11 - 1 :lii. 
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ph111nl'I si111ul1,111 , n•,dizind o ,Hlt>Yărată 11olifonie 1k St\lllllP. Ell' sî11t 1·0111pl<>1a1<• eu i11di<·aţii 111nltipln 
dP ex1wesiP (1Li11ITP earn u11ck 111ai 11t•ohi~11uitt• ea, (Ip <•xe111plu, rud1Lo, st·iolto, nppog·iato) ~i toate 
aeestea la 1rn Joe dan pag·inii de partitură, în pofida, facturii ,wratl' n muzic·ii, 1111 ,l~]Wd ~tufo~. 

o ========== ~ · ' _..,,___ ________ - _, L.. ..J a..; . L _, 

pi i1 ,iosr . 

Ex. 5 

Nici pedala nu Rcapă grijii pentru exactitatt•a detaliului: pentru a obţine o ma,:drnă, fineţe 
a pedalizării, compozitorul apelează la o notaţie mai precisă. decît ee.a tradiţionalrt, ceea, ce îi permite 
(în părţile lente mai ales) realizaTea unor mixturi sonor<> preţioase. În ceea ce prive:;;te tehnica utili­
zată. , ceea ce surprinde - cunoscînd g-rn~tul compozitorului pentru tentde învăluite, dulci - l'ste 
absenţ;a surdinei; în schimb pedala forte, extrem de nuanţat 11rn,nenati1 ca pedală de legato, într-un 
joe foarte strict supravegheat clar liber de ~imetrii ,;;i conYcnţii, joacă un rol important de colorare 
şi totodată de structurare a,rmonieă. 

Dar tot acest atît de elaborat complex tehnico-dinam ie nu-:;;i pierde nieioda.tăsubordonarea faţă 
de ideea muzicală, de sensul expresiv. Nici chiar „efectele speciale" ca acordurile lăsate în rezonanţ,ă 
(atît de bine înglobate în halo-ul sonor din Carillon nocturne) :;;au imitaţiile de ţambal nu sînt prttate 
de pitoresc banal. Chiar :;;iun procedeu oarecum discreditat ca g·lissantlo este înnobilat prin perfecta, 
justificare expresivă în cele două ipostaze în care-l întîlnim : ca. o ţî:;:ni1·e, ca o scăpărare îu vîrtejul 
ce anihilează articularea 1•ăspicată în Burlescă sau ca o inefabilă a.lunecare Rpre tăcere în ('oda 
Sonatei I. 

Vorbeam h1 început despre~ străduinţa predecesorilor de a îmbogăţi vocabularul pianului; 
tendinţa este prezentă :;:i în unele 1mrtituri enesciene, dar nu cu preţul „orchestralizării" instrumen­
tului ci lJl'in exalta.rea valenţ.elor sale fundamentale. Sp1·e deosebire de orice alt instrument ca.re ia 
vocea. uma,nă drept model :sonor, pianul, remarcă Alfredo C'asela, ,,se foloseşte de incapacitatea sa de 
a susţine sunetul pentru a crea un cantabile diferit de oricare altul şi în întregime imaginat, pentru 
că ... e liber de imitaţia vocii umane şi e în consecinţă esenţialmente ireal" 6 • Tocmai pe însuşirea 

" ApLid (;iscll• Brclcl. I.'i11/crpri:latio11 l'fi:olricc. Jissai sur 
l'e.reculir,n mmicale. Yol. I, Paris. 1951. p. 2:18 (Bibliolhc.quc 

lnlcrnalionalr ele .\lusicologil•). 
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Ex. 6 

., 
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acestei irealităţi :;;timulatoare pentru imaginaţia sonoră, pe ampioarea reverberaţiei interioare trezite, 
se int.emeiază puterea incantatorie a unor pagini ca mirificul final a,l Sonatei în fa diez minor. Ele 
ţin <leci de legitatea internă a pianului ~i totodată de dimensiunea meta-instrumentală a unor for­
mule pe care le regăsim de-a lungul întregii opere enesciene tra.nspuse în diferite variante timbrale, 
dar totdeauna ca exponente ale aceluiaşi univers sensibil. Din polarizarea acestor factori contradicto­
rii se naşte poate uluitoarea forţă de sugestie spaţială conţinută în pulsaţia pe un singur sunet din 
eYocarea „cîmpiei româneşti în noapte" (ex. 6) sau atmosfera de vrajă, de încremenire a clipei din 
episodul „Molto piu lento" al aceluiaşi Andante (ex. 7). 

Această artă de chintesenţă pur pianistică, care dovedeşte aderenţa organică la claviatură, 
Yine dintr-o convieţuire îndelungată cu instrumentul, din simbioza interpret-creator, şi doar stu­
diul adîncit al artei de pianist a lui Enescu, în paralel cu cel al creaţiei poate lumina plenar multi­
plele implicaţii bilaterale, concordanţele unei viziuni estetice care nu poate fi decît integrală şi unitară,. 
Creaţfa enesciană pentru pian este opera unui pianist aşa cum interpretarea maestrului era marcată 
de pecetea creatorului şi ea îl consacră pe Enescu ca un continuator al liniei marilor poeţ,i ai pia-

1 . nu.u1. 
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ASPECTE CONTEMPORANE ALE ARTEI TEATRALE 
ŞI CINEMATOGRAFICE 

POLITIC SI IDEOLOGIC-FACTORI DETERMINANT I 
-ÎN DRAMATURGIA ORIGINALĂ CC)NTEMPORAN,Ă 

de MIHAI V ASIUU 

1. Pa,rte componentă a funcţiei social!' a teatrului - :-;:i anume la­
tura ei cea mai acfrdi, - , ('apacitatea scenei de educare, de influenţare pozitivă a con:-;:tiinţelor, recu­
noscută astăzi de majoritatea Rpecialiştilor de pe toate meridianele, s-a dovedit, încă din a,ntiehitate, 
o realitate obiectivă, teatrul demonstrîndu-şi mereu vocaţia formativă ~i prin a.bordarea aspectelor 
vieţii politice ale vremii pe care o exprima. Oăci, parte integrantă, a organizării Rociale, el 11-a putut 
rămîne indiferent în fond niciodată, faţ.ă de (ffoluţ.ia acesteia, gradul ele vizihilitate al politicului 
în teatru sporind, însă, desigur, în perioadele de criză ori 1l1• nfPrve:-;1•pnţă afo :-;cwic't,1ţii îndpo:-;Pl>i 
de natură, în sens general, revoluţ.ionară. 

Acest adevăr şi-a a.flat, dealtminteri, o elocventă. 1·011finrnm• ~i în istoria mi~căTii teatrale 
române~ti, (•.are s-a născut ~i s-a dezvoltat, într-o primă fază de l\Voluţie, in atmosfera revo­
luţionară europeană ~i naţională de la începutul -veacului in•tut, apoi în contextul ideologiei 
şi practicii revoluţionare de la 1848, litc,ra.tura <kdicaiă s(•p1wi dovedindn-:c;c a fi, sub pana celor 
dintîi dramaturgi, cuhniniml cu Vasile Alccsamlri, un fapi de artă. ~i <le cultură, cu o puternică am­
prentă politică,. Acest adl:'Yăr este confirmat, de asemenea, de împrejurarea că <lin cele aproximativ 
două mii de piese tipărite de la începuturile dramaturgiei naţimmlo ~i pînă în 194:1, identificate în 
prezent, ~i-au păstrat trăinicia ~i, implicit, interesul activ 1wntru contmuporaneitate, cu puţine ex­
cepţii, tocmai acele cîteva zeci cfo lucră.ri, în frunte ('U opt>ra carngialeană,, care, cu valoarea lor 
literară superioară, s-au dovedit impregnate totodată, de:;;igur, în proporţii variabile şi de naturi 
diferite, eu subRtanţa Rocial-politieă ~i confruntă.rile epocii refleC'tak. Aepst adevăr a fost demom;­
trat, în sfîrşit, de afirmarea strălucită a valorilor morale ~i patriotice în cele mai importante specia­
cole realizate pe scenele româneşti în secolul al XIX-lea şi în prima jumătate a secolului al XX-lea, 
prin efortul artistic, dar şi social, al înainta~ilor teatrnlui naţional, de la Costache Caragiale şi 

Matei lVIillo pînă la, Ion Sava, Victor Ion Popa, Ion Aurel Maican ~i toţi marii actori care au ilus­
tl'at perioada amintită,, contribuind în acela~i timp, din plin, la deschiderea noilor orizonturi ale 
Thaliei române. 

Furn:lamentată de o asemenea bogată tradiţie, noua dramaturgie rnmCrnmtRei:'t ~i pernowt­
jele :,;ale ,;-au năi;;cut, în deceniul al ,3-lea al veacului no:c;tru - dincolo de scă,<lerile lor relativ inerente 
în ceea ce priveşte v,1loarea artistică - , sub impul,;ul determinant al trnrrnformărilor revoluţiormre 
:c;ocialiste, ca o literatnră dramatică şi ca personaje prin df:'finiţie politice. Ele au eontinuat să :c;e 
dezvolte ca ~1itare, beneficiind, fireşte, de ameliorări calit,1tin~ din ce în ce mai evidente, în deceniul 
8, i;;ub impulsul generator <le noi energii culturale al Programului i1leologic al partidului ~i, îndeo,wbi 
în ultimii cinci a.ni, ca efeet al primului ('ongres al e1hwaţiei politice ~i c·ultnrii Rocialiste. 

STUDII ŞI CERCETĂRI DE IST. ART„ SERIA TEATRU, MUZICĂ, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 50 54, BUCUREŞTI, 1982 
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2. În acest cadru general al problemei, cercetînd funcţia formativă, a dramaturgiei actuale, 
ne putem referi, după gradul de intensitate al încorporării politicului în substanţa pieselor respec­
tive, la cîteva categorii distincte. 

Cea dintîi - dacă ţinem seama de faptul că politicul reprezintă o coordonată esenţială a 
întregii noastre vieţi - ar putea cuprinde toate lucrările şi personajele inspirate din a,ctualitate, 
în măsura în care, cu mijloacele dramei sau ale comediei, reflectă problematica majoră a edificării 
societăţii socialiste în patria noastră, exprimă efortul colectiv şi unitar al oamenilor muncii fără 
deosebire de naţionalitate pentru transformarea revoluţionară a, societăţii, în măsura în care ele 
oferă ră:;punsuri, mediate estetic la problemele politice ale vremii, contribuind la formarea conştiinţei 
sociafo;te a spectatorilor. Desigur, acestea constituie marea majoritate din cele 36[i piese originale 
reprezentate în perioada 1976-1981 pe scenele teatrelor dramatice; cantitatea, eta,lon inevitabil 
şi semnificativ sub raportul dezvoltării istorice, al acumulărilor intrinsece vieţii Rociale, ne relevă, 
deci, un fond creaţional, amplu, de natură să determine acel progres calitativ, con:'ltant şi variat, 
care asigură strălucirea unei culturi (dealtminteri, în cazul nostru, actul educa,ţional adresîndu-se 
prin definiţie masei, aspectul cantitativ al fenomenului studiat nu poate fi ignorat). C'um, însă, pe 
de-o parte examinarea unui asemenea volum de producţie dmnmtic[t depăşeşte limitele studiului 
de faţă, iar pe de altă parte acest volum eonţi11e destule realizări incerte sau ocazionale, vom lua în 
considerare numai creaţia dramaturgilor ('onsa('raţi ea atare, incluzind tocmai aeele nuclee ale pro­
gre:;ului calitativ la eare ne-a111 referit. S-ar î1w(•rit', prin m·1rn1n~, in aria largă a pieselor de esenţă 
politică, a,şa cum am înepn•a t s-o (• ireum:-;e.ri<.•m : 

a) Creaţiile vizîm1 perfecţionarea morală a omului în societatea sociali:-1tă multilateral dez­
voltată, şi îndeosebi a tineretului, exercita.tă în relaţiile de muncă ori în cele de familie, rezolvarea 
conflictelor de conştiinţă, asumarea re:-1ponsahilităţii individuale şi colective în edificarea noii calităţi 
a vieţii, fie prin mijloacele dramei, fie prin ceh• ale eomediei satirice : este notabilă apariţfa, în această 
diviziune, a peste 20 de piese noi de certă valoare estetică ::,i formativă; 

b) Lucrările d.l'amatice care contribuie la, educarea patriotismului socialist, prin relevarea 
superiorităţii morale a libertăţii ca neeesitate înţeleasă, criticînd eliberarea iluzorie a unor transfugi 
( Un fluture pe larnpă, Acord, Un pahar C'll sifon de Paul Everac, Audienţă la consul de Ion Brad, 
Excursia de Theodor Mănescu, Goana de Paul Ioachim, l!'idelitate de Szabo Lajos, Rătăcirea 

de Tudor Negoiţă etc.) ; 

c) Piesele inspirate din problematica apărării legalităţii socialiste, a avutului obştesc şi 

orînduirii de stat a României ( (Jiw<l de Nelu Ionescu, Operaţi1tnea Gambit de Tudor Negoiţă, 

Glonţul de la amiază de Ilie Tănăsache, Căpitanul Apostolescu anchetează de Horia Tecuceanu 
şi alt.ele). 

Merită subliniat, totodată, faptul că numărul premierelor absolute tu piese din cele trei 
diviziuni menţionate a crescut de la cinsprezece-şaisprezece în urmă cu şase ani, la peste treizeci în 
stagiunea 1980-1981, menţinîndu-se constant la aproximativ jumătate din totalul lucrărilor dra­
matice inedite apărute în fiecare stagiune, acumulare cantitativă cu vădite determinări privind 
calitatea creaţiei, dar în egală măsură şi pe aceea a receptării. 

O altă categorie poate include piesele inspirate din istoria naţională, înfăţişînd puternice 
personalităţi ca exponente ale năzuinţelor politice ale maselor populare, sau înseşi aceste mase în 
acţiune, în măsura în care asemenea opere şi asemenea personaje sînt tratate dintr-un punct de 
vedere contemporan. Ele relevă atît existenţa şi continuitatea istorică a poporului român, lupta lui 
pentru libertate socială şi naţională, avîntul revoluţionar al clasei muncitoare, al comuniştilor în ile­
galitate, pentru eliberarea patriei de sub dominaţia fascistă cît şi rezonanţa politică actuală a eveni­
mentelor pe care le-au trăit, configurînd liantul trainic al permanenţei istorice, cu o puternică efici­
enţă formativă. Căci, păstrîndu-şi necontenit atributul fundamental de a exprima individualitatea 
umană în trăsăturile sale etern-valabile, dramaturgia naţională s-a văzut implicată organic într-o 
evoluţie complexă, relativ rapidă, specifică poporului român, din care n-a lipsit niciodată sentimentul 
devenirii istorice, ca şi sensul patriotic al acestei deveniri; stabilind selectiv elementele de comuni­
care între ce a fost şi ce este, descifrînd coordonatele permanenţelor poporului român, drama­
turgia de inspiraţie istorică naţională cultivă sentimentul patriotic al durabilităţii sale istorice, 
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cu nenumăratele lui implicaţii politice. ( 'ercetarea modului îu c·are a evoluat creaţia clramatică de 
acest gen în ultimii cinci ani, sub impuhml puternic stimulator al marilor sărbătoriri istorice organi­
zate în acest interval, ne oferă prilPjul de a observa, în ansamblu, o substanţială creştere cantita­
tivă în raport cu stagiunile anterioare, concretizată în 7 4 de lucrări noi, ceea ce reprezintă aproape 
30· la sută din totalul pieselor româneşti inedite jucate în perioada dată, situaţie fără precedent 
în întreaga istorie a, teatrului românesc, de natură să contribuie substanţial la cunoaşterea şi simţirea 
politică a istoriei poporului român. 

O ultimă categorie ar cuprinde operele ce exprimă o angajare directă în viaţa politică a ţării, 
impunîndu-se, din acest punct de Yedere, o nouă delimitare a analizei în măsura în care avem de-a 
face cu lucrări ce exprimă realităţile Yieţii politice interne ale României socialiste, ori atitudinea aces­
tor realităţi faţă de marile probleme politice ale umanităţii. Am putea cita, astfel, între cele dintîi -
cu titlu exemplificator şi amintind numai dramaturgia jucată - Yalorile educative create 1rai 
demult de Horia Lovinescu în Citadela sfărîrnată şi de Titus Popovici în Puterea \~i adevărnl sau, 
mai recent, de Virgil Stoenescu în Clipa, după romanul lui Dinu Să.raru, de Corneliu l\larcu-Loneanu 
în Cornoara din deal, de Dragomir Horomnea în Cer c1wînt11l, de Paul Rverac în Cartea lni Ioviţă, 

în toate aceste cazuri (ca şi în altele) predominînd problematica raporturilor uman-politic, necesi­
tate-libertate, individ-colectivitate ş.a.m.d. După cum am putea menţiona, printre celelalte, 
Yalenţele formative create de Horia Lovinescu în Jocul vieţii \9i al 1norţii în de;9ertul de cennşă, de 
Radu Dumitru în A opta zi dis-de-dirnineaţă sau de Dan Plăeşu în Pămîntul după ora zece şi cinci 
(exprimîml aYertizator protestul umanităţii împotriva războiului şi a comwcinţelor acestuia) sau pe 
cele puternic ancorate în problematica atît de gravă a luptei împot1int reirnrecţiei, în lumea con­
temporană occidentală, a practicilor nazismului, a violenţei şi terorismnlui, imaginate de Romuhrn 
Guga în Evul rnediu întîrnplător. 

Relcvînd amplitudinea fără precedent a preocupării dramaturgilor pentru crearea unor 
personaje, situaţii, me:,;aje profund contemporane nu numai prin rsenţa lor nmană, ci şi prin dimen­
siunea lor politică, trebuie să obserYăm însă, în acela!:\i timp, eă ponderea crlor clin ultima categoriP 
Ia care ne-am referit este încă redusă. Lucrările drama,tice de reală valoare, angajate direct în viaţa 
politică românească, sînt încă prea rare, mai ales în raport eu dinamica extrem dl' vie a acesteia 
în condiţiile propensiunii ei interne, dar şi ale rolului pe care îl joaeă Ro1rntnia socialistă în viaţa 
internaţională contemporană, potenţînd vocaţia sa de pace ~i prirtenie între popoare. Este necesar 
să subliniem, în acest sens, faptul - dealtminteri bine cunoi,;ent clin punC't de vedere teoretic - că 

noţiunea de climensiune politică a literaturii noastn, dranrntice actual(\ are un conţinut foarte larg, 
acoperind practic întreaga sferă a· suprastrueturii politic!', în C"are inelu<lem eonştiinţ.a, relaţiile, 
instituţiile şi oq{aniza\.iile politice. 

Rezultă, în co1rnecinţă,, că, ţinîrnl seama dt- creşterea rolului politicii în toate domeniile vieţii 

Rociale - fără a pierde din vedere, fire~te, datele general-umane ale personajului dramatic - există 

nelimitate posibilităţi, deocamdată immficient explorate, de a pune în lumină, artistic - prin teatru 
în cazul de faţă - pa,rticiparea con~tientă a oa!lH·nilor muncii Ia trl~burile Rtatului, la procesul edi­
fică.rii societăţii soeialiste multilateral dezvoltate. AdîncirPa ~i lărgirea democraţiei socialiste, creşterea 
responsabilităţii şi intransigenţei reYoluţ iernare comuniste, afirmarea mai puternică a rolului femeii 
în viaţa social-politică, educarea tinerptului ca promotor ferm şi entuziast al viitorului, implicarea 
autentică a tuturor oamenilor muncii în problemele economice în genere ~i, mai ales, în cele ale noului 
sistem economic, ale autoconducerii ~i autogestiunii muncitoreşti, atitutinea politică a fiecărui mem­
bru al societăţii faţă de orice împrejurare născută în viaţa de toate zilele - toate acestea pot constitui 
inepuizabile surse de inspiraţie pentru crearea unor opere, implicit personaje dramatice, în consti­
tuţfa cărora tocmai ceea ce numim dimensiunr politică să le poată conferi o îna.ltă valoare umană. 
Valoarea umană verifica.tă în eferwscenţa actualităţii politice, a luptei pentru eliminarea mentali­
tăţilor vechi sau învechite pe parcurs, pentru perfecţionarea colectiYă şi individuală, pentru o nouă 
calitate a vieţii, pentru biruinţa umanismului socialist. 

Rezultă, de asemene>a, că identitatea socială a personajului dramatic, departe de a ignora 
condiţia lui politică, o poate folosi tocmai pentru a reliefa mollelul uman rPprezentativ al societăţii 
noastre, pentru a aduce în faţa spectatorului în primul rînd profilul moral al muncitorului şi a,l ţăra­
nului, noul lor destin, considerat în dinamica unei evoluţii previzibile şi - de ce nu'? - în perspec­
tiva esenţializă.rii noilor trăsături psiho-sociale specifice poporului român. Căci spfritul vremii noastre 
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- prin excelenţă politic - solicită, surprinderea caracterului constructiv al evoluţiei wciale - prin 
excelenţă educativ - in centrul căruia se situează procesul de perfecţionare a omului f:,i a relaţiilor 
interumane, descifrarea în profunzime f:,i propulsarea cu pasiune a progresului în viaţa socială ; el 
solicită, in consecinţă, crearea unei dramaturgii viguroase, pătrurniă de spirit revoluţionar comunist, 
crearea unor personaje a căror dimensiune politică nu aduce un tîl-)tig real originalităţii creatoare 
~i implicit funcţiei educative a, operei date, decît în măsura în care exprimă corect dinamica ascen­
dentă a realităţii, sensul afirmati-v, progresist, al pvoluţiei. Dar evoluţia societăţii noastre nu are 
loc, după cum se ştie, de la sine; Pa nu se înfăptuiel-)te urmînd un drum neted, lipsit de asperităţi, 
ci, dimpotrivă, acest urcuş istoric este rezultatul unei 1wc·ontenite lupte, al rezolvării conştiente a 
contradicţiilor între veehi 1-)i nou, între ceea cc ieri a fost nou, învechindu-se a:--tăzi, 1-)i între ceea el' 
fiind nou în prezent, se va învechi mîine. Or, acest proces dialectic al devenirii oferă dramaturgiei -
artă a conflictului - un cîmp de> in:--piraţie Pxtrem <le fertil, implieînd prezPnţa personajului ca ex­
ponent al ciocnirilor ele faptt• ~i i<lPi extrase tocmai dintr-o realitate :--ocială şi politică aflată în per­
manentă luptă cu :--ine însă~i, dar în virtutea imperativului autope1frcţionării, al eliminării elemen­
tului perimat f:,i afirmării celui înnoitor. N eignorînd, prin urman', caracterul legic al înfruntării con­
flictuale între pernonajele dramatice, nu putem ignora, în acelaşi timp, uecesitaka asigurării mobili­
tăţii acestora în pas cu prog-resele social-politice ale realităţii din care provin. Căci valoarea unui 
pen;onaj dramatic, orieît de solid construit exclusiv pe datele sal<:' general-umane, nu-şi poate găsi 

o rezonanţă autentică ~i durn,bilă în puhlic detît atunci cînd aceste date îl fac perceptibil spmcnilor 
săi din sala teatrului ~i ca element social, şi anume ca element social angrenat eu sinceritate, con­
vingător, în dinamica mediului care l-a generat. Drama, durerea, sau bucuria unui pcrsouaj nu 
pot fi împărtăşite deeît întn• acele limite care sensibilizează o categorie mai largă de oameni şi 

care Îl-)i păst.rează, vre111e mai îndelungată actualitatea. Într-adevăr, rezumîndu-ne din nou, doar 
la cîteva exemple, cc seus ar avea tribulaţiile conflictuale ale lui Ioviţă, din piesa lui Paul 
Everac, dacă ele n-ar găsi răsunetul corespunzător în conştiinţa celOT ce s-au aflat ori se află 

în situa,ţia personajului sau într-o situaţie chiar relativ asemănătoare, şi dincolo de momentul în 
care a fost scrisă piesa ! Cum f:,i-ar justifica existenţa scenică ingi1wrul Păun, din Cer c11vîntul de 
Dragomir Horomnea, sau „generalul" George, din Ho,tul de vulturi de D. R. Popescu, în afara 
unei situaţii dramatice ce depăf:,el-)k condiţi;t strict intimă a indiviuului ~i clipa zămislirii ei de 
către autori? Care ar fi raţiunea stresului personajelor din ,Tocul 1)ieţi'.i \~i al '/I/orţii în deşertiil ele cen11\~ă 
de Horia Lovinescu, generat de o catastrofă atomică imaginară, dacă frămîntările lor n-ar dăinui 

multă vreme în mintea publicului '1 Şi ce Yaloare ar mai avea asemenea, personaje dacă, ele n-m· 
fi fost văzute pc numeroase scene, de către mii ~i mii de spectatori, contribuind la conştientizarea 
acestora, la creşterea capacităţii lor de reacţie poziti-d în faţa unor împrejurări posibile sau petrecute 
aievea în viaţă? Iată pentru CP, plcdînd în favoarea accentuării dimemiunii social-politice a penm­
najului dramatic, a pieselor în ansamblul lor, nu putem evita sublinierea ideii că această climensiunc 
trebuie privită, la rîndul ei, prin prisma evoluţiei şi perspectivei istorice a societăţii, şansa de supra­
vieţuire a personajului crescînd în măsura în care autorul îl poate înzestra cu acele trăsături apte 
să-i asigure o stabilitate relativ mare în timp. Vedem, astfel, în deslu~irea dimen:;iunii social-politice 
a personajului şi, fireşte, în recompunerea ei artistică, o contribuţie de substanţă la definirea lui ca 
entitate dramatică originală, singura în măsură să-i confere forţă educativă. Căci, aşa cum arăta 
secretarul general al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în expunerea sa din noiembrie 1981, 
„avem nevoie de o literatură militantă, revoluţionară,. Avem nevoie de romane, de piese de teatru 
care să oglindească munca entuziastă, grea, dificultăţile ce trebuie depăşite, dar şi succesele pe care 
le înregistrează poporul nostru în edificarea celei mai drepte societăţi din lume, în urcuşul spre 
înaltele piscuri luminoase ale comunismului ... Avem nevoie de un teatru şi de o cinematografie cu 
adevărat revoluţionare". De bună seamă, pe de o parte caracterul revoluţionar al teatrului, impli­
cînd şi actualitatea politică autohtonă, pe de altă parte funcţia sa educativă nu se pot realiza - este 
cazul a sublinia necontenit, acest fapt - în afara valorii a,rtistice. De aceea, eroul înaintat al 
societăţii noastre, pentru a 1leveni cu adevărat modelul ei uman reprezentativ, solicită din partea 
creatorului - concomitent cu relevarea esenţializată a trăsăturilor sale specifice, a problematicii 
respective, concomitent cu rnh~va.rca profilului moral şi a personalităţii sale multilaterale, a libertăţii 
responsabile, a lucidităţii politice comuniste, a conştiint,ei legită,ţ,ii şi perspectivei istorice, a orizon­
t,ulni său de cultură din ce în ee rnai larg, concomitent cu relevarea rela\ iilor sale sociale - o indi-
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vidualitate cu trăsături general-umane distincte, cu o psihologie incitantă, de natură a -1 angrena 
într-un conflict bine construit şi a-i da o funcţie dramatică expresivă .. Modernitatea scriiturii dra~ 
matice, atît de dragă, pe bună dreptate, autorilor şi atît de rodnică pentru crearea unui spectacol de 
teatru la rîndul său modern, îşi poate descoperi, astfel, adevăratul teren al căutărilor nova,toa,re, 
fără de care nici o artă, nu poate progresa, facilitînd în acelaşi timp, caratul atît de scump al sim­
plităţii, al clarităţ.ii şi ale accesibilităţ,ii piesei de teatru, fără de care nici o artă nu-şi poate exercita 
funcţia educativă. 

3. Dar, dincolo de asernr11C'a ronsideraţii Yizînd perfectibilitatea dramaturgiei originale 
româneşti în genere şi in primul rîrnl clin punctul dP Yedere al efif'ienţei sale educative, se impuue 
a observa că în prezent această diC'ienţă prezidează actiYitatea tPatrală, aşa cum reiese cu priso­
sinţă din creşterea frecvenţei pieî'-Pi politice (din oric·are categoriP enunţată ar face parte) în planurile 
repertoriale ale scenelor ch·amatice în 1wrioada dată, în îmbunătăţirea programării ei şi, în consecinţă, 
în sporirea numărului de spectacole• ~i de :-:pPC'tatori - toate aceRtea, Plemente definitorii în privinţa 
receptări,[ dramaturgiei originale ca, purtătoare a entităţilor educa.ţionale relevatP mai sus. 

Fireşte, rămînînd în limitele tenwi propu:-:e, nu Yom putPa surprinde aici întreaga amploare 
a fenomenului receptării dramaturgiei originale de esenţă politieă, încercînd a. o exprima numai 
prin cîteva considerente genera.le. Yom sublinia, astfel, că faptul - preocupîncl din ce în ce mai evi­
dent întreaga mi~care teatrală (să amintim şi existenţa unui feshnll al Teatrului politic, organizat 
periodic la Constanţa, dar şi intensifiearca dezbaterilor pe aepastă temă în presă) - comportă, 

prin amplitudinea sa, abordări complexe şi variate, dP natură să evidenţieze tocmai modul în care 
se exercită, concret funcţia educativă a dramaturgiei deYenită Rpectacol. Se cuvine a remarca, în 
acest srns, opţiunea în genere bine echilibrată a teatrelor pentru categoriile tematice de piesă politică 
menţionate, eapacitatea scenei naţionale de a asigura, în majoritatea cazurilor, acea calitate a 
montării şi interpretării piesei politice, care să-i dea aeesteia din urmă caratul valorii estetice, 
indispensabil exercitării funcţiei ideologice şi educa.t.ive a tea.trului; după cum se eu vine a remarca 
împlinirea repertoriului eu lucrări dramatice româneşti clasice şi dintre cele două războaie mondiale, 
impregnate - cum afirmam la începutul studiului de faţă - cu o anume substanţft politică, suficient 
de bogată, mai ales în ceea ce priYcşte opera. caragialeană, pentru alimentarea unor spectaeole de 
înaltă calitate ideologică şi artistică, precum şi cu acele spectacole de esenţă politică progresistă 
realizate cu piese din dramaturgia străină, capitol care depăşeşte însă cadrul acestei cercetări. 

Dacă toate cele înfăţ,işate pînă acum vădese în mod cert, în ultimele cinci stagiuni, o dezvol­
tare fără precedent a teatrului nostru politic, a funcţiei sale formativ-educa.tive, atît sub raportul 
creaţiei cît şi sub cel al receptării, se cuvine a conchide că asistăm, de fapt, la naşterea unei noi 
originalităţi a creaţiei scenice naţionale (considerînd, bineînţeles, dramaturgia ca parte integrantă 
a acesteia), rezultată din întrepătrunderea categoriilor de politic şi de umanism, ambele definitorii 
pentru spiritualitatea socialistă românească. 
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CERCETĂRI APLICATE PRIVIND RELA TIA ACTOR , 

ŞI MIJLOACE DE COMUNICARE MASS#:MEDI A 

de IOANA MĂRGINEA0.'U 

.. Ceea et• con(Pazi1 1111 C'sll• via!a drrnă. 
ci" t'lPrna Yilalilall''" 

(A. <>,Mus. TJrs/i1111/ adorul11i) 

conceptul d.-. aeto,· duce la desdfrarca elementului artiv, <li· 
namic (actor - act - acţ:iune - activ). Din punct de vedere estetic i:,i sociologic, conceptul a cu­
noscut o evoluţie simptomatică pentru mutaţiile suferite de-a lungul timpului„ 

Unii exegeţi pornesc de la originea teatrală a conceptului (,,h,vpocrites" ca, de exemplu, 
,Jean Duvignaud), alţii reliefează în primul rînd accepţiunea socială a noţiunii de „hypocrites". 
Oricum, în încercările de definire al conceptului, se impune de la început rol,ul social al actorului, 
accent întîlnit în majoritatea eereetărilor. Unul dintre punctele de Yedere ce ni se par demne de 
interes este definirea intervpnţiei prorneteice a omului asupra structurilor sociale, Jean Duvignaud 
subliniind astfel acţiunea posibilă, lupta în sens polemic pe care o duce actornl. Dintre toate artele, 
teatrul socializează, actualizează ed mai mult conduita umană, rcaJizînd în mai mare măsură 

decît celelalte a.rte acea participare, coeziune, osmozr1 între creator şi receptor. 
Sinonimele noţiunii de actor pe care le găsim în enciclopedia Larousse dezvăluie atracţia pe 

care o exercită actorul : artist, comedian, interpret, star, Yedetă. CnYîntul sta.r (adică stea) ni :,;e 

pare grăitor pentru fascinaţia pe care o stîrneşte actorul, pe o scară valorică „supraînc(tlzită" ck 
admiraţie, la cea mai incandescentă temperatură. Un actor eRte (sau ar trebui să fie) întotdeauna. 
un solist. Acest solist trebuie să se integreze echipei, trupei, colectivului teatral, earactNul de artă 
colectivă fiind definitoriu pentru teatrul contemporan. Actorul l'Ste capabil, aşa C'Ulll arată Camus 
„să ajungă absolutul pc care alt om îl caută o viaţă întreagă, < ... >, se pierde pentru a se regăsi 

< ... > în cîteva ore, exprimă desti1w exeepţionale" 1 . 

În fond, această reluare a genezei pe care o trăieşte actorul în fiecare seară, cu fiecare rol, 
amintind mitul genezei aşa cum apare el în mitologiile antichităţii orientale sau eline, este ca o 
nouă naştere şi apoteoză a lui Osiris, a lui Tammuz sau Dionysos. În aeeasta constă esenţa miraco­
lului său. 

* 
PROTEU ÎN ERA ELECTRONICĂ 

Secolul XX îmmamnă o mare deschidere, datorată mai ales revoluţiei tehnico-ştiinţifice. No­
ile mijloace de comn nicare rnass-rneflia aduc în problematica artei actorului aspecte noi, de necon­
ceput înainte. Cinematograful, radio-ul şi, în special, televiziunea pun în faţa actorului problemele 

1 
.\. Canms, /Jesli1111/ 11cloru/11i, in /,'allore, Homa, 1 !J-17, p. :rn. 

STUDII ŞI CERCETĂRI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICĂ, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. SS -6·1, BUCUREŞTI, 1982 
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unor noi mijloace de expresie artistică, sau chiar ale unor noi limbaje, chiar dacă, nu există un con­
sens în această privinţă. Un mare actor ca Charles Laughton este de părere că „pentru un actor nu 
există diferenţă între teatru şi cinematograf" 2

• El a creat cu egală măiestrie roluri ca Galileo 
Galilei din piesa lui Bertolt Brecht cu care a colaborat, ca şi figura lui Henric al VHI-lea, în film. 
Pe de altă parte, cinematograful a dus la naşterea unui noi, tip de actor, fie că ne gîndim la comici 
ca Charlie Chaplin sau Buster Keaton sau la actori-cîntăreţi ca l\fartha Bggert l;,i Jan Kiepura sau 
la cuplul de actori dansatori Fred Astaire-Ginger Rogers. 

Nu poate fi contestată specificitatea cinematografului în raport cu teatrul, aşa după cum 
nici spectacolul teatral TV nu poate fi identificat cu spectacolul dramatic. Legile lor specifice nu 
se reflectă numai asupra jocului actoricesc ci, în mod firesc, şi asupra textului (scenariul cinemato­
grafic, scenariul radiofonic şi TV, în general, procesul de prelucrnre şi adaptare a operei literare de 
la care se porneşte). A ajuns un lucru bine cunoscut că primii actori de film au fost înşişi călătorii din 
filmul fraţilor Lumiere, Sosirea unui tren în gară (1895). Acest prim film, precursor al „cine-Verite"­
ului, a lăsat urme adînci în jocul actorului de film, care pot fi resimţite pînă astăzi. Nu rareori s-a 
vorbit despre influenţa negativă a acestui „firesc" cinematografic asupra interpretării actorului 
în teatru. 

Problematica actorului contemporan este vastă, şi cuprinde aspecte, am putea spune, ine­
puizabile. Dintre acestea, condiţia actorului în relaţia cu mijloacele de comunicare mass-media ridică 
anumite semne de întrebare, constituind o „problemă deschisă". 

Dacă textul dramatic poate fi înscris în „Galaxia Gutenberg", mass mediile dovedesc 
,,puterea imaginii" (titlul cunoscutei cărţi a lui Rene Huyghe). 

Avînd o uriaşă forţă de penetraţie, cinematograful şi, mai ales, televiziunea, care pătrunde 
în casele oamenilor, -devin astfel „parteneri" cotidieni ai omului, cîştigînd noi funcţii psihologice. 

Spectatorul merge la teatru, optînd şi selectînd piesa, actorul preferat, regizorul. Acest lucru 
se întîmplă şi în cazul filmului, mai puţin în cazul televiziunii, care, într-un fel îi „impune" spec­
tatorului piesa, filmul, emisiunea respectivă. Desigur că, el îşi poate alege din programul săptămînii 
sau al zilei o anumită piesă sau emisiune în care îl poate vedea pe actoml admirat. Dar procentajul 
de selecţ.ie şi opţiune ni se pare scăzut în raport cu opţiunea „absolută" pentru Rpectacolul teatral. 

„Setea" de imagine a omului de astăzi este, nu rareori, un simptom al comodităţii de 
gîndire. Dînd drumul „robinetului de imagini'' (adică, deRchizînd televizorul), omul riscă să devină 

un spectator inert. Anne Marie Thibault-Laulan vorlwţ:te desprt> o relativă inerţie a spectatorului 
de imagini 3 , participarea sa ajungînd în anumite momente la un fel de „nivel zero", am spune noi, 
emisiunea respectivă fiind un „fundal audio-vizual" de rutină, în timp ce spectatorul „în halat şi 

papuci" dormitează în fotoliu, soarbe din cafea, ronţăit> ceva, răspunde la telefon Rau deschide uşa, 

la care tocmai a sunat vecinul. Nn mai poate fi vorba de acea concentrare a participării vii, ne­
mijlocite, nici de com1tn?'.unea aetor-sp<:'ctator din sala teatrului. 

Dacă într-adevăr, din acest punct d<' vedere, spectacolul teatral este o contemporaneizare, 
iar cel cinematografic este o evocare 4, eu atît mai elocventă ni se pare dimensiunea acut critică 
(,,hic et nune") a spectacolului teatral, avînd în vedere că. teatrul îl „excită" pe spectator, cum 
spune Andre Bazin. .Mult discutata (şi diRputata) controversă, referitoare la limbajul actorului de 
teatru şi actorului de film ni se pare, în mare măsură, o falsă problemă. În primul rînd, pentru 
că înseşi condiţiile şi natura artei teatrale diferă fundamental de acelea ale artei filmului. Aici şi 

acum, actorii creează pe scena teatrului mai mult deeît o comuniune, o „co-naissance", cum 
ar spune Paul Claudel, relaţie pe care filmul nu o poate realiza. Acel „fluid" care circulă între scenă 
şi sală condiţionează un anumit mod de receptare vie, pe care la cinematograf o reproduce, oarecum, 
reacţia spontană a copiilor, care aplaudă victoria „celui bun şi drept" şi îi strigă îndemnuri spre 
a înfrînge „forţele răului". 

Actorul se adresează, de pe scenă, spectatorului, cu întreg patosul, cu toată luciditatea şi dă­
ruirea, ,,ridicîndu-1", am putea zice, pe spectator de pe scaunul său, ,,tîrîndu-1" în albia forţei sale 
de convingere. Odată semnificaţia şi mesajul receptat, actul creaţiei teatrale potenţează în mod 

· 
2 Cf. Giovanni Calendoli, L' Atlore, Roma. 1959, p. 623. 
" Anne-Marie Thibault-Laulan, Comunicarea audio-1Jizuală : 

prnlru o psi/10/ogie a spectatorului de imavini, ln Arta, an II, 

66 

1978, p. 30. 
4 Henri Wald, Contraste semiotice intre teatrn si f'ilm, ln 

Puterea 1Jorbirii, Bucureşti. 1981, p. 76- 77. · 
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vădit yîndirea critică a spectatorului, uneori, într-o moclalitatc „incomoclă", pulverizînd şabloane 

şi poncife de gîndire, urmărindu-l şi după ieşirea din sală. Un astfel de proces există, desigur şi în 
relaţia dintre actorul de film şi spectator, dar acuitatea, intensitatea, coparticiparea nu ajung la 
intensitatea raportului din cadrul spectacolului teatral. 

Aspiraţia unor cunoscuţ,i actori <le film de a pătrun(fo „tainele" artei actoriceşti teatrale, 
ca Paul N ewmann, James Dean sau :i\lar,din Monroe, participanţi la cursurile de la „Actor':,; Studio", 
ni se pare simptomatică pentru aprofundarea şi amplifiearea arsenalului mijloacelor de expresie 
artistică. Rigoarea şi severitatea unor pedagogi ca Lee Strasberg, Elia Kazan sau Harold Clurman 
im contribuit, desigur, la consolidarPa acelei „ştiinţe" actorice::;ti şi a eticii profesionale. 

Raportul actorului cu spaţiul scL•nic mite de altă natură decît acela cu spaţiul din film. În 
teatru, este vorba de conYenţia teatrală, îndeosebi atunci cînd decorul este alcătuit din „semne", 
cu o evidentă capacitate de sugestie, iar în film, actorul este pus în relaţie fie cu peisajul sau inte­
riorul real, fie cu acela, din studio . 

. În film ::,i teleYiziune actorul este pus într-un sistem de relaţii care, începînd cu scenariul 
(şi nu cu textul dramatic) şi terminînd cu imaginea de pe ecran, rezultat al unui complicat proces 
artistic ::,i tehnic, mută acePntul de la un proces de receptare nemijlocit, la un procl:'s de receptare 
mediat . ..-\epl fenomen al „transcordării" prin care teatrul TV este asimilat filmului 5 , ni se pare 
simptomatic pentru mutaţiile fundamentale pe care le suferă teatrul în contactul cu riwss-mediile. 
Acest proces cuprinde operaţii ::,i etape prin care opera originară (care poate fi şi un roman tele-ecra­
nizat) devine, deseori, greu de recunoscut, pierzînd Remnificaţii şi trăsături definitorii. În acest 
sens, a::;a zisele „romane-foileton" sau serialele sînt doYezi ale unei tendinţe de simplificare şi sche­
matizare a, operei de la care pornesc. 

,,Micro-conservele" eulturale, cum plastic le defineşte A. 1\Ioles, în care se pot încadra discu­
rile, magnetofonul, radio-ul, alături de „conservele" de text scris (bibliotecile), ,,conservele" de 
imnetc> (discotecile, fonotecile), ,,conserYele" de imagini (iconotecile) şi de imagini animate (filmotecile, 
einematecile), oferă omului posibilitatea de a „repeta" actul creator, mereu acelaşi, neschimbat 
dar - totu::;i - mereu nou, în funcţie de receph\'itatea, dispoziţia, starea de moment. ,,Repetarea" 
în teatru, adică vizionarea aceluia::,i spectacol de mai multe ori, constituie într-o mult mai mare mă­
Rură o (posibilă) revelaţie, deoarece actorul, ca şi spectacolul în ansamblul său, este de fiecare dată 
altul, chiar dacă este vorba numai de nuanţe. 

Revăzînd un spectacol la teleYizor, ai în mai mică măsură, posibilitatea acestor „desco­
periri", iar în film poate apărea un alt fenomen: senzaţia de „deja vu, deja connu", sau chiar de 
vetust, desuet, <lepăşit. Revăzînd-o astăzi pe Greta Garbo simţi trecerea anilor, a deceniilor, senzaţie 
pe care nu o încerci revăzîndu-1 pe Laurence OliYier în filme ca Hamlet sau Henric V. Filmul de 
cinematecă, in ciuda unor incontestabile valori, îţ,i lasă, uneori, această senzaţie. 

Televiziunea oferă, actorului posibilitatea cuceririi unei popularităţi pe care în teatru, oricît 
de des ar apărea în faţa publicului, n-ar putea-o dobîndi. Dar care este, oare, natura acestei popu­
larităţi? Este ca un Janus cu două feţe: pe de-o parte, actorul iubit, popular, mult aşteptat iar, pe 
de altă parte, pericolul manierismului, al plafonării, ba chiar al autobagatelizării şi autopastişării. 

Explicaţia constă tocmai în frecvenţa, deseori excesivă, pe micul ecran, ceea ce duce la o epui­
zare a mijloacelor de expresie, ajungîndu-se la o suprasaturaţie din partea spectatorilor care îl 
,,redescoperă" mereu acelaşi, egal cu sine însuşi. ,,Antidotul" nu poate fi decît o exigenţă sporită, 
spre a se evita bagatelizarea artei actorului, în vederea păstrării condiţiei sale superioare, a demni­
tăţii şi elevaţiei sale. 

O implicaţie psiho-sociologică simptomatică pentru mass-media este identificarea actorului 
cu personajul, fenomen despre care s-a scris şi s-a vorbit destul de mult. Spectatorul se referă, 

de exemplu, la Onedin şi nu la actorul Peter Gilmore sau vorbeşte despre J.R. şi Sue Ellen ca 
şi cum ar fi vorba dP buni prieteni. Acelaşi lucru se întîmplă cu interpreţii unor bine cunoscute 
personaje, precum Kodjak sau Colombo. Actorul dispare în spatele personajului căruia i-a împru­
mutat chipul său. Fenomen întrucîtva inYers „star-sistem"-ului cinematografic, unde se reţin mai 

" d. Paul CaraYia. \larill'na Lnnl~1. SJ)cciac"/11/ de lealm 
~; d11ema ili11 perspeclit>a sociu/oyiei c11//11rii. in SC I .I. Seria 

TPatru. \[117.iC'~i, Cincmalografic. t. 21, 19î7. 
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pu\iu; numele personajelor interpretate de actori ca (}reta Garlio, Hudolf \'akutino, ,J eau HarlmY 
R~u ~Iaryhn Momoc. Există însă cazuri cînd · eroina pl'cdomină intltp1•eta ea de pildă, Scarlet 
0/Httrw-(Yivien Lcigh), regina Cristina'" (Greta Garbo), Ana Karenina (idem). Sau esfr vorba de o 
,,id.caii'\" consonanţă. 

* 

., Yorhc.,1<'. p,•nlru ca s-, tt' Yăd ... " 
,\RISTOTEL 

Actorul csie acela care la radio trmrnpuue vocea sa iu imagine vizuală. \' orbind, el este văzut. 
Sau, cu alte euyi11te, el Yorbe~tc pentru ca uoi srt i-eclem. Prin mijlocirea actorului apare însă o ima­
gine mult.mai bogată decît propria sa imagine : este imaginea unei lumi pe care el ne-o sugerează. 

Vocea uman:1, zgomotele, tă.cerile, toate aceste „semne" auditive Re „transcodează", am putea spune, 
în plan Yizual: o încăpere pc care ne-o imaginăm fie mică ~i întunecată, fie mare ~i luminoasă, o 
pădlll'<', malul u11ei ape, Yîrful unui munte. Este (~i acesta) unul dintre miracolele artei. 

Yocca, umană sau puterPa Yorbirii 6 echilibrează acea „putere a imaginii" care pare să domine 
seeolul no:c;tru, definindu-l pe „homo loquenR" şi „homo significa1rn". Elocinţa, retorica, arte fnnda­
me11tale ale antichităţii, şi-ar putea recunoa~te astăzi, în „Recolul ştiinţei", în era tehnologiilor 
electronice, un :-;tră-stră-nepot care, intr-un fel, nu şi-a trădat Rtrămo~ul: radio-ul. 

Capcană periculoasă. pentru neglijenţele în roRtirP (tot astfel ca ochiul ciclopic al camerelor 
de luat vederi, care „văd." şi amplifică orice imperfecţiune a chipului şi a mimicii) radio-ul îl obligă 
pe actor la o dictie cît mai apropiată de perfecţiune. Dacă televiziunea îl poa,te prinde pe actor în 
plaRa amăgitoare a unei popularităţi efemere, radio-ul poate fi un real stimulent pentru continua 
autoperfecţ.ionare. ,,Fonoteca de aur" a radio-ului este, cu adevă.rat, un „muzeu imaginar" al culturii. 
Acest „muzeu so1101' a,l culturii româneşti", cum a fost pe bună dreptate definit 7, a imortalizat 
modele, etaloane, ale jocului actoricesc, devenite adevărate rnperc sti:listice. 

Ni se p~tre simptomatic faptul că iniţiatorul arhivei fonogramice rom(rneşti este un lingvist, 
profesorul Iosif Popovici, primul care a înregistrat graiurile populare din Banat şi Hunedoara, fiind 
şi primul care susţine valmuea acestora, ,,fonograma redă însftşi vorbirea în partea ci organică, vor­
birea vie în cele mai fine nuanţe ale ei"8

• ) 

Întotdeauna ne va impresiona, ne va tulbura adî11c, iarrt~i şi iară~i, vocea inimitabilă, vibraţia 
unică a vocii lui Emil Botta, recitîndu-şi propriile versuri sau „tălmăcindu-le" pe ale altora. Căci, 
o poezie recitată de Emil Botta devine „alta", chiar dacă acea:';tă, ,,trădare" nu face decît să accen­
tueze afinităţile sale cu Petrarca, Shakespeare, A.E. Poe, Eminescu sau Rilke. 

O emisiune de poezie sau un recital pe disc poate oferi adevărate revelaţii ca, de exemplu, 
discul actorului Ion Caramitrn, pe care îl poţi asculta de multe ori recit.înd poeziile lui Eminescu 
şi descoperi, de fiecare dată, noi frumuseţi. Sau mărturia emoţionantă prin sinceritate şi acuitate a 
observaţiei, pe care Ovidiu Iuliu Moldovan o făcea, prcfaţîncl recitalul TV cu postumele eminesci­
ene, poezia constituind pentru el o necesit.ate spirituală, răspunzînd nevoii sale de împlinire. 

Actorul, urmaş al rapsodului, aşa cum Platon avea să-l „portretizeze" în dialogul Ion, ca 
„interpret al interpreţilor" 9 este, în cazul recitării versurilor, ceea ce am putea numi propriul său 
regizor. El este un crnator a, cărni autonomie (relativă în raport cu textul poetic) este demonstrată 

atît prin ce spune şi prin cutn spune poezia. Actorul, ca propriul său regizor, devine un gen de 
demiurg a1 univernului poetic pe care îl stăpîneşte, fiind, cum spune Plato11, ,,ca un adevă,rat Proteu ... 
cu tot felul de înfăţişă,ri" 10

, iar caracterul său proteic îl face totodaU şi unic. Cum am putea denumi 
::i,Hfol modul in care Ion Manolescu, George Yraca, Emil Boi-ta, fon Carnmitru recită din lirica 
naţfouală şi universală"? Şi, îu acest sens, radio-ului trebuie ::;ă-i fim recu11oscă,tori, î11 mare măsurrt, 

6 Tillul n1r[ii lui Henri \Yald, l'ulcreu uorbirii, Hucurcsli. 
1081. . 

7 d. Iun Biberi. apud Iulius Tunrlrea. lnscrip/ii pe o bandă 
de may11c/r,fi,11, llue11n·şli. Ul7!J, p. -J.!J. 

" Ibidem. 
• Platon, fo11, in .-lrlc poetice. .-\11/ichilalca. BueurP~li, 

l!J70, p. 62. 
10 Ibidem, p. 70. 
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pentru acBll• ,,.rnonwntc poetice" de har ::,i 11H•ditat,iP, (·a :-;;i pentru al'(•lt• ,,medalioa11c'' l'(' 11p-au prilP­
juit contactul eu arta unor mari adori ca Ion Finte\'frann, Valentin Yalpnti1wann, ~larietta Sadm-a; 
Irina .-Rfhehiţea1rn ~i alţii. · 

Unii adori, huni recitatori, ;;î11t Pi în\'i\'i poPţi, a;;tfrl 6't p1wzia dPYitw m1 întrng orgai1ie, ea 
în eazul (amintit înainte) al lui Emil Botta, Ionm;cn-Gion, Dinn IaneulPi-t·u. AeeRta din unw1 eon­
Rtituic una din „Yo(•ile" hinecunoscn le la nHlio ~i tekvizinnl', urHfo led ura ;;a înnohileaz:1 o emiRinne 
de popularizare a culturii ~i ciYilizaţir;i ea „'l'elcencielop!'rl ia". 'l'Px t n l eiti t 1k el (levine Jill mrniai u 11 
comentariu elevat ci, în anumite womPnk, aproa,pe un dialoµ; cu (1 ele)Rpedatornl : vorhind despre 
civilizaţiile a,ntichităţii, clespn• mari pictori sau dm,pre t•xotiee 111pkaguri îndepărtate, Dinu Ianculescu 
dă, parcă, un relief material, acelor c·oloa1w, ha;;oreliefuri ;;au 1wisajP. Culorile (care nu se văd pc 
ecranul televiz·orului) par a prinde Yiaţă pe ecra,nul nostru in1Prior, eapătii.. 1manţarc \'i căldură. U11 
alt comentariu, la un Rerial ~tiinţific, în lectura actornlui Florian Pîttii;;, nu con;;tituip o „lectură" 
paRivă, imparţială, ci devine voeea Ullui g-hi<l pa;;ionat. O lPC'tură a, c•ă.rei dahm·arc nu apare în triod 
vizibil dar a cărei rigoai·e in decuparea RPmmrilor, a <li;;tribuirii acccutPlor ~i 1rnanţ!:'lor, tr,tdează, 
o elaborarP meticuloa,Ră,. Yocea actorului Lndovie Antal Pste caractPrizată, (fo poetul Grigore Ha.gin 
ca o chinteRcnţă a unei înzestrftri Rpecifice poporului rom.în: ,,O voce clasică, o voce de aur, Yenită, 
din străfunduri de neam, alcătuitft din snecedări de generaţii. 1'in un instrument, oricît de pre\ios, 
făurit de unul si11gur, ci o voee <lureros ele dulee, din părinţii părin\ilor, m1 mijloc miraculos pe care 
se exercita un caracter de o rwohi:-;;nuită. bogăţie Ruflctească." 11 . 

S-ar putea elabora interes,rnte :-;tu<lii de tipologic ~i st.iluri aetorice~ti din optil'a vocii, uni­
lateralizare deliberată, simptomatică, pentru definirea unor laturi esenţiale ale mtci ,tetorului. 

Acea „voce interioară ( can\) trebuie să, se ohiectivizeze într-o voce ROnoră," 12, vocea, ado­
tului, nu dă numai un scrrn cuvintelor rostite ci, in cazul limbajului poetic, potenţ.ează .for,ta ile sim­
bolizare a acestui limbaj. At,tfel, de pildă, Riga Cripto de Ion Barbu cî\'tig·ă noi Rensuri (poate chiar 
altele, faţă de lectura „mută"), ca şi o poezie de Paul Ya.Iery, de Saint ,John Perse Ra,u T.S. Eliot. 
Interesantft apa,re astfel capacitatP,1 de a diver:;;ifica semnifieaţ,iile acelora~i (sau acelcia~i) poezii 
în lectura unor actori diferiţi: lirica lui Eminescu recitatft de Ion l\lanolescu, George Vraca, Emil 
Botta, Dan Nasta, Ion Caramitm, Ovidiu Iuliu l\foldova11, înseamnă, tot atîtea viziuni l;,i stihui di­
ferite. ·o aură stranie, fantastică, nelini~titoare pe care o eîştigă lirica eminesciană în recitările lui 
Emil Botta, o îngîndurarc, o romantieă melancolie la George Yraca, o 11ohleţe, o eleganţă ra.fina,tă 
la Ion l\Ianolescu, sonorităţi nrnzicak, un timhru Yihrant la Dan Nm;ta, o pătrnndere luc.idă, !;,Î pasio­
nată în aeelaşi timp la Ion Caramitru, o apropiere parcă, nerăhdătoarc, o virilă grabă în descoperirea 
unor sensuri ascume la Ovidiu Iuliu nioldcr,a11. 

„Tea,trul radiofonic" a devenit o specie• Hpectacologică eu un statut bine definit; se poate 
vorbi i;;i de o autonomie a Ra. Teatrologi, ;;oeiolog-i ~i psihologi au îneercat să,-i explice specificul 
pornind de la prt>domim1,nţa vorii, a c·uvintului roRtit, care m1 eapr~citatca de\ a viz1rnliza. Crearea 
„spaţiului sonor" datorită vocii rnnane dă actorului un drept (~i o datorie) în plus : ca magician 
,,invizibil", el trebuie să. fW facă văzut, pl' Pl l;,i pe ceilalţi din jur, să „Re comunice" pe sine, să comu­
nice o relaţie cu parteneml :-;;i, eP.ea ce este foarte importai1t, sit eonnmice cu spectatorul-partener, 
chiar dacă relaţia eu acesta nu PRfo diredtă, imn, tocmai de aceea. Jocul său ar trebui să compen­
seze lipsa tuturor elementelor vizuale cart> alcătuiesc specta,colul t.eatral, începînd cu coordonatele 
Rpaţio-ternporale l;,i terminînd cu orice detaliu (semnificativ). .. 

Denumirea germa,nă a piesei radiofonice H ii1'Spi'.cl, adică piesă pentru a fi auzită, ascultată, 
sugerează în mod plastic tocnmi specificul genului. ,,În H 01·spiel pauza nu este doar o întrerupere ci, 
ca în muzică, este chiar un mijloc de expresie, întotdeauna pregnant" 13_. Raportul dintre cuvînt şi 
tăcere este un raport semnificant, poknţînd curgerea i(leilor ~i gradaţia tensiunii dramatice. încă 
acum cîteva decenii, în nwiRtele rom,\ne:;;ti de specialitate se încerca definirea. specificului acestei 
arte atunci cînd se sublinia necesitatea eă, ,,auditorii trebuiesc deprin~i să transforme sunetele în 
imagini", iar dramaturgia genului e:;;te denumită ,,:;;cena,riu radiofonic" 14 • Victor Ion Popa, unul 
dintre animatorii tcatrnlui radiofonic, căutînd „ voci radiogenice" i;;i selecţionîndu-le după criteriul 

11 A pud Iulius Tundrea, op. cil.. p. 125 . 
. H. ?1-Iikl'l · Dufrenne. l'r11•/ icul. Bucurc~Li. 1971. p. :l 1. 
'" I fl'inz Schwilzkl'. Hcric/rl iiber ci11c Jllll!JC l,wisl/orm, 

in Sţirich damii, ich ])ic/1 se/re. \liinrht'll, 1 %0. p. I:.!. 

11 in //1Ulio-.lde1)(intl, au \' I li. l\J:l5, nr, :l:ll, 20 I, ~i .l/111a-
1wlml Rmlio .~i 1/udio/'onill, rn:Jt, p. 178, apud V. Crăciun. 
Sccnll undrlor, Bucure~ti. 1 \)80, p. •15. 
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„paletei vocilor", îşi exprima încrederea în capacitatea teatrului radiofonic de a transmite orice 
emoţie. 

Un animator al vieţii teatrale moderne, Jacques Copeau, vorbeşte despre unele avantaje pe 
care radio-ul le oferă actorului: nu mai memorează, avînd textul sub ochi, fiind într-un „tete-a-tete" 
cu textul, nu ma:i arc trac, nu depinde de reacţiile publicului" 15 . Oan~, poate fi vorba, într-adevăr, de 
ceea cc numim a.vantaje '? Desigur că ultima obse1Taţie a lui C'opeau, privind „condiţia ideală a 
Yocii", este pe deplin justificată. Dar tot ceea ce ţine de relaţia mediată, indirectă a actorului cu 
spectatorul, inclusiv lipsa tracului (de fapt, emoţia creatoare), nu este neapărat un avantaj ci, 
mai curînd, un anumit statut specific. Radio-ul, ca şi filmul şi televiziunea, dau actorului posibili­
tatea de a se auzi şi de a se vedea pe sine, deci, de a se autocontrola şi verifica. 

Radio-ul şi televiziunea oferă, într-un fel, condiţia ideală a recitalului de poezie şi a specta­
colului denumit „one man show". Ştefan Ciubotăraşu, acest actor plurivalent, original, robust, de 
o adîncă omenie, creator al unor roluri de neuitat în teatru şi film, a fost ::,i una dintre „vocile" 
binecunoscute ale radio-ului. Lecturile sale din Amintiri din copilărie de Ion Creangă, din paginile 
sadoveniene, ca şi recitalurile din lirica eminesciană ::,i argheziană (actorul însuşi fiind poet), îndrep­
tăţesc observaţiile pe care le-a făcut, referitoare la specificul radio-ului : ,,Noi actorii sîntem în 
hună parte o ureche subiectivă, o ureche interioară care, odată imprimată pe bandă, nu se mai 
recunoaşte în afară, decît dacă a fost sincer afectată în momentul elaborării < ... >- Glasul actorului 
de radio trebuie să-şi reereeze arta după legile altor perspective decît cele oferite de sceniL Nici as­
C'ultătorul de radio, azi, nu mai seamănă cu cel de ieri. Să fim deci atenţi la urechea a treia, 
urechea-criteriu" 16

• 

O actriţă ca Leopoldina Bălănuţă, pe care o putem socoti, pe drept cuvînt, una dintre 
tragedienele de frunte ale teatrului românesc, îşi desfăşoară forţa proteică, interpretînd la tele­
viziune, într-un astfel de spectacol „one (woman) show", mai multe personaje deodată, intrate 
într-o relaţie organică, diferite unul de altul, perfect individualizate, cu un acut simţ al nuanţelor 
şi al satirei subţiri, cu un umor tranşant. Florin Piersic a dat viaţă, la televiziune, cu autentic 
spirit satiric, lui l\Iarius Chicoş Rostogan şi elevilor săi (reuşind, ca şi Leopoldina Bălănuţă, să-şi 
individualizeze eroii, prin trăsături distincte, caracteristice). 

Dacă, într-adevăr, nu oamenii se folosesc de anumite mijloace de comunicare, ci anumite 
mijloace de comunicare se folosesc de oameni 17

, am putea ajunge la tri8ta concluzie a unei sclavii în 
era electronică. Într-un fel, această sclaYie poate fi descifrată în acel „habitus" cotidian de a des­
chide „robinetul de imagini" sau butonul radio-ului, ca gesturi automate, lipsite de semnificaţie şi 

finalitate. 
Structlll'a informaţiei şi, îndeosebi, prelucrarea informaţiei culturale poate însă compensa 

dominaţia instantaneului. Ne gîndim astfel la integrala teatrului shakespearian, elaborată de B.B.C., 
act de cultură care pune personalitatea actorului pe prim plan. Regizorul nu se impune, nu e un tiran, 
ci conlucrează cu actorul-creator, iar frumuseţile textului shakespearian apar în toată amploarea. 
Creaţia interpretului lui Falstaff (Anthony Quayle) ar putea fi un argument în sprijinul afirmaţiei 
noastre. Departe de clişeelP „falstaffiene" exterioare, actorul concP-pe un Falstaff în care cornicul şi 
tragicul St> ating, în care animalicul şi sensibilul coexistă. Dragostea sinceră pentru Prinţul Hal, slă­

biciunile, neputinţa de a se schimba, umorul, gravitatea, înţelepciunea, luminează faţetele mai 
puţin explorate ale acestui bufon shakespearian deosebit. Ne mai gîndim la spectacole-TV cu piese 
de Ibsen şi Strindberg (ale studiourilor suedeze şi norvegiene), desigur, spectacole care nu sînt „tea­
tru" în accepţiunea clasică, poate mai apropiate de film, dar păstrînd esenţa teatralită,tii specifice 
celor doi mari autori nordici : tensiunea dialogului şi acea „luptă a creierelor". 

Emisiunea-serial „1storia teatrului românesc" ni se pare a fi scos în evidenţă două feno­
mene: pe de o parte, strălucirea autenticelor talente actoriceşti de-a lungul evoluţiei teatrului 
românesc, în scene televizate „în direct" în sala de spectacol, iar pe de altă parte, alte scene, pre­
gătite în studiourile de televiziune, care se deosebesc de primele, lăsînd senzaţia unei inautenticităţi, 
a unei elaborări contra făcute, a unui hibrid. Este, probabil, faţa negativă a acelui fenomen de „trans­
codare" despre care am mai vorbit. 

15 Jacques Copcau. Remarques sur le radio, apurl Odette 
Asla11, l.'adeur au xxtme siec/e. Paris, 1 \17~. p. 192. 

1" A pud \'iclor Crăciun, op. cil., I \l80, p. J \18. 
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O esenţă tt>atrală dt- alt,ă. natură este proprie spetacolelor ele teatru filwat pe care le prezintă 
Comedia Franceză, ~pe('tacole teatra.I(• în aceepţiunea clasică, cu piese ale marilor clasici - Cor­
neille, Racine, Moli&re, ea :-;;i Mm;set - în eare putem descifra stilul ptimei scene franceze, în primul 
rînd, declamaţia apropiată de perfocţimw, elaborarea plaRticii, arta individuală a actorului, ea şi 

închegarea spiritului de echipă, in ('are se îmbină arta actorilor din diferite generaţii (ea de exemplu, 
Fernand Ledoux, Annie Du('aux, ,Jean :Meyer, ,Jean Yilar, cu prospeţimea jocului dar :-;;i cultul 
declamaţiei la actorii din generaţiile tinere). 

O statistică. întreprinsă de Oficiul de sondaje al televiziunii 18 oferă date interesante din 
punct <le vedere al creaţiei actorice:-;;ti : opţiunile pentru celt> mai bune filme transmise de televi­
ziune şi spectacole de teatru TV ni se par ,t dovedi loeul important (poate, ehiar primordial) al 
actorului în reuşita spectacolului. Ast.fel, în ca,zul filmelor Zorba Grecul şi 1,a răscruce de vînturi (ală­
turi de .1lfa1na India şi Lanţul), ca şi opţiunile exprima.te ele experţi : Pragii sălbatici şi Ghepardul. 

În cazul spectacolelor de teatru TV: Richard al III-lea, Hedda Gabler, .l!'aust, Preţul, care 
oferă mari roluri actorilor :-;;i ('are ar putea fi definite, din acest punct de vedere, ,,spect.a.eole de 
actori". 

Din păcate, în multe dintre cercetă.rile consacrate mijloacelor de comunicare mass-media, 
preocuparea pentru actor, pentru mutaţiile şi specificul condiţiei actorului, ocupă un loc destul de 
redus. Aceasta, chiar dacă pot fi întîlnite numeroase nume menţionate, fără. a se aprofunda însă 
problemele jocului actoricesc. 

Avem ferma convingere că nici unul dintre mijloacele de comunicare mass media n-ar 
putea fiinţa fără contribuţia actorului. Cum ar exista filmul, radio-ul, televiziunea în lipsa creaţiei 
actorului? Dăruirea, inteligenţa, farmecul său fac din întîlnirile noastre (la toate aceste forme extra­
teatrale ), totuşi, o sărbătoare. Pentru că, orice contact cu talentul, cu originalitatea, este un eveniment 
pe care nu-l întîlnim în fiecare zi. 

Studiile prospective, preocupările pentru viitorologie nu :;;i-au spm; (încă) cuvîntul privind 
locul :-;;i rolul actorului în dezvoltarea mijloacelor de comunicare mass-media, dar, nu există nici o 
îndoială că, oricum va arăta faţa anului 2000, ACTORUL va fi unul dintre oamenii care vor 
avea ceva de spus semenilor lor, că va, năzui să comunice mesajul lui din inimă, frumos (cu măestrie), 
emoţionant şi convingător. 

16 cf. l'avrl Cimp-::anu. Oamemi şi le/e1Ji:i•mea. Bucureşti. 1979, p. 8-L 
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TURNEE TEATRALE ROMÂNEŞTI PESTE HOT ARE 

de MIHAI FLOREA 

I\ 

I„ continuarea studiului cu acest titlu, a cărni puhlica,•p a inceput 
în tomul 28/1981 al revistei Studii ,~i cercetc'tri tle istorfo artei, Seria Teatru, Muzică,, CinPmatografie, 
prezPntăm, în numărul de faţă, alte pagini, consacrate turneelor externe întreprirnrn clP alte două 
teatre din ţară în perioada ele clupă eliherarP. 

TEATRUL N,\ ŢIONr\L Tlr-11$0AR.l\ 

Înrepînd din 1967, TcatTul Naţional clin Timişoara a înfăptuit aproape în fieeare an cite 
un turneu în R. S. F. Ingm;lavia, pn•zl•ntîncl, î11 acPst răstimp, peste 20 de spectacole într-un mare 
număr de localităţi clin ţara vecină. Po11derea cea mai în:-wmnată au avut-o piesele române~ti clasice 
~i C'ontempornne, J>P afi~PlP turneelor fiind a~(ezafr, la loc dP ei11s1P, nmnelP lui I. L. ('aragialP, Victor 
Ion Popa, Camil J'ptreRcu, l\Iihail SPhastian, ~Iircca Ştefănescu, Pa,ul Everac, Eugen Barbu; 
alături de acpst ea au fost înscrise în progrnmele deplasărilor lucrări din dramaturgia, universală din 
eplp mai divcn;e epoci ~i datorate celor mai difrriţi autori, ele la Enripide la Shakespeare, clP la Goldoni 
la, Eugen IoncRcu. Călătoriile art istiee ale 1mţ,io1mlului 1 imi~orean în H. S. F. Iugoslavia s-au înscris 
într-un hmg ~i frnduos dialog cu tPa1rde din Vîr~eţ ~i :Novisad, care au răspuni,; de fiecare dată, 

în spiritul nnei p<>Tf<>cte reciproriU-iţi, Yizitelor tmp<>i romftne~ti la Belgrad, PanceYo, Novisad, Novo 
Selo, Yîr~Pt, Alibunar, Uz1lin 1 etc. 

În eiuda dcs<>lor vizite, a nrnneroaselor spPetacolc prc,zentate, bibliografia turneelor este 
relativ H~'traciL Presa a co11i,;emnat enmimentele la mhrica, ~tirilor culturale, a. marcat importanţa lor 
pentru hnnele relaţii dintre cele două ţări, dar a inserat dPRtnl de puţ,ine arutlize detaliate, cronici 

1 lal,t n·1wrloriul l"Olllpll'l şi ilinl'rariul lurnel'ior: 27---2\l 
lllai 1\Hii: Insu/li cil' :\[. Sebastian (,\lii>unar), Io .Uircea 
\'oiel'od dl' llan T:hl"hil,t (Belgrad, \'irşl'[. l'aneL•\·o); 21 -- 2:l 

sL•pll'llli>ril' 1 \Hi8: Tllc/il'. la11/;c .~i Cudir dl' \'. I. l'opa (:\il'O­
lint. \'irsl't. :\ovo Selo): 25- 28 lllai 1 \Hi\l: Micul i11/"l'rn dl· 
\li1Tt·a ~ld:11H•scu (\'irşt•t, l "zdin). Troirnch· dl' Euripidt• 
(lll-lgrad), .1/w/llllll' Su11s-(;e11e cit· \". Sarciou ,)i 1-:. \lon·au 
(\"irsl•I); 1,,--l(i feilrnaril' 1\li0: 1/eyefr moar,• dl' EugL·n 
lolll·seu (lll'lgrad. \'irsl't); 20--21 lllai 1\1'71: .\"11 "-~" /"cli/o 
cil' llan Haclu lon,·sL'll (l.oen·); C<i.wiloril' ,,rin m11c11rs cit• 
(;oJdoni (\"irşl't): l!J-21 cleeellliJrie 19,2: (;<1i(e!l' dl' ,\1. 
Kiritl'seu (Coşll'i). C<1111er" de a/<1111ri cil' l'aul En•rae (\"irş,·t ), 

,':iunlajul dt• Claudl' Spaak (:\ovisad); 11- 12 dt•ce111hric 
1 D,:l: Su/'/cle tari ele Camil Petrescu. fo'clc/c l!idi11ei dt• \'. 
Eflimiu (:\ovisad): 7 -- \l aprilie 1975: Sâ 1111-(i /<tei prr1m1/ie 
cu s1·un1 dl' 1-:ugl'n Barilu (:\ovisaci), l,mwlaiul unei lady, de 
O. Wilcl,• (\"irşl'[. :\ovisad): 1-2 nnil'llllHie l\l7(i; Nu sin/cm 
i11ycri cil' l'aul loaehim (:\ovisad). llcnri<- <1/ 1· l-/c<1 de Sha­
kl'spare (:\o\·isaci): 21 2:l marlie I \l78: /'ia/ni la rinichi dl' 
l'aul Evl'rac (:'\ovisaci, :\ovo Sl'lo). Co11slr11clor11/ Solncss de 
11. I i>st•n (:\o\·isad): 2 1-- 2;-, oclomhrit· Ul'i\l: (J noapte {11r­
/1111011să de I. L. Caragiale (:\ovisad). !,mii şi drlccli11ii ele 
l·:rich Kiislnt•r (NovisadJ, Jloarleo lui :\1/"redo r.ris llL• Aclolfo 
Sanlana (:'\:oyisacl). 

STUDII $1 CERCETĂRI DE IST. ART., SERI/\ TEATRU, MUZICĂ, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 62-65, BUCURESTI, 1982 
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drnmatieP prnpri11-zi,;p, c·an' ,;:\ ('on,;tit11iP radiogTflfii arti,.,tic•p al<' fqwc·tacnlPlm ofrrik ])llhlicnlui din 
Ingo,;lavia. 

ln ziarul de limhii. ro111,h1ii. !Abel'latea., ,;nh titlul H<'7rntaţil' nrlistidr (·onfil'mată, ,;int puh]i('ate 
c01mickraţii 1w margirn'a tlll'IIPllhli clin HlG!l, clintn, c·are llllPlP rPţin aienţia. _-\.1-!a cll' ])ilclă, aepst 
turneu a prill'juit ,;1wc·tatorilor clin Barnltnl :-;irhp,;c• ,,cll'Rc·o1wri1•pa'' unui autor rom:lll ])Îllii. atmtei 
nc>cuno,;cut : ,,Jlfic,11.l 1>11:fnn, carp ,1 fost 1n·c,zp11tat la. Uzclin ::;i Yîr::;<'t, faC'!' c·111toic;c•ut numele lui ~lircca 
Ştefăn0scn, <lramaturg <·ontcmpomn, ::;i i11 rînduril<' natiorialităţ,ii noastre''~ (naţionalitatea rnm,'t11ă 

din R. S. F. Iug·oslavia - n.n.). Ideea aceasta, ('al'<' pune in luminii urmi <lin rosturile majon' ale 
turneelor - mai huna, mai profunda eunoa,:;tPn' ,:;i prpţuirP a valorilor <lramaturg·iei naţionalc~ <liH 
fiecare ţ;ară - ei--te ':'i în atpnţ.ia rPgizorului J\lil0Ya11 l'icr\'l'i<·i, dirPctornl Teatrului „IoYan Rterijn 
Popovici" din Yîr':'l'\i !'În<l i--punc\: ,,CrC'dem în pfica('itatea, în rodnicia ace,;tni schimb, (•an·, 1w 
lîngil eRenţiala, apropien' clintre ammmhlurile 1-!i popoarei<' ambelor ţări, eoncluce 1-!i la o cunoa~h•n' 
mai tc>meinică a tc>ntrului rom,hie:-;e, cu pn'eillkrn a eelui <'ontempornn; a teatrului rom[u1esc <·crn­
temporan privit suh aspPctul clramaturgiei actnalP, precum 1-!i a modalitCiţilor <le expresie scenică. 
Pînă la aceastIL colahorarc> ,;e ,:;tia foartc- puţin (ll'spn' toate ace:-;tc>a. Era cunoscută, aprN•iată şi 

juea,tă doar opera. marelui dramaturg rornrrn Ion Luea C'aragiaJc.. Intenţia ~i dorinţ.a noastră a fost 
,:;i Ya continua să rămînă ~i ]W Yiitor aePPa dP a 1ransp1me ;,;ce11ic Yaloroase opere eo11tPrnporanl' 
rornânPşti" 3 • 

C'îteya conRi<leraţii aRupra nivC'lului intprprPta tiv al trupPi, aRupra ealităţilor regi<'i, clemnc• 
dP rPRprodus întrueît sînt printre foartP 1rnţi1wle de acPRt frl, S<' fa<' în Jpg·ăhll'ii. cu Rpc>ctaeolulJfa­
da:me Sans-Gfne: ,,Şi cu prilejul aceRta, ansamblul tirnil-!on•an şi-a eonfirrnat îneă o dată rPputaţia 
('Îl-!tigatii. la turneele ant<>rioarP, din anii 1967 ~i 1968. Aplauzl'IP i--mţinute - în eîtPYa rînduri Hpon­
ta.rw, la scPnă dei--ehisă - au ră:,;plătit p<' intNprC'ţi. Atributde artiRtiee erC'atoarC' ale l\lari<•ttei 
SacloYa au fost subliniatc> în repetate rînduri în rutricile de critică tPntrnlă alP prei--ei rom,'i1w pe 
marg·i11ea spectacolelor realizate în calitate de regizor la Timişoara, Hueure,:;ti, Constanţa ,:;i în alte 
eentn~ culturale romârn~şti. Nmnple ei eRte cunoscut şi peste hotare şi, din L967 şi la noi, priu 
s1wctacolele Io, JJ,fir(;ea l' oievocl, Jlf aclam.e-Sans-Gene şi 1Jf ic11l infen1,, ep] dintîi prezentat b Belgrad 
1-!i apreciat cu calificativul grandios" 4 • 

În spectacolelC' jucate în R. S. F. Iugoslavia eontrituţii rc>mar(•ahilP, şi rcnmrcatc> ,:;i în 
presCL şi în alocuţiunile rrn,tite Ia diYNSe întîlniri cu oamenii <le teatru, au avut actorii Gh0orghe 
LPahu, interpretul rolului titular din Io Jlircea l'oifvod, Florina C'ereel, protagonii--ta din J1fulame­
Sa,ns-Gene, Emil Reus (Soţul), C'amil GPorgescu (Doctorul), Yiorel Ilit-R<·u (Curtezanul) clin Jlimtl 
infern, aetorii Ştefan Iordănescu, El<•ua Simioum;cu, l\Iiron ŞuYăgău, Victoria Suchici, Victor 
Cimbru 1-!i mulţi alţii care au creat roluri lk rnarP întinclPn' sau pernonaje Ppisodice, regizorii YanniR 
VPaki:-;, Dan Radu IoneRcu, Nieoleta "roia, Ion _;\faximili.rn, see110grnfr]p Ele11a Pii.trăşcauu-V!,akis 
,:;i Emilia Jivanov. 

½iarul Libertatea a mai in,;erat în eoloa1wlc- s,de un nrtieol, în can• sc :,;chiţcază un bil::mţ 

al turneelor şi se propune o i--earfL Yalorieă a s1wetaeoldor, 1w primul plan fiind situat Trn'ienele de 
EuripidC' în adaptarea lui ,fran Paul SartrP, prPzl•ntat 1w una dintre <•iile mai pretenţioasu scene iugo­
slave, aceea a Teatrului ('onfrrnponrn <lin BelgTad : ,,Aee;;t ,;1wetacol a fost atît de unitar, îneit 
este dificil să deRprinzi floarea eml mai aleaRă din huclwtul ntinunat prC'zcntat. Dacă R-ar înct-rca, 
o ierarhizare în realizarea ;,;pectacolelor juc.de la noi (1967 -1969), Troient'lc e:-;te urcat pe pie­
destalul cel mai înalt. De la Corul femeilor ~i pînii. la p<'r;,;onajell' condueătoarP, epopeea tragicii. 
s-a de,;fă~urat pe o gamă cu acorduri profunde. C'onflietnl clramatic a fo,;t Pxprimat cu a,ccente rC'a­
lii--te ee au prilejuit :,;pectatorilor emoţii zguduitmtre" 5

• 

Prezenţa naţionalului timil-!orean in H. S. F. Iugoslavia a fost înRoţită de aprecieri clog'ioaRc' 
nu numai în cadrul Rpectacolelor curentl', dar ':'i în context ul unor eonfruntări internaţiona,le; 

astfel, în 1967 la Festivalul teatrelor din Voivodina amamhlul românesc a, participat cu specta­
colul Io, Jiircea l' oievod, pentru care a primit o plachetă de bronz şi o diplomă. O altă <.li:-;tincţie 

i-a fost atribuită instituţ,iei noastre trei a,ni mai tîrziu, după cum ne în':'tiinţ-ează o con:,;ernnare api'i-

" !,i/Jenatca. 1 iuni,• 1 %\l. 
" I nt1•ryi11 cu regizorul \f.ilo\'all '.':o,·,·ici. p,1slraL ln Arhiva 

Sl'crl'larial11l11i literar al Tealr11l11i '.':a(ional din Timi,oara. 

• Uherlalca. 1 iunie 1 \)(iU. 
5 * * * Hef'{cxii d111u1 l,isar('(I {'()f'finl'i. i11 l.ih!'r/11(/'a, 
iuni!' l !Hi\l. 
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rută în presa hucure:;;tearnt: ,/l'ea.trul tirni:;;orean a fo::;t printre invita\ii rle onoare ai FestiYalulni 
org·anizat cu prilejul aniYer:,;ă.rii unui sfPrt de veac de actiYitate a Tnatrului „Ion1n Sterija PopoYici" 
din Vîrşe\. Artiştii români au prezentat Regele moare de Eug·en Ione:,;cu. Spectacolul s-a, bucurat 
de un deosehit succes de public ~i de presă. Trupa rom:\.neasd\ a fost distinsă cu Diploma FPsti­
valului, precum şi cu Placheta de bronz Iovan Sterija Popov-ici"". 

Numeroşi membri ai coleetivului timi~orean au participat la întîlniri internaţionale, la festi­
valuri teatrale ce au avut loc peste hotare, la expoziţii organizate în străinătate, ~i au întreprins 
călătorii de :;;tudii pentru a cunoa~t,e mişcarea teatrală din diferite ţări : actorii Gheorghe Leahu, 
l\Iiron Şuvăgău, regizoarea Nicoleta Toia, scenografa Emilia Jivanoy (participantă la Trienala de 
scenografie de la Novisad, unde alături de un grup de scenografi români a primit l\Iedalia de bronz), 
Doina Almă~an Popa, secretar literar şi scenograf (expoziţia, în R. S. F. Iugoslavia), Horia Georgescu 
(participant în ealitate de instructor la Fe:;;tivalul internaţional de teatru studenţe:;;c de la Zagreb 
- 1969). 

Alături de alte teatre clin România - întn• can• teatrele naţionale din Bucureşti ~i ( 'raiova, 
Teatrul Dramatic <lin Baia-1\Iare, Teatrul „Al. Da-vila" <lin Pite~ti - naţionalul timi~orean este unul 
din mesagerii statornici a,i scenei române~ti în Iugoslavia, purtîntl de fiecarn dată solia unei mişcări 
teatrale în plină efervescenţă şi în continuă afirmare internaţională şi contribuiud la întreţ,inerea. unui 
climat de viu interes pentru realizările oamenilor de teat,ru de la noi; acPst adevăr este subliniat 
şi de unul din colaboratorii radiodifuziunii din Novisad, cronicarul dramatic Nicolae Poh-erejan, 
care declara după unul din turnee: ,,Pentru naţiona,litatea română din Banatul iugo:,;lav, turneele 
teatrelor româneşti, în general, şi ale Teatrului Naţional din 'l'imişoara, în special, sînt aşteptate cu 
deosebit interes. Ele nu se uită o dată cu lăsarea cortinei, ci trăiesc în continuare, constituind o hrană 
sufletească mult dorită"i. 

* 

TEATRUL DE STAT SIRIU 

12-22 octombrie 197G. Teatrul de Stat din Sibiu (Secţia rnm{mă,) se deplasează în Polonia 
pentru a prezenta la Tarn6w, Cracovia şi Kielce două spectacole: Opinia publică de Aurel Hara,nga, 
regia Dan Alecsandrescu, scenografia Judit Fekete-Kota.Y ~i 'l'ineri căsătoriţi catttă cameră <le )li­
hail Roscin, regia Iulian Yi~a, scenografia l\Iaria Adamska. 'l'unwul acesta, primul peRte hotan• din 
istoria teatrului sibian, ca şi alte două întreprinse ulterior tot în Polonia, :;;înt înfăptuite în cadrul 
unor schimburi reciproce cu Teatrul de Stat „Ludwig Solski" din Tarn6w. Ideea acei-itui schimb 
a avut ca punct de pornire următoarea împrejurare: scenografa poloneză din Tarn6w a executat 
scenografia pent,ru spectacolul Tineri căsătoriţi caută cameră pe scena sibiană. Prezenţa 1lariei 
Adamska la Sibiu a dus la avansarea, propunerii unui schimb de spectacoh~ între cele două instituţii, 
propunere care prinde viaţă în stagiunea 1976-1977. Dialogul teatral Sibiu-Tarn6w va fi impul­
sionat ~i de faptul că regizorul rom(tn Iulian Yişa, component al colectivului sibian, va fi angajat 
timp de doi ani la Teatrul de Stat din Tarn6w, unde va realiza punerea în scenă a pieselor Năpa8ta, 
Steaua fără niime şi lmblînzirea scorpiei. 

,,S-ar părea că urmărirea unei reprezentaţii într-o limhă străină ar pune probleme de neîn­
ţelegere pentru spectatori" - avea să Rcrie o gazetă poloneză. ,,Homânii au arătat însă că teatrul 
este altceva decît simpla rostire a textului. Reacţ,iile vii ale sălii, aplauzele la scenă deschi:,;ă au dove­
dit că actorii au izbutit să depăşească barierele limbii" 8

• Această însemnare, în legătură cu Opinia 
publfoă prezentată la Kielce, nu este singurul ecou al turneului :;;ibian în Polonia. O altă publicaţ,ie 

se opreşte asupra celui de-al doih,a spectacol, stăruind pe larg în legătură cu prestaţ,ia regizorului. 
Chiar titlul articolului este semnificativ în acest sens : Oîştig11l este al lui I1ilian Yişa9 

: ,,Acurateţe:1. 

şi precizia construcţiei scenelor, atenţia acordată valorilor plastice, numeroase iuei rcgizoraJe sur­
prinzătoare prin originalitatea, şi simplitatea lor, o perfectă ştiinţă a folosirii luminii, totul condus 

" Romdnia literarii, 2 aprilie 1970. 
; .-\ se vedea Arhiva Secretariatului literar al Teatrului 

'.'\aţional din Timisoara. 
8 Spectntor, (io;cinnu z Sihiu (Oaspcli din Sibiu), tn 1,·cho 
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lui Iulian \'işa), in Tamowskie al=olţJ, :io oclombri<• 10ili. 
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consecvent cu mare sem;ibilitate şi plăcere a nuanţelor, iată doar cîtcva ~trgumente că spectacolul 
!ni Iulian Vişa a izbutit din plin. Aplauzele ca,re, la final, i-au fost rezen'ate mai tînărului său coleg 
de către Ryszard Sm6zewski 10

, nu au fost doar o simplă clll'tuoazie. Dacă în cadrul colaborării 
dintre cele două teatre Iulian Vişa ar fi invitat să monteze un spectacol aici, ar fi fără îndoială un demers 
reuşit, aşa cum a fost şi invitarea Mariei Adamska, la Sibiu, a că,rei minunată scenografie a contribuit 
la creşterea valorii spectacolului Tine1'i că.~ăto1'iţ-i caută cameră"11 • 

În 1977, între 24 -30 septembrie t<:'atrul sibian vizitează din nou Polonia, de data aceasta 
cu un alt repertoriu şi pe un itinerar înnoit : rămîne în traseu 'l'arn6w (gazdă permanentă), căruia 

i se adaugă şi oraşul Opule; afişul cuprinde Sînzfona şi Pepelea de Vasile Alecsandri şi Ifigenfo în 
Taiirida, ambele spectacole purt.înd aceeaşi semnături\. regizorală, Sergiu Savin, şi acelaşi nume de 
scenograf: Petru Voichescu. Estp interesant d0 notat di în cel ele al doilea spectacol, unul dintre 
roluri - Orm;te - a fost interpretat de regizorul Iulian Vişa,. 

Ceea ce a reţinut atenţia, în acest, al doilea turneu, a fost efortul regizorului - şi al colecti­
vului actoricesc - de a găsi forrne novatoare, prin intermediul cărora să poată fi exprimate sen­
timente actuale, gînduri proprii omului contemporan. Şi este îmbucurător faptul că tocmai aceste 
trăsături aufos.t sesizate :;;i pme în lumină de specialiştii din ţ.ara vecină. Despre Sînziana ti Pepelea 
un cronicar dramatic scria : ,,Spectacolul capătă sPnsuri de conwntariu contemporan (cu toată 

acţiunea de basm) ; fiecare gest al actorilor, fiecare replică, vorbesc, în fapt, despre paradoxul puterii. 
Peripeţiilor amoroase ale eroului principal, Pepelea, le-a fost parteneră plină de temperament Rodica 
Turbatu (Sînziana). Radu Basarab, în rolul Lăcustă, a contopit minunat lumea imaginară a bas­
mului cu gesturi foarte terestre, lacome"12

. Aceeaşi idee, a consonanţei unui text clasic cu sensibili­
tatea. şi trăirea noastră, a celor de astăzi, apare şi în legătură cu transpunerea scenică a piesei lui 
Goethe :: ,,Ifigenia românească este nu argument cert pentru ceea ce trebuie să însemne arta teatrală. 
Spectacolul trimite la sentimentele omului contemporan, şi în primul rînd la cel de responsabilitate" 13 . 

În continuarea turneului din Polonia, s-a întreprins o scurtă vizită în R. D. Germană (1-7 
octombrie 1977), unde a fost prezentat doar spectacolul Sîn.ziana şi Pepelea în oraşul Cottbus. 
Aici secţia română s-a întîlnit cu secţia germană a teatrului sibian, v.enită din ţară direct la Cottbus 
cu spectacolul Sănii-ţi faci prăvălie cu scară de Eugen Barbu, regia Hanns Schuschnig, scenografia 
Maria Bodor. Colectivul secţiei germane a mai prezentat spectacolul şi în centrul muncitoresc Senf­
tenberg. ,,Îmi este greu să nominalizez, dar vă asigur că cele două secţii ale teatrului dumneavoastră 
au făcut pe deplin demonstraţia înaltului nivel al artei interpretative româneşti", a declarat, după 
vizionarea ambelor producţii, directoarea Teatrului de Stat din Cottbus14• 

Dn ultim turneu în Polonia efectuează secţia română a Teatrului de Stat din Sibiu în anul 
1979 (21-27 octombrie) cînd, la Tarn6w şi Rzeszow sînt prezentate cîte două spectacole cu piesa 
lui A. Camus, Neînţelegerea, regia Dragoş Galgoţiu, scenografia Andrei Both şi Gheorghe Rasovszky, 
şi De viaţă, de dragoste, de moarte, un montaj de balade şi versuri populare pe care regizoarea 
Nicoleta.Toia, care a semnat şi scenografia, a reuşit să-l conceapă şi să-l reahzeze ca pc o veritabilă 
reprezentaţie teatrală şi nu ca pe un spectacol-lectură. Utilizarea luminii, mişcarea actorilor, ani­
marea spaţiului de joc au conferit un evident caracter scenic reprezentaţiei, un ritm viu, toate acestea 
făcînd posibilă urmărirea ei cu interes, în ciuda inexistenţei unei traduceri simultane a textului 
la cască. 

Prezenţa te1;1,t.rului sibian, cu cele două secţii ale sale - română şi germană - pe scene din 
Polonia şi R. D. Germană, în contextul unor schimburi reciproce de spectacole, înscrie noi momente 
de afirmare a mişcării noastre teatrale pe plan internaţional în deceniul al optulea şi contribuie la 
lărgirea şi diversificarea relaţiilor cultural-teatrale între ţările socialiste. 

10 Hcgizor, ziarist, director arlislic al Teatrului .. I.. Solski" 
din Tarn6w. 

11 Krzysztof Nowak, up. cil. 
1" Olgierd .Jedrzejczyk. Wi:yla urlisl6w z Sibiu. Slyl swiad­

CZ!J o scenie (\"izita arliştilor din Sibiu. Stilul unui teatru), în 

5- C• 2'194 12 

Ga:ela l'o/11d11iuma. 27 septembrie 1977. 
13 Apreciere făcută de Gazela Poludniou•a, n,produsă in 

Tribuna Sibiului, 2 decembrie 1977. 
14 Octavian Rusu,. Cişliguri, mărturii. aprecieri. în Tribuna 

Sibiului, -1 decembrie I !l7î. 

65 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



PROBLEME DE RECEPTARE ESTETICĂ A SPECTACOLULUI 
CINEMATOGRAFIC 

PRELIMINARII LA UN STUDIU DE SOCIOLOGIE : PATRU FIUvlE 
POLITICE ROMÂNEŞTI ÎN LECTURĂ CONOTATIVĂ 

de FLORIAN POTRA 

consideraţiile care urmează trebuie privite în prelungirea sau 
chiar la convergenţa unor studii întreprinse de mine anterior, cu scopul atît de a defrişa un teritoriu 
de cercetare aproape neatin1-1, cît şi de a netezi căi posibile înspre o primă sistematizare a datelor şi 
interpretărilor, oricît de modeste, statornicite pe parcurs. Este vorba, pe de o parte, de a continua 
şi dezvolta ideile propuse în capitolul „Încotro se îndreaptă filmul rom,î.nesc ? " din Prof esiiine : filmul1 
şi, pe de altă parte, de a completa şi integra, printr-o analiză estetică aplicată, fie viziunea precum­
pănitor sociologică din Despre ce şi despre cine e vorba în filmele noastre i, fie cea precumpănitor teo­
retică din Pentru o „aesthetica in motii" a film11liii contemporan 3

• 

în capitolul amintit din Profesiune : filmiil, analiza se oprea Ia descifrarea unui raport canti­
tativ favorabil filmelor cu „scenarii originale" şi a unui raport calitativ favorabil „ecranizărilor" ; 
în Despre ce şi despre cine e vorba în filmele noastre, de asemenea, cu o mai transparentă fervoare 
,,statistică", comentariul şi interpretările unor tabele forma.te, rînd pe rînd, în jurul criteriului „pro­
fesiunilor" şi „mediilor", apoi al „ tonalităţ,ilor de bază", al „finalurilor" şi al „ ţelurilor" - criterii 
aplicate, separat, peliculelor actualită,ţii şi celor evocatoare ale trecutului, comparate în final -, 
nu depăşea cadrul, mereu incipient, al unei „analize a conţinutului'' ( content analysis) . .A.cest din 
urmă concept era împrumutat de la Rudolf Arnheim, o dată cu el pătrunzînd şi un anumit scepticism 
în ceea ce priveşte şansele şi posibilităţile unei analize propriu-zis estetice : încă din titlu, intervenţia 
lui Arnheim la care mă refeream, fixa limitele criteriilor operante numai şi numai dacă aveau în 
vedere „rezultatul ideologic, ultim reazem al filmului" 4 • Se cuvine, cred, astăzi - chiar în condiţiile 
unui triumf general al ideologiei - să încercăm depăşirea instanţei pur conţinutiste (ideologico­
politice), prin recuperarea celei pierdute, a formei, de fapt, a expresiei unitare, omogene, înglobînd 
în acelaşi timp şi rezolvînd într-o „nouă calitate" raportul conţinut/formă. Cheia acestei rezolvări 
o găsim la Gramsci, în nota intitulată, tocmai, Conţinut şi formă: ,,Se poate vorbi de o prioritate 
a conţinutului asupra formei~ Se poate vorbi, în acest sens : că opera de artă e un proces, şi că 
schimbările de conţinut sunt şi schimbări de formă; dare<< mai uşor>> să se vorbească despre conţinut, 
decît despre formă, deoarece conţinutul poate fi<< rezumat>> în mod logic" 5 • 

Potrivit unei asemenea viziuni doar aparent dihotomice şi, în fond, perfect unitară - legi­
timată şi pentru cîmpul de observaţie ::,i de concretizare artistică al filmului -, componenta „formă" 

1 Florian Polra, Pro/'esiune :filmu/, Bucurcşli, 1979. 
2 Idem, Despre ce şi despre cine e vorba in filmclr noastre, 

ln Era socialistă, nr. -1, 1981. 
" Idem. Pentru o „acslhclica in molu" a filmului contem­

poran. în Studii şi cercetări ele istoria artei. seria Teatru. 

:\[uzici\, Cinematografie. Lom 28, 1981. 
~ Ci ncma 11110110, nr. 225. 1978. 
5 Antonio Gramsci. Lctleratura e 11ita nazionale, Torino, 

19H. 
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trn numai că îşi redobîndeşte dreptul „paritar'' la existenţă, ci, la rigoare, ar trebui să-şi impună 
chiar prioritatea. În ce sens~ În sensul că în artă, practic, şi, teoretic, în estetică, ar trebui să se men­
ţioneze exclusiv „forma", întrucît „conţinutul" este (sau s-ar cuveni să fie) complet topit în formă, 
şi întrucît „primul conţinut, care nu satisfăcea, era şi formă, şi, în realitate, cînd s-a obţinut<< forma» 
satisfăcătoare, şi conţinutul era schimbat"6, şi numai persistenta idiosincrasie faţă de pericolul 
„formalismului" a făcut să stagneze, la noi, studiul „formei", cu o corectă implantare în evaluarea 
raportului său cu „conţinutul". Apare, astfel, de preferat conceptul de „expresie", care, cuprinzînd, 
tocmai binomul conţinut/formă, îl depăşeşte în direcţia unită.ţii şi a omogenităţii, pînă la o fuziune 
absolută. 

Notă. Această fuziune, această contopire cerc, cred, să 

fie ferită, la rlndul ci, de interpretări bruşte, restrictive. S-ar 
putea presupune ca viabilă, din nevoi de plasticizare, o ana­
logic cu imaginea sugerată de Vittorio De Sica, într-o convor­
bire cn studenţii-regizori din Bucureşti (consemnată de mine 
in Cinema nr. 3, 1972), relativă la colaborarea sa, ca regizor, 
cu Cesarc Zavattini, ca scenarist : De Sica vorbea de .,cappuc­
cino'' (capuţiner), cafeaua neagră corectată cu laplc, in care 
amalgamarea c perfectă şi nimic nu delimitează componentch•. 
Comparaţia e cu atlt mai eficace, cu cil. multă vreme, in 
teoria şi practica noastră cinematografică, s-a considerat CTi 

scenariul (,,bază estetică a filmului'') şi, implicit. scenaristul. 
reprezintă „conţinutul" in timp cc regizorul e cel care „dă 
formă" conţinutului, presupunindu-sc, pină la un punct, 
chiar o separaţie netă Intre cele două instanţe, intre cele domi 
„momente" : intli, conţinutul, elaborat in scenariu, apoi 
forma - adică regia, ,,conţinutul imbrăcat in formă", unde 
metafora era luată ad /ii/eram, ln sens de haină, de vcşmlnl 
„exterior" menit să invclcască un corp „interior'". Deşi 

nemarxist, De Sica era mai suplu, mai dialeclic. Instinctiv 
- dar şi luminat de propria sa activitate concretă, de regizor 
şi actor, dacă nu „contaminat" de Zavattini - el şlia că 

„schimbările de conţinut sunt şi schimbări de formă" şi că 

,.primul conţinut, care nu satisfăcea, era şi formă, şi, in reali­
tate, c!nd s-a obţinut •forma, satisfăcătoare, şi conţinutul 

era schimbat" (A. Gramsci, Inle/ecluali, literatura şi viu/a 
naţională, Bucureşti, sub tipar). 1n alţi termeni, De Sica era 

conştient că soluţiile sale regizorale nu erau simple „invcli­

şuri", ambalaj superficial, ci incideau profund asupra ronţi­
nutului, şi invers : conţinuturile propuse (de Zavattini, 
iniţial, dar clar filtrate de gindirea şi sensibilitatea lui De 
Sica) au sugerat, dacă nu au „dictat", cu necesitate, soluţiile 
de încadratură. de mişcare în cadru, de iluminare, ele montaj 
ele. Desigur, minţile deprinse numai cu reprezentări canti­
tative, concep mai anevoios simultaneitatea celor două 

componente, conţinut/formă, ln unicitatea expresiei, şi, ln 
consecinţă, s-ar putea lansa observaţia că - păstrînd ace­
eaşi imagine a „capuţinerului" - uneori acesta conţine mai 
multă cafea, şi e colorat mai intens (cafca=conţinut '/), iar 
alteori e mai mult lapte (=formă?), şi că, ln felul acesta, 
expresia filmică poate să cunoască gradaţii infinite de nuanţă, 
ele la un „colorit'' conţinutist pregnant, la unul foarle diluat. 
Evident, transpus in plan estetic raţionamentul c fals. 
Pentru a ne păstra lntr-un regim de comparaţii plasticizante 

mai adecvate secolului nostru tehnologic, am putea susţine 

cu raportul conţinut/formă (ideologie/artă) se „autoreglează", 

ca schimbarea vitezelor la automobilele perfecţionate; cit 

conţinut - atila formă sau, mai oportun „la acel conţinut, 

acea formă" sau „fiecare conţinut cu forma lui'" (proprie, 

unică). Binelnţeles, ln cazul operei de artă autentice, unul 

dintre criteriile axiologice fundamentale devine tocmai 

măsura riguroasă a unei adecvări integrale (omogenizare) in 

raportul conţinut/formă. 

În această perspectivă, analizei conţinuturilor - care implică, fireşte, şi orientările ideologice, 
filozofice, politice - se cuvine să i se alăture, în acelaşi gest, în acelaşi act critic, analiza formei. 
Sau, în alţi termeni, studiul raportului de adecvare reciprocă a formei şi conţinutului, neuitînd că, 
vrînd-nevrînd, înseşi limitele metodologice impun mereu disocierea, permiţînd, cel mult după exa­
minarea separată a componentelor, o judecată de sinteză a sintezei care este expresia. Dar, o altă 
sinteză, decît aceea a cunoscutei scheme: teză (conţinut) - antiteză (formă) - sinteză (expresia 
artistică unică şi unitară); sau, cel mult acceptînd-o ca exerciţiu dialectic, cu condiţia unei perma­
nente putinţe de interschimbare a termenilor, conţinutul figurînd cînd pentru teză, cînd pentru anti­
teză, şi tot aşa, forma. Am putea introduce în discursul nostru, un exemplu mai mult sau mai puţin 
elocvent~ 

Cred că Puterea şi Adevărul ar constitui un asemenea exemplu, indicativ fie în sens pozitiv, 
fie în sens negativ. Definit ca „film politic" prin excelenţă, ,,cap de serie" al filonului „tematic" 
aplicat cu precădere „dezbaterii problemelor cetăţii", Puterea şi Adevărul îl are, ca scenarist pe 
Titus Popovici, şi, ca regizor pe Manole Marcus. Ar fi, desigur, greşit să se atribuie lui Titus Popovici 
numai conţinutul (ideologic, politic) al filmului : binecunoscutul scriitor-cineast a „sugerat", în 
scenariu, şi forma (viitoare) a filmului, sau - dacă se preferă terminologia lui Pasolini - a propus 
o structură „scrisă" menită să tindă spre o altă structură, ,,filmată". În acelaşi timp, Manole Mar­
cus, ,,preluînd", ,,retrăind" tema oferită de Titus Popovici, nu este doar autorul „formei" filmului, 

6 Ibidem. 
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ci şi un reC'laborator al conţinutului, mai prC'cis al conţinutului topit în formă, amalganrn,t cu forma. 
Nu e greu de sesizat, în demersul nostru, o a.numită ezitare, o anumită ince11itudine. Ele sînt 
fireşti, deoarece Pi1terea ş-i Adevărnl nu este un exemplu „pur", ,,absolut", de operă. de artă - aşa 

cum cerea Arnheim, ca o condiţit> sine qua non în determinările estetice - , ci corn,tituie un hibrid. 
Cu alte cuvinte, în amalgamul scenarist-regizor (proiect-realizare), nu se obţine, de data. aceasta, 
omogenitate, unul dintre factori, şi anume : scenaristul, afirmîndu-şi, nu prioritatea, ci superiori­
tatea unei alte perspectiYe; artă colectivă, filmul - atunci cînd nu e „de autor", cînd regizorul 
nu e şi propriul său scenarist - face loc unei dispute asupra „paternităţii" expresiei, a formei 
finite, rezolvată îndeobşte prin atribuirea calităţii de autor - ,,personalităţii-celei-mai-puternice" 

din ansamblul colaboratorilor principali. În cazul nostru, Titm; Popovici este o a:-wmenea personali­
tate. Ceea ce nu înseamnă, totuşi, că, în principiu, regizorului ManolC' Marcu8 i-ar fi revenit, practic, 
doar rolul de „ilustrator", de „traducător" în imagini audiovizualC', de „puitor în prezenţă" al „fazei 
scrise" oferite de Rcenarist : el, regizorul, ar fi putut, fără îndoială, să reelahoreze structura scena­
ristică, ajungînd pînă la urmă la o expresie filmică mai adînc trăită in proprio. Forma finită a filmului 
atestă,, în schimb, o relatiY palidă contribuţie - Rpecific cinematografică - a regizorului, astfel că, 
în ultimă instanţă, Re impune cu autoritate, viziunea - tot spL•cific cinematografică - a scenariRtu­
lui, cu virtuţi incontestabile, dar şi cu limite, aparţinînd tocmai concepţiei sale despre film, despre 
acest film, şi anume: înaintarea narativă „pas cu pas", bazată pe „bloenri" spaţio-temporale com­
pacte, cărora li se încredinţează tîlcuri, semnificaţii parţiale, şi din a c[uor aglutinare ar urma să se 
închPge tezele furnlamcntale, generale, ale filmului (anticipate încă. în titlu). Or, Yiziunea scenaristu­
lui - avînd şi ambiţiile şi dimensiunile de epopee ale celor două serii - îşi dezvăluie, în ciuda unei 
evidente unităţi de stil, sau tocmai datorită acesteia, o anumită „banalitate", o anumită monotonie 
cognitivă şi expresivă a discursului filmic. Care pînă la urmă, în faza turnării, a filmării, a dus la ate­
nuarea, dacă nu la teşirea unor secvenţe purtătoare, iniţial, ale unei particulare încărcături meta­
forice, simbolice; secvenţe cu un regim de tratare tehnico-expreifrd lipsit <le relieful cuvenit (relief 
care ar fi trebuit să se obţină nu numai de faptele istoriei, ci ~i de un ,,;;entiment" al lor, ca şi de o 
„grosime" deopotrivă poetică şi morală a timpului) : bunăoară, scena „legitimării" prim-secretaruh1i 
judeţenei de partid la intrarea în sediul Securităţii - scenii mu·e simbolizează, ,,revelatoriu"supre­
maţia, într-o anumită perioadă, a „puterii asupra adevărului" - se desfăşoară în absenţa fiorului 
poetico-politic (într-o operă <le artă de factură militant ciYică, politica se confundă cu poezia !, 
a spus-o încă acum patru decenii, Luigi Russo ), a reliefului 1w care l-ar fi cerut şi mcrita,t ; de o 
redundantă platitudine e şi secvenţa lagărului de muncă forţată, în <'.are c• trimis intelectualul „orga­
nic" Petrescu (pur ilustrativă, şi, într-un fel, jenat timidă : ca intra.rea într-o lume interzisă, imposibil 
de exorcizat, nici chiar printr-o magie a raţionalismului careerar, împins la ultimele sale consecinţe); 
după cum lipsită de limpezime şi de francheţe ( o francheţe, în sfîrşit, necesară, în ceasul al dois­
prezecelea!), confruntarea aceluiaşi Petrescu cu reprezentantul puterii, spre finalul filmului. Probă 
extremă a faptului că, într-un film politic, sinceritatea şi claritatea poetică, a,rtistică, e profund 
condiţionată de 1-,inceritatea şi claritatea politică. Evitînd impm,taţia deschisă a problemelor politice, 
ilustrîndu-le şi implicîndu-le în ţeHătura filmului doar parţ.ial, cu o u~oară reticenţă, - realiza­
torii, şi îndeosebi regizorul', an făeut, Yrînd-nevrînd să se anemieze şi forţa artistică, expresivitatea, 
tout coirrt. 

În linii mari, totuşi, structura „literară" a scenariului sugera, trimitea, ,,tindea" spre o struc­
tură „filmică", fără îndoială mai viguroasă şi mai eficace, mai nuanţată artistic, decît versiunea 
oferită pînă la urmă de regizor, care a trecut pe lîngă şansele unei mai mari expresivităţi, cu con­
diţia., bineînţeles, a unei mai profunde angajări a propriei fantezii-imaginaţii. Fără a fi neapărat 
nn film cu cheie - cum s-au grăbit unii critici occidentali să. creadă - , în sensul că personajele 
centrale ale ficţiunii filmice nu ar fi decît abia mascate figuri istorice, ,,reale", - Piiterea şi Alle· 
vărul a, fost şi rămîne un film „alegoric", cu funcţionale aluzii la realitatea istorică, a României 
dintre anii 1944 şi 196:"î. Be pildă, episodul „renunţării", al abandonă.rii faraonicii construcţii a 
Canalului Dunărea-Marea Neagră : în film, fireşte, totul sugerat în mod mediat, indirect, dar atît 
de indirect încît aproape îşi pierde ţinta imbînţeleasă, într-o genericitate anonimă, lipsită de identi­
tate istorică şi socio-politică, inclusiv sub aspectul eredibilităţ,ii. De unde, ,,lecţia", cunoscută de 
,tltfel de la Goethe, în legătură cu necesitatea unui efectiv, palpabil, suport concret al metaforei, al 
simbolului, în opera de a.rtă. DP asemenea, 1-,lah susţinute, la nivel conotat.iv, sînt eele două episoade 
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esenţiale pentru itinerarul intelPc1Lrnlului (ing. Petrescu): munca silnică, ocna - ilusLraLiv, exterior 
înfăţişată - şi confruntarea finală, lămuritoare, dintre „intelectualitate" :;;i „putere" (Petrescu-Sto­
ian), în care adevărul răzbe::;te dintr-o diaJectică şchioapă şi mioapă ( de un picior şi de un ochi) : 
,,dreptatea" intelectualului e fru:-;trată de putinţa unei argumentări exhaustive ::;i c011Yingătoare. 

În rec1litate, Puterea \9i Aclevărnl c•st<.> nn film hibrid, jumătate metaforic, jumătate naturalist, 
şi cu rare momentP rfo fu.zionarP, de contopire expresivă a celor două filoane. Îmcşi personajek 
imferă de această ambiguitate, fiind în parte „realiRte", eredibile cu un relief uman plauzibil, şi, 

în parte, mai mult voci abstracte purtătoare de ideologiP gata mestecată, voci întărite de microfon 
ca volum, dar nu şi ca forţ,ă rlP penmaRiune. De aici, ca o eonRecinţă, adeziunea doar parţială a mare­
lui public, atras, captivat, dP cepa ee naraţiunea filmică a n•a concret :;;i viu ; şi în acelaşi timp, deru­
tat de ceea ce aceeaşi naraţiune avea abstract, schPmă irnmficient hrănită cu viaţă, sau, aşa cum 
am mai avut ocazia să scriu, docunwnte de partid puse în imagine, adăugînd la cel fizic, un timp 
ideologic scandat, clespori, în afara palpita1;iei, a maselor de idei şi de sentimente proprii poporului. 

Ar fi, totuşi, greşit s:"t Re atribuie exclusiv lui Titus Popovici (scenariul) componenta vie a 
filmului, şi lui Manole Ma,rcuR (regia), doar ceea ce acesta are inert : atît conţinutul, cît şi forma fil­
mului se afla-i1, ca proiect, încă în scenariu, în faza scrisă . .Aceasta nu înseamnă, în sfîrşit - şi nu e uu 
paradox -, că regizorul Manole Marcus nu ar fi putut Ră, aducă o contribuţie cinematografic(t mai 
consistentă, mai bogată :;;i mai nuanţa.tă.Adică, o mai speeifică structură filmică, în care să- se to­
pească structum „lit,erară" (dar mai corect ar fi să se spună, mereu: ,,scrisă!' san „literală") a sce­
nariului. Şi, fără a intra în detalii, e limpedc> că ar fi vorba, în ceea ce-l priveşte pe regizor, de o mai 
pregnantă angajare a fanteziPi, a imaginaţiei, a inventivităţii (cinematografice) în însăşi „aborda­
rea" temei şi a subiectului (termeni de citit mereu, în accepţie pudovkiniană). În ce sens~ Într-un 
sens formulat de fraţii Taviani, cineaşti deosebit dP sensibili la fenomenul socio-politic şi istoric: 
„Noi am înţeles datul civic, comanda socială, ca pe o provocare a fanteziei noastre. Odată acceptată 
tema iniţială, am încercat ( ... ) să, o reinventăm, să o facem :,;ă devină momentul provoca.tor al 

·umorilor noastre, al motivelor noastre de căutare culturală şi umană. Ba, tocmai<< fixitatea,>> tenwi 
centrale ne-a îndemnat să o inveRtim cu toate ipotezele noastre de fantezie şi' de limbaj, legate de 
discursul nostru personal de autori'' 7 • 

Prezentat în premieră în 1972, Puterea \~i Adevărul este, într-o măsură, ::;i o replică la un alt 
fihn „politic", terminat încă din 1969, Reconst-ituirea, regizat de l,ucian Pintilie, care a decupat, 
în reducţie cinematografică, o povestire de Horia Pătraşcu. La rigoare, transpoziţia filmică pmută 
atît de hotărîtor amprenta personalit.ăţii lui Pintilie, încît ReconstU·11irca ar putea flă fie considerat, 
pe drept cuvînt, un veritabil „film de autor". Eroii lui Pintilie (Pătraşcu) ~tu nume ::,i o fişă de identi­
tate civilă şi psiho-fizică, dar pînă la urmă, ei trăieRc, metonimic, antononrnstic, prin profesiune :-;;i 
funcţie socială: Procurornl, Profesorul, Miliţ,ia,nul, Operatorul, Osp[itarul, Fata, Baba cu gîştele, 
Tinerii contravenienţi. Aspectul acesta fortifică senzaţia şi eredinta că ne aflăm în faţa unui adevărat 
apolog,. a unei parabole, aşa cum parabolă este, ele fapţ, şi P1tterea ri A.devărul, sau „alegorie", 
adică un discurs figurat, simbolic. Da,r ceea ce stătea în int0nţia artiRtică a, autorilor Popovici şi 
Marcus·, şi anume: să vorbească cle:-;pre ţara întreagă, despre destinul ei pe durata unui sfert de 
secol, prin intermediul unui judeţ (suportul concret), văzut la, treapta conducerii de partid a aces­
tuia, pars pro toto, nu a fost obţinut decît într-o proporţie limitată;· în Reconstituirea se impune 
de o manieră de-a dreptul hiperbolică. Recon .. ~titiiirea, după opinia mea, este un exemplu viguros 
de potenţare ideologică a unui mesaj, atunci cind intervine talentul şi fantezia cu adevărat creatoare 
ale unui artist. Depa,rte de orice decm.· spectaculos (interior sau exterior), ca şi de cadrul institu­
ţionalizat al puterii, filmul lui Pintilie îşi derulează conţinuturile într-un mediu „sărac", esenţial, 
dar deloc abstract (aplicînd, parcă, viziunea brookiană a unui „empty space") : o bodegă, pe malul 
unui rîu, cu un podeţ, cu o colină în faţă şi cu un stadion (mai mult auzit decît văzut), înăuntrul 

căruia se joacă o partidă de fotbal (în alternanţă cu gala de box retransmisă, în pauza meciului, la 
televiziune) ; în plus, o linie ferată, pe care, la intervale, trec trenuri şi pc care va avea loc dezno­
dămîntul tragic, un deznodămînt ca moment mai puţin concluziv de întîmplări narate şi mai mult 
premisă a unei drame incipiente (pe o spirală extensibilă social), ceea ce asigură nu numai un final 
de „operă deschisă", ei ~i un dinamism aparte finalului însuşi, ca şi operei în ansarnb lu. 

7 Cinemu ltllU/)(1, III', :.l:25, l\J78, 
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Spre deosebire de Puterea ~i Adevărnl (şi, mai tîrziu, în 1979, de Clipa), în Reconstituirea 
„puterea" e extrasă, scoasă, din alveolele sale oficiale, consacrate, şi adusă, ca să spunem aşa, ,,în 
aer liber" : Profesorul nu mai stă la catedră, Procurorul nu se află în sala de judecată, Miliţianul 
numai e la sediu sau „in pm;t"; prin însăşi această translare spaţială, deşi tot „în exerciţiul funcţiunii", 
ei îşi pierd o parte din „aura" lor instituţională (şi represivă), şi se „desacralizează", inclusiv în 
direcţia unei „dezalienări", a unei banalizări, dar şi esenţializări comportamentale, printr-un fel 
de reintegrare în natură: Procurornl, cu pantalonii suflecaţi, pescuieşte în rîu şi îşi acoperă faţa 
cu batista, aţipind, Miliţianul, după o m;i,i mult formală exersare a prerogativelor, se ascunde într-un 
tufiş şi cîntă din frunză, Profesorul uit/'i, complet de „autoritatea didactică" şi se „histrionează" 
etc. Printr-o astfel de fugă a „apa,renţei" pe,r:,;onajelor, se dezvăluie un fel de „esenţă în stare de 
repaus" (sau „a stării de repaus"), unde tensiunea, ,,funcţiei ideologico-sociale" e suspendată printr-o 
autoscurtcircuitare, starea adultă timînrl săi rcgrn;a;ezJ, psihanalitic, :c;pre una infantilă. Implicit, 
şi ,,mobilul" acţiunii îşi toceşte ascuţişul, voinţa iniţială, se goleşte de rost : turnarea unui film „edu­
cativ" pe temeiul „reconstituirii" unui incident (infracţional) Î'li dezvăluie anemia expresivă de 
repetare mecanică a unor gesturi, făptuite mai demult şi „încheiate", ,,trecute", iar acum doar mimate, 
imitate. Nu numai că apare imposibilă o efectivă „reconstituire" a realităţii (ca în Blow up ), dar 
însăşi „ficţiunea" cu scop instructiv-educativ-moral, văduvită de spontaneitate, deci de nervul 
adevărului, îşi dezvăluie coastele slăbănoage ale precarităţii pedagogico-demonstrative, ale ineficien­
ţei, ba chiar - ţinîndu-se seama de desnodămînt - ale propriei absurdităţi. (Aceasta, pentru a intro­
duce încă un vîrf de cuţit psihanalitic, eroii noştri, delicvenţi, mai precis infractori, nu mai sînt 
- ca la Pirandello -aceleaşi persoane cu cele din „preistoria" naraţiunii, din premisele acesteia ! ). 
Ce s-a întîmplat, totuşi~ S-a întîmplat că, prin vlaga sa de artist autentic, Pintilie a înălţat expresi­
vitatea filmului la o putere nescontată, - într-un simplu „caz" mai mult sau mai puţin izolat, 
periferic, provincial, întrevăzîndu-se, ghicindu-se - în filigran - întinderi mai mari de existenţă 
socială. La scară chiar naţională, vizîndu-se, de fapt, orice iniţiativă şi orice manifestare a„admi­
nistraţ;iei" fără acoperire raţională, fără o funcţionalitate efectivă, adică orice „formalism" în viaţa 
publică, economică şi culturală. Secvenţele companiei de pompieri şi ale trenurilor de agrement cu 
pionieri, întăresc de fapt ideea de inocenţă a automatismului, a stereotipiilor educaţionale, în timp ce 
dialogul dintre televizor şi mediul de pe stadion subliniază încărcătura de violenţă primară, de forţă 
brutală, sedimentată, coexistentă întotdeauna cu straturile „avansate" şi chiar „rafinate" ale sufle­
tului contemporan. Prin întregul său film, Pintilie se situează în prelungirea discursului maiorescian 
al „formei fără fond", într-o ipostază vecină şi totuşi diferită de cea dată de Caragiale societăţii 
româneşti, satirică, benign-satirică, pe cînd Pintilie propune o ironie care poate să asume culori 
şi consecinţe tragice. Apologul Reconstituirii apare, de aceea, polisens şi, privit din orice unghi, 
eficace ca limbaj filmic menit să potenţeze semnificaţiile unei narativităţi dialectice adecvat tratată 
estetic. 

Proaspăt apărutul Croaziera (1981) al lui Mircea Daneliuc este, în ordine de timp, deci 
deocamdată, ultimul apolog al cinematografului românesc. Deşi imaginat cu personaje distincte, 
înzestrate cu o „biografie" proprie, filmul lui Daneliuc este, totuşi, poate cel mai „abstract" din 
seria pe care o analizăm. Sau, mai exact, cel mai lipsit de eroi centrali, de protagonişti în sens roma­
nesc tradiţional. (La Pintilie funcţiona o riguroasă construcţie şi paginaţie „dramaturgică" clasică, 
neoclasică, din care nu absentau - oferite ca într-un fel de pariu al bravurii - nici una din realele, 
sau presupusele, unităţi aristotelice: de loc, de timp, de acţiune). Daneliuc ar vrea să povestească 
mai „modern", mai liber, oricum fără povara unei conducţiuni stricte a conflictului între staturi 
exemplare, interesat fiind, desigur, de oameni în configuraţia lor biologică şi culturală, dar parcă 
mai mult decît de ei, de mecanismul social, economic şi politic în care sînt angrenaţi şi care îi pro­
pul~ează înainte. Parabola, de data aceasta, e proiectată şi trasată în linii evidente : excursie oca­
zională, excursionişti, conducători, itinerar, care, toate, ,,stau" de fapt „pentru" însuşi itinerarul 
străbătut de societatea contemporană în dezvoltarea ei pe un fir continuu, ca de fluviu navigabil. 
Aidoma Reconstituirii, dar poate mai schematic-programatic, Croaziera ne situează la interferenţa 

vieţii sociale (publice) şi a vieţii individuale (private, intime), la interferenţa acestor moduri de exis­
tenţă în sens de întrepătrundere ~i chiar de reciprocă influenţare ~i modificare, cu scoaterea iu evi-

70 

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



denţă, inevitabil, a precumpănirii Kocialului asupra individualului, a masei asupra excepţiei, a con­
ducătorilor asupra celor conduşi, precumpănire însemnînd, aici, şi ingerinţă, ,,dirijism" sau, pînă 
la un anumit grad, chiar reprimare, frmtrare. Ca şi Reconstituirea, Croaziera sugerează,tot cu o tentă 
pirandelliană, un joc de aparenţe şi dP esenţP, precum şi o multiplicitate a persoanei (umane) dar, 
ciudat şi relatiY original, a,sistăm parcă la o (psiho)analiză, mai mult sau mai puţin spontană, mai 
mult sau mai puţin Yoită, nu atît a pPrnoanei individuale, cît a persoanei colective. Nu avem de a 
face chiar cu eroul-masă al lui Eisem,tein, al lui Toller sau al lui Piscator, ci cu ceva, totuşi, ase­
mănător, deformat îrn;ft,, clacă nu, ca Ră :c;pun aşa, ,,deteriorat", ,,degenerat", prin accente caragia­
leşti, din tragedie în comedie ( dacă nu în parodie). Ne întîmpină, astfel, o trăsătură, o condiţie 
fundamentală a epocii, şi anume aceea a imposibilităţii de fiinţare (creare) a tragediei propriu-zise 
şi, implicit, a deversării ei, cel mult, în tragicomedie, în comedie a absurdului, care îşi are - după 

cum se ştie - trunchiul germinatiY la noi, în spaţiul nostru socio-cultural. Pintilie şi Daneliuc - ca 
oameni de 8pectacol şi creatori de spectacol - îşi simt organic rădă.cinile şi răsadurile culturale de 
încrengătură caragialeano-ionesciană, respirînd totodată şi un aer postpirandellian şi postfreudian, 
hrăniţi fiind, în acelaşi timp, de nostalgia unei linii de bătălie culturală, care înseamnă, gramscian, 
bătălie pentru o societate şi pentru o viaţă morală nouă, iniţiată de Kogălniceanu, amplificată de 
Maiorescu şi susţinută, pînă în pragul celui de al doilea război mondial de Lovinescu. Sau, cu alte 
cuvinte, aceşti cineaşti simt cu acuitate pulsaţiile dialectice ale raportului balcanic-european, sămă­
nătorist-modernist etc. din vinele existenţei noastre naţionale de peste un secol. 

Ideea de a studia structura eroului-colectiv, a eroului masă, simultan, concomitent, cu aceea 
a individului e fascinantă : multiplu în extensiune, pe orizontală, eroul-colectiv suportă tentativa 
de a fi văzut, de data aceasta, şi în multiplicitatea sa în profunzime, pe verticală. Cu ce rezultate, 
cu ce efecte? Analoge cu cele extrase din analiza personajelor individuale 1 Poate că da, poate că 
nu - ar fi răspunsul, de amprentă pirandelliană, tocmai. Poate că şi colectivitatea - dar nu ca sumă 
aritmetică a unui număr de indivizi ci ca o entitate în sine, autonomă - tinde să „pară" altceva şi 
altcineva decît este, ca şi individul singular; poate că şi colectivitatea este „una" şi, în acelaşi timp, 
„mai multe". Filmul lui Daneliuc lasă să transpară tocmai această complexitate, această secundă 
articulaţie, urmărită într-un discurs filmic coerent şi consecvent, dar - într-o artă atît de percutant 
vizualizatoare ca filmul - pe căi oximoronice, prin concretizări-abstractizări, prin portretizări 

anonime. Există, în Croaziera, o masă anonimă de figuri episodice, în bărci, pe remorcherul - ,,ami­
ral", în sălile de şedinţe, în dormitoare şi în spălătoare, în sălile de festivităţi etc., dar există şi un 
grup de persoane recognoscibile, cu identitatea diferenţiată: numai că şi acestea din urmă, datorită 
unui procedeu care aparţine lui Daneliuc, sînt resorbite în anonimul erou-colectiv al filmului (sau 
care este însuşi filmul). 

Pe creasta lor superioară, toate aceste filme, f!i, aşa cum vom vedea imediat, şi O lacrimă 

de fată, duc cu sine la un laitmotiv comun : toate vorbesc, în modalită,ţi şi la intensităţi diferite, 
despre alienare. Despre alienarea prin putere sau, fiind eventual acelaşi lucru, despre alienarea prin 
mass-medii, prin „formele fără fond" apoi, ale unor scheme verbale, ale unor lozinci care şi-au tocit 
energia revoluţionară, lăsînd să se vadă doar urzeala retorică etc. Şi în acelaşi timp, însă, - iată 

noutatea, specificitatea unei posibile viziuni de cinematograf românesc, de stil românesc în film -
toate oferă, într-un fel sau altul, imaginea unei umanizări S'Ui generis sau a unei reumanizări a alie­
nării, a unei „dezalienări". Prin ce? Prin inconsistenţă, prin superficialitate, prin inadecvare şi 
a tipicitate a substanţei alienante înseşi, contact cu structura de bază a ceea ce ar putea să fie numit 
,,sufletul naţional". 

O probă a acestei specificităţi e oferită şi de O lacrimă de fată, în regia lui Iosif Demian 
şi cu scenariul lui Petre Sălcudeanu. Dar nu în spiritul constatărilor lui D. I. Suchianu : ,,Trei sferturi 
din poveste se ocupă cu anchetarea unei morţi banale dar care, pînă la urmă, va dezvălui existenţa 
unui delict teribil, capabil, dacă, nu e curmat energic, să ia proporţii. Iată despre ce este vorba : 
o cooperativă agricolă, dorind să depăşească norma, recurge la un truc foarte simplu. Nu declară 

toate terenurile. Şi ce nu ajung să producă pe terenurile declarate, completează cu terenurile secrete. 
în sat, tăcere şi complicitate. Bineînţeles, acest film eminamente politic a fost în primul rînd film, 
esteticeşte izbutit, adică ascultător de codul estetic al cinematografiei. Interesanta problemă politică, 
aşa de nouă, a ,tjut.at, a st.imuhlt a1-ti~tii în lucmrea lor. S-a făcut un film politic, cu vecinătăţi 
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în genul poliţist, un film care rămîne o mare izbutire în cinematografia, noastră" 8• Considerînci judecă­
ţile privind „izbutirea" estetică a peliculei, nu putem să ne declarăm de acord nici măcar cu desci­
frarea, cu lectura logică. a subiectului, darmite, apoi, cu interpretarea acestuia. În primul rîn.d, moartea 
despre care se vorbeşte r:,i se cercetează în film nu e tocmai banală (fiind pe deasupra şi o moarte 
violentă, cu agravanta cruzimii); în al doilea rînd, şi cel mai important, ,,delictul teribil" acoperit 
de criticul Suchianu, cere o altă cheie de lectură, subliniată în dialogul dintre maiorul-anchetator 
şi preşedintele cooperativei agricole. Reiese, din acest dialog, că „trucul" terenurilor nedeclarate 11 

permis, în realitate, să, se salveze satul de la foamete în mai mulţi ani de secetă, şi nu a dus la spe­
culaţii „lucrative", de ciştig suplimentar, ilicit. Se conturează astfel o temă deosebit, dedramatică,, 
oferind ea însăşi substanţa unui film întreg, care s-ar putea dezvolta din povestea poliţistă iniţială. 
Curios că D. I. Suchianu e mai intransigent, mai categoric, decît organul puterii însuşi, cel din film, 
fireşte; prin atitudinea aceasta, aduce în cauză faimosul adagiu latin, care integrează şi depăşeşte 
unanim cunoscuta dura lex sed le.r, şi anume: snmm1im i1is, s1tprema ini1tria! Acesta e raportul real 
pe care filmul lui Iosif Demian şi al lui Petre Sălcudeanu îl scoate în relief : legea, oricît de aspră, 
trebuie fără doar şi poate să fie aplicată; dar a aplica legea dincolo de omenie, a iubi mai mult 
legea abstractă decît omul concret viu, inseamnă a obţine cea mai mare nedreptate. Cineaştii noştri 
nu dezvoltă aceastr1 temă, se mulţumesc, în O lacrimă de fată, să o enunţe. Ea ar putea eonstitui, 
într-adevăr, tema unui alt film, dedicat, dincolo şi oarecum excentric în raport cu Clipa sau cu Vînă­
toarea de vulpi - inspirate de romane ale lui Dinu Săraru -, spinoasele probleme legate de colecti­
vizarea agriculturii la noi, aspectelor ei economice, sociale, politice, pur şi simplu umane. 

Ceea ce am vrut să subliniem, însă, e că, în toate cele patru filme enumerate, se schiţează, 
fie şi în contururi vagi, o „cale românească spre socialism", caracterizată cu precădere prin ,;îmblîn­
zirea", nu fără asprime, totuşi, a unor principii prea rigide. Căutarea unor subterfugii mai mult sau 
mai puţin lesne de susţinut în rnod legal, de pildă, în filmul O lacr'irnă de fată, de fapt nu reprezintă 
o întreagă colectivitate, ci numai pe exponenţii acesteia : nu toţ;i cooperatorii sînt la curent cu ,;sub­
terfugiu" ci numai conducerea cooperativei, alem,ă :-;;i reprezentativă. Tainele acestei conduceri 
ajunge să le afle victima din film, şi conflictul presupus ia naştere pe aceRt temei. 

Dar dacă, filmele noastre cele mai indicative îşi găsesc conţinutul tocmai în aceste ipostaze, 
evident nu exhaustiv şi poatC' nici nu la modul el'l mai elocvent, ale socialismului autohton,· ale 
,,comunismului de omenie" - tra<lucen'a rorn(mească a formulei „socialismul (sau comunismul) ·cu 
faţă umană", -- îmeamnă că omogt>n tratat · în raport cu forma, filmică bineînţeles, el, conţinutul, 
topit în forma finită a filmelor, duce la un posibil „Htil cinematografic naţional", adică specific 1'omâ­
nesc. Se demonstrează, astfel, printrC' altelC', ~i justeţea tezei lui George Littera : ,, ... omogenitatea 
Htilistică a ,. şcolii cinematograficC' naţionall' >> în,;pre care tindem i,;e întemeiază nu atît pe afinităţile 
formale cît pe coeziunea interioară, pe Rpiritnl eomun din care derivă operele exponenţiale"9• 

Or, acest „spirit comun", cel puţin în cele patru filme „vizitate" critic în aceste pagini, 
derivă din „spiritul comun" al Hocictă.ţii socialistC',,mulhlateral dezvoltate", în sensul că ele constit:uie 
ipostaze ale „noii vieţi morale", ale noilor relaţii de producţiC', ale noilor relaţii interumane, precum 
şi ale raportului dintre guvernanţi şi guvernaţi, în coloratura specifică dată în special de ultimele 
decenii. Iată un fenomen mai mult sau mai puţin scontat, şi anume : că „şcoala românească de filin" 
nu va pleca de la căutări sau descoperiri formale, de limbaj, inovînd tehnici şi procedee, ci de 'la 
înseşi solicitările realităţii. O realitate privită nu frontal, nu direct - cum au făcut, la timpul lor, 
neorealiştii- (şi iată de ce posibila noastră şcoală nici nu ar putea fi definită exclusiv prin „realismul" 
ei) -, ci prin diafragma unor lecturi critice „distorsionate". Presupun că se naşte acum necesitatea 
de a reciti întreaga noastră filmografie de un oarecare nivel sub acest unghi; s-ar putea face descoperi_ri 
surprinzătoare, revelatorii. Şi dacă - aşa cum s-a întîmplat cu cele patru filme luate în examen aici 
istorice, politice, sociale, economice etc. - nu vor apărea tratate disociat de structurile cinematografice 
portante, de mijloacele tehnico-stilistice, într-un cuvînt, dacă se va dovedi că nu s-au separat pro­
blemele „polisului", ale cetăţii şi ale istoriei sale, de problemele legate de „tecne", de artă, de meş-

" D. I. Suchianu, Filme politice? Iată citeva exemple!, 
ln Cinema, nr. :i, 1981. 

~ George Littera, Recilimtu-l pe lliu; actualitatea discuţiei 
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teşug, de tehnică, înseamnă că Ya trehui să asistăm la reevaluarea unui număr destul de însemnat de 
filme, cîndva ignora.te sau prea repede şi prea comod „lichidate" în texte cronicăreşti de rutină. 
Căci nu există. artă unde nu există tehnică, şi nu există tehnică, acolo unde nu există profesionalitate. 
Or, profeRionalitatea e un prag pe care mulţi cineaşti români l-au depăşit cu hotărîre expresivă, 
dacă nu cu brio. O immară rememorare indică imediat ca titluri, de revă,zut critic, eu judecăţi de re­
formulat, în ::;ens pozitiv sau negativ, printre altelP: Filip cel bun, E atît de aproape fericirea, 
Ilustrate cu flori de cîmp, J.Vlere roşii sau chiar ~llijlocaş la deschidere. Şi, eventual, multe ~tltele. O 
operaţie de întreprins, şi cît mai urgent, pentru că nu ar fi exclus ca tomnai procedînd în felul 
acesta să iasă la iveală, ca într-un joc de a.bţibilduri, dintr-o ma,gmă, incertă, informă, liniile defini­
torii ale unei „şcoli" sau, cel puţin, ale unei direeţii einematograficC' originale. q'inîndu-se cont de 
următorul adevăr: în cinematograful românesc - dar probabil în toată arta şi literatura contempo­
rană naţională - metafora, epifania, alegoria, apologul, în general, limbajul metonimic, sinecdotic, 
nu izvorăşte din intenţii pur artist.ier, eRtetice, <"i din nevoi „conţinutistice", ideologice, politice, ca 
manifeRtare specifieă a libertăţii „ca ideologic, ca instrument practic de guvernare - cum sublinia 
Gramsci - element de unitate morală hegemonică" şi ca atitudine asumată de artişti autentici 
în faţa acest-Or probleme care sînt deopotrivă politice şi poetice. 
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CINEMATECA ŞI CULTURA CINEMATOGRAFICĂ 
A PUBLICULUI 

de GEORGE LITTERA 

" I n \ara noa,trll, ca pretutindeni dealtfel, cinemateca deţine un loc 
central în dispozitivul instituţiilor menite să susţină o viaţă cinematografică activă, complexă. 
Fondată în 1957, primită ca membru provizoriu în F.I.A.F. doi ani mai tîrziu, devenind membru 
efectiv al Federaţiei în 1960, ,,Arhiva Naţională, de Filme" a parcurs o traiectorie pe care am defini-o 
în primul rînd prin progresiva extindere a preocupărilor, de la cele de natură pur tehnică la cele de 
ordin socio-cultural, prin aspiraţia asumării din ce în ce mai nete a condiţiei cinematecii ca instru­
ment modern de cultivare estetică - şi nu numai estetică - a publicului. Urmărirea sistematică 
a acţiunii de inventariere, identificare, fişare şi catalogare a materialului arhivistic; permanenta 
îmbogăţire a patrimoniului, graţie achiziţiilor de filme şi schimburilor cu instituţiile-surori din străină­
tate ; iniţierea proiecţiilor publice ; instituirea politicii de colaborare cu studiourile cinematografice 
şi de televiziune, cu cinecluburile şi universităţile cultural-ştiinţifice din capitală şi din provincie; 
deschiderea unui ambiţios front de cercetare istoriografică, cercetare soldată cu cîteva lucrări de 
referinţă - toate aceste demersuri, şi altele încă, s-au conjugat de-a lungul timpului pentru a confi­
gura fizionomia actuală a cinematecii : un muzeu viu al filmului românesc şi străin, un nucleu al 
studiilor filmologice de la noi şi, last but not least, un avanpost în bătălia dusă pentru propagarea 
culturii cinematografice pe scară largă. 

1. Analiza orientării, valorii şi structurii repertoriului rămîne esenţială pentru evaluarea 
contribuţiei aduse de cinemateca noastră la opera de educaţie estetică şi ideologică, de informare 
şi formare a spectatorului. 

Înainte de a intra, însă, in m,edia res, ţinem să facem o precizare. Calitatea repertoriului 
prezent pe ecranul cinematecii depinde într-o măsură decisivă de rigoarea şi complexitatea viziunii 
pe care programatorul cultural o are asupra evoluţiei filmului. Reluată mereu în ultimul deceniu 
şi jumătate, discuţia referitoare la metodologia istoriei cinematografului pune în evidenţă pericolul 
opticii reductive, incapabilă să restituie devenirea fenomenului cinematografic în unitatea lui dia­
lectică, în diversitatea instanţelor lui estetice, ideologice, tehnice, economice chiar. Exigenţa integra­
lităţii implică înscrierea cercetării în perspectiva relaţiei film/spectator/societate, cu o atenţie parti­
culară pentru factorul de psihologie socială, după cum ea presupune investigarea contextului cultural 
istoriceşte determinat din care derivă opera şi în care se situează receptorul. La respingerea caracteru­
lui fragmentar, parţial, al studiului, se adaugă un alt refuz, tot atît de legitim şi tot atît de limpede 
formulat: refuzul de a fetişiza „capodopera". Exaltarea capodoperei poate duce uneori la minimali­
zarea, dacă nu chiar la totala ignorare a altor repere cinematografice, cum ar fi, de pildă, ,,filmele 
de ruptură", la desconsiderarea, - şi ea nejustificată - a operelor importante mai ales ca documente, 

STUDII ŞI CERCETĂRI DE IST. ART., SER.IA TEATRU, MUZICĂ, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 7't-77, BUCUR.EŞTI, 1982 
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ca mărturii asupra epocii. Iată de ce programatorul cultural e dator~ să revizuiască neîncetat ierar­
hia de valori stabilită într-un anumit moment istoric, să reexamineze lucid opiniile critice moştenite 
în ideea de a circumscrie cu exactitate loc•ul pe care fiecare film ii ocupă în ansamblul producţiei 
cinematografice, să nu uite nici o clipă că evoluţ.ia filmului, ireductibilă la un lanţ de capodopere, 
implică neîntrerupte, organice acumulări. 

O primă ob,;ervaţie privind repertoriul cinematecii nmrntre (menţ,ionăm că ne referim la pro­
gramele din perioada 197tî-1981) relevrt o certă coerenţă de preocupări. ln fiecare ,;tagiune, struc­
turarea repertoriului se axează pe ideea dt> ciclu. Consacrate unor cinea~ti, unor genuri cinemato­
grafice, oprindu-se la unele momente-cheiP din evoluţia variilor cinematografii naţionale, dedicate 
unor teme de mare rezonanţă socio-politică, retrospectivele, aşa-numitele „medalioane" şi „ciclurile 
tematice" înlesneRe conta.ctul publicului cu valorile autent,ice produse dt> cinematograful de pre­
tutindeni, vechi şi nou. Contribuţiile regizorale Rînt convingător argumentate de medalioanele : 
Victor Iliu (1976), Robert Bresson (1980), G. W. Pabst (1980), David l;ean (1981), Robert Flaherty 
(1981) Vittoria De Sica (1981), Franc;ois Truffaut (1981); organizată în colaborare cu „Cineteca 
National" din Mexic, o amplă retroRpectivă a familiarizat Rpectatorii bucureşteni, în stagiunea 1979 -
1980, cu opera lui Fernando de Fnentes, părintele cinematografului mexican, autorul a numeroase 
filme istorice, ,,comedii rurale'' ,şi „melodrame de familie" purtînd pecetea ireductibilă a spiritului 
naţional. Între „medalioanele" actorice:;;ti, figurea,ză cele consacrate lui Ştefan Ciubotăraşu (1975), 
Gregor)· Peck (1979), Charles Ho)'er (1979), Clark Gable (1979), Mari Torocsik (1979), Eugenia 
Popovici (1980), Paul Newman (1980), Mar)· Pickford (1980), Rudolph Valentino (1980), Steve 
McQuinn (1981), Gian-Maria Volante (1981), ocazii oferite spectatorului de a-:;;i face o imagine mai 
exactă şi mai nuanţată asupra feluritelor înţelegeri a,le „stilului de joc cinematografic" sau asupra 
mitului, atît de persistent, al vedetei. Mai slab reprezentate, din punct de vedere cantitativ şi/sau 
calitativ, se înfăţişează selecţiile privind genurile şi cele centrate pe aportul altor categorii de artişti 
care participă la elaborarea operei filmice : scenarişti, scenografi, monteuri etc. ; în această per­
spectivă, am putea trece în rîndul reuşitelor doar retrospectivele westernului (1979), horror-ului 
(1980) şi filmului muzical din anii 'Pi0-'70 (1981), cuprinzătorul ciclu „20 compozitori de film" 
şi ciclul, tot atît de amplu, consacrat operatorilor de film români (1978-1979), medalionul Cecil 
Beaton (1981). 

Dintr-un grup diRtinct fac parte panoramele istorice, destinate să sintetizeze, graţie operelor 
cu valoare indicativă, devenirea filmului ca artă, la scară naţională sau universală: retrospectivele 
cinematografului polonez (1979), cehm1lovac (1980), bulgar (1981), retrospectiva „Marele mut în 
30 de capodopere" (1981), selecţia omagială „85 de ani de cinema" (1980-1981), de o anvergură 
fără precedent, veritabilă antologie conţinînd cîteva preţioaRe incunabule cinematografice. Aceeaşi 
sistematică explora.re istorică o propun eiclurilP „Filmele anului 1954" şi „Filmele anului 1955", 
ambele subintitulate „privire critică după douăzeci şi cinci de ani" : operînd secţiunea în istorie din 
unghiul sensibilităţii contemporane, ră.spunzînd deopotrivă interesului eRtetic şi sociologic, sugerînd 
examenul comparatist, elf' dau publicului posibilifatea de a surprinde ipostazele adesea contradic­
torii ale fenomenului cinematografic, raportul dintre filmul de autor şi producţia-standard, dia­
lectica discontinuitate-continuitatc>, relaţia, operei cu spiritul şi gustul epocii. 

Ca :-;;i in stagiunile clin alţi ani, un loe de frunte în programele cinematecii îl ocupă ciclurile 
tematice, de o vădită diversitate şi consistenţă : ,,A 30-a aniversare a victoriei asupra fascismului" 
(197.:=i, incluzînd filmf' de Rm1sellini, Hawks, "\Vajda, Vavra, Ciulei, Gatti, Menzel), ,,Arhitectura şi 
filmul" (1976), ,,Filmul ist.ori(• româneRc", ,,Contribuţia României la victoria asupra fascismului" 
şi „Condiţia femeii în filmul românesc" (toate din 1976), ,,Momente din viaţa societăţii americane" 
(1976), ,,Rolul art<>i filmului în răspîndirc>a concepţiei materialist-ştiinţifice despre lume şi viaţă,, 

în combaterea manifestărilor retrograde, mistice, a concepţiilor idealiste" (1977), ,,Continuitatea 
culturală a poporului român" (1979, alăturînd în chip inedit filme de ficţiune şi documentare). Dintre 
Relecţiile prezentate în cursul ultimelor stagiuni, ciclul „Autoportrete ale societă,ţii contemporane" 
(1979-1980) alcătuie~te, în partea lui cea mai :mbstanţială, o foaie de tempemtură, am spune, 
a filmului social-politic de astăzi, îng'lobi11d piese rom(rneşti şi străine reprezentative, de la Clipa lui 
Gheorghe Vitanidis la Sal1Jatore Giuliano al lui Francesco Rosi. Legat direct sau indirect de actua­
litate, gindit ca o dezbatere a evenimc>ntului tră,it s~1u asumat, năzuind întotdeauna să proiecteze 
cin·umstanţialul în sfera generalului :-;;i să treacă, de la înregistrarea cronicărească a faptului la sinteza 
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isto1;ico-filosofică, filmul politic avansează o nonă, înţelegere a n1lorii :-meiale pe eare o poate căpăta 
intervenţia cineastului, din dubla perspectivă a naştedi şi Jinalităţii ei : dictată de realitate, opefa 
· cinematografică se întoarce în reahtate, inobilizînd opinia publică, silind spectatorul să ia act de 
problemele nevralgice ale lumii din jur r:;i, mai mult decît atît, să acţionez<>. Indiferent de formulele 
expresiv<' pe care le practică (croniea elesfăşurată caleidoscopic, filmul factual, filmul-anchetă, fil­
mul-parabolă), exponenţii cinematografului politic se împăl't,ăşesc, în ultimă instanţă, din idealul 
foi·mulat cîndva, de Sanjines : idealul „cinematografului care nu spurw pon~şti ci face istoria". Dincolo 
de confruntarea viziunilor şi stilurilor individuale, ciclul izbuteşte să pună înlumină această fundamen-
tală 'unitate a aspiraţiilor şi a atitudinilor. · 

Cu o cuprindere adeseori monografică, acoperind o întinsă arie de genuri şi practici cinemato­
grafice, infăţi::;înd, într-o mişcare panoramică, diversitatea i;\COlilor, curentelor, orientărilor, tendinţe­
lor care s-au cristalizat în cîmpul cinematografului mondial şi care i-au marcat vîrstele, medalioanele, 
retrospectivele şi ciclurile amintite mai înainte reprezintă punctele ele rezistenţă afo programelor 
oforite d<> A.N.F. Cum lesne se poate observa, repertoriul cinematecii promovează ceea ce am numi 
„politica filmelor capitale", el se sprijină cu corn;ecvenţă pe ieleea că ~pectatorul hi rafinează 

gustul, î~i ascute spiritul de discernămînt, clevine receptiv la d'iutărilP înnoitoare, î~i îmbogăţeşte 
cu adevărat orizontul filosofie şi estetic numai în contact cu operele de valoare, cu tot ce a produs 
mai hun arta filmului, de la origini pînr1 în zilele noastre. De aceea, cinematograful cfo arhivă 

ţi1w să găzduiască periodic ~i în )lUmăr considerabil filmele socotite claRice. În ceea ee privei:\te aten­
ţia acordată cinematogTafului contemporan, se cuvine să subliniem continuarea unei iniţfative mai 
vechi, mml din multele acte de cultură înscrise ht activul A.N .F. : e vorba de proiectarea unor pres­
tigioase filme rămase inedite pentru publicul românesc, ignorate de reţeaua difuzării comerciale 
şi de televiziune, ca de pildă Oul de şarpe al lui Ingmar Bergman, Oglinda al lui Andrei Tar­
konki, Providenţa al lui Alain Resnais, Jfahler al lui Ken Hussell, J1iles 1~i Jitn al lui Fran9ois Tmf­
faut, Pe1'.saj după bătălie al lui .Andrzej Wajda sau Gsontvary al lui Zoltan Huszarik, pentru a cita 
doar cîteva titluri. (Să notăm, în treacăt, un fapt grăitor: dacă o seamă dintre principalii reprezen­
tanţi ai einematografului modern, de la Luis Bunuel la Orson \;Yelles, de la Kenji Mizoguehi la Satya­
jit Hay, de la Jean-Luc Goda,rd la Ken Russell, sînt cunoscuţi azi la noi, atît cît sînt cunoscuţi, 
aceasta se datore.ază l'Xclusiv sau aproape exclusiv eforturilor mai vechi şi mai noi ale cinematecii) . 
.Asiguratri de erudiţia, iRtorică şi de simţul critic mai totdeauna treaz al p1;ogramatorului, evidentă, 
în majoritatea cazurilor pe care le-am discutat pînă a.cum, calitatea repertoriului e umbrită, uneori, 
de tendinţa spre eclectism şi ele inexplicabilele cedări în faţa: proelu::;ului pur cornereial. Ne gîndim, 
bunăoară, la includerea - într-o serie de cicluri cu mare audienţă la public cum s-au dovedit a fi 
„20 de actori de comedie în 60 de filme" (1979) ori „La cererea al:ionaţ,ilor Cinematecii" (1981) - a 
unor înjghebări artizanale mai mult decît insignifiante, de la comedioarele jucate de Norman Wisdom 
la melodramele confecţionate de Hollywood; în mod paradoxal, atît de îndreptăţita dorinţă a 
programatorului de a satisface cele mai felurite gusturi populare duce, în aceste cazuri, la complezen­
ţa faţă de lucrul facil. Prezent stagiune de stagiune, înregistrînd un înalt indice de frecventare, 
ciclul alcătuit „la cererea abonaţilor" constituie un binevenit. te::;t al preferinţelor, intereselor, opţi­
unilor culturale ale publicului. Portretul colectiv al spectatorilor de cinematecă, pe care el il în­
cheagă implicit, e contradictoriu dar fără îndoială fidel realităţoii, căci probează diferenţierea 

publicului de aici, ca a oricărui public clealtfel, în categorii distincte, în grupuri individualizate de 
.comportamente şi motivaţii extrem ele diverse : masa aparent omogenă a abonaţ,ilor cinematecii îi 
cuprinde deopotrivă pe admiratorii lui Federiţo ,Fellini, şi pe amatorii de infantile superproducţii 
cu James Bond. Sensibilele decalaje de educa,ţie cinematografică existente în sînul unui public pe 
drept cuvînt considerat, în ansamblu, ca, un public matur, avizat, capabil ele exerciţ.iu critic, ne arată 
fără echivoc cît,e lucruri mai sînt încă de făcut pentm ca „spectatorii ideali" ::ltt nu rămînă o mino­
ritate. Iată de ce nu avem nici cea, mai mi<;ă îndoială că, în concepen~a ciclului clP faţă, pro­
gramatorul trebuie să adopte aceeaşi atitudine intransigentă, ele contraearan, a inerţ.iilor ele gust şi 
de gîndire, pe care a elovedit-o m~reu. 

O ultimă observaţie în legătură cu repertoriul cinematecii priveşte programele rezervate 
cinematografiei romftneşti. Cum e i:\i firesc, cultivarea, interesului pentru va,lorilt> produC"ţiei naţionale 
de ieri şi de astăzi se înscrie din capul locului printre preocupările de prim or<lin ale unei instituţii 
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<ie:-;t11iatl- :-;ă fie unni <lintn, :-;paţiih• 111 c·arP S(' fiînrP~te ei-\'ilizaţia ci11PmatogTafiC'ă autohton(t. ('hiar 
~i la un examen fog·ar, prog1·anwlP n'spedin, prilejuiPs<· coI,1statări îmhucnrătoarP : selccţiilP imhră-
1,işează toa,tc zonele pnwt i<'ii noastr<• ~ film (lp fi<'ţium,, documentar, anima\ iP; in general, există 
un just eC'hilihru întn, inc·m·simwa în i:-;toriP ~i in-.;pstigarea ci1wmatografului contPmpornn; eu miPi 
excepţii, prog-ramelP sce <·entn•ază pe opereh· unor cinea~ti cu un aport recunoi,;cut la progTeHul ei,;tetic 
al cinematogTafului noR1 ru, <lP la ,Jean GPorgescn la Liviu Ciulei ~i de la Victor Iliu la Lucian 
Pintilie, ca să amintim doar c·itPYa 11m1w; unelp <·iC'luri, clin păcate- încă prea puţiue la număr, 
propun demerwl comparatist, operin(l o oportuuă situan• a filmului românl'HC in context inter­
naţional (programul omagial „Prima proiecţie cinematografică din Homîmia", 1981, a~ază Inde­
pendenţa Rornâ.niei ~i secvenţele antologatP în La11terna m1 a'lllintiri alături de încercările altor cine­
matografii europene din epocă) ; în sfîr::;it, repertoriul ofrră specta,tornlui poi,;ihilitatea de a lua 
cuno~tinţă sau de a :mpmw mwi noi le>cturi o sNie <le open' -viu contro-versate în momentul apariţ.iei. 
Heclamînd o neabi-Hută eoenenţă, eforturile cinematecii de a contribui la l:ristalizarea unei con~tiinţe 
critice şi cultura.le mai nuanţate asupra cinematografului rnrnffnesc î~i află în toate aceste preocupări 
i:;i iniţiative punctul de sprijin atît ck necesar amplifică,rii lor viitoare. 

2. Viaţa mwi cinematc•ci, în adevă.ratul înţelei,; al cuvîntului, îrn;eamnă întotdeauna mult 
mai mult rlecît Rimpla existenţă a unPi „săli specializatP". De-a lungul timpului, eu osebire în ultimul 
deceniu, Arhiva Naţională <le Filme a prmipedat <'elt> mai diverse căi i:;i a întreprins numeroase 
experienţe menite srt transfornw ci1wmateca într-un <'entru de iradic-re a culturii cinematografice, 
Ră îi conRolideze prestigiul, să păstreze i:;i rhiar să sporească atmosfera de intelectualitate> <le carp au 
nenJie manifestările ei. 

În această perspectivă, semnalăm, înaintP <le> toate, trei iniţfative: vizionările-dezbatere, 
realizate cu participarea unor cunoscuţi critici şi istorici <le cinema; întîlnirile cu realizatorii filmelor 
române~ti prezentate pe ecranul cinematografului de arhivă într-o „a doua premieră", cum spun 
organizatorii, o premieră peste ani, echivalînd cu o severă prob[t a viabilităţii; lansarea cărţii de 
film în prezenţa autorului. C'onvngente ca finalitate, conferind adeseori dialogului dintre spectator 
~i creator (inclusiv criticul) francheţea unui polemi<' schimb de opinii, nu lipsite de valoarea docu­
mentară a confesiunilor, a „mărturiilor de creaţ.ie", elP izbutesc să mobilizeze interesul publicului 
într-un mod pe cît de atractiv pe atît de eficient. 

Cu o incidenţă directă în <liscuţia noastră, problema publicaţiilor pe care Arhiva Naţională· 
de Filme le pune la îndernîna cinefililor merită o menţiune particulară. Li1sînd la o parte programul 
<le Ra,lă al cinematecii (sensibil îmbunătăţit în anii din urmă, dar încă departe de a constitui un rigurns 
„ghid critic şi istoriografic"), :-;ingura publicaţie e<litată de A.N.F. rămîm' ,,Caietul de uocumentare 
cinematografică", gîndit ca o culegere de studii din litt~ratura de specialitate românească şi străină, 
reproduse integral sau fragmentar. Modestia formulei nu trebuie să în~ek•. Orientarea spre contri­
hu ţiile teoretice, critice i:;i istorice cu caracter fundamental, seniciile aduse informării aproape ex­
hauRtive a cititorului, prâctica - rară la noi-·a publicării unor RCPnarii ~i decupaje, aspiraţia de a ţ.inP 
pasul cu evoluţia cercetării pe plan mondial, ţinuta. ::;tiinţifieă fae din „Caietul de documentare cine­
matografică" un preţios instrument cle lucru, indii.;pern;a hil nu numai cinefilului ci şi specialistului. 

3. La capătul acestui succint· tur de orizont asupra prt>ocupărilor actuale ale cinematecii, 
ne îngăduim să avansăm cîteva sugestii de natură sCt contribuie la optimizarea, acţiunii culturale pe 
care o exercită, în multiple direcţii, Arhiva Naţională de Filme: a) exploatarea mai judicioasă a 
tuturor categoriilor de filme existente în colecţie : de pildfi, seriile de actualităţi şi documentarele 
de lung metraj, practic absente din programele cine>matecii; b) sporirea eforturilor menite să fami­
liarizeze publicul cu cinematografiile extrem de puţin: cunoscute sau încă necunoscute- (cele latino­
americane şi, îndeosebi, cele africane) : în acest sens, se impune intensificarea relaţiilor de cola­
borare cu instituţiile similare din stră,inătate; c) permanentizarea Yizionărilor-dezbatere sau, cel 
puţin, asigurarea periodicităţii lor; d) valorificarea, într-o măsură mai mare decît s-a încercat 
pînă acum, a rezultatelor eercetă,rii ştiinţifice întreprinse de A.N.F. (lucrări repertoriale, studii mono­
grafice, memorialistică etc.) prin intermediul publicaţiei proprii (,,Caietul de documentare cinemato­
grafică"), chiar dacă ea are deocamdată o circulaţie restrînsă ;· e) reactivarea sprijinului acordat 
Universităţii cultural-i;;tiinţifiee ~i cinecluburilor din întreaga ţară, punct important ~i în perspectiva 
eontinuării procesului de extindere a activităţilor cinematecii la scară naţională. 
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N o T E s 
' 

I D o C u M E N T E 

NOI DOCUMET\TE DE ARHIVA CU PRIVIRE L\ CONSTRUCŢIA TEATRELOR 
DE LA ARAD ŞI ORAVIŢA LA Î7\CEPUTUL SECOLULUI AL XIX-LEA 

C
ercetări intreprinse în ultimii ani cu pri­
vire la istoria teatrului în Transilvania la 
sfîrşitul secolului al XVIII-iea şi înce­

putul celui de al XIX-lea au îmbogăţit cor­
pus-ul de documente de arhivă care se consti­
tuie ca izvoare de prim ordin în comiolidarea 
sau recom,iderarea - uneori - a concluziilor 
mai vechi referitoare la datarea unor eveni­
mente de viaţă. şi cultură teatrală. Aceste 
fonduri arhivist.ice încă puţin cercetate conţin 
nu numai date noi despre spectacole şi trupe de 
teatru, ambulante ori statornice, despre reper­
toriul teatral şi diversitatea montărilor teatrale, 
despre variatele înjghebări diletante ori pro­
fesioniste, de la, cele ale teatrului :;;colar pînă 
la cele ale teatrelor imperiale care-şi trimiteau 
mesagerii în oraşele Transilvaniei, dar şi probe 
şi argumente pentru revederea critică a sumei 
de documente referitoare la edificiile teatrale, 
la scenele şi sălile de teatru, la construcţia 
lor, la elementele de istorie civilă şi orăşenească 
adăugate complexelor fenomene de veche cul­
tură teatrală autohtonă. 

* 
O schiţă a oraşului Arad, datînd din 1752, 

indică., în livada unui cunoscut animator de 
cultură, Sava Thăkăly, o construcţie numită 
arena 1, care a servit mult timp 2 trupelor 
ambulante pentru reprezentaţii artiRtice. Într-o 
listă a străzilor Aradului 3 (1783) se află o 
stradă numită „ 'l'heatergasse", care duce spre 
arenă, ceea ce atestă clar existenţa încă de la 
mijlocul veacului al XVIII-lea a unui loc spe-

1 Pc schiţa menţionată este trasată, pe lingă casa familiei 
Bohuss (aflată la intersecţia Bulevardului Republicii cu str. 
Anatole France), o stradă Ia al cărui· capăt se află livada 
Thokoly. Denumirea străzii nu apare pe hartă. dar nu slnt 
trecute nici denumirile altor străzi. În Muzeul teatrului ară­
dean se află o fotografic a casei Bohuss. ln care se poate vedea. 
alături. o străduţă lngustă. ,,Theatergassc", pc care abia 
putea trece o căruţă : Strada teatrului. 

2 Plnă in anul 185i. 
" Este vorba de un docunll'nl aflat !n Arhin·lc Statului. 

filiala Arad, fondul Primăriei, dosar 3/1783, fila 4, de fapt 
un tabel nominal al cetăţenilor arădeni - (Consignalio Pla­
learum Civila/îs Arad), întocmit cu ocazia venirii in oraş a 
lmpdratului Iosif al II-iea - care urmau să fie responsabili 
de străzi.. Pc acest tabel, Intre numele străzilor se află 
şi acela de „ Theatcrgassc''. 

c·ial amenajat pentru ,;pectacole teatrale. Tea­
trul intrase încă mult înainte în conştiinţa 
arădenilor din moment ce edilii oraşului atri­
buiseră numele de „Strada teatrului" uneia 
dintre principalele sale căi de acces. 

De fapt, la Arad, reprezentaţiile teatrale se 
desfăşurau la sfîrşitul secolului al XVIII-iea 
nu numai în arena lui Sava Thăkăly, dar şi 
la hanul „Trei Crai" şi in „rai-a Milici". 

La etajul hanului „ Trei Crai" se afla o sală 
de dans, destul de încăpătoare, în care se putea 
imprw.-iza o scenă, drept loc de desfăşurare a 
unor concerte şi reprezentaţii teatrale. Nu se 
poate şti cu certitudine cînd a fost construit, 
dar hanul „Trei Crai" a fost cit.at ca cel mai 
vechi local de această factură, 4, atît de Vali 
Bela 5 cît şi de Marki Sandor 6 • 

În ceea ce priveşte „Casa .Milici", ea este 
menţionată întîia dată în „Jurnalul Minori­
ţilor", în anul 1798, fă,ră a se indica unde 
anume se află. Mult mai tîrziu, în anul 1881, în 
Istoria Aradulni, ea este localizată pe strada 
Bisericii, colţ cu strada Şapte privighetori 7• Vali 
Bela se referă la „Casa Milici", amintind exis­
tenţa unui :;;opron de cereale unde jucau tru­
pele ambulante :;;i arătînd că au avut loc multe 
spectacolP, dar nu menţionează nici data şi 
nici felul lor. .Mai tîrziu este semnalat aci 
un spectacol prezentat de trupa maghiară 
Wandza în decembrie- 1819 ; or, existînd pe 
afiş „loje parter, loje etaj I, loje etaj II, loje 
noble, galerie", îmeamnă că reprezentaţfa nu 
a avut loc în „Casa Milici", ci probabil în Tea­
trul lui Iacob Hirschl, cel mai vechi teatru de 
piatră de pe teritoriul ţării noastre. Potrivit 
,,Jurnalului Minoriţilor", tot în „Casa Milici" 
a avut loc un spectacol de succes la 4 decembrie 
1798, astfel că „nici ploaia, nici noroiul, nici 
viscolul nu i-a împiedicat pe zeloşii arădeni să 
urmărească reprezentaţia", spre uimirea croni­
carului care exclamă „O tempora ! o mores !''8 , 

~ Hcnovat intre anii 1868-1875 a fost dărlmal in l!l09 si 
ln locul lui se află aslăzi restaurantul .,Zaranclul'". · 

5 Văii Bela, _4z Aradi Szint!szel Tiirlt!nele. Budapesta, 188!l. 
• '.\lărki Sandor, Arad1J1irmegye t!s Arad Szabad Kirdly varos. 

Monographiaja ( Jl,lonogra{ia jude/ului Arad). Aract, 18!l5. 
7 Azi, intersecţia străzilor '.\liron Constantinescu şi IJarie 

Chendi. 
8 Apud '.\Iărki Sandor. op. cil. 

STUDII ŞI CERCETĂRI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICĂ, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 7B-B6, BUCUREŞTI. 1982 
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fără î1rnă a <·onxemna niei mmwlP trupei, ni(•i 
conrlucerna ei şi nici repertoriul. 

La mijlocul secolului al XVIII-iea, Aradul 
era un important „nod" pentru stăpînirea 
austriacă, dar dezn,ltarna xa et·onomieă era 
frînată <le conxtruirea l'etă.ţii. Între anii 1760-
1783 nu 8-a putut <·onxt.rui şi niei repara vreo 
casă, Aradul fiind ameninţat de mutarea la 
Zimand. Abia în 1783, Iosif al II-lea, sosind la 
Arad, anulează dec·retul de mutare dat de :Maria 
Teresa ; astfel, oraşul rămî1w pt> vechiul loe 
şi va cunoaşte, în continuare, un ritm rapid de 
dezvoltare. Aceste fapte au avut fireşti reper­
cusiuni şi pe plan cultural. Nu (fo;punem de 
documente de:,;pre manifestftri artistice în aceşti 
douăzeci de ani : trupele ambulante jucau, la 
Arad, pe bază de înţelegeri verbale. 

Anulîndu-se contractul de mutare a Aradului, 
Yiaţa culturală i.l' înviorează, teatrul primind 
un sprijin foarte serios care, de fapt, este 
resimţit în mod pozitiv de trupele ambulante 
care străbăteau imperiul. Nu numai Viena va 
fi punctul lor de plecare, ci şi Gratz-ul, Praga, 
Regensburg-ul. N'umărul trupelor ambulante 
cre:;;te şi reprezentaţiile susţinute ele acestea 
sînt de un bun nivel artistic, deşi ele nu :,;e 
prea bucurau de sprijin material din partea 
autorităţilor locale. Şi cu atît mai puţin de 
sprijin moral. 

Primul document care atestă prezenţa unei 
t.rupe ambulante în părţile Aradului datează 
din 1787. Directorul trupei Philip Berath sau 
Bernardt a înaintat o cerere către „Magistratul 
orăşenesc" pentru a căpăta permisiunea să. 
joace la Arad. Iată :;;i rezoluţia : ,,Din cauza 
Rcumpetei generale, ar fi de dorit ca cetăţenii 
să, nu fie amestecaţi în cheltuieli inutile; întrucît 
împotriva teatrului nu sînt interziceri, personal, 
nu sînt contra"9• Philip Berath îşi începe deci 
stagiunea la Arad în 4 Reptembrie 1787. Nu ştim 
cît va fi rămas în oraş, dar la 28 mai 1788 el se 
afla la Oradea. Consemnat docwnentar, acesta 
este, deocamdată, primnl spectacol dat de o trnpă 
a.mbulantă, la Arad, dar este foarte probabil că 
au avut loc şi alte reprezentaţii teatrale, cu 
mult înainte de data menţiona,tă mai sus. 

Aradul aflîndu-se pe unul dintre drumurile 
principale de acces spre Principate şi fiind con­
semnate spectacole în 1765 la Seghedin, în 
1760 la Oradea, în 1761 la Timişoara, este 
foarte posibil ca altele să fi avut loc şi la Arad, 
în această perioadă, şi nu abia după douăzeci 
de ani, cînd se află consemnate documentar. 
Faptul că în anul 1799 se punea problema re­
amenajării scenei, a „întăririi" ei, pentru a se 
înlesni reprezentaţiile teatrale, înseamnă că ele 
au avut loc cu mult înainte de această dată. 
Este vorba de o aprobare a Consiliului locote­
nenţ.ial a.I Ungariei, datată 7 mai 1799, la Buda, 
care răspundea cererii adresate în 8 aprilie de 
Oomitatul Aradului, şi prin care se declara 
acordul Consiliului cu „punerea în scenă a 
ocurilor teatrale" ; pentru buna organizare a 

• A pud \' ăli Bela, op. cil. 

acestora, înxă, Re prnpu1w întă.rireH Reenei, 
„punîndn-xe eeya pe dedexuht sau aşezînd încă 
o Rcîndură, ea dublură"10 • Dacă la sfîrşitul 
secolului al XVITI-lea se impunea reamena­
jarea xcenei, în:-;eamnă că ea a xervit, adei,ea, 
drept loe de desfăşurare a, unor :,;pectacole, 
care, din păcate, se găRese prea puţin consemnate 
în documente. 

Sosit la Arad spre sfîrşitul secolului al XVIII­
iea, în anul 1787, probabil din Viena, Iacob 
Hir:,;chl, un neguRtor textilist, va ajunge la, 
îneeputul seeolului urmă.tor unul din cetăţenii 
dl' seamă ai oraşului. Exprimîndu-şi dorinţa 
ele a construi o clădire de teatru, oficialităţile 
nu i-au putut elibera o asemenea autorizaţie 
deoarece exi:-;ta inte.rdicţia de a se construi în 
Aradul clin nou ameninţat cu evacuarea. Cum 
numai Viena putea da o asemenea aprobare, 
Iacob Hirnchl se înfăţişează în faţa împăratului 
Francisc, sprP a-şi exprima intenţiile. Acesta 
cunoştea Aradul, pentru că în 1808 îl vizitase 
împreună, cu fiica sa, prinţesa Luisa, care peste 
cîţiva ani va deveni soţia lui Napoleon I. Iacob 
Hirschl a obţinut permisiunea de a eonstrui 
teatrul 11 , dar din motive economice nu a 
putut începe lucrările decît în 1816 12, lucrări 
pe care le-a terminat în 1817 şi nu în 1820, cum 
consemnează V Mi Bela, în lucrarea menţionată. 

Iacob Hirschl pomeneşte întîia dată, despre 
teatrul său într-o plîngere adresată în mai 1817 
Consiliului locotenenţial arătînd, între altele, că 
„din partea mea am construit un Theatrum în 
folosul şi podoaba oraşului, cu o cheltuială în­
semnată"13. Considerăm că Iacob Hirschl şi-a 
construit teatrul pe locul unde se afla „Casa 
1VIilici"14, o easă solidă, zidită din cărămidă 
şi piatră, pe care noul proprietar „a reînnoit-o". 
Deci, casa lui lHilici Francisc nu era o ruină, 
fiindu-i necesară doar o reparaţie, sau cum 
considera el însuşi, o „reînnoire". Pe balconul 
acesteia se poate citi şi azi „HJ 1817". Pro­
babil că pe locul unde se află azi teatrul, tre­
buie să fi fost şopronul sau magazia, probabil 
din lemn, care ameninţa casa şi viaţa vecinului, 
după cum reiese dintr-o plîngere a acestuia 
eătre oficialităţ,ile oraşului. 

Deci, în anul 1817, potrivit documentelor, 
'l'eatrul lui Iacob Hirschl exista. 

Important rămîne faptul că la Arad s-a 
construit primul teatru „de piatră" din Tran­
silvania, Banat şi părţile ungurene - după 
Viena - , şi acest lucru a conferit un rang 
cultural superior oraşului, impulsionînd mişca­
rea teatrală din această parte a ţării. 

10 A se vedea documcnlul nr. 10 822, aflal ln Arhivele 
Statului. filiala Arad, fondul Prefectura judeţului Arad, Seria 
de documente: Acin congregationum. 

11 \'ăli Bela. op. cil., arată că lmpăratul Francisc a !ost 
surprins de intenţia lui Iacob Hirschl de a construi un teatru, 
intenţie rar lntllnită ln acel timp. 

12 Văii Bela, op. cil. 
19 Apud Văii Bela, op. cil. 
14 Pe actuala stradă Gh. Lazăr, şi nu la întretăierea strâzl­

lor Miron Constantinescu şi Ilarie Chendi, respectiv strada 
Bisericii, colţ cu strada Şapte privighetori, cum consideră 
Lakatoş Otto, ln Arad Torlenete, Arad. 1881. 
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La inePputul sec·olului al XIX-lPa, Pxistau 
la Viena patru „tmttrn de pia,tră", dar in această 
parte it impNiului habsburgic nu se construise 
încă nici unul de a.ceasUi faetnră. Dincolo de 
seenele improvizMe itle reprezentaţiilor teatrale 
~colan• sau ale trupelor ambulante, la 'rimi­
~oara, în anul 1761, în sala mare a pri1Mtriei 
sîrbe~ti a fost montată o seeni"i, a,stfel că s-ar 
putea considera •că, aceitsta a devenit - tem­
porar - primul „tea.tru. în sală" de pe terito­
riul ţării noastre. Curîncl, YOr putea fi semnalate 
aHemenea să.li la Cluj (17HP-i), 8ibiu (1768) şi 
Bncure~ti (1772). 

În 1788, la 8ihiu, tipograful Hoehmeister a 
t.ransformat n~chiul turn rotunrl al eetăţ.ii în 
clădire pentru teatru. Deşi construcţia este din 
piittră, ea nu poate fi c·onsiderată. ca fiind prima 
de acest fel, deoarece m;tl' o clădire transfor­
mată ~i nu ridicMă anunw pentru teatru. 

Orairnl care s-a hotărît intiia dittă să con­
struia~că o clădire annnw 1wntrn te,atrn a fost 
Clujul i:;i in 180:~ ia fiinţă un „comitet te.atral", 
menit să conducă eolec>tarea fondurilor nece­
sare. A.eeastă acţiune s-a desfă.şurat lent i:;i cu 
reale dificultăti, astfel eă inaugurarea „teatrn­
lni de piatră" din Cluj a :wut loe abia, în anul 
1821, deei eu patru ani mai tîrzin decît inaugu­
rarea celui arădean. 

.i\'Iultă. vreme a rămas înrădăcinată ideea eă 
actuala clădire de teatru din Ora vita ar fi 
prima clădire de teatru „din piatră," din ţ,ara 
noastră, zidită în 1817 ~i inaugurată la 1 iulie, 
în prezenţa împăratului Francisc şi a împără­
tesei Carolina, Augusta. S-a seri:;; foarte mult 
dcspn• acest teatru ~i de fiecare da.tă concluzia 
a fost crt ne-am afla în faţa celui mai vechi edi­
ficiu de teatru „de piatră" rlin ţara noastri'î. 
Intenţia noastră este de a ana.liza această opi­
nie mai ale:;; din perspectiva adevărului tehnic. 

Pentrn prima dată consideraţii despre tea­
trul din Oraviţa sînt făcute de ziaristul timişo­
rean Kuban Endre, care publică în anul 1919, 
în Revista de teatru din Budape:;;ta, artieolul 
Cel mai ·vechi tecttru de piafră din Ungaria. 
Kuban relevă faptul C'ă trupele ambulante au 
venit rar la Oraviţa, ceea ce i-a determinat pe 
diletanţ.i să organizeze reprezentaţii mai dese. 
Astfel, în 1806, exista deja o mişcare teatrală a 
diletanţ.ilor, ce se desfăşura îi1 restamantul 
Eisich Petre, unde Ae montase şi o Heenă,. S-a 
făcut tot mai mult simţ,ită necesitatea găsirii 
unui loc mai potrivit cu o destinaţie anume 
pentru repret.entaţii teatrale. 

Cum „Societatea de minieri" avea o magazie 
ve_che, părăsită, ee ar fi fost potrivită pentru 
aeţiunile eul.turale ale diletantilor, în 23 ia­
nuarie 1816 s-a înaint~tt direcţ,iunii o eereru eare 
exprima dezideratul diletantilor. A~a după cum 
arată procesul verbal, aliniatul 7, cererea a fost 
aprobată, eu condiţia c•.a ace:u;tă clădire să 
intre în proprietatea Societăţii. · 

Kuban Endre aminteşte de existenţa unui 
proc~s verbal care nu a fost găsit în urma 
cercetărilor noastre în arhivele din Timişoara, 
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Oraviţa ,i:;i Hudapesla. Oră.viţeuii aeordind o 
mare im portanţă teatrului, planurile de „ t raus­
formare" r1 magaziei au fost riguros aldituik 
i:;i duse şi la Viena. 'l'ra nsformarea magaziei 
a început eu schimbarea acoperii:;ului. S-au 
diî.rîmat cîteva zidnri ~i s-au ridicat. altele, · nu­
mai acolo unde era ll(•,·oie. La intrare existau 
două. camere, una drn•pa la parter, iar eealalHi 
la etaj; galeria avea intrare separată. În inte­
rior era un balcon, jos la part.er, în semicerc., se 
aflau cît.eva loji, iar in fund, o g,l,lerie micrt. 
7Jidurile, eu bogate ornamente aurite,. confereau 
sălii un aspect plăcut şi atrăgător. ln ceea ce 
privei:;te scena, întrucît, clădirect era, mieri; sala 
te<\.t.rnlni c~ra aproape în întregime . ocupată, 
astfel C'ă o seeml extNioară sălii a fost, apoi, 
achlugată la elădire; nu era mare, clar în eaz 
1le nevoie se putea ,mări c·u 20 picioare (aproxi­
mativ 6 m). 

Lucrările au fost c-onduse ele arhitectul ma­
eedoromr\n Ioan Nii.n~·, c-are a proiectat :;;i de­
corurile necesare. Să fi fost el ~i primul seenograf 
român f 

Deci, aşa cum s-it arătat, 'l'eatrnl din Or,tvita 
nu poate fi considerat primul teatru rfo piatrrl 
de pe teritoriul ţării noastre, deoare<·e el, ase­
menea celui din Sibiu, a, ,,reînnoit" o _altă sahl 
- magazia „Aocietăţii de minieri" orăviţeni -
cum celălalt „reînnoise" turnul rotund sibian . 

În concluzie, fără a încerca să l'ontestărn 
importanţa istorică a ehldirii tca trului din 
Oraviţa, părerea noastră este că nu trPbuic sft 
vedem în acpsta pe „primul" sau pe „cel mai 
-..echi" teatru de pe teritoriul ţării noastre. 

Cunoaştem, deci, anul deschiderii teatruh.1i 
din Arad - 1817, mai puţin luna ~i ziua -, dar 
sîntem siguri că aceasta a avut loe toamna. 
Ştim, cu certitudine, eă trupa teatrală care a 
făcut prima stagiune în acest teatru a fost cea 
condusri de ,Johann Christoph Kunz. Nu cn­
noa:;;tem luna ~i ziua deschiderii ti:\atrnlui lui 
facob Hi~schl, dar a ,·en1 certitudinea c·:1. aceasta 
s-a produs în'toamna anului 1817. Un argumenţ 
evident în acest sens îl constituie Raportul 10 

judelui Torok l\Iartin, din 30 noiembrie 1817, 
către „Magistratul orăşenesc" al Aradului vt>chi, 
în care descrie atitudinea unor spectatori gă­
lăgioşi de la galerie, care eon turbă pe<< domnii )> 

spectatori, precum ~i atitudinea unor birjari 
eare peric-litează eirculaţ,ia publieului în faţa 
teatrului. ,Judele Torok Martin propune ca 
,,pentru bunul mers al' spectacolelOl' să fie dele­
gat din pa~·tea orai:;ului cîte un comisar de poli­
ţie, alternativ la fiecare reprezentaţie, iar P(' 
<'aS<t lui Hirschl Iaeob precum i:;i pP casa <h' 
vis-a-vis _să fie expuse lămpi". · 

L<t 22 august 1818, Hirschl Iaeoll, c:omcr('iaut 
în Arad, se }tdresează magistraturii ora~ului, 
ment-ionînd că, în casa sa a clădit cu hanii săi 
un t~atru, iar în acest teatru vinderea, vinultii 
pentru spectatori este arendată unui străin .. De 

15 Arhivele Stalului. filiala Arnd. fondul Primăriei oraşului 
Arad. Seria: Acle adminislrative. nr. 894/181,. 
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aceea,, Hirschl cere pentru jumătate de an 
dreptul de a vinde singur vinul, fă.ră a fi nevoit 
să arendeze acest drept. 

în protocolul 16 şedinţei „Magistratului" din 
20 octombrie 1818 se vorbeşte din nou despre 
casa lui Iacob Hirschl în care, la acea dată, 
era deja organizat teatrul. Cum această casă 
era frecventată de persoane din înalta societate, 
care se lăsau tratate cu vin, se propune „deschi­
derea unui bufet ( cîrciumă) în această casă,, 
pentru jumătate de an, pe numele unui arenda­
tor crestin' '. 

Prezenţa noului teatru a jucat un rol impor­
tant în viaţ,a culturală a oraşului Arad. Pe lîngă 
spectacole teatrale, pe scena teatrului lui Iacob 
Hirschl au avut loc şi reprezentaţii ocazionale. 
Astfel, Ia 13 februarie 1818 a avut loc o serbare 
omagială, precum şi o altă serbare sau specta­
col, despre care nu cunoaştem amănunte. Prima 
referire o face Theodor Botiş în !flOnografia în­
chinată Preparandiei arădene. Incă de la în­
fiinţare, masele româneşti înconjuraseră cu mare 
dragoste noua instituţie. La deschiderea cursu­
rilor Preparandiei au asif;tat peste 1 OOO de 
pen;oane. În curînd, a apărut ideea organizării 
unui internat şcolar, pentru a cărui înzestrare 
elevii Preparandiei au organizat reprezentaţii 
teatrale. Un mentor al acestora a fost profeso­
rul şi directorul şcolii, Dimitrie Constantini. 

ln protocolul actelor Consistoriului episcopal 
din Arad se află un raport, înregistrat la numă­
rul 25/17 martie 1818, prin care D. Dem. 
Constantini, conducătorul instituţiei (Prepa­
randiei), arată că, în baza declaraţiei lui Hirschl, 
venitul realizat în urma unei reprezentaţii tea­
trale a fost de 108 fl. şi 43 cr., ceea ce înseamnă 
cil, încă cu mult înainte de această dată avuse­
seră loc asemenea spectacole, de vreme ce Iacob 
Hirschl se hotărîse să cedeze o parte din Yeni­
turile realizate pentru dotarea internatului 
şcolar. 

Un an mai tîrziu, în 30 mai 1819, Sava Arsici, 
directorul şcolilor arădene, informează Depu­
tăţia şcolară că în 3 martie al aceluiaşi an, 
Dimitrie Constantini a depus 153 florini pentru 
fondul social. Această sumă provenea din veni­
turile realizate la spectacolele de teatru pre­
zentate în folosul internatului şcolar 17 • Un alt 
act aflat în dosarul nr. 257 din anul 1820 18, 

semnat de Sava .Arsici, Gr. Lucacic, Dimitrie 
Co'nstantini, C. Diaconovici Loga, se referă la 
un alt spectacol teatral al elevilor, desfăşurat 
în aceeaşi clădire de teatru, a lui Iacob Hirschl, 
care din nou a cedat o parte din încasări pentru 
dotarea şcolii : ,,De la subsemnaţii aici, despre 
succesul teatral din anul 1820 şi de la relatarea 
îndatoritoare de aici precum şi din specificarea 
cheltuielilor, veţi binev-oi a observa mai mult : 
aceeaşi ilustrisimă, prin stimatul proprietar al 

16 Arhivele Statului, filiala Arad, fondul Primăriei oraşului 
Arad, Seria: Acte administrative, nr. 894/1817. 

17 A.S.A.N.U.K., (Filiala Academia de ştiinţe şi arte din 
Sreniski Karlovici, R. S. F. Iugoslavie), dosar 390/1819. 

18 Arhivele Sremski Karlovlci, fondul Deputeţie şcolară din 
Buda, pachet 119/1820. 
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teatrului Iacob Hirschl, cum e şi normal, 
a dăruit pentru teatru suma de 10 florini". 

Dimitrie C'onstantini întreţine o riguroasă evi­
denţă a veniturilor şi cheltuielilor în urma unei 
reprezentaţii teatrale date, fie de elevii Pre­
parandiei, fie de o alt.ă trupă, în favoarea, presti­
gioasei şcoli arădene, astfel că un document 
din 22 martie 182319 menţionează că la specta­
colul desfăşurat înainte cu o zi, din banii înca­
saţi în urma vînzării celor 823 bilete s-a chel­
tuit suma de 25 florini: 10 florini pentru mu­
zică; 1,30 florini pentru loja nmeştrilor; 1,30 
florini pentru vînziLtorii de bilete; 2,00 florini 
pentru curăţarea fumoarelor; 1,00 florini pentru 
„rechizitier" ; 2,00 florini pentru sufleur; 1,00 
florini pentru încălzire şi dulciuri. Din venitul 
realizat - precizează în continuare documentul 
menţionat - 300 florini „s-au oferit şi s-au 
plătit în numerar pentru ridicarea internatului 
preparandial". Este vorba de spectacolul dat 
la invitaţia directorului şcolii, Dimitrie Con­
stantini, de către trupa de teatru a J osephei 
Uhlich în „folosul" internatului şcolii, după 
cum relevă şi invitaţia de mai jos : 

,,Stimată şi iubită nobilime, 
Stimată burghezime, 
Pentru că încasarea de astăzi are un scop de 

binefacere, vă rugăm prin nobleţea dumnea­
voastră să contribuiţi, dacă binevoiţi, şi vă invi­
tăm din inimă, cu multe plecăciuni. 

Josepha Uhlich". 

În acest spectacol s-a, prezentat comedia 
într-un act Zăpliciţii (Die Zerstreuten)20 de 
Kotzebue şi Scrisori de dragoste sau Ceartă şi 
răsplată, ,,balet comic" interpretat de familia 
Uhlich 21 • 

Deoarece încasările realiza te la un asemenea 
spectacol, susţinut de o trupă cunoscută, erau 
mult mai mari decît acelea obţinute la o repre­
zentaţie teatrală a elevilor Preparandei, di­
rectorul şcolii, Dimitrie Oonstantini, încearcă o 
„Explicaţie în scris foarte pe scurt" - după 
cum relevă documentul din 23 martie 1823 22• 

Astfel, la un spectacol susţinut de elevii şcolii 
pentru „ridicarea internatului s-a realizat suma 
de 51 florini şi 40 eră.iţari, din care pentru „re­
cuzita •teatrală" s-a plătit 34 florini şi 24 crăi­
ţari, ceea ·ce înseamnă că în „casă" a intrat 
suma de 17 florini şi 16 crăiţari, ceea ce este, 
desigur, foarte puţin. Iată explicaţiile-oferite de 
inimoşii animatori ai Preparandiei, Dim. Con­
stantini şi Alexandru Gavra: ,,în rest, obser-

10 Arhivele Srcmski Karlovici, fondul Deputăţia şcolară 
din Buda, dosar 250/1823. 

20 Personajele şi interpreţii: Maiorul von Steubwirbel 
(Dr. Paalzow); căpitanul von Mengtorn (Dr. Stephanie) ; 
Charlotte, fiica maiorului (Madalena Uhlich) ; Karl, fiul 
căpitanului (dr. Fischer). 

21 Personajele şi Interpreţii : Conţopistul (Dr. Uhllch); 
Arendaşa (d-şoara Uhlich); Un băiat de ţăran '(Lorenz 
Uhlich); l\Iorarul (Dr. Beer) ; Pădurarul (Dr. Maurer); Un 
agricultor (Ştefan Mahler). 

22 Arhivele Sremski Karlovici, fondul Deputăţia şcolară 
din Buda, dosar 250/1823. 
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văm cu durere că astfel de piese, care obişnuiesc 
a fi date în beneficiul internatului, nu corespund 
niC'i scopului onorific şi nici tendinţei de a juca 
piesa de cel mai bun gust, care şi reluată nu 
mai are nici un efect, dacă nu instruieşti cu 
marc seriozitate copiii şi (piesele) nu sînt 
pentru timpul acesta. . . .Aeestea sînt cauzele 
principale pentru care se varsă în casă puţini 
bani şi pentru care trnbuie să cerem în mod 
particular bunăvoinţa altora pentru ca să se 
acopere cheltuielile". Explicaţia se referă, în 
general, la spectacole susţinute de reputate trupe 
de teatru, ale căror încasări sînt oferite Prepa­
randiei în „folosul" internatului şcolar ; şi, în 
special, la cel susţinut cu o zi înainte de trupa 
de teatru a .Josephei Uhlich. 

Alături de Dimitrie Constantini şi alţi ini­
mof)i dascăli ai Preparandiei - Constantin Dia­
conovici Loga, Nicolae Horga, Ion Mihuţ;, 

Alexandru Gavra - au influenţat în mod efectiv 
mişcarea teatrală a elevilor. 

Teatrul lui Iacob Hirschl, cel mai vechi tea­
i:i;u „de piatră" din ţara noastră, şi-a deschis 
porţile iubitorilor Thaliei în anul 1817, contri­
buind la propăşirea mişcării culturale şi teatrale 
din a.ceastă parte a ţării. Meritul este într-un 
fel f)i al lui Iacob Hirschl, aşa cum relevă o 
declaraţie a lui .Joannes Kovacs, din 6 mai 
1819 23 : ,,declar în mod cinstit, avînd totodată 
mărturia a şapte declaraţii ale unor persoane 
<lemne de încredere si a două mărturii extrase 
<le mine, că în comunitatea acestei cetăţi ară­
dene, în care a locuit 33 de ani, Iacob Rirschl 
a a,dus în mod constant folos binelui public ... 
fără nici un interes personal a contribuit prin 
}LVerea sa la clădirea teatrului arătlean". 

LIZICA MIHUŢ 

MOMENTE ALE MIŞCĂRII CORALE BIHORENE LA SFÎRŞITUL SECOLULUI 
AL XIX-LEA 

I
""n ultimele decenii ale secolului trecut, în 
spaţiul spiritual transilvănean îşi fac apa­
ritia noi manifestări artistice menite a con­

trilrni la asigurarea accesului unor categorii 
sociale cît mai largi la faptele şi evenimentele 
cu conţinut cultural-naţional. Efectul unor ase­
menea manifestări era, în mod frecvent, cel 
scontat de factorii implicaţi în organizarea lor. 
Oa atare, se impune o cercetare mai insistentă 
şi sistematică a fondurilor arhivistice şi a infor­
maţiei existente în paginile periodicelor vremii, 
pentru a fi depistate datele necesare reactuali­
zării tuturor componentelor acţiunii culturali­
zatoare desfăşurate, cu o exemplară tenacitate şi 
dăruire patriotică, de un considerabil detaşament 
de militanţi pe tărîmul afirmării fiinţei noastre 
naţionale . .Aceasta este, după opinia noastră, 
unica modalitate de a putea fi reconstituită imagi­
nea caleidoscopică a atîtor forme de emancipare 
culturală a populaţiei româneşti, a mentalităţilor 
colective, care au înregistrat o evoluţie treptată, 
în funcţie tle obiectivele mişcării naţionale şi par­
ticularităţile locale, dar existînd întotdeauna un 
element unificator şi dominant,_acela al tendinţei 
de iniţ,iere în cultură a sătenilor, care se păstrau 
în structurile spirituale tradiţionale. Faţă de 
această extindere a actiunilor culturale cu 
caracter militant, locuitoÎ·ii din aşezările rurale 
au vădit o pronunţată receptivitate, accep­
tîndu-le nu numai ca pe nişte experienţe ine­
dite, ci văzînd în ele mai degrabă posibilităţi 
efecti,·e de cultivare a sentimentelor naţionale 
şi de pregătire a conştiinţelor pentru împlinirea 
idealului libertăţii şi al unităţii nationale de-
pline. ' 

În cele ce urmează, ne oprim la unul din as­
pectele p:r:oblematicii enunţate, mai exact asu-

82 

pra momentelor mai însemnate ale mişcării 
corale româneşti din părţile bihorene la sfîrşitul 
secolului al XIX-iea, care n-au (beneficiat de 
un studiu cuprinzător, fiind publicate doar lu­
crări şi articole despre formaţiile corale care an 
activat în Oradea şi Beiuş. 

Organizarea şi menţinerea unor formaţii co­
rale în comunele mai importante din Bihor, ca 
şi din alte zone ale Transilvaniei, nu a fost o 
întreprindere lipsită de dificultăţi, pentru aceas­
ta fiind necesari animatorii culturali, capabili 
să înfrîngă rigorile impuse de autorităţi şi să 
atragă locuitorii satelor în sfera unei asemenea 
activităţi, ce se implica în mediul lor spiritual 
ca o noutate de un real interes. Cunoscînd, deci, 
condiţiile reale în care au fost obligaţi să ac ţio­
neze adevăraţii iniţiatori ai mişcării noastre 
culturale - şi, în sens mai restrîns, ai mişcării 
corale -, se impune constatarea că s-au confi­
gurat, în acele împrejurări, temeinice tradiţii 
naţionale, aflate sub semnul fortificării conştiin­
ţei naţionale, al sporirii rezistenţei populaţi~i 
româneşti la politica de presantă deznaţionali­
zare promovată, cu o insistenţă demnă de o 
cauză mai bună, în anii de la finele secolului 
precedent, de către guvernanţii vremelnici. 

Concomitent cu eforturile localnicilor de a în­
temeia formaţii corale viabile se manifestă, ca 
factor stimulator, colaborarea periodicelor ro­
mâneşti, reuniunilor muzicale cu învăţătorii, 
luptătorii pentru drepturile politice, precum şi 
cu instituţiile confesionale, care aveau contacte 
permanente cu populaţia satelor, atît prin in­
termediul preoţilor, cît şi al învăţătorilor, toţi 

23 Arhivele Statului, filiala Arad, fondul Prefectura 
judeţului Arad. Seria de documente ; Acta congregationum, 
nr. 2 202/1938, fila 1. 
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aceştia aflîndu-se în subordinea consistoriilor 
şi a, episcopiilor greco-orientale şi greco-catolice. 
începînd cu anul 1881 se înregistrează un interes 
sporit, al autorităţilor ecleziastice pentru confi­
gm·nrea unei reţele dinamice de reuniuni şi 
foriwtţii cu caracter muzica,!, a,l căror rost era 
acPla ele a cultiva creatiile cu eontinut mobili­
zator, inspirate din istoria poporuiui nostru, a 
luptei sale pentru libertate şi independenţă,, 
pcntrn afirmarea fiinţei sale naţionale. Astfel, 
în :;;eclinţa din 4 mai 1881 a sinodului eparhial 
de la, Arad se intervine pentru „a se înfiinţa cît 
mai mnlte reuniuni de cîntări < ... ) prin co­
mnnc''1. Pînă, în anul următor s-au constituit 
trei asemenea reuniuni, fapt care îi determină 
pe l'ei preocupaţi de acest deziderat să îndemne 
intelectualii satului ca să stă,ruie în direcţia 
înfiinţării unor „astfel de reuniuni în toate 
comnnele" 2 româneşti. La 8 mai 1883 ise pune 
problema elaborării unui „regulament" 3 pentru 
coruri, deoarece existau deja asemenea formaţii 
muzicale în părţile Timişoarei şi ale Aradului. 

Din anul 1884 există o consemnare de interes 
dm·umentar în legătură cu apariţia şi în Bihor a 
unor formaţii corale săteşti. Este vorba de 
cornl „junimii" (deci al tineretului) din Vaşcău 
- ,l~ezare rurală în sudul Bihorului, în care se 
organiza un tîrg săptămînal, unde funcţionase 
secole de-a, rîndul o importantă topitorie de fier 
şi unde se afla un cerc administrativ - , care a 
„executat cu preciziune cîntările" ce au figurat 
în programul concertului ce a avut loc în 27 
august 1884 4, obţinîndu-se un beneficiu de 74 
florini, a,cesta fiind destinat seminarului româ­
nesc din Arad, în curs de construcţie 5• Finali­
t~itca, manifestării - care includea, alături de 
interpretările corale, recitări de poezii ( ca, de 
pildă, Peneş Curcanul de V . .Alecsandri, precum 
şi altele semnate de Iulian Grozăvescu şi M. 
Vorăsmarty), dizertaţia intitulată Căsătorie la 
români (de Corneliu Lazăr) şi un dialog „umo­
ristic", mai exact Vespasian şi Papinian (de 
I. Negruzzi) - era, aşadar, una filantropică, 
obţinindu-se sub acest raport un rezultat nota­
bil. Această ncţiune cultural-educativă, care a 
oferit corului tineretului studios din Vaşcău 
prilejul de a se afirma, a stimulat iniţiativa de 
a pune bazele unui cor al „plugarilor" - cum 
a fo,;;t numit -, a cărui existenţă este semnalată 
la 21 februarie 1886, organizatorul fiind învă­
ţătorul Vasile Sala 6 , folclorist, un autentic ani­
mator cultural. Deşi nu am depistat alte infor­
maţii sigure despre corul din Vaşcău, aceasta 
nu înseamnă că el nu a fiinţat multă vreme, 
deoa,rece învăţătorul amintit şi-a continuat cî-

1 Prntocol11l despre şedinţele sinodului eparhial din diecesa 
greco-romdnă a Aradului, /inule in anul 1881, Arad, 1881, 
p. 38. 

2 Ibidem, 1882, p. 27. 
a Ibidem, 1883, p. 18 şi 27. 
4 Concert .~i bal in Vaşcău, !n Familia, nr. 34, 188,1, p. ,122; 

Gazeta Transilvaniei, nr. 146, 1884; Mulţămită publică, tn 
Familia, nr. :14, 1884, p. 424. 

5 Ibidem. 
° Coruri vocale noue, inJFamilia, nr. G, 1886, p. 71. 

teva decenii activitatea în localitatea respectivă, 
întretinînd vie o asemenea formă de manifes­
tare social-culturală, prin intermediul ei reali­
zîndu-se o eficientă educatie natională. În ziarul 
Poporul român se fac menţiuni, spre exemplu, 
în legătură cu Petrecerea cil concert din Vaşcău 7

, 

care s-a desfăsurat în luna iunie a anului 1902, 
manifestare care a avut un deosebit ecou public 
de vreme ce, în periodicul amintit, se formulau 
asemenea consideratii : ,,Ne pare bine cînd auzim 
astfel de veşti, căci petrecerile poporale contri­
buie mult la deşteptarea şi înaintarea noastră 
<se referă, neîndoielnic, la conţinutul programe­
lor acestor petreceri popula,re - n.n.). înainte 
numai, fraţi români, căci în chipul acesta şi 
ziua de bucurie a noastră se va apropia" 8

• 

Este lesne descifrabil sensul acestei afirmaţii 
care se referă la ziua libertătii românilor biho­
reni, a emancipării lor de sub dominaţia străină 
şi a unirii, pentru totdeauna, cu fraţii lor de 
peste Carpaţi. 

Un alt cor s-a format, în primăvara anului 
1886, în satul Pocei, conducătorul acestuia fiind 
învăţătorul din sat 9• Se exprima, în coloanele 
presei, convingerea, că „exemplul va fi imitat şi 
de alţii"10 • Corul a susţinut un concert, la înce­
putul lunii iunie, în „folosul" societăţii de lec­
tură „Concordia" din Pocei, condusă de .Ale­
sandru Mureşan 11• Nu dispunem, pînă la elabo­
rarea prezentei lucrări, de alte date referitoare 
la activitatea corului din Pocei, care a continuat, 
probabil, să colaboreze la acţiunile culturale în 
extremitatea cea mai vestică locuită de români. 

Se cuvine a fi remarcat faptul c[t peste puţini 
ani se înregistrează un evident progres în miş­
carea corală bihoreană, prin întemeierea primei 
asocia ţii corale rurale, care a rămas pînă acum 
complet necunoscută. Constituirea ei are o certă 
semnificaţie culturală, deoarece atestă preocu­
parea intelectualilor români din părţile Biho­
rului pentru instituţionalizarea unei asemenea 
forme. Alături de mai vechile asociaţii corale din 
oraşele transilvănene - una dintre ele funcţiona 
în Oradea din anul 1875 şi purta numele de 
„Hilaria" - ia fiinţă acum societatea numită 
Corul de pl·ugari al comunei Girişu Negru, care 
dispunea de statute proprii, supuse - la 31 de­
cembrie 1888 - spre aprobare consistoriului 
ortodox din Oradea. Descoperind recent o copie 
a textului statutelor Societăţii corului din Girişu 
N' egru, avem posibilitatea de a cunoaşte modul 
ei de organizare, scopul pe care aceasta îl 
urmărea şi mijloacele la care va apela pentru o 
bună desfăşurare a activităţii. În partea intro­
ductivă întîlnim această motivaţie a deciziei de 
a înfiinţa asociaţia corală: ,,Comuna< ... ) Gi­
rişu F<ekete) 12, luînd în socotinţă cum că tineri­
mea prin cîntarea vocală sporeşte în învăţătură, 

7 Poporul romcin, nr. 41-42, 1902, p. 5. 
8 Ibidem; Familia, nr. 39, 1905, p. 467. 
" Coruri vocale noue, în Familia, nr. 21, 188G, p. 255. 
10 Ibidem. 
11 Concert poporal in Pocei, in ibidem, p. 250. 
12 ~egru. 
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cultură şi moralitate, totodată satisface legii 
de învăţămînt şi instrucţiunei publice, nu mai 
puţin foloseşte la mîngăerea credincioşilor( ... ) 
a aflat de lipsă şi necesar a forma în sînul său o 
societate de cîntări"1 3 • 

Societatea corală din Girişu :N' egru viza 
,,cultivarea tinerimei în cintarea vocală, în ceti­
re, scriere şi în toate ramurile agronomice şi 
economice, precum şi în industria de casă"14 • 
Pentru realizarea aşa,-numitului scop „spiri­
tual" al societătii se stabileau următoarele moda­
lităţi practice :' organizarea de prelegeri ( cu o 
problematică variată, în funcţie de necesităţile 
localnicilor), instruirea „regulată în cîntarea 
vocală bisericească şi lumeasc[L", precum şi 
înfiinţarea unei biblioteci care să corespundă 
,,recerinţelor"15. Mijloacele de :msţ,inere mate­
rială proveneau din taxele de membru, colectele 
publice şi beneficiile obţinute cu prilejul „aran­
jării de concerte". Interesantă eRte, deRigur, 
prevederea, avînd ca obiect constituirea unui 
fond „inalienabil" al societăţii, pentru augmen­
tarea acestuia reţinîndu-se 40 % din toate veni­
turil<' ei. AccRt fond era depus „spre fructifi­
care" într-o „casă de păstrare" - asigurîn­
du-i-se în acest fel o creştere permanentă, fie 
ea şi modestă-, ori dat ca împrumut unor 
membri ai societăţii. 

De remarcat faptul că societatea era alcătuită, 
din patru categorii de membri: activi (coriştii), 
fondatori, ajutători şi onorari 16. Comitetul so­
cietăţii era împuternicit să valideze pe fiecare 
membru al acesteia care, de altfel, avea obli­
gaţia să se comporte în mod corespunzător. în 
s~atu_te era introdus principiul unui justificat 
rigorism moral, cu intenţia de a fi apărată socie­
tatea împotriva unor posibile manifestări super­
ficiale ale membrilor şi, de asemenea, pentru 
a o feri de imixtiunea autorităţilor statului dua­
list austro-ungar. Eliminarea membrilor cu o 
atitudine inadecvată intra în atribuţia adunării 
generale, principalul „organ" de conducere al 
societăţii. Evident, membrilor ei li se asigurau 
a~umite drepturi (de a decide asupra conţinutu­
Im programelor „de concerte şi de petreceri 
muzicale" ; de a vota în adunările generale şi 
de a împrumuta cărţi din bibliotecă), pretin­
zîn~1:1--li-se concomitent şi îndeplinirea unor înda­
torm, cea mai importantă dintre acestea fiind 
participarea „regulată" la „orele de instruc­
ţiune în cîntări"17 • 

Conducerea activităţilor se exercita prin in­
termediul a trei factori şi anume : adunarea 
generală, adunarea mern:brilor activi (mai exact 
a coriştilor) şi comitetul societăţii. În fiecare 
an se organiza o adunare generală, la care luau 
parte toţi membrii societăţii, putînd - în acest 
context - să se informeze asupra situaţiei ei 

13 Arh. st. Oradea, fond Episcopia ortodoxă Oradea. dos 
205, f. 3. 

14 Ibidem. 
15 Ibidem. 
10 Ibidem. 
17 Ibidem.· 
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materiale şi mai ales în legătură cu progreRele 
realizate de corul propriu. Tot cu ocazia re:,;­
pectivă erau aleşi, în mod democratic, membrii 
comitetului societăţii, cu excepţia conducăto­
rului acesteia, care era <lin oficiu preotul din 
Girişu Negru. Preocuparea „adunării membrilor 
activi" era aceea de a analiza şi dinamiza acti­
vitatea desfăşurată de corul societăţii. Comitetul 
acesteia era format din : preşedintele „natural" 
(la care ne-am referit anterior), notarul ( care 
se ocupa cu întocmirea corespondenţei şi a 
listei membrilor), casierul (acesta prezenta lunar 
un raport amănunţit despre veniturile şi chel­
tuielile societăţii), controlorul, bibliotecarul 
(care avea în grijă cărţile şi obiectele procurate) 
şi patru membri ai comitetului parohial. 

Existenţa societăţii era asigurată atîta 
vreme cît_ aceasta avea cel puţin cinci membri 
ordinari. In cazul c?'L ea se va desfiinta - alter­
nativă posibilă în împrejurările de la· finele vea­
cului trecut, cînd guvernanţii vremelnici acţio­
nau, cu toate mijloacele, în direcţia anihilării 
evoluţiei culturale a populaţiei româneşti, dar 
nu numai a acesteia -, atunci „averea corului 
(~a) trece !~fondul şcolar ori în posesia bisericii 
dm locma. In capitolul al IX-lea al stat,utelor 
figurau cîteva precizări de un interes special, 
cum sînt cele referitoare la dreptul membrilor 
ordinari de a împărţi între ei jumătate din veni­
turile obţinute (,,de la concerte, excursiuni şi 
taxă") şi de a elabora un regulament intern de 
funcţionare a societăţii. În cadrul acesteia erau 
admişi şi elevii „sub vîrsta de 16 ani, cari cîntă 
în cor tonul suprem"19. Pentn1 a deveni valabile, 
statutele aveau nevoie de „aprobarea şi întă­
rirea" consistoriului orădean. Ca atare, la 31 
decembrie 1888 au fost înaintate - de către 
protopopul Petru Suciu din Ucuriş - statutele 
societăţii pentru a fi avizate 20 de autoritătile 
confesionale, care şi-au exprimat acordul 1a'11 
martie 1889 21 . Au fost deci create condiţiile de 
manifestare legală a societăţii corale din Girişul 
Negru, singura alcătuire de acest fel din satele 
bihorene la acea vreme. 

întemeierea societăţii în această aşezare ru­
rală a fost, neîndoielnic, un moment de certă 
semnifica ţie istorică a mişcării corale bihorene, 
care se arăta capabilă de o mai eficientă orga­
nizare, trecîndu-se de la etapa spectacolului 
muzical întîmplător la instituţionalizarea unei 
asemenea practici cultural-educative. Notabil 
este şi accentul care s-a pus pe ideea pregătirii 
unor prelegeri şi a înfiripării bibliotecii societă­
ţii, cu rol de deschidere spre dezideratul lumi­
nării poporului. 

~oci~tat~ corală din Girişu Negru a iniţiat, 
chiar dm primăvara anului înfiinţării ei, o mani­
festare culturală neobişnuită în părţile sud-ves­
tice ale Bihorului. Este vorba de concertul 
susţinut la 22 aprilie 1889, în programul căruia 

18 Ibidem. 
19 Ibidem, f. 4. 
20 Ibidem, f. 2. 
21 Ibidem, f. 1. 
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figunH1 nu numai piese corale, ci şi declamaţii, 
C'onform unei orientări ce se făcea evidentă şi 
în preocupările altor asociaţii româneşti transil­
vănene cu profil cultural patriotic. Se încerca, 
într-o manieră care asigura o sporită eficacitate 
contactului cu sătenii şi intelectualii din aşe­
zare, precum şi clin împrejurimi, să se concreti­
zeze prevederile statutare cu privire la finali­
tatea urmărită de societate. Cu prilejul amintit 
au fost recitate poeziile Căpitanul Rornano şi 
Peneş Curcanul de V. Alecsandri, precum şi 
balada Toma Alirnoş. Corul societăţii a inter­
pretat. melodiile Cîntecul străinătăţii, La arme şi 
Trecerea, acestea două din urmă evocînd eveni­
mentele din timpul războiului pentru cucerirea 
independenţei de stat a României. De notat şi 
faptul că George Pantea, a cîntat melodia Cîtu-i 
,tara iar Szepesy Istvan a executat la violoncel 
arii din operetele Stenchen şi Cziglrn;1J Baro. 
Concertul a fost urmat, clupă un obicei larg 
răspîndit, de o „cină comună" şi joc 22 • Dintr-o 
referinţă de presă aflăm opinia participanţilor 
la acest concert, c~1re ar fi avut „o programă 
aleasă şi bine executată, spre deplina mulţumire 
a publicului" 23• Din cei prezenţi, un număr de 
30 de persoane (învăţători, preoţi, notari ş.a.) a 
„contribuit pentru fondul corului de plugari" 24 

1lin Girişu Negru cu suma (lp 38 florini şi 60 
creiţari (donatorii erau din Belfir, Hwmsău, 
Lazuri de Beiuş, Betfia, Tulea, Tăut, Berechiu 
şi Girişu Negru), împrejurare ce atestă interesul 
nirătat de intelectualii români de la sate pentru 
consolidarea, societătii corale recent constituite. 
Societatea avea realmente nevoie ck nn a,se­
menea gest de înţelegere şi :-olidarit.ate, pcmtru 
a continua, cu bune rezultate, acti-vitatea de 
emancipare culturală a localnicilor şi cea de 
întărire a coeziunii naţionale, extrem de impor­
tantă în vremile de restri:-te ale dominatiei 
străinP. · · 

În vara anului următor, la 2 iunie, corul „plu­
garilor români" din Girişu Negru a prezentat 
un nou concert, al cărui program conţinea 
momente literare (deelama,ţii: }foi am un sin­
gur dor de ~1:. Eminescu, Sergent1il Ploreci rănit 
de Leon, A fiilernile de ,J. _-\.rany, Din -iarnă de 
Lucreţia Suciu-Rudow, ]'raţii Jderi şi PăuM­
şul codrilor de V. Alecsandri, Cînt de carnaval 
de I. Grozescu şi M atyas an:1Jja de ,J. Aran:v 25 ) 

şi muzicale (piese corale: Yăznt-a111 lumina, 
terţet de Vorobchievici, Din ~ezătoare de I. 
Vidu 26

, Snntfecior zdravăn şi Horă maghiară 27 ; 

pie:-e solistice vocale: Arde-n foc, melodie cîn­
tată de G. Ilaş şi F. Bule, Doină păcurărească1 

22 Cor de plugari in Biharia, în Familia. nr. 20. 1889, 
p. 2:rn. 

2a Noul cor de plugari, în Biserica şi şcoala, nr. 20, 1889. 
p. 159. 

24 Ibidem. 
25 Corul plugarilor din F. Ghiriş, în Familia. nr. 19. 1890, 

p. 225. 
2

" Acesle piese au fost interpretate de .,corul mixt" al 
societăţii. 

27 Cintate de „corul plugarilor", adică de corul bărbătesc 
al societăţii. 

cîntată de G. Pantea 28 ). La programul artiRtic 
s-au adăugat cuvîntările de „deschidere" şi de 
„închidere" rostite de Petru Sîrbu, dirijoru 
corului. Concertul a fost găzduit de şcoala din 
aşezare, venitul obţinut fiind „menit pentru 
fondul corului" 29• Nu am depistat alte infor­
maW despre acest concert., care trebuie să fi 
avut neîndoielnic un ecou important în viaţa 
localităţii. Nu dispunem de date nici despre 
activitatea din anii 1891 şi 1892 cînd, probabil, 
au mai fost organizate manifestări similare. 

Revista Ji'amilia din Oradea făcea cunoscut 
faptul că la 27 august 1893 urma să se desfă.­
şoare, în „sala şcolii" din Girişu Negru, un 
concert al corului „pluga,rilor rom~\ni " 30 din 
localitate. Programul concertului era alcătuit 
după aceleaşi criterii, vizînd o varietate de 
lucră.ri care să reţină atenţia publicului. :Men­
ţionăm din cuprinsul programului monologul 
Admn 19i Eva (tradus din limba franceză şi 
interpretat de Teodor Daul, învăţător în Şomoş­
cheşiu), recitările de poezii ( Ştefăniţă l' odă de 
V. Alecsandri, Poveste de Lucreţia Suciu-Ru­
dow, Sila de C. Bolliac, Clopotitl de Mentovics 
Ferenc ), melodiile cîntate de corul mixt ( Ştii ·tu 
şi Frunzuli,tă) şi solistic (doina De cîncl31 ). Fon­
dul societăţii a fost „întregit" - de zeci de 
persoane care au luat parte Ia. concert şi au 
achitat anumite taxe - cu aproape 2fi de florini 
(venit net), astfel că societatea dispunea, la 
data respectivă, de 50 de florini 32 . 1'otodată,, 
conducerea societăţii a adresat mulţumiri publi­
c·e - prin intermediul preRei timpului - ,,tu­
turor acelor ( ... ) cari au contribuit eu dona.re 
de opuri pentru bibliotecă" 33 • Biblioteca socie­
titţii, eonRtituită atunci di'n 28 „opuri", a fo:-t 
înze:-tratit cu cărţi de valoare de lffmătorii dona­
tori: Luf'reţia Sueiu-Ruclow (din Ucuriş-Bihor), 
Bartolomeu Baiulescu (din Braşov), I. Negruţ 
(din Gherla), Librăria „Ciurcu" şi Tipografia 
Alexi 34• ERte cert, deci, faptul ră în anul 1893 
:-ocietatea corală din Girişu Negru dispunea de 
o bibliotecă proprie şi de o surm1, modestă ca 
bază materială pentru eontinuarea activităţilor 
sale. Fondul societăţii era în 1898 de numai 
96 florini 35 , ceea ce demonstrează că mijloacele 
materiale :-e adunau cu mare dificultate, dato­
rită îndeosebi posibilităţilor reduse ale ţă.ranilor 
şi intelectualilor români din aceste părţi. 

Din sursele documentare la care am apelat 
rezultă, aşadar, că în Girişu Negru s-a întemeiat, 
în mod sigm, în anul 1888, o societate muzicală 
care a funcţionat cu certitudine pînă în 1898, 
deci mai mult de un deceniu, devenind un factor 

28 Corul vocal, ln Bi.~erica şi şcoala, nr. 19, 1890, p. 152. 
eo Ibidem. 
3° Concert în F. Giriş, în Familia. nr. 33, 189:3, p. 393. 
31 Ibidem. Au mai fost recitate poeziile: Copila romlină 

de Iosif Vulcan, Rugămintea din urmă de G. Coşbuc şi Barza 
sclal}(i ele Arany Janos. 

32 Dare de seamă şi mul/ămilă publică. ln Biserica şi şcoala, 
nr. :36, 1893, p. 287. 

33 Ibidem. 
3~ Ibidem. 
36 Fapte frumoase, ln Biserica şi şcoala, nr. 8. 1898, p. IH. 
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eficient ai cultivării muzicii t;,i poeziei patriotice, 
al configurării unor tradiţii spirituale de nivel 
înalt, care se înscriu în peisajul realizărilor cul­
turale bihorene de la finele secolului trecut. 

Ideea organizării de formaţii corale rurale a 
fost discutată şi în cadrul conferinţelor învăţă­
toreşti, încercîndu-se astfel o convergenţă de 
eforturi. Cu prilejul conferinţei învăţătorilor 
români din inspectoratul şcolar 'l'inca, desfăşu­
ratăla Cefa în 20 noiembrie 1890, s-a luat decizia 
de a se activa mişcarea de înfiinţare a corurilor 
pentru care erau deja redactate şi aprobate 
(din 22 septembrie 1886) statutele ce trebuiau 
doar aduse „în consonanţă cu regulamentul" 36 

autorităţilor consistoriale din Oradea. Confe­
rinţa din 24 noiembrie 1890 a învăţătorilor din 
inspectoratul Beiuşului a pus accent pe ideea 
pregătirii elevilor în direcţia unei temeinice 
activităţi corale, deoarece numai după ce această 
etapă va fi depăşită „poporul < locuitorii din 
aşezare- n. n. > şi tinerii din comună vor îmbră­
ţişa cîntările şi în acest mod continuîndu-se se 
pot forma în toate comunele coruri vocale" 37

• 

Învăţătorii din inspectoratul şcolar al Peşteşului 
apreciau, îu dezbaterea lor din 24 noiembrie 
1890, că pentru a :,;e putea pronunţa asupra 
problemei întemeierii dl• formaţii corale este 
necesar să fie cunoscută „mai din temei poziţia 
culturală., morală şi materială" 38 a satelor, 
fiindcă- aHemenea iniţiative vor avea condiţii 
propice de aplicare numai acolo unde există 
premisele materiale şi Hpirituale. Este evident 
deci interesul arătat :,;i de conferintele învăţă­
torilor - care erau for;nede activitatemetodico­
pedagogică - pentru sporirea considerabilă a 

~• Arh. st. Orac!Pa. fond Episcopia ortodoxă Oradea. clos. 
207. f. 161i. 

37 Ibidem. I'. l!iO. 
:is Jbident, r. 1-11. 
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număruiui c-orurilor săteşti, idee pentru care va 
acţiona şi Reuniunea învăţătorilor români din 
Bihor, începînd cu anul 1891 cînd a intrat în 
legalitate. ne altfel, într-un articol, se făcea 
următoarea constatare: ,,Aflăm, cu bucurie, că, 
~i 'În satele noastre din Hiharia s-ct pornit 1,1.11. 

curent pentni formare de coruri vocale în popor 
( sub 1. n.)" 39• ('a o con:,;ecinţă. firească a acestei 
realităţi apărea necesitatea unei serioase şi com­
petente pregătiri a învăţătorilor pentru a putea 
practica, cu eficienţa scontată, miHiunea de diri­
jori ai noilor coruri. Faptul reiese şi dintr-un 
anunţ publicat în Famffici de Avram Igna, 
învăţător în Aăholciu : ,,mai mulţi înYăţători 
din părţilP aeple (a.le Răholciului şi Aleşdului 
- n. n. > vreu Hă angajeze eu plată un instrui tor 
de coruri yocale pe un timp de 5-6 săptămîni 
în vara"40 anului 189ii. 

Din documentele care s-au păstrat, ele ofe­
rind fără îndoială o informaţie fragmentară, 
desprindem unele date utile, cum sînt cele refe­
ritoare la faptul că în patru din cele şase inspec­
torate scolare actiya.u în 1899 un număr de 16 
formaţii eoralp 41 ale învăţătorilor români de 
confesiune ortodoxă, aeeeaşi ,iituaţ:ie menţinîn­
du-se şi în anul 1900 42 • Aşadar, putem afirma 
că, la finele Hel'Olului treeut fiinţau în Bihor 
16 formaţii eoralp (fără îrn;ă a putea preciza 
localităţile), c·n rezultat al unor :,;trădanii de 
un deeeniu şi jumătate, în temeiul cărora s-a 
configurat etapa iniţia Iii a mişcării corale 
romlneşti in nord-Yestul ţării noastre. 

VIOREL FAL"R 

~• l'Jmilin. nr. 24, 1895. p. 281i. 
40 Ibidem. . 
41 Protocol despre .~edi11/c/e sinodului ... , Arad. 1900, p. 

170-- 17:l. 
'' Ibidem, 1901. p. 1-18-151. 
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C R o N l C: A 

CENTENARUL ENESCU PE MERIDIANELE GLOBULUI . 

C
entenarul Enescu a marcat, pe plan inter­
naţional, poate cea mai amplă şi substan­
tială manifestare culturală românească de 

după 'cel de-al doilea ră-zboi mondial. Practic, 
nici un continent nu a rămas străin de un concert 
Enescu, o expoziţie documentară, o transmisie 
de radio şi televiziune, un film, un articol în 
presa locală. încă o dată, rolul sărbătoririlor 
UNESCO se dovedeşte hotărîtor în impunerea 
personalităţilor naţionale care au adus un aport 
esenţial la cult-ura rnondiarn. 

ACŢIUNI ROMÂNEŞTI PESTE HOTARE 

A portul forurilor oficiale ( Consiliul culturii 
şi educaţiei socialiste, Uniunea compozitorilor, 
Radioteleviziunea română, Institutul relaţiilor 
culturale cu stră,inătatea, Asociaţia „România" 
etc.), precum şi al compozitorilor, muzicologilor 
:;ii interpreţilor noştri la organizarea manifestă­
rilor ştiinţifice :;;i artistice dedicate lui George 
Enescu a fost determinant în succmml interna­
ţional. Astfel, s-au organizat simpozioane, con­
ferinţe, mese rotunde cu participarea muzicieni­
lor Vasile Tomescu, Octavian Lazftr C'osma, 
George Manoliu, Ovidiu Varga, Viorel Cosma, 
Titus l\Ioisescu, Aurora Jenei, Elena Zotto­
viceanu, Eugen Pricope ş.a., în Franţa, Austria, 
Norvegia, Italia, Spania, Bulgaria, U. R. S. S. etc. 
De asemenea, o serie de ambasadori, consilieri 
culturali, ataşaţi comerciali, consuli ai aml>ai,;a­
delor române au susţinut conferinţ,e pe baza mate­
rialelor documentare expediate prin :l\linisterul 
Afacerilor Externe în Japonia, Brazilia, Nor­
vegia, Finlanda, l\Iexic, Argentina, Australia, 
Franţa, Austria, Italia, U.R.S.S., Ungaria, 
Iugoslavia, Polonia, R. D. Germană, Anglia, 
S.U.A. ş.a. 

De certă eficienţă s-au bucurat publicaţiile 
în limbi străine redactate de Cornel Ţăranu 
(Enescu în conştiinţa prf'zentului ), Grigore 
Constantinescu (George N11escn ), Viord Cosma 
(Scrisori Enescu, vol. II), pn~('nm şi revistele 
Revne ronma·ine, Tribuna României, La Rou­
manie d'a.ujourd'hui (numerele festive dedicate 
exclusiv lui George Enescu). La Rouen de pildă, 
buletinul Le Pionnier (1981) menţionează că 
întregul număr dedicat lui George Enescu s-a 
realizat pe baza publicaţiilor citate mai sus. 

De asemenea, un mare număr de ziare i:,i 
reviste străine au preluat articole semnate de 
Zeno Vancea (Brazilia,), Gheorghe Firea (Bel­
gia), Viorel Cosma (Austria, Anglia), Cristian 
Petrescu (R. F. Germania) ş.a. 'l'rebuie preci­
zat, însă, că au lipsit 1-,tudiile de specialitate 
asupra creaţiei enesciene. Regretabil ni se pare 
faptul că nu am interceptat nici un articol re­
produs după revista Jl,-Juzica, aşa cum se întîm­
plă de regulă cu alte publicaţii Rimilare din ţările 
socialiste (de pildă, extrem de multe periodice 
americane, elveţiene şi germane au publicat 
materiale despre Bart6k, preluînd articole din 
revista Muszika din Budapesta). 

Un aport substanţial la manifestările cente­
narului Enescu peste hotare l-au adus forma­
ţiile, ansamblurile şi soliştii români atît cei 
trimişi prin ARIA sau Consiliul culturii, cît şi 
muzicienii nostri :-;tabiliti în străinătate. De 
mare succes s~trn bucurat de pildă, concertele 
Cvartetului Vocea din Iasi si formatiei Ars ~ ova 
din Cluj-Napoca, a-nsa~b

0

lului lirie cu opera 
Oedip, condus de Mihai Brediceanu, precum şi 
concertele şi recitalmile susţinute de violonistul 
Ion Voicu, cîntăreţul Dan Iordăchescu, pia­
niştii Valentin Gheorghiu şi Dan Grigore, Au­
rora Jenei, dirijorii Ion Baciu, Horia Andreescu 
:;;i lVIărlălin Voicu, în AmeriC'a rle wd, Elveţia, 
R. F. Germania, Italia, R. D. Germană, 
U.R.S.S. ş.a. Un eşec a reprezentat însă, tur­
neul Operei române cu Oedip La Festivalul de la 
Lausanne, presa elveţiană manifestînd substan­
ţiale rezerve asupra montării, soliştilor şi, mai 
ales, baletului. 

Studioul Alexandru 8ahia a realizat un film 
doeumentar ( JJ,imensiuni enesciene de Paul 
Orza), iar Studioul Anima-Film un diafilm 
(George Enescu de Viorel Cosma) pe care le-au 
difuzat larg în Europa, America de Sud, Africa, 
Australia, Asia şi America de Nord. 

Deşi ar părea paradoxal, totuşi succesul cel 
mai consistent de-a lungul anului 1981 l-a 
înregistrat Expozi,tia documentară itinerantă 
„George Enescu" realizată de Consiliul culturii 
şi educaţiei socialiste. Aproape că nu există, ziar 
străin care să nu menţioneze succesul de public 
al acestei expoziţii (din păcate, mult prea să­
racă şi lipsită de atractivitate prin prezentarea 
de imagini numai alb-negru). 

STUDII ŞI CERCETĂRI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICĂ, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 87-92, BUCUREŞTI, 1982 
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2 ACŢIUNI STRĂINE PESTE HOTAUE 

Departe ele a putea smprinde cn exa<.:titalt> 
totalitatea manifestă.rilor Enescu <lin stn1ină­
tate, socotim totn~i cit pri11cipalclc aeţiuni vor 
fi semnalate, spre a de8prinrlc o 8Cl'ie ele_ eon­
eluzii necesare aprecierii eît mai judicioase a 
felului în care creaţia muzicianului rom[m a 
pi"'ttrum; în con~tiinţa universală în anul cente­
narului naşterii sale. 

Socotim că numai simph1 interpretare a 
muzicii lui George Enescu nu este sufieientă în 
etapa actuală, srn;ţinerea creaţiei prin articole, 
studii (publicate în presă), simpozioane, con­
ferinţe, mese rotunde, fiind absolut neC'esară. 
fată. de ce, organizarea unor concerte - pre­
eerlate de conferinte - au obtinut un real :me­
l·es. În acest sens, Miron Grimlea în Anglia 
şi Elveţia, Yehudi i\Ienuhin în Elvt>ţ.ia, au 
prefaţat unele recitaluri şi C'oncerte extra­
ordinare. De asemenea, la Paris şi Marsilia, 
la Roma şi N'apoli, muzicologi români au par­
tieipat la manifestări ştiinţifiee mixte cu muzi­
t·ologi ~i cereetători străini. În S. U..A. a luat 
fiinţă GPorge Enescn 8ociety, sub preşedinţia 
lui Yehudi nienuhin, -vieepre~eclinţii fiincl Mihai 
Brediceanu şi Sergiu Comissiona, printre mem­
brii comitetului direetor numărîndu-se muzi­
cieni de prestigiu ca Aron Uopland, Eugene 
Ormand)', "William Schuman, i\Istislav Rostro­
povici, Lory WaUfisch, Marie di Bouaventnra 
s.a. Acea8tft asociatie continuă să-si deRfi"i-
şoare activitatea şi în prezent. ' 

Este interesant de reţinut faptul că numeroşi 
muzicologi ~i cercetători R!.răini au susţinut 
prezentări de concerte, de discuri şi diferite 
alte manifestări Enescu în Italia,, Japonia, 
Ungaria, U.R.S.S., Franţa, Elveţia, Mexic, 
S. U. A., Anglia, Brazilia,, Argt'ntina, India, 
Egipt, IRrael, 0ehoslovaeia, R. F. Gennania, 
Spania, R. D. Germană ek. :MerWi a fi subli­
niat amibrnntul ei"\ printre eonferentiarii stră­
ini R-an 1111nu'îrat ~i o serie de invitaţi la Simpo­
zio11ul <le nrnzieologie „Ocorge Ene:-;eu" de 
la JiuC'meşti ( Siegfried Boris, Alain Paris, 
Roman Vlad, Marie Clain• Le )Joi1w-Mus1-mt). 

Dacii anul Hl81 nu a îmegi:-;(rat niei o eartl> 
străini"'t deelieată lui George. Ene8c·u, în schimb, 
o serie de publienţii au eonsnrrat nmnere in­
tegrale compozitorului nostru. Vom eita, de 
pildă, revista A.clam din Londra ~i Le Pion­
nier din R,ouen. Pn•ţ.ioase înRemnări despre 
pedagogul Enesl'u au apă,rnt în volumele de> 
amintiri semnate cle Yehudi :Menuhin (volumul 
II) şi In-r Gitli8 (L'mne et la curele). Studii 
de :-intc>ză ~i de estetică au publieat rcvistde 
J1u.~ica din KasRel ~i 1 1hp Stran clin Londra, 
iar o retrospect id, asupra Fest ivnlulni inter­
naţ-ional George Enesc11 Rcmnată ele Irvinµ; 
Lowens a văzut lumina !ip,trnlui în The Newa 
Opera,. 

Peste 100 de artieole, note ~i însemui"'tri despre 
viata ~i · opera lui George Eneseu a puhlil'at 
pre,;n <"oticlianii ~i periocliPele clp <'Ultnră <lin 
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toa1P ron(int>ntPle, majoritatea 1nateriaieior 
mareîncl zirn1 ele> na~terp a eompozitorului (7 /19 
august 1981 ). ARtfel, :-;-au remarcat articolele 
din U.R.S.S., R. D. Germarn'î, Franţa, El­
veţ,ia, Italia, Spania, :Mexic, S.U.A., .Japonia, 
India, Israel, Bulgaria, CehoRlovacia, Argen­
tina, Brazilia, Chile, Indonezia, Austria, R. F. 
Germania, Canada, Ungaria, Finlanda, N'or­
Yegia, Belgia etc. Cele mai multe articole au 
inclus fotografii, fa('simile de pe documente şi 
mauuscriRe m11zieale, desene ~i earicaturi. 
Turneele din El"veţia ale operei Oeclip cu cele 
două versi1111i - în rom,î.ne~te şi în franţu­
zeşte - ~rn ]H'OYO(·a 1 o a Yalanşă de articole 
(în numai donii luni, 1wste iiO de titluri), unele 
eu preţioase dak ineclite aRupra lui Enescu. 

Un loe aparte în eaclrnl manifestărilor ar­
tistiee si a eoneertelor simfoniee si camerale 
l-a deţinut creaţia marelui nostru compozitor. 
Momente de nN1itat au marcat o serie de formaţii 
şi solişti străini în cadrul feRtiva1milor internaţi­
onale de la Lucerna, Lausanne, Gastaacl şi zilelor 
muzicale din Berlin-\Vest. Orchestre simfonie<' 
din S.U . .A., U.R.S.S., Franţa, Italia, Ungaria, 
R. D. Germană, Argc>ntina, Peru, Brazilia etc. an 
interpretat lucrări ele George Eneseu. Fără a 
străluci prin varietatP ~i diversitate, reper­
toriul prezentat ele interpreţi străini a euprini'\ 
Rapsodiile române nr. 7 şi 11r. 2, Suita nr. 1 
pentr11 orchestră, Oc-tet11l · de coarde, Cvartetul 
cu pian, op. 30 nr. 2, sonatele nr. 1 pentru. 
pian, nr. 2 pe11tr11 violoHcel, nr. 3 penfrn vioară 
şi pian, Toe<:ata clin 811ita fn stil vechi op. JO, 
lieduril(, pe ver:-;mi ele ( ~lement .Marot, Fernand 
Gregh, Carmen SylYa. Printre eei mai de seamă 
interpreţi :-;-au aflat dirijorii Horst Stein şi 
Rudolf Haumgartner: violoni~tii Yeh11di Me­
nuhin ~i Uto Ughi, niezzosoprana ChriRta ~ottl, 
pianiştii :I\Iiecz~·slav Hor:-zoysehi, Aron Kope­
lent, Alelo 'l'ramma, :Monique Hass, Paul Cokert, 
formaţiile NPuer Zfrrcher Quartett, Das rumă­
ni:,;ehe (Jnartett, Octetul clin Gastaa.d, Schwei­
c::er'ischPs Pestspielorehester din Lucerna, Or­
chestra simfonic·ă a Teatrului C'ol6n din Buenos 
:-\irc>:-;, Ortlwstra Ln1110nreanx din Paris ete. 
O preţ,ioasă c·ontrihuţit> la manifestă.rile Enescu 
ele peste hotare a fo:-;t adusă de o serie de ·urnzi­
cieni rom,îni ea Yioric·a Cortez, Lory "Talfiseh, 
Sergiu ComiRRiona, l\lariuR Constant, R,adu 
Aldulc>sc·u, Şerban Lupu, Mirel Ianeovici, Vla­
dimir .Mcndelsohn, t'ri:,;tian Petrescu, Eugen 
Sîrbu, Iulia Varacli, EriC'h Bt>rgel, Raclu Lupu 
ş.a. 

Aueliţii pe rliscuri ale easei Electrecord, adeRea 
însoţ;ite ele prezentări ale muzicii lui Enescu, 
au Rustinnt o serie lie cercetători străini la 
l\[uzenr' ,,Sibelina" (Finlanda), Casa disculni 
(Italia,), Arademia de muzică din Graz, precum 
~i la diferite universităţi americane. 

l\Ieritii a fi f;pmnalnte şi unele expoziţii docu­
mentare (•11 materinh\ inedite> aflatP Îll rolecţii 

partieulare dill :-;trăinii(ate, la lor clp frunte 
situînclu-se expoziţia „Walter Labhart" din 
J-<jJypţia (scri:-;ori .1ntografe, afi~p şi programe, 
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partituri prinC'cps e·u autografe• e•1wsciene). Din­
tre discurile apărute în :inul C'enteria.rului, a­
niintim JW cel editat de firma DECCA (Rap­
sodia românli nr. 7), eu Detroit 8ympl10ny Or­
chestra- dirijată de Antal J)orati. Nu putem 
trece cu vederea apariţia unei lner;iri ele Rnelolf 
Baumgartner, intitulată 1lfeta.mo1foze, o pre-_ 
lucrare pentru orehN,tră de eampră ;i Oetet11li11 
de George Enescu, prezentată Îll 11ri111ă audiţiP 
la Festivalul internaţional ele la Lucerna. 

Ce eoncluzii se pot trage• clP 1w urma mani­
festărilor şi publicaţiilor de• pe:,;te hotan• din 
timpul centenarnlui '. 

- Locul c·ompozitornlui rom:111 in pl'isajul 
artei universale f'ontempornne a fost e·ontura1 
mai substanţial f'a orirind în trC'f'llt; 

- George Enescu C'Ste renmoscut printn, 
marii :-;;efi moderni ek i:;e·rntlă naţională, mulţi 
Percetători situînclu-1 alătmi de Bart6k, Sibe­
lius, Strayirn;ki, De Falia;. 

- Tot mai mnneroi:;i expgeţi remarl'it colo­
ritul folcloristie şi „hakanil'" al muzicii lui 
Enescu ; persistă ÎIIC'ă confuzia în privinţa sm·­
selor de inspiraţie populant ak lui Enescu, 
cea mai frecventă fiind aceea C'are f-\e fape între 
muzica lăutăreaiwă şi mnziC'a ţigăuească ; 

- Comparaţiile cn Bart6k, Rie·hard S_tr:rnss, 
Honegger, :Milhaud şi Stnwinski (mai ales, 
privitoare la partitura Oedip) îl de_z~yauta_ 
jează pe compozitorul român, nu puţim s?l'O­
t indu-1 pe Ene:,;c11 trilmtar .t('l'S1or rnae:-;;tn ai 
smiolului al :X:X-lea; 

- Ce11tc>11,uul nasterii lui U-p01•g·e Enc>Sl'II a 
de~clan:-;;at 1rnblicarea unor pretioas~; amintiri ale 
foi:;tilor dis<'ipoli, a elczyă.luit mmw noi de cle,·i ai 
ntaestrului (Ljerko Spiller - Argentina, lTto 
lJ ghi - Italia ete. ), ;1 inspirat poeţi străiui cc 
i-mt clecliC'at versuri ( Nina Notheaux, Franta) 
~i, urni ale:,;, a dezvăluit numeroase doc;_umentl' 
inedite (se·risori, acte, lucrări etc.). Intregul 
material merită a fi :,;tudiat c·u atenţie de di.tre 
muzicologia 11oa:,;tră 

Se poate, aşa<lar, a1n·el·ia eă, ee11t.e11a,rul Enl'seu 
1wste hotan, a marcat un moment de cotitură 
dtre definitiYa consaeran• a marelui muzitian 
in context universal. Poate că o viitoare po­
li1ic;1 de snstinerc intcrnationarn a mosternirii 
lui Enescu ;c impune cu· preci"'tdN·c, ~alorifi­
e·indu-se la maximum forţele muzicale inter­
pretative, pe de o part c :-;;i, pe de altă parte, 
sursele cloeumentare, prin noi investigaţii în 
arhivele de pc>ste hotarn. 

\" IOHEL COS~IA 

STRATFORD-UPON-AVON, 1981 

Sediul „Fest_ivalulni intema_ t,io11al :::3hake:,1wa­
re" este considerat de aprna,pe donă dnce­
nii drept unul dintre cele mai prestigioa,:-;e\ 

locuri destinate întîlnirilor teatrale dc>dicate 
marelni dramaturg, intîlniri care, în lunw, 
depăşesc numărul de treize('i numai în acest 
an calenda1·istie. Vitalitatea ,Lcestor manifeR­
tări care întrunesc· oameni de~ te,1trn, istorici, 
critici, artişti provine din autoritatea organiza­
torilor aml,ricani :ji britanici :-)i din el.tsticitatea 
formulei care îngăduie participări dli lll'etu­
tindeni, prezenţ,e celebre alături ele 1tltc>le ca,rp. 
şi-au dobîndit ulterior faima. 

Prin rn·marn, anul acesta, Hoy,tl Sh,LkPs­
pearn Company invitft pen1 l'll prima thttă µe 
tînărul regizor Hon D,mids şi o foarLo tirn1,ră 
scenogrnfă, Maria Bjornson, s,1,-şi încerce~ 111c1,ips­
tria cu una, din cde m,1i dificile piei-;e a,le reper­
toriului permanent, Visicl une-i nopţi de vară. 
Temerar act clin partea lui Hon Daniels să-şi 
facă debutul intenrnţ,iorntl toenmi cu „Vi,ml", 
după o perioaelă de peste un cleeeniu în care 
spectacolul lui Brook din anii '70 a constituit 
un imens handic,Lp pentrn realizatorii de mai 
tîrziu. Cilll\ a avut sarn;,L sft-1 v,tclft - un imenR 
i-;paţiu alb în earn 'prl'.liful tmcliţiei foet·iee în­
crustat în Rcriitum t,cxtulni ern îndepărtat de 
o strălucitoare <lemonstrntil' dl\ e·arn::iv,Ll acro­
batic - a în(dPs (';1, prii; s(·,u1mtoril' şi ;tt•,ro­
ha,ţ iP ridinLtc hL rnng <le• Yid-uozitatP se in-

(•cn·a ded,Lll:-),Ll'ea pe\U(ru pt·inm elMă in istoria 
reprezentaţiilor a,·estei pic:,;e, a :-;;on1lui vizual, 
a clibedrii fantezil'Î efo :-;olemnitalea C'otidia,nă, 
cum însu:-;;i Theseu, unul dintre l'rnii piesei 
ştia să ,1(',l'epte c·onve•n\ia clin ~wen,1 de „teatru 
în teatru" dintre P?ramus :-)i 'risbe: ,,ec>i mai 
hun în genul ,1,L•esbt e jol'ul umbrdor şi tot l'l' e 
rău nu m,ti l'Stl' ri"'tu eînd s'anws1.(•C'ă fantazia". 

Într-,tdevăr, ,,Visul" jmtc•;\ mereu farse ima­
ginaţiei ,t:-;;a c·um :-;;i i1rn1gina t.ia ,L j uc-at, do-a 
lnngul t irnpnlui, C'Ple\ mai năstru:-;;niPe jocuri cu 
„Vi:ml". Teatrnl Re:c,1,tumtiei, teatrul Victorian 
:-;;i Eclw,mlian a,u adaptat, îndreptat şi adăugat, 
i1H•e~n·i11d, nne•ori e·u ,Ljutorul muzicii, s;1, în­
(•hipnil' lumi noi in interiorul piesei s,LU por­
nind de fa ea. Se p,Ll'l\ insă di, puţine au fost 
PXp<'rienţclc mulţ nmitoa,re pînă în secolul nos-
1Tu, dnd pc)(\zia ;.;h11kesperiană ,1 fost repusă 
definitiv în dreptnrilP ci. 

Pornind ,1;;emenea preclel'esorilor f\ăi C'ontem­
pornni de la evidenţa, textului, rc/:?:izorul Hon 
Da,niels ne aminteşte C'ă „îndrăgostiţii ~i 1w­
hnnii - cum tot Theseu Rpune la, un moment 
dat - au ereierii înficrbîntaţi", iar pădurc>a 
de lîngă Atena, ;;implu pretext. dramatic, nn 
ar fi a,lteev,L dedt o familiară pădure engle­
zea:,;că. Şi de ce nu Arden din \-Varwickshire, 
unde, după un străvee·hi obicei, dacă un tînăr 
11r st,răbate-o să-i (lovrnlP,Lscă iubitei en•dinta 
~i hrnvurn, ar putea <L\"l\lL, pe o umbpte ceţoas;1,, 
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stranii viziuni alimentate ele o imagina (ie fr­
brilă. Ai;tfel, piesa devine un balet fascinant 
şi eomplicat, tensionat de sentimentele de dra­
goste capricioasă şi de nră nedisimulată sub 
imperiul visului care dedanşează lanţul qui­
pro-quo-urilor, orchestrate cu maliţiozitate şi 
nu fără un oarecare dispreţ celest de Oberon 
(Micke Gwilym), 'l'itania (Juliet Stevenson) şi 
Puck (JoReph l\farcell). 8perta.colul nu ar fi 
rămas decît un joc de forme şi culol'i, de lumini 
şi umbre, o înrîntătoare gratuitate, da,eă re­
gizorul nu şi-ar fi Rituat eroii intr-un spaţiu 
istoric anume. Acţiunea Re petrece în secolul 
trecut, în epoca victoriană, incit baletul gra­
ţios al paşilor şi abundenţa voalurilor transpa­
rente, a volanelor crem-untoaRe, a decorurilor 
de mucava cu nori pictaţi sugerînd un fast 
ariRtocratic în decrepitudine, işi au o preciPă 
motivare socială•. Comportamentul rafinat se 
asociază gesturilor sănătoase ale micii bur­
ghezii în ascensiune şi meseriaşilor. Dacă Her­
mia (Jeane Carr) seamănă în actul întîi cu una 
din personajele picturii epocii, un fel de pă­
puşă vie şi delicată, în actul doi devine o pro­
vincială nurlie şi guralivă, cu pelerină şi nelip­
sita umbrelă de ploaie, un fel de mică sălbă­
ticiune apărîndu-şi eu înverşunare dragostea. 
Invective, ţipete ascuţite, fuste ridicate, 
ghionturi şi pumni administraţi deopotrivă ri­
valei, un fel de floare plăpîndă şi obosită (Har­
riet Walter), dar şi celo!' doi îndrăgostiţi, fac 
parte din stl'ategia eroinei, care izbuteşte, după 
o imensă cheltuială, de energie, :-:ă destrame 
tran.:a erotică a celor trei parteneri. Este un 
spedacol de viituozitate în care regizorul şi 
interpreţ,ii se Rituează faţă de lumea întru­
chipată, cu detaşare şi_ o nedisimulată ironie. 

Nu Rîntem deei prinşi în ţesătura fragilă a 
unui br1sm eu personaje fără identitate, ne 
aflăm, după cnm remarc·a cilwva cu umor, 
într-o pădnre englezească, cu pi'tienjeni, :şerpi, 
lilieei şi un încîntător mi'tgar donwsticit. Pen­
tru a, nu crea înRă o diRcrepanţă faţă, de antPn­
ticitatea propusă, regizorul l'(\Zolvă partea fan­
tastică a textului fi1cînd a pcl la „ pietornl 
sha.lrnsperian" Henry YiiRsly. Astfel C'i1 spiri­
duşii din Arden devin mici prezenţe fantas­
magoriec, pli'tsmuitc de o imaginaţip grotescă, 
închipuiri însă fragile, aproape miniaturale, în­
truchipate de marionete, îneît atmosfera dP l'O:)­

mar pe care o rcgă:;;im în tabloul pictorului pn•­
victorian se reduce în scenă la, proportiilP unui 
vis puţin terifiant, puţin amuzant., · pe ea.re 
oriee fiinţi't omlml•aseă îl poate avea a.tunei 
cîn<l pentru un moment „rn,ţ.iunea doarme". 
Fstp o ipoteză posibilă, o nouă variantă Rcenică 
a, ei'trei fidelitate faţă de originalul lui ShakeR­
peare trebuie reeunoscută nu numai în raport 
cu Pxaeta reproducere a, piesei, ci mai ales în 
efortul de întreţinere a clasicităţii acesteia prin­
tr-o inediti1, plaRare în timpul şi Rpaţiul istoriei. 

Situat la polul opns prin simplitatea mij­
loacelor, cu „Visul unei nopţ.i de iarnă" (regia 
Ronald Eyrc, sce110grafia Chris Dyre) ne aflăm 
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in schimb în plină feeric. Cel puţin din punct 
de vedere vizual, datorită sobrietăţii stilistice 
a costumelor şi decorurilor care elimină împes­
triţarea dl\ tonuri pentru o mai mare puritate 
stilistică, 1wutrn nuanţele pastelate şi rafinate, 
care învăluie ca într-un abur transparent iR­
tori::i. tristă, dar fericit încheiată a dragostei 
regelui Leontes (Patriek Stewart) pentru prin­
ţesa Hermiona, (Gemma JoneH). Interpreţii au 
avut de înfruntat pe de o parte riscurile com­
paraţiei cu alte compoziţii de preRtigiu, dar mai 
ales dificultatea a,;imilării punctului de vedere 
regizoral, care-şi antrenează r1etorii într-un joc 
amăgitor de „teatru în teatru''. Hermiona se 
i-;upune autorităţ,ii stăpînului şi Hoţului ei iden­
tificîndu-Re rolului de victimă a unei pretinse 
greşeli cu un zîmbet :şi o resemnare senină ce 
anticipează happy-end-ul, în timp ce Perdita 
(Leonie Mellinger) joacă rolul fiicei de păstor 
cu toate atrihutcle fizicului şi comportamen­
tului princiar, pînă cînrl farsa ţesută cu deli­
cateţe, un fel de joC' comic cu melancolice 
reverberaţii în jurul lui Leontes, singurul per­
i-;onaj care trăieşte autentic drama trădării, îl 
fac să-şi descopere gelozia şi eroarea, Ră înţe­
leagă deoi,;ebirea dintre iluzie şi r0alitate. 

Nu întîmplător pe scena spaţioaRă şi conforta­
bilă a teatrului de pe malurile riului A von ,;pecta­
torilor li se propune din repertoriul shakespearian 
„Visul unei nopţi de vară" şi „Viwl unei nopţ,i de 
iarnă". Suhintitulîndu-şi festiva.Iul din acest 
an „Shakespeare, un om d0 t,eatrn" iniţ.iatorii 
îşi invită participanţ.ii 1 la situarea opt1rei mare­
lui dramaturg aW· în timpul şi spaţiul istoriei 
teatrului englez cît şi al altor naţiuni, un fcR­
hval închinat deci progreRului artei, priete­
niei şi p:1.cii popoarelor, o demonRtraţie a, 
faptului că nu numai teatrul politic îşi poate 
a'mmn. misiunea de a trn,nRmite protestul în 
faţa autodistrugerii şi înstrăinării care ame­
ninţă în prezpnt raporturile dintre oameni. 
Acelaşi mesaj şi l-a asumat şi recitalul inti­
tulat ,,\Villiam cuceritorul", o celebrare a lui 
Shakpspean•, a lumii în car0 a trăit şi a celei 
JH' rare a, creat-o, a univen;alităţii şi accesi­
hilităţ ii operei sale în toate timpurile şi pe 
întreg globul, susţinut de o diRtribuţ,ie în care 
a.n l'Yolun.t cu RObrietate şi diRtincţie ,John 
Gielgud, Barbara Leight-Hunt, Richard Pasco 
şi Robert Spencer, ultimul, interpret şi autor 
al muzicii. 

Şi tot acum, la Stratford, Rpectacolul de la 
tPatrul „The Other Place", cu „Gemenii rivali" 
lle GPorge Farquhar (regia ,John Caird, Rceno­
grafia Ultz), s-a remarcat prin vioiciunea in­
terpretării plină d0 haz şi vervă ( ,Jean(' Carr, 
MirkP Gwilym, .Miriam Karlin, Simon Tem­
pleman, Harriet Walter, Ronan Wilmot). 

1 În bogalul program al festivalului, teatrul ţărilor socia­
liste a avut un spapu anume destinal. În cadrul seminarului 
aflat sub acest generic am susţinut comunicarea „Shakes­
peare în Romania''. Cele mai reprezentative spectacole sha­
kespeariene au constituit argumentele unl'i succinte prezen­
tări a evoluţiei artei scenice şi interprctalive clin ,1 doua 
jun1,'il1:1tc a secolului trecul plnă in prezent, 
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,,}fora" de Ibsen (regia Adrian ~labie) a oferit 
eroinei sale, interpretată de cunoscuta, actriţă 
a -teatrului şi filmului britanic Cheril Campbell, 
o fascinantă demonstraţie de inteligenţă şi 
mobilitate, izbutind ::;ă comunice nu numai 
propria nelinişte, ei şi fluxul tragic ibsenian, 
debm;olarea şi maladia sufletelor, închistarea 
şi ab,mrditatea unei lumi în decădere morală. 

În sfîrşit, ,,Misterele" juC'ate de un colectiv 
profesionist din Belgrad în ruinele catedralei 
din Coventry, întruchipînd plastie închipuiri şi 
fantasme ale evului mediu, rămîne o demons­
traţie singulară î11 a.ceasti\, toamnă a formulei 
preconizată clP (}rotowski a „aetornlui în li­
bertate''. 

În anehetelp şi dialogmilP publicatt\ de re­
vistele dp spccialitatp londo1wzP se constată 
că în teatrul englez cxperinwntnl înC'epe să se 

diminueze. Rămîne edificator faptul cr1 m1-
ţiatorii festivalului au acceptat „Misterele", 
excluzînd deliberat altele 2 din acest an teatral. 
Fără să poată răspunde la întrebarea pe 

care şi-a pu::;-o într-una din di::;cuţiile semina­
riilor zilnice, cirwva eăut.a să găsească o ime­
diată, explicaţie a, fenomenului în îmbătrînirea 
festivalului :<au în secătuirea imaginaţiei unor 
rPalizatori, c·a starP rlominantă, desigur, pa­
sageră, a teatrului în momentul de faţă. Prefe­
rinţa aetm1lă insă pentru idei lizibilP în timp 
şi intr-un spaţiu socio-c·ult.tm1l, cît şi propriul 
impui::; al regizorilor de a-şi pune mereu ta­
lentul la noi prolw artistice în limitele unei 
,,elasieităţi" ::;olidP r:;i vitale se opun unor ase­
mene:1 prognoze. 

:'>lEDEEA IOJ'\ESCF 

DII\: VIAŢA ~Til:'\ŢIFICĂ A Ii\iSTITUTULUI DE ISTORIA ARTEI 

C
ontinuînd trnditia manifestărilor stiin­
ţifice de înaltă ţinută, Institutul de is.toria 
artei a găzduit joi 4 martie 1982 o sesiune 

ştiinţ,ifică dedicată muzicii bizantinP si romi\-
neşti de tradiţie bizantină. · 
Desfăşmată deopotrivă şi sub egida Imtitu­

tului de arte pla-;tice „N. Grigorescu" ca şi a 
Academiei de Ştiinţ,e Sociale şi Politice sesi­
unea a marcat un moment spmnificativ în 
viaţa culturală bucureştmrnă prin prezentarea 
pentru prima oară în acest cf1dru a rnzultatelor 
cercetării unor domenii importante ale muzicii 
vechi. 

În comunicarea „Imnul Acatist în m:1nus­
crisele muzicale din secolele XIV -XV" 
Adriana Şirli şi-a propus să releve noi date, 
de importanţă tleosebită, legate de această 
creaţie imnografică bizantină unică prin di­
mern;iunile şi semnificaţia conţ.inutului său 
poetic ,al cărei aut.or este faimosul imnograf din 
secolul al VI-le.1 Roman Meloclul. 

Desi cercet:1rea Imnului A(.'atist init.iată tfo 
Egon' Wellesz a fost considerată înch~iată cu 
mai bine de douăzeci de a.ni în urmă, prin 
transcrierea :;;i comentarea manuscriselor dP 
la Grotta Ferrata, ca singurele cc mai păstrează 
versiunile integrale ale imnului - Adriana Şirli 
ne comunică, date inPdite în urma tlescoperirii 
şi investigării unor manmmri::;c de la Athos şi 
Biblioteca Naţională din Atena, în care a aflat 
de asemenea versiuni inkgrnlP ,;a,u parţiale ale 
imnului. 

Aceste versiuni, spune autm1rea., sînt colec­
tive, melodiile celor 24- de strofe şi a proodei 
fiind compuse de diverşi autori. C'u toate acestea 
Adriana Şirli recon::;tituie <louă versiuni uni­
tare, de autor, cei1 ,1 lui Ioan Gliky::; şi cea a 
lui Ioan Kukuzel, urmind printr-o minuţioasă 
muncă, de :1rhPolog·ie muzi<'ali"\, ~."t idcntifiet" şi 

varianta, lui Ioan Kladas, pe can• tratatul 
teoretie din secolul al XV-lea al lui Manuel 
Hri::;afes o menţionează. 

Comparînd wrsiunile secolelor XII-XIII 
eu cele ulterioare, Adriana Şirli remarcă exa­
cerbarea tendinţei de ornamentare melodică, 
desenul melodie de virtuozitate, pasajele cro­
matice, vocalizele, repetarea, unor cuvinte ca 
şi arhiteC'toniea structurată mai ferm a stro­
felor. Aee,;te Yariante eompuse pe noi coor­
rlonatP stilistice - remareă autoarea - au la 
bază însă un arhetip melodico-ritmic comun, 
fapt ce oferă poxibilitatea cercetării estetice 
proprii compozitorilor bizantini şi post-bizan­
tini, în contextul schimbărilor unor elemente 
ale ::;erviciului liturgic, a evoluţiei gustului în 
raport cu cîntările melismatice. 

Autoarea îşi propune ::;ă supună aceluiaşi 
tip de cercetare şi manuscrisele muzicale ro­
mâneşti ce conţin Imnul Acatist. pentru funda­
mentarna tezei continuităţii cîntărilor de tip 
biz,rntin din a doua jumătate a secolului al 
XVI-iea şi pînă în secolul al XVIII-lea în 
ţara. noastră. 

Comunicarea Hrisantei Petrescu „Relaţia 
text-formule melodico-ritmice în muzica bi­
zantină şi românească de tradiţie bizantină" 
a lansat modelul unei cercetări menite să pună 
in evidenţă unele ,1rgumentp în favoarea tezei 
continuităţii în timp şi spaţiu prin interme­
diul fenomenului de concordanţă ce defineşte 
relaţiile existente între textul generator şi for­
mulele melodico-ritmice. Pornind de la na­
tura vibratorie a univer::;ului, de la marele 

" Dt> un intt>res dt>osebit s-au lrncural în festival şi reluările 
filmate ale unor speclacolc mai vechi. cum au fost Antoniu şi 
Cleopatra şi .Wacbeth în regia lui Trevor Nunn şi Roman 
Polanski. Richard al J J 1-lea repr<'zcnlat de compania Rus­
tavelli din c;eorgia sovietil'f1 in regia lui Hoh<'rl Sturua, 
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sunet primordial pl~ ca.re toate tradiţiilP ('O:-mo­
gonice îl menţionează, de la secvpn(a. hao:-­
cosmos-logos-melos legate p1 in aceeaşi unicitate 
a procesului vibrator, ca şi a :-ti:'uii de rezonanţii 
declanşa.tă de Yihrnţia în:-ăşi, autoarC'n, propunl' 
un nou tip de cercetare a n~laţiei dintn• eei doi 
termeni text-muzieă, apa,n•nt di:-jull(•ţi - dua­
litate ce tindP să, se dizolve într-o sinteză intc­
gra,torie - printr-o invefitigan• dP tip statistic 
a unor texte pilot ( cu ma.re frcc'.venţ.ă de a pa.­
riţ ie) în planul diaeronic, sincronic ~i sincro­
diacronic. 

Stabilind nivelele la ca,n· sp ma,nifestă rela­
ţia text-formule melodico-ritmice ~- nivelul se­
mantic (raportul dintre conţinutul 8emantie al 
textului şi formulele melodice pe haza polari­
tăţii expansiv depresiv) - nivelul sintactic 
(sintaxa propoziţiei şi a frazei; raporturile 
dintre variatia contextului în care se a.flă 
structurile Rintactice şi poziţia formulelor) -
nivelul morfologic (raporturile dintre funcţia 
morfologică a elementelor ~i iposta,zele origi-

92 

narp ;-;au variate a,lP formulelor melodice) -
niYelul fonm1ntie, fonetic (raporturile dintre 
zonele de fnwrnnţă formantice specifice limbii 
românP şi zonele de înălţimi utilizate în com­
punerpn, formulelor meloclieo-ritmice, autoarea 
a prefigurat eîteva dintre direcţiile viitoare a,le 
c·crcet:'.'irii legate pli ,l,('est model de analiză <'e 
an• ca :,;cop deRcifrarea mecanismelor tipice prin 
internwcliul c·ă.rora textul generează. muzica şi 
muziea. proYoacă adaptarea textului, existenţa, 
ace~tei proecsua.lită.ţi con8tituind tocmai eRenţa. 
fenomenului de concordanţă, element de conti­
nuitatP. 

Fina.Iul :-;eRiunii ~tiintifice a fost marcat 
printr-o fWl'ie de di8cuţii elevate a căror 'notă 
relevantă a, fo:,;t sublinierea, rr,eritelor celor 
două ample comunicări precum şi a direcţiilor 
importante pe care acestea le-au deschis în 
cercetare3 muzicii vechi. 

HRISAXTA PETRESCC 
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R E C E N Z I I, NOTE D E LECTUR.Ă 

ION SAVA, 

Teâtrâlitâted tedtrulul, Bucureşti, Editura Eminescu, l 981, 444 p. 

Se poate spune că dintre toţi regizorii care au 
animat miRcarea teatrală rom'<1nească în 
prima jumil,tatc a seeolului XX, creaţia lui 

Ion S:1-n1, cu multi-plek Pi aspedl', a, atrns cel 
mai mult, Hl'ineloil'lnic, eu înclreptăţirc; o mo­
nogmfip ~i nnmercmRl' stuclii i-,1,u foRt dedicate, 
erlitnrile i-au tipftrit un volum ele texte dra­
matieP, i,tr acum, o eulegerr suhstanţi,tlă, cYasi­
com pletă, clP artiC'ole ~i eonferinţe.De fapt, nu 
este doar o cule1i;cre din publicistiea regi­
zorului, a,~a, cum n-a fost niei cealaltă reuşită 
editorială, datorată tot lui Virgil Petrovici, 
cea e11re euprindea„ îndreptarul de teatru" scris 
de Vietor Ion Popa, dar ~i multe alte materiale 
deoRebit de interesante. Formula editorială, 
se păRtrează, efar aceRt volum rst,r mai bogat 
docnme11tat în toate eapitolele, mai complex 
in referinţele pe care le stabilrşt.c~ pentru teatrul 
noRtru din unghiul dPvcnirii sale' artist,ice. Cro­
nologia aetivită,ţii teatralr a lui Sava nu rRte 
doar o simplă e·rnnolog·ip, ei tabloul elocvent 
al u1wi epoC'i ele spect,acol romftJJeRC ; rezul­
tatul muncii migălemse ~i tpnace de cercetare 
a lui Virgil Petnwici, eronologia nu este cloar 
o snecesiune calendaristică de premiere ei, 
prin C'itatele ek prnsă ~i notele sale, o adevă­
rată isto1·ie a te1Hlin ţ elor idPologice ~i estetiee 
ma.nifeRtate în arta noastră scenică sau în 
cronic·a de specialitatP. Însăşi l~volnţia. Rinuoasă, 
cu surprinzătmtn• elispollihilităti, a regizo­
rului, rît şi n'eeptivita.tea erit.ică efo ("H,i'e R-a 
bucurat dr la începutul pînă la. sfîrşitul carierei 
sale sînt elocvente. Faţă de a.eea.stă cronologie, 
îrnmmnările memorialistil·e semnate de Cf'i ea.re 
1-a.u eunosc·ut - scriitori, actori, regizori, Rce-

nografi - evocă personalitatea lui Sava, in­
confundabila sa vitalitate ereatoare şi tot­
oclată remarcă importa.nţ,a sa perenă în dez­
voltarea ulterioară a teatrului nostru. Scrise 
inteligent, adesea cu o ironie scăpărătoare, ar­
ticolele şi conferinţele regizorului, judicios gru­
pate tematic· ( Teatrul în actualitate, teatrul 
în acţiune, Spectacologia, Regi<i nb<Jllernă, Ac­
tornl, JJlasca, Scenografici, Oa1neni de teatru) 
permit Ră con,;ta.tăm amploarea şi diversitatea 
preocupărilor sa.le profesionale, spiritul cău­
tător, vehement, polemic ce l-a caracterizat 
întotdeauna, multitudinea. propunerilor şi pro­
iectelor prin care voia nu numai să amelioreze, 
dar să s0himbe radical poRibilităţ.ile artistice 
ale scenelor unde a, lucrat, ca şi situaţia. de 
ansamblu a teatrului nostru. Postfaţa lui Virgil 
Petrovici contribuie cu observa.ţii pertinente 
şi delimitări utih~ la relevarea personalităţii 
regizorului, în eee,t ce-l defineşte calitativ, 
subliniindu-i febrilitatea iniţiativelor, cu con­
secinţe remarcabile în toate domeniile vieţii 
teatrale, valoarea pren:·ergătoa.re a ideilor pe 
carn le-a susţinut, totclea.una bazat pe propria 
sa exppi·ientă scenidt, dar şi pe o convingă­
toare eultură. 
Fără îndoială, volmnul trebuie a.predat ca 

o nouă reuşită, de prestigiu, atît a îngrijitorului 
său ştiinţific, cît şi a editurii. Nu trebuie uitaţi 
însă e<>ilalţi mari regizori animatori de odini­
oară - în primul rînd A. Da vila, Soare Z. Soare, 
A. I. Maican - care ar merita, cît mai curînd, 
volume similare in aeeeaşi colecţie editorială. 

ION CAZABAN 

ION ZAMFIRESCU, 
Tecltrul europeân în secolul luminilor, Bucureşti, 

Editura Emineseu, 1981, 304 p. 

T:eatr1tl eitropean fn 8ec. ol1tl luminilor Re chea­
mă ultima ca.rte a profesorului Ion Zam­
firescu, un excurs iRtorie şi teatrologic, 

laborioR elabornt şi riguro,; construit - model 
de ·vizhme, gîndirr şi inteligenţă româneaRcă 

într-un domeniu ce a.parţine universalităţii. Ju­
decăţi de valoare ştiinţifieă şi culturală, de­
cantate în timp, prind în focarul lor autori şi 
opere dramatice, idei critice, poetici teatrale 
ce a.teRtă eircuitul · unor atitudini înainta.te, 

STUDII ŞI CERCETĂRI DE IST. ART„ SERIA TEATRU, MUZICĂ, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P, 93-99, BUCUREŞTI, 1982 
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progresiste, propulsoare de viaţă spirituală, 
efervescenţă, în Europa secolului al XVII-lea, 
laborator de istorie şi umanitate. Ion Zamfi­
rescu, reputat specialist, istoric şi critic in 
materie de teatru la noi şi in lume, siRtemati­
zează în demenmrile sale teoretiee liniik• gene­
ra.le de dezvoltare a fenomenului teatral, ofe­
rind imaginea globală ee î1n-ie o revolută cul­
tură, în generoasă interpretare, aliată cu sen­
sibilitatt\ intelectuală de contaminat rafina­
ment specific autorului. Sinteza, teatrului eu­
ropean iluminist .. se clădeşte enciclopedic pe 
un plan sigur ee, indiferent de zona geogra­
fică culturală sau teritorii ale spiritualităţii 
teatrologiee, an• în vedere, într-o logică „carte­
ziană'\ :mccesiunea problemelor Rau a intero­
gaţiilor ernditului, începînd de la, conturul 
„pur" istoric ful epocii, sub rnportul climatului 
de spirit, pină la geneza i';\i detaliile operelor 
elasiee, de la autorii doctrinari pînă la comen­
tariile critice, argumentate solid şi motivate 
cu expe,rimentata iurtă a metodei „univerni­
tare" de fecundă investigaţie. Analizele şi ju­
decă,ţ.ile lui Ion Ziumfirescu mportate fie la 
Voltaire, Goethe, Alfieri, fie la epocă şi doctri­
nari (Diderot, Lessing), fie la climatul literar 
general - com·ing prin convertirea faptelor 
istorice într-un comentariu lucid şi afectiv, 
urmînd a ni-l proiecta şi înfăţişa pe autorul 
Ravant: Ion Zamfire8cu, ctitor modern de cul­
tură filologică naţională şi comparativă. Alcă­
tuirea şi logica interioară a cărţii, expozeul, 
într-o impecabilă abordare, multiformă, cimen­
tată de Rpiritualitatea profesorului Ion Zam­
fireRcu, articulaţ.iile ei, închegate definitiv prin 
,,demonstraţia" aparent glacială, încălzite con­
tinuu în retorta înţelepciunii şi a emoţiei sale 
culturale - atestă toate fucestea virtuţile unui 
poem didactic, Rimfonic reconfortant pentru 
reflecţie a.dîncă, ulterioară, Htimula.toare în pro­
cesul dinamizant al cultmii româneşti actuale. 
· Volumul Teatrul european în secolul luminilor 

închide şi deschide pilduitor tradiţia şi moderni­
ta.tea „lecţiilor de litera.tură univerRală", do­
vedind cu patos acadewic actualitatea prele­
gerii, intru echilibru şi armonie, ca principală 
magistrală în cet.at,e::1. nniverRităţii româneşti 
contemporane. 

Recenta carte de istoriografie teatrală uni­
versală, intr-o riguroasă selecţie ce exprimă 
deopotrivă opţiuni filologice, cultmologice şi 
simultan ideologice, proiectează personalitatea 
profesorului Ion ZamfireRcu, marc.a.tă in timp 

de o tenace şi rodnică activita.te ştiinţifică, 
optimizată de concepţia umanistă activă, mo­
dernă şi contemporană în sfera istoriei, teoriei 
si criticii fenomenului literar-dra.matic. Des­
~hiderea pluridisciplinară a investigaţiei ştiin­
ţifice pune în va,loa.re reflexivitatea complexă 
şi eficace a autorului în materie de filologie, 
ideologie litcrar-artiHtică, istorie, critică şi Ro­
ciologie, dovedind aRtfel un spirit modern şi 
suplu în teritoriile culturii universale ce se cer 
fertiliza.te prin noi atitudini exploratoare. Sub 
a.cest raport sînt demne de -menţionat conside­
ra,ţ.iile lui Ion Zamfirescu care au în vedere 
judecăţi 1le valoare complexe. Determinarea 
socială a frnomenului liternr-,lmmatic coincide 
c1i încadmi·mt ,uut,orilor 1-)i ~t operelor în miş­
mtrea de idei a epocii, cletectîncl cu aeest prilej 
„luminih>" Iluminismului eurnpean şi a,spectele 
ab,olut,iz,tnil• ale timpului istoric. Interpretă­
rile lui Ion Z,tmfii-escu scot în evidenţ{i, cle­
mentele de trnrliţiP eultmală integrate într-o 
atitudine înnoitmHP, benefică contemporanei­
tăţii. Tentativele cNcetării în~hid în cercul lor 
reflecţii eultumle, morale 1-)i estetice actuale ca 
opţiuni şi inl:itiutoare acţiuni în posibilul şi 
necesarul proce:-; de evaluare critică a literaturii 
unive1·sale, redimensionată pe fundamentele 
unor criterii axiologice angaja.te. Într-o per­
spectivă culturală ce impune un nou „halo" 
în zona sociologiei receptării de artă, Teatrul 
Pnropean în secolul lnm,ini:Tor reprezintă un model 
obRervabil si demn în a stimula interesul isto­
ricilor de ,~rtă. DenRităţii ideilor, interpretării 
lor integrării si uneori superioarei detaşări ' . . 
olimpia.ne a cercetătorului de freamătul 101: vn~, 
li se adaugă stilul cărtii şi al cărturarului, vi­
braţia şi culoarea unu'i temperament neliniştiţ 
continuu, febril în interogaţii permanente şi 
Rceptic în faţ,u soluţiilor precipitate. Transpare 
în retorica gravă a demersului critic, demi­
tizat si dPl:0°rnetat de normele şi rigorile Ca­
tedrei; temperntura efortului de conceptuali­
za.re în elegante formule de academică expresie 
aticistă. 

Valorile ştiinţifice şi stilistice ale cărţii ce 
panoramează veacul iluminismului europea_n! 
investigaţia :m:,;ceptibilă cordialelor polem1~1 
sub raportul unor teritorii geografice mai puţm 
Ronda.te procură o lectură desfătătoare la. al 
cărui capăt energic:;i, bucurie de a-l reîntîlni pe 
Profesor devine obsedantă. 

IO:\ TOBOŞARU 

ION TOBOŞARU, 
Introducere în estetica teatrului contemporan, Bucureşti, A.T.M., 1981, 102 p. 

D
omeniul controversat- al esteticii s-a îm­
bogăţit cu o nouă şi va.loroasă lucrare ce 
vine Ră consolideze ra.mura esteticilor pa.r­

ticuhure : Inf.rodu.cerP în Psf.Pt·ic11 tPatrv.lt1,1'. c011-
teni,pm·an· a prnfosorului univ. ur. Iou Tobo-

9.4 

şa.ru, solidă şi nuanţ.ată teorie a. fenomenului 
teatral contemporan. 

în continuarea preoeu părilor 8ale constante 
privind senrnifiea.tiil(, ~i nrntaţiile artei t.ea.­
trnle eont.empornne, Ion 'l'obo~m·u doYecle~te 
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spirit de pătrnndere, fineţe analitică, optică no­
vatoare. Arhitectonica edificiului conceput de 
esteticianul român pare a avea armonia fronto­
nului elasic-, fiecare dintre unghiuri aflîndu-Re 
într-o refaţie dP interdependenţă. Argumentele 
~i rigoarea clemon:,;traţiilor pun în valoare mo­
bilitatea unei impresionante culturi, permea­
bile simultan înnoirilor ce :,;e produc în sfera 
creaţiei teatrului contemporan. 

Capitolul consacrat esteticii artei adorului 
constituie, alMuri de valormml studiu a,1 lui 
Tudor Vianu, Arta actorulni, un cxc.'urs critic 
pluridisciplinar <lP modernă viziune mtre con­
tinuă tradiţia µ;eneroa:-;ă th teatrologici ronu\­
ncşti în sfera teoriei ,Htei actorului. Originali­
tatmh punc-t-u.lni de vedere, a modalităţilor de 
abordare, a îmbinării canwterului :-;intetic şi 
analitic sînt evidente. 

„Critica criticii" din ultima. parte a lucrării 
decupează, s-ar putea spune, în contextul cri­
ticii dramatice, acea parte foarte importantă 
care cRte ( sau ar trebui Hă fie) cercetarea crea­
ţiei al'torului, propunînd şi o „tipologie" a 
criticii. 

Prin virtuţile sale de conţinut, structură şi 
expresie, prin căldura vibrantă a pledoariei, 
volumul semnat de Ion Toboşaru aduce în 
sfera dezbaterilor a,ctuale din domeniul este­
ticii o problematică vastă, contribuind original 
la elucida,rpa unor aspecte esenţiale cu privire 
la, teoria, creaţiei tmttrale. În acm,t sens aportul 
lui Ion Tohoi;;,tru atestă erudiţia unui teatrolog 
exponenţial în sfera culturii teatrului contem­
porn,n. 

IOA:'\A :\IARGI:-IEA:'\C 

ILEANA BERLOGEA, 

Istoria teatrului unioersal. Antichitatea. Evul mediu. Renaşterea, 
Bucureşti, Editura didactică şi pedagogică, 1981, 311 p. 

C
artea profesoarei Ileana Berlogea este oper:-:i, 
unui erudit, al unui pedagog şi cercetător 
dăruit obiectului studiat, dezvăluind o 

profundă cunoa:a;terP- a teatrului în rlevenirea 
Ra şi o vastă documentare. 

Autoarea adoptă o optică integratoare aRu­
pra evoluţ.iei fenomenului teatral, fără a deza­
vantaja arta spectac-olului şi urmărind cu ri­
goare eYoluţia gîndirii filosofice şi teat.rale. 

Istori<' <le teatru c·u o concepţie modernă 
asupra obiectului cercetat, Ileana Berlogea 
este intere:a;,1tă ck clementele definitorii ale 
antichit,ăţii orientalf', ale ceremoniilor şi vp­
ehilor ritualuri. 

Capitolul eorn,acrat teatrului grec se remarcă 
prin· analiză aprnfundată, eapacitatP de nuan­
ţare' în caracterizarea unor caporlopen•, a trăsă­
turilor lor perene, a forţei de c-omnnicare a 
unui mesaj transmis postel"iUl,ţii. 

Capitolul consacrat Pnilui mediu, epocă pc 
care Ileana Berlogea a explorat-o într-o in­
teresantă carte an t,erioară, Tl'atrul medieval 
europea.n, izbuteşte :-;ă convingă, cu o argumen­
taţie eloeventă, de aut-enticele valenţP teatrale 

ale unei epoci, con:-;iderate nu rareori săracă 
din acest punct de vedere. 

Capitolul amplu dedicat teatrului Renaşterii 
dezvăluie complexitatea, unei epoci de r;;trălu­
cire, zguduită însă de contradicţii dramatice. 

Raportările la antichitate, din introducerea 
eapitolului, precum şi sublinierea marilor în­
noiri ale Renaşterii, ideile puse în circulaţie, 
permit abordarea problematicii propriu-zise a 
teatrului rena:-;centist de pc o platformă teo­
retică limpede. 

Anexele cărţii cuprind bine venite materiale, 
în fonrl indispensabile instrumente de lucru : 
I. Mic clicţionar de autori, II. Scurt istoric al 
teatrului oriental, III. Permanenţe şi prezenţe 
ale operelor şi motivelor clasice. Bibliografia. 
:-;electivă bogată şi „la zi" completează o carte 
care se impurw prin rigoarea cercetării, clari­
tate şi coerenţă, dinamica şi varietatea. ideilor. 
Cine st> interesează de cele trei mari epoci din 
evoluţia teatrului universal: antichitatea, evul 
mediu şi Renaşterea, nu po te trece peste 
aeea:-;tă carte. 

IOANA MĂRGINEANU 

FLORIAN POTRA, 
Reconstrofrf, Bucureşti, 

Editura Eminescu, 1981, (Colecţia „Masca") 

A 

In Reconstruiri, ultima care a lui Florian 
Pot~a, s~~ a.c1:u1;1rh _es~uri şi_ s~·ri~ri de crit~că te~­
trala, at.ttudm1 ş1 grndun rnc1ta.nte M,1t prm 

problematizarea eulturii teatrale 1·ont.empo­
mrw, c·ît ~i prin adînc·ilt> c·onsideraţii, c·ompfoxp, 

pluridi:-;ciplina.re în cerceta.rea, şi r;;tudiul artelor 
spectacolului. ,,Reeonstruiri"-le lui Florian Po­
tra îi reproduc fizionomia spiritului continuu 
nelini:,_;tit de starea culturn,lă a, teatrului, ispitit, 
oricînd :-;ă provoace la „clud polemic" de ele-
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n1tit• intelectuală pe un interlocutor, indiYid 
1,au colectivitate, ce nu răspund cu fe1Toat'c 
autorului la frămîntatele probleme de con~tiinţă 
e.stetică modernă,. 

Pc Floria.n Potra îl intcre:-;pa,ză a,<.;iduu erea­
t ivitatl',t şi profe:-;ionalitatca în domeniul al'­
tdol' :,;peetac-olului, ern•rgiik~ cn•ativc ale auto­
rilor :,;e eon:-;truie:-;c şi zicle:-;c :-;pectacolul, fo­
('Unda, imaginaţ.ic prin care :,;c converte:-;c ele­
mentele ,,:-;taticc" ale literaturii dramatice 
in rlinami:,;mnl imaginilo1· scenice, modalitf1ţilc 
de migraţie ale literaturii în teatralitate de 
sub:,;tanţă. 

În reeonfortantele :,;ale considera.ţii cri­
hcc, Florian Potra exprimă opţiuni culturale 
fermp şi ele a,ltitudine, demo1rntrînd nerv ideo­
logie îu procesul de evalua.re a dramaturgiei 
europene construite in spectacolul românese 
sau in speetaeolele teatrnlor străine în turnee. 

CI'itiea dt• tt\atrn în :,;crierile lui Floria,n Potra, 
psfr in:-;trumenta,tă şi dirmmiza.tă implieit de 
întinsa eultnră, umanistă a estetieianului, căci 
<lin aparentdc însemnări, cum mo<lest le a,cuzft 
autornl, rezultă durabile şi eehilibrate evaluări 
critice, transpar principii de axiologie aplicată, 
peda,ntc uneori prin elega,nţa unei „ belferice" 
intdigenţe, fortificante însă intr-nn cîmp de 
,tcţiune psfrtieă cc reclamă valmtrca, autenti­
eele valori. 

Suh mportul cultului pentru un sistem 
a,xiologic ('Ontinuu articulat prin modernitatea 
reînnoirilor în sfora semibilităţ,ii contemporane 
- sint demne de rcma,rcat şi relevat eonsidc­
ratiilc lui Florian Potra în domeniul teatrului 
un'ive1·s,tl, note potenţate de cultura filolo­
gului aplicată în zomt teatrologiei, după cum 
obserYaţiile eu privire h1 turneele teatrelor stră­
ine alcătuiesc fişe analitice utile pentru o posi­
bilă panoramă istorică a :-;pectacologiei contem­
porane ~t lumii europene. 

Semnificative sînt în eseurile de critică ana­
lizele viguroase ale spectacolelor „varii", sigu­
ranţa criteriilor cu care operează autorul, su-

pleţea intl'.rpretărilor, incertitudinile intelec­
tuale, interogaţiile - fortilizante pentru men­
ţinerea reflecţiei ('a, proee:-;. Rimează toate a­
c·estei1, cu <lesehiderea pe eare o prilejuieşte 
examinarea şi ,t ,tltor forme de spect,1,col inte­
grntt• în dnmnatograf, televiziune, radio. Florian 
Potra deseifrcazfL strneturn lor intimă, sugcrînd 
benefice interferenţl', sinteze de superior sin­
cretism. Exigenţa interioară a eriticului se ex­
primă exprnsiv in subtilă ironie constructivă. 
Limbajul critic, eforvt~s<·ent, colorat, inventiv 
de ede mai multe ori, ('recază noi termeni de 
specialitate, elemente arljuvante, semantice, 
în determirmrea eoerentă a ideilor. 

P1·in intdigenţă teoretieă şi cultură, mobilă 
sînt motivate it-ierţiunile critice, este acoperit 
demer:-;ul tn1trolog;ic eu argumente logice. Con­
textm1l se <lescifrea,zft în ,,:-;crierile" lui Florian 
Potrn o nelinişte cre,1toare, sesizabilă în ten­
taţ.iile şi tent,1tivele de revenire h1 obiect spre 
reexaminare şi spn· reformulări critice con­
cordante eu noi ohscrvaţii ee se eoagnle,tză în 
exprnsii tehnice şi reflexive rmtdecvate. 

Exerciţiul critic la, ohiect: spectacolul depă­
şeşte în Reconstnâri condiţi,1, ,,l'riticii dl' tea,tru" 
şi evi1lent, pe eea ,h „eronieii tea.tmle". Florian 
Potra reelaborează statutul acestor modalităţi 
de superioară ~i :c;pecializată receptare, meto­
dologi,1 lor normativ}\, ::1i enunţiativă, l'Ultivînd 
ineit,tnta, polmnică., într-un „demern" memora­
listie ee a.tPstă virtuţiile creativ-artistice ale 
eritieii <le artă. 

„lfoeom;truiri"-h~ lui Florian Potra api1r la 
„amiaza" energiilor sale scriitoriceşti şi ele 
reprezintă mărturia, vie a unei cugetări superi­
oare, <le fină şi nuanţată supleţe intelectuală, 
ratifica,tă de percutanta, observaţie creatoare 
în domeniul studiului artelor spectacolului cc 
concentreazfL int-.r-un efim1,ce „1mmmum" is­
toria şi tt'oric1 teatrului, topite eu priceperea 
unui de i1widiat orfăumr. 

10:S: TOBOŞARU 

GHIZELA SULIŢEANU, 
Folclor muzical din judetul Eră.fla. Balada sau cintecul bătrinesc, 

Brăila - Bucureşti, Centrul de îndrumare a creatiei populare şi a mişcării artistice 
de mase a judetului Brăila, 1980, 752 p. 

L
ucrarea de faţă reprezintă una dintre ede 
mai importante ~i impoz,1nte culeg-Ni mu­
zicale de folclor din ultimul timp cuprin­

zind 112 melodii ~i 137 de texte. Într-o peri­
oadă eind lmlacfa populară este a,mcninţată 
<·u dispariţia, l'l'Tcdătoarm1 Ghizela Suliteann 
a, ştiut să adune cu multă grijă ~i acribie ştiinţi­
fică, materialele dintr-un ţ.inut aflat la conflu­
enţ.a, a, trei provirn·ii româ.neşti (Munteni,t, :Mol­
dova, I>obrngPa). IJU<·mr<>a î1wepl' cu un ,bmpln 
St1ulfo i"ntro<hwtiv, eă.utincl s,\ st,thilea.st·/L atit 
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Rituaţia actuală it hahhdl'i po1mhHP rom{111eşti 
în gcnernl, eît şi l'(•;1, a hal.ulei hrăilerw in spe­
<·.ial. Important est c faptul <'ă antmtrm1, deşi 
prei,t tipologia liternrfL a baladei, a.şa, cum au 
fixat-o tl'rcetători ea Al. Amznleseu şi A. Fochi, 
nn se opn~şhi la a\:t•,~-;ta, !'i e,rntă. să determine 
şi o tipologic nbuzicnlă a genului; de ,1semenea, 
He are în veclerc şi devenirea, 1:sto·1·i:că a baladei, 
t·onfrnntîndn-H<~ atestăl'ih• <le astăzi ak~ diver­
selor t·intl'<'l' hătrî1wşti 1·11 t·eh· di11 repertoriul 
unor veelli informatori ai ina,inta::;ilor Cl'l'('l'-
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tării foldori<·P mociPl'IIP (<·a., dP 1•x1•mplu, I'PIH'l'­
toriul lni Pdren. Cn•tul Şolc-a.11, infommtornl 
lui (i. DP!ll. 'l'Pmlon•:-eu, :-;m1 epl al lui Fă,11i('ă 
Racln din Sili:-tTaru, dP la c·an• a enle:- b,1hule 
N. Pă:-eulesc-u). În fog-ăhuri ~i c·u JH'1•ocupările 
autoarei clin tpza :,;a, <IP cloetornt, Psiholo[!ia 
folclor11l11i m,uz'ica1, :-e ia11 în c·o11:-iclPrnţiC' ~i 
prnhlemelP leg-at.1' clP „faetornl uman ('a pra.t­
tieant i;\i auditoriu el<' ha,la<le", clt>zh,"i,tînclu-:-P 
~i problema., îneă insnfieient ehHific·<Ltă,, it cleo­
:,;phirilor clintrn informatorii ţii.rnni neprofr:,;io­
nii;\ti i;\i eei prnYeniţi clin rî11dnl lăutarilor pro­
fesionişti. De asernP1wa, este abonlată eu toaU'i, 
aitura,teţea i;\i o a.ltri prohlPmă, dificilă, <'.ea ;1 
„fado1 ilor evoluţiei ~i < ... > staclializăl'ii i;\i 
:-tr,1,tifiefuii :-tifo,ticP a bala.clei". Întn\ alteh', 
ni sp pan• foark internsantă detedarea de căt1·e 
autoare în ţ.inutul Brăilei a unui tip hepta,-ilahic· 
dl' VP!'Sificaţie populară, cko:,;ehit de ed hPxa­
silahic i;\i de ePl octosilabic. EYidP11t, CPl nrni 
important a11ort, din unghiul noRtru ele vedPl'C', 
e:,;tp c•pl Yizind„structnra muzieală a bala.clei 
brăilene• i;\i si:-;tpJY Pl<' e·omponpntp : siskmul 
sonor, :,;istpmul formPi arhitedoniee i;\i :,;i:,;­
t ,?mul ritmic"; întrr ,tltele, Ghizela Suliţe,tnn 
clPtc>C'tPa.ză existenţa în aşa-zisul „reei ta tiY 
c·1,ic- ,tl baladei", a mwi „propoziţii muzicalP, 
elP îneeput", care nu mai este reluată apoi, 
:-au este reluată accidental, dar :,;ub o fol'mă 
a.mplifi('ată; de a:-;emenea, Re bucură de toată 
atPnt ia zirprea baladei în stilul ele executil' 
parl,t-to :-au <<hăf-mit >>. În sfîrşit, la, frl de me~i 0 

torin se prezintă şi consideraţiile autoarei „dPR­
pre tipologia muzical-poetică a baladei şi unelp 
crit('rii de rlasifieare", în prima, situaţ,ie inter­
venirnl şi factori de psihologie populară, iar 
în (•pa, de-a clona gă.:,;indu-se 42 dli arhetipuri, 
fil1ean• cu un număr varic1bil ele tipuri, acestea 
la rindnl lor prezentîndu-f-e r:ii ele cu :,;ubtipuri -
,tiei însă mărturisim că îneerea.rea. de cla,,;ifi­
l'ctl'e 11i s-a părut ::1 fi cumva prea mult ,.;n­
bordormtă. faetorului literar, <leşi, aşa după, cnm 

sp <·11i10a~1P, dtiar la, sJwl'iile e•pl uuti mult 
suhordo1m1C' fa:·1orului li1Prnr, c,t lrnlad,t, mu­
zica ,m•. totusi o cleshLs11ra1·e l'(\htt iv i11depp11de11tl'1 
i;\i p,trnlelă (ii1 spn:,; clP,difon\nţil\l'C') l'U a textului. 
('plt• -t2 ele· itrlwtipuri clnC" ht (H <lP tipuri 
muzic-a.lP prnpriu-zisP, dintre cm·e :1~l :-int prn­
prin-zis „haladei;\ti", i,tr c-dl'lalk 2ti fiind con­
taminări c·u din•rne 1,iptui lfo e·int,ec·e sau chiar 
<I<· rnnmntc~, a,du:-l~ ~i de tpxtele „lle faeturri 
ut:~i nouă". Un C"a.pitol fi1ml sP ol·up;"i, ele per­
,;pe'C'tin•le lmla,dei hrăilenl', dar eu consideni,ţii 
c•p pot. viza h::1h1<la popnhtl'ă rnm.'t11l'l:t,;l'ă iu 
i11t1•pg1il ei. Inclieele alfabetic ,tl informatorilor 
1•ste ·foa.rk amănunţit, cu redarn,1 chim· i;\i a. 
unor <lisenţii purta1l' ek c·ulegfitm1re, discuţii 
pxtJ·pm ele intl~resante i;\i C"are întregesc· materia­
lPle puhlic-ate. ('uh\g'l'l'e::1 muzie,1lă se reman•rt 
prin carnC'tt'rul meticulo:,; al transcrierilor, ehiar 
claeă 1111 :tu putut fi date toatl\ ,,:-;trofele" ml'lo­
clic·1·. TextPlP xint l'Plhtte eu a.eeea.i;\i minuţie; 
cl1· notat e·,\ sint acltrng-,1,te şi v,Hiantele eule:,;e 
<I<' inainta.~i, prnenm ~i cliversde datl~ obţinute 
clc> ht informatori cu privire la ba,ladele re:--pel'­
tive. Irnlexnrih' (lp eorex pondenţă. intre muzieă. 
i;\i texlt', pree·mn i;\i g-lo:,;,trnl i;\i bibliogmfot in­
trogese· in mod ron•s1nmzător lucrarea,. 'ţ'inind 
se,1nm ele• toa,te ac·estea, culegerea de balade 
hn"i,ilelll\ îng-rij ită. de (:l-hizela Suliţeanu a pare 
c·a una clintre cell' mai frumos realizate lucrări 
din acest domeniu; valoarea ei este cu a.tît mai 
mare, cu cît in geneml mai toate culeg:erill' 
anterioare Re rezumau în general, qmtsi-ex­
dusi,· la texte, uitîndtH,e sau neglijîndu-:-;e 
faptul P~enţial, că. ~i ba.Iad.a, ca orice alt gen 
literar popular in Vl~r:-uri, se desfă:-_;oară. pe şi 
cn muzică. Prin urnmrl~, prezenta culc~gere 
umple un gol important c·,1 tematică, iar prin 
calităţile ei metoclologicl~ reprezintă o deo:-c­
hită reuşită printrn publicaţiile de folclor in 
genPral ~ide muzieă, populară în :,;peci,1,l. 

co:-:sTA:-:TJ:--.; STIHI-BOOS 

ROMEO GHIRCOIAŞIU, 
Studii enesciene, Bucureşti, 

Editura muzicală, 1981, 132 p. 

C
artpa enuo:-cntului muzieolog· şi pedagog· 
muzical clujean cuprind(\ 9 studii c·onsa­

A emte personalităţii Rupreme a, muzicii rn­
maiw~ti, :-tudii seri~P in diverse perioade i;\i 
reprnzpntînd etape evidentt\ dintr-un efort ele 
f-intc~tizare c·ît mai adecvată a multiplelor faţete 
pe ean~ ni IP poah• înfăţii;\a crea.fia lui Georgp 
EIIC'Sl'U. 

Primul stucliu, l.:111,an ism,nl lui George Enescu, 
se oeupă, i11 ehip <ll' prolog, ele ,,<'oordonatele" 
muzicii s,1le, Ul' î1mltele (·orlC'eptii care au pre­
zidat. la fo1·m,uea 1rnivNsului spiritual lăuntric 

al muzicianului „eoneordanţa ( ... ) intre gindi­
rea ~i ,uta sa", ,,hotărita integra.rn în eultum 
popornlui ( ... ) prin eoncPptul de <<caracte1 
rn1,ţional >>, cultul (marilor valori) de copleşi­
toare umanitate" (c~t în luph1 omului cu de:-;tinul 
în Oedip). Următornl st.lu.lin Consideraţii asupra 
perioclizări1: operei ZU1: George Enescu, reprezin­
tă o încercare de periodizare~, a cărei va.h1hilit.ate\ 
a fost confirmată în muzicologia noa,;tră (a se 
vedea, de exemplu, monografia George Enescu): 
1) perioada afirmării (1897 -19lfi); 2) perioada 
m,1turităţii (1915-1937); 3) perioada :-intPzei 
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firmlP ( l!l:37 - Hli'i,i ). ~i a.ici (•onHidPrnţ iilt> a.su­
pm c·oorrtonatelor strudm·al-stilist icP <~nt s­
cie1w sint de ,H:eeasi dem;ehită aem·,1,tete. 

Pundul dP culrn°e al eărţ ii îl akătuiest însă 
cele trei mari Htudii analiti<·P : ElemPnfl' stiUstfrP 
in limbnjnl l'nescian, Aspect/' modnll' all' divi­
zi11nilor dl' ton în crenţia l'nl'sâană f;\i, wai eu 
seamă, Categorii all' crea,tivităţii în gîndireci lui 
George Enescu. 0el dintîi, rdmtrpa revăzută, ~i 
extinsă a unui studiu din anul 196ii, anali­
zează, pe larg modalismul enescian, legătura 
elementelor modale heptatoniee f;\i pentatonice· 
ale lui George EneHeu cu c·ele popula.re, urmă­
rindu-h~ pe parcursul mai multor luerări de; 
bază din toate cele trei perioade amintite al<' 
creaţiei enesciene ; tot aici sînt analizate „mo­
tivul X" ( = monograma muzicală a lui Enescu) 
şi rosturile conotative ale unor citate din alte 
motive asemănătoare din muzica univernală 
(ca, de pildă, B.A.C.H. ). Al doilea studiu urmă­
reşte relaţia sunetelor netemperate utilizate 
de Enescu, eu cele din gama acustică a lui 
Zarlino şi eu pienii din gamele pentatonice 
„umplute", raportînd totul cum era şi firese 
în ultimă im;tanţă, la modurile populare româ­
neşti. Ultimul studiu din aeeastă serie, care 
este şi cel mai amplu, vizează diverse categorii 
creative al<' concepţiei muzica,le enesciene ca 
senzorialul, <~fectimtl (acesta surprins Îll eelP 
mai variate aspecte ale sale : ,,mişcare f;\i agogică, 
expresie f;\i earaeter", ,,model al unei posibili:' 
dramaturgii", ,,formă" în raport cu „drama­
turgia") şi raţionalul (ale cărui aspecte prin­
cipale ar fi: ,,sensul", ,,libertatea ~i determi­
narea", ,,determinarea" în raport cu „factorul 
raţional" propriu-zis, unitatea dihotomică 
,,obiectiv-subiectiv", ,,drama procesului crea­
tor" şi principiile pP care le generează aceasta), 
toate urmă,rite pe plan muzical-structural în 
analizele ( cu un şir de foarte instructive tabele 
de sinteză,) d.e creaţii ca I mprl'sii din copilărie, 
ultimul Cvartet de coarde, Hom1tele, Simfonia 
a III-a, Oct11orul şi Oedip. 

Ultimele patn1 studii sînt c-a „o lăsar~, d<-• 
eortină" peste lumea analizelor. Astfel, 1 nce­
puturi crPatoare în a1·tci lui Enl'scu \~i a marilor 
săi contemporani caută să-l situeze pe tînărul 

Bueseu, în c-ontcxt.ui atît de <·ompfox de ia 
începutul seeolului XX, în raport c·u alţ;i corifei 
ai muzic·ii universale ta Bart6k, Schtinberg, 
Berg, \Yelwm, Strnvinski, Zemlinsky, clar şi 
ea Debuss_Y, Mahler, R. Strauss, fără să mai 
vorbim f;\i <IP legă.tura cu concepţiile unor 
Adorno sau chiar Th. Mann din faimosul său 
roman cu subiect muzical Dolctor Panstus. În 
Heraclide Ponticul ;~i „Oedip"-ul enescian, 
Romeo Ghircoiaf;\iu reia afirmaţiile filosofului 
antic după ecuc> şi mitul lui Oedip ar fi tot de 
esenţă, tracică, în ultimă inst.~1nţi1, <lat fiind 
faptul că în Peri llfousiki, gînditorul elen 
afirmă categoric că tebanii lui Oedip au pre­
luat între altele si muzic-a lor de la traci. Autorul 
constată surpriliză,toarea identitate a unor mo­
duri netemperate> utilizate de Enescu în Oedip 
cu unele moduri antice greceşti. O compoziţie 
inedită a lui George Enescu : Odă Zili Iosif 
Vulcan, studiu datînd în primă versiune din 
1959, se ocupă de această creaţie - înrudită 
cu Plugar sau Doina - , ară.tîndu-i locul ei 
în contextul epocii f;\i subliniindu-i rolul său 
mobilizator şi naţional-patriotie. În sfîrşit, Htu­
diul final Rolul artei lui Georgl' Enescu în dez­
voltarea ~colii muzicale române?i'i ara tă cum a 
stimulat marele nostru muzician tînăra scoa­
lă muzicală româ,nească modernă, atît · mo­
ral, prin exemplul creaţiei sale personale, cit şi 
material, prin Premiul de compoziţie „George 
Enescu" (1912-1946); Romeo Ghircoia.f;\iU evi­
denţiază a.ici legăturile motivice care apar între 
lucrările lui George Enescu şi cele ale lui Alfonso 
Castaldi, Mihail J ora, Paul Constantinescu, 
Theodor Rogalski, Sigismund Toduţă, Alfred 
Mendelsohn, Cornel Ţăranu, 'l'heodor Grigoriu, 
Dumitru Bughici, Adrian Raţiu. 

Rod al unor meditaţii analitice profunde 
asupra fenomenului Eneseu, volumul de Studi,i 
enesciene de Romeo Ghireoiaşiu se înscrie prin­
tre cele mai reuşite ale muzieologiei noastre, 
atît în ce priveşte creaţia eneseiană în special, 
eît şi în ceea ce se referă la, muzica românească 
si la marile ei valente creatoare, na,tionale şi 
Lrni versale. · · 

co:-.:sTA:-.:n:-.: STIIII-BOOS 

.. * .. Enescfand II - III. Georges Enesco musicfen complexe, Bucureşti, 
Editura Academiei, 1981 

Anul 1981, ,,Anul centenarului Eneseu", a 
fost. ma.rcat printr-o serie <lP Pn•niment e 
de prestigiu - de la numeroasele coneertp 

ce au eulmina,t eu Pestivalul George Enesl'u, la 
reeditarea partiturilor, a diHc·urilor C'uprinzînd 
muzica marelui compozitor român şi pînă la 
apariţia unor lucrări muzil'ologice, cu o tema­
tică fireşte enesciană. 

98 

Volumul <l<' faţă R11P8c·ia11a. I I -I I I repre­
zintă un florilegiu de st ll<lii, eontrihuţ,ii ee se 
înscriu pe linia rforturilor dP i-;inteză în pre­
ZPntarea din diven,p unghim·i a pprsonalităţii 
muzicianului tomplex eare a fost George Enescu. 

Enescu compozitor d.e amploare universală, 
Enescu 'ii personalităţi ale epoeii sale, Enescu 
interpret f;\i profesor, Eneseu muzician patriot 
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ttnmnh;t ,dnt numai dt<•va Hi'lpc~c•.tl:' dPzvăluitt> 
de volumul flp faţă n,veJatoan.> pentru crearea 
unei imagini cît mai eomplPte a marelui Enescu. 

Lumea compoziţiilor lui Enei'ICU ei'lte eon­
turată prin i'ltudii ce conţin clate de ordin ii'l­
toric, generalităţi despre evoluţia Htilului eneH­
cian ca :;,i i'lturlii analitiee a c:1ror menire este 
de a lumina procewl intim de creaţie, Hpecificul 
şi estetica Hferei compoziţionale enesciene. 

Pe aceaHtă linie i'le înHcriu ,;tudiile lui Romeo 
Ghircoiaşiu, Clemansa Firea, Octavian Lazăr 
Cosma, Mircea Voicana, Speranţa Rădulescu, 
Adriana Şirli, 'ritm; l\foisescu, Gabriela Oc­
neanu, Constantin Stihi-Hoos, Gheorghe Firea 
ce ne introduc în lumea fascinantă, a creaţiei 
lui Enescu - de la primele apusuri :;,i pînă la 
lucrările tîrzii - determinînd coordonatele e­
voluţiei stilului compozitorului, unitatea :;;i con­
tinuitatea unei opere ce, în lungul proces al 
devenirii sale, s-a dovedit a avea o capacitate 
specială de sinteză, cu adînci semnificaţii. 

Enescu în cultura secolului XX, conexiuni şi 
interferenţe, moment de rezonanţă cu ample 
repercusiuni în arta muzicală românească, sin­
teză :;,i putere de generare, ,;înt a,spectele dez­
văluite de studiile Gabrielei Ocneanu, George 
Pascu, Ion Potopin, Constantin Stihi-Boos, 
Ferenc Laszlo, Ianca Staicovici, Dragoş Tănă­
sescu, Lucia l\Ionica, AlexandreHcu. 

Permanenta. creatiei enesciene a,dînc mna­
nii'lte, emanirnl pat1:iotiHmul ele nobih1 esenţă 
a ma,relui muzician, complexita,tea personali­
tăţii :-\ale de interpret :;,i pedagog sînt reliefate 
de cîteva studii Remnate de Viorel Cosma, 
Constantin Catrina, Enea Borza, George Ma­
noliu, Ianca Staicoyici. 

În ansamblu, volumul de faţă certifică prin 
înalta i'\a valoare efervescenţa cercetării muzico­
logice româneşti contemporane, potenţate stră­
lucit de imaginea genialului compozitor al că­
rui centenar l-a prilejuit. 

J-IRISA'.\:TA PETRESCU 

99 
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



LUCRĂRI APĂRUTE ÎN EDITURA ACA0Ei\llEI 
REPUBLICII SOCIALISTE ROi\L-\NIA 

BARBC OREZIANU, Dr:încuşi ln Rom:inia, cd. a II-a revăzută şi adăugită, 1976, 

315 p., 57 Ici. 

Enesciana I, La personnulitc artistique de Geornes Enesco. Travaux 1le lu Premiere 

Session Scientifique du Centre d'Eludes Georges Enesco. Bucarest, 

19 Seplcmbrc 1973, 1976, 182 p., 27 Ici. 

Enesciana II- III, Georges Enesco, musicien complexe. Travaux, tltudes et 

communications 11rcsent(oes dans Ies sessions sclentific1ue de 1!)74-

1!)80 du c:entre d'i-tudes ,, Geornes Eneseo ,,, 1981, 2-17 p., 27 Ici. 

:\!ACAR IE IERO!\10:\"AHCL, 011ere, ml. I, Theoreticon, ediţie ingrijită, cu 

studiu introductiv şi transliterare de TITUS :\IOISESCU, 1976, 

92 p„ 32 p. facs., 6 pi., :31 Ici. 

:\[uzlea şi publicul. Coordonatori: :\IIRCL\ VO!Cc\:-:A, LCCL\-:\IONICc\ 

ALEXANDl-rnscu şi VLADnIIR POPESCC-DEVESELC, 1976, 

136 p., 8,50 Ici. 

Aetes du vn• Connr~s Internatlonal d'Estht'.•tique. Procl'l'dings of the ,·n• th lnler­

natlonal Connrcss oi ,\Esthctics, Bucan•sl 28 Aoftt -2 Septembre. 

GRI GORE S:\IEU, Rela\la socio-autonom in art:1, 1976, 152 p., 6,88 Ici. 

ON FRU:\/ZETTI şi GEOHGE :\IL'"1TE.\K (sub reci.), Artu şi literatura ln slujba 

h1dependen!ei na!ionale, 1977, 239 p., 28 Ici. 

R,\DU POP.-\, !\1O:-IIC.-\ :\L\HGINE,\t\'U-CARSTOIU, :\lărturll de cklllzaJlu 

nlt'die,·ală rom:ineaset1, 1979, 163 p., 28 lei. 

GI-IIZEL.-\ SCLIŢE,\NC, Psihoionia folclorului muzical, 1980, 304 p., 14,50 Iei. 

GRIGORE IONESCU, Arhitectura 11e teritoriul României de-a lungul veacurlior, 

1981, 711 p., 110 Iei. 

REVISTE PUBLICATE ÎN EDITURA ACA0f:\,IIEI 
REPUBLICII SOCIALISTE ROMÂNIA 

STUDII ŞI C.EHCET .\HI DE ISTOH L\ AHTEI 

- SEIUA AH.TĂ PL\STICA 

- SEHL\ TEATHC, :\IUZIC.\, CI"E:\JATOGIHFIE 

RE\'CE HOL':\IAINE D'IIISTOIHE DE J.'.\HT 

-- SEH IE flE,\ l'X-AHTS 

- SERIE TIIE,\THE, :\Il'SIQCE. CINE:\L\ 

REVISTA DE ISTOHIE ŞI TEOHIE LITEIUIL\ 

SYNTI-IESIS - Bl.'LLETI:\' DC CO:\IITE :\',\TIO:\',\L ROC:\L\IN DE 

LITTEIH TL'HE CO:\IP,\Hl~E 

REVISTA DE ET:\'OGH.\FIE ŞI FOLCLOH 

REVIST\ DE FILOZOFIE 

REVISTA DE PSIHOLOGIE 

HE\TE ROIJ:\L.\I;-.;E DE SCIE:\'CES SOCL\LES 

SERIE DE PIIILOSOPI IIE ET LOGIQCE 

- SERIE DE PSYCHOLOGIE 

HEVISTA DE ISTOHIE 

RE\'UE ROUl\IAINE D'HISTOIHE 

STCDII ŞI CEHCET:\HI DE ISTORIE VECHE ŞI ,\HI-IEOLOGIE 

DACIA, H.EVCE D'ARCIIEOLOGIE ET D'JIISTOIHE A"CIEN:\'E 

REVUE DES ETCDES SL'D-EST EL'ROPEE:-i:\'ES 

STUDII ŞI CERCETĂRI CE IST, ART., SERIA TEATRU, MUZICĂ, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 1-100 BUCUR6ŞTI, 1962 

• c. 2494 - Tiparul execuţat de Întreprindere, Ppligrafică «lnrormaţia», Bucureşti 
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 



Lei 35 
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro 


	0001_main
	0002_main_1L
	0002_main_2R
	0003_main_1L
	0003_main_2R
	0004_main_1L
	0004_main_2R
	0005_main_1L
	0005_main_2R
	0006_main_1L
	0006_main_2R
	0007_main_1L
	0007_main_2R
	0008_main_1L
	0008_main_2R
	0009_main_1L
	0009_main_2R
	0010_main_1L
	0010_main_2R
	0011_main_1L
	0011_main_2R
	0012_main_1L
	0012_main_2R
	0013_main_1L
	0013_main_2R
	0014_main_1L
	0014_main_2R
	0015_main_1L
	0015_main_2R
	0016_main_1L
	0016_main_2R
	0017_main_1L
	0017_main_2R
	0018_main_1L
	0018_main_2R
	0019_main_1L
	0019_main_2R
	0020_main_1L
	0020_main_2R
	0021_main_1L
	0021_main_2R
	0022_main_1L
	0022_main_2R
	0023_main_1L
	0023_main_2R
	0024_main_1L
	0024_main_2R
	0025_main_1L
	0025_main_2R
	0026_main_1L
	0026_main_2R
	0027_main_1L
	0027_main_2R
	0028_main_1L
	0028_main_2R
	0029_main_1L
	0029_main_2R
	0031_main_1L
	0031_main_2R
	0032_main_1L
	0032_main_2R
	0033_main_1L
	0033_main_2R
	0034_main_1L
	0034_main_2R
	0035_main_1L
	0035_main_2R
	0036_main_1L
	0036_main_2R
	0037_main_1L
	0037_main_2R
	0038_main_1L
	0038_main_2R
	0039_main_1L
	0039_main_2R
	0040_main_1L
	0040_main_2R
	0041_main_1L
	0041_main_2R
	0042_main_1L
	0042_main_2R
	0043_main_1L
	0043_main_2R
	0044_main_1L
	0044_main_2R
	0045_main_1L
	0045_main_2R
	0046_main_1L
	0046_main_2R
	0047_main_1L
	0047_main_2R
	0048_main_1L
	0048_main_2R
	0049_main_1L
	0049_main_2R
	0050_main_1L
	0050_main_2R
	0051_main_1L
	0051_main_2R
	0052_main_1L
	0052_main_2R
	0053_main_1L
	0053_main_2R
	0054_main



