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OAMENII DE STIINTA SI PACEA

IN CORUL UNEI PLEDOARIlI UNIVERSALE

de ION ZAMFIRESCU

n corul universal al pledoariei pentru pace, poporul roman parti-
cipd cu toatd fiinta lui fizied §i morald.

Faptul, mai intii, stii pe masive temelii istorice. Constructia romineascd, de-a lungul intre-
gii sale dezvoltiri, denotd ordine silegitimitate. Nimic, in cuprinsul acestei dezvoltari, nu s-a produs
prin violentd, prin incilcdri de norme, prin actiuni rizboinice ori uzurpatoare, prin ignoriri sau
sfidari ale legii internationale. Dimpotriva ! Totul reflectd evolutie naturald si justificatie istorici.
Ideea de pace se inscrie organic in contextualitatea acestor realititi. Solicitirile siconfirmarile ce
veneau din afari nu au rimas 13 suprafati ; ele s-an integrat, cipitind astfel putere si functiune
intrinsecd, intr-un mare fond matriceal. Aspiratia 5i nevoia de pace, incd de la inceput, au ficut
parte din substanfa si vocatia romineascd de viati.

iteva recapituldri, in sensul celor afirmate mai sus, devin de rigoare.

Sinteza daco-romanid — de fapt, actul de nastere al comunititii roméanesti ca popor — a
constituit, atit sub raport politic cit si spiritual, o formd durabild de pace intre state 5i mentalitafi
care pind atunci se confruntaseri indelung. De-a lungul unui zbuciumat mileniu medieval, mileniu
cind aproape neintrerupt continentul nostru s-a aflat sub actiunea mai mult sau nai putin haotici
a migratiilor barbare, nu arareori, asezarea romaneascd a insemnat in calea acestor migrafii un
factor si un indemn la stabilitate, totodati si o statie de umanizare. Prin intemeicrea térilor
roméne, intr-o perioadd in care lumea europeani se afla ined in ciutarea unor principii de ordine
si unitate, s-a instituit aici, intr-unul din punctele cele mai deschise si mai vulnerabile ale conti-
nentului, un dispozitiv statal menit si preia asupra lui sarcini de seam# privind linistea si echi-
librul organismului european. Intr-adeviir, au existat si imprejuriri ce au impus poporului roman
8% treacd la actiuni armate. Niciodatd, insi, nu a dictat vreo intentic propriu-zis rizboinicj ;
intotdeauna, aceste actiuni au avut caracter de legitiinid apirare. Au invocat dreptul la viatd al
popoarelor ; au cerut respectarea conventiilor in fiin{d; au reprezentat forme necesare de con-
stiintd $i demnitate nationald. Intelesul lor local s-a conjugat de aproape cu unul european. Contra-
riu unor aparenfe de moment, erau la mijloc situatii vitale. Este vorba de prefuri grele, dureroase,
ce trebuiau plitite pentru finalitéiti de pace. Apirindu-se pe sine, implicit, poporul romin contri-
buia astfel si la apirarea unor sensuri generale de viati, in lumea continentald din care ficea parte.

Aceste ratiuni istorice nu ramin doar pe plan contemplativ. Ele vin cu hotédrire in sprijinul
unor actiuni contemporane, conferindu-le acestora prestigii, reliefuri si justificatii in plus. Poporul
romén isi dd seama ci o noud conflagrafie mondiald, nu numaidecit una la searii atomica, dar fie si
una purtatd cu arme conventionale, ar putea si producd dezastre privind existenta umanititii
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ca atare. In raport cu o asemenea eventualitate, poporul romén isi simte datorii si responsabilititi
implacabile. Intelege, de aceea, cii procesul deschis trebuie si se afle in atentia ginditoare si in
atentia militantd, nu numai a marilor popoare de pe glob, ¢i a tuturor comunititilor umane con-
stiente de ideea vietii si a obligatiilor ce decurg din aceasta. Ar fi o eroare si se creadd ci lucrurile
au evoluat si cd evolueazd in asa fel incit fortei fizice gi deciziilor arbitrare si nu li se mai poatd
opune nimic. Poate ¢i azi, mai mult ca oricind in viata omenirii, fortele spirituale sint cheinate si
intre in areni. Este de vizut dacd vreodatd destinul omenirii a fost supus la o mai gravi incercare.
Problemele in cauzd afecteazid teritorii, aseziri umane, materii prime, piete de desfacere, sisteme
sociale, structuri politice, forme de viaté, institutii consacrate si altele in curs de constituire. Paralel
cu acestea, mai bine zis in strinsd intrepitrundere cu datele si implicatiile lor, pot afecta i civili-
zatla insdsi, cu menirea ei de totdeauna, cu tot ce aceastd civilizatie a putut si infiptuiased pind
acum in ordinea superioritdfii si a conditiei umane. Sint aspecte, acestea, care nu risar din vreo
imaginatie apocalipticd sau alta; sint strigite de salvare si avertiziri supreme impotriva unor
eventualitdfi, pe care nu mai departe decit chiar miine anume inertii sau anume intirzieri ale mintii
omenesti ginditoare ar putea si le transforme in tristd realitate.

Poporul romén este pitruns si continufi neintrerupt si se pétrundi de aceste adeviruri.
Le resimte si le triieste cu vointd limpede, cu energie morald, cu incordare pateticd. Nu se intreabd,
numaidecit, in ce misurd glasul siu este auzit sau se va face auzit. Stie, insd, ci acest glas este
dator sd se rosteascd. Pulseazi in el atita buni-credinti, atita incredere in calitatea naturii umane,
atita sim{ axiologic, atita extractie din fapte si experiente triite, atita respect pentru cuceririle
culturii si ale civilizatiei, atita atasament profund de imanente ale vietii, incit ar fi cu neputintd ca
mesajul lui si raticeasci ori si se piardd cumva, departe de rosturile cirora li s-a dedicat.

In cursul anului de fa{, capitala t#rii noastre a gizduit un seminar mondial avind ca temi :
oamenii de stiinid i pacea. In ambianta acestui seminar s-a spus rispicat : adevirurile abstracte ale
cunoasterii nu pot ignora realitifile practice ale moralei; a ldsa ca stiinta si devind mijloc de dis-
trugere poate insemna, nu numai o tragicd riticire, ¢i insisi anuntarea unui sfirgit de veac.

Pledoaria pentru pace, in constiinta poporului romin, este viati, este comandament spiri-
rual, este destin.
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OMAGIU LUI ION LUCA CARAGIALE®

UN ,STIL” CARAGIALE?

de MIHNEA GHEORGHIU

nuntind spectacolul Nationalului bucurestean la Paris cu Seri-
soarea pierdutd, un mare colidian francez il numea pe Caragiale ,,un Labiche romin". Intre marele
dramaturg si cunoscutul comediograf francez din secolul trecut nici un teatrolog autentic nu poate
stabili un atit de categoric termen de comparatie si nici mécar o filiatiune directd, desi Le chapean
de paille d'Italie si Le voyage de M. Perrichon apiruserd in chiar deceniul nasterii lui I. L. Caragiale.
Alti critici si istoriei de teatru romini si striini, care au pus o parte din opera lui Eugen Ionescu
sub semnul limbajului dramatic caragialean, au avut desigur mai multd dreptate, cu toate ca
deosebirile fundamentale dintre ei sint notabile. Extinzind comparatiile livresti, de data asta la su-
biectele abordate de multi autori draiatici moderni in genul comediei ironice, cineva a putut evoca
una din comediile seriitorului mexican Rodolfo Usigli care in Paiata — piesd pentru demagogi satiri-
zeazd farsa alegerilor din tara lui. Dar comparatii fortate se pot face orieind i cu oricine.

Pentru a intelege extraordinarele trisituri particulare ale stilului lui Caragiale, trebuie
s& putem in acelagi timp reuni si disocia modul lui specific de a judeca s1 de a se exprima atunci
cind vrea sit expuni risului nostru malitios pidcatele societitii, superficialitatea, verbalismul si vena-
litatea politicianistd, dar si coruptia, nepotismul si grosolinia si pind la urmé prostia omeneasca.

S-a spus cid stilul dramaturgului este prin excelenti oral, comicul sdu surprinzind mai cu
seamil ticurile verbale caracteristice categoriei sociale a personajului ales ca exponent, sau ,,cap de
expresie’’ al acesteia, de obicei mica burghezie provinciald. Inaintind pe aceste considerente, — uzu-
ale in istoria teatrului rominesc la capitolul Caragiale — am putea trece la analiza limbii autorului
Serisorii pierdule spre a surprinde deteriorarea permanenti la care semidoctismul sau fandoseala
culturald supun limba roméni strimoseascd, limbid — hogatd si corectdi — ilustratd de propria lui
generatie, de Eminescu, de Creangd si de el-insusi. Scrupulos si exigent pind la pedanterie cu litera
scrisd si iscdlitd de dinsul, Caragiale face operi de colectionar si vulgarizator al ,,perlelor’ vorbirii
alterate prin care comunicd eroii sii comici, urmirind si le denunte cusururile morale prin modul
lor de exprimare, in virtutea dictonului ,,stilul este omul”.

Autorul se distanteazi — cu evidentd malitie si cu un dezgust disimulat, — de acesti con-
cetdteni ai s3i, miticisti patriotarzi 3i imorali, fanti de cafenea sau birbieri de mahala; simpatia
lui fatd de ei e numai aparentd, exte lipsitd de tandrete sau afectiune ; ea este amabild ca gestul
fotografului profesionist care-si invitd modelele si zimbeascs cu tata la obiectiv. Caragiale este
extrem de rabdédtor cu ei, i-1 poti inchipui pierzindu-si ore yi zile-ntregi ca si-i cunoascd mai bine,
ca un entomolog la prisaci, sau ca profesorul Higgins din Pygmalion printre vorbitorii cockney-ului
londonez, sau mai curind ca un patron de beririe, antialcoolic dar antrenant, adresindu-se musteriilor
sdi: ,rindul dsta il dau eu’’!... Ion Luca Caragiale a fost un artist-filolog.

Cu patru decenii in urmd, un profesor de italiani, pe atunci ministru al propagandei, a inter-
zis si se joace (‘aragiale la Roma, considerindu-l ,,denigrator al natiunii’.

Tubea Caragiale limba si cultura nationald? Desigur, despre aceasta orice afirmatie contrari
e azl respinsd de toti exegetii operei sale. Omul care n-a ficut caz de patriotism, care nu a afisat

*) Comunicari prezenlale la Sesiunca stiintifici omagiala si cinemalograficl ..1. L. Caragiale’’. in colaborare cu Soci-
w1 L. Caragiale’ organizatd de Inslitulul de arti lealrali elatea Culturald ,I. I.. Caragiale”.
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nici un soi de profesionalism catavencian al iubirii de Tari, scria urmitoarele vorbe de raspuns
a o felicitare primitd cu ocazia implinirii virstei de 60 de ani: ,,Triiasci frumoasa si cumintea
limbd romand ! Fie in veei péstrati cu sfinfenié aceasti scumpid Carte-de boierie a unui neam
calit la focul atitor incerciiri de pierzare!”... In alti parte, el, care-si drimuia sentimentele si
complimentele, vorbea astfel despre compatriotii lui — printre care se aflau desigur §i citiva
ymoftangii’ : ,,in general Roménii sint bravi §i sobri, ribd#tori si cuminti; pricep usor; sint spiri-
tuali 5i vorbesc o limbi colorati si elegantd’!. Pornind de la acest fundament profund nayional,uni-
versalitatea satirei lui se impune fird complexe, oricit de localizate ar apirea schitele sale comice.

Pentru aceastd limbé ,,cuminte, coloratd si eleganti’, pentru aceastdi ,,dulce si frumoasd’
intru eternitate form# de ,,cumintenia pimintului” roménesc, cind evadeazi din comic Caragiale
isi cumpineste cu respect atributele si stilul sdu personal, ca acela din Nuwvele si din Ndpasta. Stri-
gitul lui de revoltd, de-acum trei sferturi de veac, la 1907, fatd de opresiunea si agresiunea sidlbaticd
a ,claselor suprapuse’” (cum le numea Eminescu) asupra tiranului obidid, std mirturie durabild
§i fdrd replicé.

Opera lui ,neastimpératd §i sucitd’’ — cum o numea, cu haz si dreptate, un tinir critic
romin —, ni se impune, mereu actuald, la fiecare noui lecturi de la o generatie la alta, fiecare
pretinzind cé-1 intelege si-1 apreciazii pe acest clasic altfel si desigur mai bine.

Dupd aproape un veac de ,,caragialeologie’” nu putem totusi afirma cd stim cine a fost
el de fapt, vreau si spun ci de o prezentare satisficdtoare a omului Caragiale, o hiografie neli-
teraturizaté, nu dispunem inc#. Citeva rinduri din autobiografia sa ironicdi i-ar fi putut pune pe
ginduri pe profesorii nostri de literaturd. Dupi el, ar fi fost prin urmare : ,,singurul bucurestean
care s-a alipit de fosta Junimea literard din Yagi — rare awis, giscd rard. In politicd, lipsd totald
de principii, totugi o extremd consecventd : voteazi regulat cu opozitia, desi ii este totdeauna anti-
paticid”’. $i mai rejinem aceastd autocaracterizare dureros de glumeats, ci ar fi ,,tipul cabotinului
literar’®. .. Atunci ce s mai spunem de stilul ,,comediante’’ al lui Mark Twain ?

Luind luerurile mai in serios — pentru ci numai astfel putem pricepe substratul mai grav
al farselor gi comediilor sale —, despre omul Caragiale descoperim treptat adevirul sub masca
stilului sdu persiflant, aparent de o atit de erunti indiferentd incit frizeazi toleranta simpatiecad.

Aceleasi clase sociale reaclioneazd aseméniitor in conditii istorice similare ; in acest sens evo-
cam la inceput comedia satiricd a scriitorului mexican dintre cele doud rizboaie mondiale, cu niste
Catavencu si Pristanda, Tipitescu si Coana Joitica latino-americani. In deceniul imediat precedent
am asistat la niste alegeri in doud tari capitaliste (curat) constitutionale, in care alegitori apartinind
partidului Guvernamental au votat cu opozitia, desi le era — vorba lui conu’lancu — totdeauna
nantipatica. Am citit crti contemporane in care autori celebri pentru lucida lor judecatd au introdus
personaje cu cheie, tipuri, — dacid vreti — de ,,cabotini literari”, sub chipul c#rora il ghiceai pe al
autorului indurerat de neputinga publicil a profesiunii sale de seriitor, sau de artist. Cazul lui Romain
Gary, care s-a i sinucis. Si altele. Eminescu, intr-o posturd similardi, se refugiazi in blazarea scho-
penhaueriand, desi gazetarul din el izbucneste adesea cu o rari vehement# politicd, foarte la obiect.
Si Caragiale ,,ride” de el insusi, dar ride cu lacrimi anume, care parc-ar spune (ca altcineva, cunos-
cut) : ,,dac-ai sti dumneata ce-i in sufletul meu !”’... Un conservator cu suflet democratic in ciu-
tarea unei a treia cii? S§ acceptim si aceasti formuld !

Ia, incercati insé, in contextul vietii publice contemporane — si zicem — atuncicind te izbeste
pe-alocuri supravietuirea alarmanté si regretabild a demagogiei, coruptiei, semidoctismului si patrio-
tardismului triumfalist, sau a absurdului ,real”” in conditiile unui veac nou, ia incercati, zic, si
evitati amintirea unor celebre replici din Caragiale (care li se potrivesc si acum ca o minusd) ,si
atunci ve{i constata ci fdrd el nu s-a putut si nu se mai poate. Omul de pe stradd il citeazi, adesea
fird sd vrea. A intrat in limbé, in stilul vorbit, fiindcd insusi comportamentul siu civie, exprimat in
stilul si in termenii séi proprii, inimitabili, a corespuns si corespunde reactiei sinitoase si ,,cumingi’’
a firii romanului : zeflemeaua cu substrat dureros, sau ,,hazul de necaz’’.

O astfel de subtild i a-tot-cuprinzitoare ingelegere a ,,rasei, locului gi timpului” societitii
sale, pe care el a interpretat-o, literar 5i sociologic, intr-adevir genial, i-a garantat indreptitita titu-
laturd din cirfile de scoald. $i a{i ghicit ci mi refer la atributul de ,,clasic”.

T Apud : Serhan Cioculescu, Pafriotismul marelui scriilor, fn Scinteia, 30 ianuarie 1982,

6

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



URBANITATEA EROILOR CARAGIALIENI

de ACAD. SERBAN CIOCULESCU

-

ub incidenta privirii lui Caragiale, oragul trece inaintea satului,
iar din incinta bucuresteand, locul principal il acapareazd mahalauna, mediul suburban. Cu exceptia
Scrisorii pierdute, a cirei actiune se petrece, dupd cum se stie, in capitala unui judef de munte,
dar sintetizeazfi viata politicd din intreaga tari cu metodele ei, sub regimul electoral censitar,
celelalte comedii, incepind cu Noaptea furtunoasd si sfirsind cu D-ale carnavalului, isi recruteazi
personajele din lumea méarunti a Bucurestilor de acum o sutd de ani. Ne propunem, in acest excurs,
84 prezentdm un aspect mai pufin remarcat de critica literard, si anume gradul de civilizatie al
acestul univers caragialian, multd vreme suspectat de trivialitate.

Or, observatorul a intuit de la prima lui comedie un proces sufletesc colectiv, ascuns privirilor
superficiale : si anume aspiratia ciitre un nivel superior de trai si de comportare. Din cele doua
yeroine’’ ale Noptii furtunoase, stim numai despre Zita, cea tiniri, recent divortatd de ,,mitocanul’’,
de ,,pastramagiul’’, cum ii spune ea, fostului sot, Tircidiu, ed a urmat pensionul. Lecturile ei
sint precump#nitor cele de roman foileton. In limbajul ei, frantuzismele, fireste deformate, se
invecineazid cu expresiile mahalalei. Si sora ei, sofie de chiristigiu, la virsta critici, incurcatd de
un an cu subalternul birbatului ei, mai tinirul Chiriac, e spoitd cu ceva culturd si cind, impdcata
cu acesta, ramine singur#, fredoneazi versuri dintr-o romantd la modid, dupé o poezie de George
Sion. Sotul ei este, ca pentru toate femeile de nivelul ei, ,,dumnealui”. Tot ,,dumnealui’”’ spune
si despre Chiriac. Spiridon, biiat de privilie, trimis cu corespondenta dintre Zita si Rici, il numeste
pe acesta, ,,persoana conitii Zi{ii”’ ; ea ii spusese ,,persoana in chestiune”’, iar Veta cétre Zita, ,,per-
soana ta in chestie’’. Eufemismul evitd cuvintul echivoc, mai ales cf pind atunci intimitatea nu se
stabilise intre cei doi tineri, ce aveau si se logodeascd abia in finalul piesei.

Zita ii spune Vetei ,,mager’’, iar despre Ric#, printr-o expresivii tautologie, ca si zic aga,
preposesivi, zice ,,mongerul mewu’’.

Actiunea incepind inainte de ciderea noptii, Chiriac il salutd pe comisarul Nae Ipingescu
cu Bonsoar, nene Nae ! La fel ii rispunde Veta lui Chiriac si Ricd, Vetei. Zita, mai rafinati, variazi
salutul cu derivatul din awu revoir, alevoa! ba chiar cu dubletul : Bonsoar, alevoa.

Cuvintul damd a luat in zilele noastre o acceptie peiorativi, iar spectatorii Serisorii pierdute
surid semnificativ cind Cetdifeanul turmentat spune despre coana Joitica (Zoe), ci este ,,damd
bupi”’, dar omul ii acordf respectul cuvenit unei doamne si acesta, nuantat etic, cu apreciere pen-
tru bunitatea inimii ei. Tot astfel, Ried spune despre Veta, sora mai mare a Zitei, cii este ,,0 damd
venerabili”. In D-ale Carnavalului, calfa de hiirbier, Iordache, ii zice lui Pampon : ,,Dama (Mita)
a zis s-o asteptati’”. Mita si Didina sint si ele numite dame, in sensul considerativ al cuvintului,
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dar ca si unele femei din ,,Jumea cea buni” au cite un amant de inim# §i altul de pungd. Cind
isi fac cunostintd, stiind ci Nae Girimea triieste cu amindoud, ele afecteazd intii buna crestere
burghezi, salutindu-se astfel :

— M# recomand, Mita Baston.

— Mersi, si eu Didina Mazu.

Mita, cu drepturile priorititii cronologice, o intreabd, fierbind :

— Ce cauti aiei, madamo ?

La care Didina ii replicd la fel:

— Dar, d-ta ce cauti aici, madamo ?

Observati, nici tu, nici fd@, nici vorbd de ocard. Cuvintul madamo capitd o incdrcaturd de
urd si desconsiderare, dar isi pdstreazia pojghita politetii.

Mersi, in loc de muljumesc, e rostit de Ricd, atunci cind se risipeste quiproquo-ul asupra
calitdtii lui de suspinitor :

— Mersi de cunostintd.

Ricd e insi student, amploiat si ziarist, asa ci politejea la el nu mai e de mirare.

Mita, invitatd la sfirgitul carnavalului la o micd gustare cu tot ansamblul, de céitre Nae
Girimea, ridspunde :

— Mersi, musiu, de invitatie.

Acest musiu e generalizat, pentru monsieur.

La supérare, Jupin Dumitrache il ia la refec pe Spiridon :

— Musiv Spiridoane.

Mai pitoreasci e acolada dintre familiarul md si protocolarul musiu, cum avea intenfia Jupin
Dumitrache si-1 ia la rost pe Ricid :

— Ce poftesti, md musiu 2

T-0 si spune, cind acesta e prins dupd aventura de pe schele.

— Ma, musiw!

Alt savuros dublet, in care mitocinia se imbina cu civilitatea, este : Musiu, domnule, cum
ii spune Veta lui Ricd i Spiridon aceluiasi: Domnule, musiu!/ O variantd, in gura Mitei Baston,
despre Nae:

— Musiu, ndicd.

O bogatd arie semanticd are si verbul a trata. _

— N-am putut pentru ca s-o tratez cu refuz (pe Zifa), ii explici Jupin Dumitrache lui
Nae Ipingescu prezenta la reprezentatiile din gradina Union-Suisse (Iunion ).

Despre felul cum se comportase Tireiddu cu fosta lui sofie, ne informeazd Ipingescu :

— (Cind a tratat-o cu insulte si cu bitaie.

Catindatul spune in D-ale Carnavalului:

— Mi-neurcam in {ratafia de amor.

Se stie ci in limbajul periferic, iubitii intre ei trateazd amorul.

Orbeciind intre neologismele aceleiasi familii de cuvinte, Jupin Dumitrache se aratd astfel
revoltat de comportamentele maritale ale aceluiagi Tircidiu : ‘

— N-o0 mai maltrata, domnule, micar cu o vorbd buni !

Idealul in edsnicie, dupi acelasi Jupin, pe nedrept reputat ca om riu si brutal, este bir-
batul. .., dar si-1 ascultim :

— Odati ce nu e barbatul levent!

Sotul va sé fie, asadar, in conceptia ,,mitocanului”’, galant, galanton, generos. Cind este
sigur sd gi-a surprins nevasta cu ,,moftangiul’’, nu o insultd, nu o loveste si se explici astfel fatd
de Nae Ipingescu :

— Stii (se ineacd de emotie), mé stépinese, adicd-1 vorbese frumos, cu perdea, nu voi si-i
isplic lucrul formal, ca s n-o ruginez !

Limbajul cu perdea este acela al lumii zise bune, la care aspiri toate personajele lumii
periferice din universul lui Caragiale.

Eroii lui Caragiale sint pudici. Pe buzele lor revine stiruitor cuvintul pardon, cu debutul
tautologic :

— Pardon, scuzafi (Ricd, citre Veta) sau Scuzafi, pardon!
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In replici, Dumiurache citre Ipingescu :
. — Ba sdi am pardon

iar acesta citre celdlalt :

— Adicd sd am pardon de impresie.

Raportindu-i Pristanda Iui Tipitescu despre serviciul de noapte, ii comunicd astfel cuvintele
nevestel :

— Nevasta zice, pardon: Dezbraci-te, Ghita si te culea.

Spune pardon, ca i cum ar fi apirut in costum sumar in fata sefului. Mai departe, rinfor-
zando:

»$i, pardon, mi dezbrac de mondir”,

Chiar firi veston, se scuzdi, ca si cum s-ar infigiya nereglementar.

Cind Pampon ii povesteste Mitei cum a intrat noaptea la concubina lui, Didina, sl cum a
giisit-0, spune despre ea :

' — Se-ntoarce, pardon, cu fata la perete !

Gindise altceva, era si spuni ci se intorsese cu ,,dosul” citre el, si isi cere iertare pentru
gindul trivial, dar o intoarce verbal, rostind cuvintul de sugestie convenabild : fata !

in treacat fie zis, clasa pretinsid superioard nu prea are asemenea scrupule, de hiperurbani-
tate !

(a 31 faimosul pundonor spaniol, Jupin Dumitrache are ambit. I-o spune mereu lui Nae
Ipingescu. Pe planul vietii conjugale, ambitul {ine de onoarea de familist, pe care i-o asigura increderea
absolutd in Chiriac, care-i declard ritos :

— Consimt la onoarea d-tale de familist.

Pe Tireidiu, de ce-l1 disprefuieste Jupin Dumitrache?

Pentru ci este: ,,om firi ambit!”

In schimb, il prefuieste pe Chiriac, deoarece :

nAre ambit, biiatul’’.

Cind se crede ingelat (cu Ricd), exclamai, obidit :

— S-a dus ambitul.

Ambitul, in sensul acesta, ¢ sinonim cu sentimentul de onoare, care ar fi pierdut, dacd s-ar
sti inselat.

Cei doi mari incornorati din teatrul caragialian, Jupin Dumitrache si Trahanache, au incre-
dere atit in sotia lor, cit si in omul lor de incredere, de fapt in amantul nerecunoscut ca atare, ca
numai astfel si-si pistreze intactd onoarea, ambitul! Aici omul de jos e corelatul celui de sus, pe
aceeasi linie de caracter, a increderii, cu deosebirea ci omul din popor nu se increde orbegte in fideli-
tatea sotiel i o tine sub observatie, pe cind ,,0mnul de lume’ nu-gi ia nici o precautie.

Omul cu ambiy nu suportid jignirile.

Jupin Dumitrache suferd ci a patit un afront.

Zita e si ea sensibila la ,,un asa afront’ din partea lui Tircdddu.

Mahalagiu prin situatia periferici a negotului sdu, Jupin Dumitrache disprefuieste pe mito-
cant, din luimea cirora s-a ridicat, si explicii astfel divortul Zitei :

— Nu mmai putea trii cu mitocanul.

$1 Zita e de aceeasi parere :

— Nu mai stau cu mitocanul.

. La rindul lui, Ricd, inainte de a-1 cunoaste personal pe Dumitrache, il categorisegte astfel
fatd de Veta, crezind ci vorbeste cu Zita :

— Mitocannl de cumnatu-tiu !

Moralmente, asadar, existi o barierd intre mica burghezie, mitocinimea, reprezentati de
eroii din comediile lui Caragiale, mai sus enumerate, si cea mijlocie, care se socoteste deplin civili-
zatd. De aceea, desi Ricd o iubeyte pe Zita, il priveyte de sus pe Jupin Dumitrache, firi si stie
insd ¢ si acesta aspird la un transfer de nivel social yi moral, odatid cu dobindirea unei stiri mate-
riale ,asiguripsitd’”. Kconomiceste vorbind, aceastd stare materiali prosperd atrage dupi sine si
aspiratia unui nivel de civilizatie corespunzitor. (i limbajul acestei civilizatii este neologistic si ¢d
adaptarea noilor ridicituri la acest limbaj comportd nari dificultifi, cd stileirea neologismelor e
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material lexical de gras umor, toate acestea au atras succesul teatrului caragialian, dar gi discreditul
atit asupra perenitiifii lui, cit si a calititii umorului, din partea numerosilor detractori, de la Dimitrie
A, Sturdza la Nicolae Davidescu.

Cel dintii s-a ridicat ca reprezentant al nationalismului si al moralei publice ultragiate,
jar cel din urmi ca apiritor al mahalalei, in care a vizut virtuti solide, ristilmicite de Caragiale.
Or, analiza noastrii incearcit a prezenta o fati nouii a aceleiasi mahalale, si anune aspiratia ei la
civilizatie, aspiratie comici din perspectiva pur lexicald, dar in fond fireasc# si cu perspective optime
pentru generatia urmétoare.

in concluzie, ay reveni asupra unei schite care a mai fiicut obiectul, din parte-mi, a doud
articole. Este vorba de Ultima emisiune. In cadrul unei circiumi de mahala, se adunii un sobor
de trei cersetori bitrini, tustrei tigani: Iancu buecitarul, Zamfira Muscalagioaica, viduva infirmé a
unui naist, si Tomit# Barabanciu, fost tobosar comunal. Interesantd este, fireste, discutia lor aprinsd
despre noua emisiune de monedi mirunti, care pare a le periclita perspectivele viitoare de trai, dar
mai interesanti mi se pare din acelasi unghi optic din care am privit comportarea mahalalei, aceea
a tiginimii, categoria sociali, dacii se poate spune, cea mai desconsideratd in trecut. Iatd insd cd
tustrei se trateazd intre ei domneste, ca intr-o ,,cavalleria zingaresca”, paraleld cu celebra ,,cavalleria
rusticand”’, spunindu-si reciproc :

— coand Zamfiro,

— domnule Iancule (cu dublu vocativ popular!)

— domnule Tomitd !

Vulgar apare preotul, care n-are nimic de pierdut, fiindu-i asigurat respectul enoriagilor
chiar cind sfintia sa dracuieste si vorbeste trivial.

Singura figuri de mahalagioaici in sensul curent al cuvintului apare in delicioasa nuveld
Articolul 214. Este ,,Tarsita Popeasca, viduva lui priotul Sava de la Caimata, care a darimat-o
Pache, cind a ficut bulivardu &l nou”. Autorul, care de obicei nu-si portretizeazi personajele,
nici nu le descrie costumul, ne satisface de data aceasta dubla curiozitate, infitisindu-ne o mitocancé
in toatd puterea cuvintului: vulgard, prost crescutd, rea de gurfi, intempestivi etc. Ii face pandant
cuscrul ei, popa Petcu, mare betivan si minciu, care bate tirii cu presse-papier-ul avocatului, infé-
tisind bustul de bronz al lui Cicero. Totul e de un efect comic irezistibil, dar de rindul acesta autorul
a urmairit un umor gras, integrindu-si eroii in subsolul, ca si zicem asa, al mahalalei.

Chipul ei adevirat insd trebuie si-1 cdutdm in teatrul caragialian, care ne-a infitisat cu obiec-
tivitate aspiratiile transferului de nivel al mahalalei bucurestene. Aversul acestui proces este caracterul
ei rizibil. La reflectie insd, reversul are implicatii sociologice de ordin progresist, chiar dac#, dintr-o
perspectivii prea apropiatid, spectatorii au crezut a avea de a face cu o operi de tendin{d con-
servatoare. Dealtfel, odatd cu aspiratiile unor comportéri si unui limbaj de nivel superior condifiei
lor, personajele sint si pe linia politicd progresisti : vorbesc de sufragiu universal si condamni
exploatarea muncii, iar eroinele din D-ale Carnavalului, sirind peste cal, sint (spre dezolarea lui
Gherea) una, republicanid din Ploiesti, si cealalti, nihilista.

Intr-un cuvint, teatrul lui Caragiale ne prezinti o lume cu fata spre viitor. Ridem pe soco-
teala ei, pentru cd-si impéneazi limbajul categoriei lor populare cu acela al uneia superioare, rostit
stileit g1 prin aceasta comic, desi trideazi o ldudabild emulatie. Pe aceasta am vrut s-o scoatem in
relief, pentru risipirea unei vechi neintelegeri. In filigran, comediile lui Caragiale ascund vocabula :
Euxcelsior.

_ E, asadar, firesc sd avertizim, dintr-o datorie de ecologie literari, impotriva prea frec-
ventelor polufiri regizorale ale teatrului caragialian. Dacé este liberd terfelirea acestuia, de ce n-ar
fi liberd si apédrarea lui?
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CARAGIALE SUB RASPUNDEREA VREMII

de ION ZAMFIRESCU

ercetirile asupra opereilui I. L. Caragiale continud s se afle in
largi si fecundd desfisurare. Aceastdi operi, departe ca prin trecerea vremii si intre in conuri de um-
brd, dimpotrivi, polarizeazi din ce in ce mai mult interes si mai multd preocupare. Dezviluie nein-
cetat aspecte si corelatii inedite; i, atit sub raport estetic cit si istorico-literar, se dovedeste un
domeniu viu, sesizant, asupra ciruia exegeza nu osteneste in a stdrui si a-si spune cuvintul. Auzim,
rostindu-se frecvent : ,,Caragiale este un autor ce trebuie inci explorat; datoria noastrd de cunoasg-
tere fatd de opera Iui are incit inaintea ei multe drumuri de parcurs; s nu spunem, cu impécare,
cd tot ce a fost in ea de inteles s-a inteles !..."". Sint chemiri, acestea, ce rdsunid si avertizeazd seru-
titor. Au in ele, chiar, ceva putind fi socotit cuvint de ordine. In contextul actual al culturii noastre
literare ele inscriu un relief aparte.

Faptele, ins#, nu se opresc aici. Intr-adevir, opera scriitorului trebuie descoperitd si redesco-
peritd mereu ; nu mai putin, insi, trebuie s-o0 si apéirim. Ideea, astfel formulati, poate risuna oare-
cum alarmant. Nu este cazul, desigur, si impingem lucrurile pind aici. Trebuie, totusi, si gtim :
chestiunea pe care o aduce in joc este o chestiune serioasi, cuminte, de duraté ; ea ne cere s-o privim
calm, s-0 gindim cu pétrundere, s-o punem in aplicare cu metoda si rispundere.

Despre ce apdrare poate fi vorba? (‘e anume fapte o reclamd si ce rdspuns trebuie sd le
dim ? Rindurile ce urmeaz4 isi iau sarcina sfi vind in acest sens cu citeva preciziri.

Asupra operei Iui (aragiale apasi o seam#i de amenintiri. In parte, vina lor o poart3 oa-
menii ; in parte, nu mai putin, aceastii vind derivi din natura insfisi a operei. Unele din aceste ame-
nintdri se petrec sub ochii nostri; isvorfisc din moduri de judecati asupra ciirora pistrim un ton ino-
fensiv de acceptare tolerantii. Altele, insii, se anuntd in perspectivi ; s-ar putea, chiar, ca imprejuriri
§i clipe ficute s& le confirme s& nu intirzie prea mult.

Iatd, acum, o seami de profildri, posibile sau reale, in refeaua acestor amenintiri.

Mai intii, o constatare de ordin general. Existd impresia ci opera lui Caragiale este usor
de inteles ; cd aceastd operi, cu semnificatiile ei atestate ca si cu altele in curs de constituire, poate
fi la indemina tuturor; cii, in fond, ceea ce este esential si revelatoriu in opera seriitorului s-a sta-
tuat de mult, definitiv $i ireversibil. De aici, diferite aluneciri sau chiar angajiri in explicatii sim-
pliste, periculoase, in orice caz improprii prin exterioritatea si suficienta lor. In destule cazuri —
putem presupune — asemenea explicatii reflectéd ignorantd sau semidoctism ; in alte cazuri, ele expri-
mé un fel de pragmatism comod, confuzii facile, anume servituji intelectuale in fata unor cligee
intrate in uz, forme de apreciere reiesite din locuri comune si impresii gribite.
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Avem de-a face, apoi, cu o tendinti de impingere a lucrurilor in scheme sociologizante. Sint
proferate curent situiiri si interpretiiri de tipul acestora : ,,...(aragiale a zugrivit si a stigmatizat
mahalana...”; ,,...lumea infitizati de scriitor in operele sale este o lume viciatd fundamental de
artificii, imitatii, false imprumuturi de civilizatie s.a. ..."; ,,...avem inaintea ochilor o societate
nepregititd socialmente si noralmente pentru sarcini pe care i le impuncau conditiile unei dezvoltdri
moderne...”; ,,...scriitorul a infierat cu necrutare pretentiile de liberalisim ale partidelor politice
din tard...”; s.aan.d. Fird indoiald, in fiecare din aceste incheieri existd parti de adevar. Dar,
de la acestea si pind la radicalizarea faptelor existid distan{e greu de trecul. Oricum, distante tre-
huind s ne puni in gardi. Nu atit continutul propriu-zis al explicatiilor amintite este ceea ce ne
poate procura stéri de indoiald, cit spiritul lor limitativ si caracterul lor apodictic.

Avem de semnalat, mai departe, si o chestiune de ordin caracterologic. In spetd : tentatia
de a simplifica psihologia unor tipuri caragialiene, citeodatd pind la a face din acestea mai mult
misti decit personaje in reguld. Faptul priveste, mai ales, eroi din galeria schitelor si comediilor.
Procedeul este nedrept ; poate duce, in plus, si spre unele efecte grotesti. Punem accente numal
pe laturile negative, ignorind, pierzind din vedere ori poate refuzind din principiu si admitem cd
seriitorul a lisat ca in conformatia sufleteascii a acelorasi personaje sii tresard si elemente sensibile,
de ordin uman. Ridicolul — gtim ! — este mai atractios, mai sesizant, desigur si mat usor de sur-
prins. Aceasta, insd, nu indreptiteste si ignoriim restul ; nu inseamnd ci tot ce nu seinscrie imediat
pe trasdtura de ridicol poate fi trecut cu vederea. Furati de pitorescul si scinteierea imaginilor ime-
diate, lisfim ca asupra unor laturi mai de fond si se astearnd tdcere. Pe cit era de artist, tot pe
atita Caragiale era si psiholog. S& nu uitdm — faptul este important ! — cd scriitorul isi iubea
personajele. Nu este si nu poate fi un secret ci in multe din acestea a pus si trisituri din propria
lui fire. Inteligenta sa ascutité, subtild, nu ar fi admis ca aceste personaje si se cantoneze monocordic,
sé intre in cartoane sau rubrici fixate odatd pentru totdeauna, misterul lor putind astfel si se depér-
teze sau chiar si dispari cu totul.

Incd un aspect, acum, deopotrivd de ingrijordtor si acesta. S-ar putea ca dupd un timp
oarecare, mai apropiat sau mai depirtat, ,,partitura Caragiale’’ — cum ii plicea lui G. Ibréileanu
$-0 denumeascit — si nu mai fie receptatd cu esentele si modulatiile ei originale. Decorurile vietii
se schimbi ; multe lucruri se uitd usor ; moravurile — chiar daci in fondul lor nu se modified specta-
cular — capdtd mereu infatisdri diferite. Poate fi atit de firesc, deci, ca in optica generatiilor urma-
toare imaginea lumii zugrivite de Caragiale s devini mai mult document de arhivdi decit expresie
a unor realitd{i vii, in plina lor miscare.

Sub acest raport, avem de reflectat mai ales la comicul verbal al scriitorului si la soarta
pe care ar putea si i-o rezerve viitorul. Mai precis : la acel comic verbal in felul lui unic, implintat
organic in insdgi substania operei, prin care Caragiale nu s-a mirginit si consemneze satiric doar
pretiozitdti, imitatii, stilciri de cuvinte ori afectiiri pretentioase de vorbire, ci efruia cu geniul siu
artistic i-a insuflat virtuti si functiuni caracterizatoare.

- Iatd — de exemplu — cunoscutul si savurosul apel ,,Aveti putintici ribdare !”, rostit cind
amabil si cind ritos, intotdeauna cu ceva dezinvolt si specific, de ,,venerabilul” Zaharia Trahanache.
E simplu, e comod, e de-a dreptul usor, si spunem : da ! un tic verbal; un fel de gest mecanic,
necontrolat ; ceva stereotip, intervenind in momente de vid sau in momente de impiedecare a gindirii
s.a.in.d.. .. Am gresi, insd, oprindu-ne aici i mulfumindu-ne cu explicatii de suprafati. Faptul
este mai complex ; include in el 5i un neapirat continut psihologic. Ne reveleazi personajul, desigur,
cu ceea ce poate fi banal, mediocru i senilizant in fiinta lui; nu mai putin, insd, poate reflecta i
unele trisdturi de intelepciune prudentii, impdciuitoare ; si un anume tact, in felul lui definitoriu ;
$iun mod de a-3i exercita in urbe autoritatea de notabil; si o anume bonomie sireati, folositd in
ultimi instan{d drept principal sau hotiritor argument.

Exemplele de acest gen se pot inmulti. La orice pas, in opera lui Caragiale, ne pot intimpina
situatii verbale cu asemenea inciireituri si semnificatii caracterologice. Nu este cazul, aici, si fie enu-
merate si analizate efectiv, Este necesar, totusi, si le avem in minte 51 s ne dam seama ¢ fie prin

12

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



uzura vremii, fie prin alte imprejurirt, pierderea sau tocirea lor ar putea s§ ducdi la ampudiiri grave
in ceea ce cunoasterea si posteritatea romaneasca datoreazd acestei opere.

Practic vorbind, ar fi si nedrept si dureros si impietant ca tineretul de pe biancile scolii,
urmind litera suficientd a unor manuale intoemite in grabd sau a unor expuneri de catedra con-
cepute simplist, s rimind cu abrevieri ancedotice de calibrul acestora : ,,Zoe este sofie adulterd";
,Zaharia poartd coarne’ ; ,,Jupin Dumitrache este minte ingusti si iniméd rea’ ; ,,Ipingescu este
aproape imbecil” ; | Leonida este aberant si senil; ,,Lache si Mache sint oameni de nimic™ WAL
este o pretentioasd de mahala’ s.a.

Tot asa, ar fi sd ignoriim ori =3 intrerupem sensuri si valori fundanentale in legituri cu
intelegerea si perpetuareca operei lui - Caragiale, lisind sd se acrediteze ideea ¢d autorul acestei opere
ar fi fost o fiintd a rechizitoriului intolerant, a denuntirii neiertitoare, a ironiei vindicative. Trebuie
sd ne temem de consecintele ce ar putea s rezulte in mintea generatiilor prin perpetuarea ad litteram
A unor asemenea acceptiuni. Satira isi are o axiologie a el specificdi ; in afara conditiilor impuse de
aceastd axiologie, rostul el ar rdmine minor, inexpresiv, ineficace. Functiunea de fond a satirei
este sd ajute, si descopere, s striabatd cu mijloace ascutite in dinamismul interior al unor chestiuni
delicate, sd usureze cai de viatd 51 de umanitate, in nici un caz s pund bariere, sd provoace sparturi,
s se rosteascd apodictic, si facd dintr-unii numai judecitori si dintr-al{ii numai inculpati.

Adesea, contrariu de cum s-ar pirea, scriitorul satiric este omul hun, poate cel mai bun.
Scriitorul apologetic, de atitea ori, poate avea de partea lui heneficiul imprejurdrilor, voluptatea
unor succese imediate, satisfact{ii subiective si pasionale, reputatic de prieten al oamenilor si al
situatiilor. Scriitorul satiric, dimpotrivi, cu riscul de a deveni neplicut unora dintre semenii sii,
cit si de a stirni asupra capului sdu incomoditatea adevirului care supird, isl asumi nisiuni umane
si dintre toate corectiunile posibile preferd corectiunea pe ciii spirituale si de arta.

(aragiale, ca seriitor satirie, apartine acestei categorii din urmil. Intr-adevir, scrisul siu
satiric nu erugd ; dar nici nu decapiteazd. Eroii sdi triiesc ; sint oameni, nu fantoge ; exprimi reali-
titi extrase din via{d, nu demonstratii ori abstractii; nu-i aprobim, nu-i admiram, dar nici nu-i
detestdm ; disparitia fie i a unuia singur din aceasti galerie ne-ar lisa oarecum tristi, cu impresia
unui gol simpatetic greu de remediat. Au vicii ; dar in fiecare personaj existd si 0 undi de omenesc,
sau cum spunea tot . Ibrdileanu un ,,graunte de aur”, care izbuteste si-i {ind prezenti in judecitile
si in afectiunea noastrd. Dealtminteri, e limpede : fird acest ,,griaunte de aur’”, Caragiale nu ar fi
consimtit sd-i coneeapd, iar noi urmasii i-amm fi parisit pe drum demult.

In sfirsit, trebuie si admitem cfi poate intra in joe si un argument istorie, pe lingd care
nu am avea dreptul si trecem cu indiferentd. Satira lui Caragiale priveste anume laturi i anwume
procese dintr-o perioadd modernd a societiitii romanesti, dar nu si intreage societate ca atare. Scrii-
torul nu s-a ferit s& cheme la ordine judecata opiniei publice si s sanclioneze : prostia, suficienta,
falsa pretentie de culturi, liberalismul mimetic, necinstea moralil i intelectuald, farsa politicianistd,
spoiala de civilizafie 3.a. Nu inseamnd, insd, cd seriitorul ignora zi o altd fali a realitdfii romanesti
contemporane : aceea in misurd sd denote muned, inteligen{fl, patriotism, rispundere istorici ;
aceea e care ne-o atestd consolidarea independentei noastre ca stat si ca natiune, recuperarea
atitor intirzieri provocate in viata noastrd ca popor de vitregia vremurilor, intrarea noastri activi,
meritorie, in circuitele de civilizatie si de creatie ale lumii moderne. (‘ui oare se putea adresa Cara-
giale, cu inteligenta sa scrutitoare si cu arta lui rafinatil, dacd nu unei societiiti avizate, capabile
sd inteleagd, si-si insuseascd forme superioare de adevir social si i atribuie atitudinii critice prero-
gativele spirituale ce i se euvin?

Incheiem aici seria acestor recapituliri. Avertizarea din ele poate yi trebuie s& ne dea de
gindit. Factorii cirora le revine aceastd sarcind sint mai multi: ycoala, istoria si critica literari,
presa si celelalte mijloace de colportaj intelectual, bineinteles 3i o comportare in consecintd a opiniei
comune. Lucrurile, fireste, nu se pot bate din palme ; dar, pentru ca mersul lor constitutiv si capete
acoperire si organicitate, este nevoie si existe din partea tuturor curaj si fermitate de gindire. Cu
¢it ne indepdrtim in timp de opera unui scriitor reprezentativ, cu atita, ceea ce trebuie si stim
despre aceasti operd devine mai dens, mai dificil, mai incéircat de rispunderi. Aceasta nu este
paradox, cirealitate ! O datid cu indepértarea in timp, febra, strialucirea si acuitatea faptelor exterioare
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se sting; in locul acestora, cu ticerea lor de fond, cu imanenta lor necesarii, trebuie si intre in joc
un regim de durate si esente. PPosteritatea, intr-adeviir, poate avea in ea accente sdrbatoresti si
poate perpetua imagini ideale de altar, spre care periodic si venim in pelerinaj cu jerbe omagiale
in brate ; dar, mai presus de acestea, posteritatea este agregare supremi de permanente si indatoriri
severe ale culturii.

Noi, romanii, trebuie sii stim ¢ avem in Caragiale — sau daci se poate spune asa in enti-
tatea Caragiale — un privilegin. Un privilegiu — {rebuie si adiugim — pe care cultura multor
popoare si l-ar dori. Rareori, poate : un scriitor cu atitea riddcini in epoca sa; un spirit dotat cu
o atit de sagace si exacld putere de observatie; un talent atit de capabil ca in fapte cu infitisare
minord si includd totusi semne si intelesuri de esentd ; o minte atit de severd in principiile ca si in
procedeele sale de artd ; un condei aparent atit de tributar actualitdtii, totusi stiind ca in registrele
acestel actualiti{i sd sublimeze date i deschideri spre configuriiri general-umane. Ar fi picat —un
imens pdcat ! — si nu in{elegem cit de puternic si cit de rezolutoriu este pentru cultura noastri
nationald comandamentul nidscut din constiinta acestui privilegiu.
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MODERNITATEA CONCEPTULUI DE TEATRALITATE
IN GINDIREA LUI I. L. CARAGIALE

de SIMION ALTERESCU

intem eu totii de acord cu Tudor Vianu cind afirmd e I. 1.
(aragiale fixeazd un moment important in dialectica societiifii romanesti a veacului al XIX-lea. El
reprezintd un moment al criticismului ilustrat de spiritul Junimii, dar criticismul Iui Caragiale se
dezvoltd paralel si nu dependent de cel al societétii literare iesene.

Caragiale este una din marile constiinte artistice de la sfirsitul veacului trecut, care firi
a fi un partizan al speculatiei filozofice se afirmi ca unul din spiritele cele mai cultivate in toate
domeniile literaturii si artei. Estetica lui decurge din formula lui artisticd — realismul, acel curent
care transformé destinatia §i functia literaturii si teatrului in epoci.

Ca sl teatrul si proza, critica artisticd a lui (aragiale este o productie legati de curentele
generale ale trecutului. Caragiale ,,este fixat adinc in tesitura de curente, de motive, de procedee
ale intregii literaturi europene’. In ce priveste teatrul, Caragiale a cunoscut toate aspectele viefii
x1 creatiei scenice si nu are rost si mai pomenim de multiplele sale functii cuprinse intre cea de sufleur
51 cea de director al teatrului. Prin toate formele sale de activitate (‘faragiale contribuie la stabilirea
statutului estetic al teatrului la sfirsitul secolului trecut si chiar dacd nu realizeazd o esteticd tea-
trald globald, el are o conceptie generali asupra teatrului, care atestd modernitatea sa in teatrul
european al vremii.

Studii de sintezd (Cerceiare, criticd asupra teatrului romdnesc ), studii analitice disjunctive
intre opera literard si teatru, sau simple Citeva pdreri toate converg spre elucidarea problemei speci-
ficului artistic al teatrului.

Modernitatea gindirii teatrale a autorului Serisorii pierdute izvoriste din noutatea conceptu-
lui de teatralitate care sti la baza esteticii sale. (‘aragiale, in fond, dincolo de marea problemi a
epocii — artd pentru artd sau artd cu tendin{i — este primul care pune problema raportului
intre textul literar si reprezentarea lui scenicd sub incidenta formulei hegeliene de identitate sau
nonidentitate intre opera dramatica si reprezentarea ei teatrali.

Contributiile teoretice ale lui Caragiale privind specificul teatrului se identifici de cele mai
multe ori cu cele ale artistilor nostri de la sfirgitul secolului, le continui, le dezvoltd in sensul
afirmirii unui nou realism. Este momentul contestirii vechilor structuri i al renovirii artei teatrale.
Procesul incepuse incd la jumitatea secolului o datd cu aparitia conceptului wagnerian de
Gesamtkunstwerk, de armonie a tuturor elementelor spectacolului.

C'onceptul de teatralitate se constituie la Caragiale, in primul rind, prin disocierea specifi-
cului dintre literaturd si teatru. Oare teatrul este literaturd? Este platforma demonstratiilor ulterioare
care tind spre afirmarea autonomiei teatrului, spre decelarea elementelor specifice spectacolului,

STUDI| S1 CERCETARI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICA, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 15-17, BUCURESTI, 1982
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spre structurarea conceptiei generale asupra teatrului ca o artid vizuald si auditivd, temporald xi
spatiald, care are un limbaj specific, rezultat din sinteza si specificitatea mijloacelor de expresie.

(Caragiale este primul doetrinar roman al autonomiei teatrului si care caracterizeazi opera
de artdi teatrald ca o sintezdi a artei. Modernitatea conceptului de teatralitate la (aragiale nu izvo-
riste din subordonarea textului dramatic mijloacelor de reprezentare, ¢i din incercarea de a structura
o fenomenologie a actului teatral in funclice de relatia fundamentald text-spectacol.

Afirmind autonomia dratnei ca operd literard Caragiale nu se numird printre partizanii
autonomiei textului, nici nu cade pradid multiplelor péreri din teatrul european in ceea ce priveste
ierarhizarea componentelor spectacolului. Stridania principald a teoreticianului de teatru este sd
demonstreze independenta artei scenice fatii de celelalte arte (arhitecturd, muzici, picturd), si puni
in evidentd specificitatea teatralititii. Si dacd incearcd sd stabileascd locul teatrului in complexul
artelor, Caragiale se inscrie pe linia celei mai moderne gindiri a contemporanilor sii considerind
spectacolul de teatru ca un eveniment specific i perisabil si nu ca un obiect artistic peren.

Elementele componente ale teatrului alecdtuiesc pentru Caragiale un ansamblu de mijloace
coerente care pot asigura unitatea operei de artd teatrali. Cuvintul, jocul, gestul, linia, culoarea,
sunetul, lumina concurd la geneza unei noi expresii specifice teatrale. De aci interventiile dure si
acide impotriva artificiozitatii teatrului clasic, a retorismului romantic, a vorbirii artificiale, a
decorurilor care imitd natura pe suprafete imense de pinzd pictatds, a reconstituirilor arheologice
lipsite de veridicitate istorici.

Pentru Caragiale modul de reinnoire a teatrului il constituie colaborarea artelor in vederea
autonomiei teatrale, pentru un teatru care si revele indicibilul printr-o conventie constienti creeaté
in primul rind prin intermediul actorului.

Caragiale se indepirteazia de formula wagneriand Wort- Ton-Drama cici el nu se ocupa de
o dramé vorbitd ci de o noud artd dramaticd in care este cuprinsi nofiunea de mizanscend, de
regie, care si asigure ansamblul spectacolului, exactitatea istoricd, reprezentarea vie a mulfimii
si in special s34 armonizeze natura vie a actorului cu celelalte elemente ale spectacolului. Pentru
(‘aragiale conceptul de teatralitate se constituie prin implicarea actorului in procesul de creatie in
cadrul unui nou raport intre cuvint si actor, intre actor si decor, actorul fiind purtidtorul actiunii
dramatice. Actorul este pentru (aragiale elementul care asiguri mijlocul de expresie specific tea-
tral. In acceptia lui actorul isi capitid calitatea de creator. Formula devenitd clasicd : actorul
este un instrument dar i propriul sdu instrumentist, care va reda in mod lucid si constient sinceri-
tatea sinceritd{ii personajului interpretat depiseste insugi dezideratul lui Antoine : ,,Idealul absolut
al actorului este s4 devind un instrument perfect acordat, cu care actorul va cinta dupi.voia sa”
(Scrisoare cdtre Le Bargy ).

Pentru (faragiale actorul este mai mult decit un instrument perfect acordat este propriul sdu
instrumentist, in sensul cel mai pur al rationalismului paradoxului lui Diderot. In acceptia lui Ca-
ragiale despre arta actorului se prefigureaza unitatea actiunii psiho-fizice, unitatea si intrepitrunderea
dintre rational si emotional. Sinceritatea sinceritifii de care vorbeyte Caragiale nu este altceva deeit’
dezideratul major ca actorul s poatd produce in el, oricind, starea necesardi celei mai sincere repre-
zentdri a personajului. Caragiale sustine ci misiunea actorului este sd joace personajul, intilnindu-se
pe acest plan cu gindirea lui Hartmann care 3i el se inspird din teza fundamentald a lui Diderot
cd actorul ,,nu iubeste $i nu urdiste, el nu suferd si destinul pe care-1 infitiseazi nu este destinul
siu. Toate acestea sint « jucate» , infitisate. $i de aceea numim opera reprezentatd piesd jucatd
(ein Schau-Spiel) iar despre interpret spunem ci este cel care o joacd (Schau-Spieler)’t.

Afirmarea autonomiei artei actorului, a rolului siu creator este pentru Caragiale argumentul
cel mai evident al autonomiei artei teatrale. De aceea el combate stilul romantic desuet, pledeazi
pentru abolirea solemnitdfii grave, pentru naturaletea atitudinii, pentru dictiunea fard emfazi,
pentru intruchiparea reald si un limbaj accesibil. Preferinta sa pentru actorii italieni (Novelli,
Duse, Rossi), pentru actori ca Aristizza Romanescu sau Ion Brezeanu, entuziasmul cu care intimpind
crearea unui teatru now (al Companiei lui Davilla) dovedese cd in accepifia lui Caragiale conceptul
de teatralitate se defineste in functie de adevir, de realismul care deschide drumul spre o lume de

L N. [lartmann. Esletica, Bucuresti, 1974, p. 125.
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concepte si de viatd interioard in care natura personajelor capidti un continut nou. Caragiale
preconizeazd o formi noud de expresie in teatru, corespunzitoare noului stadiu de cunoastere. El
reconsideri ansamblul problemelor teatrului pe baza unei doctrine estetice in mers. Pledind pentru
unitatea textului si reprezentatiei, dind un statut de creator actorului, preconizind echilibrarea
tuturor elementelor spectacolului, omogenitatea ansamblului, acordul tonalitdtilor, in general ficind
din teatru un obiect de cercetare, Caragiale a creat conditiile dezvoltirii teatrului realist la noi si
rimine vesnic actual pentru reformele ulterioare.

,,yTTdim intr-o lume devenitd limpede pentru noi prin contributia operei lui Caragiale. Poate
mai mult decit al{i seriitori, ne inzestrase cu puterea de a intelege critic mediul nostru, viata socialéd
a epocii’’?, spunea Tudor Vianu. ,,/Trebuie si inteleaghi dar ori si cine ce grea este sarcina acestor
puflini — sarcina artigtilor si ginditorilor — §i cum trebuie ea si se ingreuneze cu cit mai multe
generatiuni se succed, pentru ci cu cit artistul sau ginditorul a venit mai tirziu in lume, cu atit ii
trebuie mai multd originalitate $i mai mare putere de conceptie pentru a eovirsi capitalul din ce in
ce mai sporit de gindire uman, si pentru a gisi forma noui’’ 3.

Dacé hazul comediei caragealiene coboard pind intr-un profund strat al tragismului, ideile
sale estetice, sustinute nu de putine ori pamfletar, constituie un element de meditatic gravi asupra
teatralitdtii contemporane.

2 T. Vianu, Secrieri despre teatru, Bucuresli, 1977, p. 199. 2 1. L. Caragiale, Citeva pdreri, in Ziua, ur. 35, 22 [ebruarie,
1896.

—c. 2494 3
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DE LA REALISM LA REALISM FANTASTIC IN LECTURILE
CINEMATOGRAFICE ALE LUl CARAGIALE

de MANUELA CERNAT

entru fiecare generatie este o datorie de onoare si-ireciteased pe
clasici din perspectiva dominantelor culturale ale propriei epoci, deslusind mereu sensuri noi, con-
sonante cu spiritul operei dar mai ales cu acela al vremurilor. Altminteri ar insemna si-i condamnim
pe clasici la imbédlsdmarea prematuri a unor viziuni imuabile pe care ei insisi, la timpul lor indriz-
neti deschizéitori de drumuri, ar fi fost primii in a le contesta. De altfel, cum spune polemic Jorge
Luis Borges, intr-un celebru eseu dedicat Versiunilor homerice, ,,conceptul de text definitiv nu
corespunde decit religiei... sau oboselii”. Pentru Borges rolul lectuwrii era atit de important incit
seriitorul ajungea si il compare cu acela al seridturii propriu-zise. Imaginind textul ca un sistem cir-
cularmente iradiant care implici deopotrivii opera — priviti ca nuwclew — si toate lecturile ei
posibile, Borges susfine c¢i nu atit opera in sine cit lecturile ei, dialogul stabilit cu cititorul, ,,prin
fugara Iui identificare si durabilele imagini pe care i Ie lasid in amintire, anihileazi ipotetica trecere
a timpului dovedind eternitatea’!.

(e legiturd existd, vii intrebati desigur, intre teoria lui Borges despre ,,om ca imperfect
bibliotecar” si eecraniziirile dupii Caragiale ? Existd in médsura in care, prin actul transcrierii cine-
matografice, cineastul oferd o noui lecturd — inerent exacti si triddtoare totodatd — a originalului
literar. Existd in mfsura in care, indepértindu-se de structurile preexistente ale unui text literar,
cineastul este liber ca in parametrii dati ai semnificantului si descopere un semnificat cu totul diferit.
$i dacd in viziunea borgesiani orvice lecturd este in egald misurd seriiturd, cu atit mai valabild este
teoria lui aplicatid la lectura cinematograficd, filmul fiind limbaj iar personalitatea cineastului defi-
nindu-se prin serittura cinematic.

Mai inainte de orice l-amn invocat insd aici pe Borges pentru ci, aldturi de el, desi in timp
inaintea Iui, din familia de spirite auguste ale istoriei literaturii care, insetate de vis i imaginatie,
au trecut pragul realitétii pisind in lumea de dincolo, a realului fantastic, s-a numarat si Caragiale.
De o fascinantid modernitate a viziunii §i a scriiturii, in sensul insertiei directe, fird tranzitie a fan-
tasticului, care instaleazf imposibilul intr-un univers perfect ,,terre & terre” de unde misterul pirea
aprioric exclus, nuvelele lui Caragiale il aseazid pe acesta printre precursorii unuia dintre marile
curente ale literaturii mondiale, fapt insuficient explorat :i exploatat inci de cercetarea noastri
literari.

Inepuizabil, imprevizibil ca ecou, mereu mai modern, mereu mai actual, Caragiale n-a fost
exploatat cum se cuvine nici de cétre filmul romanese, chiar daci raportat la cifra totald a productiei
nationale, numirul ecraniziirilor lui nu ¢ chiar neglijabil. Seria a fost deschisi ined din 1913 de

1 Apud, Cristina 1dulica. Pornind de la Borges ( Textul! ca inlerlextualitale ). 1Edil. iminescu, 1081, n. 167,
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Razbunarea, film produs de Teon Popescu in colaborare cu celebra trupd a Marioarei Voiculesen
si a Iui Constantin Radovici si semnat de Haralamb Lecca. Acesta, profitind de scandalul si infama
acuzdt de plagiat adusd lui Caragiale, copiase fird pic de remuscare $i desigur fird a cita sursa,
subiectul din Ndpasta, fapt pentru care s-a vizut totusi sever adinonestat de critica vremii, putin
dispusd pe atunei la clementd fatd de imposturd in cinematograful autohton.

Stinjeniti evident de imposibilitatea redérii verbului scinteietor din comediile si schitele lui
(‘aragiale, pionierii din epoca muti au preferat si speculeze filonul tragic, mult mai ofertant pentru
ecran, din nuvelele lui. In 1924 Jean Mihail inaugura ecranizirile ,,oficiale’” dupi Caragiale cu
Pdcat, o sumbrd si naturalisti drami care, intimpinatd favorabil de lumea literelor — apreciat
fiind indeosebi jocul Ini George Aurelian — a fost totusi interzis de politie, la Tasi, la cererea expresa
a Mitropolitului, indignat de faptul c¢i o fald bisericeascit era implicatéi intr-un omor. Un scandal
demn de pana lui Caragiale.

In 1927, operatorul Eftimie Vasilescu xi actorul Gheorghe Popescu prezentau publicului
sub egida propriei lor case de productie ,,Romdnia-Film” o adaptare a Ndpastei, cu Ecaterina
Nituleseu Sahighian si Nicolae Manolescu in rolurile principale. Cum, din picate, ambele filme
s-au pierdut, nu ne rimine decit s§ ne incredem in opinia cronicarilor vremii, incercind si facem
o medie intre aprecierile lor ecare oscilau intre tonul encomiastic i distrugerea totald. Traditie con-
servatd pios de critica noastri de film pindl in zilele de azi.

Odatid cu aparitia sonorului, yi a preludrii artei filmului sub obliduirea Oficiului National
Cinematografic — oficialitdtile intelegind in sfirsit necesitatea subventionirii de cfitre stat a acestei
arte care in Rominia nu putea pretinde a fi artd pentru ci nu ajunsese incd la industrie —, entu-
ziasmul de animator cultural al lui Ioan Cantacuzino, Directorul ONC-ului si talentul lui Jean Geor-
gescu au ficut posibild nasterea filmului O noapte furtunoasd. In parantezi spus, Ion Cantacuzino
a avut atunci un gest de o unicid generozitate §i constiintd artisticii. Produciitor delegat al filmului,
desi scrisese el insusi un proiect de scenariu dupi. Noaptea furtunoasd, citindu-1 pe acela al lui Jean
Georgescu, i-a recunoscut cu supremsi elegantd superioritatea si si-a retras din competitie propriul
proiect. $i nu mé pot impiedica si mi intreb oare citi din producitorii nostri delegati ar proceda
astfel azi?

Prin rigurosul ei realism, O noapte furtunoasd marcase apogeul filmului romanesc din epoca
veche. Un deceniu mai tirziu, dupi ce cinematografia romins intrase in noua eci zodie de industrie
socialistd, Jean Georgescu relua cu o constantd demni de toatd stima seria ecranizirilor caragialiene
cu trei scurte metraje satirice: Arendasul romdn, Lanful sldbiciunilor si Vizita in care, marcat ovi-
dent de estetica academistd a epocii, a mizat exclusiv pe replicd, pe fidelitatea fati de textul literar,
in detrimentul scriiturii filmice.

Spre sfirgitul deceniului, reprezentaniii unei noi generafii de cineasti isi indreptau atentia
asupra valorificirii cinematografice a Iui Caragiale. Debutantii Gh. Naghy si Aurel Miheles aveau
chiar sé se ,,specializeze” in Caragiale, ecranizind la rind Doud lozuri (1959), D-ale carnavalului
(1958) s1 Telegrame (1960). Daci D-ale carnavalulur a platit din plin tribut esteticii teatrale, gro-
tescul primind asupra ironiei fine a originalului, in celelalte doud autorii au dat dovadid de sporité
inventivitate a punerii in imagine. Pe linia tradifionald a unui realism direct, fird intentii cono-
tative, Naghi §i Miheles nu-si depdseau in fond cu nimic epoca §i viziunea incd nedescitusatsi de
prejudeciiti academiste a obsedantului deceniu asupra lui Caragiale insusi. In sfirgit in 1964,
Jean Georgescu reunea in Moftul 1900, cintecul lui de lehddi, citeva skeciuri restituite cu farmec
81 atmosteri de epoci.

Oricit ar pdrea de ciudat, de-atunci incoace nici una, dar absolut nici una din comediile
sau din scrierile satirice ale marelui scriitor n-au mai vizut lumina ecranului, desi mai mult de
0 treime din productia nationald este consacratii an de an explordrii cinematografice a literaturii
clasice si contemporane. O absentd regretabild, cu atit iai regretabild cu cit in tot acest ristimp
viziunea -teatrologiei asupra opusurilor caragialiene s-a modificat fundamental si era cel putin
necesar, dacd nu firesc ca ecranul si reflecte la rindul lui aceastii metamorfozi opticd. Micar pentru
posteritate ar fi insemnat un act de culturi filmarea integrali a spectacolelor memorabile realizate de
Lucian Pintilic sau Liviu Ciulei, aya cum s-a petrecut in 1953 cu inregistrarea, sub supervizarea lui
Sicd Alexandrescu, a spectacolului montat de el pe scena Teatrului National din Bucuresti, cu o
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distributie antologici. In absenta unor transcrieri in termeni cinematici ai literei caragialiene,
micar asemenea ,conservare’ a unor spectacole de marcd ar fi insemnat o modalitate de a-l
omagia pe Caragiale, chiar dacd nu cea mai fericiti.

Singurul deocamdati dintre regizorii nosiri de teatru care inovind, ba chiar revolutionind
viziunea scenicii a pieselor lui Caragiale a incercat sé ofere si prin intermediul ecranului o privire
proaspitd, dezbdratd de retorisme asupra acestui cel mai contemporan dintre clasicii nogtri este
Alexa Visarion. Dupé montarea cu iconoclastd inteligentd a unor remarcabile spectacole Caragiale,
vehement antitraditionale, pentru debutul pe marele ecran Visarion a ales nuvela In vreme de rdzbos
pe care, dat fiind orizontul lui cultural, a interpretat-o dintr-o perspectivii racordatd la vibratiile
artei universale moderne. Axindu-si filmul pe elementele de realism fantastic sugerate de insdsi
litera lui Caragiale, el a amplificat si multiplicat semnificatiile fieciirui personaj si actiune in parte.
Dincolo de semnificatia imediati a story-ului, filmul Inainte de tdcere oferi simultan o drami a insin-
gurdrii §i a iubirii ratate, a fracturii cuplului, a patimei distrugétoare, a inavutirii si a geloziei mala-
dive. Desi imbogitit cu precise sugestii istorico-sociale, Inainte de tdcere nu-si pierde coerenta si nici
nu tradeazi spiritul prozei caragialiene. Cu economie de mijloace, regizorul creeazé un univers perfect
realist 5i totusi imbibat de sugestii metafizice, in care izbucnirile onirice se insereazi firesc, printr-o
rafinatd stiintéd a elipsei. Spatiul sufocant de actiune, veritabil huis-clos, cu rare evadiiri spre o naturd
fascinant seducitoare sau violent ostilfi, in consens cu psihologia de moment a eroilor, capitd dimen-
siunea unui univers existential sfisiat de imposibilitatea tragici a unui dialog real.

Iutre a-i fi fidel lui Caragiale prin ,,story” si a-i fi fidel in spirit, Visarion a optat pentru
aceastd ultimd alternativd. Iar specularea sugestiilor de realism fantastic continute de proza lui
Caragiale a inseris cinematografia romani, ce-i drept cu oarecare intirziere, pe o orbitid tangentiald
cu ciutédrile onirice ale artei filmului mondial. Intuind in Caragiale nuvelistul un precursor, Alexa
Visarion i-a demonstrat de fapt inci o datd universalitatea.
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STUDII

TEATRUL iN VIZIUNEA ESTETICA A LUl I. L. CARAGIALE

de ION TOBOSARU

\.-1 reciti pe Caragiale, fie din necesitatea studiului, fie din plé-
cerea reintilnirii cu el, cu spiritul ager ce din totdeauna a predispus la complexe reflectii —inseamni
a-i descoperi de fiecare daté noi semnificatii, noi valente, inseamni a adiuga mereu noi ipostaze
unui sistem teatrologic clasic, cici ctitorul modern al comediei roménesti a fost si ni se infatiseazd
ca un adevirat teatrolog. Scrierile despre teatru ale lui I. L. Caragiale — prin totalitatea ideilor usor
de detectat intr-o operi ,,teoretici’’ construitii pe baza unor subtile observatii asupra dramei si spec-
tacolului contemporane lui, idei aliate cu explicatia epicé, plind de savoare — alcituiesc, prin proble-
matica lor, schita unei posibile estetici a artei teatrale. Conditia operei de artd si definirea ei prin
raportare la capacititile artistului ,,expresiv’, expresivitate ce il scoate pe acesta din grupul
comun al ,,fiintelor sensibile”, consideratiile asupra talentului, exprimat partial in conceptia si inten-
tionalitatea creatiei artistice, in forta stilului, asupra specificului artelor si modalitdtii de specifici
receptare a lor, asupra particularititilor ramurilor artei si, precumpinitor, asupra celor ale teatrului
(fie ca fenomen literar-dramatic, fie ca fenomen spectacular), apoi observatiile asupra receptirii
spectacolului, cu pertinente constatiri legate de psiho-sociologia publicului, tezele despre arta
constructiei in drami si in teatru, despre arta executiei in artele spectacolului, teza actorului ,,in-
strument’’ §i ,,instrumentist’’, contributiile la procesul creatiei teatrale conceput in raza unor labo-
rioase observatii prilejuite in epocé de arta marilor actori, Matei Millo, Grigore Manolescu, Aristizza
Romanescu, Stefan Vellescu, Stefan Iulian, ,,critica’ criticii i a croniecii de teatru — toate aceste
probleme de esteticd aplicatd tratate de Caragiale lumineazi ecranul §i genericul unei poetici aplicate,
ale teatrologiei, in fond — cici majoritatea tentativelor de conceptualizare, ca si efortul insusi de
conceptualizare sint integrate sferei artei teatrului.

Gindirea esteticii generali o lui I. L. Caragiale, originea ei, originea tuturor reflectiilorsale
teoretice, de altfel, intersecteazé planul generoaselor idei ,,patruzecioptiste’ siale continuatorilor
yypost-patruzecioptisti’”’. Gindurile, atitudinile §i opfiunile lui Alecu Russo, Cezar Bolliac, Mihail
Kogilniceanu sau Vasile Alecsandri, fortificate in scrierile lui Alexandru Odobescu sau Bogdan
Petriceicu Hasdeu au constituit modele de cugetare si simtire pentru Caragiale, dupi cum Diderot
si poate Hegel, in materie de poetici teatrald, 1-au inspirat pe secriitor. Influentele nu-i minimalizeazi
contributia de teoretician al artelor, ci il fixeazi pe Caragiale intr-o posibild evolutie a doctrinelor
estetice nationale sau, ,,deprovincializindu-1’, il situeazi, fird reticente, pe plan european. Cici
ideea : ,,artistul dramatic este un executant instrumental, al cdrui instrument este insdsi fiinta lui
materiald’’ — ne aminteste de Hegel in ale sale consideratii despre arta actorului, conginute in for-
mula : ,,Actorul trebuie s fie oarecum instrumentul pe care cinté autorul, un burete care absoarbe
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toate culorile §i le redd nemodificate’. Dacd s-ar adinci cercetarea in domeniul esteticii artel actoiu-
lui in ceea ce priveste Poezia dramaticd la Hegel, subtile si nuantate idei legate de actor i opera sa
vor mirturisi analogii care ar putea suscita un interes neindoielnic, pe linia unei creatoare continui-
tati, si chiar filiatii.

Permanenta ideilor despre teatru ale lui Caragiale si actualitatea lor, deschiderea moderni
a acestora animf, insd, si teoria si practica teatrului de azi. Teza autonomiei teatrului, de unde
$i unele absolutiziri de genul accentului pus pe ,,cum se joaci’, in detrimentul a ,,ce se joacd',
a contribuit la acreditarea teatrului in sfera teoriei artelor si la zidirea statutului siu. Stilul, ritmul
i formulele interpretirii sint legate indisolubil de dramf, de specificul literaturii dramatice, de
acordarea actiunii dramatice cu dinamica spectacolului si de interdependenta lor, personajele si
eroii sint plésmuiri vii, drama constituindu-se ca ,,planul destinat al arhitectului’’ ce noteazi ,,in cele
mai mici aminunte o constructie’’, continuu modificabild, ,,fiindei materialurile lor sunt insufletite’.
Dincolo de importanta pe care o acordd dramei si implicit literalitdfii, Caragiale sugereazi caracte-
rul dinamic si polisemic al teatrului in multiple interpretiri ce comunici conceptii si intentii prin
virtutile teatralitdtii. Asadar, autonomia teatrului nu poate fi conceputd in afara literaturii si,
desi ,,teatrul si literatura sint dou# arte cu totul deosebite si prin intentie si prin mod de manifestare’’,
teatrul rimine ,,0 arti independentii, care, ca s# existe in adevir cu dignitate, trebuie si puni in
serviciul sdu pe toate celelalte arte, fird si acorde vreuneia dreptul de egalitate pe propriul lui teren”.
O cordiald polemicd a initiat Caragiale intre arte §i ea s-a stins conciliant, intru sintezé. Sint clare,
deci, rosturile dramei ce contribuie la autonomia teatrului si aspiratiile poeziei dramatice ce se vrea
valorificatd prin virtutile creatiei scenice. Si tot in legiturd cu autonomia teatrului, o nuantare care
flateazd dramaturgia, exprimind o opinie ce isi mentine actualitatea inatacabild si cristalizeazs axio-
matic acordul dintre literaturd si spectacol. Cumn ,,arta dramaticd este o artd a perfectiunii”, avind
un ,,scop special — reprezentarea, reprezentarea frumoasi” — remarcd ce indicd, partial, criteriile
selecyiei repertoriale —, Caragiale solicita concilierea literaturii dramatice cu spectacolul, astfel ca
nacest scop” (al artei scenice) sii se impleteased cu acela al dramaturgului. ,,Numai cu aceastd
conditie puteti s& vd impliniti misiunea voastri artisticd si si desidvirsiti intentia artei”, sublinia
scriitorul in articolul Ceva despre teatru, un gen de program cultural ce elogia teatrul lui Alecsandri
§i dramaturgia clasicdi, stigmatizind totodatd pe ,,autorii moderni’’ si manufactura lor paupers,
autori care dupi ce au atins ,,culinea rafiniirii, trec unul dupid altul, avind fiecare o clipi de succes,
51 dup#d aceea se duc si se inece in adincul uitdrii”’. Exigentele lui (‘aragiale in domeniul reperto-
riului viidesc o constantil si vie preocupare pentru afirmarea teatrului, mmirturisind simultan criteriile
de ordin estetic ce-1 insoteau pe scriitor in descifrarea multiplelor, ingeminate aspecte pe care teatrul
le ridicd in timp : dramaturgie — spectacol — public. In viziunea despre teatru a lui Caragiale sint
sau par perisabile elementele de ilustratie, materialul faptic, explicativ si exemplificator ; radiografia
istoricd, demonstratiile teoretice, ins#, rfiin convingiitoare xi ne insotesc si astéizi, uneori obsedant,
ca fine instrumente de lucru ale unei moderne optici in noua evaluare critici a fenomenului teatral.

Se desprind, dense, din suma ideilor despre teatru ale lui Caragiale, reconfortante reflectii
cu privire la specificitatea teatrului, inteles de aceastd datd ca literaturi dramatics. Premise generale
atestd cd artele reprezintd, indiferent de tipul creatiei, cu osebire prin modalititi proprii de limbaj
§1 expresie — ,,0 conceptiune prin mijloace conventionale de la om la om”, intengie a cirei ,ratiune
finald” o constituie ,,intelesul omenesc’”. Demersul realist in interpretarea artei continui si se ampli-
ficd in note ce urindiresc si desemneze contururile teatrului. In timp ce literatura se infatiseazd ca o
artd reflexivd, al cirei obiect are in vedere imagini alciituite eminamente din cuvinte, fiind o arti
prin excelenti narativd — teatrul, clidit pe conflicte si caractere, arti constructivd, exprimi intentia
»»Prin a ardta obiectul” in vibratia personajelor vii, prin sugerarea vietii, prin conventii aparent reale,
o viatd redimensionatd deci, potrivit planului autorului dramatic, gindurilor, conceptiei sale. Limi-
tativd este opozitia dintre literaturd si teatru sub raportul jocului antinomic reflexiv-constructiv,
insd argumentele ce pun in valoare clementele unei gramatici a poeziei dramatice probeazi o cu-
noagtere izvoritd dintr-o prodigioass experienti. Preferinta Iui Caragiale pentru Shakespeare, ,,marele
brit”, ,,geniald aquili a nordului” cum il numea Eminescu, in pofida romanticilor continentali —
demonstreazd pasiunea scriitorului pentru stiinta constructiei dramatice, pentru stiinta constructiei
eroilor in actiuni ce conving prin momente dramatice reprezentate, §i nu narate, prin virtuti specifice
dramei si nu prin torent verbal, monolog-expozeu, monolog epic, retoric. Din acest punct de vedere,
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observatiile lui Caragiale cu privirve la Rdevan si Vidra, ,,poemd dramaticd”, sinl adecvate, dacé
se tine seama de cexigentele formulate de critic in legiturd cu structura dramei. In analiza acestei
structuri xi a elementelor ce o compun, un loc important il au consideraf{iile lui Caragiale referitoare
la croul dramatic. Unele dintre ele sint circumscrise in sfera teoriei dramei, urmind ca celelalte,
mai frecvente, si poatd fi decupate din analiza spectacolelor si, mai cu seami, din procesul prin care
cronicarul stabileste cchivalente intre croul literar dramatic si ,,executia’ sa scenicd. Daci ,,intelesul
omenesc’’ constituie finalitatea cdtre care tind artele, atunci eroul dramatic reclam@ convertirea
fiintei sale in suflet oinenesc (ceea ce ar insemna adevir de viatd transfigurat si simultan reereat
in imagine), dupd legea raportului constant echilibrat dintre realitatea oglinditd si modul teatral
de oglindire a ei, dupd ,,legea artistului’’ ce impune o necesara si continud stipinire de sine. Eroul
dramatic era conceput de Caragiale in functie de adevir ca esentd a vietii, credibil prin raportéri
verosimile si, de asemenea, prin efectul faptelor sale integrate in constiinta publicului. (ici teatrul
declanseazi stiri sufletesti, imbréicind ,,in carne si in oase adevarate, figurile ce ne arati™, ficind ca
bucuria si se exprime ,,din ochii vii’', iar durerea s plingi ,,cu lacrimi adevirate”. Prin erou dra-
matic si, implicit, prin particularitatea expresiei sale, specifice teatrului, se comunici intentia si
conceptia dramaturgului. Altfel spus, personajul exprimi pe autor, cici arta ,,este rasfringerea unei
vedenii personale ; este, in semne intelese de spiritul omenesc, icoana inchipuirii unui spirit omenese?’.
Intruchiparea scenicii a unor croi dramatici a constituit prilejul ca in afara unor reusite portrete
actoricesti, portrete de mari interprefi, Caragiale s adinceascd problema personajului literar-dra-
matic pe baza unor cxperiente de dramaturgie romineascd, limitatd, si de opere ale unor autori
dramatici clasici, europeni.

Stiinta constructiei eroului dramatic, (aragiale o dezviluie — oferindu-ne elemenie de
metodologie — prin pertinente constatiri cu privire la drama romantica. Autorul recunoaste indubi-
tabilele merite ale poeziei dramatice, fiorul liric al versurilor, dar exprimi totodatd unele rezerve
fa{d de ,,academicul discurs’ care dizolvd dramatismul actiunilor in Hernani, de pildi. Comparind
Hernani cu Othello, Caragiale sublinia virtutile eroului tragic care sivirseste cumplita crimi prin
putine vorbe al ciror miez ,,este mai substantial decit ar putea fi continutul a o sutd de versuri
alambicate : ,,Cum si-i omor?’’. Atita numai poate scoate din gitlejul inecat de turbare: ,,Cum ?".
Si din aceastd scurtd intrebare noi vedem limpede ce tragicd soartd il asteapti si pe ea si pe el”.
In acest fel pleda Caragiale pentru ,,economia’ mijloacelor de exprimare, gratie ciireia puteau creste
potentialul dramaticului si efectele spectacularului. Retorismul pletoric este incriminat, favorizind
intelegerea necesiti{ii ca eroul dramatic si fie construit prin sigure linii 31 contururi ,,stilizate”,
decisive in caligrafierea portretelor literar-dramatice, sugestive totodatd si pentru arta creatici
scenice. Studiul gramaticii dramei i a elementelor ce compun opera pun in valoare realismul cugetérii
estetice. Abordarea problemelor esentiale ale draniei, continutul literaturii dramatice, fizionomia
spirituald a personajului literar si scenie, finalitatea teatrului i influenta lui, puterea intentiei si a
conceptiei autorului dramatic, viziunca sa generald esteticii, unitatea valorilor constituite in operi
$i receptarea lor — toate acestea alcituiese momente semnificative ce au contribuit la afirmarea
realismului in teoria §i practica creatiei artistice.

Glosatorul ideilor estetice generale si particulare ale lui Jon Lueca Caragiale — idei consti-
tuite intr-un statut al artelor pulverizat in articole, cronici, corespondente sau varii fragmente ese-
istice si polemice — ar putea colecta multiple categorii, unele referitoare la operi, la structura inte-
rioard a createi artistice, iar altele legate de zone exterioare, cuprinse in arii extraestetice, expri-
mate prin tangente ce ating receptarea si virtutile socio-morale, socio-civice sau socio-educative,
publicul indeosebi. Din cercetarea celor ce au in vedere opera de artd, confinutul i forma sau,
intr-un mai nou enuny, structura si esenja, alituri de erpresia artisticd, stilul, specificul cunoagterii
prin modalititile estetice ale creatiei, talentul, ritmul, scriitorul ni se infitigeazi, in tentativa defi-
nirii lor — operatie prin care Caragiale imbogi{este teoria artelor —, ca avizat si iscusit teoretician
51 critic. Opera de artd in concepfia lui Caragiale se exprimé parfial in echilibrul constant dintre ce
realitate reflectdi artistul si cum reflectid el aceastd realitate, interogatii ce trezesc amintirea Iui
Gherea. Expresivitatea operei de artii rimeazéi cu specificitatea imaginii artistice i ea proiecteaza
talentul autorului recunoscut o datd cu primul pas peste un prag ,,mult mai solemn, pragul existen-
tel pamintesti”. In articulatiile operei de artd se descifreazd stilul sau suprapunerile de stiluri,
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traditia si modernitatea, autenticul si conventia, elemente care au capacitatea de a se diminua ori
de a spori valoric in procesul receptirii. Tendinta creatiei artistice, adicd intenfia i conceplia artistu-
lui, laolaltd cu puterea influentei complere, alcituiesc date ce se valorizeazd prin mentalitatea esteticd
a timpului, odatd eu migrarea operei in circuitul spiritual al societitii. Recompunerea ideilor despre
teatru din serierile lui Caragiale intr-un ,,montaj teoretic’’ demonstreazi modernitatea unei gindiri
perene. Nu avem de-a face cu un sistem ; Caragiale a fost i rdmine in primnul rind autor dramatic.
Dar ideile, confesiunile sale sint mirturia unui ginditor, a unui spirit nelinigtit, polemie, original,
in evolutia reflectiilor despre artd ce imbogitesc teoria artelor pe linia afirméarii realismului in cultura
romaneascd de la sfirgitul secolului trecut.
*

Nu poate fi pe de-a intregul conturati imaginea lui Caragiale ca teatrolog, fird a fi reliefate
opiniile dramaturgului in domeniul teoriei artei actorului. Reflectiile sale cu privire la condifia esteticd
a creatiei scenice il apropie pe secriitor de constiinta artisticdi contemporana, iar ideile sale il si-
tueazi, prin semnificatiile lor complexe, in apropiata istorie a doctrinelor teatrale care au contribuit
la. modernizarea teatrului roménese. Profilul si fizionomia actorului, statutul creatiei sale, intemeiat
pe observatia cd ,,artistul dramatic este i un executant instrumental §i un instrument”’, s-au infi-
{isat mai cu seami in ,,cronica teatrald’”, prin pertinente judeciti, extrem de dense, demonstrind
in timp mobilitatea unui spirit inzestrat, cu titlu exponential in modernitatea uneci metode de ana-
lizd, eriticd a fenomenului spectacular. Meditatiile sale in sfera esteticii artei actorului pornesc de la
premisa ed nu existd ,,reprezentatie teatrald absolut perfectd’’ si ei posibila remediere — relativi —
a imperfectiunii atest# rolul eriticii, care are ,,s4 semnaleze imperfectiunile i si recomande eliminarea
lor, dacd lucrul e cu putinti’’. Sub acest unghi este doveditd ratiunea criticii izvorite din interiorul
operei scenice si sivirgirea actului critic printr-o serie de abstrageri inspirate de concretul artei
scenice. Asadar, ideile lui Caragiale si implicit generalizirile formulate de el ating cercul concret
al artei teatrale. Cronica sa de teatru panorameazi evolutia artei spectacolului prin opera unor
mari personalitifi care au creat scoala de artéd dramatics, Caragiale fiind in acest domenin un ade-
virat ,,spiritus rector” ; Iancu Brezeanu, Grigore Manolescu, Stefan Vellescu, Aristizza Romanescu
sint principalii corifei ai acestui orizont critic. Judeecétile de valoare ale lui Caragiale se bazeazi
pe severe criterii. Talentul, cultura si tehnica creatici scenice aledtuiese triada obligatorie, animati
de procesul continuei perfectioniiri a mijloacelor de expresie, spre imbogéitirea limbajului artei dra-
matice. Puterea talentului se observi in reproducerea expresivi a naturii si in capacitatea de a co-
munica miscarea sa febrili. Expresivitatea actorului si implicit a artei sale il diferentiazi pe acesta
de sensibilitatea comuni a semenilor sidi. Explicatiile cu privire la esenta artei actorului dovedesc
intuifia unui erudit observator, reflecia indelungaté céreia i-au fost supuse datele psihologiei creatiei.

Procesul creatiel in arta actorului, exprimat concis in relatia ,,instrumentist-instrument’’,
repune in discutie maiasura trairii, a arderilor interioare, mecanismul intruchiparii, modalititile
prin intermediul cdrora actorul di viatdi personajului literar-dramatic, transformindu-l in personaj
scenie. Dramaturgul rdspunde, astfel, unor vechi interogatii nelinigtitoare. Ce este sinceritatea - si
cum se infitiseazd ea in fiptura morald a actorului si in creatia sa;in ce constd sinceritatea rolului
$i cum poate fi ea interpretati ? Este evident faptul ci sinceritatea reprezintd o trisituri morali
a omului, indiferent de domeniul in cadrul ciruia se manifestd inteligenta lui creativi. In cazul
artel actorului, sinceritatea este interpretatd, ,,este jucatd’ in spectacol. Sinceritatea unui personaj
scenic imaginat solicitd sinceritatea actorului, la fel cum ,,nesinceritatea’ in varii tipologii dramatice
reclamd sinceritatea ,histrionului”. Existd deci o sinceritate a actorului, o sinceritate superioard
pe care Caragiale o numeste ,,sinceritatea sinceritétii. Nobletea sinceritdtii actorului funcfioneazi
atit in intruchiparea lui Othello cit si in intruchiparea lui Iago. Sinceritatea in arta interpretativi
a actorului poate fi reprodusé gratie capacitiyii lui de patrundere in universul uman al personajului
i de reflectare a acestui univers in expresie scenicé adecvatd. Glasul, gestul, mimica, atitudinea,
privirea, linistea, laolaltd corporalitatea si spiritualitatea actorului fac credibil personajul scenic.
Imaginatia i fantezia au retinut atenfia lui Caragiale care a demonstrat cum actorul, prin puterea
acestor sensibile manifestdri ale creativita{ii artistice, a2 imbogatit substan{a personajului literar-
dramatic. Observatiile dramaturgului sint, in aceastd privintd, migulitoare pentru actorii timmpului.
Integrarea actorului in substanta personajului dramatic, prin expresia particulard o sincerititii
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sale, contribuie la afirmarea personalititii celui dintii. $i sub acest raport, Caragiale aminteste stilul
unor remarcabili actori, cu stiinta dramaturgului care si-a vizut opera in interpretdri actoricegti
de istoricii reputatie. Iancu Brezeanu a fost unul din marea pleiadd, si creatiile lui au imbogdtit
exegeza scenicd a operei caragialiene.

Se desprind din ramul sinceritiitii multiple idei contributive, prin substanta lor perend,
la modernitatea teoriei artei actorului. Predilectia lui Caragiale pentru arta interpretativia actori-
ceascd, pentru stilul ei, pentru exprimarca scenicd misuratd, echilibratd si integratd ritinului spec-
tacolului, spectacolul fiind considerat drept simfonia ce uneste intr-o singulard operd sunetele mag-
nifice ale instrumentelor minuite de virtuozi instrumentisti — ni se aratd in formulédrile unor consta-
tiri sau deziderate. Acordul dintre talent si stil l-a preocupat mult pe Caragiale : el considera ci
publicul merge la teatru in primul rind pentru actori si ci adeviratul teatru, ca institutie, este
acela in care actorii ,,joacd bine”. (e inseamni ,,a juca bine” in judecata dramaturgului §i care
este intelesul expresiei ,,il prinde” sau ,,nu il prinde” pe actor rolul incredintat? in afara sincerititii,
asadar, importante probleme legate de modalititile de reprezentare ale actorului, de modalitatile
expresicei scenice il nelinistesc pe scriitor. Unele au in vedere ansamblul spectacolului si obligajia
transfiguririi scenice adecvate; altele vizeazd pe actor in primul rind.

Referitor la arta spectacolului, Caragiale, ca om de sensibild si exigentd culturd, pornea
de la respectul scenei fatd de istorie, traditie, mentalitate, de la necesitatea prezentel acestora
in conceptia spectacolului, echivalentele dintre locul istoric precizat de dramaturg si spatiul de joc
imaginat spre a cuprinde yi reliefa adevirul istoric vidindu-se mésurd a stilului. Viziunea realistd
in materie de spectacol, evidentd in cronica de teatru, vine s completeze cugetirile estetice ale lui
Caragiale. In domeniul teoriei artei actorului — cici din scrierile sale despre teatru se poate construi
statutul acestei ,,discipline’” —, insemnirile cu privire la expresivitatea cuvintului rostit sint demne
de retinut. Evidentiind arta lui Grigore Manolescu, coordonatele stilului siu, observatiile pun in
valoare arta cuvintului rostit, dublaté de ,.claritatea dictiunii”. Versurile spuse de Manolescu
,,...curg ca isvorul limpede, incit nu o silabd, nu un sunet, dar un hiat nu se pierde, si urechea
rimine amdgitd de plicuta insirare a sunetelor’”. Expresivitd{ii cuvintului rostit i se adaugi ca
element de artd scenicd timbrul vocii actorului si vibratia sa temperamentalid. Este necesar ca sonu-
rile si concorde cu acustica silii de teatru si diapazonul actorului s§ se armonizeze in unitatea sonori
a spectacolului, dobinditd prin iscusita orchestrafie pe care in teatru o dirijeazé actorul de exceptie.
A sti sd asculti s1 s& privesti in scend, a sti s& taci §i sd creezi linistea — inseamni a-{i dovedi comple-
xitatea talentului. Puterea de a stabili relatii in sceni, relatii intre parteneri, decenfa de a asculta
pe celilalt, méasura si ponderea in exprimarea propriei personalitifi, a propriului temperament
constituie pentru Caragiale citeva din valorile semnificative ale artei lui Iancu Brezeanu. Portretul
lui Brezeanu, ,,lectura’ operei sale scenice ,,citite’’ pe un larg repertoriu reprezentativ pentru stilul
acestui mare interpret oferd cimp deschis unor observatii de acutd pertinentd care — decupate din
text — alcAtuiesc un model de demers critic §i teatrologic. Natura artisticid desivirsitdi a lai
Brezeanu, talentul siu extraordinar, temperamentul, inventia, fantezia, vioiciunea gindirii, precizia
conceptiel, arta de a construi prin detalii de expresie ludicd, dublatd de capacitatea finelor analize
psihologice — reproducétoare si creatoare de valori in stiinta reconstruirii personajelor scenice —
il proiecteazd pe ,,genialul histrion’ in istoria marilor personalitifi ale teatrului national. Metoda
analizei critice pe care o cultivd Caragiale, narativi, stabilind relatiile dintre personajul literar gi
personajul scenic, revelind elementele cu care actorul imbogiteste rolul prin inedite §i imprevizibile
detalii, §i — simultan — consideratiile cu privire la receptarea creatiei actoricesti in spontani
bucurie a publicului au demonstrat atributele criticii teatrale si perspectivele sale in cercetarea isto-
riografiei teatrale.

Cu riscul counstatdrilor ,,comune” gi al ,locului comun”, Caragiale a fost §i rimine om de
teatru. Privit in perspectiva timpului §i implicit a etapei de afirmare a migcirii teatrale, in preocu-
pdrile sau in ,dizertatiile’” sale, din al cfiror cerc ,,riisare scinteia adevirului’’, scriitorul si-a mani-
festat spiritul critic i curiozitatea artisticd in aparent limitata ,,materie de teatru”. Predilectiile sint
legate de drami si de spectacol, privit mai ales prin prisma virtutilor artei actorului. Publicul si
aspectele receptirii, tratate cu caustici vervi, contureazi starea culturali a epocii, dar in scrierile
sale r&min dominante ideile despre actor si arta lui. Estetica artei actorului i contribugia adusi in
acest domeniu este relevantd. Dramaturgul patrunde in procesul creajiei scenice, se afundi in tainele
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lui, recompunindu-l prin reflectii si sentimente. Se incheagd, in aceastd unitate desistem, via admi-
ratie pe care Caragiale a ardtat-o actorului si actorilor. Admira{ia a sporit interesul pentru detecta-
rea fascinantelor particularititi ale creatiei scenice si exigenta a stabilil ierarhizarea valorilor acto-
ricesti. Actorul reprezinti, in cercul ideilor estetice ale lui (‘aragiale, viu material de studiu i obiect
al unei nemisurate afectiuni. Este instaurat astfel cultul pentru talentul actorului care genereazi
marele, adeviratul teatru ,,un teatru fcut cu talente reale, cari si se impuné publicului, nu cu medi-
ocritdti si nulitdti ingiduite, cari n-ar putea trii firi miluirea oficiali’!, este reliefati prefuirea ce
trebuie acordatd actorului, cel care polarizeazd energiile creative ale dramaturgului, comunicindu-le
prin virtuti interpretative, cel care, ,,instrumentist’ fiind, isi creeazi ,,instrumentul” si-1 modeleazi
in funecfie de coordonatele eroului dramatic. Studiind arta actorului si esenta creatiei sale, (‘aragiale
dezvoltd intr-o gami largd reflectii estetice, si aceasta grafie unor date ce alefituiesc aspectele con-
tributive ale actorului la geneza operei scenice. Sub acest raport, cronica lui are o valoare metodologici
pentru critica de teatru si ideile cuprinse in ca oferd, poate, un teren de fertilii inspiratie si pen-
tru pedagogia artei actorului.

In contextul determinat de puterea de seductie a actorului, ratiunea teatrului se valorifici
in actul receptdrii. Stilul, temperamentul, modernitatea expresiei scenice, inteligenta, cultura,
tehnica elementelor care definese talentul in arta scenicd sint focalizate in ,,legea artistului’, un
prineipiu ce preconizeazi ,,stipinirea” asupra pasiunilor pe care acesta le infitiseazd Mésura i
armonia insd, in tensiunile lor, nu execlud ,,arderile’ ce se produc in procesul creatiei actoricesti,
,ydogoarea fierbinte’ pe care o imprim# actorul rolului interpretat ;i cercul de foc ce irupe in sala
de spectacol. ('u pitoresc wmor, Caragiale flateazi ,,tagma histrionilor” : ,,Actorul, actorii cind ies
pe scend, trebuie s§ fie niste posedati, si aibid pe dracu in ei; prin ochi, prin sprincene, prin gurs,
prin virful degetelor, prin toti porii, sii scoald pe dracul acela si si-1 arunce asupra publicului”.

Comentariile Tui Caragiale cu privire la actor si arta sa, hogate si dense in semnificatii,
configureazi fizionomia teatrului roméanese de la sfirsitul secolului trecut. Daci consideratiile sale
au avut in vedere prezenta si valoarea precump#nitoare a actorului, faptul se explicd nu numai
prin ponderea pe care ¢l o acordd creatiei actoricesti in ansamblul spectacolului, dar i prin anemica
aparitie a altor indeletniciri ce apartin breslelor artei teatrale. Regia, scenografia, aveau si se afirme
mai tirziu si doar printr-o palidd prezentd acestea se fac simfite in spectacol. Asa incit, tendinta de
a absolutiza magica fortd a actorului in teatru se cuvine a fi legatd de starea generald a artei scenice.
Eforturile reformatoare in materie de teatru vor fi concretizate in timp de dramaturgul si anima-
torul innoirilor migcdrii teatrale, Alexandru Davila. Se impune insd sublinierea constatdrilor valo-
roase continute in scrierile lui Caragiale despre teatru si care atestd o viziune estetici desfisuraté
sub semnul realisinului, capabili s contribuie la dinamizarea scenei nationale in spiritul modern al
timpului in perspectiva dezvoltirii generale a artelor.

*

Opiniile lui Caragiale despre public sint risipite in fragmente de cronici, rapoarte gi serisori,
§i ele se cer a fi valorificate in spiritul constructiv al autorului. Aceste opinii au marcat in epoci
un real progres pentru teatru ca institutie culturali chemati sid contribuie la afirmarea inteligentei
serisului roménesc §i a artelor spectacolului. Frapeazs in scrierile dramaturgului efortul de a scoate
de sub unghiul de incidents al ,,statului’”’ teatrul national, intrucit evolutia si prosperitatea sa nu
o imprimau potentatii ,,politicastrii”’, ,,moftangiii” cu ,,capritii”, ,,fantezia’ si ,,tirania biroecratici’’,
¢i oamenii de artd si culturd, prezente intelectuale in activitatea specificd domeniului. Impostura,
infatuarea, partizanismul, brutala influenti — ipostaze ce alcituiau realitatea regimului ,,curat
constitutional” — sint demolate de Caragiale prin violenta pamfletului. Aceastd categorie a poli-
ticianismului a fost reprezentatdi si de o parte a publicului, dezavuati de scriitor. Caragiale pre-
coniza ,,un nou teatru”, salutind mai tirziu prezenta Iui Alexandru Davila, binevenitid. Pini atunci,
insi, ,,cifiva boieri — unii, ageamii, piea{i proaspit de la Paris; altii riscopti pripit sub fierbinteala
zonei orientale — au crezut ci a iubi culisele si cabinetele cabotinelor inseanmmi a pricepe arta tea-
trald’’. Stigmatizind prima categorie de publie, seriitorul ne infitiseazd necrutiitor un alt esantion
mai numeros format din comercian{i prosperi, boieri intunecati la minte, negustori «i tirgoveti, tineri
de familie cu gusturi ,,occidentalizate”, snobi pe care Eminescu cu dezgust ii evoeca in Ai nogtri
tinert, modelele” care -au inspirat si pe Caragiale in lainea urbei din O serisoare pierduld, ,,mistile”
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din D-ale Carnavalului, publicul de la gridina ,,Union”’ din O noapte furtunoasd, lumea lui Ricd Ven-
turiano, a lui Jupin Dumitrache, lumea Zitei si a Vetei.

Fatid de fizionomia publicului, in Raport cdire D. Barbu St. Delavrancea, primarul Capitalei,
formulind judicioase propuneri pentru un teatru al Comunei, sublinia necesitatea culturalizirii
poporului : ,,Multi vreme a fost lipsit poporul nostru de bunititile spirituale de care se bucurau
popoarele cele inaintate, acelea cari, din imprejuriri istorice favorabile, yi-au putut dezvolta apti-
tudinile morale si intelectuale de rasii’. Lectura integrald a Raportului evidentiazi interesul lui
(aragiale pentru ,massificarea’ artelor si influenfa lor bineficitoare pentru intreaga natiune. Sint
demne de remarcat considerafiile sistematice care aveau in vedere problemele unei educatil estetice
prin intermediul artelor spectacolului. [nsemnirile dramaturgului, dincolo de unele aspecte cu
caracter administrativ, reflecti generos o vie preocupare pentru formarea gustului artistic. Teatrului
i se adaugd muzica, privite deopotrivii ca arte interpretative cu largid audien{d, ce pot satisface
,hevoia de petrecere intelectuald’ a poporului. Prin adinca lor semnificatie, compasiunea lui Cara-
giale si infdtisarea indatoririlor morale ale intelectualitiitii fatd de popor continud opera dramaturgu-
lui si a prozatorului. Consideratiile asupra rosturilor sociale, morale, civice §i estetice ale teatrului
provin din convingerea adincid ce atribuia teatrului calitatea de ,,ycoald”, cu firesti consecinte legate
de nobila lui nisiune in ceea ce priveste formarea si educarea gustului public. Tot din acest punct
de vedere sint criticate tendintele vulgarizatoare din sfera artelor interpretative si manifestarile
martistice’” submediocre, cu rezultate nefaste pentru publicul umilit. Astfel, ,,Bucurestii au nevoie
de un teatru care, liber de orice legiituri oficiale, si se intretind cu cinste artisticit din propria-i acti-
vitate...”.

Gindurile reformatoare ale lui ('aragiale in domeniul institutiei teatrale sint generate de
climatul teatrului, poluat de ,,ingimfati’’ i ,,nepriceputi la meserie”’, mirginiti ce folosesc ,,intriga;,
lingusirea, favorurile’’. Impotriva acestor stiiri, accentele grave ale lui Caragiale ce denuntd ,,cirma
Statului’’ se incheagd intr-un ,,program estetic” cu articulatii socio-culturale. Spre a preintimpina
posibila ruinare spirituald a teatrului, Caragiale solicita publicului incurajarea ,,produselor sale na-
tionale”, plecind de la ideea ci ,,0 natiune cité vreme merge la teatru numai pentru ca si se amuze,
iar nu pentru ca si-1 incurajeze”, rimine datoare fati de progres, ,,51 daci nu progreseazd — atunci
n-a ficut nimic”. Pe lingd planul de organizare a teatrului cu temeinice rezultate in ldrgirea ariei
de cuprindere a publicului, in stimularea si capacitatea lui — dincolo de ,,numai copii, bone, elevi,
pedagogi, studenti, soldati, amploiati comerciali, popor etc.”’, public pe misura ,,excelentului eire
regal Sidoli"” —, Caragiale avea in vedere si reorganizarea ,,Conservatorului national de muzicd,
declamatie, ecuitajiune ete.”, ca si infiinfarea unor societii{i dramatice, cii instituionalizate,capa-
bile s& genereze o opinie publicid superioart in ,,materie’ de teatru si in procesul de formare si educare
a publicului. Conservatoarele ca ,,pepiniera de talente’” vor pregiti ,,elevi’’ pentru teatru si, simultan,
prin ei va creste coeficientul calitativ si cantitativ al publicului. Pasiunea pe care Caragiale o exprimi
in scrierile sale despre teatru, interesul pe care autorul il manifestd fati de arta spectacolului §i
procesul de asimilare, de receptare a valorilor sale, reliefeazi o generoasi atitudine patrioticd §i
culturald, o viziune umanistd de plan larg, ce forteazi cu ardenti necesitatea integririi artelor roméa-
nesti in eircuit european. Reflectiile sale estetice, najionale prin genezi, aspird prin continut si nostal-
gicd reverie la europenizarea culturii noastre in etapa modernizirii sale.

%*

Lectura actuald a scrierilor despre teatru ale lui I. L. Caragiale relevé valorile perene ce se
desprind din publicistica dramaturgului consacrati teoriei teatrului. O cugetare de tip clasic se re-
marc# in opiniile sale estetice de orientare realisti. Modernitatea ideilor cuprinse in sfera teatro-
logiei il situeazii pe autorul lor in istoria culturii nagionale. Teatrul in viziunea estetici a lui Caragiale
oferd imaginea globald a elementelor ce aledituiesc artele spectacolului. Din limita celor reale, exis-
tente, se configureazii, anticipativ, cele ce atestd spiritul reformator al lui Caragiale. Complexitatea
ideilor despre teatru si concentratia lor abstractd se valorizeazii in concretul practicii culturale.
Demersurile sale critice urmiiresc constructii insufletite. Textele de teoria teatrului coaguleazd idei
i atitudini majore. Scrierile lui Caragiale urmiirese impulsionarea teatrului privit ca operi dramatics
§i spectacularid. Slujesc¢ cauza nationali. Se impun in creativitatea practici. Patosul cugetirii
sale estetice iradiazé in fapte si lucruri. Enuntul ideilor si lapidara lor motivare acoperii o situafie

27

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



limité 5i o stare de dezagregare a teatrului. Ideile urméresc remedieri culturale si dinamiziri multiple
pe variate planuri. Consecventa si coerenta gindirii, mohilitatea cugetirii estetice superioare acce-
lereazd ritmurile prefacerilor primenitoare. Demonul teatrului a stipinit inteligenta si spiritul lui
Caragiale. Opiniile lui despre teatru izvorisc din necesitate si reflecti necesitatea. Sint rezultatul
meditatiel energice pornite din iubire si urd. Vocatia sociali si patrioticd, forta morald, impactul
psihologic al teatrului — sint furictii complexe pe care Caragiale le revitalizeazd in lumina experien-
telor europene. Echilibrul intre realitatea umani ca izvor al literaturii dramatice si realitatea con-
struitd, imaginati de dramaturg, reprezinti un criteriu estetic fundamental care mirturiseste
natura reflectiilor lui Caragiale despre artd si arte. Consecvent acestui principiu axiologic, ,,operatia”
criticd a lui Caragiale in domeniul dramaturgiei dezviluic modelul realist al gindirii sale. Dupd cum
acelasi mod al comentariului critic se manifestii in descompunerea si recompunerea procesului de
creatie al operei de interpretare scenicd. Sensul superior al reflectiirii in artele interpretative, ase-
mindtor artei in genere, di relief particularititilor conceptului de transfigurare. Ponderea realis-
mului in ideile despre teatru contureazi viziunea estetici a lui Caragiale si descendenta ei din istoria
modernd a criticii roméanesti. Opiniile autorului dramatic au o deschidere largi estetici si culturald,
sociologicd si morald, atingind orizontul spiritului eontemporan. Planul istoric se intretaie cu cel
contemporan prin pulsatia valorilor perene. Caragiale, contemporanul nostru, ni se infitiseazd
ciudat in vestimentatie, apropiat insd noud prin stilul gindirii sale moderne.

Reprezintd opera lui Caragiale un stil in cultura noastri? De fiecare dati exegeza cara-
gialeani descoperd noi articulatii intr-o opera clasicd si sub alte fascicole de lumind se proiecteazi
literatura sa in congtiinfa contemporané. Ipostazele interpretirii clasice si actuale, de traditie si
continuitate, au dezviluit aspecte nebinuite §i dezviluie si astézi inedite idei, ginduri si sentimente
care au ridicat constructii dramatice §i epice intrate in nemurirea istoriei literare. Se unifici dra-
maturgia, proza, publieistica si chiar poezia lui Caragiale, intr-un stil de gindire §i compunere,
de reflectare si expresie, de atitudine i actinne, de mentalitate si comportament elaborat, de iubire
51 dispref, de ironie si candoare, de violentd si tandrete, de ordine si haos, de curiozitate si
rezervi, de urbanitate si ,,moft’’, de febrilitate si glacialitate, de luciditate si colorat temperament,
de pitoresc §i grav, de naivitate $i agresivitate, de farmec si vitalitate, de angajare si detasare,
de bucurie §i plins, de reverie ludicé si tristete iremediabild. Stilul lui Caragiale reprezintd proiectia
imaginard a unei constructii a cérei structura din prefios metal a fost sudatd la temperatura tonicéi
a viepii.

Teatrul in viziunea esteticd a lui Caragiale, sub raportul consideratiilor subtile si adinci
exprimate in publicistica sa, reflectd un stil de gindire. Ca numitor comun, stilul scrierilor sale despre
teatru dovedeste originalitatea roméneascd a ideilor despre teatrul modern, o modalitate de reflectie
novatoare, benefici perspectivelor artei scenice §i literaturii dramatice. Teatrologia, in spiritul
conceptiei lui I. L. Caragiale, pune in valoare stilul seriitorului ca viziune esteticd $i actiune practica.
Numindu-l pe Caragiale, astizi, contemporanul culturii noastre teatrale, implicim conceptia sa este-
ticd si integrim scrierile sale in teatrologia actuald prin valorile lor perene. Perenitatea ideilor sale
despre artd creeazd temelia esteticii teatrului contemporan, imbogitindu-i obiectul de studiu prin
aportul clasicitétii, al istoriei sale. Viziunea estetici a lui Caragiale despre teatru, cuprinsi intr-un
excurs roménesc de teatrologie, relevd, prin valori §i echivalente actuale de artd, inriurirea istoriei
asupra experiehtelor moderne ale contemporaneititii. Perenitatea gi actualitatea ideilor, interpretarea
lor continud oferd cimp de reinnoitd cercetare in sfera teatrologiei secolului XX. Caragiale ne inso-
teste drumul, privindu-ne ironie, obosit sau incurajator, stridania.
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NOI CERCETARI DE ISTORIA TEATRULUI
SI MUZICII

MANIFESTARI TEATRALE LA CURTILE DOMNESTI DIN
MUNTENIA SI MOLDOVA IN PERIOADA MEDIEVALA

de ILEANA BERLOGEA

FORME DE SPECTACOL IN TARILE ROMANE IN PERIOADA MEDIEVALA

datd cu veacul al VIII-lea, ce incheie in linii mari procesul
etnogenezei romanesti, incepe si se afirme §i o via{f spirituald si artistici proprie poporului
nostru, in care se fac remarcate si interesante fenomene de spectacol.

Ele nu mai sint identice cu cele din perioada anterioari, diferentiindu-se si de cele populare,
chiar dacd aceste deosebiri nu sint incd foarte mari. Constructiile cu caracter militar sau religios
din aceastd perioadd, dar mai ales obiectele de podoabi demonstreazs existen{a unor feudali care
incepuserd si ducd o viatd influentatd atit de cultura bizantini, cit si de cea carolingian#, adin-
cindu-se astfel diferentele dintre ei s$i oamenii simpli.

Lisind la o parte ceremonialul religios de sorginte bizantinii, dar in care-si fac loc si ele-
mente folelorice, indeosebi in muzici, la curtile acestor fendali timpurii existau cu sigurantd cinti-
refi ai faptelor de vitejie si barzi populari. Existenta lor este atestati documentar si de martori
oculari, printre care de Iordanes, episcop xzi istoric al gotilor — printr-o confuzie numindu-i geti
pe goti—, care vorbeste despre faptul cii gotii, ayezati in nordul Mirii Negre si pe teritoriul tirii
noastre : ,,cintau faptele strimosilor in cintecele insotite de chitard, pe un Eterpamara, Hanale,
Fridigern, Vidigoia si pe altii pe care ii tine acest popor in mare cinste si cu care antichitatea
atit de mult admiratd de-abia poate si-si compare eroii” '.

Din nefericire cintecele ,,ioculatorilor’ din Transilvania nu ni s-au pistrat, cu toate ci poate
unele dintre ele au lisat urme i ecouri in cintecele populare, dar existenta lor este certificatd printre
altele §i de cronicarul anonim din timpul regelui Bela al III-lea, care spune in Gesta Hungarorum
cd multe fapte eroice s-au pdstrat in cintecele ,,ioculatorilor...’.» Iar daci rizboaiele acestora gi
foate isprivile lor vitejesti n-ati voi s le credeti din scrisul acestor pagini, credeti atunci cin-
tecele limbute ale ioculatorilor’ 2.

Un rol mai important decit acesti artisti ocazionali au insd profesionistii artei spectacolului,
mimii bizantini care trec cdtre Rusia kieviand nu numai pe drumul mérii, ¢i cu sigurantd si pe
cel al uscatului, dupd cum §i cintidretii ,,gesticulatores’ sau ,,igritii” din cnezatele sirbesti $i din Tran-
silvania, mentionati si inainte de infiintarea regatului maghiar.

Alituri de ,,goliarzi’” 5i studenfii sau clericii vagabonzi care cutreieri Europa apuseani
venind i in Transilvania, acesti,gesticulatores”, cirora li se mai spune si ,,pacociagi”, participd si
la organizarea sidrbitorii ,,nebunilor”.

! Tordanes. Getica, din (. Popa-Lisseanu. Izvoarele istoriei ® Anonymus. Gesta Hungarorum, din G. Popa-Lisseanu,
romanilor. vol. 11, Bucuresli. 1939, p. 90. Izvourele istoriei. .., vol. I, 1934, p. 55.

STUDII §I CERCETARI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICA, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 29—34, BUCURESTI, 1982
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('m origini in saturnalia romand, dar cu siguran{d si in sdrbiitorile de carnaval celtice,
gerinane si slave, sirbiitoarea ,,nebunilor’” nu se giseste numai in Apusul Europei, ¢i xi in Rusia
unde cronicarul Nestor, referindu-se la anii 1067 —1068, arati limpede cit are printre participanti
si pe profesionistii artei spectacolului: ,,Astfel diavolul se aratd in aceste obiceiuri xi in altele, in-
depiirtindu-ne de Dumnezeu prin tot felul de uneltiri, cu trompete si bufoni, cu surle 5i cu rusalii.
Cici vedem licasurile de petrecere ale poporului asa de ingrimidite c¢d nu mai incape, spre a
privi spectacolele niscocite de diavol, in vreme ce biscricile rimin goale” 2.

TURNIRURI SI JOCURI CAVALFRESTI

Epocit de permanente conflicte militare, perioada medievald a transformat si arta mili-
tarf in spectacol ; turnirul sau jocul ecvestru fiind prinire cele mai admirate manifestidri de abili-
tate, tehnicitate 51 1ndiestrie.

La fel cu orice intrecere sportivi, turnirurile sau jocurile ecvestre aveau in ele si un puternic
element estetic, oferind satisfactia surprizei, dupd cum si sentimentul c¢i asigti la un lucru adevirat,
victoria revenind celui mai tare, celui mai merituos.

Mai mult decit in intrecerile sportive de astfzi, in turnirul medieval domind sentimentul
jocului si spectaculosul, pregitirile, destisurarea, avind numeroase reguli menite si satisfaci ochiul,
sl trezeascd emotia si participarea afectivi. Erau previzute i elementele ctice, abilitatea si curajul
insemnind pentru audientd autentice caliti{i morale.

Dintre exercitiile cu caracter militar la inceput, de la noi, unele cum ar fi de pildi Jocul
Halcalei, s-au transformat in manifestiiri cu caracter de spectacol pur, pirisindu-se-cele cu utili-
tate si aplicabilitate pe cimpul de luptd. Originile acestui joc sint strivechi i documente dintre
cele mai diferite il pomenesc ca pe un divertisment de curte cu o mare popularitate, mai ales
primivara.

In Letopisetul Tdrii Moldovei, Grigore Ureche ne spune ci Bogdan, fiul lui Alexandru
Lipusneanu, era un mester neintrecut in jocul Halcalei : ,,Nici de carte era prost, la célirie sprinten,
cu sulita la halca nu prea lesne avea potrivnie, a siigita din arc tare nu putea fi mai bine™.

Jocul consta in sinulgerea cu sulita in fuga calului, a unui inel, numit halca, cuvint de ori-
gine orientald.

O altd intrecere, se pare tot de origine orientald, este geritul sau girit, un cuvint care provine
de la turcescul djerit — hastonas sau trestie. La realizarea Iui luan parte cam o sutd de oameni.
Impirtiti in doud tabere, cliri, ei veneau in goand unii spre altii aruncind cu bete de trestie si
incercind sa-si loveascii adversarii in piept. Sarcina dubld de a atinge pe adversar i in acelasi timp
de a scipa de lovituri se baza pe o exceptionald agerime, pe mnultd iufeald si indeminare.

Eberhard Werner Happel, descriind cédsatoria cneazului Radziwill cu Maria, fiica lui Vasile
Lupu, vorbeste despre atari manifestiiri intre care poate fi recunoscut si geritul : ,,Unii dintre ei
se fugiirean unul pe altul si trigeau totodatd cu arcul dupi obiceiul turcesc. Altii stian sd-si arunce tot
trupul atit de iute dintr-o parte in alta incit nu-i putea nimeri nici o sigeaté, ba chiar unii prindeau
din zbor cu miinile séigetile trase impotriva lor sau le aruncau in lituri departe de ei. Pe altiili vedeai
sdrind pe cai in goana mare, fird si se ajute cu miinile. Altii ridicau de la pimint sigetile trase,
plecindu-gi uimitor trupurile din goana calului. $i altii se ndpusteau cilidri (cu cai) cu atita iuteald
i repeziciune unii asupra altora incit oamenii, caii yi geile se rostogoleau grimadi pe pimint :
dar se ridicau totusi in picioare, fird vitimarea nici unuia singur dintre ei’ °.

CEREMONIALUL DE CURTE SI ARTA PROFESIONISTILOR

‘eremonialul de curte nu a fost nici o clipd spectacol eu caracter ludic. Inefircate cu toati
gravitatea unui act solemn, serios, menite si intéreascd autoritatea politic, si simbolizeze for{a
conducitorului si s# stabileascd ierarhiile de valori politice, sociale §i morale ale societitii feu-

¢+ 3 Neslor, Cronica, dinG. Popa-Lisseanu. /zvourele istoriei. . ., 5 Eberhard Werner Happel, Cdsdloria Principelui Rad=iwill

vol. VII, 193?, p. 137. cu o principesd din Moldova, in Cdldlori strdini in (arile ro-
1 Grigore Ureche, Letopisetul Tdarii Moldovei, Bucuresti, mdne. Bucuresti, vol. V', 1973 p. G46.

1955, p. 181 —182.
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dale, ceremonialurile de curte au avut in intreaga lor organizare si desfisurare semne auditive  si
vizuale cu sensuri bazale pe o cunoastere aprioricii i o decodificare obligatorie.

Mai mult decit atit, in ceremonialul de curte existi si elemente conerete de spectacol, in
primul rind sint angrenati profesionisti, muzicanti de pildd, dupd cum si realizatorii costumelor,
ba chiar si un organizator, un regizor ce vegheazi ca totul si tie pus la punect.

Printre cele mai complicate ceremonialuri de curte din térile romine se numira cele de insci-
unare a domnilor, mai ales in secolele al X'VI-lea si al XVII-lea. Fiind o perioadd de vasalitate,
ceremonialul trebuia si comunice atit afirmarea autoritatii fatd de cei din {ard, cit §i ascultarea
fati de suzeran, cele doud elemente fiind intr-o permanenti antinomie, domnul dorind si scape
de puterca otomanii dar neputind ariita deschis i direct acest lucru.

Printre cele mai sugestive semne de manifestare a propriei autoritdti se inserie i puternica
revenire la ceremonialurile si obiceiurile bizantine, mai ales dupd ciderea Constantinopolului, semn
categoric de continuare a mostenirii culturale i politice a Imperiului roman de risirit.

Elementele bizantine pistrate in ceremonialul de curte la care se adangi si influente orien-
tale se grefeazi, incepind cu veacul al XVI-lea, si pe o constiintii politicid de tip modern, aceea a
intdririi puterii absolute, a centraliziirii puterii, pe ideea unificiirii térii, infiptuitd prima datd
de Mihai Viteazul, si a recistigirii independentei, prezenti in numeroasele Dbatdlii purtate de
Petru Rares si de Toan Vodid cel Cumplit.

Un alt element important ce conferit acestor ceremonialuri dreptul lIa o atentd cercetare este
si faptul ci ele materializeazi, intregul fast al epocii, inlocuind adeseori tendinte ce au fost expri-
mate pe alte meleaguri si prin alte mijloace, constructii, palate, edificii publice ete.

Numeroase descrieri, ficute mai ales de céalitorii striini, subliniazi fastul si complexitatea
ceremonialurilor, subliniindu-se gi semnificatia lor simboliedi sau de spectacol.

In insemnirile lui Marco Bandini, venit in Moldova dupi 1640, gisim descrieri ale acestui
fast : ,,alaiul de intrare si iesire a domnului este plin de atita strilucire, incit cel care il vede pe
acest domn nu se poate mira indeajuns, cind ia seama la starea Moldovei, la orasele si satele sale
nu prea dese si la faptul ci nu se sapd in aceastd tari mine de aur si argint » °.

Acelagi martor ocular descrie si o cilitorie a domnului prin tarda : ,,Dar inainte de a porni,
cu vreo doudi-trei sdptdmini, el di de stire pe unde va merge, pentrn ca si fie transportate acolo
toate cele necesare. Este precedat de trei mii de céldre{i dispusi in escadroane si apol urmeazi in
linie rinduitd doud mii de pedestri. El insusi lisind un interval potrivit, cilireste falnic la 1nijloc
intre cei 50 de halebardieri si 100 de ieniceri. Aripa dreaptd si cea stingd a ienicerilor sint intdrite
strilueit si efectiv de nobilinea moldoveand, pe cai cu valtrapuri bogate si printre ei sint amestecati
si turei si greeci. Alti ,,baroni” in haine splendide ii preced cam cu o jumitate de stadiu. Alji
,eodem statio” invegmintati in mitase urmeazd, ba in numdr de 300, ba de 400, pe cai fruinosi
impodobiti. Iar restul armatei, ajungind la numirul de 10 000—12 000 inconjoari de aproape pe
domn, desfdsurindu-se in formi de semiluné. Doi peici nu se despart de domn, unul tinind mina dreapti,
celilalt cea stingéd pe valtrapul calului, alti 20 il inconjoari din amindoud laturile, cu totii imbri-
cafi in purpurd si purtind scufe prel ungi impodobite cu stele dese sau semilune de argint aurit’’ 7,

Mai mult decit cilitoriile, incoronarea este aceea care dezviluie cel mai eclar elemente de
semnificare ale ceremonialurilor de curte.

Franco Sivori, un italian al cirui destin este sirins legat de cel al lui Petru Cercel ne-a
ldsat o ampld descriere a venirii acestuia ca domn in Tara Romfneascd : ,,Pornind la drum, alaiul
urma in ordinea aceasta : in frunte pdseau vreo cinci sute de pedestrasi roméni toti imbricati la
fel, parte halebardieri si parte archebuzieri cu steagurile lor si cu tobe, venean trei sute de turci
bine echipati cilare, cu armament usor, cu steagurile lor, cu tobe, trimbe si alte instrumente obis-
nuite la turei, care fiiceau un mare vuiet, dup4 aceea stindardul Sultanului, si apoi cincizeci de cili-
reti constind din escorta si camerierii domnului. Urmau apoi marele cancelar (logof#t) al tirii si
marele spatar care poartii spada domnului, dupé care la o depirtare de 10 —12 pasi urma miria sa
cilare, investinintat regeste, alituri de care era marele scutier al sultanului, personaj de mare

S Marco Bandini, Insemndri despre lucrurile din Moldova, 7 Ibidem, p. 340— 341,
in Caldatori strdini despre {drile romdne, vol. V', p. 332,
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vazd si cinste, care trebuia séi-1 insoteascd pe domn pind in Tara Romaneascd pentru a-1 pune in
stdpinire si a-1 incorona’ 8.

De la Croix, bun cunoscitor al vietii de la Constantinopol, unde a stat, vizitind si térile
roméne a lisat, la rindul lui, o descriere ampli §i a ceremonialului de numire a domnului in ca-
pitala imperiului otoman, urmats si de cea din tarii. In scrierile lui descoperim semnificatiile fieciirui
gest dupd cum g§i obligatia respectdrii regulilor.

,,Toti cei chemati conduc pe domn la palatul marelui vizir care-i vesteste intenfia sul-
tanului, alegerea pe care a ficut-o in persoana sa pentru a-si cirmui poporul si-i di ca semn al
numirii un caftan, alte caftane fiind impértite celor mai de seama din suita sa, si cind iese de la
audien{i — o sutd de ceausi il insofesc la palatul siu, unde el ii rispliteste cu cite trei piagtri
de cap. In aceastd zi pinit seara si in zilele urmitoare, nu se aud in curtea acestui domn decit
tobe, trompete, tambale si oboiuri’ ®.

In Descriptio Moldaviae, Dimitrie Cantemir prezintd cu lux de aminunte un asemenea
ceremonial, insistind mai ales asupra muzicii. La Istambul, centrul atentiei se indreapté citre vizita
pe care domnul o ficea sultanului: ,,.a venire il intimpind cu mare cinste miralem-aga i cheami
de indat# tabulhanaua, adicii muzica impiriteascs, orinduitd pentru domnitor. In tinp ce aceasta
incepe si batd darabanele si sd cinte din flaute si din alte instrumente folosite la turci, tot
alaiul porneste din curtea impariteascit in aceastd ordine : cei dintii vin ceausii, doi cite doi, dupa
ei tot doi cite doi agalarii vizirului, imbriicati in aceleasi vesminte cu care se infitiseazi in divanul
sultanului, urmeazi boierii impreuni cu chebaia domnitorului, dupé care in sfirsit vine miralem-aga
purtind cu sine steagul desfisurat si doud cozi de eal’10,

Tot in cadrul ceremonialurilor de curte intrid si primirea ambasadorilor striini si a diferi-
tilor oaspef{i. Nu vom insista insii asupra lor, cu atit mai mult cu cit in aceastd epocit existd si
manifestiri teatrale propriu-zise, reprezentatii si montéri organizate cu prilejul diferitelor sérbitori.

Fiind la Tasi in 1647, Marco Bandini, a organizat un astfel de spectacol descris pe larg in
insemndrile sale : ,,S-a format deci o procesiune pornind de la parohie : 12 copii imbricati ca ingeri
precedau corul preofilor si de asemeni trei regi incoronafi reprezentind taina acestei sdrbitori.
Doi copii cu fata delicatd purtau soarele si luna tdiate din lemn in felul acesta. Soarele in vegtmint
de aur isi rispindea razele strilucitoare gi era aplicat pe fata copilului in asa fel ca si apard fruntea
$i obrazul imbujorat si ca el si poatd saluta nestingherit pe domn. Tot astfel si fata plind a lunii
de argint strilucea impodobitd de nori diafani in chip de coroani, in asa fel ca fruntea sifata copilului
84 imite arta pictorului si s& bucure ochii domnului si ai boierilor (...). Doi copii stind inaintea
tronului domnului si in vizul boierilor tineau scuturi cu stema domnului si cu cea a térii. Soarele si
Luna, ca slujitori ai fericitei Fecioare, tineau chipul ei. Soarele se misca spre rasirit si luna spre
apuscu o migcare tremuraté. Fecioara niscdtoare de Dumnezeu infitisa magilor spre adorare pe copilul
Iisus, deasupra reprezentirii ciiruia se invirtea o stea strilucitoare in mers circular (...). Dupd chipul
niscitoarei de Dumnezeu un copil de sapte ani imbricat ca inger ridicat pe umdr, cu fata blindd si
purtind coroand cinta cu glas limpede pe limba moldoveneascd Slavd lui Dumnezew intru cei de sus’™.

Mult mai importante decit acestea sint insceniirile cu caracter politic organizate de citre
conducitorii tirii sau ai oraselor cu un scop educativ evident.

Printre cele mai importante montéri cu caracter civie i politic se pare ¢i sint cele organizate
de Petru Rares in timpul conflictului siu cu polonezii din 1537, urmirind mai ales si arate tendinta
acestora de expansiune.

Date despre aceste montiri se gisesc intr-un raport ficut regelui Poloniei de citre unul
dintre ambasadorii sdi, martor ocular al lor in 1538 : ,,Se spune chiar ¢ s-au ficut un fel de jocuri
in capitald (primaria civitas) si in alte locuri si cd au fost imbricati unii care si reprezinte persoana
maiestitii regale si si reproducd spusele regelui, cuvinte prin care ( a indemnat) ordinul nostru si
facd o incursiune in Valahia, si iardsi au instruit pe altii care si rispundi in numele intregii armate,
cum cd nu au de gind sd intre in Valahia inainte ca drepturile si privilegiile lor s4 fie confirmate de
citre maiestatea regalid, ca si cum aceasta ar fi fost motivul recrutiirii unei armate atit de mari,

8 Franco Sivori, Plecarea spre Tura Romdneascd, in ibidem, 10 Dimitric Cantemir, Descrierea  Moldovei. Bucuresli.
vol. III, 1971, p. 6—7. 1973, p. 163.

_” De la Croix. Relafiile despre provinciile Moldova si Vala- 11 Marco Bandini, Insemndri despre lucrurile din Moldova,
hia, In ibidem, vol. VII, 1980, p. 257 —238. in Cdldlori siraini despre {darile romane, vol. V', p. 335—336.
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s% se disecute despre confirmarea drepturilor si sd nu se Iupte cu dumsanii. Sau, ca si cumn, dacé ar fi
fost infiptuitd vreo actiune strilucitd impotriva valachilor, (acest lucru) nu ar fi fost ingiduit si
cinstit, ca intreg ordinul ecvestru, conform dreptului siu si ceari — dacd in vreun fel ar fi fost
ficut ceva impotriva constitutiilor regatului — ca acesta si se indrepte de ciitre maiestatea regali,
care vizind atita grabid de supunere a aceluia (a ordinului), n-ar fi putut hotdri niciodatd si refuze
ceva unui solicitant atit de merituos fatd de sine si fati de regat’ %

Demn de remarcat este faptul cfi diferiti soli si oaspeti striini care an venit in {érile roméne
mentioneazi adeseori prezentarea unor ,,comedii’’ sau a unor insceniri fie de profesionisti, miscé-
rici, pehlivani, soitari, fie anume organizate in cinstea lor. Conrad Tacob Hiltebrandt, insotitorul
Iui Sternbach, trimisul regelui Suediei in Ueraina i in Transilvania, descrie un astfel de spectacol
dat in cinstea ambasadorului suedez, primit cu cinste de ciitre domnul Moldovei intre 1656—1653.
Sosirea oaspetilor a avut loc in ziua de 28 decembrie, ceea ce ne di posibilitatea sd-1 integram in
ansamblul obiceiurilor de iarnd, remarcind totodatii si diferenfa fati de jocurile dramatice pés-
trate ulterior. ,,Cum a intrat in cvartirul ce ni s-a atribuit, i s-a infiitisat domnului sol un fel de joc.
Era un cerb in care se ascundea un om. Un strengar dintuia cu el si apoi culea cerbul 1a pamint
cu o sidgeatd’ 13,

Acestor montiri li s-au addugat in perioada medievald 31 spectacolele profesioniste, indeosebi
ale pehlivanilor, mésecéricilor si soitarilor.

Pehlivanii sint acrobati si gimnasti c¢u tehnied de exceptie. Mentionati de cronici, admi-
rati cu prilejul unor mari sirbiitori, indeosebi a nuntilor domnesti, ei sint de cele mai multe ori
veniti de la Istambul, dar nu este exelus ca printre ei sd fi fost 3i artisti locali, distrind nu numai
pe domni si pe boieri, ¢i si pe oamenii obisnuiti. (‘ele mai interesante marturii in legiturd cu arta
pehlivanilor le avem de la Radu Popescu Vornicul, care descrie logodna Catrinei, fiica lui Duea
Vodi cu Stefan, fiul lui Radu Vodi, in 1665 ¥, dupid cum si in descrierile eronicarilor romani sau
a oaspefilor striini care au asistat la cisidtoria Mariei, fiica Iui Vasile Lupu cu Radziwill, sau a
Ruxandrei cu Timus Hmielnitchi, asa cum au fost Ioan Kemeny sau Eberhard Werner Happel.

,,Adusza)u pehlivanii de cei de joaci pii funii — ne spune Radu Popescu Vornicul — si de
alte lucruri adusese si un pehlivan hindiu carele ficea jocuri minunate si nevizute pre locurile
noastre : iute om era si virtos. Lingd altele di nu le putem Iungi, ficea aceasta mai ciudat : 8 bi-
voli punea la rind §i se ripeziea iute si sirind, si da peste cap in vidzduh, peste el si cidea in pi-
cioare di ceea parte; altd, un cal domnesc, gras, mare isi lega chica de coada-i, si-1.bitea comi-
sdlul eit putea §i nu putea si-1 miste din loc; alta, un copac mare den pidure aduscse neted si
infipt, d-au suit pi dinsul ca o maimutd : deci dupd multe jocuri ce au ficut sus in virfu-i, s-au
slobozit de acolo cu capul in jos si an dat in picioare; alta un tulpan lung de mai multi coti,
il finea oamenii in miini, cit era, si s& ripizia iute mergea cileind p& tulpan si nu si afunda; alta,
s4 prindea mul{i oameni cite doi in miini si ficea chip ca o bute cu miinile $i mai lung i si ripe-
ziea iute §i intra cu capul pen gaura aceea si nu-1 simfea oamenii i de ceea parte ciidea in picioare’’'.

Si Toan Neculce in letopisetele sale ne aminteste de ,,pehlivanii’’ de la nunta Catrinei cu Stefan,
fird sé se opreascd la aminunte aga cum a ficut cronicarul muntean.

Césidtoria Mariei cu Radziwill, organizatd cu un fast iesit din comun de céitre Vasile Lupu,
a fost un prilej si pentru numeroase momente spectacologice.

Eberhard Werner Happel precizeazi cé sdrbatoarea a tinut 12 zile: ,,cu toate veseliile si
petrecerile ce se pot inchipui in care timp muzicantii turei care fusesers trimisi chiar de la curtea
sultanului in acest scop au distrat pe domnii oaspe{i. Au mai venit aici comedianti, scamatori sau
panglicari, acrobati, luptitori cu pumnii §i cu spada, ddnfuitori pe sibii §i puzderie de alfii de
teapa lor care gtiau si infitiseze fel de fel de niscociri inveselitoare. Se mai puteau vedea §i tot
felul de sdrituri ciudate §i jocuri minunate de bédrbati turci si de femei care erau in parte din
Circasia. Fuseserd construite anume diferite imitatii de castele, palate si coriibii care erau luate cu

12 Acta Tomiciana t. 18 zwodu Opalinskiego (1538 —1539), 13 Conrad Iacob Hiltebrandt, Cdldloria prin Moldova in
[. 7—12. Biblioteca Kornick, microfilm nr. 2546, R la Biblio- Ucraina in Cdldlori strdini despre {darile romdne, vol. V, p.
Leca Narodowa Varsovia, apud Victor Eskenazy, Nole asupra 596 — 597.
teatrului medieval romadnesc. Pe marginea unui izvor inedil din 1 Se relerdi la Radu Leon care a domnil in Muntenia intre
anul 1538, in SGIA, scria Teatrul, Muziei. Cinematogralie, 1664 —16G9.

t. 20, nr. 2, 1973, p. 226. 15 Radu Popescu Vornicul, Isloriile domnilor Tarii Ro-

manegti, Bucuresti, 1963, p. 135,
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asalt si cucerite. Si s-au ariitat atunci multe feluri de dihiinii i aritdri ciudate de tot soiul de
animale. Nigte oameni cu chipuri de uriasi se luptau cu lei si elefanti, altii purtau pietre mari
si peste misurd de grele pe care altii la rindul lor le sfirimau pe trupul acestora in bucédti mirunte,
cu ciocane mari de fier”6.

Fard posibilitatea de a stabili cu adevdrat in ce moment au apdrut misciricii la curtile
domnesti i boieresti din {érile noastre si ei apartin profesionistilor artei spectacolului. Johannes
Sommer de pildd vorbeste despre bufonul lui Despot-Vodi: ,,Era printre slujbasii unguri
la curte un cdlaret mare si mitiahdlos la trup si glumet de altminteri, dar totusi bun ostean numit
Telegechi. Acesta il desfita mult pe Despot, cici in chip de bufon inveselea des curtea prin glumele
sale cu haz” .

Documentele au pastrat nuinele lui Petre Bolea, misciriciul lui Petre Schiopul, care l-a
urmat pe stdpinul sdu in pribegie, murind pin& la urmi sirac pe strizile Venetiei, dupéd disparitia
din viatd a fostului domn. Paul din Alep ne vorbeste despre indiscaricii de la curtea lui Matei
Basarab : ,,Simbéitd dimineata, a doua zi de Boboteazd, toli miscéricii i scamatorii, cu tobele,
fluierele, timpanele si trompetele, cintdrefii turci si roméani se duceau prin toate casele celor bogati,
ii inveseleau cu jocurile si cu instrumentele lor si felicitau pe domnul nostru patriarh eu prilejul sér-
bétorii... La sfirsit au venit un servitor negru cilare pe un catir mic si un alt rob cildrind un
migar, aceasta pentru a stirni risul si glumele celor de fatd’’ 18.

Documentele vremii ne relateazd prezenta unor misecirici si la curtea lui Vasile Lupu,
destul de bine pliti{i, asa cum a fost Mihalache, fiu 1a rindul sdu al unui bufon, care ajunge ,,bldnar’’,
dupid cum si la curtea lui Grigore Ghiea sau Constantin Brincoveanu.

Totl din aceeasi categorie a misciricilor sint §i soitarii sau suitarii, cu singura diferentd ci
in loc sd fie imbriacati cu tichia de nebun pe cap, ei poartd haine solditesti zdrentuite si peticite.

Franz Joseph Sulzer un cercetiitor austriac de origine elvetiand in lucrarea sa Geschichte
des transalpinischen Dactens, publicatd la Viena in 1781, ii vede pe suitari la curtea lui Alexandru
Ipsilanti: ,,Unul dintre ceausii princiari sau trompetistii cur{ii, care in mod normal este si bufonul
curtii sau seful lor, primeste de la principe porunca de a organiza un spectacol. Acest lucru nu se
petrece prea des, ci doar atunci cind dupéd masé principele este in toane bune, are timp liber sau un
musafir striin si vrea si-i arate strilucirea curtii sale. indati sase tineri imbriicati in haine turcesti
albe i rosii cu bete de argint in miini si cdciuli de blani pe cap fac un gest cu mina pe piept
ardtind cd porunca stdpinului va fi indeplinitd, curitd sufrageria si deschid dup#d un timp scena cu
un prolog, care contine si subiectul. Insisi sala in care au fost pind atunci devine loc de joc.
Costumele sint o combinatic de tunicét austriacd rupti sau un alt costum striin sau local. Costume
femenine nu existd, iar atunci cind existd, un rol femenin este jucat tot de un ceaus musticios’ 2°.

La toate aceste forme s-ar mai putea adiuga si teatrul de umbre i teatrul de pipusi, dupi
cum si nenumérate spectacole de dans, dar un lucru este cert, acela al existenfei artei teatrale, al
popularitidtii ei si al materializirii in forme bazate in primul rind pe atnestecul genurilor si complexi-
tatea mijloacelor de expresie.

Teatrul medieval a fost legat de viata de fiecare zi, fiind totodatd si in mod categoric prilej
de sidrbitoare yi manifestare a bucuriei si a dragostei de viati.

1 Eberhard Werner Ilappel, Moldova, in Caldtori strdini 18 Paul din Alep, Sdrbdtourea Bobolezei, ibidem, ed. cit.,
(I('_sprc {drile romdne. vol. \'. p. 647 — G648, vol. VI, 1976. p. 117.

". .Ighann Sommer, Viafa lui lacob Despot, Domnul Moldo- ¥ I‘ranz Joseph Sulzer. Geschichte des lransalpinischen Da-
vei. din Caldlori straini despre {drile romdne. Bucuresti, 1970, ciens. vol, TL. Viena. 1781, p. 401.

vol. Il p. 261~ 263.
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INVENTARUL MANUSCRISELOR MUZICALE ROMANESTI
AFLATE LA MANASTIREA SF. PAVEL DE LA MUNTELE
ATHOS

de ANDRIJA JAKOVLJEVIC

(Grecia)

In memoria Annei Pennington

n timpul cercetérilor mele de texte muzieale la Muntele Athos, am
descoperit la 6 iulie 1966 un grup de manuscrise necunoscute pistrate in biblioteca mindstirii
Sf. Pavel. Multumitd bunfivointei bibliotecarului, fratele Theodosios, am avut posibilitatea si alca-
tuiese un scurt inventar al acestor documente muzicale rominesti, nementionate pini acum in
nici un catalog tiparit 1.

Toate manuscrisele sint de origine roméneascd si, prin urmare, de mare valoare pentru
istoria muzicii romanesti i legiturile acesteia cu muzica din perioada bizantind $i post-bizantini.
(ele mai multe din acestea aduc o lumini noué asupra secolului al XIX-lea, perioadd in care cilu-
girii roméni de la Muntele Athos utilizau incé alfabetul cirilic i notatia bizantiné tirzie. Alfabetul
slav, prezent in manuscrise valahe si moldave din secolele XV —XVI, ca si din secolele urmitoare,
a fost folosit in special in diverse scoli de cintare *. Noua descoperire a manuseriselor muzicale de
la ministirea Sf. Pavel ii va ajuta pe muzicologii romani si studieze in profunzime propria lor
muzied, asa cum era practicatd la Muntele Athos. Totodatd textele reprezintd dovada continui-
tafii documentelor muzicale medievale romaneyti, legitura acestora cu cele din perioadele tirzii.

1. — Secolul al XIX-lea. Ms. (A/G). Hirtie, 192 x 235 mm. 519 foi numerotate. Invelis
de carton foarte avariat.

P.305"; Ieromonahul ,,Ghelasie Besarabeanul”. An?

2. — 1845 A.D. Stihirar Ms. 196 (V/2). Hirtie, 184 x 239 mm. 608 foi numerotate. Piele
verde si invelis de carton.

Textul cu notatie incepe la p.5: ,,Tomul intiiu. Septembrie 1*. (In)ceperea anului nou
si pomenirea Pirintelui nostru Semeon Stilpnicul. Seara, slava glas al VI-lea”. P. 55; ,,Noembrie,
in 20 zile : Inainte Priznuirea Intririi in biseric#, si Cuviosul Grigorie Decapolitul ale cir(ui) moaste
se afld in {ara aceasta, la minéstirea Bistrita’’. P. 537 :,, ... Acest Stihirar(ijon al Pe(n)ticostar-

YA se vedea S. Livstratiadis, Catalogue of Greck Manu- Bucuresti, 1970, p. 31—067; A. L. Pennington, Ewvstatie's

seripls in the Librury of the Laura on M!. Athes, vol. XII,
Cambridge Mass. ITarvard Theological Studies. 1925; Idem,
Katdhoyog tév nwdinwy tHig Meyding Aabpa Paris, 1925; Sp.
Lampros. Catulogue of Lhe Greck Manuscripls on Aount Athos,
Cambridge University Press. Vol. I, 1895 ; Vol. I1, 1900. Descri-
crea completi a manuscriselor romanesti din manéstirea Sf.
Pavel va [i publicatd de Gr. Stathis in cel de al treilea volum
al siu Tg yewpdypaga Bulavtiviic wovoikiic (Athena). In curs
de aparitie.

2 Ch. Ghenea, Din (trecuiul cullurii muzicale romanesti,
Bucuresti, 1965; G. Ciobanu, Scoala muzicald de la Pulna,
in Muzica, an XVI, 1966, nr. 9, p. 14—20; G. Pantiru,
Scoala muzicald de la Putna, in Studii de muzicologie, vol. VI,

STUDII $1 CERCETARI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICA, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 35-41, BUCURESTI, 1982
o

Song Boeok of 1511: Some Observutions, in Revue des Eludes
Sud-Est Européennes, an 1IX, 1971, nr. 3, p. 565—583 ; idem,
A Polychronion in Honour of John Alexander of Moldavia,
in The Slavonic and East European Review, vol. L, 1972,
nr. 118, p. 90—99; idem, Stefan the Serb in Molduvian Ma-
nuskripts, in The Slevonic and East European Review, 1973,
nr. 122, p. 107—112; idem, The Composition of Evstatie’s
Song Book, in Oxzford Slavonic Papers, New Series, vol. VII,
1973, p. 92—112 4 8 fasc. ; idem, Music in Sixteenth-century
Moldavia: New Evidence, in Oxford Slavonic Papers, an
XI, 1978, p. 64—83; idem, Seven Akolouthiai from Pulna,
in Studies in Eastern Chant, vol. 1V, St. Vladimir's Seminary
Press, Crestwood, N.Y., 1979, p. 114— 133.
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{ului) este ... (neclar!) la anul 1845, ghenar 1. . 204 ; ,Ianuarie in 20 de zile: Preacuviosul
pirintele nostru Bvtimic cel Mare. Seara, Slava glas (al) III(lea)”. P. 456 are o inseriplic : ,,Barbu.
1845, ghen(ar)12”.

3. — Secolul al XIX-lea Ms. 206. Hirtie, 173 x 213 mm. 91 de foi paginate. Inveliy cafeniu,
mincat de carii. Fard inscriptii.

4. — Secolul al XIX-lea. Antologie.Ms. 252. Hirtie, 150 X 212 mm. 412 pagini numerotate.
Invelis de piele inchisi la culoare. Destul de deteriorat.

Incepe cu heruvicele grecesti in toate cele 8 glasuri, compuse de Petre Lampadarul (din
Pelopones).

P. 1 Glas I P 10 Glas V
b3 3 1 II " 12 N ‘71
sy D 5y LT 5 15 ,, VII
yw 8 yw LV y 17 ,, VIIT

5. — Secolul al XTX-lea (1887, 1889). Antologie. Ms. 256 (V/3). Hirtie, 120 X 183 mm. 91
de foi paginate. Invelis?

F.1" : ,,La sfi(n)ta si d(u)mnezeiasca Liturghie. Glas II"”. F. 31" : ,,1887, februarie 18. An-
tonie Shimonahu’. F. 627 : ,,Doxologie a lui Kyr Petru Vizantie tradusi in romaneste de parintele
Nectarie Glas. V, pa’.

6. — Secolul al XIX-lea (sau inceputul sec. XX). Ms. 301 (V/3). Hirtie, 108 X 157 mm,
285 de foi paginate. Inceputul si invelisul original sint pierdute. Coperts provizorie.

7. — 1885 A.D. Antologie, Ms. 315 (V/4). Hirtie, 134 x 164 mm. 38 foi paginate. Invelis
verde de pinza.

F. 13": ,,Heruvic a lui Constantin, GlasI". F. 27" : 1885, martie 20. Iacob Monahul, paca-
tosul”.

8.— Secolul al XIX-lea (1869, 1887). Ms. 375. Hirtie, 158 X 226 mm. 31 de foi. Invelis
de piele bine p#strat, cu un ornament central imprimat in aur.

F. 31', pe partea inferioard a marginii : ,,1887, maiu 4. Serghie Shimonahul’’. O parte a
manuserisului confine muzics dintr-o editie tipérita.

Un tipicon se giseste la p. 21.

_ 9. — Secolul al XIX-lea (1897). Ms. 376. Hirtie, 155 X 213 mm. 88 de pagini. Invelig
de pinzi verde, cu o cruce in centru.
F. 86" are anul 1897,

10. — Secolul al XIX-lea. Ms. 393. Hirtie, 149 x 188 mm. 24 de foi paginate. Invelig
de pinzd de culoare inchisd, cu o cruce de aur imprimati in centru.

F.17: ,,La Vecernie, Glas VI, pa -3, singur glasul’’. F. 14': ,,A doua sedelnii, aceeasi

podobie’.

11. — 1893 A.D. Ms. 396. Hirtie. Dimensiuni? 103 foi. Tnvelis de piele frumoasi, cu
o cruce.
, F. 99": | Serghie Sh(imonahul) p(r)otopsalt”. La F. 100" : ,Heruvic grecesc, ihos IV.
Urmeazi : ,,Aksion, ihos II Tonisirea Pirintelui Nictarie Protopsaltul Sf(intului) Munte. .. (sic)”
(t£.102" — 103"). Inscriptie, f. 103". ,,Telas, 1893".

12. — Secolul al XIX-lea (1880, 1883, 1887, 1893) Ms. 407. Hirtie, 145 X 201 mm. 42 de
foi paginate. Invelisul original este pierdut. Invelis de plastic rosu si intunecat.

Inscriptii : F. 17: ,,A. 1893"; F. 17" : ,,1887, iulie 2. Carea’ (%) : F. 23"; ,,1883, iunie 25.
Schitul Lacul. Pirintelui Ionichentie Cintdre{ul’’; F. 24":,,23 octomb. 1880. De A : J. C:A A :C".
incepe cu melodii compuse de Protopsaltul Nectarie.
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13. — Secolul al XIX-lea (1868, 1878). Ms. 408. Hirtie, 162 x 206 mm. 68 de fol paginate.
invelisul original este pierdut. Copertd din plastic violet.

Melodii in romaneste si greceste. F. 8% : " Auta va 306 dofagrtixg clve 705 mamé Ocoddotov, amod
7oy takiov (NB)7oT dyiov Imavel tol eoréyou éx tig mpdP(A)axat. F. 207 : ,,Aceste cintiri sint serise de
cel mai mie intre ierodiaconi, Nicandru Ierodiaconu Prodromitu, la anul 1878, luna octombrie' .
F. 39":,,1868, oct. 23".

14, — 1897 A. D. Ms. 409. Hirtie. Dimensiuni ( ) 311 pagini. Copertd de piele rosie.

P(": ,,Egolpion (?) sau flori alese de cintiri bisericesti... (sic) s-au seris la anul 1897,
martie 30. Sfintul Munte Athos, Schitul Lacul. Iniiltarea Domnului. Slavoslovie compusi in greceste
deMeletie Sisaniu si tradusi in romaneste de. . . (Sfintia) sa P(irin)tele Gherontie Romanul. Glasul IT".

15. — Secolul al XTX-lea. Ms. 410. Hirtie, 174 x 230 mm. Foi? Coperta de piele verde i
rogie, cu o cruce in mijloc.

F. 19" : ,,Heruvice mari adunate de la mai mul{i coecali (?), Glas 1.

16. — Secolul al XIX-lea (1868). Ms. 411. Hirtie. Dimensiuni? 79 de pagini. Copertad de

carton, foarte deteriorati.
PP, 70 : ,,Nectarie Protopsalt, Aghionitis, 1868, august 13’'. Pe f. 68" incepe un Tropar

pentru Pasti scris in alfabetul grec gi slav.

17. — Secolul al XIX-lea. Ms. 412. Hirtie, 134 x 190 mm. 32 pagini. Copertd de pinzi
rosie. Insemniiri slavone pentru glasuri.

18. — 1906 A. D. Ms. 413. Hirtie, 132 x 179 mun. 15 foi. Copertd de carton inchis.

F. 15Y: ,,1906, martic 28. Inochentie Shimonahul’.

19. — 1912 A.D. Ms. 414. Hirtie, 182 x 203 mm. 199 foi. Coperta?

F. 199" : ,,Martie, 26. Luni in Séptimina luminatd, scrisi de mine, pdcitosul ierodiacon
Teodosie Duca’’. Incepe cu Anixandarele de Hurmuz.

20. — Secolul al XIX-lea sau al XX-lea (1929). Doxastar, Ms. 415. Hirtie, 183 x 202 mm.

I + 57 foi. Copertd de pinzd verde cu o cruce.
F.1" (nepaginat) : Doxastariu. . . 1929. Pirintele Ioachim Ier(odiaconul) Sh(imonahul). Slavele

pe 8 glasuri a(le) lui Kyr Iacov Protopsaltul, traduse de pdrintele Nictarie. Glas I.
21. — Secolul al XIX-lea? Antologie, Ms. 416. Hirtie, 170 X 220 mm. 47 foi. Coperti de

hirtie.
F. 6" : ,,Heruvic a lui Constantin, glas I. Heruvic grecese, al lui Kyr Petru Lambadarie,

ihos I. Axion roméinese, al lui $tefinac(he), glas IT". Inscriptie pe F. 477 : ,,1916, august 23. Monte
Atos. Tacob Deceu, monah Israilia’.
22. — Secolul al X1X-lea (1914) Antologie. Ms. 417. Hirtie, 163 X 203 mm. I + 44 foi.

Copertd de pinzd verde cu o cruce in centru.
Prima foaie, nenumerotati : ,,Nectarie Husanu. Protopsaltul Sfint(ului) Munte Athos.

Octombrie 5, 1914”°. Pe aceleasi foi existdi o explicatie teoreticd a semnelor din notatia bhizantind
tirzie in Romania (asa-numita ,,Psaltichi tehni”).

Scara diatoniceascd
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Note suitoare

£

Ison P drept
oligon -— (gﬂn‘?cr:‘n)
) . kendime W LI
kendima N 2 tonuri
ipsili 2 4 tonuri
petasti <D iton

Note pogoritoare

epistrof ~ oun ton

iporoi s doaud dese pogoritoare

elafron o »  tonuri sdrite

hamili - patru  »  sdrite
ANEXA I

INSEMNARI §1 INDEX CRONOLOGIC (AL MANUSCRISELOR)

133 (A/6)  Secolul al XIX-lea

196 (V/2) 1845 A.D.

206 : Secolul al XIX-lea

252 5

256 (V/3) b ., (1887, 1889)

301 (V/3) Secolul XX-lea

315 (V/4) 1885 A.D.

375 Secolul al XIX-lea (1869, 1887)

376 ” " (1897)

393 " ”

396 . 1893 A.D.

407 Secolul al XIX-lea (1880, 1883, 1887, 1897)

408 ” " (1868, 1878)

409 1897 A.D. :

410 Secolul al XIX-lea

411 " ¥

-412 ‘ 3] 3]

413 1906 A.D.

414 1912 A.D.

415 Secolul al XIX-lea

416 ”» ” ?

417 - s ? (1914)
ANEXA II

REGISTRU DE NUME $1 INDICATII DIFERITE.

wAxion” 11(396) 1027; ,,aczion’ 21{416) 32".
Antonie ,,shimonah” 5{256 V/3) 31".
,»Bisernic” 2 (196 V/2)55.

Bistrita, ministire 2(196 V/2)55.

Constantin 7(315 V/4).13%, 21(416)6".
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Deceu monah Israilia (din M. Athos 21 (416)47".

,,Doaud dese pogoritoare’’ 22(417).

Doxastarion 20(415).

pDrept 22(417).

Evtimie 2(196 V/2)204.

Ghelasie Besarabeanul ieromonah 1 (133 A/6)305".

Gherontie ,,Rominul’”’ 14(409) 299.

,,grecese”’ (Imnul heruvic) 11(396)100°; ,,grece(s)e” 21(416)10".

Grigorie Decapolitul 2(196 V/2) 535.

Tacob, monah 7(315 V/4)27".

Iacov ,,protopsaltul” 20(145)1.

Toachim ier(omonah) sh(inionah) 20(145).

Ionichentie ,,cintéireiul” 12(407)23%, ,,shimonahul” 18(413)15".

Meletie Sisanin 14(409) 299.

Nectarie 5(236 V/3)627; ,,protopsaltul’” 11(396) 102"; ,protopsalt aghioritis” 16(411)70,
20(145)1"; Husanu, ,,protopsaltul Sf(i)nt(ului) Mt. Athos 22 (417).

Nicandr(u?), ierodiacon prodromitu 13(308) 20"

syNote pogoritoare’™ 22(417).

,,Note suitoare” 22(417).

s Patru tonuri sdrite” 22(417).

Petru Lampadarie (din Peloponez) 4(252), 21(416)10.

Petru Vizantie 5(256 V/3) 62°.

Prov(l)aca 13(408)8".

,Psaltichi tehni” 22 (417).

,, Romineste’” 5(236 V/3)62 ; ,,roméneste ’ 14(409) 299 ; ,,romunesc’’ 21(416)32".

Serghie ,,shimonahul” 8(375)31", ,,protopsalt’” 11(396)99".

Stefdnac(he) 21(116)32".

Teodosie Duca, ierodiacon 19(414) 199",

Teodosie Preotul 13(408)8".

Toma Todorescu 8(375)31".

,yTon’ 22(417).

syTonuri” 22(417).

,yTonuri sirite’”’ 22(417).

»Un ton” 22(417).

ADDENDA

Serviciul pe care-l face culturii muzicale rominesti autorul ,Inventarului’’ de mai sus
este de necontestat. Prin acesta luim cunostintd de manuscrise muzicale a ciror existentd nici nu
o binuiam. Mai mult, prin aceste documente muzicale avem dovada incontesabili c& legiturile
dintre romani si Muntele Athos — la care ne vom referi si mai jos — s-au continuat pini la
inceputul secolului nostru si chiar pind in prezent.

Nu ne vom putea da seama, desigur, de adevirata valoare a acestor manuscrise decit
dup# cercetarea lor atentd, dar si asa trebuie si fim recunoscitori autorului pentru acest neas-
teptat si nepretuit dar pe care ni l-a oferit.

Am l3sat articolul in forma in care ne-a fost trimis, traducindu-l din limba englezi in limba
roméné, pentru a-1 face accesibil ¢it mai multor cercetitori roméni. Fatd de original, ne-am permis
sd transpunem din chirilici in alfabetul latin toate ,,inscriptiile’’ pe care ni le-a comunicat autorul.
Am ficut acest lueru pentru a indepiirta unele mieci inadvertente in transcriere, inevitabile— am
putea spune — oricui nu cunoaste foarte bine limba folositd de autorul manuscrisului.

Pentru a feri de greseli pe cei ce vor folosi acest articol, mengionim ci de la M. Gr. Poslusnicu
a ramas confuzia intre Nectarie Shimonahul — prezent de patru ori in inscriptiile date —3i Nec-
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tarie Frimu, devenit apoi ca arhiereu Nectarie Tripoleos !. In publicarea creatiilor si traducerilor
ficute de Nectarie Shimonahul, Icromonahul Dometic Ionescu afirmi — in prefata Antologiei
publicate — ci, pentru a face ,,un buchet mai méirisor”, a inclus si creatii ale altor autori. Printre
acestia figureazi si Nectarie Frimu 2 Este vorba deci de doud persoane care poartd acelagi nume,
aga cum sc intimpld adesea in monahism.

Considerim ci este bine si semnalim specialistilor roméni, cu acest prilej, ci in bibliotecile
din striinitate mai existi ined 27 de manuscrise serise in tard. Inainte de prezentarea listei acestora,
vom mentiona succint legiturile tdrilor romane cu Athosul, in primul rind cu ménéstirea Sf. Pavel.

Athosul a fost in atentia domnitorilor roméni, din cite se stie, din jurul anului 1360, de pe
timpul lui Nicolae-Alexandru socotit, de fiul siu Vladislav-Vlaicu (1364 —1377), ctitor al méinis-
tirii Cutlumuz. Daci dovezile sustinerii materiale a licasurilor de culturii spirituald athonite sint
putine pind la ciderea sub turci a (‘onstantinopolului (1453) si a despotatului sirbesc (1459), dupd
aceea, domnitorii tdrilor romane, ca i unii boicri, au dus o sustinutd politici de solidaritate orto-
doxd — avind desigur si un substrat antiotoman — ajutind un important numér de mindstiri
athonite cu bani, manuscrise, broderii, tesfituri, obiccte de cult, construetii din temelie sau rezidiri
de biserici si anexe, pictura unor biserici ete.

Dintre acestea, Sf. Pavel pare si fi ocupat un loec aparte, fiind in atentia atit a domnilor
Moldovei, cu incepere de pe timpul lui Stefan cel Mare, cit si ai Munteniei incepind de prin jurul
anului 1500. Stefan cel Mare, Neagoe Basarab si Constantin Brincoveanu au fost considerati
ctitori ai m#nistirii, dovada cea mai clari a importantei donatiilor ficute. In afari de acestia,
pomelnicele mindstirilor mentioneaz# multi alti ,,donatori’’ roméni, domni si bhoieri. In secolul
al XVIII-lea, ministirea Sf. Pavel a trecut din mina sirbilor in cea a cilugiirilor greci. Donatiile
romanesti se raresc treptat pind in 1864, cind inceteazd cu totul 3. Este menfionatd existenta unor
cdlugidri roméni la Athos la inceputul secolului al XIX-lea, dovadi c& legiturile cu Athosul s-au
continuat cel putin prin cilugiri. Ci pe la Sf. Pavel s-au perindat cilugfri romani in secolul al
XIX-lea, ne-o dovedesc si cele 22 de manuscrise muzicale aflate aici de Andrija Jakovljevié. Tot
prin cilugiri vor fi iesit din tard i celelalte manuserise pe care le vom mentiona mai jos, dar nu
numai prin ei, ciei intimplarea a jucat de multe ori un rol important : in 1966 de pildd, mi giseam
in R.S.F. Iugoslavia, intr-o vizitd la Institutul de muzicologic din Belgrad. Pe cind mi aflam in
biroul directorului, s-a prezentat un cetiitean care a oferit, spre cumpirare, un manuseris muzical.
Era un manuseris romano-grec din secolul al XIX-lea. Intrebindu-l de unde il are, a spus cii l-a
adus de la Birlad, unde fusese brutar mai inainte.

Didm, in continnare, lista celorlalte manuscrise romanesti despre care avem cunostintd ci
se afldy in biblioteci din striindtate. '

Marcu Beza mentioneazd cid la méanistirea Mahera, din Cipru, a gisit 13 manusecrise muzi-
cale aduse din Moldova in timpul domniei lui Mihail Sutu (1793 —1795)%.

Acelasi M. Beza a mai gisit in biblioteca gimnaziului din Janina (Grecia) alte 5 manuscrise,
toate alcituite in secolul al XVIII-lea, trei din acestea pe timpul lui C. Brincoveanu.

Alte manuscrise sint §i mai vechi. Astfel:

— Ms. 258 — din bibilioteca ministirii Leimonos, din insula Lesbos (Grecia) — a fost
scris de ,,mult gresitul diacon Macovei”, la anul 1527, in méandstirea Dobrovit.

— Ms.sl.12, din biblioteca Universitdtii din Leipzig a fost scris la Putna, in prima jumitate
a secolului al XVI-lea 3.

1 M. Gr. Poslusnicu. [Isloriu musicei lo romani de la Re-
nastere pind la epoca de consolidare a culturii artistice. Bucuresti,

p. 60—113; Preot prof. dr. Mircea Picurariu, Isloria bisericii
ortodoxe romdne, vol. I. Bucuresti, 1980, p. 595 67 : Rizvan

1928, n. 84 —85.

2 Pirintele Ieromonah Domelic Ionescu, Antologie care
cuprinde cintdiri penlru Vecernie, Utrenie, Liturghic. Postul
mare ctc., parle compuse, parte traduse de Pirintele Nectarie
Shimonahul, protopsaltul schitului Prodromu din Sf. Munte
al Athosului si de alti autori. Date la lumind prin sirguinja. . .,
Bucuresli, 1898, p. IV.

" A se vedea: Iimil Turdeanu, Legdfurile romdnesti cu
mindstirile Hilandar si Sf. Pavel de la Muniele Athes, in:
Cerceldri literare, publicate de N. Cartojan, Bucuresti, 1940,
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Theodorescu, Bizan{, Balcani, Occident la inceputul culiurii
medievale romdnesti (sec. X—XIV), Bucuresti, Idit.
Academiei, 1974, p. 223 —230.

4 Marcu Beza, Urme romanesti in Rdsdritul ortodozx, Bucu-
resti, 1933, p. 61—8.1; 133—149.

§ Pentru acesl manuscris cit si pentru cel precedent, a sc
vedea: Anne E. Pennington, Music in Sixteenth-Century
Moldavia : New Evidence, in: Ozxford Slavonic Papers, New
Sereis, vol. X1, 1978, p. 64— 83,
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— Ms. 816, din Muzeul istorico-astrologic din Sofia (R. P. Bulgaria) a fost scris de ase-
menea la Putna °. ]

— Ms. NyKgl. Saml. Nr. { 466, din Biblioteca Regali de la Copenhaga (Danemarca) ’
a fost scris pe timpul domnului muntean Serban Cantacuzino (1678 —1688).

La John Rylands Library din Manchester (Anglia), Fond M. Gaster 8, s¢ afld urmitoarele
manuscrise muzicale roménesti :

— Ms. Hebr. Nr. 1578, Antologhion (sec. XVIII).

— Ms. Hebr. Nr. 1570, Antologion.

— Ms. Hebr. Nr. 1 565 : Doxastar (sec. XVIIL). Contine si unele cintéri in slavona.

— Ms. Hebr. Nr. 1 554, Irmologhion (sec. XVIII). Are indicatii tipiconale in slavoni.

La Osterreichische National Bibliotek, de la Viena (Austria) se afli Ms.sl. 164 ((‘atalog
nr. 10.I1)°. Manuscrisul, din secolul al XIX-lea, a fost cumpdrat la data de 18.X1.1913 de la un
anticar din (‘aransebes.

Tatd asadar un total de 49 de manuscrise muzicale, scrise de romani pentru roméni, care
ar fi bine 84 le avem in tari sub formid de microfilme, pentru ci fac parte din cultura muzicald
romaneascd.

GH. CIOBANU

5 Idem. Seven Akolonthiai from Putna, in Studies in Eastern

Chant. vol. 1V, SL. Vladimir's Seminary Press, Crestwood,

N.Y.L 1979 p.o 13— 114,

? Jorgen Raasted. A 1ith Century Manuskripl of Byzantine
Music. recently ucquired by the Royal Librory in Copenhagen
(Ny Kgl. Saml. £166.10 ). in: Actes au NX1Ve Congrés interna-
tional des éludes byruntines. Bucaresl. 6~ 12 seplembre, 1971.
[T1, Bucuresti. [2dit. Academici, 1976, p. 567 —573.

8 Comunicare personalid ficutd de dr. F. Taylor, Keeper-of
Manuscrits John Rylands Library, cu prilejul celui de al
IT-lea Corgreso internazionale de musica bizantina e orientale
liturgica. Grottaferrata, 6—11 mai 1968,

® A se vedea Viclor H. Bunea, Un manuscris din Caran-
sebes in Biblioteca Nafionald dinViena, in : Mitropolia Banatu-
lui, an. XX, nr. 1—3, 1971, p. 145—152.
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OBSERVATII PE MARGINEA LUCRARILOR PENTRU PIAN
DE GEORGE ENESCU*

de ELENA ZOTTOVICEANU

omantismul a introdus in estetica pianului ideea de ,,pian
orchestral’’; devenitd o notiune-idol, transformat# in criteriu de valoare si in ideal, denaturatd prin
aplicarea fortata la orice innoire menitd si lirgeascd granitele instrumentului, ea si-a pierdut prin
uzurd intelesul real. Caci relatia dintre pian ca aparat sonor si orchestrd nu poate fi decit o relatie
de echivalentd, nu de similitudine, §i ea isi giseste sensul numai prin valorificarea virtualitdtilor
specifice instrumentului si nu prin transgresarea limitelor lui. Impotriva tendintei de supralicitare
se ridica Schumann cind sustinea cd ,,pianul trebuie sd foloseascd in felul lui si cu mijloacele lui
masa sonora’’!, iar Chopin, Fauré, Debussy continuau aceeasi esteticid cind isi gindeau muzieca de
pian ca o emanatie a claviaturii.

In aceeasi mare familie a liricii pianului se inserie si opera enesciang, ca fiind consubstantiald
instrumentului ; ea nu este o reductie a unei muzici gindite orchestral (ca la Brahms uneori) si nici
o transpunere a unor deprinderi violonistice (chiar dacd in Sonata I-a s-au remarcat unele momente
de acest fel) ci redarca unei gindiri general-muzicale in idiomul specific instrumentului. De acest
idiom sau scriiturd pe care Hans Hering o defineste ca fiind ,,ansamblul procedeelor utilizate pentru
a expune un confinut muzical in modalitdtile specifice pianului si jocului pianistic’ ne ocupim
aici. Avem de-a face bineinfeles tol cu elemente proprii stilului enescian in general, ca de exemplu
fluiditatea discursului, plasticitatea detaliului etc.; ceea ce dorim si relevim este insdé modul
in care ele se intruchipeazi intr-o exprimare specificd instrumentului.

Pentru rememorare voin spune, pe seurt, ci cronologia creatiei pentru pian se divide in doud
perioade distinecte : lucririle de tinerete (cele doud Swuite, Variatiunile la doud piane op. 5 s§i piese
mici) si perioada de maturitate ilustratd prin cele doud Sonate (1924 si respectiv 1933 —35) cu o
zond de tranzitie in care se plaseazi Swita a treia (1913—1916) si Hommage ¢ Fauré (1922).

Lucririle de tinerete par o recapitulare a unor mari etape din istoria instrumentuluitrans-
figurate intr-o viziune proprie ; reinviazi astfel in Preludiul si Finalul Suitei in stil vechi procedee
preluate din preclasicism ca de exemplu opozitia tutti-concertino si dinamica in terase. lLegdtura
cu altd laturd a traditiei, cea romantici, se dezviluie in scriitura de anverguri concertisticé
in Variatiunile la doud piane, ce se revendicd fiard dubiu de la Brahms; mirturie stau coloanele
de acorduri masive, salturile i pasajele compacte in duble octave, arpegiile desfisurate pe toaté
claviatura dar si un profil cam colturos al scriiturii. Iar in lumea sonora rafinaté ce inviluie reactu-

* Comunicare prezenlald la sesiunca sliinlilica din 1974 a musicologicu, 46, lasc. 1. 1974 p. 85.
Centrului de studii .. George Linescu’ . * Idem. Ubertragung und Umformung, in Die Musik-
L Apud Hans [ering, Orchestrale Klaviermusik, in Acta forschung. 12, 1959, p. 274.

STUDII $I CERCETARI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICA, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 42—49, BUCUREST!, 1982
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alizarea formelor preclasice in Swite op. 10, scriitura pianistica este unul dintre elementele ce vor-
besc cei mai elocvent despre inrudirea cu impresionismul ; fondul romantic mai stribate incéd in
soliditatea scriiturii Toccatei si Bourrée-ului, in masivitatea agregatelor armonice ce le imbraci
temele, dar topirea melodiei in formulele de acompaniament si invers, tematizarea figuratiilor, acor-
durile arpegiate in sonoritiiti ,,doux et fondu’ din Sarabandd, melismele, asimetriile in cadrul repar-
titiei pe miini, dinamica, indicatiile de expresie, care toate tind cfitre sonoriti{i diafane, estompate,
provin dintr-o certd apropiere de muzica francezi.

Suita a treia, care se situeazii la mijloc, intre cele doud etape principale, in general negli-
jatdi, credem ci nu meritd ,,nici un exces de cinste, dar nici o nesocotinti” ; in tot cazul avind un
plan de constructie mai rar intilnit la jinescu — revenirea unei teme in citeva invesmintari diferite
— din punctul de vedere ce ne preocupd este plind de interes. Ea denold ,,0 tendin{id spre depd-
sirea limitelor instrumentului printr-o facturd tot mai complexd, printr-o nesfirgitd diversitate de
nuante si culori i in special prin cuprinderea aproape continui a mai multor registre si expansiunea
ciitre registrele extreme’ 3, Spatiul nu ne permite o discutie mai largi si vom releva doar formulele
pianistice mereu variate in care se reia tema Vocilor stepei pentru a crea un efect de miscare in
spatiu, egalizarea planurilor si supletea scriiturii in 3. azurk mélancolique, caracterul motoric, percu-
tant, cu accente incisive al Buglestii, prefigurind ceca ce Miriam Marbe numea un ,,tip de scherzo
enescian”. Remarcabild este si ingeminarea dintre amplitudinea sonorii a unor acorduri dense cu
efectul ,,Jontano” in Coral si, de ce nu, si retorica lisztiand din Appasionato atit de aulentic pia-
nisticdi, chiar dacd mai conventionald.

Dar momentele de apogeu ale creafiei enesciene pentru pian sint fard indoiald sonatele care
inchid in ele datul de originalitate si unicitate al unor opere de realizare maturd. Din ele se pot
desprinde trisiturile definitorii — formula ultimd — a ceea ce se poate numi stilul pianistic
enescian. '

aracteristica lui fundamentald este tratarea pianului ca instrument cantabil. Accastd
muzicit, dominati de primatul melodiei ce se desfdsoard intr-un flux continuu, giseste in marele
filon al cantabilitiitii expresia instrumentalii cea mai potrivita. In largi desfisuriri melodice sau in
tesdturi polifonice (ciici o consecinti fireascii este polifonizarea pianului), dimensiunea principald
rimine cea orizontali si intentia primordialid, cintul.
: 19
o Monsteur LOUIS DIEMER

N

PAVANE

Suite pounr Prano GEORGES ENESCO
et : :

Op. 10

Lentement berce o = 40
= i

=
- -
PrE 4

. 3 _\[irce‘a Voicana. Clemensa Firca, Alred [Toflman. I<lena Adrian Raliu, George Enescu. Monogralie, Bucuresti, 1971,
Zolloviceanu in colaborare cu Miriam Marbe. Stefan Niculescu, p. 116, '
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La polul opus se plaseazi paginile cu caracter de toccatil, animate de o pulsafie ritmicé con-
tinuii, palpitantd. Demararea ezitantfi, acumularea treptati de voei — fird insd a se ajunge la o
densitate polifonieX, ci ca o imbogitire a desfisurdrii orizontale — diversitatea prezentiriiacelu-
iasi material mai degrabd schitat, jocul indeminatic intre staccato i legato, contrastele dinamice,
accentele mugcédtoare, pasajele ,,strepitoso™ se inseriu in stilul motoric agreat de primele de-
cenii ale secolului.

e oot
un poco stac
B

-

e

Sy

S === SEE

2 s

Ex. 2

Frapanti este si simplificarea aparatului sonor, exirema cconomie a mijloacelor. Idealul
neoclasic de transparentd i claritate se intrupeazd prin excelenti in acel scarlattian Vivace din
Sonata a I1I-a, dar in parte si in Sonata I. Seriitura cristalind in care ,,se aude tot” este realizatéd
cu sacrificul oricdrei retorici zgomotoase, oricidrei tentatii de ingrosare.

O repartizare extrem de prudentd a ,,golurilor si plinurilor’” din arhitectura sonor#, prin
restringerea pasajelor dense, incadrate intotdeauna de largi suprafefe acrate, se intilneste cu prefe-
rinta pentru registrul mmedin si acut, fatd de care registrul grav intervine doar intr-o tratare basis-
ticd, mai niciodatd tematicd ; in putinele momente de intensificare a volumului sonor, masivitatea
basului e anihilatd de discant prin nisciri contrare, rdspunsuri pe contratimpi, arpegieri de acorduri
pentru a cluda ciocnirile aspre si pasta sonord groasi (ex. 3).

Transparenta dictiunii se datoreste facturii agregatelor armonice folosite; acordurile eu
multe sunete suprapuse sint rezervate doar pentru culminatii, predilectia compozitorului mergind
citre scriitura cumpitati in care predomini timbrele naive ale intervalelor prime (4-te, 3-te si
8-ve goale). Aceste angrenaje (in suprapunere sau in succesiune) au functii complexe, armonice
si timbrale in .acelasi timp; ca pedale sau ca formule ostinate de acompaniament ele dau consis-
tent# timbrului rezultat fird si-1 incarce si totodatd creeaza acea indecizie tonald proprie structurilor
modale — lisind ,,0 mai mare libertate desfisuririi melodice in momentele cu caracter de impro- ~
vizatie” * — si dau uneori o coloraturid pastorala (ex. 4).

1 Clemansa Firea, Trasaluri stilislice in muzica de pian « Tealru, Muzicd, Cinemalografic, 12. nr. 1, 1965, p. 50,
tui George Enescu, in Studii si cercelari de istoriu arlei, Seria i
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Dupi cantabilitate si transparentd, ceea ce  particularizeazi idiomul pianistic enescian
este plasticitatea detalivlui. S ne gindim la alternirile (cu dubld semnificatic tematicid i ornamen-
tald) de sunet unic-octavi pe care Tudor Ciortea le-a numit ,,talingite”’ si care definesc atit de
sugestiv ,,un plein-air muzical specific enescian si romanesce’. De fapt ele derivd din acea melismaticd
proprie sonatelor, conturatd pe suprafete mici si atit de contopitid cu substanta melodied incit e
aproape imposibil de delimitat. (e e figuratie i ce e organic integrat vastei melodii din partea lentd
a4 Sonater in Re major, in care melismele au adeseori importantd tematicd ? De aceea ornamente
pure, usor de detasat din context, ridmin doar unele apogiaturi, mordente si triluri.

In personalizarea discursului muzical o insemnitate deosebitd mai au dinamica si modurile
de atac. Experienta cintdrii cu alte nuante decit cele cerute (modificare ce in majoritatea cazurilor
nu se dovedeste capitald) duce aci la o asemenea denaturare a muzicii incit se impune ideea prezentei
unei constructii a dinamicei subjacente celei formale, urmairite cu logicd i consecventd 5. Tentativa
organizirii dinamicei, vizibild la o analizd mai atentd, prefigurcazi o idee ce se va preciza abia in
deceniul al saselea, conturind o datd mal mult imaginea unui Enescu creator vizionar, situat
in cele mai avansate zone ale gindirii muzicale, inaintea timpului sdu.

Specificd dinamicii enescienc este predominanta nuantelor de piano (in care compozitorul
distinge nu mai pufin de opt trepte : mp, p, bp, pit p, pp, pilt pp, ppp pind la disparitia in neant
— niente) ; legate prin fluctuatii infinitezimale, intre ele si de la ele pind la fff, cresterile se dez-
voltd in valuri succesive cu retrageri, reveniri ; tendinta generald este de ciidere; rarele culminafii
sint plasate in momente-cheie ca inceputul sau sfirsitul dezvoltirii, inceputul reprizei si eventual
in Codi.

Ne-am propus ca subiect al tentativel nostre de a decela sechema constructiei dinamice intrin-
sece discursului muzical Andantino-ul din Sonata a III-a; rezultatul este, credem, destul de
convingitor :

Tabel A
EXPOZITIE RFPRIZA
Tema I (1-a expunere) mp, mf >mp >p Tema I <mf >mp
(a 2-a expunere) pf, mf > Tema II <f, mf >pp<ff
Tema II p<mf>p Tema I+ Tema 11 mf<ff >mp
Fraza concluziva P >bp Frazd concluzivd mf >pit p >
DEZVOLTARE DEZVOLTAREA A II-a
Fugato P Tema I PP, pf >p<mf,bp >pp
Tema I mp >bp<<p >bhp Tema I1 PP, bp < p>bp
Fraza concluzivg PP Coda bp, pp, pf>p>pp
Tema IT <pf>mp<f
Fraza concluzivd f>p<
si in forma mai sintetici :
Tabel B
EXPOZITIE DEZVOLTARE
mf >pp pp<mp >pp<<f>p<
p>pp REPRIZA

<f >pp <if >pp <mf >pp
Modurile de atae sint si ele foarte diferentiate, solicitind interpretului o acuitate si o suplete
de cea mai rafinaté virtuozitate. De la legato-cantabile pind la staccatissimo, martellato, toate tipurile

de scriituré sint prezente. Accentele de diverse intensitdti si lungimi, imbinate cu numeroase alte
semne sint notate cu o minutiozitate ce merge pind la excesul de precautie, deseori pe mai multe

3 A se vedea si Mihai Ridulescu, Violonistica enesciand, Bucuresti, 1971, p. 131 —135.
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planuri simultan, realizind o adevirati polifonie de semne. Ele sint completate cu indieatii mult iple
de expresic (dintre care unele mai neobisnuite ca, de exemplu, ruvido, sciolto, appogiato) xi toate
acestea la un loc dau paginii de partiturd, in pofida facturii aerate a muzicii, un aspect stutos.

soatenuto “Fl!aﬂd()

- SRR AL e

7 >
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Niei pedala nu scapd grijii pentru exactitatea detaliului: pentru a ob{ine o maximi finete
a pedalizirii, compozitorul apeleazi la o notatie mai precisi decit cea traditionald, ceea ce ii permite
(in partile lente mai ales) realizarea unor mixturi sonore pretioase. In ceea ce priveste tehnica utili-
zatil, ceea ce surprinde — cunoscind gustul compozitorului pentru tentele inviluite, dulei — este
absen{a surdinei; in schimb pedala forte, extrem de nuantat manevrati ca pedali de legato, intr-un
joc foarte strict supravegheat dar liber de simetrii i conventii, joacd un rol important de colorare
sl totodatd de structurare armonici.

Dar tot acest atit de elaborat complex tehnico-dinamic nu-si pierde niciodati subordonarea faii
de ideea muzicald, de sensul expresiv. Nieci chiar ,efectele speciale” ca acordurile lisate in rezonanfi
(atit de bine inglobate in halo-ul sonor din Carillon nocturne ) sau imitatiile de tambal nu sint pitate
de pitoresc banal. Chiar 31 un procedeu oarecum discreditat ca glissando este innobilat prin perfecta
justificare expresivii in cele doud ipostaze in care-1 intilnim : ca o tiynire, ca o scipirare in virtejul
ce anihileazd articularea rdspicatd in Burlesed sau ca o inefabili alunecare spre tiicere in (oda
Sonater I.

Vorbeam la inceput despre striduinta predeccsorilor de a imbogi{i vocabularul pianului;
tendinta este prezentd si in unele partituri enesciene, dar nu cu pretul ,,orchestralizirii’’ instrumen-
tului ci prin exaltarea valentelor sale fundamentale. Spre deosebire de orice alt instrument care ia
vocea umand drept model sonor, pianul, remarci Alfredo Casela, ,,se foloseste de incapacitatea sa de
a susfine sunetul pentru a crea un cantabile diferit de oricare altul si in intregime imaginat, pentru
¢d... e liber de imitatia vocii umane i e in consecintd esentialmente ireal’’ ®. Tocmai pe insusirea

S Apud Giséle Brelel. L’interprétalion créalrice. Essai sur Internationale de Musicologic).
Pexécution musicale, vol. I, Paris. 1951, p. 238 (Bibliothéque
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acestei irealitidti stimulatoare pentru imaginatia sonori, pe amploarea reverberatiei interioare trezite,
se intemeiazd puterea incantatorie a unor pagini ca mirificul final al Sonatei in fa diez minor. Ele
{in deci de legitatea internd a pianului si totodatd de dimensiunea meta-instrumentald a unor for-
mule pe care le regdsim de-a lungul intregii opere enesciene transpuse in diferite variante timbrale,
dar totdeauna ca exponente ale aceluiasi univers sensibil. Din polarizarea acestor factori contradicto-
rii se naste poate uluitoarea for{d de sugestie spatiald conginutd in pulsatia pe un singur sunet din
evocarea ,,cimpiei rominesti in noapte’ (ex. 6) sau atmosfera de vraji, de incremenire a clipei din
episodul ,,Molto piu lento’’ al aceluiasi Andante (ex. 7).

Aceastd artd de chintesentd pur pianisticd, care dovedeste aderenta organicéd la claviaturi,
vine dintr-o convietuire indelungatd cu instrumentul, din simbioza interpret-creator, i doar stu-
diul adinecit al artei de pianist a lui Enescu, in paralel cu cel al creatiei poate lumina plenar multi-
plele implicatii bilaterale, concordantele unei viziuni estetice care nu poate fi decit integrald si unitara.
(‘reatia enesciand pentru pian este opera unui pianist asa cum interpretarea maestrului era marcati
de pecetea creatorului si ea il consacrd pe Enescu ca un continuator al liniei marilor poeti ai pia-
nului.

4—c. 2494 12 49
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ASPECTE CONTEMPORANE ALE ARTEI TEATRALE
SI CINEMATOGRAFICE

POLITIC SI IDEOLOGIC—FACTORI DETERMINANTI
IN DRAMATURGIA ORIGINALA CONTEMPORANA

de MIHAI VASILIU

1. Parte componentd a functiei sociale a teatrului — si anume la-
tura ei cea mai activii —, capacitatea scenei de educare, de influentare pozitivit a constiintelor, recu-
noscutd astizi de majoritatea specialistilor de pe toate meridianele, s-a dovedit, inci din antichitate,
o realitate obiectivi, teatrul demonstrindu-g§i mereu vocatia formativa si prin abordarea aspectelor
vietii politice ale vremii pe care o exprima. Cdci, parte integrantfi a organizirii sociale, el n-a putut
rimine indiferent in fond niciodatid fatd de evolutia acesteia, gradul de vizibilitate al politicului
in teatru sporind, insdi, desigur, in perioadele de crizii ori de efervescentit ale societdtii indeosebi
de naturd, in sens geuneral, revolutionari.

Acest adevir si-a aflat, dealtiinteri, o elocventid confirmare si in istoria miycdrii teatrale
romanesti, care s-a niscut si s-a dezvoltat, intr-o primd fazi de evolutie, in atmosfera revo-
luionari europeand si nationald de la inceputul veacului trecut, apoi in contextul ideologiei
§i practicii revolutionare de la 1848, literatura dedicali scenei dovedindu-se a fi, sub pana celor
dintii dramaturgi, culminind cu Vasile Aleesandri, un fapt de artd si de cultura cu o puternicd am-
prentd politicii. Acest adevir este confirmat, de asemenea, de imprejurarea cit din cele aproximativ
douit mii de picse tiparite de la inceputurile dramaturgiei nationale 3i pind in 1945, identificate in
prezent, si-au pastrat trdinicia si, implicit, interesul activ pentru contemporaneitate, cu pufine ex-
ceptil, toemai acele citeva zeei de lueriri, in frunte cu opera caragialeani, care, cu valoarea lor
literari superioardi, s-au dovedit impregnate totodald, desigur, in proportii variabile si de naturi
diferite, cu substanta social-politied si confruntirile epocii reflectate. Acest adevar a fost demons-
trat, in sfirsit, de afirmarea striluciti a valorilor morale si patriotice in cele mai importante specta-
cole realizate pe scenele rominesti in secolul al XIX-lea si in prima jumitate a secolului al XX-lea,
prin efortul artistic, dar si social, al inaintagilor teatrului national, de la Costache Caragiale si
Matei Millo pind la Ton Sava, Victor Ton Popa, Ton Aurel Maican si toti marii actori care au ilus-
trat perioada amintité, contribuind in acelasi timp, din plin, la deschiderea noilor orizonturi ale
Thaliei romane.

Fundamentati de o asemenca bogalit tradifie, noua dramaturgic roméneasci si persona-
jele sale s-au ndscut, in deceniul al 5-lea al veacului nostru — dincolo de sciiderile lor relativ inerente
in ceea ce priveste valoarea artistici — , sub impulsul determinant al transformdirilor revolutionare
socialiste, ca o literaturd dramatici si ca personaje prin definitie politice. Ele au continuat si se
dezvolte ca atare, beneficiind, fireste, de amelioriri calitative din ce in ce mai evidente, in deceniul
8, sub impulsul generator de noi energii culturale al Programului ideologic al partidului si, indeosebi
in ultimii cinei ani, ca efect al primului Congres al educatiei politice si culturii socialiste.
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2. In acest cadru general al problemei, cercetind functia formativi a dramaturgiei actuale,
ne putem referi, dupi gradul de intensitate al incorporirii politicului in substanta pieselor respec-
tive, la citeva categorii distincte.

Cea dintii — dacii, tinem seama de faptul ci politicul reprezintd o coordonaté esentiald a
intregii noastre viefi — ar putea cuprinde toate lucrdrile si personajele inspirate din actualitate,
in misura in care, cu mijloacele dramei sau ale comediei, reflecti problematica majord a edificirii
societdtii socialiste in patria noastrii, exprimii efortul colectiv §i unitar al oamenilor muncii fird
deosebire de nationalitate pentru transformarea revolutionari a societéitii, in mésura in care ele
oferi rispunsuri, mediate estetic la problemele politice ale vremii, contribuind la formarea constiingei
socialiste a spectatorilor. Desigur, acestea constituie marea majoritate din cele 365 piese originale
reprezentate in perioada 1976 —1981 pe scenele teatrelor dramatice; cantitatea, etalon inevitabil
si semnificativ sub raportul dezvoltirii istorice, al acumuldrilor intrinsece vietii sociale, ne relev,
deci, un fond creational, amnplu, de naturi si determine acel progres calitativ, constant si variat,
care asigurit strilucirea unei culturi (dealtminteri, in cazul nostru, actul educational adresindu-se
prin definitie masei, aspectul cantitativ al fenomenului studiat nu poate fi ignorat). Cum, insd, pe
de-o parte examinarea unui asemenea volum de productie dramaticd depédseste limitele studiului
de fa{ii, iar pe de altdi parte acest volum contine destule realiziri incerte san ocazionale, vom lua in
considerare numai creatia dramaturgilor consacra{i ca atare, incluzind tocmai acele nuclee ale pro-
gresului calitativ la care ne-am referit. S-ar inscrie, prin urmare, in aria largi a pieselor de esentd
politicd, asa cum am incercat s-o cireuinseriem :

a) (reatiile vizind perfectionarea morali a omului in societatea socialistd multilateral dez-
voltatd, si indeosebi a tineretului, exercitatd in relatiile de muned ori in cele de familie, rezolvarea
conflictelor de constiinti, asumarea responsabilititii individuale si colective in edificarea noii caliti{i
a vietii, fie prin mijloacele dramei, fie prin cele ale comediei satirice : este notabild aparitia, in aceastd
diviziune, a peste 20 de piese noi de certii valoare esteticii si formativi ;

b) Lucririle dramatice care contribuie la educarea patriotisinului soecialist, prin relevarea
superioritdtii morale a libertitii ca necesitate inteleasd, ecriticind eliberarea iluzorie a unor transfugi
( Un fluture pe lampd, Acord, Un pahar cu sifon de Paul Everac, Audientd la consul de Ion Brad,
Ezxcursia de Theodor Minescu, Goana de Paul Ioachim, Fidelitate de Szabo Lajos, Rdtdcirea
de Tudor Negoifd etc.);

¢) Piesele inspirate din problematica apiririi legalitifii socialiste, a avutului obstesc si
orinduirii de stat a RomaAniei { Quod de Nelu Ionescu, Operatiunea Gambit de Tudor Negoiti,
Glontul de la amiazd de Ilie Tdndsache, Cdpitanul Apostolescu ancheteazd de Horia Tecuceanu
31 altele).

Merité subliniat, totodatd, faptul ci numéirul premierelor absolute eu picse din cele trei
diviziuni mentionate a crescut de la cinsprezece-saisprezece in urmi cu sase ani, la peste treizeci in
stagiunea 1980—1981, menf{inindu-se constant la aproximativ jumditate din totalul luecririlor dra-
matice inedite aparute in fiecare stagiune, acumulare cantitativd cu vidite determiniri privind
calitatea creatiei, dar in egald misurd i pe aceea a receptéirii.

O altd categorie poate include piesele inspirate din istoria nationald, infitisind puternice
personalitifi ca exponente ale niizuintelor politice ale maselor populare, sau insesi aceste mase in
actiune, in misura in care asemenea opere §i asemenea personaje sint tratate dintr-un punct de
vedere contemporan. Ele relevi atit existenta si continuitatea istoricd a poporului romén, lupta lui
pentru libertate socialél §i nationald, avintul revolutionar al clasei muncitoare, al comunistilor in ile-
galitate, pentru eliberarea patriei de sub dominatia fascistd cit si rezonanta politici actuald a eveni-
mentelor pe care le-au triit, configurind liantul trainie al permanentei istorice, cu o puternici efici-
entd formativd. Cdei, pistrindu-si necontenit atributul fundamental de a exprima individualitatea
umani in trisiturile sale etern-valabile, dramaturgia nationald s-a vizut implicatd organic intr-o
evolutie complexé, relativ rapidé, specificd poporului roméin, din care n-a lipsit niciodatd sentimentul
devenirii istorice, ca i sensul patriotic al acestei deveniri; stabilind selectiv elementele de comuni-
care intre ce a fost §i ce este, descifrind coordonatele permanentelor poporului romén, drama-
turgia de inspiratie istorici nafionali cultivii sentimentul patriotic al durabilititii sale istorice,
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eu nenwndratele lui implicatii politice. (‘ercetarea modului in care a evoluat creatia dramaticd de
acest gen in ultimii cinci ani, sub impulsul puternic stimulator al marilor sirbitoriri istorice organi-
zate in acest interval, ne oferd prilejul de a observa, in ansamblu, o substantiald crestere cantita-
tivd in raport cu stagiunile anterioare, coneretizatd in 74 de lucrdiri noi, ceea ce reprezintii aproape
30' la sutd din totalul pieselor romanesti inedite jucate in perioada dati, situatie fird precedent
in intreaga istorie a teatrului roméanese, de naturd si contribuie substantial la cunoasterea si simtirea
politicd a istoriei poporului roman.

O ultimi categorie ar cuprinde operele ce expriind o angajare directd in viata politici a térii,
impunindu-se, din acest punct de vedere, o noudi delimitare a analizei in misura in care avem de-a
face cu lucriri ce exprimi realitdtile vietii politice interne ale Romaniei socialiste, ori atitudinea aces-
tor realititi fatd de marile probleme politice ale umanititii. Am putea cita, astfel, intre cele dintii —
cu titlu exemplificator si amintind numai dramaturgia jucati — valorile educative create mrai
demult de Horia Lovinescu in Citadela sfarimatd si de Titus Popovici in Puterea si adevdrul sau,
mai recent, de Virgil Stoenescu in Clipa, dupid romanul lui Dinu Siraru, de Corneliu Marcu-Loneanu
in Comoara din deal, de Dragomir Horomnea in Cer cuvintul, de Paul Everac in Cartea lui Iovild,
in toate aceste cazuri (ca si in altele) predominind problematica raporturilor uman-politic, necesi-
tate —libertate, individ —colectivitate s.a.m.d. Dupd cum am putea mentiona, printre celelalte,
valentele formative create de Horia Lovinescu in Jocul vietii si al moriii in desertul de cenusd, de
Radu Dumitru in 4 opta 2zi dis-de-dimineaid sau de Dan Pliesu in Pdmintul dupd orva zece si cinet
(exprimind avertizator protestul umanititii impotriva rizboiului si a consecintelor acestuia) sau pe
cele puternic ancorate in problematica atit de gravi a luptei impotriva resurectiei, in lumea con-
temporani occidentaldi, a practicilor nazismului, a violentei si terorismului, imaginate de Romulus
Guga in Evul mediv intimpldtor. 7

Relevind amplitudinea fird precedent a preocupdrii dramaturgilor pentru ecrearea unor
personaje, situatii, mesaje profund contemporane nu numai prin esenfa lor wmani, c¢i si prin dimen-
siunea lor politicd, trebuie sd observiim insd, in acelasi timp, ci ponderea celor din ultima categorie
la care ne-am referit este incd redusi. Lucririle dramatice de reald valoare, angajate direct in viata
politici romaneascii, sint incid prea rare, mai ales in raport cu dinamica extrem de vie a acesteia
in conditiile propensiunii ei interne, dar si ale rolului pe care il joacd Romdinia socialisti in viata
internationali contemporani, potentind vocatia sa de pace si prietenie intre popoare. Este necesar
84 sublinietn, in acest sens, faptul — dealtminteri bine cunoscut din punct de vedere teoretic — ca
notiunea de dimensiune politicd a literaturii noastre dramatice actuale are un continut foarte larg,
acoperind practic intreaga sferi a suprastructurii politice, in care includem constiinta, relatiile,
institutiile si organizatiile politice.

Rezultd, in consecintii, ca, tinind seama de cresterea rolului politicii in toate domeniile vietii
sociale — fard a pierde din vedere, fireste, datele general-umane ale personajului dramatic — existd
nelimitate posibilititi, deocamdaté insuficient explorate, de a pune in lumini, artistic — prin teatru
in cazul de fatd — participarea constientd a oamenilor muncii la treburile statului, la procesul edi-
ficdrii societitii socialiste multilateral dezvoltate. Adincirea si lirgirea democratiei socialiste, cresterea
responsabilitdtii si intransigentei revolutionare comuniste, afirmarea mai puternici a rolului femeii
in viata social-politicdi, educarea tineretului ca promotor ferm si entuziast al viitorului, implicarea
autenticd a tuturor oamenilor muncii in problemele cconomice in genere si, mai ales, in cele ale noului
sistem economic, ale autoconducerii si autogestiunii muncitoresti, atitutinea politicd a fiecirui mem-
bru al societétii fatd de orice imprejurare niscuté in viata de toate zilele — toate acestea pot constitui
inepuizabile surse de inspiratie pentru crearea unor opere, implicit personaje dramatice, in consti-
tutia ciirora tocmai ceea ce numim dimensiune politicdl si le poatdt conferi o inalti valoare umani.
Valoarea nmani verificatd in efervescenta actualitii{ii politice, a luptei pentru eliminarea mentali-
tdtilor vechi sau invechite pe parcurs, pentru perfectionarea colectivi si individualdi, pentru o noui
calitate a vietii, pentru biruinta umanismului socialist.

Rezultii, de asemenea, cit identitatea socialil a personajului dramatic, departe de a ignora
conditia lui politicd, o poate folosi toemai pentru a reliefa modelul uman reprezentativ al societdjii
noastre, pentru a aduce in fata spectatorului in primul rind profilul moral al muncitorului i al tira-
nului, noul lor destin, considerat in dinamica unei evolutii previzibile si — de ce nu? — in perspec-
tiva esentializéirii noilor triasdturi psiho-sociale specifice poporului roméan. (ici spiritul vremii noastre
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— prin excelen{d politic — soliciti surprinderea caracterului constructiv al evolutiei sociale — prin
excelentd educativ — in centrul ciruia se situeazi procesul de perfectionare a omului si a relatiilor
interumane, descifrarea in profunzime si propulsarea cu pasiune a progresului in viata sociald; el
solicitd, in consecinti, crearea unei dramaturgii viguroase, patrunsi de spirit revolutionar comunist,
crearea unor personaje a cirvor dimensiune politici nu aduce un cistig real originalitdtii creatoare
si implicit funetiei educative a operei date, decit in misura in care exprimi corect dinamica ascen-
dentil a realitii{ii, sensul afirmativ, progresist, al evolutiei. Dar evolutia societiitli noastre nu are
loc, dupi cum se stie, de Ia sine; ca nu se infiptuieste urmind un drum neted, lipsit de asperitidi,
ci, dimpotrivii, acest urcus istoric este rezultatul unei necontenite lupte, al rezolvirii constiente a
contradictiilor intre vechi 3i nou, intre ceea ce ieri a fost nou, invechindu-se astdzi, i intre ceea ce
fiind nou in prezent, se va invechi miine. Or, acest proces dialectic al devenirii oferd dramaturgiei —
artd a conflictului — un c¢imyp de inspiratie extrem de fertil, implicind prezenta personajului ca ex-
ponent al ciocnirilor de fapte yi idei extrase toemai dintr-o realitate sociald si politicd aflatd in per-
manentd luptd cu sine insisi, dar in virtutea imperativului autoperfectionirii, al eliminfrii elemen-
tului perimat si afirmirii celui innoitor. Neignorind, prin urmare, caracterul legic al infruntarii con-
flictuale intre personajele dramatice, nu putem ignora, in acelasi timp, necesitatea asiguriirii mobili-
titii acestora in pas cu progresele social-politice ale realitiitii din care provin. (ici valoarea unui
personaj dramatic, oricit de solid construit exelusiv pe datele sale general-umane, nu-si poate gisi
o rezonanti autenticil yi durabilii in public decit atunci cind aceste date il fac pereeptibil semenilor
sai din sala teatrului si ca element social, si anume ca element social angrenat cu sinceritate, con-
vingiitor, in dinamica mediului care l-a generat. Drama, durerea sau bucuria unui personaj nu
pot fi impirtisite decit intre acele limite care sensibilizeazd o categorie mai largd de oameni i
carc isi pistreazi vreme 1ai indelungatii actualitatea. Intr-adevir, rezumindu-ne din nou, doar
la citeva exemple, ce sens ar avea tribulatiile conflictuale ale lui Tovitd, din piesa lui Paul
Everac, dacd ele n-ar gisi rdsunetul corespunzitor in constiinfa celor ce s-au aflat ori se afld
in situatia personajului sau intr-o situatie chiar relativ aseminfitoare, si dincolo de momentul in
care a fost serisii piesa? Cum si-ar justifica existenta scenicii inginerul Piun, din Cer cuvintul de
Dragomir Horomnea, sau ,,generalul’”’ George, din Hopul de vultwri de D. R. Popescu, in afara
unei situatii dramatice ce depiseste conditia strict intimd a individului 3i clipa zdmislirii ei de
citre autori ? Care ar fi ratiunea stresului personajelor din Jocul vietii si al mortii tn desertul de cenusd
de Horia Lovinescu, generat de o catastrofii atomicd imaginard, daci frimintédrile lor n-ar déinui
multé vreme in mintea publicului? $i ce valoare ar mai avea asemenca personaje dacd ele n-ar
fi fost vdzute pe numeroase scene, de citre mii si mii de spectatori, contribuind la constientizarea
acestora, la cresterea capacitiitii lor de reactie pozitivi in fata unor imprejuriri posibile sau petrecute
aievea in via{d ? Tatd pentru ce, pledind in favoarea accentuiirii dimensiunii social-politice a perso-
najului dramatic, a pieselor in ansamblul lor, nu putem evita sublinierea ideii ci aceastd dimensiune
trebuie privitd, la rindul ei, prin prisma evolutiei si perspectivei istorice a societiitii, sansa de supra-
viefuire a personajului crescind in mésura in care autorul il poate inzestra cu acele triisituri apte
sd-i asigure o stabilitate relativ mare in timp. Vedem, astfel, in deslusirea dimensiunii social-politice
a personajului si, fireste, in recompunerea ei artisticii, o contributie de substantd la definirea lui ca
entitate dramatici originald, singura in misurd si-i confere fortd educativi. Ciei, asa cum arita
secretarul general al partidului, tovarisul Nicolae Ceausescu, in expunerea sa din noiembrie 1981,
»avem nevoie de o literaturd militantd, revolutionari. Avem nevoie de romane, de piese de teatru
care si oglindeascd munca entuziastd, grea, dificultdtile ce trebuie depdisite, dar si succesele pe care
le inregistreazi poporul nostru in edificarea celei mai drepte societiiti din lume, in urcusul spre
inaltele piscuri luminoase ale comunismului. .. Avem nevoie de un teatru si de o cinematografie cu
adevirat revolutionare”. De buni seam#, pe de o parte caracterul revolutionar al teatrului, impli-
cind §i actualitatea politici autohtond, pe de altd parte functia sa educativi nu se pot realiza — este
cazul a sublinia necontenit acest fapt — in afara valorii artistice. De aceea, eroul inaintat al
societdifii noastre, pentru a deveni cu adeviirat modelul ei wman reprezentativ, solicitd din partea
creatorului — concomitent cu relevarea esentializatéi a trasiturilor sale specifice, a problematicii
respective, concomitent cu relevarea profilului moral si a personalitdfii sale multilaterale, a libertdtii
responsabile, a luciditdfii politice comuniste, a constiintei legitéitii si perspectivei istorice, a orizon-
fului siu de culturit din ce in ce mai larg, concomitent cu relevarea relatiilor sale sociale — o indi-
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vidualitate cu trisituri general-umane distincte, cu o psihologie incitantd, de naturid a -1 angrena
intr-un conflict bine construit si a-i da o functie dramatici expresivi. Modernitatea secriiturii dra<
matice, atit de dragii, pe buni dreptate, autorilor si atit de rodnicid pentru crearea unui spectacol de
teatru 1a rindul siu modern, isi poate descoperi, astfel, adevératul teren al cdutdrilor novatoare,
fird de care nici o artd nu poate progresa, facilitind in acelasi timp, caratul atit de scump al sim-
plitatii, al clarititii si ale acecesibiliti{ii piesei de teatru, fird de care nici o artd nu-si poate exercita
funcfia educativi.

3. Dar, dincolo de asemenca consideratii vizind perfectibilitatea dramaturgiei originale
romanesti in genere gi in primul rind din punctul de vedere al eficientei sale educative, se impune
a observa ci in prezent aceastil cficienld prezideazd activitatea teatrald, asa cum reiese cu priso-
sintd din eresterea frecventei piesei politice (din oricare categorie enuntaté ar face parte) in planurile
repertoriale ale scenelor dramatice in perioada dati, in imbunétéitirea programairii ei i, in consecint,
in sporirea numirului de spectacole si de spectatori — toate acestea, elemente definitorii in privinta
receptdrii dramaturgiei originale ca purtitoare a entitiitilor educationale relevate mai sus.

Fireste, rdiminind in limitele temei propuse, nu vom putea surprinde aici intreaga amploare
a fenomenului receptirii dramaturgiei originale de esenti politied, incereind a o exprima numai
prin citeva considerente generale. Vom sublinia, astfel, cd faptul — preocupind din ce in ce mai evi-
dent intreaga miscare teatrald (s amintim si existenta unui festival al Teatrului politic, organizat
periodic la Constanta, dar si intensificarca dezbaterilor pe aceastd temd in presd) — comportd,
prin amplitudinea sa, abordiri complexe i variate, de naturi si evidenfieze tocmai modul in care
se exercitdi concret funcfia educativii a dramaturgiei deveniti spectacol. Se cuvine a remarca, in
acest sens, optiunea in genere bine echilibratd a teatrelor pentru categoriile tematice de piesi politici
mentionate, capacitatea scenei nationale de a asigura, in majoritatea cazurilor, acea calitate a
montérii §i interpretdrii piesei politice, care sid-i dea acesteia din urmi caratul valorii estetice,
indispensabil exercitdrii funetiei ideologice gi educative a teatrului; dupid cum se cuvine aremarca
implinirea repertoriului cu lueriri dramatice romanesti clasice si dintre cele doud rizboaie mondiale,
impregnate — cum afirmam la inceputul studiului de fatd — cu o anume substantil politicd, suficient
de bogati, mai ales in ceea ce priveste opera caragialeand, pentru alimentarea unor spectacole de
inaltd calitate ideologicd si artisticii, precum si cu acele spectacole de esentd politicd progresisti
realizate cu piese din dramaturgia striind, capitol care depiseste insid cadrul acestei cercetdri.

Dacd toate cele infitisate pind acum videsc in mod cert, in ultimele cinei stagiuni, o dezvol-
tare firi precedent a teatrului nostru politic, a functiei sale formativ-educative, atit sub raportul
creatiei cit si sub cel al receptirii, se cuvine a conchide cd asistim, de fapt, la nasterea unei noi
originaliti{i a creafiei scenice nationale (considerind, bineinfteles, dramaturgia ca parte integrants
a acesteia), rezultatd din intrepitrunderea categoriilor de politic si de wmanism, ambele definitorii
pentru spiritualitatea socialistd roméneasca.
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CERCETARI APLICATE PRIVIND RELATIA ACTOR
SI MIJLOACE DE COMUNICARE MASS-MEDIA

de IOANA MARGINEANU

..Ceea ce conteaza nu este viala ceterna.
ci eterna vitalitale'™

(\. Camus. Destinul actorului)

onceptul de actor duce la descifrarea elementului activ, di-
namic (actor — aclt — acfiune — activ). Din punct de vedere estetic si sociologic, conceptul a cu-
noscut o evolutie simptomatics pentru mutatiile suferite de-a lungul timpului,

Unii exegeti pornesc de la originea teatrald a conceptului (,,hypocrites’ ca, de exemplu,
Jean Duvignaud), altii reliefeazi in primul rind acceptiunea sociali a notiunii de ,,hypocrites’.
Oricum, in incercérile de definire al conceptului, se impune de la inceput rolul social al actorului,
accenl intilnit in majoritatea cercetirilor. Unul dintre punctele de vedere ce ni se par demne de
interes este definirea interventiei prometeice a omului asupra structurilor sociale, Jean Duvignaud
subliniind astfel acfiunea posibili, lupta in sens polemic pe care o duce actorul. Dintre toate artele,
teatrul socializeazd, actualizeazii cel mai mult conduita umand, realizind in mai mare  masuri
decit celelalte arte acea participare, coeziune, osmozi intre creator si receptor.

Sinonimele notiunii de actor pe care le gisim in enciclopedia Larousse dezvaluie atrac{ia pe
care o exercitd actorul : artist, comedian, interpret, star, vedetd. (uvintul star (adicd stea) ni se
pare graitor pentru fascinatia pe care o stirneste actorul, pe o scarid valorici ,,supraincilzitd” de
admiratie, la cea mai incandescentd temperaturi. Un actor este (sau ar trebui si fie) intotdeauna
un solist. Acest solist trebuie s% se integreze echipel, trupei, colectivului teatral, caracterul de arid
colectivg fiind definitorin pentru teatrul contemporan. Actorul cste capabil, asa cum aratd Camus
»yS8 ajungz”m absolutul pe care alt om il cautd o viatd intreagd <... >, se pierde pentru a se regisi
<...> in citeva ore, exprimd destine exceptionale’ 1.

In fond, aceastd reluare a genezei pe care o triieste actorul in fiecare searii, cu fiecare 101
amintind mitul genezei asa cum apare el in mitologiile antichit#tii orientale sau eline, este ca o
noud nagtere si apoteozi a lui Qsiris, a lui Tammuz sau Dionysos. In aceasta conslii esenfa miraco-
lului siu.

*

PROTEU IN ERA ELECTRONICA

Secolul XX inseamnd o mare deschidere, datoratd mai ales revolutiei tehnico-stiintifice. No-
ile mijloace de comunicare muss-media aduc in problematica artei actorului aspecte noi, de necon-
ceput inainte. Cinematogratul, radio-ul si, in special, televiziunea pun in fata actorului problemele

T'A. Camus, Destinul actorului, in Lallore, Roma, 1917, p. 26, ¢

STUDI| $I CERCETARI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICA, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 55--61, BUCURESTI, 1982

dd.
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unor noi mijloace de expresie artisticdl, sau chiar ale unor noi limbaje, chiar dacd nu existd un con-
sens in aceastd privintd. Un mare actor ca Charles Laughton este de pidrere cd ,,pentru un actor nu
existd diferentdi intre teatru si cinematograf” 2. El a creat cu egald miiestrie roluri ca Galileo
Galilei din piesa lui Bertolt Brecht cu care a colaborat, ca si figura lui Henric al VIII-lea, in film.
Pe de altd parte, cinematograful a dus la nasterea unui nou tip de actor, fie ca ne gindim la comici
ca Charlie Chaplin sau Buster Kealon sau la actori-cintdreti ca Martha Iiggert si Jan Kiepura sau
la cuplul de actori dansatori Fred Astaire— Ginger Rogers.

Nu poate fi contestatii specificitatea cinematografului in raport cu teatrul, asa dupid cum
nici spectacolul teatral TV nu poate fi identificat cu spectacolul dramatic. Legile lor specifice nu
se reflectd numai asupra jocului actoricesc ci, in mod firese, §i asupra textului (scenariul cinemato-
grafie, scenariul radiofonic i TV, in general, procesul de prelucrare §i adaptare a operei literare de
la care se porneste). A ajuns un lucru bine cunoscut ci primii actori de film au fost ingisi cildtorii din
filmul fratilor Lumiére, Sosirea unui tren in gard (1895). Acest prim film, precursor al ,,ciné-Vérité’'-
ului, a lisat urme adinci in jocul actorului de film, care pot fi resimtite pind astizi. Nu rareori s-a
vorbit despre influenta negativd a acestui ,firesc” cinematografic asupra interpretérii actorului
in teatru.

Problematica actorului contemporan este vastd si cuprinde aspecte, ain putea spune, ine-
puizabile. Dintre acestea, conditia actorului in relafia cu mijloacele de comunicare mass-media ridicd
anumite semne de intrebare, constituind o ,,problemi deschisi’’.

Daci textul dramatic poate fi inseris in ,,Galaxia Gutenberg”, mass mediile dovedesc
»yputerea imaginii’’ (titlul cunoscutei carfi a lui René Huyghe).

Avind o uriagd fortd de penetratie, cinematograful si, mai ales, televiziunea, care pfitrunde
in casele oamenilor, devin astfel ,,parteneri’’ cotidieni ai omului, cistigind noi funefii psihologice.

Spectatorul merge la teatru, optind si selectind piesa, actorul preferat, regizorul. Acest lucru
se intimpléd §i in cazul filmului, mai putin in cazul televiziunii, care, intr-un fel ii ,,impune’ spec-
tatorului piesa, filmul, emisiunea respectivi. Desigur cé el isi poate alege din programul siptiminii
sau al zilei 0o anumitd piesd sau emisiune in care il poate vedea pe actorul admirat. Dar procentajul
de selectie $i optiune ni se pare scizut in raport cu optiunea ,,absolutd’ pentru spectacolul teatral.

soetea’’ de imagine a omului de astézi este, nu rareori, un simptom al comodititii de
gindire. Dind drumul ,,robinetului de imagini’’ (adicé, deschizind televizorul), omul risci si devind
un spectator inert. Anne Marie Thibault—Laulan vorbeste despre o relativd inertie a spectatorului
de imagini 3, participarea sa ajungind in anumite momente la un fel de ,,nivel zero”, am spune noi,
emisiunea respectivi fiind un ,,fundal audio-vizual” de rutini, in timp ce spectatorul ,,in halat si
papuci” dormiteazd in fotoliu, soarbe din cafea, rontéic ceva, rispunde la telefon sau deschide usa,
la care tocmai a sunatl vecinul. Nu mai poate fi vorba de acea concentrare a participirii vii, ne-
mijlocite, nici de comuniunea actor-spectator din sala teatrului.

Dacd intr-adevir, din acest puncl de vedere, spectacolul teatral este o contemporaneizare,
iar cel cinematografic este o evocarc?, cu atit mai elocventi ni se pare dimensiunea acut eriticd
(,,hic et nunc’’) a spectacolului teatral, avind in vedere cé teatrul il ,excitd” pe spectator, cum
spune André Bazin. Mult discutata (si disputata) controversd referitoare la limbajul actorului de
teatru si actorului de film ni se pare, in mare misurd, o falsi problem#. In primul rind, pentru
cd insesi conditiile i natura artei teatrale diferd fundamental de acelea ale artei filmului. Aiei si
acum, actorii creeazi, pe scena teatrului mai mult decit o comuniune, o ,co-naissance’’, cum
ar spune Paul Claudel, relatie pe care filmul nu o poate realiza. Acel ,,fluid’’ care circuls intre scena
5i sald conditioneazi un anumit mod de receptare vie, pe care la cinematograf o reproduce, oarecum,
reacia spontanid a copiilor, care aplaudi victoria ,,celui bun si drept’’ si ii strigi indemnuri spre
a infringe ,,fort{ele rdului’.

Actorul se adreseazd, de pe sceni, spectatorului, cu intreg patosul, cu toatd luciditatea si di-
ruirea, ,,ridicindu-1’, am putea zice, pe spectator de pe scaunul siu, ,,tirindu-1’’ in albia fortei sale
de convingere. Odatd semnificatia si mesajul receptat, actul creatiei teatrale potenteazi in mod

- 2 Cf. Giovanni Calendoli, L*Atiore, Roma, 1959, p. 623. 1978, p. 30. v

3 Anne-Marie Thibault-Laulan, Comunicarea audio-vizuald : 4 Henri Wald, Contrasle semiolice inire teatru si film, in
penlru o psihologie a spectalorulul de imagini, in Arfa, an 1, Pulerea vorbirii, Bucuresti, 1981, p. 76—77.
a6
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vidit gindirea criticd a spectatorului, uneori, intr-o modalitate ,,incomodd’, pulverizind sabloane
s1 poncife de gindire, urmirindu-l i dupi iesirea din sali. Un astfel de proces existd, desigur si in
relatia dintre actorul de film si spectator, dar acuitatea, intensitatea, coparticiparea nu ajung la
intensitatea raportului din cadrul spectacolului teatral.

Aspiratia unor cunoscuti actori de film de a pitrande ,,tainele’ artei actoricesti teatrale,
ca Paul Newmann, James Dean sau Marylin Monroe, participanti la cursurile de la ,,Actor’s Studio”,
ni se pare simptomatici pentru aprofundarea si amplificarea arsenalului mijloacelor de expresie
artistici. Rigoarea si severitatea unor pedagogi ca Lee Strasberg, Elia Kazan sau Harold Clurman
au contribuit, desigur, la consolidarea acelei ,,stiinte’’ actoricesti si a eticii profesionale.

Raportul actorului cu spatiul scenic este de altd naturdi decit acela cu spatiul din film. In
teatru, este vorba de conventia teatrald, indeosebi atunci cind decorul este alecituit din ,,semne’’,
cu o evidentd capacitate de sugestie, iar in film, actorul este pus in relatie fie cu peisajul sau inte-
riorul real, fie cu acela din studio.

In film si televiziune actorul este pus intr-un sistem de relatii care, incepind cu scenariul
(31 nu cu textul dramatic) si terminind cu imaginea de pe ecran, rezultat al unui complicat proces
artistic si tehnic, muti accentul de la un proces de receptare nemijlocit, la un proces de receptare
mediat. Acel fenomen al ,,transcordiirii’” prin care teatrul TV este asimilat filmului®, ni se pare
simptomatic pentru mutatiile fundamentale pe care le suferd teatrul in contactul cu mass-mediile.
Acest proces cuprinde operatii si etape prin care opera originard (care poate fi $i un roman tele-ecra-
nizat) devine, deseori, gren de recunoscut, pierzind semnificatii si trisituri definitorii. In acest
sens, asa zisele ,,romane-foileton’’ sau serialele sint dovezi ale unei tendinte de simplificare si sche-
matizare a operei de la care pornesc.

y»yMicro-conservele’’ culturale, cumn plastic le defineste A. Moles, in care se potincadra discu-
rile, magnetofonul, radio-ul, alituri de ,,conservele’” de text scris (bibliotecile), ,,conservele’’ de
sunete (discotecile, fonotecile), ,,conservele’” de imagini (iconotecile) $i de imagini animate (filmotecile,
cinematecile), oferdi omului posibilitatea de a ,,repeta’ actul creator, mereu acelasi, neschimbat
dar — totusi — mereu nou, in functie de receptivitatea, dispozitia, starea de moment. ,,Repetarea’’
in teatru, adicd vizionarea aceluiasi spectacol de mai multe ori, constituie intr-o mult mai mare méa-
surd o (posibild) revelatie, deoarece actorul, ca si spectacolul in ansamblul séu, este de fiecare dati
altul, chiar dacii este vorba nunai de nuante.

Reviizind un spectacol la televizor, ai in mail micd méasurd posibilitatea acestor ,,desco-
periri’’, iar in film poate apirea un alt fenomen : senzatia de ,,déja vu, déja connu’’, sau chiar de
vetust, desuet, depisit. Reviizind-o astdzi pe Greta Garbo simti trecerea anilor, a deceniilor, senzatie
pe care nu o incerci revizindu-l pe Laurence Olivier in filme ca Hamlet sau Henric V. Filmul de
cinematecd, in ciuda unor incontestabile valori, ifi lasd, uneori, aceastd senzatie.

Televiziunea oferidi actorului posibilitatea cuceririi unei popularitdii pe care in teatru, oricit
de des ar apiirea in fata publicului, n-ar putea-o dobindi. Dar care este, oare, natura acestei popu-
larita4i 2 Este ca un Janus cu doui fete : pe de-o parte, actorul iubit, popular, mult agteptat iar, pe
de altd parte, pericolul manierismului, al plafonirii, ba chiar al antobagatelizirii si autopastisirii.
Explicatia constd tocmai in frecventa, deseori excesivd, pe micul ecran, ceea ce duce la o epui-
zare a mijloacelor de expresie, ajungindu-se la o suprasaturatie din partea spectatorilor care il
»redescoperi’’ mereu acelasi, egal cu sine insusi. ,,Antidotul’” nu poate fi decit o exigentd sporiti,
Spre a se evita bagatelizarea artei actorului, in vederea péstririi conditiei sale superioare, a demni-
titii i elevatiei sale.

O implicatie psiho-sociologicd simptomaticd pentru mass-media este identificarea actorului
cu personajul, fenomen despre care s-a scris si s-a vorbit destul de mult. Spectatorul se refery,
de exemplu, la Onedin si nu la actorul Peter Gilmore sau vorbeste despre J.R. si Sue Ellen ca
si cum ar fi vorba de buni prieteni. Acelasi lueru se intimpld cu interpretii unor bine cunoscute
personaje, precum Kodjak sau Colombo. Actorul dispare in spatele personajului cédruia i-a impru-
mutat chipul sdu. Fenomen intrucitva invers ,,star-sistem”-ului cinematografic, unde se refin mai

3 ¢f. Paul Caravia, Marilena Tunci. Spectacolul de leafru Teatru. Muzicii, Cinemalografie, t. 24, 1977.
§€ cinema din perspectiva sociologiei cullurii, in SCILA. Scria
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putini numele personajelor interpretate de actori ca Greta Garbo, Rudolf Valentino, Jean Harlow
sau Marylin Monroe. Existd insd cazuri cind-eroina prcdomind interpreta- ca- de pilda, Scarlet
Q'Hara-(Vivien Leigh), regina Cristina® (Greta Garbo), Ana Karenina (idem). Sau este vorba de o
»nideald” consonanta.

*

Yorbesle, pentru ca s1 te vad...”
ARISTOTEL

Actorul este acela care la radio transpune vocea sa in ilnagine vizuald. Vorbind, el este vdzul.
Sau, cu alte cuvinte, el vorbeste peniru ca noi si vedem. Prin mijlocirea actorului apare insd o ima-
gine mult.mai bogati decit propria sa inagine : este imaginea unei lumi pe care el ne-o sugereazi.
Vocea umand, zgomotele, ticerile, toate aceste ,,semne’” auditive se ,,transcodeazd’’, amn putea spune,
in plan vizual : o incipere pe care ne-o imagindm fie micd i intunecati, fie mare i luminoasé, o
padure, malul unei ape, virful unui munte. Este (si acesta) unul dintre miracolele artei.

YVocea umani sau puterea vorbirii ® echilibreazi acea ,,putere a inaginii’’ care pare si domine
secolul nostru, definindu-1 pe ,,homo loquens” si ,,homo significans”. Eloc¢inta, retorica, arte funda-
mentale ale antichitdtii, si-ar putea recunoaste astdzi, in ,,secolul stiintei’’, in era tehnologiilor
clectronice, un stra-stra-nepot care, intr-un fel, nu si-a tridat strimosul : radio-ul.

Capcani periculoasii pentru neglijentele in rostire (tot astfel ca ochiul ciclopic al camerelor
de luat vederi, care ,,vid”’ si amplifici orice imperfectiune a chipului si a mimicii) radio-ul il obligé
pe actor la o dicfie cit mai apropiatd de perfectiune. Dacd televiziunea il poate prinde pe actor in
plasa amigitoare a unei popularititi efemere, radio-ul poate fi un real stimulent pentru continua
autoperfectionare. ,,Fonoteca de aur’ a radio-ului este, cu adevirat, un ,,muzeu imaginar’’ al culturii.
Acest ,,muzeu sonor al culturii roménesti’!;, cum a fost pe bunid dreptate definit 7, a imortalizat
modele, etaloane, ale jocului actoricese, devenite adevirate repere stilistice.

N1 se pare simptomatic faptul ci inifiatorul arhivei fonogramice romanesti este un lingvist,
profesorul Tosif Popovici, primul care a inregistrat graiurile populare din Banat si Hunedoara, fiind
si primul care sustine valoarea acestora, ,,fonograma redd insilsi vorbirea in partea ei organicé, vor-
birea vie in cele mai fine nuante ale ei’. )

Intotdeauna ne va impresiona, ne va tulbura adine, iarisi si iarfisi, vocea inimitabils, vibratia
unicd a vocii lui Emil Botta, recitindu-si propriile versuri sau ,,tilmdcindu-le’” pe ale altora. Cicli,
o poezie recitatii de Emil Botta devine ,,alta’”, chiar daci aceastd ,,tridare’’ nu face deeit si accen-
tueze afinititile sale cu Petrarca, Shakespeare, A.E. Poe, Eminescu sau Rilke.

O emisiune de poezic sau un recital pe disc poate oferi adeviarate revelatii ca, de exemplu,
discul actorului Ion Caramitru, pe care il poti asculta de multe ori recitind poeziile lui Eminescu
51 descoperi, de fiecare datd, noi frumuseti. Sau mérturia emotionantd prin sinceritate si acuitate a
observatiei, pe care Ovidiu Tuliu Moldovan o ficea, prefatind recitalul TV cu postumele eminesci-
ene, poezia constituind pentru el o necesitate spirituald, rispunzind nevoii sale de implinire.

Actorul, urmas al rapsodului, asa cum Platon avea sd-1 ,,portretizeze’ in dialogul Ion, ca
yjinterpret al interpretilor’ ® este, in cazul recitdrii versurilor, ceea ce am putea numi propriul siu
regizor. El este un creator a cirui autonomie (relativd in raport cu textul poetic) este demonstrati
atit prin ce spune si prin cum spune poezia. Actorul, ca propriul siu regizor, devine un gen de
demiurg al universului poetic pe care il stdpineste, fiind, cum spune Platon, ,,ca un adevarat Proteu. . .
cu tot felul de infapixari’’ *°, iar caracterul sdu proteic il face totodati i unic. Cum am putea denumi
altfel modul in care Ton Manolescu, George Vraca, Emil Botta, Ton Caramitru reciti din lirica
nationald si universald ? $i, in acest sens, radio-ului trebuie si-i fim recunoscitori, in mare misuri,

8 “T'itlul earlii lui Henri Wald, Puferea vorbirii, Bucuresti. 8 Ibidem.

1981. ¥ Platon, fon, In Arle poetice. Anfichilalea, Bucuresti,
7 cf. Ton Biberi. apud Iulius Tundrea. Inseripfii pe o banda 1970, p. 62.

de magnelofon, Bucuresli, 1979, p. 49. 10 Jbidem, p. 70.
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pentru acele ,;momente poéti("e” de har si meditatie, ca si pentru acele ,,ledalioane’ ce ne-au prile-
juit contactul cu arta unor mari actori ca Ton Fintesteanu, Valentin Valentineanu, Marietta Sadova,
Irina :Réchiteanu si altii.

Unii actori, buni recitatori, sint ei ingisi poeti, astfel ¢i poezia devine un intreg organie, ca
in cazul (amintit inainte) al lui Emil Botia, Tonescu-Gion, Dinu Tanculescu. Acesta din urmi con-
stituie una din ,,vocile’’ hinecunoscute la radio si televiziune, unde lectura sa innobileazii o emisiune
de popularizare a culturii si civilizatiei ca ,,/Teleenciclopedia”. Textul eitit de el devine nu numai un
comentariu elevat ci, in anumite momente, aproape un dialog cu (iele)spectatorul : vorbind despre
civilizatiile antichititii, despre mari pictori sau despre exotice meleaguri indepiirtate, Dinu Tanculescu
dd, parcd, un relief material, acelor coloane, basoreliefuri sau peisaje. Culorile (care nu se vad pe
scranul televizorului) par a prinde via{d pe ecranul nosiru interior; capiti nuantare si cildurda. Un
ilt comentariu, la un serial stiintific, in lectura actorului Florian Pittiy, nu constituie o mlecturd”
pasivd, impartiald, c¢i devine vocea unui ghid pasionat. O lecturd a ciirei elaborare nu apare in od
vizibil dar a c#irei rigoare in decuparca sensurilor, a distribuirii accentelor si nuantelor, triideazi
o elaborare meticuloasii. Vocea actorului Ludovie Antal este caracterizati de poetul Grigore Hagiu
ca o chintesentd a unel inzestrari specifice poporului romain : ,,0 voce clasicdl, o voce de aur, venitd
din strafunduri de neam, aledtuiti din succediri de generatii. Nu un instrument, oricit de pretios,
taurit de unul singur, c¢i o voce dureros de dulce, din parintii parintilor, un mijlo¢ miraculos pe care
se exercita un caracter de o neobisnuiti bogitie sufleteased’’ 11

S-ar putea elabora interesante studii de tipologie si stilurl actoricesti din optica voeli, uni-
lateralizare deliberatd, simptomaticd pentru definirea unor laturi esentiale ale artei actorului.

Acea ,,voce interioarfi (care) trebuie s se obhiectivizeze intr-o voce sonori’’ 12, vocea acto-
rului, nu di4 numai un sens cuvintelor rostite ci, in cazul limbajului poetic, potenteazii forfa de sim-
bolizare a acestui limbaj. Astfel, de pildid, Riga Cripto de Yon Barbu cistigd noi sensuri (poate chiar
altele, fatd de lectura ,,muti’’), ca si o poezie de Paul Valéry, de Saint John PPerse sau T.S. Kliot.
Interesantdi apare astfel capacitatea de a diversifica semnificatiile acelorasi (san aceleiagi) poezii
in lectura unor actori diferiti: lirica lui Eminescu recitati de Ion Manolescu, George Vraca, Kmil
Botta, Dan Nasta, Ion Caramitru, Ovidiu Tuliu Moldovan, inseamni tot atitea viziuni si stiluri di-
ferite. O aurd stranie, fantasticdi, nelinistitoare pe care o cistigi lirica emineseiand in recitdrile lui
Emil Botta, o ingindurare, o romantici melancolie la George Vraca, o noblete, o cleganti rafinaté
la Ton Manolescu, sonorititi muzicale, un timbru vibrant la Dan Nasta, o pitrundere lucidi i pasio-
nati in acelasi timp Ia Ton Caramitru, o apropiere parci neribditoare, o virili grabd in descoperirea
unor sensuri ascunse la Ovidiu Iuliu Moldovan. ‘

,,Teatrul radiofonic’” a devenit o specic spectacologicii cu un statut bine definit ; se poate
vorbi i de o autonomie a sa. Teatrologi, sociologi si psihologi au incercat si-i explice specificul
pornind de la predominanta vocii, a cuvintului rostit, care au eapacitatea de a vizualiza. Crearea
,»Spatiului sonor” datoriti vocii wmane di actorului un drept (si o datorie) in plus : ca magiecian
»invizibil”’, el trebuie si se facd vizut, pe ol si pe eeilalti din jur, sd ,,se comunice’” pe sine, s comu-
nice o relatie cu partenerul si, ceea ce este foarte important, sii comunice cu spectatorul- partenel‘
chiar daci relatia cu acesta nu este directdi, sau, toemai de aceea. Jocul siiu ar trebui sii compen-
seze lipsa tuturor elementelor vizuale care alciituiesc spectacolul teatral, incepind cu coordonatele
ipatlo temporale si terminind cu orice detaliu (semnificativ).

Denumirea germanit a piesei radiofonice Harspiel, adied piesi pentru a fi anziti, asculta:m
sugereazi in mod plastic tocmai specificul genului. ,,In Hdrspiel pauza nu este doar o intrerupere cf,
ca in muzicd, este chiar un mijloc de expresie, intotdeatuna pregnant’’ 13. Raportul dintre cuvint si
tdcere este un raport semnificant, potentind curgerea ideilor si gradatia tensiunii dramatice. Inei
acum citeva decenii, in revistele romanesti de specialitate se incerca definirea specificului acestei
arte atunci cind se sublinia necesitatea ci ,auditorii trebuiese deprinsi si transforme sunetele in
imagini”, iar dramaturgia genului este denumitd ,,scenariu radiofonic’ 1. Vietor Ion Popa, unul
dintre animatorii teatralui radiofonic, cfutind ,,voei radiogenice’ si selectionindu-le dupéd criteriul

U Apud Lulius Tundrea, op. cil., p. 125, YW In Radio- Adevdrul, an V111 1933, nr, 331, 20 1, st Alma-
A2 Mikel: Dufrenne, Poeficul. Bucuresti, 1971, p. 31. nehal Radio -si Radiofonia, 1931, p. 178, apud V. Criiciun,
¥ Tfeinz Schwilzke. Bericht iiber eine junge Kunstform, Scena undelor, Bucuresti, 1980, p. 15.

i Sprich damil, ich Dich sehe, Miinchen, 1960, p. 12,

a9

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



»paletei vocilor’”, isi exprima increderea in capacitatea teatrului radiofonic de a transmite orice
emotie.

Un animator al viefii teatrale moderne, Jacques Copeau, vorbeste despre unele avantaje pe
care radio-ul le oferd actorului : nu mai memoreazd, avind textul sub ochi, fiind intr-un ,,téte-a-téte”
cu textul, nu mai are trac, nu depinde de reactiile publicului’ 5. Qare, poate fi vorba, intr-adevir, de
ceea ce numim avantaje? Desigur cid ultima observatie a lui Copeau, privind ,,conditia ideald a
vocii”, este pe deplin justificatii. Dar tot ceea ce fine de relatia mediatd, indirectd a actorului cu
spectatorul, inclusiv lipsa tracului (de fapt, emotfia creatoare), nu este neapirat un avantaj ei,
mai curind, un anumit statut specific. Radio-ul, ca si filmul si televiziunea, dau actorului posibili-
tatea de a se auzi si de a se vedea pe sine, deci, de a se autocontrola si verifica.

Radio-ul si televiziunea ofera, intr-un fel, conditia ideald a recitalului de poezie si a specta-
colului denumit ,,one man show’. Stefan Ciubotarasu, acest actor plurivalent, original, robust, de
o adinci omenie, creator al unor roluri de neuitat in teatru si film, a fost si una dintre ,,vocile”
binecunoscute ale radio-ului. Lecturile sale din Améntiri din copildrie de Ion (reangd, din paginile
sadoveniene, ca §i recitalurile din lirica eminescianid si argheziani (actorul insusi fiind poet), indrep-
titese observatiile pe care le-a ficut, referitoare la specificul radio-ului: ,,Noi actorii sintem in
bhuni parte o ureche subiectivi, o ureche interioard care, odatd imprimati pe bandid, nu se mai
recunoaste in afard, decit dacd a fost sincer afectatd in momentul elaborfirii <:... >. Glasul actorului
de radio trebuie sé-si recreeze arta dupi legile altor perspective decit cele oferite de scend. Nici as-
cultitorul de radio, azi, nu mai seamani cu cel de ieri. S& fim deci atenti la urechea a treia,
urechea-criteriu” ',

O actriti ca Leopoldina Balinutd, pe care o putem socoti, pe drept cuvint, una dintre
tragediencle de frunte ale teatrului romanesc, isi desfisoari forta proteici, interpretind la tele-
viziune, intr-un astfel de spectacol ,,one (woman) show”, mai nulte personaje deodatd, intrate
intr-o relatie organic#, diferite unul de altul, perfect individualizate, cu un acut simt al nuantelor
si al satirei subtiri, cu un umor transant. Florin Piersic a dat viatd, la televiziune, cu autentic
spirit satiric, lui Marius Chicos Rostogan si elevilor sidi (reusind, ca $i Leopoldina Bilinutd, si-si
individualizeze eroii, prin trisdturi distincte, caracteristice). )

Dacil, intr-adevir, nu oamenii se folosesc de anumite mijloace de comunicare, c¢i anumite
mijloace de comunicare se folosesc de oameni 7, am putea ajunge la trista concluzie a unei sclavii in
era electronicii. Intr-un fel, aceastdi sclavie poate fi descifrati in acel ,,habitus’ cotidian de a des-
chide ,,robinetul de imagini” sau butonul radio-ului, ca gesturi automate, lipsite de semnificatie si
finalitate.

Structura informatiei gi, indeosebi, prelucrarea informatiei culturale poate insi compensa
dominatia instantaneului. Ne gindim astfel la integrala teatrului shakespearian, elaborati de B.B.C.,
act de culturid care pune personalitatea actorului pe prim plan. Regizorul nu se impune, nu e un tiran,
ci conlucreazé cu actorul-creator, iar frumusetile textului shakespearian apar in toati amploarea.
Creatia interpretului lui Falstaff (Anthony Quayle) ar putea fi un argument in sprijinul afirmatiei
noastre. Departe de cliseele , falstaffiene’’ exterioare, actorul concepe un Falstaff in care comicul si
tragicul se ating, in care animalicul si sensibilul coexistd. Dragostea sincerid pentru Printul Hal, sli-
biciunile, neputin{a de a se schimba, umorul, gravitatea, intelepciunea, lumineazi fatetele mai
pufin explorate ale acestui bufon shakespearian deosebit. Ne mai gindim la spectacole-TV cu piese
de Ibsen yi Strindberg (ale studiourilor suedeze si norvegiene), desigur, spectacole care nu sint ,,tea-
tru”’ in acceptiunea clasicdi, poate mai apropiate de filin, dar pastrind esenfa teatralitdtii specifice
celor doi mari autori nordici : tensiunea dialogului §i acea ,,luptd a creierelor’’.

Emisiunea-serial ,,Istoria teatrului roméanesc’ ni se pare a fi scos in evidentd doud feno-
mene : pe de o parte, strilucirea autenticelor talente actoricesti de-a lungul evolutiei teatrului
roménesc, in scene televizate ,,in direct’’ in sala de spectacol, iar pe de altd parte, alte scene, pre-
gitite in studiourile de televiziune, care se deosebesc de primele, lisind senzatia unei inautenticititi,
a unei elabordri contra ficute, a unui hibrid. Este, probabil, fata negativi a acelui fenomen de ,,trans-
codare’’ despre care am mai vorbit.

15 Jacques Copcau. Remarques sur le radio, apud Odette 17 ¢f. Marshall McLuhan. Pour comprendre les Média,
Aslan, ’acleur au X Xeme siécle. Paris, 1974, p. 192, apud Henri Wald. Homo significans, Bucuresli. 1970, p. 78,
1% Apud Victor Criciun, op. cil., 1980, p. 1938,
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O exentdl teatrali de altd naturid este proprie spetacolelor de teatru filmat pe care le prezintd
Comedia Francezi, spectacole teatrale in acceptiunea clasicd, cu piese ale marilor clasici — Cor-
neille, Racine, Moliere, ca si Musset — in care putem descifra stilul primei scene franceze, in primul
rind, declamatia apropiati de perfectiune, elaborarea plasticii, arta individuald a actorului, ca si
inchegarea spiritului de echipi, in care se imbind arta actorilor din diferite generatii (ca de exemplu,
Fernand Ledoux, Annie Ducaux, Jean Meyer, Jean Vilar, cu prospetimea jocului dar si cultul
declamaftiei la actorii din generatiile tinere),

O statisticd intreprinsd de Oficiul de sondaje al televiziunii '® oferd date interesante din
punct de vedere al creatiei actoricesti: optiunile pentru cele mai bune filme transmise de televi-
ziune 3i spectacole de teatru TV ni se par a dovedi locul important (poate, chiar primordial) al
actorului in reusita spectacolului. Astfel, in cazul filmelor Zorba Grecul §i La rdscruce de vinturi (alé-
turi de Mama India si Lanjul ), ca 5i opt{iunile exprimate de experti : Fragii sdlbatici si Ghepardul.

In cazul spectacolelor de teatra TV : Richard al III-lea, Hedda Gabler, Faust, Preful, care
oferi mari roluri actorilor si care ar putea fi definite, din acest punct de vedere, ,,spectacole de
actori”.

Din pédcate, in multe dinfre cercetirile consacrate mijloacelor de comunicare mass-mnedia,
preocuparea pentru actor, pentru mutatiile si specificul conditiei actorului, ocupd un loc destul de
redus. Aceasta, chiar daci pot fi intilnite numeroase nume mentionate, fird a se aprofunda insid
problemele jocului actoricesc.

Avem ferma convingere ci nici unul dintre mijloacele de comunicare mass media n-ar
putea fiinta firi contributia actorului. Cum ar exista filmul, radio-ul, televiziunea in lipsa creatiei
actorului ? Déruirea, inteligenta, farmecul siu fac din intilnirile noastre (la toate aceste forme extra-
teatrale), totusi, o sarbitoare. Pentru ci, orice contact cu talentul, eu originalitatea, este un eveniment
pe care nu-l intilnim in fiecare zi.

Studiile prospective, preocupirile pentru viitorologie nu si-au spus (incé) cuvintul privind
locul si rolul actorului in dezvoltarea mijloacelor de comunicare mass-media, dar, nu existd nici o
indoiald céd, oricum va arita fata anului 2000, ACTORUL va fi unul dintre oamenii care vor
avea ceva de spus semenilor lor, cd va nfzui s comunice mesajul lui din inimi, frumos (cu méestrie),
emotionant §i convingitor.

18 ¢f, Pavel Cimpeanu, Oamenti si lelevizinnea. Bucuresti, 1979, p. 84.
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TURNEE TEATRALE ROMANESTI PESTE HOTARE

de MIHAI FLOREA

n continuarea studiului cu acest titlu, a efrui publicare a inceput
in tomul 28/1981 al revistel Studii si cercetiri de istoria artei, Seria Teatru, Muzici, (‘inemnatografie,
prezentim, in numirul de fa{d, alte pagini, consacrate turneelor externe intreprinse de alte doud
teatre din {ard in perioada de dupi eliberare. ‘

TEATRUL NATIONAL TIMISOARA

Incepind din 1967, Teatrul National din Timisoara a infiptuit aproape in fiecare an cite
un turneu in R. 8. F. Tugoslavia, prezentind, in acest rdstimp, peste 20 de spectacole intr-un mare
numir de localititi din tara veeind. Ponderea cea mai insemnati au avut-o piesele romanesti clasice
si contemporane, pe afisele turneclor fiind asezate, la loc de cinste, numele lui I. 1. Caragiale, Vietor
Ton Popa, Camil Petrescu, Mihail Sebastian, Mircea Stefinescu, Paul Everac, Eugen Barbu;
alituri de acestea au fost inserise in programele deplasirilor lucrdri din dramaturgia universald din
cele mai diverse epoci si datorate celor mai diferiti autori, de la Euripide la Shakespeare, de la Goldoni
la. Kugen Ionescu. Cildtoriile artistice ale nationalului timisorean in R. S. F. Iugoslavia s-au inscris
intr-un lung si fructuos dialog cu teatrele din Virsel si Novisad, care au rispuns de fiecare datd,
in spiritul unei perfecte reciproeititi, vizitelor trupei romanesti la Belgrad, Pancevo, Novisad, Novo
Selo, Virse(, Alibunar, Uzdin ! ete.

In ciuda deselor vizite, a numeroaselor spectacole prezentate, bibliografia turneelor este
relativ siracil. Presa a consemnat evenimentele la rubrica stirilor culturale, a marcat importanta lor
pentru bunele relatii dintre cele dound {firi, dar a inserat destul de pufine analize detaliate, croniei

! Tald repertoriul complet siilinerariul turneclor: 27 --29 Santajul de Claude Spaak (Novisad); 11—12 decembrie
mai 1967 : Insule de M. Sebastian (Alibunar), lo Mircea 1973 0 Suflele tari de Camil Petrescu. IFelele Didinei de V.
Voievod de Dan ‘Tirchila (Belgrad, Virsel, Pancevo); 21 --23 Lftimiu (Novisad) ; 7 -9 aprilie 1975 © Sa nu-{i fucl pravalie
seplembrie 1968 @ Tuche. Tanke si Cudir de V. 1. Popa (Nico- cu seard de ugen Barbu (Novisad), Evantaiul anei lady, de
linl. Virsel, Novo Sclo): 25- 28 mai 1969 : Aficul infern de 0. Wilde (Virsel, Novisad) ; 1—2 nolembrie 1976 ; Nu sinfem
Mircea Stefinescu  (Virsel, Uzdin).  Troienele de uripide ingeri de Paul loachim (Novisad). Henric « VI-lea de Sha-
(Belgrad), Madaume Suns-fiéne de V. Sardou si 15, Moreau kespare (Novisad); 21 23 martie 1978 @ Pialrd la rinichi de
(Virsel); 15—16 februaric 1970 : Regele mowre de Iiugen Paul Everac (Novisad, Novo Sclo). Constructorul Solness de
Tonescu (Belgrad., Virsel); 20—21 mai 19710 Nu usa felifo 1. Ibsen (Novisad): 21--23 oclombrie 1979 : O noaple fur-
de Dan Radu lonescu (Loeve): Casdalorie prin concurs de funousd de 1. L. Caragiale (Novisad). I'mil si delectivii de
Goldoni (Virsel): 19—21 decembrie 1972 : Gailele de Al [irich IGislner (Novisad), Moarlea lui Alfredo Gris de Adolfo
Kirileseu (Coslei). Camere de aldturi de Paul LEverae (Virsel), Sanlana (Novisad).

STUDII S| CERCETARI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICA, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 62— 65, BUCURESTI, 1982
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dramatice propriu-zise, care st constituie radiografii artistice ale speetacolelor oferite publicului din
Tugoslavia.

In ziarul de limbit romani Libertatea, sub {itlul Reputatie artisticd confirmatd, sint publicate
considera{ii pe marginea turneului din 1969, dinfre carve unele retin atentia. Asa de pildd, acest
turneu a prilejuit spectatorilor din Banatul sirbese ,,descoperirea” unui autor romian pind atunci
necunoscut : ,, Micul infern, carve a tost prezentat la Uzdin si Virse(, face ciinoseut numele lui Mircea
Stefanescu, dramaturg contemporan, si in rindurile nationalittii noastre™? (nationalitatea romiani
din R. S. F. Tugoslavia — n.n.). Ideca accasta, care pune in luminid unul din rosturile majore ale
turneelor — mai buna, mai profunda cunoastere si prefuire a valorilor dramaturgiei nationale din
fiecare tari — este »i in atentia regizorului Milovan Noveiel, divectorul Teatrului ,,Jovan Sterija
Popovici” din Virset, cind spune: ,,Credem in eficacitatea, in rodnicia acestul schimbh, care, pe
lingd esentiala apropiere dintre ansamblurile si popoarele ambelor {iri, conduce si la o cunoastere
mai temeinicdi a teatrului rominesc, cu precidere a celui contemporan; a teatrului romanese con-
temporan privit sub aspectul dramaturgiei actuale, precum si a modalititilor de expresie scenici.
Pind la aceastii colaborare se stia foarte putin despre toate acestea. Era cunoscuti, apreciatd si
jucatd doar opera marelui dramaturg roman Ion Luca (aragiale. Infentia xi dorinta noastrd a fost
31 va continua si rdmind si pe viitor aceea de a transpune scenie valoroase opere contemporane
romanesti’’s.

Citeva consideratii asupra nivelului interpretativ al trupei, asupra calitdtilor regiei, demne
de resprodus intrucit sint printre foarte putinele de acest fel, se fac in legiituri cu spectacolul Va-
dame Sans-Géne : ,,S1 cu prilejul acesta, ansamblul timisorean si-a confirmat inci o datd reputatia
cistigatil la turneele anterioare, din anii 1967 si 1968. Aplauzele sustinute — in citeva rinduri spon-
tane, la scend deschisi — au risplitit pe interpreti. Atributele artistice creatoare ale Maricttei
Sadova au fost subliniate in repetate rinduri in rubricile de eriticd teatrald ale presei romiane pe
marginea spectacolelor realizate in calitate de regizor la Timisoara, Bucuresti, Constanta si in alte
centre culturale romanesti. Numele el este cunoscut si peste hotare i, din 1967 si la noi, prin
spectacolele Lo, Mircea Voievod, Madame-Sans-Géne si Micul infern, cel dintii prezentat la Belgrad
i apreciat cu calificativul grandios’.

in spectacolele jucate in R. 8. F. Iugoslavia contributii remarcabile, si remarcate si in

presi i in alocutiunile rostite la diverse intilniri cu oamenii de teatru, au avut actorii Gheorghe
Leahu, interpretul rolului titular din Io Jircea Voievod, Florina Cercel, protagonista din Madame-
Sans-Géne, Emil Reus (Sotul), Camil Georgescu (Doctorul), Viorel Iliescu (Curtezanul) din Micul
infern, actorii Stefan Torddnescu, BEleua Simionescu, Miron Suvigiu, Victoria Suchici, Vietor
Cimbru si multi altii care au creat roluri de mare intindere sau personaje episodice, regizorii Yannis
Veakis, Dan Radu Ionescu, Nicoleta Toia, Ton Maximilian, scenografele Flena Pitrdscanu-Veakis
si Kmilia Jivanov. ‘
' Ziarul Libertatea a mai inseral in coloanele sale un articol, in care se schiteazd un bilant
al turneelor gi se propune o scardi valoricd a spectacolelor, pe primul plan fiind situat Trofenele de
Euripide in adaptarea lui Jean Paul Sartre, prezental pe una dintre cele mai pretentioase seene iugo-
slave, aceea a Teatrului Contemporan din Belgrad : ,,Acest spectacol a fost atit de unitar, incit
este difieil sd desprinzi floarea cea mai aleasd din buchetul minunat prezentat. Dacd s-ar incerca
o ierarhizare in realizarea spectacolelor jucate la noi (1967 —1969), Troienele cste urcat pe pie-
destalul cel mai inalt. De la Corul femeilor i pini la personajele conducitoare, epopeea tragic
s-a desfisurat pe o gami cu acorduri profunde. Conflictul dramatic a fost exprimat eu accente rea-
liste ce au prilejuit spectatorilor emotii zguduitoare™.

Prezenta nationalului timigorean in R. 8. F. Iugoslavia a fost insotitd de aprecieri elogioase
nu numai in cadrul spectacolelor curente, dar si in contextul unor confruntiri internationale;
astfel, in 1967 la Festivalul teatrelor din Voivodina ansamblul roménesc a participat cu specta-
colul To, Mircea Voievod, pentru care a primit o plachetd de bronz si o diplomni. O alti distinetie
i-a fost atribuitd institutici noastre trei ani mai firziu, dupd cum ne instiinfeazi o consemnare api-

2 Liberpatea. 1 iunie 1959, 1 Libertadew., 1 iunie 1969.
3 Interviu cu regizorul Milovan Novcici. pistral in Arhiva 5w M« Reflexii dupd lasarea eorlinei. in Libertalea,
Sceretarialului literar al Tealtrului Nalional din ‘Timisoara. 1 iunic 1969.
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rutd in presa bucuresteani : ,,Teatrul timisorean a fost printre invitatii de onoare ai Festivalului
organizat cu prilejul aniversirii unui sfert de veac de activitate a Teatrului ,,Jovan Sterija Popoviei”
din Virse{. Artiytii roméini au prezentat Regele moare de Eugen Ionescu. Spectacolul s-a bucurat
de un deosebit succes de public si de presi. Trupa romineasci a fost distinsd cu Diploma Festi-
valului, precum si cu Placheta de bronz Iovan Sterija Popovier .

Numerosi membri ai colectivului timisorean au participat la intilniri internationale, la festi-
valuri teatrale ce au avut loc peste hotare, la expozitii organizate in striindtate, si au intreprins
cilitorii de studii pentru a cunoaste miscarea teatrali din diferite tiri: actorii Gheorghe Leahu,
Miron Suvigiu, regizoarea Nicoleta Toia, scenografa Emilia Jivanov (participantd la Trienala de
scenografie de la Novisad, unde alituri de un grup de scenografi romani a primit Medalia de bronz),
Doina Almisan Popa, secretar literar si scenograf (expozitia in R. S. F. Iugoslavia), Horia Georgescu
(participant in calitate de instructor la Festivalul international de teatru studentesc de la Zagreb
— 1969).

Alituri de alte teatre din Romania — intre care teatrele nationale din Bucuresti si (‘raiova,
Teatrul Dramatic din Baia-Mare, Teatrul ,,Al. Davila” din Pitesti — nationalul timisorean este unul
din mesagerii statornici ai scenei roméinesti in Tugoslavia, purtind de fiecare datd solia unei migeéri
teatrale in pling efervescentd i in continui afirmare internationald si contribuind la intretinerea unui
climat de viu interes pentru realizérile oamenilor de teatru de la noi; acest adevar este subliniat
%1 de unul din colaboratorii radiodifuziunii din Novisad, cronicarul dramatic Nicolae Polverejan,
care declara dupd unul din turnee : ,,Pentru nationalitatea roméni din Banatul iugoslav, turneele
teatrelor roménesti, in general, si ale Teatrului National din Timisoara, in special, sint asteptate cu
deosebit interes. Ele nu se uitd o datd cu lisarea cortinei, ci triiesc in continuare, constituind o hrand
sufleteascd mult doritd’’".

*

TEATRUL DE STAT SIBIU

12—22 octombrie 1976. Teatrul de Stat din Sibiu (Sectia romini) se deplaseazd in Polonia
pentru a prezenta la Tarnéw, Cracovia i Kielce doud speetacole : Opinia publicd de Aurel Baranga,
regia Dan Alecsandrescu, scenografia Judit Fekete-Kotay i Tineri edsdatoriti cautd camerd de Mi-
hail Roscin, regia Iulian Visa, scenografia Maria Adamska. Turncul acesta, primul peste hotare din
istoria teatrului sibian, ca si alte doud intreprinse ulterior tot in Polonia, sint infaptuite in cadrul
unor schimburi reciproce cu Teatrul de Stat ,,Ludwig Solski” din Tarnow. Ideea acestuischimb
a avut ca punct de pornire urmitoarea imprejurare : scenografa polonezi din Tarnow a executat
scenografia peniru spectacolul Tineri cdsdtoriyt cautd camerd pe seena sibiand. Prezenta Mariei
Adamska la Sibiu a dus la avansarea propunerii unui schimb de spectacole intre cele doud institutii,
propunere care prinde viatd in stagiunea 1976 —1977. Dialogul teatral Sibiu-Tarnow va fi impul-
sionat si de faptul ci regizorul roman Iulian Visa, component al colectivului sibian, va fi angajat
timp de doi ani la Teatrul de Stat din Tarnow, unde va realiza punerea in scend a pieselor Ndpasta,
Steava fard nume si Imblinzirea scorpiei.

,yS-ar pirea cd urmirirea unei reprezentatii intr-o limbi striind ar pune probleme de nein-
telegere pentru spectatori’” — avea si scrie o gazetd polonezid. ,,Romanii au aritat insi ci teatrul
este altceva decit simpla rostire a textului. Reactiile vii ale silii, aplauzele la scend deschisii au dove-
dit cd actorii au izbutit si depiseascid barierele limbii”®. Aceastd insemnare, in legiturd cu Opinia
publicd prezentatd la Kielce, nu este singurul ecou al turneului sibian in Polonia. O altd publicatie
se opreste asupra celui de-al doilea spectacol, stdruind pe larg in legiturfi cu prestatia regizorutui.
Chiar titlul articolului este semnificativ in acest sens : Cistigul este al lui Iulian Viga® : ,,Acuratefes
$i precizia constructiei scenelor, atentia acordatdi valorilor plastice, numeroase idel regizorale sur-
prinziitoare prin originalitatea si simplitatea lor, o perfectd stiintd a folosirii luminii, totul condus

8 Romania literard, 2 aprilic 1970. dnia, 28 octombrie 1976.
7 A se vedea Arhiva Sceretarialului lilerar al Teatrului ¢ Krzyszlof Nowak. Benefis [uliuna Visy (Cisligul esle al
National din Timisoara. lui Tulian Visa), in Tarnowskie Azofy, 30 oclombrie 1976.
8 Spectator, Gdscinny z Sthiu (Oaspeli din Sibiu), tn Echo
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consecvent cu mare sensibilitate si plicere a nuantelor, iatd doar citeva argumente cd spectacolul
lui Iulian Visa a izbutit din plin. Aplauzele care, la final, i-au fost rezervate mai tindrului siu coleg
de citre Ryszard Smoézewski'®, nu au fost doar o simpld curtuoazie. Daed in cadrul colabordrii
dintre cele dou# teatre Iulian Viga ar fi invitat si monteze un spectacol aici, ar fi firid indoiald un demers
reusit, asa cum a fost si invitarea Mariei Adamska la Sibiu, a cirei minunati scenografie a contribuit
la eresterea valorii spectacolului Tineri casdtoriti cautd camerd .

In 1977, intre 24 —30 septembrie teatrul sibian viziteazi din nou Polonia, de data aceasta
cu un alt repertoriu §i pe un itinerar innoit : rdmine in traseu Tarndéw (gazdi permanenti), cédruia
i se adaugid si oragul Opole ; afisul cuprinde Sinziana gi Pepelea de Vasile Alecsandri si Ifigenia in
Taurida, ambele spectacole purtind acceasi semniituri regizorals, Sergiu Savin, si acelasi nume de
scenograf : Petru Voichescu. Este interesant de notat ed in cel de al doilea spectacol, unul dintre
roluri — Oreste — a fost interpretat de regizorul Tulian Visa.

Ceea ce a retinut atentia, in acest al doilea turneu, a fost efortul regizorului — si al colecti-
vului actoricesc — de a gisi forme novatoare, prin intermediul cirora si poatd fi exprimate sen-
timente actuale, ginduri proprii omului contemporan. §i este imbucuritor faptul e¢i tocmai aceste
trisdturi au fost sesizate si puse in luminid de specialistii din tara vecinii. Despre Sinziana si Pepelea
un cronicar dramatic scria : ,,Spectacolul capiti sensuri de comentariu contemporan (cu toatd
actiunea de basm) ; fiecare gest al actorilor, fiecare replicél, vorbesc, in fapt, despre paradoxul puterii.
Peripetiilor amoroase ale eroului principal, Pepelea, le-a fost parteneri plind de temperament Rodica
Turbatu (Sinziana). Radu Basarab, in rolul Licustd, a contopit minunat lumea imaginari a bas-
mului cu gesturi foarte terestre, lacome’!*. Aceeasi idee, a consonantei unui text clasic cu sensibili-
tatea. si triirea noastri, a celor de astiizi, apare si in legiturd eu transpunerea scenicd a piesei lui
Goethe :,,Ifigenia roméineasci este un argument cert pentru ceea ce trebuie si insemne arta teatrald.
Spectacolul trimite la sentimentele omului contemporan, si in primul rind la cel de responsabilitate’”13.

In continuarea turneului din Polonia, s-a intreprins o scurtd viziti in R. D. German# (1—7
octombrie 1977), unde a fost prezentat doar spectacolul Sinziana si Pepelea in orasul Cotthus.
Aici sectia roméni s-a intilnit cu secfia germani a teatrului sibian, venitd din tard direct la Cottbus
cu spectacolul Sd@ nu-i faci prdvdlie cu scard de Eugen Barbu, regia Hanns Schuschnig, scenografia
Maria Bodor. Colectivul secjiel germane a mai prezentat spectacolul §i in centrul muncitoresc Senf-
tenberg. ,,Imi este greu si nominalizez, dar vi asigur ci cele dous sectii ale teatrului dumneavoastri
au ficut pe deplin demonstratia inaltului nivel al artei interpretative romanesti”’, a declarat, dupi
vizionarea ambelor productii, directoarea Teatrului de Stat din Cottbus!.

Un ultim turneu in Polonia efectucazi secia romini a Teatrului de Stat din Sibiu in anul
1979 (21 —27 octombrie) cind, la Tarnéw si Rzeszow sint prezentate cite doud spectacole cu piesa
lui A. Camus, Neingelegerea, regia Dragos Galgotiu, scenografia Andrei Both §i Gheorghe Rasovszky,
$i De viatd, de dragoste, de moarte, un montaj de bhalade si versuri populare pe care regizoarea
Nicoleta Toia, care a semnat §i scenografia, a reusit si-1 conceapi si si-1 realizeze ca pe o veritabild
reprezentatie teatrald si nu ca pe un spectacol-lecturd. Utilizarea luminii, miscarea actorilor, ani-
marea spatiului de joc au conferit un evident caracter seenic reprezentatiei, un ritm viu, toate acestea
ficind posibild urmirirea ei cu interes, in ciuda inexistenjei unei traduceri simultane a textului
la cascé.

Prezenta teatrului sibian, cu cele doud sectii ale sale — romani si germani — pe scene din
Polonia gi R. D. Germani, in contextul unor schimburi reciproce de spectacole, inscrie noi momente
de afirmare a miscérii noastre teatrale pe plan international in deceniul al optulea si contribuie la
Iirgirea si diversificarea relatiilor cultural-teatrale intre {irile socialiste.

10 Regizor, ziarist, director arlistic al Tealrului ..I.. Solski’’ Gazelu Poludniowa. 27 septembric 1977.
din Tarnéw. 13 Apreciere ficuti de Gazela Poludniowa, reprodusa in
1 Krzysztol Nowak, op. ¢il. Tribuna Sibiului, 2 decembrie 1977,
12 QOlgierd Jedrzejezyk. Wizyta urtistéw = Sibiu. Styl swiad- 4 QOctavian Rusu. Cistiguri, mdrturii, aprecieri. in Tribuna
czy o scenie (Vizila arlistilor din Sibiu. Stilul unui tealru), in Sibiului, 4 decenbrie 1977,
8§—c. 2494 12 65
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PROBLEME DE RECEPTARE ESTETICA A SPECTACOLULUI
CINEMATOGRAFIC

PRELIMINARII LA UN STUDIU DE SOCIOLOGIE : PATRU FILME
POLITICE ROMANESTI IN LECTURA CONOTATIVA

de FLORIAN POTRA

onsideratiile care urmeazi trebuie privite in prelungirea sau
chiar la convergenta unor studii intreprinse de mine anterior, cu scopul atit de a defrisa un teritoriu
de cercetare aproape neatins, cit §i de a netezi c#ii posibile inspre o primé sistematizare a datelor si
interpretirilor, oricit de modeste, statornicite pe parcurs. Este vorba, pe de o parte, de a continua
si dezvolta ideile propuse in capitolul ,,Incotro se indreapts filmul roméanesc 2 din Profesiune : filmul}
si, pe de altd parte, de a completa si integra, printr-o analizi estetici aplicatd, fie viziunea precum-
pénitor sociologicd din Despre ce si despre cine e vorba in filmele noastre *, fie cea precumpénitor teo-
reticd din Pentru o ,,aesthetica in motw’’ a filmului contemporan 3.

In capitolul amintit din Profesiune : filmul, analiza se oprea la descifrarea unui raport canti-
tativ favorabil filmelor cu ,,scenarii originale’’ si a unui raport calitativ favorabil ,,ecranizirilor’ ;
in Despre ce si despre cine e vorba in filmele noastre, de asemenea, cu o mai transparentd fervoare
»statisticd’’, comentariul si interpretérile unor tabele formate, rind pe rind, in jurul criteriului,,pro-
fesiunilor’’ si ,,mediilor”’; apoi al ,,tonalitdtilor de bazi’’, al ,,finalurilor” si al ,,telurilor” — ecriterii
aplicate, separat, peliculelor actualititii si celor evocatoare ale trecutului, comparate in final —,
nu depésea cadrul, mereu incipient, al unei ,,analize a continutului” (content analysis ). Acest din
urmi concept era imprumutat de la Rudolf Arnheim, o dati cu el pitrunzind si un anumit scepticism
in ceea ce priveste sansele si posibilitdtile unei analize propriu-zis estetice : incé din titlu, interventia
lui Arnheim la care mé refeream, fixa limitele criteriilor operante numai si numai dacé aveau in
vedere ,,rezultatul ideologic, ultim reazem al filmului’*. Se cuvine, cred, astizi — chiar in conditiile
unui triumf general al ideologiei — s incercim depésirea instanfei pur continutiste (ideologico-
politice), prin recuperarea celei pierdute, a formnei, de fapt, a expresiei unitare, omogene, inglobind
in acelagi timp si rezolvind intr-o ,,noud calitate’’ raportul confinut/formé. Cheia acestei rezolviri
o gisim la Gramsci, in nota intitulatd, toemai, Confinut gi formd : ,,Se poate vorbi de o prioritate
a continutului asupra formei? Se poate vorbi, in acest sens: ¢i opera de artd e un proces, si ci
schimbérile de conyinut sunt si schimbéri de formi ; dar e « mai usor » si se vorbeascd despre continut,
decit despre formé, deoarece continutul poate fi « rezumat » in mod logic’’s.

Potrivit unei asemenea viziuni doar aparent dihotomice i, in fond, perfect unitari — legi-
timatd i pentru cimpul de observatie si de concretizare artistics al filmului —, componenta ,,forma’’

U Florian Polra, Profesiune :filmul, Bucuresti, 1979. Muzica, Cinematogralic, lom 28, 1981,
* Iden, Despre ce si despre cine ¢ vorbu in filmele noastre, 1 Cinema nuovo, nr. 225, 1978,

in Irra socialistd, nr, 4, 1981. 3 Antonio Gramsci. Letleratura e vila nazionale, Torino,
3 Idem, Pentru o ,,aesthetica in molu’’ « filmuliti contem- 1944,

poran. in Sludii si cerceldri de istoria artei. seria Teatru,

STUDII $1 CERCETARI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICA, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 66—73, BUCURESTI, 1982

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



nu numai ci isi redobindeste dreptul ,,paritar’’ la existentfi, ci, la rigoare, ar trebui si-§i impuné
chiar prioritatea. In ce sens? In sensul ¢ in arti, practic, si, teoretic, in estetici, ar trebui si se men-
tioneze exclusiv ,,forma”, intrucit ,,continutul’’ este (sau s-ar cuveni si fie) complet topit in formi,
si intruecit ,,primul continut, care nu satisficea, era si formi, si, in realitate, cind s-a obtinut « forma »
satisficitoare, si continutul era schimbat’’®, i numai persistenta idiosincrasie fa{d de pericolul
mformalismului’ a ficut si stagneze, la noi, studiul ,,formei’’, cu o corectdi implantare in evaluarea
raportului siu cu ,,continutul’’. Apare, astfel, de preferat conceptul de ,,expresie’, care, cuprinzind,
tocmai binomul continut/formi, il depiseste in directia unitéitii §i a omogenitéitii, pind la o fuziune

absoluti.

Notd. Aceastd fuziune, aceastd contopire cere, cred, sa
fie feritd, la rindul ei, de interpretiri bruste, restrictive. S-ar
putea presupune ca viabild, din nevoi de plasticizare, o ana-
logie cu imaginea sugeratd de Vittorio De Sica, intr-o convor-
bire cu studentii-regizori din Bucuresti (conscmnati de mine
in Cinema nr. 3, 1972), relativd la colaborarea sa, ca regizor,
cu Cesare Zavattini, ca scenarist : De Sica vorbea de .,cappuc-
cino” (caputiner), cafeaua neagri corectatd cu laple, in care
amalgamarea ¢ perfectd si nimic nu delimiteazd componentele.
Comparatia ¢ cu atit mai eficace, cu cil, multd vreme, in
teoria si practica noastri cinematograficd, s-a considerat ci
scenariul (,,bazd esteticd a filmului’’) si, implicil. scenaristul,
reprezintd ,,confinutul”’ in timp ce regizorul e cel care ,,di
formd”’ continutului, presupunindu-se, pind la un punct,
chiar o separatie netd intre cele doud instanle, intre cele doud
,momente’’ ;: intii, continutul, elaborat in scenariu, apoi
forma — adicd regia, ,,continutul imbrdcat in forma”’, unde
metafora era luatd ad litleram, in sens de haind, dec vesmintl
,exterior’’” menit si inveleascd un corp ,interior’. Desi

constient ca solutiile sale regizorale nu erau simple ,,inveli-
suri”’, ambalaj superficial, ci incideau profund asupra conti-
nutului, si invers: continuturile propuse (de Zavattini,
initial, dar clar filtrate de gindirea si sensibilitatea lui De
Sica) au sugerat, daci nu au ,,dictat”, cu necesitate, solutiile
de incadraturd, de miscare in cadru, de iluminare, de montaj
cte. Desigur, mintile deprinse numai cu reprezentdri canti-
Lative, concep mai anevoios simultaneitatea celor doud
componente, conlinut/formi, in unicitatea expresiei, si, in
consecinfd, s-ar putea lansa observatia ci — pistrind ace-
casi imagine a ,,caputinerului’” — uneori acesta contine mai
multd cafea, si ¢ colorat mai intens (cafea=confinut?), iar
alteori ¢ mai mult lapte (=formi ?), si cd, in felul acesta,
expresia filmicdl poate si cunoascé gradalii infinile de nuania,
de la un ,,colorit’’ contfinutist pregnant, la unul foarte diluat.
Evident, transpus in plan estetic rationamentul e fals.
Pentru a ne pistra intr-un regim de comparatii plasticizante
mai adecvate secolului nostru technologic, am putea susfine

cdl raportul continut/forma (ideologiefarti) se ,,autoregleaza’,
nemarxist, De Sica era mai suplu, mai dialectic. Instinctiv

— dar si luminat de propria sa activitate concreltd, de regizor
si actor, dacid nu ,,contaminat” de Zavattini — ¢l glia ci
,,schimbdrile de continut sunt si schimbdri de formd” si ci
»Primul continut, care nu satisficea, cra si forma, i, in reali-
tate, cind s-a obtinut «forma » satisficitoare, si continutul dintre criteriile axiologice fundamentale devine tocmai
misura riguroasd a unei adecviri integrale (omogenizare) in

ca schimbarea vitezelor la automobilele perfectionate; cit
confinut — atita formi sau, mai oportun ,la acel continut,
acea formd” sau ,fiecare confinut cu forma lui’’ (proprie,
unicd). Bineinteles, in cazul operei de artd autentice, unul

era schimbat’’ (A. Gramsci, Inlelectuali, literatura si viafa

nafionald, Bucuresti, sub tipar). In alti termeni, De Sica cra raportul confinut/forma.

In aceasti perspectivi, analizei continuturilor — care implics, fireste, i orientirile ideologice,
filozofice, politice — se cuvine si i se aldture, in acelasi gest, in acelagi act critic, analiza formei.
Sau, in alti termeni, studiul raportului de adecvare reciprocé a formei si continutului, neuitind ci,
vrind-nevrind, insegi limitele metodologice impun mereu disocierea, permitind, cel mult dupid exa-
minarea separatd a componentelor, o judecatd de sintezd a sintezei care este expresia. Dar, o alti
sintezéi, decit aceea a cunoscutei scheme : tezd (continut) — antitezd (form#) — sintezd (expresia
artisticd unicé §i unitari); sau, cel mult acceptind-o ca exercifiu dialectic, cu conditia unei perma-
nente putinte de interschimbare a termenilor, confinutul figurind cind pentru tezi, cind pentru anti-
tez#, gi tot asa, forma. Am putea introduce in discursul nostru, un exemplu mai mult sau mai putin
elocvent ¢

Cred ci Puterea gi Adevdrul ar constitui un asemenea exemplu, indicativ fie in sens pozitiv,
fie in sens negativ. Definit ca ,,film politic’’ prin excelentd, ,,cap de serie’ al filonului ,,tematic”
aplicat cu preciddere ,,dezbaterii problemelor cetdtii’’, Puterea gi Adevdrul il are, ca scenarist pe
Titus Popoviei, si, ca regizor pe Manole Marcus. Ar fi, desigur, gresit si se atribuie lui Titus Popovici
numai conginutul (ideologic, politic) al filmului: binecunoscutul scriitor-cineast a ,,sugerat’’, in
scenariu, i forma (viitoare) a filmului, sau — dacd se prefer# terminologia lui Pasolini — a propus
o structurs ,,scrisi”’ menitd si tindd spre o altd structurd, ,,filmatsd”’. In acelagi timp, Manole Maxr-
cus, ,,preluind”’, ,,retriiind’’ tema oferitéi de Titus Popovici, nu este doar autorul ,,formei’’ filmului,

8 Ibidem.
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ci siun reelaborator al confinutului, mai precis al continutului topit in formi, amalgamat cu forna.
Nu e greu de sesizat, in demersul nostru, o anumitd ezitare, o anumiti incertitudine. Ele sint
firesti, deoarece Puterea gi Adevdrul nu este un exemplu ,,pur’’, ,absolut”, de operi de artié — asa
cum cerea Arnheim, ca o conditie sine qua non in determindrile estetice —, ci constituie un hibrid.
(u alte cuvinte, in amalgamul scenarist-regizor (proiect-realizare), nu se obtine, de data aceasta,
omogenitate, unul dintre factori, si anume : scenaristul, afirmindu-si, nu prioritatea, ci superiori-
tatea unei alte perspective; artd colectivd, filmul — atunci c¢ind nu e ,,de autor”, cind regizorul
nu e si propriul siu scenarist — face loc unei dispute asupra ,,paternitdtii” expresiei, a formei
finite, rezolvatd indeobste prin atribuirea calitdtii de autor — ,,personalititii-celei-mai-puternice’
din ansamblul colaboratorilor principali. In cazul nostru, Titus Popovici este o asemenea personali-
tate. Ceea ce nu inseamn#, totusi, ef, in prineipiu, regizorului Manole Marcus i-ar fi revenit, practic,
doar rolul de ,,ilustrator’’, de ,,traducitor’’ in imagini audiovizuale, de ,,puitor in prezenti’ al ,,fazei
scrise” oferite de scenarist : el, regizorul, ar fi putut, firid indoialdi, si reelaboreze structura scena-
risticd, ajungind pind la urmi la o expresie filmicd mai adine traita in proprio. Forma finitd a filmului
atestd, in schimb, o relativ palidd contribuiie — specific cinematografici — a regizorului, astfel ci,
in ultimi instanti, se impune cu autoritate, vizinnea — tot specific cinematograficdi — a scenaristu-
lui, cu virtuti incontestabile, dar si cu limite, apartinind toemai conceptiei sale despre film, despre
acest film, si anume : fnaintarea narativid ,,pas cu pas’’, bazati pe ,,blocuri’’ spatio-temporale com-
pacte, eiirora 1i se incredinfeazd tileuri, semnificatii partiale, i din a ciiror aglutinare ar urma sé se
inchege tezele fundamentale, generale, ale filmului (anticipate incid in titlu). Or, viziunea scenaristu-
lui — avind si ambitiile si dimensiunile de epopee ale celor douit serii — isi dezviluie, in ciuda unei
evidente unititi de stil, sau tocmai datoritd acesteia, o anumitd ,,banalitate’, o anumitd monotonie
cognitivd si expresivi a discursului filmie. Care pind la urmé, in faza turndrii, a filmiérii, a dus la. ate-
nuarea, daci nu la tesirea unor secvente purtidtoare, initial, ale unei particulare incircituri meta-
forice, simbolice ; secvente cu un regim de tratare tehnico-expresivi lipsit de relieful cuvenit (relief
care ar fi {rebuit s& se ob{ind nu numai de faptele istoriei, ci si de un ,,sentiment’ al lor, ca si de o
»grosime’’ deopotrivi poeticd i morald a timpului) : bundoari, scena ,,legitimarii’’ prim-secretarului
judetenei de partid la intrarea in sediul Securititii — scenii care simbolizeazd, ,,revelatoriu’’supre-
matia, intr-o anumitd perioadd, a ,,puterii asupra adevirului” — se desfisoard in absenta fiorului
poetico-politic (intr-o operd de artd de facturid militant civicd, politica se confundid cu poezia !,
2 spus-o incd acum patru decenii, Luigi Russo), a reliefului pe care l-ar fi cerut si meritat; de o
redundanti platitudine e si secventa lagidrului de muncéi fortatf, in care ¢ trimis intelectualul ,,orga-
nic”’ Petrescu (pur ilustrativi, si, intr-un fel, jenat timidd : ca intrarea intr-o lume interzisd, imposibil
de exorcizat, nicichiar printr-o magie a rationalismului carcerar, impins la ultimele sale consecinte) ;
dupid cum lipsitd de limpezime si de franchefe (o franchete, in sfirsit, necesarid, in ceasul al dois-
prezecelea !), confruntarea aceluiasi Petrescu cu reprezentantul puterii, spre finalul filmului. Proba
extremd a faptului ed, intr-un film politic, sinceritatea si claritatea poeticd, artistici, e profund
conditionatii de sinceritatea §i claritatea politicii. Evitind impostatia deschisd a problemelor politice,
ilustrindu-le §i implicindu-le in {esatura filmului doar partial, cu o usoari reticentd, — realiza-
torii, si indeosebi regizorul, an ficut, vrind-nevrind si se anemieze si forta artisticsi, expresivitatea
tout court. .

1n linii mari, totusi, structura ,,literarid’ a scenariului sugera, trimitea, ,,tindea’ spre o strue-
turd ,,filmicd”’, fird indoiald mai viguroasi si mai eficace, mai nuantatd artistic, deeit versiunea
oferitd pind la urmi de regizor, care a trecut pe lingd sansele unei mai mari expresivitiyi, cu con-
ditia, bineinteles, a unei mai profunde angajiri a propriei fantezii-imaginatii. Fird a fi neapirat
un film cu cheie — cum s-au gribit unii critici occidentali s creadii —, in sensul ci personajele
centrale ale fictiunii filmice nu ar fi decit abia mascate figuri istorice, ,,reale”, — Puterea si Ade
varul a fost si rimine un film ,,alegoric”, cu functionale aluzii la realitatea istorici a RomAniei
dintre anii 1944 si 1965. De pildé, episodul ,renuntirii”’, al abandonirii faraonicii constructii a
(analului Dundrea—Marea Neagrid : in film, fireste, totul sugerat in mod mediat, indirect, dar atit
de indirect incit aproape isi pierde tinta subinteleasd, intr-o genericitate anonimé, lipsitd de identi-
tate istoricd §i socio-politicd, inclusiv sub aspectul credibilitéi{ii. De unde, ,lectia’, cunoscutd de
altfel de la Goethe, in legiturd cu necesitatea unui efectiv, palpabil, suport concret al metaforei, al
si_mbolului, in opera de artd. De asemenea, slab sustinute, la nivel conotativ, sint cele doui episoade
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esentiale pentru itinerarul intelectualului (ing. Petrescu) : munca silnicd, ocna — ilustrativ, exterior
infdfisatd — si confruntarea finald, limuritoare, dintre ,,intelectualitate’ i ,,putere’’ (Petrescu-Sto-
lan), in care adevirul rizbeste dintr-o dialectici schioapi si mioapd (de un picior si de un -ochi) :
»dreptatea’ intelectualului e frustrati de putinta unei argumentiri exhaustive si convingitoare.

In realitate, Puterea $i Adevdrul este un film hibrid, jumitate metaforic, jumitate naturalist,
si cu rare momente de fuzionare, de contopire expresivii a celor doui filoane. Insesi personajele
suferi de aceastd ambiguitate, fiind in parte ,yrealiste’’, credibile cu un relief uman plauzibil, i,
in parte, mai mult voci abstracte purtitoare de ideologie gata mestecatid, voci intirite de microfon
ca volum, dar nu si ca fortd de persuasiune. De aici, ca o consecintd, adeziunea doar partiald a mare-
lui public, atras, captivat, de ceca ce naratinnea filimic# avea coneret i viu ; si in acelasi timp, deru-
tat de ceea ce-aceeasi naratiune avea abstract, schemi insuficient hrinitd cu viatd, sau, asa cum
almn mai avut ocazia si scriu, documente de partid puse in imagine, addugind la cel fizie, un timp
ideologic scandat, deseori, in afara palpitatiei, a maselor de idei si de sentimente proprii poporului.

Ar fi, totusi, gresit si se atribuie exclusiv lui Titus Popoviei (scenariul) componenta vie a
filmului, i lui Manole Marcus (regia), doar ceea ce acesta are inert : atit continutul, cit si forma fil-
mului se aflau, ca proiect, incdl in scenariu, in faza scrisi. Aceasta nu inseamni, in sfirsit — si nu e un
paradox —, cd regizorul Manole Marcus nu ar fi putut si aducd o contributie cinematografici mai
consistentd, mai bogald i mai nuantati.Adicd, o mai specificii structuri filmics, in care si se fo-
peascd structura ,,literard’ (dar mai corect ar fi si se spuns, mereu : ,,serisd’” saun ,,literald”) a sce-
nariului. $i, fird a intra in detalii, e limpede ¢ ar fi vorba, in ceea ce-1 priveste pe regizor, de o mai
pregnantd angajare a fanteziei, a imaginatiei, a inventivitiitii (cinematografice) in insisi ,,aborda-
rea’’ temei si a subiectului (termeni de eitit mereu, in acceptie pudovkiniani). in ce sens? Intr-un
sens formulat de fra{ii Taviani, cineasti deosebil de sensibili la fenomenul socio-politic si istoric :
»Noi am inteles datul civic, comanda sociald, ca pe o provocare a fanteziei noastre. Odaté acceptaté
tema inifiald, am incercat ¢...) s o reinventiim, si o facem =i devind momentul provoeator al
-umorilor noastre, al motivelor noastre de ciutare culturali si umané. Ba, tocmai « fixitatea » temei
centrale ne-a indemnat si o investim cu toate -ipotezele noastre de fantezie si de limbaj, legate de
discursul nostru personal de autori’'”.

Prezentat in premiersi in 1972, Puterea 3i Adevdrul este, intr-o masurd, si o replied la un alt
film ,,politic”, terminat incd din 1969, Reconstituirea, regizat de lucian Pintilic, care a decupat,
in reductie cinematograficdi, o povestire de Horia Pitragcu. La rigoare, transpozitia filinicd poartd
atit de hot#ritor amprenta personalititii lui Pintilie, incit Reconstituirea ar putea si fie considerat,
pe drept cuvint, un veritabil ,,film de autor”. Eroii lui Pintilie (Pdtrascu) au nume si o fisd de identi-
tate civild si psiho-fizicd, dar pind la urmi, ei triiesc, metonimic, antonomastic, prin profesiune si
functie sociald : Procurorul, Profesorul, Militianul, Operatorul, Ospitarul, Fata, Baba cu gistele,
Tinerii contravenienti. Aspectul acesta fortifici senzatia si credinta c¢i ne aflim in fata unui adevirat
apolog, a unei parabole, asa cumn parabold este, de fapt, si Puterea §i Adevdrul, sau ,alegorie”,
adicd un discurs figurat, simbolic. Dar ceea ce stitea in intentia artisticd a autorilor Popoviei si
Marcus, si anume : s& vorbeascd despre fara intreagd, despre destinul ei pe durata unui sfert de
secol, prin intermediul unui jude (suportul concret), viizut la treapta conducerii de partid a aces-
tuia, pars pro toto, nu a fost obtinut decit intr-o proportie limitats; in Recomstituirea se impune
de o manieri de-a dreptul hiperbolici. Reconstituirea, dupd opinia mea, este un exemplu viguros
de potentare ideologici a unui mesaj, atunci cind intervine talentul $i fantezia cu adevirat creatoare
ale unui artist. Departe de orice decor spectaculos (interior sau exterior), ca si de cadrul institu-
tionalizat al puterii, filmul lui Pintilie isi deruleazii continuturile intr-un mediu ,,sdrac’”, esential,
dar deloe abstract (aplicind, parcd, viziunea brookiani a unui ,,empty space’’) : o bodegi, pe malul
unui riu, cu un podef, cu o colinii in fatd si cu un stadion (1nai mult auzit decit vdzut), induntrul
ciruia se joacd o partidd de fotbal (in alternantd cu gala de box retransmisé, in. pauza meciului, la
televiziune) ; in plus, o linie feratd, pe care, la intervale, trec trenuri si pe care va avea loc dezno-
damintul tragic, un deznoddmint ca moment mai putin concluziv de intimpliri narate si mai mult
premisd a unei drame incipiente (pe o spirald extensibild social), ceea ce asiguri nu numai un final
de ,,operdi deschisd’’, ¢i si un dinamism aparte finalului insusi, ca si operei in ansamblu.

7 Cinemu nuovo, nr, 225, 1978,
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Spre deosebire de Puterea §i Adevdrul (5i, mai tirziu, in 1979, de Clipa), in Reconstituirea
»puterea’” e extrasi, scoasd, din alveolele sale oficiale, consacrate, si adusd, ca si spunem aga, ,,in
aer liber” : Profesorul nu mai sti la catedr, Procurorul nu se afli in sala de judecatd, Militianul
numai e la sediu sau ,,in post’’; prin ins#si aceast# translare spatiald, desi tot ,,in exercitiul funciunii’’,
ei igi pierd o parte din ,,aura” lor institutionald (si represivi), si se ,,desacralizeazd’, inclusiv in
directia unei ,,dezalieniri’’, a unei banaliziri, dar si esentializiri comportamentale, printr-un fel
de reintegrare in naturi: Procurorul, cu pantalonii suflecati, pescuieste in riu si isi acoperd fata
cu batista, atipind, Militianul, dup® o mai mult formald exersare a prerogativelor, se ascunde intr-un
tufis si cintd din frunzi, Profesorul uiti complet de ,,autoritatea didactici” si se ,histrioneazd”
etc. Printr-o astfel de fugd a ,,aparentei” personajelor, se dezviluie un fel de ,,esentd in stare de
repaus’’ (sau ,,a stirii de repaus’’), unde tensiunea ,,functiei ideologico-sociale’ e suspendatd printr-o
autoscurteircuitare, starea adultd tinzind si regresezs, psihanalitic, spre una infantild. Implicit,
si ,,mobilul” actiunii isi toceste ascutisul, vointa initiald, se goleste de rost : turnarea unui film ,,edu-
cativ’’ pe temeiul ,,reconstituirii’” unui incident (infractional) isi dezviluie anemia expresivi de
repetare mecanic a unor gesturi, fiptuite mai demult si ,,incheiate’’,,,trecute’’, iar acum doar mimate,
imitate. Nu numai cii apare imposibili o efectivd ,,reconstituire’” a realitdtii (ca in Blow wup ), dar
insdsi ,,fictiunea’” cu scop instructiv-educativ-moral, viduvitd de spontaneitate, deci de nervul
adevirului, isi dezviluie coastele slibinoage ale precarititii pedagogico-demonstrative, ale ineficien-
tei, ba chiar — finindu-se seama de desnoddmint — ale propriei absurditati. (Aceasta, pentru a intro-
duce incd un virf de cutit psihanalitic, eroii nogtri, delicventi, mai precis infractori, nu mai sint
— ca la Pirandello —aceleasi persoane cu cele din ,,preistoria’’ naratiunii, din premisele acesteia !).
Ce s-a intimplat, totusi? S-a intimplat cd, prin vlaga sa de artist autentie, Pintilie a indltat expresi-
vitatea filmului la o putere nescontatd, — intr-un simplu ,,caz’”’ mai mult sau mai putin izolat,
periferic, provincial, intrevizindu-se, ghicindu-se — in filigran — intinderi mai mari de existent#
sociald. La scard chiar nationald, vizindu-se, de fapt, orice initiativi si orice manifestare a,,admi-
nistrafiei’’ firi acoperire rationald, firi o functionalitate efectivi, adicé orice ,formalism’’ in viata
publicd, economicd si culturald. Secventele companiei de pompieri si ale trenurilor de agrement cu
pionieri, intiresc de fapt ideea de inocen{d a automatismului, a stereotipiilor educationale, in timp ce
dialogul dintre televizor si mediul de pe stadion subliniazi incdrcitura de violentd primari, de fortd
brutald, sedimentati, coexistentd intotdeauna cu straturile ,,avansate’ si chiar ,,rafinate’’ ale sufle-
tului contemporan. Prin intregul siu film, Pintilie se situeazi in prelungirea discursului maiorescian
al ,,formei firid fond”, intr-o ipostazi vecind §i totusi diferiti de cea dati de Caragiale societétpii
rominesti, satirici, benign-satirici, pe eind Pintilie propune o ironie care poate si asume culori
si consecinte tragice. Apologul Reconstituirii apare, de aceea, polisens gi, privit din orice unghi,
eficace ca limbaj filmic menit si potenfeze semnificatiile unei narativititi dialectice adecvat trataté
estetic.

Proaspit apirutul Croaziera (1981) al lui Mircea Daneliuc este, in ordine de timp, deei
deocamdat#, ultimul apolog al cinematografului roménesc. Desi imaginat cu personaje distincte,
inzestrate cu o ,,biografie’” proprie, filmul lui Daneliuc este, totusi, poate cel mai ,,abstract’” din
seria pe care o analizim. Sau, mai exact, cel mai lipsit de eroi centrali, de protagonisti in sens roma-
nesc traditional. (La Pintilie funefiona o riguroasi constructie si paginatie ,,dramaturgicd’ clasici,
neoclasic#, din care nu absentau — oferite ca intr-un fel de pariu al bravurii — nici una din realele,
san presupusele, unititi aristotelice: de loc, de timp, de actiune). Daneliuc ar vrea si povesteasci
mai ,,modern’’, mai liber, oricum firi povara unei conductiuni stricte a conflictului intre staturi
exemplare, interesat fiind, desigur, de oameni in configuratia lor biologics si culturald, dar parcd
mai mult decit de ei, de mecanismul social, economic si politic in care sint angrenati si care ii pro-
pulseazd inainte. Parabola, de data aceasta, e proiectatd si trasatd in linii evidente : excursie oca-
zionald, excursionisti, conducitori, itinerar, care, toate, ,stau’’ de fapt ,,pentru” insusi itinerarul
stribidtut de societatea contemporand in dezvoltarea ei pe un fir continuu, ca de fluviu navigabil.
Aidoma Reconstituirii, dar poate mai schematic-programatic, Croaziera ne situeazd la interferenta
vietii sociale (publice) si a vie{ii individuale (private, intime), la interferenta acestor moduri de exis-
tentd in sens de intrepdtrundere i chiar de reciprocd intluentare i modificare, cu scoaterea in evi-
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dentd, inevitabil, a precumpinirii socialului asupra individualului, a masei asupra exceptiei, a con-
duc#torilor asupra celor condusi, precumpénire insemnind, aici, $i ingerintd, ,,dirijism” sau, pind
la un anumit grad, chiar reprimare, frustrare. Ca si Reconstituirea, Croaziera sugereazd,tot cu o tentd
pirandelliand, un joc de aparente si de esente, precum si o multiplicitate a persoanei (umane) dar,
ciudat §i relativ original, asistdm pared la o (psiho)analizd, mai mult sau mai putin spontans, mai
mult sau mal putin voitd, nu atit a persoanei individuale, cit a persoanei colective. Nu avem de a
face chiar cu eroul-masid al lui Eisenstein, al lui Toller sau al lui Piscator, ci cu ceva, totusi, ase-
min#tor, deformat insi, daci nu, ca sid spun asa, ,,deteriorat’, ,,degenerat’’, prin accente caragia-
lesti, din tragedie in comedie (daci nu in parodie). Ne intimpini, astfel, o trisdturi, o conditie
fundamentald a epocii, si anume aceca a imposibiliti{ii de fiintare (creare) a tragediei propriu-zise
i, implicit, a deversirii ei, cel mnult, in tragicomedie, in comedie a absurdului, care isi are — dupd
cum se stie — trunchiul germinativ la noi, in spatiul nostru socio-cultural. Pintilie si Daneliue — ca
oameni de spectacol si creatori de spectacol — iyi sint organic ridicinile si rdsadurile culturale de
increngdturd caragialeano-ionesciand, respirind totodatd si un aer postpirandellian si postfreudian,
hrinifi fiind, in acelasi timp, de nostalgia unei linii de batilie culturald, care inseamni, gramscian,
batalie pentru o societate i pentru o viatd morald noud, initiatd de Kogilniceanu, amplificatd de
Maiorescu si sustinutd pinid in pragul celui de al doilea rizboi mondial de Lovinescu. Sau, cu alte
cuvinte, acesti cineasti simt cu acuitate pulsatiile dialectice ale raportului balcanic-european, sdmé-
nitorist-modernist etc. din vinele existentei noastre nationale de peste un secol.

Ideea de a studia structura eroului-colectiv, a eroului masi simultan, concomitent, cu aceea
a individului e fascinantd : multiplu in extensiune, pe orizontald, eroul-colectiv suportd tentativ
de a fi vizut, de data aceasta, si in multiplicitatea sa in profunzime, pe verticali. Cu ce rezultate,
cu ce efecte? Analoge cu cele extrase din analiza personajelor individuale ? Poate c¢i da, poate cd
nu — ar fi rispunsul, de amprent# pirandelliani, tocmai. Poate ci si colectivitatea — dar nu ca sumi
aritmeticd a unui numir de indivizi ci ca o entitate in sine, autonomi — tinde s& ,,pard’’ altceva si
altcineva decit este, ca si individul singular ; poate ¢4 si colectivitatea este ,,una’’ si, in acelagi timp,
»ymai multe’’. Filmul lui Daneliuc lasi si transpard tocmai aceastd complexitate, aceastd secundi
articulafie, urmiritd intr-un discurs filmic coerent i consecvent, dar — intr-o artid atit de percutant
vizualizatoare ca filmul — pe c#i oximoronice, prin concretiziri-abstractizdri, prin portretiziri
anonime. Existd, in Croaziera, o masi anonimi de figuri episodice, in bédrei, pe remorcherul — ,,ami-
ral”, in silile de sedinte, in dormitoare §i in spilitoare, in silile de festivititi ete., dar existd $i un
grup de persoane recognoscibile, cu identitatea diferentiati : numai cd si acestea din urmé, datorita
unui procedeu care apartine lui Daneliue, sint resorbite in anonimul erou-colectiv al filmului (sau
care este insusi filmul).

Pe creasta lor superioard, toate aceste filme, si, asa cum vom vedea imediat, si O lacrimd
de fatd, duc cu sine la un laitmotiv comun : toate vorbese, in modalitati i la intensitdti diferite,
despre alienare. Despre alienarea prin putere sau, fiind eventual acelasi lucru, despre alienarea prin
mass-medii, prin ,,formele fird fond” apoi, ale unor scheme verbale, ale unor lozinci care si-au tocit
energia revolutionars, lisind si se vadi doar urzeala retoricd etc. Si in acelasi timp, insd, — iatd
noutatea, specificitatea unei posibile viziuni de einematograf romanesc, de stil roménesc in film —
toate oferd, intr-un fel sau altul, imaginea unei umanizéri su¢ generis sau a unei reumaniziri a alie-
nirii, a unei ,,dezalieniiri”. Prin ce? Prin inconsistent{, prin superficialitate, prin inadecvaresi
atipicitate a substantei alienante insesi, contact cu structura de bazi a ceea ce ar putea si fie numit
y,sufletul nafional”’.

O probid a acestei specificitati e oferitdi si de O lacrimd de fatd, in regia lui Iosif Demian
§i cu scenariul lui Petre Silcudeanu. Dar nu in spiritul constatirilor lui D. I. Suchianu : ,,Trei sferturi
din poveste se ocupd cu anchetarea unei morti banale dar care, pind la urmé, va dezvilui existenta
unui delict teribil, capabil, daci nu e curmat energic, s& ia proportii. Iatd despre ce este vorba :
o cooperativi agricold, dorind sii depéyseascd norma, recurge la un truc foarte simplu. Nu declard
toate terenurile. Sice nu ajung s producé pe terenurile declarate, completeazi cu terenurile secrete.
in sat, ticere si complicitate. Bineinteles, acest film eminamente politic a fost in primul rind film,
esteticeste izbutit, adicd ascultdtor de codul estetic al cinematografiei. Interesanta problem# politici,
asa de noud, a ajutat, a stimulat artistii in lucrarea lor. S-a ficut un film politic, cu vecinititi
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in genul politist, un film care rimine o mare izbutire in cinematografia noastrid’®. Considerind judecd-
tile privind ,,izbutirea’ estetici a peliculei, nu putem si ne declarim de acord nici mécar cu desci-
frarea, cu lectura logic# a subiectului, darmite, apoi, cu interpretarea acestuia. in primul rind, moartea
despre care se vorbeste si se cerceteazd in film nu e tocmai banald (fiind pe deasupra §i o moarte
violentd, cu agravanta cruzimii) ; in al doilea rind, si cel mai important, ,,delictul teribil’’ acoperit
de criticul Suchianu, cere o alti cheie de lectur#, subliniatd in dialogul dintre maiorul-anchetator
si presedintele cooperativei agricole. Reiese, din acest dialog, ¢ ,trucul’’ terenurilor nedeclarate a
permis, in realitate, si se salveze satul de la foamete in mai multi ani de secetd, si nu a dus la spe-
culatii ,,Jucrative”, de ecistig suplimentar, ilicit. Se contureazi astfel o temd deosebit de dramatici,
oferind ea insdsi substan{a unui film intreg, care s-ar putea dezvolta din povestea politistd initiala.
Curios ¢ D. I. Suchianu e mai intransigent, mai categorie, decit organul puterii insusi, cel din film,
fireste ; prin atitudinea aceasta, aduce in cauzi faimosul adagiu latin, care integreazd si depaseste
unanim cunoscuta dura lex sed lex, §i anume : summum us, suprema iniuria! Acesta e raportul real
pe care filmul lui Tosif Demian si al lui Petre Silcudeanu il scoate in relief : legea, oricit de aspri,
trebuie fird doar si poate si fie aplicatii; dar a aplica legea dincolo de omenie, a iubi mai mult
legea abstracti decit omul concret viu, inseamni a obtine cea mai mare nedreptate. Cineastii nostri
nu dezvoltd aceastii temd, se mulfumese, in O lacrimd de fatd, si o enunte. Ea ar putea constitui,
intr-adevir, tema unui alt film, dedicat, dincolo si oarecum excentric in raport cu Clipa sau cu Vind-
toarea de vulpi — inspirate de romane ale lui Dinu Siraru —, spinoasele probleme legate de colecti-
vizarea agriculturii la noi, aspectelor ei economice, sociale, politice, pur §i simplu umane.

Ceea ce am vrut si subliniem, insd, e cii, in toate cele patru filme enumerate, se schifeazi,
fie §i in contururi vagi, o ,,cale roméneascs spre socialism”, caracterizatd cu precéidere prin ,,imblin-
zirea’’, nu firi asprime, totusi, a unor principii prea rigide. Ciutarea unor subterfugii mai mult sau
mai putin lesne de sustinut in mod legal, de pildi, in filmul O lacrimd de fatd, de fapt nu reprezintd
o intreagi colectivitate, ci numai pe exponentii acesteia : nu toti cooperatorii sint la curent cu ,;sub-
terfugiu” ci numai conducerea cooperativei, aleasi zi reprezentativd. Tainele acestei conduceri
ajunge sé le afle victima din film, si conflictul presupus ia nastere pe acest temei.

Dar daci filmele noastre cele mai indicative isi glisese continutul {oemai in aceste ipostaze,
evident nu exhaustiv si poate nici nu la modul cel mai eloevent, ale socialismului autohton, ale
,,comunismului de omenie”” — traducerea romaneascd a formulei ,,socialismul (sau comunismul)-cu
fatd umani’’, - inseamni ecil omogén tratat 'in raport cu forma, filmici hineinteles, el, confinutul,
topit in forma finitd a filmelor, duce la un posibil ,,stil cinematogratic national”’, adici specific roma-
nesc. Se demonstreazii, astfel, printre altele, i justetea tezei lui George littera : ,,...omogenitatea
stilisticdl a ¢ yeolii cinematografice nationale » inspre care tindem se intemeiazé nu atit pe afinitéifile
formale cit pe coeziunea interioari, pe spiritul comun din care derivi operele exponentiale’®.

Or, acest ,,spirit comun”, cel putin in cele patru filme ,,vizitate” critic in aceste pagini,
derivd din ,,spiritul comun’’ al societiitii socialiste,,multilateral dezvoltate', in sensul ci ele constituie
ipostaze ale ,,noii vie{i morale”, ale noilor relatii de productie, ale noilor relatii interumane, precum
si ale raportului dintre guvernanti si guvernati, in coloratura specifici datd in special de ultimele
decenii. Tatii un fenomen mai mult sau mai putin scontat, si anume : ¢i ,,scoala romaneasci de film”
nu va pleca de la ciutiri sau descoperiri formale, de limbaj, inovind tehnici §i procedee, ci de la
insesi solicitédrile realitdtii. O realitate privitd nu frontal, nu direct — cum au ficut, la timpul lor,
neorealigtii — (si iatd de ce posibila noastri scoaléd nici nu ar putea fi definitéd exclusiv prin ,,realismul”
ei) —, ci prin diafragma unor lecturi critice ,,distorsionate’. Presupun ci se naste acum necesitatea
de a reciti intreaga noastréd filmografie de un oarecare nivel sub acest unghi ; s-ar putea face descoperiri
surprinzitoare, revelatorii. $i daci — aga cum s-a intimplat cu cele patru filme luate in examen aici
istorice, politice, sociale, economice etc. — nu vor apirea tratate disociat de structurile cinematografice
portante, de -mijloacele tehnico-stilistice, intr-un cuvint, daci se va dovedi ci nu s-au separat pro-
blemele ,,polisului”, ale cetitii i ale istoriei sale, de problemele legate de ,,tecné’, de artdi, de mes-

8 D. 1. Suchiaun, Filme politice? Iatd citeva exemple!, despre stil, in Studii si cercetdri de istoria arlei, Seria. Teattu
in Cinema, nr. 3, 1981, Muzicdi, Cinematografie, tomul 28, 1981,
¥ George Littera, Recitindu-l pe Iliu: actualitatea discufiei
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tesug, de tehnicd, inseamnd ci va trebui si asistim la reevaluarea unui numér destul de insemna@ de
filme, cindva ignorate sau prea repede si prea comod ,lichidate” in texte croniciresti de ruting,
Cici nu existd artd unde nu existi tehnici, si nu existd tehnicd acolo unde nu existd profesionalitate.
Or, profesionalitatea e un prag pe care multi cineasti romani l-au depiisit cu hotdrire expresivi,
dacd nu cu brio. O sumari rememorare indic# imediat ca titiuri, de reviizut critic, cu judeciti de re-
formulat, in sens pozitiv sau negativ, printre altele : Filip cel bun, E atit de aproape fericirea,
Ilustrate cu flori de cimp, Mere rogii sau chiar Mijlocas la deschidere. Si, eventual, multe altele. O
operatie de intreprins, si cit mai urgent, pentru ci nu ar fi exclus ca tocmai procedind in felul
acesta si iasd la ivealdi, ca intr-un joc de abtibilduri, dintr-o magms# incertd, informi, liniile defini-
torii ale unei ,,5coli’” sau, cel putin, ale unei directii cinematografice originale. Tinindu-se cont de
urmétorul adevdr : in cinematograful roméanesc — dar probabil in toatd arta si literatura contempo-
rand nationali — metafora, epifania, alegoria, apologul, in general, limbajul metonimic, sinecdotic,
nu izvordste din intentii pur artistice, estetice, ¢i din nevoi ,,continutistice’’, ideologice, politice, ca
manifestare specifici a libertétii ,,ca ideologie, ca instrument practic de guvernare — cum sublinia
Gramsci — element de unitate morald hegemonicd' i ca atitudine asumatd de artigti autentici
in fata acestor probleme care sint deopotrivd politice i poetice.
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CINEMATECA SI CULTURA CINEMATOGRAFICA
A PUBLICULUI

o

de GEORGE LITTERA

n {ara noastri, ca pretutindeni dealtfel, cinemateca define un loc
central in dispozitival institufiilor menite sd sustind o viati cinematograficd activi, complexi.
Fondatd in 1957, primitd ca membru provizoriu in F.I.A.F. doi ani mai tirziu, devenind membru
efectiv al Federatiei in 1960, ,,Arhiva Na{ionald de Filme’’ a parcurs o traiectorie pe care am defini-o
in primul rind prin progresiva extindere a preocupirilor, de la cele de naturi pur tehnici la cele de
ordin socio-cultural, prin aspiratia asumirii din ce in ce mai nete a conditiei cinematecii ca instru-
ment modern de cultivare estetici — $i nu numai estetici — a publicului. Urmaérirea sistematicad
a actiunii de inventariere, identificare, fisare i catalogare a materialului arhivistic; permanenta
imbogatire a patrimoniului, gratie achizitiilor de filme si schimburilor cu institujiile-surori din striini-
tate ; initierea proiectiilor publice ; instituirea politicii de colaborare cu studiourile cinematografice
§i de televiziune, cu cinecluburile si universititile cultural-stiintifice din capitala i din provineie ;
deschiderea unui ambitios front de cercetare istoriograficd, cercetare soldatd cu citeva lucriri de
referintd — toate aceste demersuri, si altele incé, s-au conjugat de-a lungul timpului pentru a confi-
gura fizionomia actuali a cinematecii : un muzeu viu al filmului roménesc §i striin, un nucleu al
studiilor filmologice de la noi si, last but not least, un avanpost in bitélia dusd pentru propagarea
culturii cinematografice pe scari largi.

1. Analiza orientdrii, valorii §i structurii repertoriului rimine esentiald pentru evaluarea
contributiei aduse de cinemateca noastrd la opera de educatie esteticd si ideologicd, de informare
§i formare a spectatorului.

Inainte de a intra, insi, in media res, tinem si facem o precizare. Calitatea repertoriului
prezent pe ecranul cinematecii depinde intr-o misuré decisivd de rigoarea $i complexitatea viziunii
pe care programatorul cultural o are asupra evolufiei filmului. Reluatd mereu in ultimul deceniu
gi jumétate, discutia referitoare la metodologia istoriei cinematografului pune in evidentd pericolul
opticii reductive, incapabild si restituie devenirea fenomenului cinematografic in unitatea lui dia-
lecticd, in diversitatea instantelor lui estetice, ideologice, tehnice, economice chiar. Exigenta integra-
litd}ii implicd inscrierea cercetdrii in perspectiva relatiei film/spectator/societate, cu o atentie parti-
culard pentru factorul de psihologie sociald, dupd cum ea presupune investigarea contextului cultural
istoriceste determinat din care derivi opera §iin care se situeazé receptorul. Lia respingerea caracteru-
lui fragmentar, partial, al studiului, se adaugd un alt refuz, tot atit de legitim si tot atit de limpede
formulat : refuzul de a fetigiza ,,capodopera’. Exaltarea capodoperei poate duce uneori la minimali-
zarea, dacd nu chiar la totala ignorare a altor repere cinematogratfice, cum ar fi, de pildi, ,,filmele
de rupturd’’, la desconsiderarea — si ea nejustificati — a operelor importante mai ales ca documente,
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ca mirturii asupra epocii. Iatd de ce programatorul cultural e dator si revizuiasci neincetat ierar-
hia de valori stabilitd intr-un anumit moment istoric, s reexamineze lucid opiniile critice mostenite
in ideea de a circumscrie cu exactitate locul pe care fiecare film il ocupd in ansamblul productiei
cinematografice, s nu uite nici o clipd c¢d evolutia filmului, ireductibild la un lan{ de capodopere,
implici neintrerupte, organice acumuliri.

O primé observatie privind repertoriul cinematecii noastre (mentionim céi ne referim la pro-
gramele din perioada 1975 —1981) relevi o certii coerenti de preocupiri. In fiecare stagiune, struc-
turarea repertoriului se axeazi pe ideea de ciclu. Consacrate unor cineasti, unor genuri cinemato-
grafice, oprindu-se la unele momente-cheie din evolutia variilor cinematografii nationale, dedicate
unor teme de mare rezonantd socio-politicd, retrospectivele, asa-numitele ,,medalioane’ si ,,ciclurile
tematice’’ inlesnesc contactul publicului cu valorile autentice produse de cinematograful de pre-
tutindeni, vechi si nou. Contributiile regizorale sint convingi#tor argumentate de medalioanele :
Victor Tliu (1976), Robert Bresson (1980), G. W, Pabst (1980), David Lean (1981), Robert Flaherty
(1981) Vittorio De Sica (1981), Francois Truffaut (1981); organizati in colaborare cu ,,Cineteca
National” din Mexic, o ampli retrospectivi a familiarizat spectatorii bucuresteni, in stagiunea 1979 —
1980, cu opera lui Fernando de Fuentes, pirintele cinematografului mexican, autorul a numeroase
filme istorice, ,,comedii rurale’ 3i ,,melodrame de familie’’ purtind pecetea ireductibild a spiritului
national. Intre ,,medalioanele’ actoricesti, figureazi cele consacrate lui Stefan Ciubotirasu (1975),
Gregory Peck (1979), Charles Boyver (1979), Clark Gable (1979), Mari Térocsik (1979), Eugenia
Popovici (1980), Paul Newman (1980), Mary Pickford (1980), Rudolph Valentino (1980), Steve
McQuinn (1931), Gian-Maria Volonté (1981), ocazii oferite spectatorului de a-yi face o imagine mai
exactd i mai nuantatd asupra feluritelor intelegeri ale ,,stilului de joc cinematografic’’ sau asupra
mitului, atit de persistent, al vedetei. Mai slab reprezentate, din punct de vedere cantitativ si/sau
calitativ, se infitiseazd selectiile privind genurile §i cele centrate pe aportul altor eategorii de artigti
care participd la elaborarea operei filmice : scenarigti, scenografi, monteuri etc. ; in aceastd per-
spectivd, am putea trece in rindul reusitelor doar retrospectivele westernului (1979), horror-ului
(1980) si filmului muzical din anii '50—'70 (1981), cuprinzitorul ciclu ,,20 compozitori de film”
si cielul, tot atit de amplu, consacrat operatorilor de fillm roméni (1978 —1979), medalionul Cecil
Beaton (1981).

Dintr-un grup distinet fac parte panoramele istorice, destinate si sintetizeze, gratie operelor
cu valoare indicativdi, devenirea filmului ca artd, la scard nafionald sau universald : retrospectivele
cinematografului polonez (1979), cehoslovac (1980), bulgar (1981), retrospectiva ,,Marele mut in
30 de capodopere’ (1981), selectia omagiald ,,85 de ani de cinema’ (1980—1981), de o anvergurid
fird precedent, veritabild antologie confinind citeva prejioase incunabule cinematografice. Aceeagi
sistematici explorare istoricii o propun ciclurile ,,Filmele anului 1954 si ,,Filmele anului 1955",
ambele subintitulate ,,privire critici dupé doudzeci §i cinci de ani” : operind sectiunea in istorie din
unghiul sensibilitafii contemporane, raspunzind deopotrivé interesului estetic si sociologic, sugerind
examenul comparatist, ele dau publicului posibilitatea de a surprinde ipostazele adesea contradic-
torii ale fenomenului cinematografic, raportul dintre filmul de autor si productia-standard, dia-
lectica discontinuitate-continuitate, relatia operei cu spiritul si gustul epocii.

Ca i in stagiunile din alti ani, un loc de frunte in programele cinematecii il ocupi ciclurile
tematice, de o vadita diversitate si consistentd : ,,A 30-a aniversare a victoriei asupra fascismului”
(1975, incluzind filme de Rossellini, Hawks, Wajda, Vavra, Ciulei, Gatti, Menzel), ,,Arhitectura gi
filmul” (1976), ,,Filmul istoric roméanesc”, ,,Contribufjia Romaniei la victoria asupra fascismului”
si ,,Conditia femeii in filmul romanesc” (toate din 1976), ,,Momente din viata societitii americane”
(1976), ,,Rolul artei filmului in rispindirea conceptiei materialist-stiintifice despre lume si viat#,
in combaterea manifestirilor retrograde, mistice, a conceptiilor idealiste’’ (1977), ,,Continuitatea
culturali a poporului roman” (1979, aliturind in chip inedit filme de fictiune si documentare). Dintre
selectiile prezentate in cursul ultimelor stagiuni, ciclul ,,Autoportrete ale societiitii contemporane’’
(1979—1980) alcituieste, in partea lui cea mai substantiald, o foaie de temperaturi, am spune,
a filinului social-politic de astizi, inglobind piese romanesti si striine reprezentative, de la Clipa lui
Gheorghe Vitanidis la Salvatore Giuliano al lui Francesco Rosi. Legat direct sau indirect de actua-
litate, gindit ca o dezbatere a evenimentului trdit sau asumat, nizuind intotdeauna si proiecteze
circumstangialul in sfera generalului ;i sd treacd de la Inregistrarea cronicireascd a faptului la sinteza
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istofico-filosoficﬁ, filmul politic avanseazi o nouil intelegere a valorii sociale pe care o poate cdpita
interventia cineastului, din dubla perspectivi a nasterii si finalitdtii ei: dictatd de realitate, opera
“cinematografici se intoarce in realitate, mobilizind opinia publicd, silind spectatorul s& ia act de
problemele nevralgice ale lumii din jur si, mai mult decit atit, s actioneze. Indiferent de formulele
expresive pe care le practici (cronica desfisuratii caleidoscopie, filmul factual, filmul-ancheté, fil-
mul-parabold), exponentii cinematografului politic se impdrtdsesc, in ultima instantd, din idealul
formulat cindva de Sanjines : idealul ,,cinematografului care nu spune povesti ci face istoria”. Dineolo
‘de confruntarea viziunilor si stilurilor individuale, cwlul izbuteste si pund inlumind aceastd fundamen-
tald unitate a aspiratiilor gi a atitudinilor.

('u o cuprindere adeseou monograficd, acoperind o intinsd arie de genuri si practici cinemato-
grafice, infi{izind, intr-o miscare panoramici, diversitatea scolilor, curentelor, orientérilor, tendinte-
lor care s-au cristalizat in cimpul cinematografului mondial si care i-au marcat virstele, medalioanele,
retrospectivele si ciclurile amintite mai inainte reprezintd punctelc de rezistentd ale programelor
oferite de A.N.F. Cum lesne se poate observa, repertoriul cinematecii promoveazi ceca ce am numi
ypolitica filmelor capitale”, el se sprijind cu consecventii pe ideea ci spectatorul isi rafineazd
gustul, ixi ascute spiritul de discernimint, devine receptiv la cdutdrile innoitoare, 13i imbogiteste
cu adevirat orizontul filosofic si estetic numai in contact cu operele de valoare, cu tot ce a produs
mai bun arta filmului, de la origini pind in zilele noastre. De accea, cinematograful de arhivi
tine si ghizduiased perlodlc si Iin numar considerabil filmele socotite clasice. in ceea ce pnve\tc aten-
fia d(JOl‘drlldv cinematografului contemporan, se cuvine si subliniem continuarea unei initiative mai
vechi, unul din multele acte de culturd inscrise la activul A N.F.: e vorba de proiectarea unor pres-
tigioase filme rimase inedite pentru publicul roménese, ignorate de reteaua difuzirii comerciale
si de televiziune, ca de pildi Oul de sarpe al lui Ingmar Bergman, Oglinda al Iui Andrei Tar-
kovski, Providenta al lui Alain Resnais, Mahler al lui Ken Russell, Jules si Jim al lui Frangois Truf-
faut, Peisaj dupd bdtdlie al lui Andrzej Wajda sau Csontvary al lui Zoltdn Huszarik, pentru a cita
doar citeva titluri. (8% notéim, in treaciit, un fapt griitor : daci o seam# dintre principalii reprezen-
tan{i ai cinematografului modern, de la Tuis Bunuel la Orson Welles, de la Kenji Mizoguchi la Satya-
jit Ray, de la Jean-Luc Godard la Ken Russell, sint cunoscuti azi la noi, atit cit sint cunoscuti,
~aceasta se datoreazil exclusiv sau aproape exclusiv eforturilor mai vechi si mai noi ale cinematecii).
Asiguratii de eruditia istoricd si de simtul critic mai totdeauna treaz al programatorului, evidenti
in majoritatea cazurilor pe care le-am discutat pind acum, calitatea repertoriului e umbrit#, uneori,
de tendinta spre eclectism gi de inexplicabilele cediri in fata produsului pur comercial. Ne gindim,
buniioard, la includerca — intr-o serie de cicluri cu mare audienti la public cum s-au dovedit a fi
120 de actori de comedie in 60 de filme’’ (1979) ori ,,La cererea abdna‘gilor Cinematecii” (1981) — a
unor injghebéri artizanale mai mult decit insignifiante, de la comedioarele jucate de Norman Wisdom
la melodramele confectionate de Hollywood ; in mod paradoxal, atit de indreptifita dorinid a
programatorului de a satisface cele mai felurite gusturi populare duce, in aceste cazuri, la complezen-
ta fatd de lucrul facil. Prezent stagiune de stagiune, inregistrind un inalt indice de frecventare,
ciclul aledtuit ,,la cererea abounatilor’” constituie un binevenit test al preferintelor, intereselor, opti-
unilor culturale ale publicului. Portretul colectiv al spectatorilor de cinematecs, pe care el il in-
cheagd implicit, e contradictorin dar firdi indoials fidel realitd{ii, cici probeazd diferentierea
publicului de aici, ca a oricirui public dealtfel, in categorii distincte, in grupuri individualizate de
comportamente 31 motivayii extrem de diverse : masa aparent omogend a abonafilor cinematecii ii
cuprinde deopotrivi pe admiratorii lui Federico Fellini §i pe amatorii de infantile superproductii
cu James Bond. Sensibilele decalaje de educatie cinematograficd existente in sinul unui public pe
drept cuvint considerat, in ansamblu, ca un public matur, avizat, capabil de exercitiu critic, ne arati
fdrd echivoc cite lueruri mai sint ined de ficut pentru ca ,,spectatorii ideali” si nu riminid o mino-
ritate. Tatd de ce nu avem nici cea mai micéd indoiald cd, in conceperea ciclului de fats, pro-
gramatorul trebuie si adopte aceeasi atitudine intransigenté, de contracarare a inertiilor de gust si
de gindire, pe care a dovedit-o mereu.

O ultim# observatie in legituri cu repertoriul cinematecii priveste programele rezervate
cinematografiei romanesti. Cum e sifirese, cultivarea interesului pentru valorile productiei nationale
de ieri i de astdzi se inscrie din capul locului printre preocupdrile de prim- ordin ale unei institutii
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destinate sd fie unul dintre spatiile in care se fiureste civilizatia cinematograticii autohtond. Chiar
sila un examen fugar, prograimecle respective prilejuiese constatiivi imbucuriitoare : selectiile imbri-
{iseazd toate zomnele practicii noastre — film de fietiune, documentar, animatie; in general, existé
un just echilibru intre incursiunea in istorie si investigarea cinematografului contemporan ; eu miei
exceptii, programele se centreazi pe operele unor cineasti cu un aport recunoscut la progresul estetic
al cinematografului nostru, de la Jean Georgescu la Liviu Ciulei si de la Vietor Iliu la Lucian
Pintilie, ca si amintim doar citeva nwmne; unele cicluri, din prcato ined prea putine la numair,
propun demersul comparatist, operind o oportuni situare a filmului romdénesc in context inter-
national (programul omagial ,,Prima proiectie cinematografici din Romdnia’, 1981, asazd Inde-
pendenta Romdniei s1 secventele antologate in Lanterna cu amintiri alituri de incercérile altor cine-
matografii europene din epocd); in sfirsit, repertoriul oferd spectatorului posibilitatea de a lua
cunostintd sau de a supune unei noi lecturi o serie de opere viu controversate in momentul aparitiei.
Reclamind o neabédtutid coerentd, eforturile cinematecii de a contribui la cristalizarea unei congtiinge
critice i culturale mai nuan{ate asupra cinematografului romanese isi afld in toate aceste preocupiiri:
si initiative punctul de sprijin atit de necesar amplificarii lor viitoare.

2. Viata unei cinemateci, in adeviaratul inteles al cuvintului, inseamni intotdeauna mult
mai mult decit simpla existenti a unei ,,sdli specializate”. De-a lungul timpului, cu osebire in ultimnul
deceniu, Arhiva Nationald de Filme a prospecial cele mai diverse ciii si a intreprins numeroase
experiente menite si transforme cinemateca intr-un ceniru de iradiere a culturii cinematografice,
sd ii consolideze prestlulul si pdstreze si chiar sii sporeascd atmosfera de intelectualitate de care au
nevoie manifestérile ei..

In aceastii perspectivii, semnalim, inainte de toate, trei initiative: vizionirile-dezbatere,
realizate cu participarea unor cunoscuti eritici si istoriei de cinema ; intilnirile cu realizatorii filmelor
romanesti prezentate pe ecranul einematografului de arhivid intr-o ,,a doua premierd’’, cum spun
organizatorii, o premierd peste ani, echivalind cu o severdi probi a viabilitdfii; lansarea cirtii de
film in prezenta autorului. Convergente ca finalitate, conferind adeseori dialogului dintre spectator
si creator (inelusiv criticul) franchetea unui polemic schimb de opinii, nu lipsite de valoarea docu-
mentarid a confesiunilor, a ,,mirturiilor de creatie’’, ele izbutesc si mobilizeze interesul publicului
intr-un mod pe cit de atractiv pe atit de eficient.

Cu o incidentd directd in discutlia noastrd, problema pubhcapulol pe care. Arhiva N ationald -
de Filme le pune la indemina cinefililor meritd o mentiune particulard. Lisind la o parte programul
e sald al einematecii (sensibil imbunititit in anii din urmé, dar incd departe de a constitui un riguros
»&hid critic si istoriografic’), singura publicatie cditati de A.N.F. rdmine ,,Caietul de documentare
cinematografici”, gindit ca o culegere de studii din literatura de specialitate romAneascs si striiing,
reproduse integral san fragmentar. Modestia formulei nu trebuie sd ingele. Orientarca spre contri-
butiile: teoretice, critice si istorice cu caracter fundamental, serviciile aduse informirii aproape ex-
haustive a cititorului, practica — rari la noi—a publicirii unor scenarii si decupaje, aspiratia de a tine
pasul cu evolutia cercetiirii pe plan mondial, {inuta stiintificd fac din ,,Caietul de documentare cine-
matografici’’ un pretios instrument de lueru, indispensabil nu numai cinefilului ci si specialistului.

3. La capitul acestui suceint tur de orizont asupra preéocupirilor actuale "ale cinematecii,
ne ingiduim s avansim citeva sugestii de naturii sit contribuie la optimizarea actiunii culturale pe
care -0 exercitd, in multiple directii, Arhiva Nationald de Filme : a) exploatarea mai judicioasi a
tuturor categoriilor de filme existente in colectic : de pildd, seriile de actualititi si documentarele
de lung metraj, practic absente din programele cinematecii; b) sporirea eforturilor menite si fami-
liarizeze publicul cu cinematografiile extrem de putin cunoscute sau inci necunoscute (cele latino-
americane si, indeosebi, cele africane): in acest sens, se impune intensificarea relatiilor de cola-
borare cu institutiile similare din strdinditate; c¢) permanentizarea vizionirilor-dezbatere sau, cel
putin, asigurarea periodicitdfii lor; d) valorificarea, intr-o misurd mai mare decit s-a incercat
pind acum, a rezultatelor cercetfirii stiintifice intreprinse de A.N.F'. (lucréri repertoriale, studii mono-
grafice, memorialisticdt ete.) prin intermediul publicatiei. proprii (,,Caietul de documentare cinemato--
graficd’), chiar daci ea are deocamdatd o circulafie restrinsd ; e) reactivarea sprijinului acordat
Universitd{ii cultural-stiingifice i cinecluburilor din intreaga tard, punct important yi in perspectiva
continudrii procesului de extindere a activitdtilor cinematecii la scard nationali.
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N OTTE § I

D O CUMENT E

NOI DOCUMENTE DE ARHIVA CU PRIVIRE LA CONSTRUCTIA TEATRELOR
DE LA ARAD SI ORAVITA LA INCEPUTUL SECOLULUI AL XIX-LEA

ercetdri intreprinse in ultimii ani cu pri-

vire la istoria teatrului in Transilvania la

sfirsitul secolului al XVIII-lea si ince-
putul celui de al XIX-lea au imbogitit cor-
pus-ul de documente de arhivd care se consti-
tuie ca izvoare de primn ordin in consolidarea
sau reconsiderarea — uneori — a concluziilor
mai vechi referitoare la datarea unor eveni-
mente de viatd si culturd teatrald. Aceste
fonduri arhivistice incd putin cercetate contin
nu numai date noi despre spectacole i trupe de
teatru, ambulante ori statornice, despre reper-
toriul teatral si diversitatea montérilor teatrale,
despre variatele injghebiri diletante ori pro-
fesioniste, de la cele ale teatrului scolar pina
la cele ale teatrelor imperiale care-si trimiteau
mesagerii in orasele Transilvaniei, dar si probe
5i argumente pentru revederea criticd a sumei
de documente referitoare la edificiile teatrale,
la scenele si silile de teatru, la constructia
lor, la elementele de istorie civild i oriseneasca
adiugate complexelor fenomene de veche cul-
turd teatrald autohtoni.

*

O schitd a orasului Arad, datind din 1752,
indicd, in livada unui cunoscut animator de
culturd, Sava Thokoly, o constructie numité
arenal, care a servit mult timp?* trupelor
ambulante pentru reprezentatii artistice. Intr-o
listd a strdzilor Aradului ® (1783) se afli o
stradd numitd ,,Theatergasse”, care duce spre
arend, ceea ce atestd clar existenta incid de la
mijloeul veacului al XVIII-lea a unui loe spe-

! Pe schifa menfionatd este trasati, pe lingd casa familiei
Bohuss (aflatd la intersectia Bulevardului Republicii cu str.
Anatole France), o stradi la al carui capiat se aflid livada
Thékély. Denumirea strizii nu apare pe harti. dar nu sint
trecute nici denumirile altor strizi. In Muzeul teatrului ari-
dean sc afld o folografie a casei Bohuss, In care se poate vedea,
alaturi. o stridutd Ingustd. ,,Theatergasse’’, pe care abia
putea trece o cidrutd : Strada teatrului.

? Pini in anul 1857.

3 Fste vorba de un documenl aflat in Arhivele Statului.
filiala Arad, fondul Primiriei, dosar 3/1783, fila 4, de fapt
un tabel nominal al cetdtenilor arideni — (Consignatio Pla-
tearum Civitalis Arad ), intocmil cu ocazia venirii in oras a
Impdratului losif al Il-lea — care urmau si fie responsabill
de strizi.. Pe acest tabel, Intre numele strizllor se afli
si acela de ,,Theatergasse’’.

cial amenajat pentru spectacole teatrale. Tea-
trul intrase incd mult inainte in constiinta
arddenilor din moment ce edilii orasului atri-
buiserd numele de ,,Strada teatrului’” uneia
dintre principalele sale cii de acces.

De fapt, la Arad, reprezentatiile teatrale se
desfayurau la sfirgitul secolului al XVIII-lea
nu numai in arena Iui Sava Thokoly, dar si
la hanul ,,Trei Crai” i in ,,Casa Milici”.

La etajul hanului ,,Trei Crai” se afla o sald
de dans, destul de incdpatoare, in care se putea
improviza o scend, drept loc de desfasurare a
unor concerte §i reprezentatii teatrale. Nu se
poate sti cu certitudine cind a fost construit,
dar hanul ,,Trei Crai” a fost citat ca cel mai
vechi local de aceastii facturd 4, atit de VAali
Bela ? cit i de Marki Sandor ®.

In ceea ce priveste ,,Casa Milici”, ea este
mentionati intiia datd in ,,Jurnalul Minori-
tilor”, in anul 1798, firi a se indica unde
anumne se afld. Mult mai tirziu, in anul 1881, in
Istoria Aradului, ea este localizatd pe strada
Bisericii, colt cu strada Sapte privighetori 7. Vali
Bela se referd la ,,Casa Milici’’, amintind exis-
tenta unui sopron de cereale unde jucau tru-
pele ambulante i ardtind cd au avut loc multe
spectacole, dar nu mentioneazid nici data si
nici felul lor. Mai tirziu este semnalat aci
un spectacol prezentat de trupa maghiard
Wandza in decembrie- 1819 ; or, existind pe
afis ,,loje parter, loje etaj I, loje etaj II, loje
noble, galerie’’, inseamni ci reprezentatia nu
a avut loc in ,,Casa Milici”’, ci probabil in Tea-
trul lui Iacob Hirschl, cel mai vechi teatru de
piatrd de pe teritoriul pdrii noastre. Potrivit
pJurnalului Minoritilor”, tot in ,,Casa Milici”
a avut loc un spectacol de succes la 4 decembrie
1798, astfel cd ,,nici ploaia, nici noroiul, nici
viscolul nu i-a impiedicat pe zelosii arideni si
urméireasci reprezentafia’’, spre uimirea croni-
carului care exclami ,,0 tempora ! o mores !"8,

1 Renoval intre anii 1868 — 1875 a fosL dirimal in 1909 si
fn locul lui se afld aslidzi restaurantul .,Zarandul’’.

5 Vali Bela, Az Aradi Szinészet T érténete. Budapesta, 1889.

9 Marki Sandor. Aradvdrmegye és Arad Szabad Kirdly vdros.
Monographidja ( Monograefia judefului Arad), Arad, 1895.

7 Azi, interseclia strizilor Miron Constantinescu si Ilarie
Chendi.

8 Apud Marki Sandor. op. cit.
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fard insd a consemna nici numele trupei, nici
conducerea ei si nici repertoriul.

La mijlocul secolului al XVIII-lea, Aradul
era un important ,,nod” pentru stdpinirea
austriaci, dar dezvoltarea sa economici era
frinati de construirea cetitii. Intre anii 1760 —
1783 nu s-a putut construi si nici repara vreo
casd, Aradul fiind amenintat de mutarea la
Zimand. Abia in 1783, losif al II-lea, sosind la
Arad, anuleazi decretul de mutare dat de Maria
Teresa ; astfel, orasul rimine pe vechiul loc
$i va cunoagte, in continuare, un ritm rapid de
dezvoltare. Aceste fapte au avut firesti reper-
cusiuni i pe plan cultural. Nu dispunem de
documente despre manifestiri artistice in acesti
doudzeci de ani: trupele ambulante jucau, la
Arad, pe bazd de intelegeri verbale.

Anulindu-se contractul de mutare a Aradului,
viata culturald se invioreazi, teatrul primind
un sprijin foarte serios care, de fapt, este
resimtit in mod pozitiv de trupele ambulante
care stribiteau imperiul. Nu numai Viena va
fi punctul lor de plecare, ci si Gratz-ul, Praga,
Regensburg-ul, Numirul trupelor ambulante
creste si reprezentatiile sustinute de acestea
sint de un bun nivel artistic, desi ele nu se
prea bucurau de sprijin material din partea
autoritdtilor locale. Si cu atit mai putin de
sprijin moral.

Primul document care atestd prezen{a unei
trupe ambulante in pértile Aradului dateazi
din 1787. Directorul trupei Philip Berath sau
Bernardt a inaintat o cerere citre ,,Magistratul
ordgenesc’’ pentru a cdpita permisiunea si
joace la Arad. Iatd si rezolutia: ,,Din cauza
scumpetei generale, ar fi de dorit ca cetitenii
sd nu fie amestecati in cheltuieli inutile ; intrueit
impotriva teatrului nu sint interziceri, personal,
nu sint contra’®. Philip Berath isi incepe deci
stagiunea la Arad in 4 septembrie 1787. Nu stim
cit va fi rimas in oras, dar la 28 mai 1788 el se
atla la Oradea. Consemnat documentar, acesta
este, deocamdati, primul spectacol dat de o trupd
ambulanid, la Arad, dar este foarte probabil c#
au avut loc si alte reprezentatii teatrale, cu
mult inainte de data mentionatd mai sus.

Aradul aflindu-se pe unul dintre drumurile
principale de acces spre Principate si fiind con-
semnate spectacole in 1765 la Seghedin, in
1760 la Oradea, in 1761 la Timisoara, este
foarte posibil ca altele sd fi avut loe si la Arad,
in aceastd perioadi, si nu abia dupd doudzeci
de ani, cind se afli consemnate documentar.
Faptul ci in anul 1799 se punea problema re-
amenajirii scenei, a ,,intéririi’’ ei, pentru a se
inlesni reprezentatiile teatrale, inseamni ci ele
au avut loc cu mult inainte de aceastd datd.
Este vorba de o aprobare a Consiliului locote-
nential al Ungariei, datatd 7 mai 1799, la Buda,
care rispundea cererii adresate in 8 aprilie de
Comitatul Aradului, si prin care se declara
acordul Consiliului cu ,,punerea in scend a
ocurilor teatrale”; pentru buna organizare a

% Apud VAali Bela, op. cil.

acestora, insd, se propune intdrirea scenei,
»punindu-se ceva pe dedesubt sau asezind incd
o scindurd, ca dublurdi”®. Dacid la sfirsitul
secolului al XVITII-lea se imipunea reamena-
jarea scenei, inseamnd cd ea a servit, adesea,
drept loc¢ de desfisurare a unor spectacole,
care, din picate, se giisesc prea putin consemnate
in documente.

Sosit la Arad spre sfirsitul secolului al XVIII-
lea, in anul 1787, probabil din Viena, Iacob
Hirschl, un negustor textilist, va ajunge la
inceputul secolului urmditor unul din cetdfenii
de seamil ai orasului. Exprimindu-si dorinta
de a construi o clidire de teatru, oficialitiitile
nu i-au putut elibera o asemenea autorizatie
deoarece exista interdictia de a se construi in
Aradul din nou amenintat cu evacuarea. Cum
numai Viena putea da o asemenea aprobare,
TIacob Hirschl se infitiseazi in fata impidratului
Francise, spre a-si exprima intentiile. Acesta
cunostea Aradul, pentru cé in 1808 il vizitase
impreuni cu fiica sa, printesa Luisa, care peste
citiva ani va deveni sotia lui Napoleon 1. Tacob
Hirschl a obtinut permisiunea de a construi
teatrul 1!, dar din motive economice nu a
putut incepe lucririle decit in 1816 12, lucrari
pe care le-a terminat in 1817 i nu in 1820, cum
consemneazd Vili Bela, in lucrarea mentionatd.

Tacob Hirschl pomeneste intiia datd despre
teatrul su intr-o plingere adresaté in mai 1817
Consiliului locotenential ardtind, intre altele, ci
»din partea mea am construit un Theatrum in
folosul si podoaba orasului, cu o cheltuiald in-
semnatd’3. Considerdm c& Iacob Hirschl si-a
construit teatrul pe locul unde se afla ,,Casa
Milici’4, o casd solidd, ziditd din cdrimidi
51 piatra, pe care noul proprietar ,,a reinnoit-o’’.
Deci, casa lui Milici Francisec nu era o ruini,
tilndu-i necesari doar o reparatie, sau cum
considera el insusi, o ,,reinnoire’”. Pe balconul
acesteia se poate citi §i azi ,,HJ 1817". Pro-
babil cd pe locul unde se afli azi teatrul, tre-
buie sd fi fost sopronul sau magazia, probabil
din lemn, care amenin{a casa §i viata vecinului,
dupd cum reiese dintr-o plingere a acestuia
citre oficialitatile orasului.

Deci, in anul 1817, potrivit documentelor,
Teatrul lui Iacob Hirschl exista.

Important rdmine faptul cd la Arad s-a
construit primul teatru ,,de piatrd”’ din Tran-
silvania, Banat si pérfile ungurene — dupé
Viena —, si acest lucru a conferit un rang
cultural superior orasului, impulsionind migca-
rea teatrald din aceastd parte a térii.

0 A se vedea documentul nr. 10 822, aflat tn Arhivele
Statului, filiala Arad, fondul Prefectura judetului Arad, Seria
de documente : Acla congregationum.

L Vv4li Bela, op.cif., aratd ci tmpidratul Francisc a fost
surprins de intentia lui Iacob Hirschl de a construi un teatru,
intentie rar intilnitd in acel timp.

12 V4li Bela, op. cit.

18 Apud V4li Bela, op. cil.

4 Pe actuala stradd Gh. Lazir, si nu la intretdierea strazi-
lor Miron Constantinescu si Ilarie Chendi, respectiv strada
Bisericii, col{ cu strada Sapte privighetori, cum considera
Lakatos Otto, tn Arud T érlenele, Arad, 1881.
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La inceputul secolului al XTX-lea, existau
la Viena patru ,,teatre de piatrd”, dar in aceasta
parte a imperiului hahsburgic nu se construise
incd nici unul de aceastd facturd. Dincolo de
scenele iinprovizate ale reprezentatiilor teatrale
scolare sau ale trupelor ambulante, la. Timi-
soara, in anul 1761, in sala mare a primiriei

sirbesti a fost montatd o scenil, astfel ed s-ar:

putea considera -cid aceasta a devenit — tem-
porar — primul ,teatru.in =ali” de pe terito-
riul tdrii noastre. Curind, vor putea fi semnalate
asemenea sili la Cluj (1763), Sibiu (1768) si
Bucuresti (1772).

fn 1788, Ia Sibiu, tipogratul Hochineister a
transformat vechiul turn rotund al cetétii in
clidire pentru teatru. Desi constructia este din
piatrd, ea nu poate fi considerati ea fiind prima
de acest fel, deoarece este o cliddire transfor-
mati si nu ridicati anume pentru teatru.

Oragul care s-a hotirit intiia datd sd con-
struiasedt o elidire anume pentru teatru a fost
Clujul i in 1803 ia fiintd un ,,comitet teatral”,
menit si conducd colectarea fondurilor nece-
sare. Aceastd actiune s-a desfisurat lent si cu
reale dificultdti, astfel ed inaugurarea ,,teatru-
lui de piatrd” din Cluj a avut loc abia in anul
1821, deci cu patru ani mai tirziu decit inangu-
rarea celui aridean.

Multd vreme a riamas inrdddcinati ideea ci
actuala clidire de teatru din Oravifa ar fi
prima clidire de teatru ,,din piatrd’’ din tara
noastra, ziditd in 1817 si inaugurati la 1 iulie,
in prezenta impiratului Francise si a impéra-
tesei Carolina Augusta. S-a scris foarte mult
despre acest teatru si de fiecare dati coneluzia
a fost ci ne-am afla in fata celui mai vechi edi-
ficiu de teatru ,,de piatri” din tara noastra.
Intentia noastra cste de a analiza aceastid opi-
nie mai ales din perspectiva adevérului tehnie.

Pentru prima datd consideratii despre tea-

trul din Oravita sint ficute de ziaristul timiso-

rean Kuban Endre, care publicd in anul 1919,
in Revista de teatru din Budapesta, articolul
Cel mai vechi teatru de piatrd din Ungaria.
Kuban relevit faptul cd trupele ambulante au
venit rar la Oravita, ceea ce i-a determinat pe
diletanti si organizeze reprezentatii mai dese.
Astfel, in 1806, exista deja o miscare teatrald a
diletantilor, ce se desfisura in restaurantul
Eisich Petre, unde $e montase si o scend. S-a
ficut tot mai mult simtitd necesitatea  gésirii
unui loe mai potrivit cu o destinatie anume
pentru reprezentatii teatrale.

Cum ,,Societatea de minieri’’ avea o magazie
veche, pirdsitd, ce ar fi fost potrivitd pentru
actiunile culturale ale diletantilor, in 23 ia-
nuarie 1816 s-a inaintat direc{iunii o cerere care
exprima dezideratul diletantilor. Asa dupi cum
aratd procesul verbal, aliniatul 7, cererea a fost
aprobati, cu condifia c¢a aceastii clidire si
intre in proprietatea Societétii. '

Kuban Endre aminteste de existenta unui
proces verbal care nu a fost gisit in urma
cercetiirilor noastre in arhivele din Timisoara,
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Oravita 31 Budapesta. Orivitenii acordind o
mare important{d teatrului, planurile de ,,trans-
formare” a magaziei au fost riguros alcdtuite
31 duse si la Viena. Transformarea -magaziei
a inceput cu schimbarea acoperisului. S-au
ditrimat citeva ziduri si s-au ridieat altele, - nu-
mai acolo unde era nevoie. La intrare existau
doudt camere, una ducea la parter, iar cealaltd
la etaj; galeria avea intrare separati. In inte-
rior era un bhalcon, jos la parter, in semicerc, se
aflau citeva loji, iar in fund, o galerie micd.
Zidurile, cu bogate ornamente aurite, confereau
sdlii un aspect plicut si atriigitor. In ceea ce
priveste scena, intrucit clidirea era micd,. sala
teatrului era aproape in intregime -ocupati,
astfel ¢d o scend exterioard silii a fost, apoiy,
addugatd la cliadire; nu era mare, dar in caz
de nevoie se putea miri cu 20 picioare (aproxi-
mativ 6 m).

Luerdrile au fost conduse de arhitectul ma-
cedoromin Toan Niiny, care a proiectat si de-
corurile necesare. Sa fi fost el si primul scenograf
roman? :

Deci, aga cum s-a ardtat, Teatrul din Oravita
nu poate fi considerat primul teatru de piatrd
de pe teritoriul tirii noastre, deoarece el, ase-
menea celui din Sibiu, a ,,reinnoit” o altd sala
— magazia ,,Societitii de minieri’”’ oriiviteni —
cum celdlalt ,,reinnoise’” turnul rotund sibian.

In concluzie, firi a incerca si contestim
importanta istoricd a clidirii  teatrului din
Oravita, pirerea noastri este cd nu (rebuic s&
vedem in acesta pe ,,primul” sau pe ,,cel mai
vechi” teatru de pe teritoriul térii noastre.

Cunoastem, deci, anul deschiderii teatrului
din Arad — 1817, mai putin luna si zina —, dar
sintem siguri cfi aceasta a avut loc toamna.
Stim, cu certitudine, ci trupa teatrali care a
fdcut prima stagiune in aceést teatru a fost cea
condusi de Johann Christoph Kunz. Nu cu-
noastem luna si zina deschiderii teatrului lui
Tacob Hirschl, dar avem certitudinea c¢i aceasta
s-a produs in’toamna anului 1817. Un argument
evident in acest sens il constituie Raportul !?
judelui Torok Martin, din 30 noiembrie 1817,
citre ,,Magistratul ordgenesc’ al Aradului vechi,
in care descrie atitudinea unor spectatori gi-
ligiosi de la galerie, care conturbd pe « domnii »
spectatori, precum si atitudinea unor birjari
care pericliteazd circulatia publicului in fafa
teatrului. Judele Toérok Martin propune ca
,,pentru bunul mers al spectacolelor si fie dele-
gat din partea orasului cite un comisar de poli-
tie, alternativ la fiecare réprezentatie, iar pe
casa lui Hirschl Tacob precum %i pe casa de
vis-a-vis s fie expuse lampi”’. '

La 22 august 1818, Hirsehl Iacob, comerciant
in Arad, se adreseazd magisiraturii orasului,
menfionind cd in casa sa a cliddit cu banii sidi
un teatru, iar in acest teatru vinderea vinului
pentru spectatori este arendatd unui striin.. De

15 Arhivele Stalului. filiala Arad, fondul Primiriei orasului
Arad. Seria: Acle administrative, nr. 894/1817.
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aceea, Hirschl cere pentru jumitate de an
dreptul de a vinde singur vinul, fird a fi nevoit
sé arendeze acest drept.

in protocolul ¢ gedintei ,,Magistratului’’ din
20 octombrie 1818 se vorbeste din nou despre
casa lui Jacob Hirschl in care, la acea dati,
era deja organizat teatrul. Cum aceastd casd
era frecventati de persoane din inalta societate,
care se lisau tratate cu vin, se propune ,,deschi-
derea unui bufet (circiumi) in aceastd casd,
pentru jumitate de an, pe numele unui arenda-
tor crestin’’.

Prezenta noului teatru a jucat un rol impor-
tant in viata culturald a orasului Arad. Pe lingi
spectacole teatrale, pe scena teatrului lui Tacob
Hirschl au avut loc si reprezentatii ocazionale.
Astfel, Ia 13 februarie 1818 a avut loc o serbare
omagiali, precum si o altd serbare sau specta-
col, despre care nu cunoastem amanunte. Prima
referire o face Theodor Botis in monografia in-
chinati Preparandiei arfidene. Inci de la in-
fiintare, masele rominegti inconjuraseri cu mare
dragoste noua institutie. La deschiderea cursu-
rilor Preparandiei au asistat peste 1000 de
persoane. In curind, a apirut ideea organizirii
unui internat scolar, pentru a cirui inzestrare
elevii Preparandiei au organizat reprezentatii
teatrale. Un mentor al acestora a fost profeso-
rul si directorul scolii, Dimitrie Constantini.

In protocolul actelor Consistoriului episcopal
din Arad se afld un raport, inregistrat la numi-
rul 25/17 martie 1818, prin care D. Dem.
Constantini, conduecitorul institutiei (Prepa-
randiei), aratéa ci, in baza declaratiei lui Hirschl,
venitul realizat in urma unei reprezentafii tea-
trale a fost de 108 fl. si 43 er., ceea ce inseamni
cid incd cu mult inainte de aceastd datd avuse-
serd loc asemenea spectacole, de vreme ce Iacob
Hirschl se hotérise si cedeze o parte din veni-
turile realizate pentru dotarea internatului
scolar.

Un an mai tirziu, in 30 mai 1819, Sava Arsici,
directorul scolilor ar#dene, informeazi Depu-
tifia gcolard ci in 3 martie al aceluiasi an,
Dimitrie Constantini a depus 153 florini pentru
fondul social. Aceastd sumi provenea din veni-
turile realizate la spectacolele de teatru pre-
zentate in folosul internatului scolar 1. Un alt
act aflat in dosarul nr. 257 din anul 1820 18,
semnat de Sava Arsici, Gr. Lucacic, Dimitrie
Constantini, C. Diaconovici Loga, se referd la
un alt spectacol teatral al elevilor, desfisurat
in aceeasi clidire de teatru, a lui Iacob Hirschl,
care din nou a cedat o parte din incaséri pentru
dotarea scolii : ,,De la subsemnatii aici, despre
succesul teatral din anul 1820 si de la relatarea
indatoritoare de aici precum gi din specificarea
cheltuielilor, ve{i binevoi a observa mai mult :
aceeasi ilustrisimd, prin stimatul proprietar al

18 Arhivele Statului, filiala Arad, fondul Primiriei orasului
Arad, Seria: Acte administrative, nr. 894/1817.

17 A.S.AN.U.K., (Filiala Academia de stiinte si arte din
Sremski Karlovici, R. S. F. JTugoslavia), dosar 390/1819.

18 Arhivele Sremski Karlovici, fondul Deputafiascolard din
Buda, pachet 119/1820.

6—c. 2494

teatrului Iacob Hirschl, cum e si normal,
a diruit pentru teatru suma de 10 florini’.

Dimitrie Constantini intretine o riguroasé evi-
dentd a veniturilor si cheltuielilor in urma unei
reprezentatii tealrale date, fie de elevii Pre-
parandiei, fie de o altil trupi, in favoarea presti-
gioasei scoli arddene, astfel ¢ un document
din 22 martie 1823'° mentioneazi cid la specta-
colul desfisurat inainte cu o zi, din banii inca-
sali in urma vinzéirii celor 823 bilete s-a chel-
tuit suma de 25 florini : 10 florini pentru mu-
zick ; 1,30 florini pentru loja maestrilor; 1,30
florini pentru vinzitorii de bilete; 2,00 florini
pentru curiitarea fumoarelor ; 1,00 florini pentru
,,rechizitier” ; 2,00 florini pentru sufleur; 1,00
florini pentru incélzire si duleiuri. Din venitul
realizat — precizeazi in continuare documentul
mentionat — 300 florini ,,s-au oferit si s-au
plitit in numerar pentru ridicarea internatului
preparandial”. Este vorba de spectacolul dat
la invitatia directorului secolii, Dimitrie Con-
stantini, de citre trupa de teatru a Josephei
Uhlich in ,,folosul” internatului scolii, dupé
cum relevi si invitatia de mai jos :

,yStimata si iubitd nobilime,

Stimatd burghezime,

Pentru ci incasarea de astéizi are un scop de
binefacere, vi rugdm prin noblefea dumnea-
voastrd sé contribuiti, dacé binevoiti, si v invi-
tdm din inim#, cu multe pleciiciuni.

Josepha Uhlich”.

In acest spectacol s-a prezentat comedia
intr-un act Zdpdcitii (Die Zerstreuten)® de
Kotzebue si Scrisori de dragoste sau Ceartd si
rdsplatd, ,,balet comic” interpretat de familia
Uhlich 2.,

Deoarece incasirile realizate la un asemenea
spectacol, sustinut de o trupid cunoscutd, erau
mult mai mari decit acelea obfinute la o repre-
zentatie teatrali a elevilor Preparandei, di-
rectorul scolii, Dimitrie Constantini, incearci o
»nExplicatie in scris foarte pe scurt” — dupid
cum relevd documentul din 23 martie 1823 22,
Astfel, la un spectacol sustinut de elevii gcolii
pentru ,,ridicarea internatului s-a realizat suma
de 51 florini si 40 créitari, din care pentru ,,re-
cuzita teatrald’ s-a platit 34 florini i 24 crii-
tari, ceea ce inseamn# ecd in ,,casd’’ a intrat
suma de 17 florini si 16 criitari, ceea ce este,
desigur, foarte putin. Iatd explicatiile -oferite de
inimogii animatori ai Preparandiei, Dim. Con-
stantini i Alexandru Gavra : ,,in rest, obser-

1 Arhivele Sremski Karlovici, fondul Deputitia scolard
din Buda, dosar 250/1823.

20 Personajele si interpretii: Maiorul won Staubwirbel
(Dr. Paalzow); capitanul von Mengtorn (Dr. Stephanie);
Charlotte, fiica maiorului (Madalena Uhlich); Karl, fiul
cipitanului (dr. Fischer).

21 Personajele si interpretii: Confopistul (Dr. Uhlich);
Arendasa (d-soara Uhlich); Un bidiat de tiran (Lorenz
Uhlich); Morarul (Dr. Beer); Pidurarul (Dr. Maurer); Un
agricultor (Stefan Mabhler).

22 Arhivele Sremski Karlovici, fondul Deputifia scolara
din Buda, dosar 250/1823.
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vim cu durere ci astfel de piese, care obignuiesc
a fi date in beneficiul internatului, nu corespund
nici scopului onorific §i nici tendintei de a juca
piesa de cel mai bun gust, care §i reluati nu
mai are nici un efect, daci nu instruiesti cu
mare seriozitate copiii §i {pieseled nu sint
pentru timpul acesta... Acestea sint cauzele
principale pentru care se varsd in casd putini
bani si pentru care trebuie si cerem in mod
particular buniivointa altora pentru ca si se
acopere cheltuielile”. Explicatia se referd, in
general, la speetacole sustinute dereputate trupe
de teatru, ale cdror incasiri sint oferite Prepa-
randiei in ,,folosul’’ internatului scolar; si, in
special, la cel sustinut cu o zi inainte de irupa
de teatru a Josephei Uhlich.

Aldturi de Dimitrie Constantini §i al{i ini-
mosi dascili ai Preparandiei — Constantin Dia-
conovici Loga, Nicolae Horga, Ion Mihuf,

Alexandru Gavra — au influentat in mod efectiv
migcarea teatrald a elevilor.

Teatrul Iui Iacob Hirschl, cel mai vechi tea-
tru ,,de piatrd”’ din tara noastrd, si-a deschis
portile iubitorilor Thaliei in anul 1817, contri-
buind la propdgirea migedrii culturale si teatrale
din aceastd parte a tdrii. Meritul este intr-un
fel si al lui Iacob Hirschl, asa cum relevd o
declaratie a lui Joannes Kovacs, din 6 mai
1819 23 :  declar in mod cinstit, avind totodatd
irturia a sapte declaratii ale unor persoane
demne de incredere si a doué méirturii extrase
de mine, ci in comunitatea acestei cetdfi ara-
dene, in care a locuit 33 de ani, Tacob Hirschl
a adus in mod constant folos binelui public. ..
tird nici un interes personal a contribuit prin
averea sa la clidirea teatrului arddean’.

LIZICA MIHUT

MOMENTE ALE MISCARII CORALE BIHORENE LA SFIRSITUL SECOLULUI
AL XIX~LEA

n . . . a
In ultimele decenii ale secolului trecut, in

spatiul spiritual transilvinean isi fac apa-

ritia noi manifestiri artistice menite a con-
tribui la asigurarea accesului unor categorii
sociale cit mai largi la faptele §i evenimentele
cu confinut cultural-national. Efectul unor ase-
menea manifestiri era, in mod frecvent, cel
scontat de factorii implicati in organizarea lor.
Ca atare, se impune 0 cercetare mai insistenti
si sistematicd a fondurilor arhivistice §i a infor-
matiei existente in paginile periodicelor vremii,
pentru a fi depistate datele necesare reactuali-
zdrii tuturor componentelor aciiunii culturali-
zatoare desfisurate, cu o exemplari tenacitate i
déruire patrioticd, de un considerabil detagament
de militan{i pe térimul afirmarii fiintei noastre
nationale. Aceasta este, dupd opinia noastri,
unicamodalitate de a putea fi reconstituits imagi-
nea caleidoscopici a atitor forme de emancipare
culturald a populatiei rominesti, a mentalitatilor
colective, care au inregistrat o evolutie treptati,
infunctie de obiectivelemiscérii nationale §i par-
ticularitifile locale; dar existind intotdeauna un
element unificator §i dominant, acela al tendinfei
de initiere in culturé a sdtenilor, care se pistrau
in structurile spirituale traditionale. Fati de
aceastd extindere a actiunilor culturale cu
caracter militant, locuitorii din asezirile rurale
au vidit o pronuntatd receptivitate, accep-
tindu-le nu numai ca pe niste experienfe ine-
dite, ci viizind in ele mai degrabd posibilitdi
efective de cultivare a sentimentelor nationale
§i de pregitire a constiintelor pentru implinirea
idealului libertédtii i al unitdtii nationale de-
pline.

In cele ce urmeazi, ne oprim la unul din as-
pectele problematicii enuntate, mai exact asu-
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pra momentelor mai insemnate ale migedrii
corale romanesti din pirtile bihorene la sfirsitul
secolului al XIX-lea, care n-au [beneficiat de
un studiu cuprinzitor, fiind publicate doar lu-
eriri si articole despre formatiile corale care au
activat in Oradea si Beiug.

Organizarea si mentinerea unor formatii co-
rale in comunele mai importante din Bihor, ca
si din alte zone ale Transilvaniei, nu a fost o
intreprindere lipsité de difieultdti, pentru aceas-
ta fiind necesari animatorii culturali, capabili
si infring# rigorile impuse de autoritifi si sd
atragd locuitorii satelor in sfera unei asemenea
activititi, ce se implica in mediul lor spiritual
ca o noutate de un real interes. Cunoseind, deci,
conditiile reale in care an fost obligati si actio-
neze adeviratii initiatori ai migedrii noastre
culturale — si, in sens mai restrins, ai migcarii
corale —, se impune constatarea ci s-au confi-
gurat, in acele imprejurdri, temeinice traditii
nationale, aflate sub semnul fortificiirii congtiin-
tei nationale, al sporirii rezistentei populatiei
romanesti la politica de presantd deznationali-
zare promovatd, cu o insistenti demnd de o
cauzi mai bund, in anii de la finele secolului
precedent, de citre guvernantii vremelnici.

‘Concomitent cu eforturile localnicilor de a in-
temeia formatii corale viabile se manifestd, ca
factor stimulator, colaborarea periodicelor ro-
manesti, reuniunilor muzicale cu invi{dtorii,
luptdtorii pentru drepturile politice, precum s1
cu institutiile confesionale, care aveau contacte
permanente cu populatia satelor, atit prin in-
termediul preotilor, cit §i al invafdtorilor, toti

23 Arhivele Statului, filiala Arad, fondul Prefectura
judetului Arad. Seria de documente i Acta congregationum,
nr, 2 202/1938, fila 1.
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acegtia aflindu-se in subordinea consistoriilor
$1 & episcopiilor greco-orientale §i greco-catolice.
Incepind cu anul 1881 se inregistreazi un interes
sporit al autoritd{ilor ecleziastice pentru confi-
gurarea unei retele dinamice de reuniuni §i
forimatii cu caracter muzical, al cdror rost era
acela de a cultiva creatiile cu continut mobili-
zator, inspirate din istoria poporului nostru, a
luptei sale pentru libertate si independentd,
pentru afirmarea fiintei sale nationale. Astfel,
in yedinta din 4 mai 1881 a sinodului eparhial
de la. Arad seintervine pentru ,,a se infiinta cit
mai multe reuniuni de cintéiri¢...)> prin co-
mnune’”, Pind in anul urméitor s-au constituit
trei asemenea reuniuni, fapt care ii determind
pe cei preocupati de acest deziderat si indemne
intelectualii satului ca si stiruie in directia
infiintdrii unor ,,astfel de reuniuni in toate
comunele”? romanesti. Lia 8 mai 1883 se pune
problema elaboririi unui ,,regulament’? pentru
coruri, deoarece existau deja asemenea formatii
muzicale in pértile Timisoarei si ale Aradului.

Din anul 1884 existd o consemnare de interes
documentar in legituri cu aparitia §i in Bihor a
unor formatii corale sdtesti. Este vorba de
corul ,,junimii” (deci al tineretului) din Vagciu
— dgezare rurald in sudul Bihorului, in care se
organiza un tirg siptiminal, unde functionase
secole de-a rindul o importanté topitorie de fier
si unde se afla un cerc administrativ —, care a
»executat cu preciziune cintérile” ce au figurat
in programul concertului ce a avut loc in 27
august 1834 4, obtinindu-se un beneficiu de 74
florini, acesta fiind destinat seminarului romé-
nesc din Arad, in curs de constructie® Finali-
tatea manifestirii — care includea, aldturi de
interpretirile corale, recitiri de poezii (ca, de
pildd, Penes Curcanul de V. Alecsandri, precum
si altele semnate de Tulian Grozivescu §i M.
Vorosmarty), dizertatia intitulati Cdsdtorie la
romdni (de Corneliu Lazir) si un dialog ,,umo-
ristic”, mai exact Vespasian §i Papinian (de
I. Negruzzi) — era, asadar, una filantropics,
obtinindu-se sub acest raport un rezultat nota-
bil. Aceastd actiune cultural-educativi, care a
oferit corului tineretului studios din Vagciu
prilejul de a se afirma, a stimulat initiativa de
a pune bazele unui cor al ,,plugarilor’” — cum
a fost numit —, a efirui existentd este semnalati
la 21 februarie 1886, organizatorul fiind invi-
tatorul Vasile Sala 6, folclorist, un autentic ani-
mator cultural. Desi nu am depistat alte infor-
matii sigure despre corul din Vagciu, aceasta
nu inseamn# cid el nu a fiintat multd vreme,
deoarece invitdtorul amintit si-a continuat ci-

1 Protocolul despre sedinfele sinodului eparhial din diecesa
greco-romand a Aradului, finute in anul 1881, Arad, 1881,
p. 38.

2 Ibidem, 1882, p. 27.

Y Ibidem, 1883, p. 18 si 27.

4 Concerl si bal in Vascdu, in Familia, nr. 34, 1884, p. 422;
Gazefa Transilvaniei, nr. 146, 1884 ; Mulldmitd publicd, in
Familia, nr. 34, 1884, p. 424.

5 Ibidem.

b Coruri vocale noue, in)Familia, nr. 6, 1886, p. 71.

teva decenii activitatea in localitatea respectivi,
intretinind vie o asemenea formi de manifes-
tare social-culturald, prin intermediul ei reali-
zindu-se o eficients educatie nationali. In ziarul
Poporul romdn se fac mentiuni, spre exemplu,
in legiiturd cu Petrecerea cu concert din Vagcdu 7,
care s-a desfisurat in luna iunie a anului 1902,
manifestare care a avut un deosebit ecou public
de vreme ce, in periodicul amintit, se formulau
asewmenea consideratii : ,,Ne pare bine cind auzim
astfel de vesti, cici petrecerile poporale contri-
buie mult la desteplarea $i inaintarea moasird
{se referi, neindoielnic, la continutul programe-
lor acestor petreceri populare — n.n.). Inainte
numai, fra{i romini, cdci in chipul acesta si
ziua de bucurie a noastri se va apropia’’s.
Este lesne descifrabil sensul acestei afirmafii
care se referd la ziua libertétii roménilor biho-
reni, a emancipirii lor de sub dominatia striind
§i a unirii, pentru totdeauna, cu fratii lor de
peste Carpati.

Un alt cor s-a format, in primivara anului
1886, in satul Pocei, conducitorul acestuia fiind
invititorul din sat?® Se exprima, in coloanele
presei, convingerea cii ,,exemplul va fi imitat i
de altii’®, Corul a sustinut un concert, la ince-
putul lunii iunie, in ,,folosul’ societitii de lec-
turdi ,,Concordia” din Pocei, condusi de Ale-
sandrn Muresan . Nu dispunem, pind la elabo-
rarea prezentei lucriri, de alte date referitoare
la activitatea corului din Pocei, care a continuat,
probabil, si colaboreze la actiunile culturale in
extremitatea cea mai vestici locuitd de romani.

Se cuvine a fi remarcat faptul ci peste putini
ani se inregistreazd un evident progres in mig-
carea corali bihorean#, prin intemeierea primei
asociatii corale rurale, care a rdmas pind acum
complet necunoscutd. Constituirea ei are o certd
semnificatie culturald, deoarece atestd preocu-
parea intelectualilor roméini din pértile Biho-
rului pentru institufionalizarea unei asemenea
forme. Alituri de mai vechile asociatii corale din
oragele transilvinene —una dintre ele funcfiona
in Oradea din anul 1875 §i purta numele de
,Hilaria” — ia fiintd acum societatea numitd
Corul de plugari al comunei Girigu Negru, care
dispunea de statute proprii, supuse — la 31 de-
cembrie 1888 — spre aprobare consistoriului
ortodox din Oradea. Descoperind recent o copie
a textului statutelor Societatii corului din Girigu
Negru, avem posibilitatea de a cunoaste modul
ei de organizare, scopul pe care aceasta il
urmiirea i mijloacele la care va apela pentru o
buni destigurare a activitifii. In partea intro-
ductivi intilnim aceastd motivatie a deciziei de
a infiinfa asociatia corald : ,,Comuna(...) Gi-
risu Flekete)12, luind in socotintd cum.cd tineri-
mea prin cintarea vocald sporeste in inviféturs,

7 Poporul roman, nr, 41—~42, 1902, p. 3.

8 Ibidem ; Familia, nr. 39, 1905, p. 467.

9 Coruri vocale noue, in Familia, nr. 21, 18806, p. 235.
10 rbidem.

11 Concert poporal in Pocei, in ibidem, p. 250.

12 Negru.
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culturd §i moralitate, totodatd satisface legii
de inviatimint si instructiunei publice, nu mai
putin foloseste la mingierea credinciosilor{...>
a aflat de lipsd si necesar a forma in sinul sdu o
societate de cintiri’?.

Societatea corali din Girisu Negru viza
»ycultivarea tinerimei in cintarea vocald, in ceti-
re, scriere gi in toate ramurile agronomice si
economice, precum si in industria de casd’™4.
Pentru realizarea asa-numitului scop ,,spiri-
tual’ al societitii se stabileau urmétoarele moda-
lititi practice : organizarea de prelegeri (cu o
problematicd variati, in functie de necesitétile
localnicilor), instruirea ,regulatd in cintarea
vocald bisericeascd si lumeascd’’, precum si
infiintarea unei biblioteci care s& corespunda
»recerintelor’”’5. Mijloacele de sustinere mate-
rialii proveneau din taxele de membru, colectele
publice si beneficiile obtinute cu prilejul ,,aran-
jirii de concerte”. Interesantd este, desigur,
prevederea, avind ca obiect constituirea unui
fond ,,inalienabil” al societéitii, pentru augmen-
tarea acestuia retinindu-se 40 9, din toate veni-
turile ei. Acest fond era depus ,,spre fructifi-
care” intr-o ,casi de pistrare” — asigurin-
du-i-se in acest fel o crestere permanentd, fie
ea si modestd —, ori dat ea imprumut unor
membri ai societitii.

De remarcat faptul cii societatea era aleituitd
din patru categorii de membri : activi (coristii),
fondatori, ajutitori si onorari®. Comitetul so-
cietdtii era imputernicit si valideze pe fiecare
membru al acesteia care, de altfel, avea obli-
gatia si se comporte in mod corespunzitor. In
statute era introdus prinecipiul unui justificat
rigorism moral, cu intentia de a fi apdrat socie-
tatea impotriva unor posibile manifestéri super-
ficiale ale membrilor si, de asemenea, pentru
2 o feri de imixtiunea autorititilor statului dua-
list austro-ungar. Eliminarea membrilor cu o
atitudine inadecvatd intra in atributia adunirii
generale, principalul ,,organ” de conducere al
societitii. Evident, membrilor ei li se asigurau
anumite drepturi (de a decide asupra continutu-
lui programelor ,,de concerte si de petreceri
muzicale” ; de a vota in adunirile generale si
de a imprumuta céirti din bibliotecd), pretin-
zindu-li-se concomitent si indeplinirea unor inda-
toriri, cea mai importantd dintre acestea fiind
participarea ,regulati’ la ,orele de instruc-
tiune in cintédri’??,

Conducerea activititilor se exercita prin in-
termediul a trei factori si anume: adunarea
generald, adunarea membrilor activi (mai exact
a corigtilor) si comitetul societitii. Tn fiecare
an se organiza o adunare generali, la care luaun
parte toti membrii societitii, putind — in acest
context — si se informeze asupra situatiei ei

13 Arh. st. Oradea, fond Episcopia ortodoxsi Oradea. dos
205, f. 3.

1 Ibidem.

15 Ibidemn.

16 rbidem.

17 Ibidem.

materiale si mai ales in legiturd cu progresele
realizate de corul propriu. Tot cu ocazia res-
pectivi erau alesi, in mod democratic, membrii
comitetului societdtii, cu exceptia conducito-
rului acesteia, care era din oficiu preotul din
Girisu Negru. Preocuparea ,,adunirii membrilor
activi” era aceea de @ analiza §i dinamiza acti-
vitatea desfisurati de corul societéitii. Comitetul
acesteia era format din : pregedintele ,,natural”
(la care ne-am referit anterior), notarul (care
se ocupa cu intocmirea corespondentei i a
listei membrilor), casierul (acesta prezenta lunar
un raport amidnuntit despre veniturile gi chel-
tuielile societdtii), controlorul, bibliotecarul
(care avea in grijd cértile §i obiectele procurate)
$i patru membri ai comitetului parohial.

Existenta societiitii era asigurati atita
vreme cit_aceasta avea cel putin cinci membri
ordinari. In cazul ci ea se va desfiinta — alter-
nativa posibild in imprejurérile de la finele vea-
cului trecut, eind guvernantii vremelnici actio-
nau, cu toate mijloacele, in directia anihildrii
evolutiei culturale a populatiei rominesti, dar
nu numai a acesteia —, atunei ,,averea corului
(va) trece la fondul scolar ori in posesia bisericii
din loc’8, In capitolul al IX-lea al statutelor
figurau citeva precizéiri de un interes special,
cum sint cele referitoare la dreptul membrilor
ordinari de a impdrti intre ei jumétate din veni-
turile obtinute (,,de la concerte, excursiuni si
taxd’’) si de a elabora un regulament intern de
functionare a societdtii. In cadrul acesteia eran
admisi si elevii ,,sub virsta de 16 ani, cari cintd
in cor tonul suprem’’*?. Pentru a deveni valabile,
statutele aveau nevoie de ,,aprobarea si inti-
rirea’’ consistoriului orddean. Ca atare, la 31
decembrie 1888 au fost inaintate — de ciitre
protopopul Petru Suciu din Ucuris — statutele
societdtii pentru a fi avizate 2 de autorititile
confesionale, care gi-au exprimat acordul la 11
martie 1889 2. Au fost deci create conditiile de
manifestare legald a societdtii corale din Girigul
Negru, singura alcituire de acest fel din satele
bihorene la acea vreme.

Intemeierea societiitii in aceastd agezare ru-
rald a fost, neindoielnie, un moment de certd
semnificatie istorici a miscirii corale bihorene,
care se arita capabili de o mai eficientd orga-
nizare, trecindu-se de la etapa spectacolului
muzical intimplitor la institutionalizarea unei
asemenea practici cultural-educative. Notabil
este §i accentul care s-a pus pe ideea pregitirii
unor prelegeri si a infiripirii bibliotecii societi-
tii, cu rol de deschidere spre dezideratul lumi-
nirii poporului.

Societatea corald din Giriyu Negru a initiat,
chiar din prim#vara anului infiint#rii ei, 0 mani-
festare culturali neobignuitd in pirtile sud-ves-
tice ale Bihorului. Este vorba de concertul
sustinut la 22 aprilie 1889, in programul céiruia

18 Ibidem.

1 Ibidem, f. 4.
20 Ibidemn, f. 2.
2l Ibidem, f. 1.
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figurau nu numai piese corale, ci si declamadtii,
conform unei orientdri ce se fiicea evidentd si
in preocupdrile altor asociatii romAnesti transil-
rinene cu protil cultural patriotic. Se incerca,
intr-o manierd care asigura o sporitd eficacitate
contactului cu sitenii si intelectualii din ase-
zare, precum si din imprejurimi, si se concreti-
zeze prevederile statutare cu privire la finali-
tatea urmiritd de societate. Cu prilejul amintit
au fost recitate poeziile Cdpitanul Romanosi
Penes Curcanul de V. Alecsandri, precum §i
balada Toma Alimog. Corul societitii a inter-
pretat melodiile Cintecul strdindtdtii, La arme si
Trecerea, acestea doudi din urmsi evocind eveni-
mentele din timpul rdzboiului pentru cucerirea
independentei de stat a Roméniei. De notat si
taptul ci George Pantea a cintat melodia Cttu-i
tara iar Szepesy Istvan a executat la violoncel
arii din operetele Stenchen si Czigény Bdro.
Joncertul a fost urmat, dupd un obicei larg
rdspindit, de o ,,cind comuni” si joc 22. Dintr-o
referintd de presii aflim opinia participantilor
la acest concert, care ar fi avut ,,0 programi
aleasd si bine executati, spre deplina multumire
a publicului”?®. Din cei prezenti, un numdir de
30 de persoane (invititori, preoti, notari s.a.) a
neontribuit pentru fondul corului de plugari’?
din Girisu Negru cu suma de 38 florini si 60
creitari “(donatorii eran din Belfir, Husasiu,
Lazuri de Beiug, Betfia, Tulca, Tédut, Berechiu
§1 Girisu Negru), imprejurare ce atestd interesul
ardtat de intelectualii roméni de la sate pentru
consolidarea societéitii corale recent constituite.
Societatea avea realmente nevoie de un ase-
menea gest de intelegere si solidaritate, pentru
a4 continua, cu bune rezultate, activitatea de
emancipare culturali a localnicilor i cea de
intdrire a coeziunii nationale, extrem de impor-
tantd in vremile de restriste ale dominatiei
striine.

In vara anului urmitor, la 2 iunie, corul ,,plu-
garilor romani’” din Girisu Negru a prezentat
un nou concert, al cdrui program continea
momente literare (declamatii : Mai am un sin-
gur dor de M. Eminescu, Sergentul Florea rdanit
de Leon, 4 fillemile de J. Arany, Din iarnd de
Lucretia Suciu-Rudow, Frafii Jderi si Pduna-
sul codrilor de V. Alecsandri, Cint de carnaval
de I. Grozescu i Mdtyds anyja de J. Arany )
§i muzicale (piese corale: Vdzut-am lumina,
tertet de Vorobchievici, Din gezdtoare de 1.
Vidu 2, Sunt fecior zdravan si Hord maghiard %" ;
Plese solistice vocale : Arde-n foc, melodie cin-
tatd de G. Ilag si F. Bule, Doind pdcurdreascd,

2 Cor de plugari in Biharia, in Familia. nr. 20, 1889,
p. 239,

* Noul cor de pluguri, in Biserica §i scoala, nr. 20, 1889.
p. 139.

H Jbidem.

* Corul plugarilor din F. Ghiris, in Familia, nr. 19, 1890,
p. 225.

2 Acesle piese au fost interpretate de ,,corul mixt’’ al
societdtii.

¥ (intate de ,,corul plugarilor’’, adici de corul bairbatesc
al societitii.

cintatd de G. Pantea 28). La programul artistie
s-au adiugat cuvintirile de ,,deschidere” si de
»,inchidere” rostite de Petru Sirbu, dirijoru
corului. Concertul a fost gizduit de scoala din
agezare, venitul obtinut fiind ,,menit pentru
fondul corului”®. Nu am depistat alte infor-
matii despre acest concert, care trebuie si fi
avut neindoielnic un ecou important in viata
localitdtii. Nu dispunem de date nici despre
activitatea din anii 1891 si 1892 cind, probabil,
au mai fost organizate manifestari similare.

Revista Familia din Oradea ficea cunoscut
faptul cd la 27 august 1893 urma si se desfi-
soare, in ,,sala scolii’” din Girisu Negru, un
concert al corului ,,plugarilor roméni”? din
localitate. Programul concertului era aledtuit
dupid aceleasi criterii, vizind o varietate de
lucriri care si retin& atentia publicului. Men-
tiondm din cuprinsul programului monologul
Adam 3t Eva (tradus din limba francezd si
interpretat de Teodor Daul, invititor in Somos-
chegiu), recitirile de poezii (Stefanitd Vodd de
V. Alecsandri, Powveste de Lucretia Suciu-Ru-
dow, Sila de C. Bolliac, Clopotul de Mentovics
Ferenc), melodiile cintate de corul mixt (Stis tu
si Frunzuligd ) si solistic (doina De ¢ind™ ). Fon-
dul societdtii a fost ,,intregit” — de zeci de
persoane care au luat parte la concert si au
achitat anumite taxe — cu aproape 25 de tlorini
(venit net), astfel ci societatea dispunea, la
data respectivi, de 50 de florini *2. Totodati,
conducerea societitii a adresat multumiri publi-
ce — prin intermediul presei timpului — ,,tu-
turor acelor ¢...) cari au contribuit cu donare
de opuri pentru bibliotecd’’33. Biblioteca socie-
titii, constituitd atunci din 28 ,,opuri”, a fost
inzestrati cu cirti de valoare de urmétorii dona-
tori : Lucretia Suciu-Rudow (din Ucuris-Bihor),
Bartolomeu Baiulescu (din Brasov), I. Negrut
(din Gherla), Libriria ,,Ciurcu’ si Tipogratia
Alexi . Este cert, deci, faptul cé in anul 1893
societatea corald din Girisu Negru dispunea de
o bibliotecd proprie si de o sumii modestd ca
bazd materiald pentru continuarca activitifilor
sale. Fondul societdtii era in 1898 de numai
96 florini ™, ceea ce demonstreazi cd mijloacele
materiale se adunau cu mare dificultate, dato-
ritd indeosebi posibilitdfilor reduse ale taranilor
si intelectualilor roméni din aceste parti.

Din sursele documentare la care am apelat
rezultd, asadar, ci in Girisu Negru s-a intemeiat,
in mod sigur, in anul 1888, o societate muzicald
care a functionat cu certitudine pini in 1898,
deci mai mult de un deceniu, devenind un factor

28 Corul vocal, in Biserica §i scoala, nr, 19, 1890, p. 152.

20 Ibidem.

30 Concert in F. Girig, in Familia, nr. 33, 1893, p. 393.

31 Ibidem. Au mai fost rccitate poeziile: Copila romdna
de losif Vulcan, Rugdmintea din urmd de G. Cosbuc si Barza
sclavd de Arany Janos.

32 Dare de seamd §i mulfdmila publicd. in Biserica i scoala,
nr. 36, 1893, p. 287.

33 Ibidem.

3% Ibidem.

3 Fapte frumoase, in Biseriea $i scoala, ur, 8. 1898, p. 61,
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eficient al cultivdrii muzieii si poeziei patriotice,
al configuririi unor traditii spirituale de nivel
inalt, care se inscriu in peisajul realizarilor cul-
turale bihorene de la finele secolului trecut.

Ideea organizirii de formatii corale rurale a
fost discutatd si in cadrul conferintelor invité-
toresti, incercindu-se astfel o convergentd de
eforturi. Cu prilejul conferintei invatdtorilor
romini din inspectoratul scolar Tinca, desfisu-
ratd la Cefa in 20 noiembrie 1890, s-a luat decizia
de a se activa miscarea de infiintare a corurilor
pentru care erau deja redactate §i aprobate
(din 22 septembrie 1886) statutele ce trebuiau
doar aduse ,,in consonanti cu regulamentul’’%
autorititilor consistoriale din Oradea. Confe-
rinta din 24 noiembrie 1890 a invatitorilor din
inspectoratul Beiusului a pus accent pe ideea
pregitirii elevilor in directia unei temeinice
activititi corale, deoarece numai dupi ce aceastd
etapid va fi depdsitd ,,poporul (locuitorii din
asezare —n.n.)» si tinerii din comund vor imbré-
tisa cintiirile si in acest mod continuindu-se se
pot forma in toate comunele coruri vocale’’?".
Invititorii din inspectoratul scolar al Pestesului
apreciau, in dezbaterea lor din 24 noiembrie
1890, ci pentru a se putea pronunta asupra
problemei intemeierii de formatii corale este
necesar si fie cunoscuti ,,mai din temei pozifia
culturald, morali si materiald3® a satelor,
fiindced asemenea initiative vor avea conditii
propice de aplicare numai acolo unde existd
premisele materiale si spirituale. Este evident
deci interesul ardtat si de conferintele inviti-
torilor — care erau formede activitate metodico-
pedagogici — pentru sporirea considerabild a

Arh. st. Oradea. fond Episcopia ortodoxd Oradea, dos.
207, I. 166.

37 Ibidem. 1. 160.
8 Ibident, I. 1.1,
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numirubui corurilor sitesti, idee pentru care va
acfiona si Reuniunea invitdtorilor romani din
Bihor, incepind cu anul 1891 cind a intrat in
legalitate. De altfel, intr-un articol, se ficea
urmitoarea constatare : ,,Aflim, cu bucurie, ci
st tn satele noastre din Biharia s-a pornit un
curent pentru formare de coruri vocale in popor
(subl.n.)’%. Ca o consecintdi fireasci a acestei
realititi apdrea necesitatea unei serioase si com-
petente pregitiri a invititorilor pentru a putea
practica, cu eficienta scontatid, misiunea de diri-
jori ai noilor coruri. Faptul reiese si dintr-un
anunt publicat in Familic de Avram Igna,
invatator in Sidbolciu : ,,mai multi invitatori
din pértile acele (ale Siabolciului si Alesdului
— n.n.) vreu si angajeze cu platd un instruitor
de coruri vocale pe un timp de 5 —6 siptidmini
in vara’ anului 1895.

Din documentele care s-au pistrat, ele ofe-
rind fird indoiali o informatie fragmentari,
desprindem unele date utile, cum sint cele refe-
ritoare la faptul ¢ in patru din cele sase inspec-
torate scolare activau in 1899 un numir de 16
formatii corale ! ale invitdtorilor romani de
confesiune ortodoxi, aceeasi situatie mentinin-
du-se yi in anul 1900 2, Agadar, putem afirma
cd, la finele secolului {recut fiintau in Bihor
16 formatii corale (fird insd a putea preciza
localitdtile), ca rezultat al unor striddanii de
un deceniu si julnitate, in temeiul cirora s-a
configurat etapa inigiali a misedrii corale
rominesti in nord-vestul tdrii noastre.

VIOREL FAUR

»® pamilia. nr. 24, 1895, p. 280.

1 Ibidem. '

1 Protocol despre sedinlele sinodului..., Arad. 1900, p.
170--173.

2 Ibidem, 1901, p. 1-48—151.
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CENTENARUL ENESCU PE MERIDIANELE GLOBULUI .

entenarul Enescu a marcat, pe plan inter-

national, poate cea mai ampld si substan-

tialii manifestare culturali roméineascé de
dupi cel de-al doilea rizboi mondial. Practic,
nici un continent nu a rimas striin de un concert
Enescu, o expozitie documentari, o transmisie
de radio i televiziune, un film, un articol in
presa locald. Incd o datd, rolul sédrbitoririlor
UNESCO se dovedeste hotéritor in impunerea
personalititilor nationale care an adus un aport
esential la cultura mondiala.

1 ACTIUNI ROMANESTI PESTE HOTARE

Aportul forurilor oficiale (Consiliul culturii
si educatiei socialiste, Uniunea compozitorilor,
Radioteleviziunea roménd, Institutul relatiilor
culturale cu striinitatea, Asociatia ,,Roménia”
etc.), precum si al compozitorilor, muzicologilor
si interpretilor nostri la organizarea manifesté-
rilor stiintifice si artistice dedicate lui George
Enescu a fost determinant in succesul interna-
tional. Astfel, s-au organizat simpozioane, con-
ferinte, mese rotunde cu participarea muzicieni-
lor Vasile Tomescu, Octavian Lazfir Cosma,
George Manoliu, Ovidiu Varga, Viorel Cosma,
Titus Moisescu, Aurora Jenei, Elena Zotto-
viceanu, Eugen Pricope 3.a., in Franta, Austria,
Norvegia, Italia, Spania, Bulgaria, U.R.S.8. etc.
De asemenea, o serie de ambasadori, consilieri
culturali, atasati comerciali, consuli ai ambasa-
delor romineau sustinut conferinte pe baza mate-
rialelor documentare expediate prin Ministerul
Afacerilor Externe in Japonia, Brazilia, Nor-
vegia, Finlanda, Mexic, Argentina, Australia,
Franta, Austria, Italia, U.R.S.S., Ungaria,
Iugoslavia, Polonia, R. D. Germani, Anglia,
S.U.A. s.a.

De certd eficientd s-au bucurat publicatiile
in limbi striine redactate de Cornel Téaranu
(Enescu tn congtiinia prezentului ), Grigore
Constantinescu (George Inescu ), Viorel Cosma
(Secrisori Enescu, vol. IT), precum si revistele
Revue roumaine, Tribuna Romdniei, La Rou-
mante d’aujourd’ hui (numerele festive dedicate
exclusiv lui George Enescu). La Rouen de pildai,
buletinul Le Pionnier (1981) mentioneazi ci
intregul numir dedicat lui George Enescu s-a
realizat pe baza publicatiilor citate mai sus.

De asemenea, un mare numir de ziare si
reviste striine au preluat articole semnate de
Zeno Vancea (Brazilia), Gheorghe Firca (Bel-
gia), Viorel Cosma (Austria, Anglia), Cristian
Petrescu (R. F. Germania) s.a. Trebuie preci-
zat, insd, cd aun lipsit studiile de specialitate
asupra creatiei enesciene. Regretabil ni se pare
faptul ci nu am interceptat niei un articol re-
produs dupi revista Muzica, asa cum se intim-
pli de reguld cu alte publicatii similare din térile
socialiste (de pildd extrem de multe periodice
americane, elvetiene i germane au publicat
materiale despre Bartdk, preluind articole din
revista Muszike din Budapesta).

Un aport substantial la manifestirile cente-
narului Enescu peste hotare l-au adus forma-
tiile, ansamblurile si solistii roméni atit cei
trimigi prin ARTA sau Consiliul culturii, cit si
muzicienii nostri stabiliti in stridindtate. De
mare succes s-au bucurat de pildd, concertele
Cvartetului Vocea din Tasi si formatiei Ars Nova
din Cluj-Napoca, ansamblului liric cu opera
Oedip, condus de Mihai Brediceanu, precum si
concertele si recitalurile sustinute de violonistul
Ion Voicu, cintiretul Dan Iorddchescu, pia-
nigtii Valentin Gheorghiu si Dan Grigore, Au-
rora Jenei, dirijorii Ion Baciu, Horia Andreescu
yi Médilin Voicu, in America de sud, Elvetia,
R. F. Germania, Italia, R. D. German4,
U.R.8.8. s.a. Un esec a reprezentat insi, tur-
neul Operei roméane cu Oedip La Festivalul de la
Lausanne, presa elvetiand manifestind substan-
tiale rezerve asupra montirii, solistilor i, mai
ales, baletului.

Studioul Alexandru Sahia a realizat un film
documentar ([Mmensiuni enesciene de Paul
Orza), iar Studioul Anima—Film un diafilm
(George Emnescu de Viorel Cosma) pe care le-au
difuzat larg in Europa, America de Sud, Africa,
Australia, Asia $i America de Nord.

Desi ar pirea paradoxal, totusi succesul cel
mai consistent de-a lungul anului 1981 l-a
inregistrat Ezxpozitia documentard itineranti
,,George Enescu’’ realizatd de Consiliul culturii
si educatiei socialiste. Aproape ci nu existi ziar
striin care sfi nu mentioneze succesul de public
al acestei expozitii (din picate, mult prea si-
racé si lipsitd de atractivitate prin prezentarea
de imagini numai alb-negru).

STUDII §1 CERCETARI DE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICA, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 87—92, BUCURESTI, 1982
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2 ACTIUNI STRAINE PESTE HOTARE

Departe de a putea surprinde cu exactitate
totalitatea manifestirilor Enescu din strdini-
tate, socotim totusi cii principalele actiuni vor
fi semnalate, spre a desprinde o serie de con-
cluzii necesare aprecierii cit mai judicioase a
felului in care creatia muzicianului romin a
pdtruns in constiinta universali in anul cente-
narului nasterii sale.

Socotim cid numai simpla interpretare a
muzieii lui George Enescu nu este suficientad in
etapa actuald, sustinerea creatiei prin articole,
studii (publicate in presi), simpozioane, con-
ferinte, mese rotunde, fiind absolut necesari.
Tatd de ce, organizarea unor concerte — pre-
cedate de conferinte — au obtinut un real suc-
ces. In acest sems, Miron Grindea in Anglia
si Elvetia, Yehudi Menuhin in Elvetia, au
prefatat unele recitaluri si concerte extra-
ordinare. De asemenea, la PParis si Marsilia,
la Roma si Napoli, muzicologi roméni au par-
ticipat la manifestari stiintifice mixte cu muzi-
cologi si cercetiitori siriini. In S.U.A. a luat
fiintd George Enescu Society, sub presedintia
lui Yehudi Menuhin, vicepresedintii fiind Mihai
Brediceanu si Sergiu (‘omissiona, printre mem-
brii comitetului director numirindu-se muzi-
cieni de prestigin ca Aron Copland, Eugene
Ormandy, William Schuman, Mstislav Rostro-
poviei, Lory Wallfisch, Marie di Bonaventura
5.a. Aceastil asociatie continud sd-si  desfd-
soare activitatea si in prezent.

Este interesant de retinut faptul cé numerosi
muzicologi si cercetdtori striini au sustinut
pbrezentiri de concerte, de discuri si diferite
alte manifestiri Enescu in Ttalia, Japonia,
Ungaria, U.R.S.8., Franfa, Elvetia, Mexic,
S.U.A., Anglia, Brazilia, Argentina, India,
Egipt, Israel, Cehoslovacia, R. F. Germania,
Spania, R. D. Germanid etc. Meritd a fi subli-
niat aminuatul c¢i printre conferentiarii stri-
ini s-au numérat si o serie de invitati la Simpo-
zionul de muzicologie ,,Gieorge Enescu’ de
la  Bucuresti (Siegfried Boris, Alain DParis,
Roman Vlad, Marie Claire Le Moine-Mussat).

Daca anul 1981 nu a inregistrat nici o carte
striind dedicatd lui George Enescu, in schimb,
0 serie de publicatii au consacrat numere in-
tegrale compozitorului nostru. Vowm cita, de
pilda, revista Adem din Londra si Le Plon-
nigr din Rouen. Pretioase insemn:iri despre
pedagogul Enescu au aparut in volumele de
amintiri semnate de Yehudi Menuhin (volumul
IT) si Ivry Gitlis  (L’ame et la corde). Studii
de sintezd i de estetici au publicat revistele
Musica din Kassel 5i The Stran din Londra,
iar o retrospectivil asupra Festivalului inter-
national George Inescu semnatd de Irving
Lowens a vizut lumina tiparului in The Newa
Opera.

Peste 100 de articole, note i insemniri despre
viata si-opera lui George Enescu a publicat
presa cotidiand si periodicele de culturii din
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foate continentele, majoritatea materialelor
marcind ziua de nastere a compozitorului (7/19
august 1981). Astfel, s-au remarcat articolele
din U.R.S.S., R. D. Germani, Franta, El-
vetia, Ttalia, Spania, Mexic, S.U.A., Japonia,
India, Isracl, Bulgaria, Cehoslovacia, Argen-
tina, Brazilia, Chile, Indonezia, Austria, R. F.
Germania, (‘anada, Ungaria, Finlanda, Nor-
vegia, Belgia etc. (ele mai multe articole au
inclus fotografii, facsimile de pe documente si
manuscrise  muzicale, desene si caricaturi.
Turneele din Elvetia ale operei Oedip cu cele
douil versiuni — in romineste si in frantu-
zeste — au provocat o avalansd de articole
(in numai doui luni, peste 50 de titluri), unele
cu pretioase date inedite asupra lui Enescu.

Un loc¢ aparte in cadrul manifestdrilor ar-
tistice si a concertelor simfonice si camerale
L-a detinut creatia marelui nostru compozitor.
Momente de neuitat au marcat o serie de formatii
1 soligti striini in cadrul festivalurilor internati-
onale de la Lucerna, Lausanne, Gastaad si zilelor
muzicale din Berlin —West. Orchestre simfonice
din 8.U.A., U.R.8.8., Franta, Italia, Ungaria,
R. D. Germani, Argentina, Peru, Brazilia etc. an
interpretat lucriri de George Enescu. Férd a
stridluci prin varietate si diversitate, reper-
toriul prezentat de interprefi striini a cuprins
Rapsodiile romdne nr. 1 si nr. 2, Suwita nr. 1
pentru orehestrd, Ocletul de coarde,  Covartetul
cu pian, op. 30 nr. 2, sonatele nr. I pentru
pian, nr. 2 pentru violoncel, nr. 3 pentru vioard
st pian, Toccata din Suita in stil vechi op. 10,
liedurile pe versuri de (lement Marot, Fernand
Gregh, Carmen Sylva. Printre cei mai de seamé
interpreti s-au aflat dirijorii Horst Stein si
Rudolf Baumgartner. violonistii Yehudi Me-
nuhin si Uto Ughi, mezzosoprana Christa Zottl,
pianistii Mieczyslavy Horszovschi, Aron Kope-
lent, Aldo Tramma, Monique Hass, Paul Cokert,
formatiile Newer Ziircher Quartett, Das rumd-
nische Quartett, Octetul din Gastaad, Schwei-
cerisches  FPesispielorchester din  Ilucerna, Or-
chestra simfonicd a Teatrului Colon din Buenos
Aires, Orchestra Lamouwreauz din Paris ete.
O pretioasd contributie la manifestirile Enescu
de peste hotare a fost adusid de o serie de muzi-
cieni romani ca Viorica Cortez, Lory Walfisch,
Sergiu Comissiona, Marius Constant, Radu
Aldulescu, Serban Lupu, Mirel Iancovici, Vla-
dimir Mendelsohn, Cristian Petrescu, Kugen
Sirbu, Iulia Varadi, Erich Bergel, Radu Lupu
s.a,

Auditii pe discuri ale casei Electrecord, adesea
insotite de prezentiri ale muzicii Jui Enescu,
au sustinut o serie de cercetitori striini la
Muzeul ,,Sibelina” (Iinlanda), Casa discului
(Italia), Academia de muziei din Graz, precum
si la diferite universititi americane.

Meritd a fi semnalate i unele expozitii docu-
mentare cu materiale inedite aflate in colectii
particulare din striinitate, la loe de frunte
situindu-se  expozitia ,,Walter Labhart” ‘din
Elvetia (serisori autografe, afise si programe,
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partituri princeps cu autografe enesciene). Din-
tre discurile apirute in anul centenarului, a-
niintim pe cel editat de firma DECCA (Rap-
sodia romdnd nr. 1), cu Detroit Symphony Or-
chestra- dirijatd de Antal Dorati. Nu putem
trece cu vederea aparitia unei lucritri de Rudolf
Baumgartner, intitulati Metamorfoze, o pre-
lucrare pentru orchestri de camerd a Octetului
de George Enescu, prezentatd in primid auditie
la Festivalul international de la Lucerna.

(‘e concluzii se pot trage de pe urima mani-
festdrilor si publicatiilor de¢ peste hotarve din
timpul centenarului?

— Locul compozitorului roman in peisajul
artei universale contemporane a fost conturad
mai substantial ca oricind in trecut;

— George Enescu este rvecunoscul printre
marii sefi moderni de scoali nationald, multi
cercetéitori situindu-1 alituri de Bartok, Sibe-
lius, Stravinski, De Falla ;.

— Tot mai numerosi exegeti remarci colo-
ritul foleloristic si ,,balcanic’”” al muzicii lui
Enescu ; persistd incd confuzia in privinta sur-
selor de inspiratie populari ale lui Enescu,
cea mai frecventi fiind accea care se face intre
muzica ldutdreascd si muzica  {igdneascd ;

— Comparatiile cu Bartok, Richard Strauss,
Honegger, Milhaud si Stravinski (mal ales,
privitoare la partitura Oedip ) il deza -anta.
jeazii pe compozitorul roméan, nu putini s0co-
tindu-l1 pe Enescu tributar acestor maes(ri aj
secolului al XX-lea ;

— Centenarul nasterii lui George Enescu a
declansat publicarea unor prefioase amintiri ale
fostilor discipoli, 2 dezviluit nume noi de elevi ai
maestrului  (Ljerko Spiller — Argentina, Uto
Ughi — Italia etc.), a inspirat poe{i sirdini ce
i-au dedicat versuri (Nina Notheaux, Franta)
si, mai ales, a dezviluit numeroase documente
inedite (scrisori, acte, lucrdri cte.). Intregul
material meritd a fi studiat cu atenfie de céitre
muzicologia noastrd

Se poate, asadar, aprecia ci centenarul Iinescu
peste hotare a marcat un moment de cotiturd
ciitre definitiva consacrare a marelui muzician
in context universal. Poate c¢i o viiloare po-
liticst de sustinere internationali a mosgternirii
lui Enescu se impune cu precidere, valorifi-
cindu-se la maximum fortele muzicale inter-
pretative, pe de o parte si, pe de altd parte,
sursele documentare, prin noi investigatii in
arhivele de peste hotare.

VIOREL COSMA

STRATFORD~UPON-AVON, (98]

ediul ,,Festivalului international Shakespea-

re”’ este considerat de aproape doud dece-

nii drept unul dintre cele mai prestigioase
locuri destinate intilnirilor teatrale dedicate
marelui dramaturg, intilniri care, in lume,
depisese numirul de treizeci numai in acest
an calendaristic. Vitalitatea acestor manifes-
tdri care intrunesc oameni de teatru, istoriei,
critici, artigti provine din autoritatea organiza-
torilor americani i britanici si din elasticitatea
formulei care ingidduie participiri de pretu-
tindeni, prezente celebre alaturi de altele care
si-au dobindit ulterior faima.

Prin urmare, anul acesta Royal Shakes-
peare Company invitd pentru prima datd pe
tindrul regizor Ron Daniels si o foarte tindrd
scenografd, Maria Bjornson, si-si incerce miies-
tria cu una din cele madi dificile piese ale reper-
toriului permanent, Visul unei nopfi de vard.
Temerar act din partea lui Ron Daniels si-si
facd debutul international tocmai cu ,,Visul”,
dupd o perioadd de peste un deceniu in carve
spectacolul lui Brook din anii ’70 a constituit
un imens handicap pentru realizatorii de mai
tirzin. Cine a avut sansa si-1 vadi — un inens
spatiu alb in care pratul traditiei feerice in-
crustat in scriitura textului era indepirtat de
o strilucitoare demonstratic de  carnaval acro-
batic — o infeles ¢l prin scamatorie gi acro-
hatic ridicate la rang de virtuozitate se in-

cerca declansarca pentru prima datd in istoria
reprezentatiilor acestei piese, a socului vizual,
a eliberiivii fanteziei de solemnitatea cotidian,
cum insusi Theseu, unul dintre eroii piesei
stia sd accepte conventia din scena de ,teatru
in teatru” dintre Pyramus si Tisbe : ,,cel mai
bun in genul acesta ¢ jocul umbrelor si tot ce e
1u nu mai este rdu eind s'amestecd fantazia’.

Intr-adevir, ,,Visal”? joaci mereu farse ima-
ginatiei aya cum si itnaginatia @ jucat, de-a
lungul timpului, cele mai nistrugnice joeuri cu
., Visul”, Teatrul Restauratici, teatrul Victorian
si Edwardian au adaptat, indreptat si addugat,
incercined, unecori cu ajutorul muzieii, =i in-
chipuie lumi noi in interiorul picsei sau por-
nind de la ea. Se pare insd ¢ putine au fost
oxperientele multumitoare pindg in secolul nos-
tru, cind poezia shakesperiand a fost repusd
definitiv in drepturile ei.

Pornind asemenea predecesorilor sdi contem-
porani de la evidenta textului, regizorul Ron
Daniels ne amintegte ¢i ,,indrdgostitii si ne-
bunii — cun tot Theseu spune la un moment
dat — au creierii infierbintati’’, iar piddurea
de lingd Atena, simplu pretext dramatic, nu
ar fi alteceva decit o familiarfi pidure engle-
zeascd, Si de ce nu Arden din Warwickshire,
unde, dupé un strivechi obicei, dacd un tindr
ar stribate-o sa-1 dovedeased iubitei credinta
si bravara, ar putea avea, pe o noapte cetoasd,
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stranii viziuni alimentate de o imaginagie fe-
brili. Astfel, piesa devine un balet fascinant
si complicat, tensionat de sentimentele de dra-
goste capricioasd si de urd nedisimulatd sub
imperiul visului care declanseazd lantul qui-
pro-quo-urilor, orchestrate cu malitiozitate si
nu fird un oarecare dispret celest de Oberon
(Micke Gwilym), Titania (Juliet Stevenson) si
Puck (Joseph Marcell). Spectacolul nu ar fi
rimas decit un joc de forme §i culori, de lumini
si umbre, o incintitoare gratuitate, dacd re-
gizorul nu si-ar fi situat eroii intr-un spatfiu
istoric anume. Actiunea se petrece in secolul
trecut, in epoca victoriand, incit baletul gra-
tios al pasilor si abundenta voalurilor transpa-
rente, a volanelor crem-untoase, a decorurilor
de mucava cu nori pictati sugerind un fast
aristocratic in decrepitudine, isi au o precisi
motivare sociali. Comportamentul rafinat se
asociazd gesturilor sindtoase ale micii bur-
ghezii in ascensiune i meseriagilor. Dacd Her-
mia (Jeane Carr) seamind in actul intii cu una
din personajele picturii epocii, un fel de pi-
pusid vie si delicatd, in actul doi devine o pro-
vinciald nurlie si guralivd, cu pelerind si nelip-
sita umbreld de ploaie, un fel de micé silbé-
ticiune apérindu-si cu inversunare dragostea.
Invective, tipete ascutite, fuste ridicate,
ghionturi i pumni administrati deopotrivi ri-
valei, un fel de floare plipindi si obositd (Har-
riet Walter), dar si celor doi- indrigostiti, fac
parte din strategia croinei, care izbuteste, dupi
o imensd cheltuiald de energie, =4 destrame
transa eroticd a celor trei parteneri. Este un
spectacol de virtuozitate in care regizorul si
interpretii se situeazit fatd de lumea intru-
chipatd cu detasare §i o nedisimulati ironie.

Nu sintem deci prinsi in tesdtura fragili a
unui basm cu personaje fird identitate, ne
aflim, dupd cum remarca cineva cu umor,
intr-o padure englezeased cu piienjeni, serpi,
lilieci §i un incintdtor migar domesticit. Pen-
tru a nu crea insd o diserepantd fatd de auten-
ticitatea propusi, regizorul rezolvi partea fan-
tasticd a textului ficind apel la ,,pictorul
shakesperian’ Henry Fiissly., Astfel ¢i spiri-
dusii din Arden devin mici prezente fantas-
magorice, plismuite de o imaginatie grotescd,
inchipuiri insi fragile, aproape miniaturale, in-
truchipate de marionete, incit atiosfera de cos-
mar pe care o regisim in tabloul pictorului pre-
vietorian se reduce in scend la proportiile unui
vis putin terifiant, putin amuzant, pe care
orice fiin{i omencascid il poate avea atunci
cind pentru un moment ,ratiunea doarme’’.
Fste o ipotezdi posibili, o noud variantd scenici
a cirei fidelitate fatdi de originalul lui Shakes-
peare trebuie recunoscutdi nu numai in raport
cu exacta reproducere a piesei, ci mai ales in
efortul de intreginere a clasicit#itii acesteia prin-
tr-o ineditd plasare in timpul si spatiul istoriei.

Situat la polul opus prin simplitatea mij-
loacelor, cu ,,Visul unei nopti de iarni’ (regia
Ronald Eyre, scenografia Chris Dyre) ne aflim
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in schimb in plind fecric. Cel putin din punct
de vedere vizual, datoritd sobrietdtii stilistice
a costumelor si decorurilor care elimind impes-
tritarea de tonuri pentru o mai mare puritate
stilisticd, pentru nuantele pastelate si rafinate,
care inviluie ca intr-un abur transparent is-
toria tristd, dar fericit incheiatd a dragostei
regelui Leontes (Patrick Stewart) pentru prin-
tesa Hermiona (Gemma Jones). Interpretii au
avut de infruntat pe de o parte riscurile com-
paratiei cu alte compozitii de prestigiu, dar mai
ales dificultatea asimilirii punctului de vedere
regizoral, care-si antreneazi actorii intr-un joe
amagitor de ,,teatru in teatru’’. Hermiona se
supune autoritdtii stdpinului si sotului ei iden-
tificindu-se rolului de victimi a unei pretinse
greseli cu un zimbet $i o resemnare senini ce
anticipeazd happy-end-ul, in timp ce Perdita
(L.eonie Mellinger) joacd rolul fiicei de péastor
cu toate atributele fizicului si comportamen-
tului princiar, pind ecind farsa {esutd cu deli-
catete, un fel de joc¢ comic cu melancolice
reverberafii in jurul lui Leontes, singurul per-
sonaj care triieste autentic drama triadirii, il
fac s#-5i descopere gelozia §i eroarea, si inte-
leagi deosebirea dintre iluzie si realitate.

Nu intimplitor pe scena spatfioasd si conforta-
bili a teatrului de pe malurile riului Avon specta-
torilor li se propune din repertoriul shakespearian
y,Visul uneinoptide vard’’ si,,Visul unei nopti de
iarnid’. Subintitulindu-si festivalul din acest
an ,,Shakespeare, un om de teatru’ initiatorii
isi invitd participantii! la situarea operei mare-
lui dramaturg atit in timpul si spatiul istoriei
teatrului englez cit si al altor natiuni, un fes-
tival inchinat deci progresului artei, priete-
niei si péicii popoarelor, o demonstratie a
faptului ¢ nu numai teatrul politic igi poate
asuma misiunea de a transmite protestul in
fata autodistrugerii si instriinfirii care ame-
nintd in prezent raporturile dintre oameni.
Acelasi mesaj si l-a asumat §i recitalul inti-
tulat ,,Williain cuceritorul’”’, o celebrare a lui
Shakespeare, a lumii in care a triit si a celei
pe care a creat-o, a universalititii si accesi-
bilitd{ii operei sale in toate timpurile si pe
intreg globul, sustinut de o distributie in care
au evoluat cu sobrietate 3i distinetie John
Gielgud, Barbara Leight-Hunt, Richard Pasco
si Robert Spencer, ultimul, interpret si autor
al muzieii.

3i tot acwnm, la Stratford, spectacolul de la
teatrul ,,The Other Place”, cu ,,Gemenii rivali’’
de George Farquhar (regia John Caird, sceno-
grafia Ultz), s-a remarcat prin vioiciunea in-
terpretérii plind de haz si vervi (Jeane Carr,
Micke Gwilym, Miriam Karlin, Simon Tem-
pleman, Harriet Walter, Ronan Wilmot).

1 In bogalul program al festivalului, teatrul irilor socia-
liste a avut un spaliu anume destinat. In cadrul seminarului
aflat sub acest generic am susfinut comunicarea ,,Shakes-
peare in Romania’’. Cele mai reprezentative spectacole sha-
kespeariene au constituit argumentele unei succinte prezen-
tiri a evolutiei artei scenice si interpretalive din a doua
junjdlate a secolului trecul pind in prezent,
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y,Nora’’ de Ibsen (regia Adrian Mable) a oferit
eroinei sale, interpretati de cunoscuta actritd
a teatrului si filmului britanic Cheril Campbell,
o fascinanti demonstratiec de inteligentd si
mobilitate, izbutind s& comunice nu numai
propria neliniste, ci si fluxul tragic ibsenian,
debusolarea si maladia sufletelor, inchistarea
si absurditatea unei lumi in decidere morali.

In sfirsit, ,,Misterele” jucate de un colectiv
profesionist din Belgrad in ruinele catedralei
din Coventry, intruchipind plastic inchipuiri si
fantasme ale evului mediu, rdmine o demons-
tratie singulard in aceasti toamnd a formulei
preconizata de Grotowski a ,actorului in li-
bertate’’.

in anchetele si dialogurile publicate de re-
vistele de specialitate londoneze se constatd
cd in teatrul englez experimentul incepe si se

diminueze. Réimine edificator faptul c& ini-
tiatorii festivalului au acceptat , ,Misterele’,
excluzind deliberat altele 2 din acest an teatral.

Fird si poatd ridspunde la  intrebarea pe
care si-a pus-o intr-una din discutiile semina-
riilor zilnice, cineva ciuta si giseascd o ime-
diatd cexplicatie a fenomenului in imbédtrinirea
festivalului «au in secituirea imaginatiei unor
realizatori, ca stare dominantd, desigur, pa-
sageri, a teatrului in momentul de fatd. Prefe-
rinta actuald insd pentru idei lizibile in timp
si intr-un spagiu socio-cultural, cit si propriul
impuls al regizorilor de a-si pune mereu ta-
lentul la noi probe artistice in limitele unei
,,clasicitdti” solide si vitale se opun unor ase-
menea prognoze.

MEDEEA TONESCU

DIN VIATA STINTIFICA A INSTITUTULUI DE ISTORIA ARTEI

ontinuind traditia manifestdrilor stiin-

tifice de inaltd {inutd, Institutul de istoria

artei a gdzduit joi4 martie 1982 o sesiune
stiingifici dedicatii muzicii bizantine si romi-
nesti de traditie bizantini.

Desfisuratd deopotrivi si sub egida Institu-
tului de arte plastice ,,N. Grigorescu’ ca si a
Academiei de Stiinte Sociale si Politice sesi-
unea a marcat un moment semnificativ in
viata culturali bucuresteand prin prezentarea
pentru prima oard in acest cadru a rezultatelor
cercetarii unor domenii importante ale muzieii
vechi.

in comunicarea ,Imnul Acatist in manus-
crisele muzicale din secolele XIV—-XV?
Adriana Sirli gi-a propus si releve noi date,
de importantd deosebitd, legate de aceastd
creatie imnograficd bizantind unicd prin di-
mensiunile §i semnificafia continutului siu
poetic ,al cirei autor este faimosul imnograf din
secolul al VI-lea Roman Melodul.

Desgi cercetares Innului Acatist initiatd de
Egon Wellesz a fost consideratd incheiatdi cu
mai bine de doufizeci de ani in urmi, prin
transcrierea si comentarea manuscriselor de
la Grotta Ferrata, ca singurele ce mai pastreazi
versiunile integrale ale imnului — Adriana Sirli
ne comunicd date inedite in urma descoperirii
si investigirii unor manuscrise de la Athos si
Biblioteca Nationald din Atena, in care a aflat
de asemenea versiuni integrale sau partiale ale
imnului.

Aceste versiuni, spune autoarea, sint colec-
tive, melodiile celor 24 de strofe si a proodei
fiind compuse de diversi autori. Cu toate acestea
Adriana Sirli reconstituie doud versiuni uni-
tare, de autor, cea a lui Toan Glikys si cea a
lui Toan Kukuzel, urmind printr-o minutioasi
muned de arheologie muzicald <& identifice si

varianta lui Yoan Kladas, pe care tratatul
teoretic din secolul al XV-lea al lui Manuel
Hrisafes o mentioneazi.

Comparind versiunile secolelor XIT—XIII
cu cele ulterioare, Adriana irli remarcd exa-
cerbarea tendintei de ornamentare melodicd,
desenul melodic de virtuozitate, pasajele cro-
matice, vocalizele, repetarea unor cuvinte ca
si arhitectonica structuratd mai ferm a stro-
felor. Aceste variante compuse pe noi coor-
donate stilistice — remarci autoarea — au la
bazi insi un arhetip melodico-ritmic comun,
fapt ce oferfi posibilitatea cercetéirii estetice
proprii compozitorilor bizantini §i post-bizan-
tini, in contextul schimbdrilor unor elemente
ale serviciului liturgic, a evolutiei gustului in
raport cu cintirile melismatice.

Autoarea isi propune si supunid aceluiasi
tip de cercetare si manuscrisele muzicale ro-
minesti ce contin Imnul Acatist pentru funda-
mentarea tezei continuitdtii cintarilor de tip
bizantin din a douna jumitate a secolului al
XVI-lea si pind in secolul al XVIII-lea in
tara noastra.

Comunicarea Hrisantei Petrescu ,,Relatia
text-formule melodico-ritmice in muzica bi-
zantinid si romaneascd de traditie bizantini”
a lansat modelul unei cercetiri menite si puna
in evidentd unele argumente in favoarea tezei
continuititii in timp si spatiu prin interme-
diul fenomenului de concordanti ce defineste
relatiile existente intre textul generator si for-
mulele melodico-ritmice. Pornind de la na-
tura vibratorie a universului, de la marele

2 e un interes deosebit s-au bucural in festival si reluarile
filmale ale unor speclacole mai vechi. cum au fost Anfoniu st
Cleopatra si Macbeth in regia lui Trevor Nunn si Roman
Polanski. Richard al I1II-lea veprezentat de compania Rus-
lavelli din Georgia sovieticd in regia lui Roberl Slurua,
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sunet primordial pe care toate traditiile cosmo-
gonice il mentioneazd, de la secvenia haox-
cosmos-logos-melos legate prin aceeasi unicitate
a procesului vibrator, ca sia ~tfirii de rezonanti
declangatd de vibratia insisi, autoarca propunce
un nou tip de cercetare a relatiei dintre cei doi
termeni text-muzicd, aparent disjunctii — dua-
litate ce tinde s& se dizolve intr-o sintezd inte-
gratorie — printr-o investigare de tip statistic
& unor texte pilot (cu mave freeventd de apa-
ritie) in planul diacronic, sineronic si sincro-
diacronic.

Stabilind nivelele la care se manifestd rela-
fia text-formule melodico-ritmice — nivelul se-
mantic (raportul dintre conginutul semantic al
textului si formulele melodice pe baza polari-
tatii  expansiv  depresiv) — nivelul sintactic
(sintaxa propozitiei si a frazei; raporturile
dintre variatia contextului in care se afli
structurile sintactice si pozitia formulelor) —
nivelul morfologic (raporturile dintre funcyia
morfologicd a elementelor si ipostazele origi-
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nare sau variate ale formulelor melodice) —
nivelul formantic, fonetic (raporturile dintre
zonele de freeventd formantice specifice limbii
roméne §i zonele de indltimi utilizate in com-
punerea formulelor melodico-ritmice, autoarea
a prefigurat citeva dintre directiile viitoare ale
cercetdirii legate pe acest model de analizd ce
are ca scop descifrarea mecanismelor tipice prin
intermediul cdrora textul genereazd muzica si
muzica provoacd adaptarea textului, existeata
acestei procesualititi constituind toemal esenta
fenomenului de concordantéi, element de conti-
nuitate. '

Finalul sesiunii stiintifice a fost marcat
printr-o serie de discutii elevate a cdror ‘notd
relevantd a fost sublinierea meritelor celor
dou# ample comunicidri precum i a directiilor
importante pe care acestea le-au deschis in
cercetares muzicii vechi.

HRISANTA PETRESCU
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RECENZII

NOTE

DE LECTURA

ION SAVA,
Teatralitatea teatruluf, Bucuresti, Editura Eminescu, (981, 444 p.

¢ poate spune cii dintre to{i regizorii care au

animat miscarea teatrald romdneascd in

prima jumitate a secolului XX, creatia lui
Ton Sava, cu multiplele ei aspecte, a atras cel
mai mult, neindoiclnic, cu indreptatire ; o mo-
nografic si nuneroase studii i-au fost dedicate,
editurile i-au tipdrit un volumm de texte dra-
matice, iar acum, o culegere substantial®, cvasi-
completdi, de articole si conferinte.De fapt, nu
este doar o culegere din publicistica regi-
zorului, asa cum n-a fost nici cealaltd reusiti
editoriali, datorati tot lui Virgil Petroviei,
cea care cuprindea,, indreptarul de teatru’ seris
de Victor Ton Popa, dar si multe alte materiale
deosebit de interesante. Formula editoriald
se pastreazd, dar acest volum este mai bogat
documentat in toate capitolele, mai complex
in referintele pe care le stabileste pentru teatrul
nostru din unghiul devenirii sale artistice. Cro-
nologia activititii teatrale a lui Sava nu este
doar o ximpld cronologie, c¢i tabloul elocvent
al unei epoci de spectacol roménesc; rezul-
tatul muncii migdloase i tenace de cercetare
a lui Virgil Petroviei, cronologia nu este doar
o ‘succesiune calendarvistici de premiere ci,
prin citatele de presi si notele sale, o adevi-
ratd istorie a tendin{elor ideologice si estetice
manifestate in arta noastri scenicd sau in
cronica de specialitate. Insiigi evolutia sinuoasd,
cu surprinzitoare disponibiliti(i, a Tregizo-
rului, cit si receptivitatea critici de care s-a
bucurat de la inceputul pind Ia sfirsitul carierei
sale sint elocvente. Fatd de aceastd cronologie,
insemnéirile memorialistice semnate de cei care
l-au cunoscut — scriitori, actori, regizori, sce-

nografi — evocd personalitatea lui Sava, in-
confundabila sa vitalitate creatoare si tot-
odatd remarcd importanta sa perend in dez-
voltarea ulterioard a teatrului nostru. Secrise
inteligent, adesea cu o ironie scipiriatoare, ar-
ticolele si conferintele regizorului, judicios gru-
pate tematic (Teatrul in actualitate, teatrul
in actiune, Spectacologia, Regia modernd, Aec-
torul, Masca, Scenografia, Oameni de. teatru )
permit s constatdm amploarea si diversitatea
preocupdrilor sale profesionale, spiritul ecdu-
tdtor, vehewent, polemic ce l-a caracterizat
intotdeauna, multitudinea propunerilor §i pro-
iectelor prin care voia nu nwmai si amelioreze,
dar si schimbe radical posibilitdtile artistice
ale scenelor unde a lucrat, ca si situatia de
ansamblu a teatrului nostru. Postfata lui Virgil
Petrovici contribuie cu observatii pertinente
§i delimitiri utile la relevarea personalitdjii
regizorului, in ceea ce-l1 defineste -calitativ,
subliniindu-i febrilitatea initiativelor, cu con-
secinfe remarcabile in toate domeniile vietii
teatrale, valoavea premergitoare a ideilor pe
care le-a sustinut, totdeauna bazat pe propria
sa experien{d scenicd, dar §i pe o convingi-
toare culturi.

Fird indoiald, volummul trebuie apreciat ca
0 nou# reusgitd, de prestigiu, atit a ingrijitorului
sdu stiingific, cit sia editurii. Nu trebuie uitati
insd ceilalti mari regizori animatori de odini-

.oard, — in primul rind A. Davila, Soare Z. Soare,

A. I. Maican — care ar merita, cit mai curind,
volume similare in aceeagi colecfie editoriali.

ION CAZABAN

ION ZAMFIRESCU,

Teatrul european in secolul lumintlor, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1981, 304 p.

eatrul ewropean in secolul luminilor se chea-
m§ ultima carte a profesorului Ion Zam-
A firescu, un excurs istoric si teatrologic,
laborios elaborat si riguros construit — model
‘de - viziune, gindire si inteligentd romaneascs

intr-un domeniu ce apartine universalititii. Ju-
decdti de valoare stiintificd si culturald, de-
cantate in timp, prind in focarul lor autori gi
opere dramatice, idei critice, poetici teéatrale
ce atestd circuitul unor atitudini inaintate,

$TUDII $1 CERCETAR! DE IST. ART., SERIA TEATRY, MUZICA, CINEMATOGRAFIE, T. 29, P. 93—99, BUCURESTI, 1962
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progresiste, propulscare de viatd spirituald,
efervescentd, in Europa secolului al XVII-lea,
laborator de istorie si umanitate. Ion Zamfi-
rescu, reputat speecialist, istoric si critic in
materic de teatru la noi si in lume, sistemati-
zeazd in demersurile sale teoretice liniile gene-
rale de dezvoltare a fenomenului teatral, ofe-
rind imaginea globald ce invie o revolutd cul-
turd, in generoasd interpretare, aliati cu sen-
sibilitate intelectuald de contaminat rafina-
ment specific autorului. Sinteza teatrului eu-
ropean iluminist se clideste enciclopedic pe
un plan sigur ce, ‘ihdiferent de zona geogra-
ficd culturali ssu teritorii ale spiritualitatii
teatrologice, are in vedere, intr-o logicd ,,carte-
ziand ', succesiunea problémelor sau a intero-
gatiilor eruditului, incepind de la conturul
,,pur’” istoric al epoeii, sub raportul climatului
de spirit, pind la geneza si detaliile operelor
clasice, de la autorii doctrinari pind la comen-
tariile critice, argumentate solid si motivate
cu experimentata artd a metodei ,,universi-
tare” de fecundd investigatie. Analizele si ju-
decatile lui Ion Zainfireseu raportate fie la
Voltaire, Goethe, Alfieri, fie la epoci si doctri-
nari (Diderot, Lessing), fie la climatul literar
general — conving prin convertirea faptelor
istorice intr-un comentariu lucid si afectiv,
urmind a ni-l1 proiecta si infitisa pe autorul
savant : Ton Zamfirescu, ctitor modern de cul-
turid filologicd nationald si comparativa. Alcd-
tuirea si logica interioari a cirtii, expozeul,
intr-o impecabild abordare, multiformé, cimen-
tatd de spiritualitatea profesorului Ion Zam-
firescu, articulatiile ei, inchegate definitiv prin
,,demonstratia’ aparent glaciald, inclzite con-
tinuu in retorta intelepciunii §i a emotiei sale
culturale — atestd toate acestea virtutile unui
poem didactic, simfonic reconfortant pentru
reflectie adined, ulterioard, stimulatoare in pro-
cesul dinamizant al culturii romanesti actuale.
- Volumul Teatrul european in secolul luminilor
inchide §i deschide pilduitor traditia si moderni-
tatea ,lectiilor de literaturd universald’, do-
vedind cu patos academic actualitatea prele-
gerii, intru echilibru si armonie, ca principald
magistrald in cetatea universititii romanesti
contemporane.

Recenta carte de istoriografie teatrald uni-
versald, intr-o riguroasd selectie ce exprimd
deopotrivi optiuni filologice, culturologice si
simultan ideologice, proiecteazd personalitatea
profesorului Ton Zamfirescu, marcatd in timp

de o tenace si rodnicd activitate stiingificd,
optimizatd de conceptia umanisti activd, mo-
dernd §i contemporang in sfera istoriei, teoriei
g1 criticii fenomenului literar-dramatic. Des-
chiderea pluridisciplinard a investigatiei stiin-
tifice pune in valoave reflexivitatea complexd
si eficace a autorului in materie de filologie,
ideologie literar-artistici, istorie, criticd si so-
ciologie, dovedind astfel un spirit modern si
suplu in teritoriile culturii universale ce se cer
fertilizate prin noi atitudini exploratoare. Sub
acest raport sint demne de -mentionat conside-
ratiile lui Ton Zamfirescu care au in vedere
judeciti de valoare complexe. Determinarea
sociald a fenomenului literar-dramatic coincide
cu incadravea autorvilor si a operelor in mig-
carea de idei a epocii, detectind cu acest prilej
pluminile” Tluninismului european si aspectele
absolutizante ale timpului istoric. Interpreté-
rile lui Ion Zamfirescu scot in evidentd ele-
mentele de traditic culturald integrate intr-o
atitudine innoitoare, beneficd contemporanei-
tatii. Tentativele cercetdrii inchid in cercul lor
reflectii culturale, morale §i estetice actuale ca
optiuni si incitatoare actiuni in posibilul si
necesarul proces de evaluare criticd a literaturii
universale, redimensionatd pe fundamentele
unor criterii axiologice angajate. Intr-o per-
spectivd culturali ce impune un nou ,halo”
in zona sociologiei receptirii de artd, Teatrul
european in secolul luminilor reprezintd un model
observabil i demn in a stimula interesul isto-
ricilor de arti. Densitdtii ideilor, interpretarii
lor, integririi si uneori superioarei detasdri
olimpiane o cercetidtorului de freamétul lor viu,
li se adaugd stilul ciryii si al cérturarului, vi-
bratia si culoarea unui temperament nelinigtit
continuu, febril in interogatii permanente i
sceptic in fata solutiilor precipitate. Transpare
in retorica gravi a demersului critic, demi-
tizat si decorsetat de normele si rigorile Ca-
tedrei, temperatura efortului de conceptuali-
zare in elegante formule de academicd expresie
aticista.

Valorile stiintifice si stilistice ale carfii ce
panorameazi veacul iluminismului european,
investigatia susceptibild cordialelor polemici
sub raportul unor teritorii geografice mai putin
sondate procurd o lecturd desfititoare la al
cidrui capiat energica bucurie de a-1 reintilni pe
Profesor devine obsedanti.

ION TOBOSARU

ION TOBOSARU,

omeniul controversat al esteticii s-a im-
bogitit cu o noui si valoroasi lucrare ce
vine si consolideze ramura esteticilor par-
ticulare : I'ntroducere in estetica leatrului con-
temporan a profesorului univ. dr. Ion Tobo-
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Introducere in estetica teatrulu! contemporan, Bucuresti, A.T.M., 1981, 102 p.

saru, solidd si nuantatd teorie a fenomenului
teatral contemporan.

In continuarea preocupdrilor sale constante
privind semnificatiile $i mutatiile artei tea-
trale contemporane, Ion Tobosaru dovedeste
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spirit de pitrundere, finete analiticd, opticd no-
vatoare. Arhitectonica edificiului conceput de
esteticianul roméan pare a avea armonia fronto-
nului clasic, fiecare dintre unghiuri atlindu-se
intr-o relatie de interdependenti. Argumentele
$i rigoarea demonstratiilor pun in valoare mo-
bilitateas unei impresionante culturi, permea-
bhile simultan innoirilor c¢e se produc in sfera
creatiei teatrului contemporan.

Capitolul consacrat esteticii artei actorului
constituie, alituri de valorosul studin al lui
Tudor Vianu, Arta actorului, un excurs critie
pluridiseiplinar de modernd viziune care con-
tinud traditia generoasi a teatrologiei roma-
nesti in sfera teoriei artei actorului. Originali-
tatea punctului de vedere, a modalititilor de
abordare, a imbindrii caracterului sintetic si
analitic sint evidente.

,,Critica criticii” din ultima parte a lucririi
decupeazi, s-ar putea spune, in contextul cri-
ticii dramatice, acea parte foarte importantd
carc este (sau ar trebui s fic) cercetarea crea-
tiei actorului, propunind i o ,tipologie” a
criticil.

Prin virtugile sale de continut, structurd si
expresie, prin cdldura vibrantd a pledoariei,
volumul semnat de Ion Tobosaru aduce in
sfera dezbaterilor actuale din domeniul este-
ticii o problematicii vastd, contribuind original
la elucidarea unor aspecte esentiale cu privire
la teoria creatiei teatrale. In acest sens aportul
lui Ion Tobosaru atestd eruditia unui teatrolog
exponential in sfera culturii teatrului contem-
poran.

[0OANA MARGINEANU

ILEANA BERLOGEA,

Istoria teatrului universal. Antichitatea. Evul mediu. Renasterea,
Bucuresti, Editura didacticd si pedagogicd, 1981, 31{ p.

artea profesoarei Ileana Berlogea este opera

unui erudit, al unui pedagog si cercetitor

diruit obiectului studiat, dezviluind o
profundi cunoastere a teatrului in devenirea
52 §1 o vasti documentare.

Autoarea adoptd o opticli integratoare asu-
pra evolufiei fenomenului teatral, fari a deza-
vantaja arta spectacolului si urmérind cu ri-
goare evolutia gindirii filosofice si teatrale.

~Istoric de teatru cu o conceptyie modernd
asupra obiectului cercetat, Ileana Berlogea
este interesatd de elementele definitorii ale
antichitdtii orientale, ale ceremoniilor si ve-
chilor ritualuri.

Capitolul consacrat teatrului grec se remarci
prin analizd aprofundati, capacitate de nuan-
tare in caracterizarea unorv capodopere, a trisi-
turilor lor perene, a fortei de comunicare a
unui mesaj transmis posteritdtii.

Capitolul consacrat evului niediu, epocd pe
care Ileana Berlogea a explorat-o intr-o in-
teresantd carte anterioari, Teatrul medieval
european, izbuteste si convingi, cu o argumen-
tatie elocventd, de autenticele valente teatrale

ale unei epoci, considerate nu rareori sdracd
din acest punct de vedere.

Capitolul amplu dedicat teatrului Renagterii
dezviluic complexitatea unei epoci de strilu-
cire, zguduitié insd de contradictii dramatice.

Raportirile la antichitate, din introducerea
capitolului, precum si sublinierea marilor in-
noiri ale Renasterii, ideile puse in circulafie,
permit abordarea problematicii propriu-zise a
teatrului renascentist de pe o platformd teo-
reticd limpede.

Anexele ciryii cuprind bine venite materiale,
in fond indispensabile instrumente de luecru:
I. Mic dictionar de autori, II. Scurt istoric al
teatrului oriental, ITI. Permanente §i prezente
ale operclor si motivelor clasice. Bibliografia
selectivii bogat# si ,,la zi” completeazi o carte
care se impune prin rigoarea cercetarii, clari-
tate i coerentd, dinamica yi varietatea ideilor.
Cine se intereseazi de cele trei mari epoci din
evolutia teatrului universal : antichitatea, evul
medin si Renagterea, nu po te trece peste
aceastd carte,

10ANA MARGINEANU

FLORIAN POTRA,

Reconstruir!, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1981, (Colectia ,,Masca”)

Fa
n Reconstruiri, ultima care a lui Florian
Potra, se adund eseuri i scrieri de criticd tea-
trald, atitudini i ginduri incitante atit prin
problematizarea culturii teatrale contempo-
ane, cit i prin adincite consideratii, complexe,

pluridisciplinare in cercetarea si studiul artelor
spectacolului. ,,Reconstruiri’’-le lui Florian Po-
tra il reproduc fizionomia spiritului continuu
nelinigtit de starea culturald a teatrului, ispitit
oricind s& provoace la ,,duel polemic’ de ele-
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vatic intelectuald. pe un interlocutor, individ
sau colectivitate, ce nu rdspund cu fervoare
“autorului la frimintatele probleme de constiin{a
esteticd modernd.

Pe Florian Potra il intereseazd asiduu crea-
tivitatea si profesionalitatea in domeniul ar-
telor ‘spectacolului, energiile creative ale auto-
rilor- se tonstruiesc si zidesc spectacolul, fe-
cunda imaginatic prin care s¢ convertesc ele-
mentele ,statice” ale literaturii dramatice
in dinamismul imaginilor scenice, modalititile
de migratie ale literaturii in teatralitate de
substanté.

in  reconfortantele sale consideratii cri-
tice, Florian Potra exprimi optiuni culturale
ferme i de altitudine, demonstrind nerv ideo-
logic in procesul de evaluare a dramaturgiei
curopene construite in spectacolul rominesc
sau In spectacolele teatrelor striine in turnee.

Critica de teatru in scrierile lui Florian Potra
este instrumentatd i dinamizatd implicit de
intinsa culturd umanistii a esteticianului, cdci
din aparentele insemnéri, cum modest le acuzd
autorul, rezulti durabile si cchilibrate evatudri
critice, transpar prinecipii de axiologie aplicatd,
pedante uneori prin cleganta unei ,,belferice”
inteligente, fortificante insd intr-un cimp de
actiune esteticdi ce reclams valoarea, autenti-
cele valori.

Sub raportul cultului pentru un sistem
axiologic continuu articulat prin modernitatea
reinnoirilor in sfera sensibilitdtii contemporane
— sint demne de remarcat si relevat conside-
ratiile lui Florian Potra in domeniul teatrului
universal, note potentate de cultura filolo-
gului aplicatd in zona teatrologiei, dupd cum
observatiile cu privive la turneele teatrelor stri-
ine alcdtuicse fige analitice utile pentru o posi-
bild panorami istoricdi a spectacologiei contem-
porane u» lumii europene.

Semnificative sint in eseurile de criticd ana-
lizele viguroase ale spectacolelor ,,varii’’, sigu-
ranta criteriilor cu care opereazad autorul, su-

pletea interpretirvilor, incertitudinile iutelec-
tuale, interogatiile — fertilizante pentru men-
tinerea reflectici ca proces. Rimeazd toate a-
cestea cu deschiderea pe care o prilejuieste
examinarea si 2 altor forme de spectacol inte-
grate in cinematograf, televiziune, radio. Florian
Potra descifreazi structura lor intimé, sugerind
benefice interferente, sinteze de superior sin-
cretism. Exigenta interioard a criticului se ex-
primi expresiv in subtild ironie constructivi.
Limbajul critie, efervescent, colorat, inventiv
de cele mai multe ori, creeazd noi terimeni de
specialitate, elemente adjuvante, semantice,
in determinarea coerentd a ideilor.

Prin inteligenti teorcticd si culturd mobild
sint- motivate asertiunile critice, este acoperit
demersul teatrologic cu argumente logice. Con-
textual se descifreazd in ,,scrierile’’ Iui Florian
Potra o neliniste creatoare, sesizabili in ten-
tatiile si tentativele de revenire la obiect spre
reexaminare si spre  reformuliri critice con-
cordante cu noi ohservatii ce se coaguleazd in
expresii tehnice si reflexive readecvate.

Exercitiul critic la obiect : spectacolul depéi-
seste in Reconstruiri conditia ,,criticii de teatru’’
si evident, pe cea a ,,cronicii teatrale”. Florian
Potra reelaboreazi statutul acestor modalitd{i
de superioard i specializatd receptare, meto-
dologia lor normativi si enuntiativd, cultivind
incitanta polemicd, intr-un ,,demers’ memora-
listic ce atestd virtutiile creativ-artistice ale
criticii de artd.

,,Reconstruiri”-le lui Flovian Potra apar la
,amiaza' energiilor sale scriitoricesti si ecle
reprezintd mirturia vie a unei cugetdri superi-
oare, de find si nuantatd suplete intelectuald,
ratificatd de percutanta observatie creatoare
in domeniul studiului artelor spectacolului ce
concentreazi intr-un eficace ,summum’ is-
toria i teoria teatrului, topite cu priceperea
unui de invidiat orfiurar.

ION TOBOSARU

GHIZELA SULITEANU,

Folclor muzical din judeful Brdtla. Balada sau cintecul bdtrinesc,
Braila — Bucuresti, Centrul de indrumare a creatiei populare si a miscdrii artistice
de mase a judefului Brdila, 1980, 752 p.

ucrarea de fatd reprezinti una dintre cele

mai importante si impozante culegeri mu-

zicale de folclor din ultimul timp cuprin-
zind 112 melodii 5i 137 de texte. Intr-o peri-
oadd cind balada populard este amenintatd
cu disparitia, cercetitoarea Ghizela Suliteanu
a stiut sd adune cu multd grija si acribie gtiinti-
ficA materialele dintr-un tinut aflat la conflu-
enta a trei provincii roménesti (Muntenia, Mol-
dova, Dobrogea). Lucrarea incepe cu un amplu
Studiv introductiv, ciutind s stabileascd atit
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situatia actuali a baladel populare romanesti
in general, c¢it $i cea a baladei briilene in spe-
cial. Important este faptul cid autoarcea, desi
preia tipologia literard a baladei, asa cum au
fixat-o cercetiitori ca Al Amzulescu i A. Fochi,
nu se opreste la aceasta, ¢l cautd si determine
$i 0 tipologie muzicald a genului; de asemenea,
se are in vedere 1 devenirea istoricd a baladei,
confruntindu-se atestérile de astizi ale diver-
selor cintece bitrinesti cu cele din repertoriul
unor vechi iformatori ai inaintasilor  cerce-
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tivii folelorice moderne (ea, de exemplu, reper-
toriul lui Petrea Cretul Solean, informatorul
lui G. Dem. Teodorescu, =au cel al lui Faniced
Radu din Silistraru, de la care a cules balade
N. Pisculescu). In legitwd si cu preocupirile
autoarei din teza =a de doctorat, Psihologia
folelorului muzical, se iau in consideratic si
problemele legate de ,,factorul uman ca prac-
ticant i auditoriu de balade’’; dezbitindu-se
si problema, incd insuficient clariticatd, a deo-
sehirilor dintre informatorii tirani neprofesio-
nigti $i ecei proveniti din rindul ldutarilor pro-
fesionigti. De asemenea, este abordatd cu toatd
acuratetea si o altd problemd dificild, cea a
,o,factorilor evolutiei si <... > stadializdrii si
stratificirii stilistice a baladei”. Intre altele,
ni se pare foarte interesantd detectarea de céitre
autoare in tinutul Briilei a unui tip heptasilabic
de versificatie populari, deosebit de cel hexa-
silabic i de cel octosilabic. Evident, cel mai
important aport, din unghiul nostru de vedere,
este cel vizind,,structura muzicald a baladei
bhriilene si sistewele  componente @ sistemul
sonor, sistemul formei arhitectonice si sis-
temul ritmie”’ ; intre altele, Ghizela Suliteanu
detecteazd existenta in  asa-zisul |, recitativ
epic al haladei”, a unei ,,propozitii muzicale,
de inceput’; care nu mai este reluatd apoi,
sau exte reluatd accidental, dar sub o formd
amplificati ; de asemenea, se bucurd de toatd
atentia zicerea baladei in stilul de executic
parlato sau «bismit». In sfirsit, la fel de meri:
toriu se prezintd si consideratiile autoarei ,,des-
pre tipologia muzical-poeticd a baladei si unele
criterii de clasificare’, in prima situatie inter-
venind si factori de psihologie populard, iar
in cea de-a doua gisindu-se 42 de arhetipuri,
ficcare cu un numir variabil de tipuri, acestea
la rindul lor prezentindu-se si ele cu subtipuri —
aici insd marturisim cd incercarea de clasifi-
care ni s-a parut a fi cumva prea mult su-
bordonatd factorului literar, desi, asa dupi cum

se cunoagte, chiar la speciile cel mai mult
subordonate factorului literar, ca balada, mu-
zica are totusi o destdsurare relativ independentd
si paraleld (in sens de diferentiere) cu a textului.
Cele 42 de arhetipuri due la 64 de  tipuri
muzicale propriu-zise, dintre care 39 sint pro-
priu-zis ,,baladesti”, iav celelalte 25 fiind con-
taminiri cu diverse tipuri de cintece sau chiar
de¢ romante, aduse si de textele ,,de facturd
mai noud”’. Un capitol final se ocupd de per-
spectivele baladei briilene, dar cu consideratii
ce pot viza balada populard romineascd iu
intregul ei. Indicele altabetic al informatorilor
exte foarte aminuntit, cu redarea chiar si a
unor discutii purtate de culegitoare, discutii
extrem de interesante si care intregese materia-
lele publicate. Culegerea muzicali se remarcad
prin caracterul meticulos al transcrierilor, chiar
dacii nu au putut fi date toate ,,strofele’” melo-
dice. Textele sint redate cu aceeasi minutie;
de notat ¢ sint addugate si variantele culese
de inaintasi, precum si diversele date obtinute
de la informatori cu privire la baladele respec-
tive. Indexurile de corespondentd intre muzica
si texte, precum si glosarul si bibliografia in-
tregese in mod corespunzitor luerarea. Tinind
seama de toate acestea, culegerea de balade
briilene ingrijitd de Ghizela Suliteanu apare
ca una dintre cele mai frumos realizate lucerdri
din acest domeniu ; valoarea ei este cu atit mai
mare, cu cit in general mai toate culegerile
anterioare se rezumau in general, quasi-ex-
clusiv la texte, uitindu-se sau neglijindu-se
taptul esential, ci si balada, ca orice alt gen
literar popular in versuri, se destisoard pe §1
e muzicd. Prin urmare, prezenta culegere
umple un gol important ca tematied, iar prin
calitdtile ei metodologice reprezintd o deose-
bitd reusitd printre publicatiile de folclor in
general si de muzicd populard in special.

CONSTANTIN STIHI-BOOS

ROMEO GHIRCOIASIU,

Studfi enesciene, Bucuresti,
Editura muzicala, 1981, 132 p.

artea cunoscutului muzicolog si pedagog
muziecal clujean cuprinde 9 studii consa-
crate personalitdfii supreme a muzicii ro-
manegti, studii scrise in diverse perioade i
reprezentind etape evidente dintr-un efort de
sintetizare ¢it mai adecvatd a multiplelor fatete
pe care ni le poate infitisa creafia lui George
Enescu. ’
Primul studiu, Umanismul il George Enescu,
s¢ ocupd, in chip de prolog, de ,,coordonatele”
muzicii sale, de inaltele conceptii care aun pre-
zidat la formarea universului spiritual lduntric

al muzicianului ,,concordanta (.. .)» intre gindi-
rea si arta sa’’;, , hotérita integrare in cultura
poporului (...> prin conceptul de «aracter
national », cultul {(marilor valori) de coplesi-
toare umanitate’ (ca in lupta omului cu destinul
in Oedip). Urmitorul studiu Considerafit asupra
periodizdarii operei lui George Enescu, reprezin-
t4 o incercare de periodizare, a cirei valabilitate
a fost confirmatd in muzicologia noastri (a se
vedea, de exemplu, monografia George Enescu) :
1) perioada afirmérii (1897 —1915); 2) perioada
maturitdtii (1915—1937); 3) perioada sintezei
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finale (1937 —1955). Si aici consideratiile asu-
pra coordonatelor  structural-stilistice  encs-
ciene sint de aceeasi deosebitd acuratete.

Punctul de culme al cirtii il aleituiese insd
cele trei mari studii analitice : Elemente stilistice
in limbajul enescian, Aspecte modale ale divi-
ziunilor de ton in creafia enesciand si, wai cu
seamd, Categorii ale creativitdtii in gindirea lui
George Enescu. (el dintii, reluarea revizutéd si
extinsd a unui studiu din anul 1965, anali-
zeazd pe larg modalismul enescian, legdtura
clementelor modale heptatonice si pentatonice
ale lui George Enescu cu cele populare, urmi-
rindu-le pe parcursul mai multor lucrdri de
bazd din toate cele trei perioade amintite ale
creatiei enesciene; tot aici sint analizate ,,mo-
tivul X’ (= monograma muzicald a lui Enescu)
gi rosturile conotative ale unor citate din alte
motive aseminitoare din muzica universald
(ca, de pildi, B.A.C.H.). Al doilea studiu urmi-
reste relatia sunetelor netemperate utilizate
de Enescu, cu cele din gama acusticdi a lui
Zarlino si cu pienii din gamele pentatonice
,amplute’’, raportind totul cum era si firesc
in ultimi instantd, la modurile populare romé-
nesti. Ultimul studiu din aceastd serie, care
este si cel mai amplu, vizeazi diverse categorii
creative ale conceptiei muzicale enesciene ca
senzorialul, afectivul (acesta surprins in cele
mai variate aspecte ale sale : ,,migcare si agogici,
expresie si caracter”, ,,model al unei posibile
dramaturgii”’, ,,formd’” in raport cu ,,drama-
turgia') si rationalul (ale cirui aspecte prin-
cipale ar fi: ,sensul”, ,libertatea i determi-
narea’’, ,,determinarea’ in raport cu ,factorul
rational” propriu-zis, unitatea dihotomicid
,,obiectiv-subiectiv’’, ,,drama procesului crea-
tor” si principiile pe care le genereazi aceasta),
toate urmirite pe plan muzical-structural in
analizele (cu un xsir de foarte instructive. tabele
de sintezd) de creatii ca Impresii din copildrie,
ultimul Coartet de coarde, sonatele, Simfonia
a I11-a, Octuorul si Oedip.

Ultimele patru studii sint ca ,,0 lisare de
cortind’ peste luinea analizelor. Astfel, Ince-
puturi creatoare in arta lui Enescu i a marilor
8di contemporani cautd sd-1 situeze pe tindrul

Eupescu, in contextul atit de complex de la
inceputul secolului XX, in raport cu alti corifei
ai muzicii universale ca Barték, Schonberg,
Berg, Webern, Stravinski, Zemlinsky, dar si
ca Debussy, Mahler, R. Strauss, firi si mai
vorbim si de legdtura cu conceptiile unor
Adorno sau chiar Th. Mann din faimosul siu
roman cu subiect muzical Doktor Faustus. In
Heraclide Ponticul si ,,Oedip”-ul enescian,
Romeo Ghircoiasiu reia afirmatiile filosofului
antic dupi care si mitul lui Oedip ar fi tot de
esentd tracicd, in ultimid instantd, dat fiind
faptul cd in Peri Mousiki, ginditorul elen
afirmé categoric ci tebanii lui Oedip au pre-
luat intre altele si muzica lor de la traci. Autorul
constatd surprinzétoarea identitate a unor mo-
duri netemperate utilizate de Enescu in Oedip
cu unele moduri antice grecesti. O compozitie
ineditd a lui George Enescu: Oda lui Iosif
Vaulecan, studiu datind in primd versiune din
1959, se ocupd de aceastd creatie — inruditid
cu Plugar sau Doina — , ariitindu-i locul el
in contextul epocii si subliniindu-i rolul siu
mobilizator si national-patriotic. In sfirsit, stu-
diul final Rolul artei lui George Enescu in dez-
voltarea gcolit muzicale romdnesti aratdi cum a
stimulat marele nostru muzician tiniira scoa-
13 muzicald roméneascd moderni, atit mo-
ral, prin exemplul creatiei sale personale, cit si
material, prin Premiul de compozitie ,,George
Enescu’ (1912 —-1946) ; Romeo Ghircoiasiu evi-
dentiazd aici legiturile motivice care apar intre
luecririle lui George Enescu si cele ale lui Alfonso
Castaldi, Mihail Jora, Paul Constantinescu,
Theodor Rogalski, Sigismund Todutd, Alfred
Mendelsohn, Cornel Téranu, Theodor Grigoriu,
Dumitru Bughici, Adrian Ratiu.

Rod al unor meditatii analitice profunde
asupra fenomenului Enescu, volumul de Studii
enesciene de Romeo Ghircoiasiu se inscrie prin-
tre cele mai reuyite ale muzicologiei noastre,
atit in ce priveste creatia enesciand in special,
c¢it yi in ceea ce se referd la muzica romaneasci
si la marile ei valente creatoare, nationale si
universale.

CONSTANTIN STIIII-BOOS

x * x Enesclana Il — IIl. Georges Enesco musicien complexe, Bucuresti,
Editura Academiei, 1981

nul 1981, ,,Anul centenarului Enescu”, a

fost marcat printr-o serie de evenimenie

de prestigiu — de la numeroasele concerte
ce au culminat cu Festivalul George Enescu, la
reeditarea partiturilor, a discurilor cuprinzind
muzica marelui compozitor romin si pind la
aparifia unor lucrdri muzicologice, cu o tema-
ticd fireste enesciand.
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Volumul de fati FEnesciana II—III repre-
zintd un florilegiu de studii, contributii ce se
inseriu pe linia eforturilor de sintezd in pre-
zentarea din diverse unghiuri a personalititii
muzicianului complex care a fost George Enescu.

Enescu compozitor de amploare universali,
Enescu i personalitiiti ale epocii sale, Enescu
interpret si profesor, Enescu muzician patriot
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wmanist sint numai citeva aspecte dezviluite
de volumul de fatfii revelatoare pentru crearea
unei imagini cit mai complete a marelui Enescu.

Lumea compozitiilor lui Enescu este con-
turati prin studii ce contin date de ordin is-
toric, generalititi despre evolutia stilului enes-
cian ca si studii analitice a ciiror menire este
de a lumina procesul intim de creatie, specificul
§i estetica sferei compozitionale enesciene.

Pe aceastd linie se inseriu studiile lni Romeo
Ghircoiagiu, Clemansa Firca, Octavian Lazir
Cosma, Mircea Voicana, Speranta Ridulescu,
Adriana $irli, Titus Moisescu, Gabriela Oc-
neanu, Constantin Stihi-Boos, Gheorghe Firca
ce ne introduc in lumea fascinantd a creatiei
lui Enescu — de la primele opusuri si pind la
lucrdrile tirzii — determinind coordonatele e-
volutiei stilului compozitorului, unitatea si con-
tinuitatea unei opere ce, in lungul proces al
devenirii sale, s-a dovedit a avea o capacitate
speciald de sintezd, cu adinci semnificatii.

Enescu in cultura secolului XX, conexiuni si
interferente, moment de rezonantd cu ample
repercusiuni in arta muzicald roméneascd, sin-
tezd i putere de generare, sint aspectele dez-
viluite de studiile Gabrielei Ocneanu, George
Pascu, Ion Potopin, Constantin Stihi-Boos,
Ferenc Lészld, Ianca Staicovici, Dragos Tana-
sescu, Lucia Monica Alexandrescu.

Permanenta creatiei enesciene adinc¢ uma-
niste, emanind patriotismul de nobild esentd
a marelui muzician, complexitatea personali-
tatii sale de interpret yi pedagog sint reliefate
de citeva studii semnate de Viorel Cosma,
Constantin Catrina, Enea Borza, George Ma-
noliu, Ianca Staicoviei.

in ansamblu, volumul de fatd certitici prin
inalta sa valoare efervescenta cercetfirii muzico-
logice roménesti contemporane, potentate stri-
Iucit de imaginea genialului compozitor al ci-
rui centenar l-a prilejuit.

HRISANTA PETRESCU
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STUDII

si

LUCRARI APARUTE IN EDITURA ACADEMILI
REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

BARBU BREZIANU, Briancusi in Romdnia, cd. a II-a revizutd si addugitd, 1976,
315 p., 57 lei.

Enesclana 1, La personnalité artistique de Georges Enesco. Travaux de la Premiere
Session Scientifique du Centre d’Etudes Georges Eneseo. Bucarest,
19 Seplembre 1973, 1976, 182 p., 27 lei.

Enescinna H—III, Georges Lneseo, musicien complexe. Travaux, études et
communications présentées dans les sessions selentilique de 1974 —
1980 du Centre d’'études « Georges Enesco», 1981, 217 p., 27 lei.

MACARIE IEROMONAHUL, Opere, vol. I, Theoreticon, ecdifie ingrijitd, cu
studiu introductiv si transliterare de TITUS MOISESCU, 1976,
92 p., 32 p. facs., 6 pl., 31 lei.

Muziea si publieul. Coordonatori: MIRCEA VOICANA, LUCIA-MONICA
ALEXANDRESCU si VLADIMIR POPESCU-DEVESELU, 1976,
136 p., 8,50 lei.

Actes du VII® Congrés International d’Esthétique. Proeeedings of the VII® th Inter-
national Congress of AEstheties, Bucaresl 28 Aoitt —2 Septembre.

GRIGORE S)MELU, Relatla socio-autonom in artd, 1976, 152 p., 6,88 lei.

ON FRUNZETTI si GEORGE MUNTEAN (sub red.), Arta si literatura in slujba
independentei nationale, 1977, 239 p., 28 lei.

RADU POPA, MONICA MARGINEANU-CARSTOIU, Mirturil de elvillzajle
medievald romdneased, 1979, 163 p., 28 lei.

GHIZELA SULITEANLU, Psihologia folelorului muzieal, 1980, 304 p., 14,50 lei.

GRIGORE IONESCU, Arhitectura pe teritoriul Roméaniei de-a Iungul veacurilor,
1981, 711 p., 110 lei.

REVISTE PUBLICATE IN IDITURA ACADEMIEL
REPUBLICIl SOCIALISTE ROMANIA

STUDIISI CERCETARI DE ISTORIA ARTEI
— SERIA ARTA PLASTICA
— SERIA TEATRRU, MUZICA, CINEMATOGRAFIE
REVUE ROUMAINE D'HISTOIRE DE L'ART
— SERIE BEAUN-ARTS
— SERIE TIIEATRE, MUSIQUI. CINIEMA
REVISTA DE ISTORIE $1 TEORIE LITERARA
SYNTHESIS — BULLETIN DU COMITE NATIONAL ROUMAIN DE
LITTERATURE COMPARIEERE
REVISTA DE ETNOGRAFIE $I FOLCLOR
REVISTA DE FILOZOFIE
REVISTA DE PSIHOLOGIE
REVUE ROUMAINE DE SCIENCES SOCIALES
— SERIE DE PHILOSOPIHIE ET LOGIQULE
— SERIE DE PSYCHOLOGIE
REVISTA DE ISTORIE
REVUE ROUMAINE D'IIISTOIRE
STUDII ST CERCETARI DE ISTORIE VECHE $1 ARHEOLOGIE
DACIA, REVUE D’ARCIHEOLOGIE ET IXITISTOIRE ANCIENNE
REVUE DES ETUDES SUD-EST EUROPEENNES

CERCETARI CE IST. ART., SERIA TEATRU, MUZICA, CINEMATOGRAFIE, T.29, P. 1-100

BUCURESTI, 1982

c. 2494 — Tiparul executat de Intreprinderea Ppligraficd «Informatia», Bucuresti
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