NOTE SI DOCUMENTE

ARTA LUCRULUI IN FIER IN RIMETEA (TOROCKO)
DIN REGIUNEA CLU]

oarecum ocolit de atentia cercetitori-

lor. Mestesugul fieraritului a indeplinit

un rol foarte important in viata si cultura
populari. Pini la aparitia procedeelor mo-
derne ale industriei metalurgice, fierarii
populari au fost aceia care au dat poporului
tot felul de unelte de munci, ustensile
de bucitirie, elemente utilizate in con-
structie. Asemenea obiecte de fier in
Transilvania au fost pregitite din semifa-
bricatele produse de citeva centre de fierari:
Zilas (lingd Hunedoara), Vasciu (in zona
Beiusului), Lueta (in apropierea Odorhe-
iului), Midiras (in Ciuc) etc. Printre
cele mai vechi centre care au functionat
fird intrerupere, cu mare randament (circa
12 000 maji anual), producind fier de cea
mai buni calitate, a fost Trasciull. Produsele
triscioanilor s-au distins printr-o tehnica
dezvoltati si prin infitisarea lor artistica.
Trasciul (ungureste Torockéd), oficial
poarti numele de Rimetea. Este o comuna
in raionul Turda, situatd la marginea Mun-
tilor Metalici unde se intilneste « Scaunul
Ariesului» cu «Tara Motilor ». Este o
asezare maghiari, in care s-au agezat colo-
nistii fierari austrieci, adusi din Austria.
Comuna s-a bucurat de anumite privilegii.
Veniturile acestei comune de fierari au
fost ademenitoare pentru feudalul Tho-
rotzkai. Consecinta a fost ci urmasii secui-

Fieriritul popular a fost pini acum

lor liberi si ai oaspetilor germani chemati
din Austria au devenit iobagii lui. Populatia
Trasciului zadarnic s-a risculat o datd cu
taranii lui Doja (1514) si cu curutii lui
Thokoly (1702); zadarnic au fabricat pusti,
sabii si linci pe seama oastei lui Francisc
Rékoczi al II-lea (1705), cici numai re-
volutia de la 1848 i-a eliberat si pe ei de
sub stipinirea feudalilor. Intre timp insi
apar marile uzine de fier, iar centrul de
fierari din Trasciu decade. Citre anul 1890
inceteaza exploatarea ultimei mine de fier
si a ultimuFui «hamor» (moari pentru
biatut fierul). A riamas pina in zilele
noastre doar un «hamor» pentru sape
precum si citiva fierari.

n epoca infloririi fierdritului din Tras-
ciu, intreaga populatie triia de pe urma
acestui mestesug: sute de mineri (bdnydsg)
si cirbunari (sgencsinald), proprietarii acti-
onari ai turnitoriilor §i hamorilor, slugile
(/dhajto) lor care transportau la turnitorii
minereu de fier si cirbunele de lemn pe
spatele cailor, lucritorii cu munca in
acord (sgakmdny) de la turnitorii (&dhos)
si de la hamori (veriskovdes), cei 20—40
de fierari (kovdes), prelucritorii locali ai
semifabricatelor etc.

Datoriti unei vaste pieti, produsele
triscoanilor au fost felurite in functie de
necesititile consumatorilor. Ei au produs
fiare de plug de doui feluri, cu o ureche

! In anii 1949-1951 s-a studiat arta populari din Trasciu de citre sectia de artd populari a Institutului
de istoria artei al Academiei R.P.R. (reprezentati prin Farago Josef) si catedra de etnografie a Universititii Bolyai
(reprezentati prin Nagy Jeno si Kés Kiroly). Intre timp colectivul a fost completat cu studentii Kéroly Zoltdn si Nagy
Margit si cu absolventi ai Institutului de artd plastica din Cluj, Halay Hajnal §i Starrmiiller Géza—adunind astfel
materialul volumului Torockdi magyar népmiivészet [Arta populari maghiari din Trasciu], care este pregitit pentru

publicare.
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Fig. 2.—1, Banta de fier (singvas) din care se Jabricd

sapa; 27, fazele prelucrdrii sapei in bamor; 8,

sapd « din Trasciu» (torockbikapa) ; jos, plug trds-

cduan cu corman schimbdtor, avind elementele de fier

fabricate in Trascin: fierul lung (bosszuvas), fierul

lat (laposvas, numit dupd formd), kétfiilsivas §i sus-
findtorul (cimervas).

Fig. 3.—1—2, tirndcop de miner (bdnydsycsakdny)

3, ciocan de miner (pirely) ; 4—7, securi vechi cu orna-

mente sdpate, cu monogram i datare; 8, secure pentru

tdiat fiernl topit (vaskemyérvdgo fejsze) cu monogram:

9, par de fier pentru facut ganrd in pamint parilor de

grddele, cu modele vechi; 10, ferecare de carutd cu
ornamente sdpate.
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Fig. 4. — 1, piedic pentru cai; 2, fier pentru insemnarea vitelor si cailor (bélyegzivas); semn cu

monograma unei gazde; 3, scara pentru ga (kengyelvas) ; 4, foarfeci pentu tuns oile (gyapjunyiré

ollé); 5—6, toporage (fokos); 7, partea de fier a unei unelte de cojocar cu data si numele impo-
dobite; « ANNO 1757 IGENNT JANOS »; 8, Jance din revolutia de la 1848—1849.
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5. — 1, mitd de fier (vasmacska) fabricatd cu ciocanul hamorului (se vad

urmele ciocanului uriag, ca elemente decortive; 2, mita de fier; 3, cleste pentu jar

(szénfogd) ; 4—5, frigare (nydrs); 6—7, tipsie pentru placinte (palacsintasiiti) cu

inscriptie decorativdi  pe coadd « TSALTAM EN L.M. SZ. FE. 'ANNO 1837,.

8, tigaie (serpenyi); 9, tigaie cu picioare (ldbas serpenyi); 10, coada unei tigdi cu
inscriptie decorativi: « SAKO ISTVAN, IN ANNO 1837 ».
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si cu doud urechi (egyfiili si kétfiiliivas);
sape de noui feluri pentru satele din jur
(torockdikapa), pentru cimpia Ardealului
(tordai sau gyorikapa), pentru viile din
jurul Turzii, Aiudului si Albei-Iulia
(s36l6kapa), pentru zona Dejului (désikapa)
si Clujului (Rologsvdrikapa), pentru zona
Blstngm si Moldova (olibkapa), pentru
zona Sibiului si Muntenia (sgebenikapa),
pentru zarzavaturi (hagymakapa) si pentru
mineri (bdrydszkapa). O parte insemnati a

fier. Tinind seama si de alte mestesuguri
si indeletniciri casnice, numarul produselor
de fier se urca pini la cifra de 200.

In acest centru existau: fierari tigani
(cigd wykovdcs), fierari maghiari (magyar-
kovdes) si fierari « reci » (hidegkovdzs) care
se impirteau in doud grupe, licitusii
(lakatos) si fabricantii de pusti ( purka:)
Fierarii tigani, asezati intr-o ulitd noui a
localititii, pe la ml)locul secolului  al
XVIII-lea, lucrau dintr-un an timp de noui

- &

g

Fig. 6. — Grilaje pentru ferestre (ablakrdcs): 1, la camerd; 2, la pivnitd, facute in bamor dinir-o singurd
bucata; 3, 5, 7, la ﬁrm.rtm pivnitei, 4, 6, la fereastra casei.

fierului a fost prelucrati de fierari in mod
artistic la comanda tiranilor romini si a
tiranilor maghiari din satele invecinate.

*

Arta in fier a fost determinata de nivelul
inalt de dezvoltare a mestesugului, de
forma pretentioasi de viatd oriseneasci a
triscioanilor, de legiturile lor, de cunoas-
terea gustului diferitelor regiuni cu di-
verse nationalititi si a claselor nemesesti
si burgheze. Acestor factori se datoreste
multimea felurilor de produse, prelucrarea
ingrijitd si formele de impodobire a produ-
selor. La Trasciu, mestesugul fierdritului a
reclamat 70 de feluri de produse unelte din
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luni, ca muncitori in cele 10—20 hamori, iar
timp de 3 luni, in lunile de iarni, prelucrau
o parte din semifabricatele de fier de plug
si sapd, dupd comenzile primite. Se anga-
jau si pentru desfacerea diferitelor unelte
si pentru tehnica topirii si lipirii fierului,
din care cauzdi au fost numiti fierari
«calzi » (melegkovdcs). Nicovala (4//5) fie-
rarilor era asezati jos pe pamint. Avind
insi foale de piele duble puteau produce
cildura necesari pentru topirea fierului
de plug, a sapei, a executirii potcoavelor,
secerelor si diferitelor cuie « tiganesti ».
Ei executau clopote pentru vite (warha-
harang), diferitele lanturi (/d i), piedici
pentru cai cu lacit (vashbékd), pari de fier
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pentru ficut giuri in pimint (Rardzd-
vas) etc.

Fierarii maghiari executau diferite fere-
cituri (vasalds) potcoave de cai, boi si
cizme, ferecituri de cirute, roti; diferite
unelte ca securi (sgerekercse), bardi (bdrd)

(lakat), clante (kilincs) zivoatre (retesg),
chei (kules), trigitoare de usi (ajtdhuzd) etc.
Fabricau si balamale (sarotvas), de porti,
de usi, de fereastri, grilaje (rdcs), table
de fereastri si de use etc. Nu lipseau
dintre produse si alte articole: pusti

T T T T oo Y OO

Fig. 7. — 1, zdvor de poartd mare (kapuretesz); 2, xdvor de poartd micd

(kiskapukilines); 3, zdvor de tindd de la inceputul sec. XI1X; 4, din 1842 cu

aplicatii de aramad, facut de PalSimon; 5, din jurul anului 1860 cu aplicatii de

aramd; G, dvor de la ugd dubla de pivnita (ajtéretesy); 7—8, balamale de
usd (ajtosarok) ; 9, balamale de fereastrd.

topoare (fe/sze), ciocane pentru coasi
(kasgakalapdcs), tirndcoape (csakdny), sfre-
dele (furd), cleste (harapofogd), cintare
(font), cuie inflorate etc. De asemenea
produceau unelte de bucitirie, amnare
(¢sihold), mite de fier (vasmacska), pirostrii
(hdromldb), frigiri (nydrs), tigii pentru
clitite (palacsintasiité), tigii cu picioare
(serpenys), cratite cu picioare (/dbos).
Mai ficeau lucriri de licituserie ca,
broaste de usi si de lizi (34r), lacite

18*

(puska) de vinitoare, de luptd, pistoale
(pistaj), sibii (kard), linci (ldndgsa), cea-
suri (dra) de perete, de turn s.a.
Produsele ficute de fierari la comandi
crau de obicei impodobite. Ornamentarea
era « scrisi» (irds), sinele sau benzile mai
inguste de fier prezentau la cele doui
margini, de obicei, cite o bordurd sipati
in linie simpli. Aceasti borduri la benzile
mai late, de pildi, de la cirute, este orna-
mentati cu fiare de impodobire, aplicate,
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drepte, ondulate in formi de luni, de
puncte, stelute sau cercuri_mici.

Unele motive cu toate ci sint numite
flori sau figuri (alak) sint elemente geo-
metrice. Initial aceste ornamentiri au
urmdrit un scop practic, posibilitatea ca

Un grup special de produse din Trasciu
sint grilajele. Modul de viatd si impreju-
rarile istorice ale ordselului, au necesitat
aplicarea grilajelor la ferestre,* pivnite,
cimiri. La grilajele vechi distanta dintre
vergelele verticale fiind mare, spatiul liber

Fig. 8. — 1—4, clante de uga (kilincs) vechi §i noi; 5—7, gilturi de ladd de mireasd, vechi i

noi; 8—9, chei de ladi de mireasd; 10, miner de ladd vopsitd; 11—16, trdgitoare de wusd

(ajtéhuzé) : 14, veche, incompletd; 15—16, cu aplicatie de arama; 17 —21 gurube: la balamalele
portii (kapusarokszeg) ; 18, partea dinduniru.

proprietarul si-si recunoasci mai usor
propriile produse. O dati cu rispindirea
cunostintei de carte, aldturi de motivul
central vechi, fierarii au inceput si aseze
si monograma proprietarului.

Inscriptiile mai lungi, dupi moda seco-
lului al XIX-lea, sint asezate in mijlocul
suprafetelor libere, literele avind un carac-
ter decorativ.
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este umplut cu benzi indoite decorativ
in forma de melc. Cind unele pirti din
grilaj stau in afari de planul peretelui, se ob-
servia influenta barocului, iar la grilajele cu
ornamentatie aplicatd, influenta empirului,

Arta din fier in Trasciu s-a dezvoltat
o dati cu tehnica, cu gusturile si pretentiile
consumatorilor.

Koés K4&roLy
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CALATORIILE MITROPOLITULUI NEOFIT IN TARA ROMINEASCA
N A DOUA JUMATATE A SEC. XVIII

in lungul sir de cilugiri greci, alun-

gati din patria lor de greutitile sti-

pinirii otomane, multi au ajuns si
Frm pirtile noastre, ciutind azil si mi-
ostenti.

Cind inaintarea turceasci s-a oprit in
dreptul tirilor noastre la Dunire (Princi-
patele Romine pistrindu-si, daci nu libet-
tatea_politici, cel putin libertatea culturii),
acesti refugiati greci, impristiati de pri-
goana otomand, s-au aciuiat pe lingi
ministiri sau curtlle noastre domnesti
cu ingiduinta binevoitoare a domnilor
care, dupi pribusirea Bizantului si a state-
lor slav-dunirene, aveau rolul dc pro-
tectori ai crestinititii ortodoxe.

Dintre acesti cilugiri, multi au fost
buni cirturari, citiva chiar striluciti repre-
zentanti ai traditiei ortodoxe bizantine.
Dar, chiar atunci cind au rimas ani inde-
lungati prin pirtile acestea si au fost urcati
pind la cele mai inalte trepte ale ierarhiei
bisericesti, prea putini dintre ei au reusit
si-si giseascd la noi, cu adevirat, o noui
patrie.

Din rindul celor ce s-au integrat cu
totul in viata tirii noastre, se desprinde o
figuri deosebit de interesanti pentru cer-
cetitorul vechilor noastre monumente de
arti. In timpul domniei lui Constantin
Mavrocordat, intilnim ca profesor al beiza-
delelor, pe cilugirul Neofit Cretanul L.
Niscut in acea insuli a arhipelagului, unde
se imbinau amintirile trecutului grecesc
cu influentele umanismului italian, se sta-
bilise la noi, atras de pretuirea de care se
bucurau aici eruditi ca el. Mavrocordatii,
primii domni fanarioti, veneau impusi
de Poarti, dupi Serban Cantacuzino si
Constantin Brincoveanu, domni ce e drept
confirmati de Poarti, dar alesi de Sfatul
Tirii. Atit domnia impulsivului $erban
Cantacuzino cit si aceea a ponderatului

Constantin Brincoveanu, fuseseri dominate
— din punct de vedere cultural — de acti-
vitatea si initiativele invitatului stolnic
Constantin Cantacuzino. Format in at-
mosfera umanisti a Universititii din
Padova, acesta a avut cuvintul hotiritor in
intemeierea « Scolii grecesti din Bucuresti»,
iar opera lui istorici a deschis alte orizon-
turi si a dat alte temeiuri studiului trecu-
tului rominesc. Dupid acesti domni atit
Nicolae Mavrocordat citsi fiul siu au ficut
tot ce le-a stat in putinti pentru a continua
opera culturalia acestor inaintasi §i pentrua
se integra in viata tdrilor pe care ajunseserd
si le conducid. Nu vroiau si apari ca repre-
zentanti ai Portii, de cate fuseserd numiti,
cl ca dcscendengl _ai vechilor dinastii
rominesti, chiar ai lui Alexandru cel Bun,
asa cum tinea s-o arate cronicarul lot
oficial, Radu Popescu. In vremea in care a
fost preceptor al fiilor domnului, Neofit a
putut cunoaste renumita biblioteci adi-
postiti intre zidurile mult impodobitei
ministiri Vicidresti, ctitoria lui Nicolae
Mavrocordat, replici a echilibratei si pre-
tioasei ctitorii brincovenesti de la Hu-
rez? In sala boltiti care o ascundea,
Neofit s-a putut bucura de toate acele
comori strinse cu pasiune si pistrate cu
gelozie de Mavrocordati. Se aflau acolo
adunate, alituri de monede vechi, nepre-
tuite manuscrise si rare editii — unele
mostenite din bibliotecile Brincovenilor
si Cantacuzinilor dispiruti — altele cum-
pirate cu bani grei din centrele de culturi
din intreaga lume. Emisarii papei si ai mo-
narhiilor din Apus pindeau vreun moment
de slibiciune din partea Mavrocordatilor,
ca si achizitioneze aceste cirti pentru
stipinii lor. Din pretuirea pentru cultura
lui §i ca risplati pentru invititura datd
beizadelelor, Constantin Mavrocordat, il
inalti pe Neofit? in anul 1738, la rangul de

lErbiceanu Constantin, Cronicarii, greci care au scris despre Rominia in epoca fanariotd, Bucutesti,
1888, p. 113. Condica veche a hirotoniilor din Mitropolia Bucuresti, p. 45—46. 1o rga N., Istoria bisericii rominesti i a
vietii religioase a rominilor, Bucuresti, 1932, vol. I, p. 40, vol. II, p. 63, g0, 139, 163.

2 Mihordea V., Biblioteca domneascd a Mavrocordatilor. Contributii la istorictd ¢i. Acad. Rom., Memoriile

Sectiunii istorice, seria III, t. 22, mem. 16.

Iotrga N, $tiri noud despre Biblioteca Mavrocordatilor §i despre viata munteneascd in timpul Iui Constantin V'odd
Marrocordat, Acad. Rom., Memoriile Sectiunii istorice, seria III, t. IV, mem. 6.

3 Torga N, Istoria literaturii romine in sec. XV III, Bucurestii, 1901, p. §14: ¢ Un activ mitropolit muntean

a fost Neofit din Creta. Supt arhipistoria acestui grec — ceia ce arati cit de zadarnice sint inchipuitile unei dugminii

sistemnatice a grecilor contra neamului rominesc, limbii §i culturi lui — s-au tipdrit o sumi insemnati de cirti

religioase ».
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Mitropolit al Ungro-Vlahiei, aducindu-l
la Curte, unde forfoteau atiti prelagi ai
Orientvlui care-si motivau prezenta fie
ca invititori, sau sfituitori ai domnului,
fie ca indrumitori ai vietii culturale. Mai
tirziu, cind biblioteca de la Viciresti se
irosea in datoriile grele pe care Constantin
Mavrocordat trebuia si le achite Portii,
Neofit simte nevoia si infiinteze o biblioteci
la Mitropolia din Bucuresti, pentru care
ridici un local anume. In schimbul banilor
imprumutati domnului, el pistreazi o parte
din cirtile de la ministirea Viciresti, pe
care impreuni cu propria sa biblioteci le
lasi prin testament Mitropoliei din Bucu-
resti 1. Dar, nu numai in viata culturali a
tarii, Mitropolitul Neofit lua parte activi.
El triia ritmul evenimentelor politico-
sociale ale vremii sale, integrindu-se pe
deplin intereselor rominesti. Mavrocor-
dagii, oameni practici, ciutaseri si repar-
tizeze mai just impozitele pe clase sociale,
pentru a pune ordine in administratie si
totodati pentru a-si asigura vistieria. Din
acest motiv, dar si incilzit de ideile gene-
roase ale filozofilor francezi, care incepu-
serd si trezeasci secolul al XVIII-lea,
Constantin Mavrocrodat a indeplinit do-
rinta schitati de tatil siu de a dezrobi pe
tirani si a stivili oarecum grelele lor
obligatiuni . Nu este desigur intimplitor
faptul ci cele doui hrisoave din anul
1746, privitoare la dez obirea tiranilor,
sint contrasemnate de Neofit. Impins de
acelasi indemn, de a nu se izola de frimin-
tirile zilei si cistigat cu totul de mediul
rominesc, Neofit iese in anul 1753 pe
strizile Bucuregtiului, in fruntea unei
populatii revoltate de uneltirile pe care o
clici de fanarioti afaceristi le urzeau in
jurul domniei 3.

Dar, ceea ce face pe acest personaj si
fie deosebit de interesant din punctul de
vedere al istoriei vechilor noastre monu-
mente de arti, sint cilitoriile lui prin Tara
Romineasci, in anii 1746 si 1747, pentru a
inspecta buna stare a locasurilor biseri-

cesti. Cu aceasti ocazie el insemneazi in
greceste, intr-un jurnal de cilitorie, tot
ceea ce ii atrage luarea aminte 4. Aceste
insemniri nu sint numai acele ale unui
constiincios administrator, care inven-
tariazi cu 8‘?5 starea averilor mitropoliei
si a ministirilor pe unde trece, dat fiind ci,
dupi ce isi indeplineste indatoririle sale
administrative si arhieresti, Neofit se
gribeste — cu plicere i interes de cerce-
titor al trecutului — si descopere istoria
monumentului vizitat §i si noteze legen-
dele tesute in jurul lui. Desigur, descrie-
rile sale nu au savoarea §i pitorescul
acelora ale lui Paul de Alep, insotitorul
patriathului Macarie al Antiohiei, care
venise prin tirile noastre cu o suti de
ani mai inainte, si era uimit de genero-
zitatea gazdelor §1 frumusetea tirii %. Nici
urmi la el din lirismul zgomotos al roman-
ticilor, care mai tirziu au trecut prin ace-
leasi locuri. In fata unui monument de
arti veche romineasci acestia nu vedeau
frumusegea plastici, ci urmele unui trecut
vitejesc, care si le dea forte noi de lupti
pentru miscarea de independenti si demo-
cratizare a tirii. Cunoscind limba slavoni,
Neofit traduce si insemneazi pisaniile si
inscriptiile pietrelor de mormint. El pri-
veste cu ochiul unui om de stiint3, stiind
si aleagi ce este mai semnificativ pentru
trecutul monumentului. De aceea, din
punct de vedere istoric, citeva din obser-
vatiile lui sint pretioase si astizi, cu atit
mai mult en it timpul a firimigat unele
din urmele trecutului, ce se mai pistrau
pe vremea lui.

Dar, si incepem si analizim « Notele
cdldtoriei ce am jdcut prin eparhia noastrd,
in gilele prea indltatului §i de Dumnezen
inbitorul Domn, Ioan Constantin Nicolae
Voievod °.

« Luni 2 iunie am plecat din Bucuresti
de la Mitropolia noastrd ... si am ajuns
la fintina Babei urmati de preotii din
Bucuresti. $i aici pogorindu-ne, am eli-
berat pe preoti spre a se intoarce acasi . . .

YAnineanu Marta, Din istoria bibliografiei rominegti, Catalogul sistematic din 1936 al Mitropoliei
din Bucuregti. Bibl. Acad. R.P.R., Studii gi cercetiri de bibliologie, 1, 1955. Mateescu C. N., Insemndri din
« Condica de casd a Mitropolitului Neofit 1. Cretanul», « Miron Costin», 1915, nr. 1, p. 12—14.

2 lorga N., Istoria rominilor, vol V11, Reformatorii, Bucuresti 1938, cap. I, Constantin Mavrocordat si opera

lui, p. 130—142.
3 Ibidem, p. 168—169.

4 Condica Mitropolitului Neofit, 1746 B.A.R., msse romine, 2106.
8 Cioran Emilia, Cdldtoriile Patriarbului Macarie de Antiobia In Térile Romine, 1653 —1658, tezi pentru

licenti de istorie, Bucuresti, 1900.

®Eniceanu Ghenadie publici traducerea cilitoriilor Mitropolitului Neofit in « Bis. Ort. Rom.»,
1875—1876, 2, p. 315—327, 632—G640 s§i 737—744; « Bir. Ors. Rom.», 1876—1877, 3, p. 7—22 §i 175 —183;

« Bie, Ort. Rom.» an X1V, p. 718—724.
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Seara am ajuns la casa Marelui Vornic
Constantin Dudescu, la Frisinesti, si am
dormit aici in aceasti noapte ». Si-l lisim
pe Neofit si « ospiteze », si-si rezolve
chestiunile administrative si bisericesti la
mosia Mitropoliei Tobolia §i in satul
Suchat, « unde se afli si biserica de lemn »
si si-l1 intilnim la Negoiesti, « ministire
fondati de prea fericitul domn Matei
Basarab, asezati pe malul sting al Arge-
sului . . . filnd inchinati la Sfintul Munte ».
Chiliile ministirii Negoiesti, unde Neofit
a poposit pentru o noapte, nu mai existi
astizi, iar biserica este in rutni 1.

Dupi Negoiesti, Neofit viziteazi
Comana. Veche ministire si cetate ridicati
impotriva turcilor, probabil de citre Vlad
Tepes in anul 14622, a fost reficuti in
anul 1588 de citre Radu $erban inainte de a
fi voievod, si a fost socotit pe atunci ca
adeviratul ei ctitor. Un veac inainte, Paul
de Alep ajunsese la Comana, «pe cii
grele », trecind, «in coribii biltile si
mocirlele de nepitruns, care inconjoari
ministirea ca o insuli ». Dar, ceea ce ii
plicuse mai mult erau « straturile de iarbi
verde, care se intindeau in toati curtea
ministirii, cu izvoare de api limpede curati
si chiliile cilugirilor asezate jur imprejur »3.
Mai putin sedus de pitoresc, Neofit ne
instiingeazi ci aceastdi ministire « este
inchinati la Sfintul Mormint de citre
repausatul Domn Nicolae Mavrocordat ».
Fiind intr-un anotimp mai secetos, intri
in ministire firi luntre. .. Rezumi corect
pisania si continui cu o succinti descriere
a ministirii, dovedind calititile sale de
observator obiectiv si lisind astfel o
mirturie de felul cum se infitisa acest

monument istoric pe vremea lui4, « Cel
dintii care a fondat aceasti ministire a
fost Serban Vodi Basarab, pirintele lui
Constantin Basarab, ctitorul mitropoliei,
pe care ministirea a infiintat-o la 7097
de la Adam (1589), iar 7117 de la Adam
(1609) Radu Basarab voievod a zugrivit
biserica, unde sint pictati Radu voievod,
Doamna sa Elena si doi copii ai sii Ioan
si Ancuta. Dupi acestea la 7208 de la
Adam (1700) Serban Cantacuzino, Marele
Paharnic, fiu al lui Drighici Marele Spitar
si nepot de pre femeie a zisului Serban
Basarab, a reinnoit biserica si a ridicat
zidurile, care sint inalte de 7—1/2 stinjeni.
A ficut induntru in ministire si un paraclis,
la anul 1703 de la Christos, pe numele
sfintilor Sipridon si Eftimie. Toati minis-
tirea este in formi pitrati, avind in fiecare
unghi cite o citadeld, iar zidurile sint
duble: are si foisoare de piatri sipatd si
portile sint de fier. Si ca si vorbesc pe
scurt este o constructie minunati, i mult
valoreazi toati din pietre cioplite si cirimizi
si pare a fiun castel de necilcat. De cu-
tremur insi si mai mult de neingrijire,
este in pericol de a se ruina » 5.

La Gridistea, slujeste in biserica de
piatri, cu hramul « Adormirea Maicii
Domnului », ficuti de «Petru, birbatul
Chiajnei Gridisteanca ¢ »

De la Neofit, ne rimine o insemnare
foarte pretioasi despre Schitul Babele,
care astizi nu mai existi. In biserica de
atunci, a putut citi ci «acest schit s-a
ficut de Vlad Voievod Basarab? si de
fiul lui, Radu si Mircea Voievod, la 7001
de la Adam (1493) fiind mitropolit in
Ungro-Vlahia Ilarion si egumen in zisul

Ylorga N., Istoria bisericii rominegti §i a vietii religioase a Rominilor, Bucuresti, 1932, vol I, p. 287 i
vol. 11, p. 64. Drighiceanu Virgil, Cronica, «Bal. Com. mon. ist.», 1915, p. 46—47.

* Brezoianu, Mindstirile inchinate §i cilugdrii strdini, Bucuresti, 1861, p. 41. Lapedatu Alexandru,
Mindstirea Comana, « Bul. Com. mon. ist.», 1908, p. 9-28; idem, Doud noi inscripfii de la Comana, notiti epigrafici,

«Bul. Com. mon. ist.», 1909, p. 120 —122.
¥Cioran Emilia, op. at., p. 210.

Ylorga N. Inscriptii din bisericile rominegti, Bucuresti 1905, vol. 1; Mindstirea Comana, p. 84.

Lapedatu Alexandcu, Mindstirea Comana, p. 16.

8 1In anul 1852, Cezar Boliac trece pe la Comana, pentru a intocmi un raport guvernului despre soarta
ministirilor inchinate. Acest artheolog amator ne di o descriere literari plini de resentimente intemeiate dar firi
nici o observatie obiectivi din punct de vedere stiintific: « Am intrat singur in curtea ministirii inconjurati de case
mari ce seamini nelocuite... Am intrat in biserica deschisi fird si vid nici un om, nici o candeli aprinsi, o
siricie lucie, vreo doui cirti prifuite pe tripede i o lespede de marmuri sculptati admirabil cu stema Domnului
Tirii, arati mormintul ctitorului. ... .. Am decalcat citeva sculpturi de pe fragmente zdrobite cu dirimarea bisericii
lui Serban... s§i am plecat cu inima zdrobiti...... ». Cezar Boliac, Mindsiirile din Rominia (Ministirile
inchinate) Bucuresti, 1862, p. 18.

SEniceanu Ghenadie, «Bis. Ort. Rom.», 1875—176, p. 325, nota 1: « Portretele clucerului Petru
si ale familiei sale se afli zugrivite pe peretii de lingd uga bisericii».

"Lapedatu Alexandru, V/ad-Vodi Cdlugirul 1482—1496, monografie istorici, Bucuresti, 1903
«Conv. lit.», 1903, p. 48—49 a extrasului,
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schit un Visarion oarecare», Neofit este
singurul care lasd cuprinsul acestei inscrip-
tii, dispiruti si ea.

La ministirea Ciscioarele, Neofit, curios
si afle data infiintdrii mindstirii, intreabi
pe localnici, insemnind o dati cu tradifia
locali si cele vizute de el in biserici.
« Despre zidirea acestei ministiri n-am
putut si aflim alti dovadi, fiindci hrisoa-
vele ei sint pierdute. Pe lingi acestea, mai
ciutind, am auzit de la un logofetel,
Mihalea, ci in timpul dezordinilor un
egumen al ministirit cu numele Teofan,
avind judecati cu egumenul de la minis-
tirea Giiseni, acest logofetel Mihalea a
citit un hrisov al zisei manistiri in care se
cuprindea « ¢ de la inceput biserica a fost
ridicati de citre Gindea Balotescu, fiul
lui Vrizoi Slugerul si de Muza Ritescu.
Care logofetel Mihalea desi nu-si aduce
aminte bine anul, insi zicea ci este zidire
mai veche de trei sute de ani. Noi insi am
gdsit §i o piatrd in aceastd ministire pe care
era scris slavoneste o datd. $i cu toate ci
era stearsi de multimea anilor, am putut
citi ci la 6939 de la Adam, (1431) ... spre
amintire eterni a zidit boierul Neagu » 1,
Este si un monument chiar in biserici pe
piatra ciruia este scris astfel « La 7013
de la Adam (1505) a repausat boierul
Neagu Stolnicul, apoi la 7233 de la Adam
(1725) biserica fiind cizuti a pre-inoit-o
Doamna lui Grigore Ghica, Zoe »2.

De la Ciscioarele, Neofit a trecut prin
Corbi, undc a vizut «casc buicrcgu si
biserici de piatri ». Apoi, prin satul
Obislavele, Patrogia si Cilinesti, ajun-
gind la Pitesti, «oras negustoresc cu
sapte biserici domnesti, boieresti si negus-
toresti . . . Aici se afli o biserici domneas-
ci de piatrd ... ziditi de citre prea feri-
citul intru amintire Constantin Serban
Voievod Basarab, ctitorul mitropoliei din
Bucuresti, la anii 7072 de la Adam (1564),
care este nezugriviti ». In locul bisericii
din cartierul Pitestiului Greci, ziditi de
un Joan Logofitul in zilele lui Petru Vodji,

fiul lui Mircea Vodi la anul 7072 de la
Adam (1564), dupi cum ne spune Neofit,
se ridici astizi o modesti biserici de oras,
care nu mai pistreazi nici o urmi din
vechiul locas.

Si in sfirsit, trecind prin satul Butasa,
«cu biserici de lemn », si prin Flesti,
Neofit ajunge Joi seara, 16 1ulie, la Curtea
de Arges. La Biserica Domneasci, cu
hramul Sfintului Nicolae, ce-l intere-
seazi mai mult sint moastele Sfintei Filof-
teia, pe care le-a vizut si le descrie ami-
nuntit. Paul de Alep scria ci pe vremea lui
Matei Basarab, Sfinta Filofteia avea un
sinacsar sau o slujbi proprie. Neofit insi
declari ci « despre viata, suferintele si
patria martirei n-am putut si aflim nimic
scris, fiindcd unul din boieri, cu multi ani
inainte, mergind acolo, a luat cartea unde
erau scrise viaga §i slujba martirei, ca si o
transcrie §i dupd imprejuririle timpului a
fugit in Moldova si astfel s-a pierdut».
Neofit, uitindu-se la vechea picturd a bise-
ricii, ce reprezenta scene din viata sfintei,
si adunind povestirile preotilor si locui-
torilor, alcituieste « viata si martirul Sfintci
Filofteia de la Arges ». In anul 1751, Radu
Zugravul picteazi pe stilpul sting al alta-
rului cinci scene din viata sfintei, repre-
zentind momente identicc cu acelea din
legenda compusi de Neofit, ceea ce nc
arati ci si mitropolitul si zugravul au avut
aceleasi izvoare de informatie 3. Intrind
in biserici la dreapta, Neofit vede o piatrid
« pc carc cstc sculptatd figura Jui Radu
Vodi ». Desigur ci el cunostea afirmatia
cronicii cantacuzinesti ci, dupi moartea
lui Negru-Vodi, «i-au ficut si statul de
piatri, adici chipul lui, care se afld in slona
acelei biserici » 4. Tati-l1 acum pe Neofit
covirsit de admiragie in fata bisericii lui
Neagoe: « Iar noi vom ciuta si descriem
cit ne va sta cu putin{d frumoasa Minis-
tire a Argesului ». $i Paul de Alep vizuse
ministirea « ca pe un obiect de minunitie
a mintii si fird de asemuire in acest prin-
cipat » si ii descrisese cu entuziasm orna-

1 Un Neagu (Neagoe) vistier apare, sub Dan al Il-lea, in documente din 1428 (sept. 10) §i 1428 (oct. 7).
Documente privind istoria Rominici, veac. X111, XIV si XV B. Jara Romineascd, p. 74 §i 75, p- 87 §i 88.

2Torga N., Is. bis. Rom., Bucuresti, 1932, vol. II, p. 52, Nr. 140.

3 Mazilu D. R. (profesor), Sfinta Filofteia de la Arges, Limurirea unor probleme istorico-literarc.
Monografie hagiografici. Monit. of. si Impr. st., Bucuresti, 1933, p. 35.

4 Sincai Gh., Chronica Rominilor, an 1215, Vezi si Draghiceann Virgil, « Bul. Com. mon. ist.», p. 195.

Drighiceanu Virgil, in Curfea Domneasc de la Arges, « Bul. Com. mon. ist.» 1917—1923, socoteste

ci nu poate fi vorba decit de piatra de mormint a lui Dan fiul lui Radu §i urmasul lui, mort in luptéle cu Sigman,
tarul de la Tirnava, cum este pomenit §i in pomelnicul bisericii.

Cit priveste ctitorul Bisericii Domnesti, Neofit repetind pe cronicari spune: iar Negru Voevod...
este cel dintii domnitor crestin ce-a fost in Valahia, De asemenca, cea dintii biserici cregtineasci ce s-a zidit in Valahia

este aceasta unde se afli relicvele Sfintei Filofteia.
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mentele ajurate §i aurite, apreciindu-le dirimarea bisericii si ridicarea ei de citre

valoarea 1. Inainte de a incepe descrierea Lecomte de Nouy s-au distrus si o buni
ministirii, descrierc impestrifati cu amai- parte din fresce, Neofit ne descrie §i un
nunte artistice si arheologice 2, Neofit fragment din tabloul ctitoricesc, care repre-
spune ci «aici mai inainte a fost Mitro- zintd pe pirintii Doamnei Despina: «Cnea-
polia Ungro-Vlahiei cu biserici mici, pe zul Lazir si sotia sa Milita, tinind amin-
care ruinind-o prea fericitul Neagoe a doi o ministire, pe care» a zidit-o din te-
ridicat aceasti prea frumoasi biserici. $i melie cneazul in Serbia §i « care dupi cumam
sttimutind mitropolia la Tirgoviste, a auzit are zece turle si este lungd de trei sute
numit aceastd ministire arhimandritie prin de picioare, fiind toati din marmori sipati»4.
stiruinta prea Sfintului Patriarh al Cons- Ajuns la Rimnic, unde episcopul Cli-
tantinopolului Nifon, care era confe- ment tocmai sfirsise de clidit biserica
sorul lui Neagoe-voievod. Nifon, acest episcopali pe ruinele celei mai vechi
om prea luminat, isi trigea neamul siu episcopii din tari®, arsi in timpul riz-
din Moreea, dupi cum am citit intr-o boiului dintre turci si nemti 8, Neofit nu
carte veche romineasci ce se afli la minis- noteazi decit ci « biserica cea veche s-a
tirea Argesul». Daci in privinta lecturii reclidit de episcopul Climent, care a ridicat
pietrelor de mormint, Neofit face ca arheo- si biserica de la Cimitirul Sfintei Episcopii
log operi de precursor, in privinta aspec- « Bolnita », unde se serbeazi hramul
tului artistic, el se multumeste in schimb, Adormirii  Maicii Domnului. Este de
si copieze intocmai descrierea manistirii observat cd aceste clidiri noi nu trezesc
Argesul din acea « veche carte romineasci » curiozitatea arheologului. Astfel, putem s
ce nu era decit «viata Sfintului Nifon ne dim seama inci o dati ci Neofit se
patriarhul Constantinopolului », scrisi de simte atras numai de urmele evidente ale
Gavril Protul, dovedindu-ne in acelasi unui trecut indepirtat, pe care doreste si-l
timp atit lipsa lui de imaginatie si sensibi- descifreze, iar nu de valoarea artistici a
litate fati de frumos, cit si inclinarea citre unui monument. De aceea, descrie in trea-
arheologie 3. Cind face inconjurul bise- cit orasul Rimnic, «cu case destule si
ricii, ¢a si atunci cind intri injuntgu, , , bigewck des piavdsngs kagseaink, s e fuick
Neofit lasi impresia ci se misci tinind in sd pomeneascid « Drumul lui Traian, impi-
mini acea carte, controlind din cind in ratul romanilor, care merge pini la Dunire,
cind cu ochii ce era sctis, deoarece observi la Orasul Nicopole si din care urme se
ci numai existi ca pe vremea lui Gavril vid si pind acum resturi ». Zireste din
Protul « in altar deasupra Sfintei Mese un sus de Rimnic, pe un deal numit in limba
cuvucliu, cu turlisoare diferitc, turnate locului « Cetifuia », o biserici « ziditi
foarte frumos in bronz, dupi cum spune pe urmele unei vechi cetiti de citre
istoria, dar pe care noi nu l-am vizut Teodosie Mitropolitul Ungro-Vlahiei » 7.
fiind stricat de rizmerite ». Din lucrurile In sfirsit, marti seara, 23 julie, mitro-
care astizi nu sc mai vid, cici o dati cu politul Neofit ajunge la Cozia. Paul dc

' Cioran Emilia, op. i, p. 139.

2 in biserici, Neofit citegte inscriptia de pe mormintul lui Neagoe. El afli ¢i Neagoe « neputind si zugri-
veascd biserica a lisat succesorului siu « Radu cel Frumos» obligatia si o termine. Neofit confundi pe Radu cel
Frumos cu Radu de la Afumati, ginerele lui Neagoe §i al Doamnei Despina, ale cirui fapte vitejesti le atribuie primului.
Tot pe seama lui « Radu cel Frumos» pune inscriptia in care Radu de la Afumati spune cum a terminat zugrivirea
bisericii. $i cind traduce inscriptia aflati pe frumoasa lespede a lui Radu de la Afumati, el atribuie numeroasele riz-
boaie aceluiasi « Radu cel Frumos», de pe mormintul ciruia am extras cele ce g-au putut, fiindci piatra era stricati
§i n-am putut si ingelegem».

3 «Este prea frumoasi aceasti biserici ziditi toati din piatri sipati si lipiti una de alta cu atita arti, ci
se pare a fi toatd un corp. Sint toate pietrele sipate si infrumusejate cu flori sculptate, iar pe dinliuntru sint legate
cu legituri de fier mestesugite si giurile sint umplute cu plumb topit. . . $i crucile pe turle tot poleite cu aur i
turlele tot cioplite cu flori i unele ficute sucite §i imprejurul boltelor sint steme cioplite cu mestesug si poleite cu
aur. .. Este §i un cerdicel dinaintea bisericii pe patru stilpi de marmori pestrifi foarte minunati, boltit §i zugrivit
si invelit §i acela cu plumb §i pardositi toatd biserica, tinda si altarul cu marmori albi si toate scobiturile pie-
trelor din afari le vopsi cu lazur albastru». Vezi « Bis. Ors. Rom», 1875—76, p. 639, si Tit. Simedrea, Visa
§i traivl sfintului Nifon Patriarbul Constantinopolului, Bucuresti, 1937, p. 27.

4 Britulescu Victor, Fresile din biserica lui Neagoe, 1942, p. 21, fig. 24 §i p. 26.

8 Fotino, Istoria generald a Daciei, trad. de G. Sion, Bucuresti, 1859, t. 1II, part. V, p. 173.

8 S/. Episcopie a Eparbiei Rimnicului Noul Severin in trecut i acum, Bucuresti, 1906, p. 137.

"Torga N., Inscriptie, vol. 1, p. 177, nr. 36s.
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Alep, cu o suti de ani mai inainte, vizi-
tase aceleasi locuri. El fusese infricosat
de silbiticimea drumului: «o poteci
strimti pe marginea drumului, pe care
numai un cal poate si meargi deodati,
desi cu mare griji si teamid cici 1iul curge
formind talazuri ca ale oceanului, printr-o
vale inspiimintitor de adinci, intre munti
neumblati acoperiti cu piduri nestri-
bitute » 1. Mai realist, Neofit scrie ci
ministirea Cozia « este agsezati intre doi
munti intr-un loc strimt, ci din valea
unui munte pini in valea celuilalt abia
intrd ministirea si riul Olt ». Pe el il
intereseazi mai ales faptul ci biserica are
hramul Sfintei Treimi §i ci este « fondati
de prea fericitul Mircea Voievod, iar dupi
aceasta s-a infrumusetat de citre Constan-
tin Brincoveanu-voievod, dupi cum spune
in inscriptia romineasci de deasupra usit » 2.
Transcriind aceastd pisanie, ca si pe aceea
dinlduntrul bisericii, spiritului siu stiin-
tific nu-i poate scipa deosebirea dintre
cele doui inscriptii, care dau una anul
1301, iar cealalti anul 1386, ca dati a
infiintdrii 3. Ne spune ci este ingropat
acolo «insisi prea fericitul Mircea - voie-
vod precum st Doamna lui », fird ca din
nefericire si ne dea inscriptia astizi cu
totul stearsi » 4.

Noteazd ci ministirea are doud para-
clise si un « cuvucliu », afari de nartexul
bisericii mari, acoperit §i zugrivit. Sub
acest acoperamint sustinut de patru coloane
se afla atuncl o fintina, in care se stinfea
apa. Astizi, cuvucliul nu mai existi. Pe
vremea lui Neofit, clopotnita distrusi in

"'Cioran Emilia, op. cit., p. 161.

*lorga N., Inscriptie, p. 175, nr. 359.
8 Ibidem vol. 1, ur. 360,

zilele lui Barbu Stirbei «era inci.inalti
si siguri cu clopote foarte frumoase ».
Pisania din tinda bolnitei, pe care o di,
precum si celelalte insemniri despre Cozia,
nu aduc nimic nou pentru cercetitorul
de azi®.

O dati cu plecarea de la Cozia, notele
mitropolitului Neofit sint luate in fugi.
Transcrie pisania schitului de maici Ostro-
vul 8, si a ministirii Fedelescioiu ?, poves-
teste legenda capului sfintului martir Mer-
curie, ce se afli in biserica Sfintului
Gheorghe din orasul Ocnele, pomeneste
in treacit pe ctitorul ministirii Titireci®;
cit despre ministirea Govora ®, insemnirile
lui nu aduc nici o stire noud pentru noi.

Ajungind la ministirea Dintr-un lemn,
Neofit povesteste aminuntit legenda acestei
bisericute, ficuti in intregime din lemnul
stejarului, in care un pistor Radu a gisit o
icoani a Maicii Domnului. In partea dreap-
ti a acestel icoane, astizi imbricati in
argint, Neofit a descifrat atunci cu greu-
tate, « deoarece literele erau sterse de
vechime », insemnarea numelui picto ului
« mina lui Damaschin ». Afari de aceasti
stire interesanti despre pictorul de icoane
Damaschin si despre inscriptia in care se
pomeneste primul ctitor Radu, in zilele
lui Ioan Alexandru-voievod, cititi pe o
cruce de lemn ce se gisea atunci pe aco-
perisul bisericii 19, nu se poate retine nimic
original din cele spuse de Neofit despre
biserica de piatrd ! ridicati de Matei
Basarab, pentru a face un lacas mai demn,
icoanei minunate si nici despre minis-
tirea Surpatele !2,

4 Cind Grigore Alexandrescu trece pe la Cozia si face « descoperirea neagteptatd si plicuti si giseasci familia

lui Mihai Viteazul in acelagi mormint cu a bitrinului voevod» abia poate deslusi pe lespedea lui Mircea «citeva
cuvinte §i numele ctitoruluin, Grigore Alexandrescu, Poegii si prozd, Craiova, 1944, p. §66. Astizi
niciiieri nu se mai pomenegte ci la Cozia s-ar afla mormintul Doamnei lui Mircea. Ceea ce face si presupunem fie c3
acest mormint a dispirut, fie ci Neofit s-a ingelat.

S Iorga N., Inscriptie, vol. 1, p. 174, nr. 355.

Neofit mai di si inscriptia dupi piatra de mormint a Maicei Teofana, mama lui Mihai Viteazul, Torga N.
Inserippie, p. 176, nr. 363, v. :

¢ Drighiceanu Virgil, Monumentele Oltenies, rapoarte; 11, Schitul Ostrovel, « Bul. Com. mon. ist.», p. Gy,

"lorga N., Schitul Fedelegcioiu, « Bul. Com. mon. ist.», 1912, p. 30— 35,

8Drighiceanu Virgil, Biserica Titireci-Viilcea. Pisanie. « Bul. Com. mon. ist.», 1914, p. 196.
® Iorga N., Inscrippie, vol. 1, p. 178, nr. 367. Neofit trece §i pe lingd un schit Zlitioara « unde locuiesc
cilugiri» §i ii noteazi hramul Sf. Nicolae.

10 Jbidem p. 182, nr. 384, Neofit, « Bis. Ort. Rom. », p. 9, 1876—77.

1 Ibidem p. 181, nr. 382,

12 Ibidem p. 182, nr. 385. Ministirea Surpatele a fost ridicati de boierii Buzesti §i reficuti din nou de
doamna Maria, sofia lui Constantin Brincoveanu. Din lectura insemnirilor lui Neofit despre Ministirea Surpatele
nu reiese ¢i mitropolitul a trecut pe acolo ci mai degrabi ci a scris numele ctitorului din auzite. Numai
astfel se explici greseala lui in privinta ctitorului acestui locas, ce ar fi fost dupi cum spune el Matei Basarab.
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Urcind in munte spre miazinoapte,
Neofit soseste la ministirea Bistrita. Vechea
pisanie a primului ctitor, banul Barbu
Craiovescu, pe care o gisim citati numai
de Neofit, nu se mai pistreazi in biserica
reficuti pe vremea lui Barbu S$tirbeil.
La fel de pretioasi este §i traducerea
insemnati de Neofit in condica sa, dupi
inscriptia pietrei de mormint, astizi pier-
duti, a lui Moise-voievod 2. Inscriptia,
in care se arati cum a fost reficuti bise-
rica banului Barbu Craiovescu, « care a
fost si el din neamul basarabestilor si
luind schimi monahiceasci a murit cilu-
gir si s-a inmormintat acolo », este
fragmentar redati in traducere de Neofit 3,
iar insemnirile exacte despre racla de
argint a Sfintului Grigore Decapolitul,
aflate la ministirea Bistrita, dau stiri
verificabile astidzi %

La Arnota, Neofit se opreste la mor-
mintul ctitorului Matei Basarab, transcriind
inscriptia de pe lespedea de marmori 8.
Apoi inseamni traducerea interesanti a
unui hrisov a lui Grigore Ghica din anul
7164 (1656), gisit acolo, socotindu-1 impor-
tant, deoarece din el se vede cum au fost

. arduse le aceasrd, miniyir:,, de )2 Biseica
Domneasci din Tirgoviste, rimisitele Dom-
nului Matei-voievod. Cici, « fiind multe
rdutiti si robii aici in tari de limbi pigine
i-au scos oasele afari si au stat citiva vreme
acolo in biserici. Iar daci a fost Mihnea-
voievod Domnul Tirii in urma lui Cons-
tantin Vodi, fiind oasele tot dezgropate,
le-au trimis cu mare cinste tocmai acolo
la aceasti ministire Arnota precum a poftit
in viati » 8.

Cit despre ministirea Hurezul 7, min-
dria epocii brincovenesti, aceasta se ridica

prea noui in fata ochilor de arheolog ai
lui Neofit, pentru a se bucura de o atentie
mai deosebiti din partea lui. Cu toatd
valoarea ei artistici, el nu o invredniceste
decit cu insemniri tot atit de sumare ca
acelea privitoare la Episcopia Rimnicu-
lui: « Ministirea este prea frumoasi...

asezati la poalele unui munte, pe malul

sting al riului Hurez ». In schimb, il
intereseazi pe el, bibliofilul si colectio-
narul, ci se giseste acolo: « o biblioteci
prea insemnati cu vase de argint 8, multe
§i scumpe » °.

Pregitindu-se de intoarcere la Bucu-
resti, Neofit face o scurti descriere a jude-
tului Vilcea, « prea frumos $i mult locuit ».

Poposit la Vierosi 19, Neofit transcrie
pisania ctitorului Ivascu Golescu si ne
lasi mirturia ci incd din vremea lui
aceasti ministire, inconjurati ca o cetate
cu ziduri puternice, cu chilii mari boltite
si cu pivnite incipitoare, «era ruinatd
pe jumitate din cauza cutremurelor ».

In doui zile, neobositul cilitor ajunge
la ministirea Valeal! si Aninoasa!?, cirora
le rezumi istoricul, insemnindu-le pisa-
niile.

Ta ninist'rea Cirnpularg’ |, ca ;i 2aal de
Alep 8, Neofit inregistreazi traditia locali,
care atribuie ridicarea ei intemeietorului
legendar al Tirii Rominesti Negru-voda,
zis si Radu Negru. Cind, in 1636, sub
Matei Basarab, fusese reficutdi vechea
biserici stricati de cutremurul din anul
1628, se gisise o inscriptie, a cirei gre-
siti citire a ficut si se atribuie vechei
constructii, data de 12151% in loc de aceea
probabili de 1315. Data de 1215 a fost
trecuti in pisania clidirii reparati de Matei
Basarab, si copiati de Neofit care se afli

! Neofit, «Bis. Ort. Rom.» an. 1876—77, p. 13.
2 Neofit, «Bis. Ort. Rom.», an 1876—77, p. 15.

3Torga N., Inscriptie, vol. I, p. 194, nr. 409.

$ Petrosanu R. Dragos, Sf., Grigore Decapolitul din M-rea Bistrita—Viilcea. «Bis. Ort. Rom.», LIX,

ar. 11—12, noiemb.-dec. 1941, p. 682—763.
5Torga N., Inscriptie, p. 204, nr. 435.

8 Neofit, «Bis. Ort. Rom.», 1876—1877, 111, p. 15.

?Torga N, Inscriptie, p. 186, nr. 395.

8 Ydem, Arginturile lui Const. Brincoveanu, « Bul. Com. mon. fst.», 1914, p. 85—110.
% Neofit, de la M-rea Hurez, trece pe la schitul Stoiceni care are « hramul Schimbarea la fati a Mintuitorului
nostru Isus Hristos si este situat pe malul sting al riului Topolog», vezi Britulescu Victor, Bisericidin Argeg

§¢ Vilcea,~« Bul. Com. mon. ist.», 1934, p. 39.

10 Nicolaescu St., M-rea Vierogi din jud. Muscel, ctitoria marilor si vitejilor boieri din Golesti, Bucuresti,

1936, p. 2.

U Bratulescu Victor, M-rea Valea din jud. Muscel, « Bul. Com. mon. ist.» 1931, p. 11—19.
12 Ghika Budesgti, Erolupia arhitecturii in Muntenia yi Oltenia, « Bul. Com. mon. ist.», 1936, p. 43.
13 Neofit, «Bis. Ors. Rom.», 1876—77, 111, p. 177.

4 Cioran Emilia, op. cit., p. 148.

Y Dimitrie Onciul, Opere complete, Originile Principatelor Romine, Bucuresti, 1946, p. 125.
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pini astizi deasupra usii bisericiil In
vechea biserici, erau zugrivite si portretele
lui Nicolae Alexandru-voievod, al fiului
siu Radu-voievod si al lui Dan. Aceste
portrete, care mai existau pini in anul
1826, au fost vizute si de Neofit in vizita
sa 2, Portretul lui Radu Vodi, asociat cu
data din inscriptie, a dat in traditia locului
un « Negru-vodd », acelasi cu legendarul
« Radu Negru » al cronicarilor. De aceea,
Neofit scrie ci in biserici « este zugrivit
Negru-vodi si fiul lui Dan si un Nicolae
al Jui Alexandru-voievod » 3.

In bisericuta de la Nimiiesti, Neofit
se opreste in fata icoanei ficitoare de
minuni a Maicii Domnului, al cirei chip
este astizi cu totul sters si ne spune ci a fost
imbricat cu argint de vornicul Constantin
Dudescu. Intrebind pe locuitori despre
originea acestei icoane, Neofit insemneazi
« ci ar fi fost adusi din Serbia, acum o suti
de ani de niste Unguri, care fiind urmiriti,
au lisat acea icoani in acel loc ».

In sfirsit, ]a 1 septembrie, dupi ce a
raimas «destule zile la Tirgoviste »,
Neofit se intoarce la Bucuresti.

In anul 1747, la sfirsitul lunii funie,
mitropolitul Neofit face a doua cilitorie
prin Tara Romineasci. Notele acestei
cilitorii sint luate la inceput in greceste,
tot de Neofit, iar apoi sint continuate
foarte pe scurt, de astidati in limba
romini, de un insotitor al siu. Aceasti
a doua cilitorie are un alt caracter si
putine fapte sint interesante pentru noi.

Astfel, sosit la Bucuresti, Neofit sfin-
teste biserica ridicati de Tordache si
Sandu Bucsenescu, unde se mai pistreazi
zugrivit portretul « mitropolitului Neotit
care a venit aici in zilele domnului nostru
Ioan Constantin-voievod in domnie la
leat 1747 » 4,

Plecind de aici, trage in gazdi la cula
cipitanului Baloti din Cepari. Balotes-

'Torga N., Iuscriptii, vol. 1, p. 126, nr. 264.

lbidem, p. 130—132.
Ibidem, p. 129, nr. 226.

tilor si Bucsenestilor le datorim incepu-
turile restauririi bisericii de la Curtea de
Arges, fapte consemnate de inscriptiile
aflate in jurul ferestrelor de la nord si
sud, impodobite prin grija lor, cu chenare
de piatrid ingrijit sculptate. Ar fi de pre-
supus ci Neofit a initiat si ci tot el a spri-
jinit repararea timplei si a zugrivelii
vechi, reparatie inccputi in anul 1751.

Citind notele fugare privitoare la aceasti
a doua cilitorie, riminem cu un sentiment
de regret: daci Neofit insusi ar fi conti-
nuat insemnirile, am fi avut desigur inci
o serie de stiri pretioase §i pentru alte
monumente, cirora diacul nestiutor ce-l
insotea pe Neofit le-a insemnat doar
numele: ministirile Cotmeana, Glavacioc,
Mirgineni, Tirsor si Snagov.

Daci in prima cilitorie, Neofit pare a
fi voit si se familiarizeze cu trecutul
tirii pe care o pistorea, cea de a doua
cilitorie pare a oglindi dorinta lui de a
intiri relatille cu familiile vechi boie-
resti la curtile cirora se opreste. Faptul
pare cu atit mai convingitor cu cit il
punem in legituri cu cele amintite mai
sus despre participarea lui la rizmerita
din anul 1755.

In lumina celor spuse pini aici, Neofit
ne apare ca un precursor. El este mai putin
un iubitor de frumos decit un pasionat
pentru trecut. Grija lui de exactitate, atunci
cind este vorba fie de asezarea fie de data
unui monument, interesul pe care-l arati
pentru vechile dacumente din ministiri
dar si pentru pisanii si inscriptii, nu cores-
punde numai unor incliniri personale ci
si spiritului epocii sale. Cici in acest
inceput de secol al XVIlI-lea, «secol al
luminilor », nu numai pentru Occident
ci si pentru sud-estul european, aceleasi
tendinte de eruditie umanisti apar in
« Istoria Tirii Rominesti » 5 a stolnicului
Constantin Cantacuzino sau in « Crono-

Aceeasi gregeald se repetd i in altd inscriptie aflati de Neofit in biserici deasupra usii prin care se confirmi

de citre Matei Basarab privilegiul dat de Radu Negru Cimpulungenilor de a fi scutiti de vami. De asemenea Neofit
transcric §i inscriptia aflati pe o cruce de piatri ridicati de Duca Vodi in orag pe locul unde se ficea tirgul. In
inscriptie se intiresc aceleasi vechi privilegii ale orasului.

:!Driaghiceanu Vircgil, Curiea Domneasca de la Arges, «Bul. Com. mon. ist.», 1917
1923, p. 21.

3 Ibidem, p. 22.
lbidem, p. 34.
lorga N., Scrierile Cantacuginilor, « Operele lui Constantin Cantacuzino», Bucuresti, 1901, p. 60—179; Stol-

4

5
nicul Const. Cantacuzino, Istoria Tdrii Rominegti, editie dupi un manuscris necunoscut ingrijiti §i comen-
tati de N. Cartojan si Dan Simonescu, Craiova.
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logia tabelari » 1, Desi este lipsit de
pitoresc in descriete si de putinti de a
armoniza izvoarele contradictorii pe care
le cunoaste, totusi el ne di stiri pretioase
prin exactitatea lor. Ceea ce ne atrage
insi la el este pasiunea gribiti cu care-si
ia notele pentru plicerea lui personali
permitindu-si si se orienteze intr-un trecut
istoric, la capitul unei zile pline de inda-
toriri administrative §i bisericesti. Recu-
noastem astfel in el nu numai pe invitatul
umanist, dar si pe cretanul venit dintr-o
insulid, unde se suprapuneau vechi urme

de civilizatii strilucite si obisnuit ca
fiecare ruinid istorici si-i vorbeasci despre
vremi trecute.

I.a ministirea Valea2, il gisim pe
Neofit pictat alituri de ctitorii Radu-vodi
Paisiec §i Constantin Mavrocordat. Oricit
i-am privi imaginea, nu deosebim decit
statura lui impunitoare, investmintati in
ample si somptuoase haine episcopale.
Figura plini, satisficuti, cu nas acvilin,
sustine o tiari pretioasi. Mina stingi
tine cirja, iar cea dreapti te opreste la
distanti cu un gest de binecuvintare.

CORNELIA PILLAT

REMBRANDT VAN RYN (1606 —1669)

upi ce poporul olandez s-a eliberat
de sub stipinirea spanioli, la ince-
putul veacului al XVIILlea, a urmat
o eri de prosperitate in toate ramurile de
activitate, economici, culturali si artistica.
La confluenta bratelor Rinului prin care
acest fluviu se varsi in Marea Nordului,
au silsslav ie civerre zeatre ta A netesdar,
Leyda si Haga, pe lingd burghezi, oameni
de artd si culturd, artisti si artizani, munci-
tori dotati, care au ficut gloria Olandei in
veacurile al XVII-lea si al XVIII-lea.
Dar nimeni nu l-a intrecut pe Rem-
brandt, a cirui faimid a crescut si s-a
impristiat in intreaga omenire, pinzcle,
desenele si gravurile sale fiind cele mai de
pret lucruri de prin toate muzeele lumii.
Rembrandt van Ryn s-a niscut in ziua
de 15 iulie 1606, lingd Leyda. El a fost
al cincilea fiu al unei modeste familii de
morari, pe nume Harmen. Morile de vint
erau pe atunci cele mai specifice mici
industrii, care se aflau rispindite in toatd
Olanda. Rembrandt s-a niscut intr-una
din aceste mori, fiind din copilirie obisnuit
cu climatul de clar-obscur, cu intunericul
si umbrele din interioarele acestor mori,
in care lumina nivilea puternic prin cri-
piturile birnelor de lemn, prin usi si ferestre.
Retina micului Rembrandt a fost supusi
acestor incerciri de clar-obscur, de tene-
bre si lumini, de intuneric si plind zi, iar
atunci cind pisea in afara morii, era cople-
sit, privind intensitatea aurie a vaporo-

sului cer olandez, care risfringea razele
solare in mii de nuante multicolore. Si de
aceea peisajele lui par feerii. Astfel ci atunci
cind Rembrandt se apuci de picturi, desi
tatil siu l-ar i vrut absolvent al Facul-
tatii juridice din Leyda, el era continuu
obsedat de magia clar-obscurului, de real
siircal, le alevds ;i faatest, cid ol &
apirea ca printr-un miraj.

Un tablou de Rembrandt este in acelasi
timp picturd, dar si mister, adevir si ireal,
realitate dar §i supranatural, toate coardele
simtirii omenesti fiind antrenate in aceasti
contemplatie. Un tablou de Rembrandt te
face si privesti, si gindesti, si admiri, dar
si si meditezi, este cea mai spirituali rea-
lizare pe care un plastician a putut-o
vreodatd plimaidi.

Tnarmat cu aceasti vizualitate, el nu
mai avea ce invita de la mesterii lui ca
Pieter Lastman, pe care l-a pirisit de
timpuriu, deoarece se poate invita meste-
sugul, dar arta personald, proprie, indivi-
duali, apare la un artist dupi ce se dezbari-
de invitimintele academice.

Rembrandt a sezisat frumosul pe care
l-a redat in toati splendoarea sa, dar a
imprimat un frumos si in realizarea uritului
si monstruosului ce 1 se infitisa. Uritul si
frumosul fac buni vecinitate cind sint
creatii de talent. Lectia de anatomie a docto-
tului Tulp din 1632 din Muzeul de la
Haga ne di misura stiintei anatomice si
picturale a tinirului Rembrandt, care, mult

1 Torga N., Operele Iui Const. Cantacugino, p. 19— 40. Fie c¢i admitem ci este opera stolnicului, cum crede
lorga, fie ci admitem pirerea lui Al Vasilescu (Cronologia Tabelard. Data alcdtuirii gi autorul ei, « Revista istoricd
Romind», 1932, 11, p. 366— 384, 1933, I1I, p. 54— 77), ci ar fi opera popei Florea dascilul de slovenie de la SE. Gheorghe

din Bucuregti, ea apartine aceleiagi epoci.

2Britulescu Victor, Mdndstirea Valea din Jud. Muscel. « Bul. Com. mon ist.», 1931, p. 13, fig. 4.
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mai tirziu, in 1656, implinit in mestesugul
clar-obscurului si al fantasmului, a pictat
Lectia de anatomie de la Muzeul din Amster-
dam, in care domini, pe lingi stiinta ana-
tomici, si viziunea halucinanti in care
el scaldi aceastd sceni, care ne infitiseazi
pe medicul Iohan Deyman disecind teasta
unui cadavru.

In fata pinzelor lui Rembrandt nu stii
ce si alegi mai intii, splendoarea de colorit,
truculenta de materie, monumentalul din
forme, compozifia sau mirajul in care
plutesc aceste personaje, totul e vizut gran-
dios, magic si de multe ori supranatural.

El a triit printre oameni dintre care
foarte putini l-au inteles. El a creat pentru
oameni, intre care multi nu l-au pretuit,
a avut soarta geniilor care erau intelese si
admirate dupi trecerea lor in lumea um-
brelor.

In 1634, s-a cisitorit cu Saskia, pe care
a iubit-o s§i a glorificat-o in multimea de
portrete §i compozitii pe care ni le-a lisat.
Au locuit intr-o casi din cartierul evreesc
al Amsterdamului, care a devenit mai tirziu
Muzeul Rembrandt. Cu averea pe care i-a
adus-o ca zestre, el 2 adunat capodopere de
Raphael, Michel Angelo, Titian, covoare
si stofe somptuoase, bijutetii de mare pret,
zale si imbriciminte strilucitoare si in fine o
grimadi de lucruri exotice, nestemate, care
insd, dupd pirerea familiei sotiei sale,
treceau drept extravagante fir nici un rost.
Interiorul lui Rembrandt echivala cu cel
al mnzeelor si marilor anticari, v ceva
in plus din geniul creator al artistului,
care apirea in orice schitd, gravuri si
ulei. $i cind gindesti ci toatd aceasti nepre-
fuiti comoari a fost vinduti, dupi moartea
Saskiei (1642) cu care a triit numai 8 ani, la
licitatia publici din 1658, ca si fie despa-
gublta cererea unor creditori care il decla-
raseri falit, dupi legile timpului, dar firi
acea judecati dreapti ce urma si i se acorde
mai tirziu. Sub povara acestui destin, Rem-
brandt stitea indiferent, cici suverana sa
arti nu-i dispiruse, el pictind mai departe
in siricie, suferinti §i nenorocire, tot asa
de grandlos monumental si fantasc inspi-
rinu-se din biblie si mitologie, intr-o vizi-
une totdeodati veridici si ireald.

In drumul acesta al sfirsitului vietii,
el a cunoscut mingiierea slujnicei sale Hen-
drickje Stoffels si surisul inocent si gingas
al fiului siu, Titus, care moare in 1668,
un an inainte de moartea artistului. Dupi
acestia ne-a lisat atitea mirturii in desen,
gravuri si ulei.

286

Rembrandt a pictat cea mai miiastri
compozitie a timpurilor, Garda de noapte
(1642), neinteleasd atunci si pentru care
artistul a fost hulit §i pardsit si din care
moment i s-au tras nenorocirile una dupi
alta.

Dar nu s-a demoralizat, ci.s-a rizbunat,
pictind cea mai framoasi compozitie de
portrete Sindicii (1661), pentru care nu i
s-a putut reprosa nimic, nici chiar atunci.
Citim de asemenea Portretul Iui Homer
(1663) etc.

El a cunoscut insi sublimul prieteniei
adinci, cum a fost aceea a bourgmestre-ului
Six, care i-a rimas credincios pini in ultimele
clipe ale pictorului §i dupi care Rembrandt
ne-a lisat un splendid portret cu pelerini
rosie, vestmint si minusi gri si pilirie
neagri.

Rembrandt a fost mult admirat dupi
moarte si gloria sa ne-a ajuns si noui.
Insi trebuie relevat ci unii artisti romini
ca Nicolae Grigorescu si Gheorghe Pe-
trascu l-au pretuit pentru magicul artei
sale, adipindu-se din geniul rembrandtian.

Nicolae Grigorescu, in tinerete, s-a in-
spirat din tabloul Oma/ c# baston de la Luvru,
pictind o copie care striluceste in Muzeul
Zambaccian. In tehnica acestui portret,
a descoperit Nicolae Grigorescu mijlocul
de a infitisa tainele exprimate in alte
portrete, modelate sub fiotii vietii §i cildura
simturilor. Daci n-am cita decit acele
minunate capete de evrei pictate de Grigo-
rescu, si incd ar fi de-ajuns. Am scris cu
altd imprejurare despre Nicolae Grigorescu,
aritind ci de la Rembrandt pini astizi
nimeni altul, nici chiar evreul olandez
Israels, nu a reusit si redea trisiturile,
expresia si viata evreului traditionalist, ca
N. Grigorescu.

Gh. Petrascu imi vorbea deseori de
Rembrandt, de autoportretul acestuia de
la Muzeul din Londra, in spiritul ciruia
a realizat si el autoportretul siu cu beretd
rosie (1923). Cu ce entuziasm, pasiune si
senzualitate pomenea Petrascu dc Femeia
intrind in apd (1654) a lui Rembrandt de
la Muzeul din Londra. Existi in magia lui
Gh. Petrascu urmele entuziasmului picto-
rului tomin pentru Rembrandt.

Tara noastri se poate mindri cu marea
compozitie de la Muzeul R.P.R. Haman
implorind iertare Estherei, in care striluceste
Esthera imbricati intr-o mantie galben-au-
rie. Se remarci de asemenea Portretul de
Jemeie si compozitia Episod din lupta lui Sanl
¢n David.

K. H. ZAMBACCIAN
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INSEMNARI DESPRE UNELE CALATORII ALE LUl REPIN
IN STRAINATATE

ictorul rus Ilia Efimovici Repin a
obtinut in 1870, la finele studiilor
sale academice de la Petersburg, o
bursi de 6 ani pentru striinitate, in
urma unui concurs Ja care s-a prezentat cu
compozitia biblici Invierea fiicei lui Ilair.

El nu a plecat de indati in striinitate,
find preocupat’ de o noui lucrare cu
temi din viatd, Edecarii de pe Volga, de
care s-a apucat in urmitoarele imprejuriri:
ficind intr-o zi o plimbare pe tirmurile
Nevei cu pictorul K. A. Savitki, a fost
zguduit de contrastul dintre plimbiretii
aristocrati si burghezi, imbricati in cele
mai scumpe haine si toalete si mizeria
unor hamali edecari care tirau din greu
dupi ei odgonul unei coribii incircate,
pentru a trage nava pe fluviu. Intr-o alti
zi, Repin, care era obsedat de aceasti
temni, povesteste pictorului peisajist Vasiliev
intentia sa. Acesta ii rispunde ci ceea ce se
vede pe Neva nu-i nimic fati de ceea ce
se petrece pe Volga unde exploatarea
edecarilor e mai crunti. Acest fapt, il
determuna pe Repin si porneasci intr-
acolo. El a ficut pe Volga mai multe
ctudii de desen si compozitie si a pictat
selebra sa lucrare Edecarii de pe Volga
care se giseste astizi la Muzeul Rus din
Leningrad, iar o varianti a ei la Muzeul
Tretiakov din Moscova.

In 1873 aceasti compozitie este trimisi
la Expozitia Internationald din Viena, unde
obtine un mare succes. Repin a cilitorit
intr-acolo, vizitind expozitia unde a re-
marcat pe pictorul spaniol Mario Fortuny
precum st pe polonezul Metejko din
Cracovia.

E surprinzitor ci Repin nu vorbeste
nimic despre vestita compozitie a rea-
listului Courbet, Spdrgdtorii de piatrd care
figura in aceeasi expozitie.

De la Viena pleaci la Venetia unde se
entuziasmeazi de marile pinze ale lui
Tizian, Veronese, Tintoretto. Armonia lor
precum si forfota de oameni din aceste
pinze l-au inviorat pe Repin care-si
aduce mereu aminte de ele.

Continuind cilitoria in Italia, e dezi-
luzionat de scoala italiani contemporani,
ceea ce il face si scrie lui Stasov ci abia
acum a inteles «miretia francezilor »,
scriind in continuate ci abia asteapti si
plece in Franta (S. Varsavski, Arsa
decadentd a Apusului vigutd de pictorii
realigti rugi, p. 117).

In 1874, il gisim la Paris, unde se
instaleazi intt-un atelier de pe rue Jacob,
apucindu-se de lucru pentru marea com-
pozitie Cafencaua din Paris, in care scop
angajeazi modele ce pozeazi in fata unei
cafenele. Tabloul are frumoase calititi
compozitionale. Psihologia si expresia sint
bine redate. Atmosfera este ztit de veridici
incit n-ai binui ci este lucrarea unui
striin. Scriindu-i despie aceasti lucrare
profesorului si prietenului siu pictorul
Kramskoi din Petersburg, acesta ii rispunde
de indati, dojenindu-l: «Nu inteleg un
singur lucru: cum a fost posibil ca dv.
si fi pictat aceasta? Un om in ale cirui
vine curge singe uciainian este mai
curind capabil si zugriveasci un cotp
omenesc greoi, voinic §i aproape silbatec
(pentru ci il intelege firi sfortare) decit
niste femei usuratice. N-as afirma ci aceasta
nu constituie un subiect. Si inci ce subiect!
Insi nu pentru noi. Pentru aceasta e
necesar si fi ascultat inci din leagin
sansonete, e necesar ca inci inainte de
venirea noastrd pe lume mai maulie gene-
ratii si fi deprins fel de fel de trucuri
intr-un cuvint trebuie si fii francez. Firi
indoiali, ci n-ati pictat prost acest subiect,
dar nici nu l-afi putut picta cum se cuve-
nea. Inci n-att deprins limba pe care o
vorbeste toati lumea §i de aceea nu putefi
indrepta atentia francezilor asupra ideilor
dv., ci numai asupra limbii, asupra expre-
siei si asupra manierei dv. » (I. A. Kramskoi,
Scrisori, vol. 1, Scrisoare cdtre Repin, p. 384).

Kramskoi nu a avut dreptate, deoarece
un realist ca Repin a prins in retina sa
tot caracterul acestei scene si a redat-o
cu mijloacele tehnice de care era capabil.

Mai tirziu, cu prilejul unei cilitorii
in 1883 la Paris, el redi magistral, intr-o
compozitie fericiti, o sceni din Come-
morarea Comunei din Paris, ce se ficea anual
la Cimitirul Pére Lachaise, in fata zidului
(le mur des Fédérés), pe care erau depuse
o multime de coroane rosii ce contra-
stau ¢u bluzele albastre ale muncitorilor
parizieni §i cu unele halate albe probabil
ale unor birjari, care se imbulzeau in fata
faimosului zid, ascultind pe oratori. Repin,
desi nu era francez, a reusit ca nimeni
altul si exprime emotia multimii, in acest
tablou in care pluteste culoarea locali,
vibratia cromatici si din care se desprind
frumoase calitifi compozitionale. Nu ai
deosebi acest tablou de lucririle fericite
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ale lui Manet. E de remarcat ci niciunul
din marii maestri cu faimi in acea epoci,
ca Manet, Degas, Renoir etc. nu au fost
impresionati si atrasi de aceste evenimente,
care pe lingi importanta lor sociali, ofereau
si un motiv de exaltare cromatici si
variatie figurativi.

Repin, cu toate ci nu era convins de
vizualitatea impresionistilor, le recunoagstea
unele calititi de culoare §i lumini, care
au influentat pictura moderni. Totusi, el
era rezervat fati de acestia dupd cum rezulti
dintr-o scrisoare citre Stasov din 20
januarie 1874: «In operele lor, forfa
impresiei se manifesti in dauna tuturor
celorlalte calititi la un loc».

El era insi un adept al picturii de plin
aer; probi ci inainte de a veni la Paris, a
pictat in mijlocul naturii Edecarii de pe
70/ga. Insi nu intelegea si sacrifice forma
si caracterul figurii umane predilectiilor
coloristice si jocului vibratiilor atmosferice
care estompau realitatea.

Plecind vara in Normandia, in satul
Veule, el picteazi diverse motive rustice
insorite, de plin aer, in care sint respectate
compozitia, figura umani, precum §i restul
elementelor din realitate.

Profitind de aportul pe care impresio-
nistii l-au adus, tird insi si inece pictura
in baia voluptoasi a senzatiei de lumini
si colorit, Repin se intoarce in tara sa.
El se deosebeste de alti artisti rusi care au
rimas la Paris cum ar fi Harlamov, un
epigon al academicului portretist francez
Bonnat, atit de admirat de Turgheniev. Se
stic ci Harlamov a ficut un portret me-
diocru protectorului siu in striinitate.

Cu prilejul cilitoriei din 1883, dupi
ce s¢ opreste in Olanda pe care o numeste
«o tari a luminii, a cildurii §i a veseliei»
(Repin, Amintiri dragi, p. 434), si unde
admiri pe Rembrandt s1 Frans Hals, se
indreapti spre Paris unde viziteazi ex-
pozitiille precum si galeriile pariziene,
admirind pe H.Regnault, a cirui compozitie
Maresalul prim 1 entuziasmeazi atit pe el
cit si pe Stasov. Isi di seama de noutatea
viziunii picturii franceze, insi nu se lasi
piins de ea, pictind totusi realist §i vibrant,
Comemorarea Comunei din Paris din cimitirnl
Pére Lachaise.

Cilitorind in sud, prin Spania, el se
indreapti citre Velasquez, marele realist al
tuturor timpurilor, ficind copii dupi minu-
natul tablou cu pitici al acestuia.

Repin tinea insi si picteze si un
portret de spanioli; Stasov, care era mai
indidznet, se prezinti sotiel unui ofiter
cuban, intr-adevir frumoasi, care locuia
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in acelasi hotel, determinind-o si pozeze.
Pictorul povestind petipetiile acestui por-
tret, conchide:« Imi dau seama de un lucru
foarte curios: adeseori, adici mai bine zis
de cite ori cineva iti pozeazi constiincios,
cu o ribdare exemplari, portietul iese
fad si fird viagd; si invers, cind modelul
nu are ribdare si pozeze, se intimpld
si ai surprize plicute» (Repin, op. ci2.,
p. 442).

Scenele singeroase ale luptelor cu tauri
si altele care erau la mod3, l-au determinat
pe Repin, o dati ajuns in tara sa, si pic-
teze scena singeroasi Ivan cel Groagnic.

Din cilitoria din 1893, la Miinchen, pe
atunci centru artistic al unui impresionism
bastard si simbolism superficial, spicuim
urmitoarele constatiri ale pictorului:
« Aici huzureste cea mai sfruntatd lipsi de
talent, a celor care au instaurat anarhia in
picturi. Vizind safteaua pe care o ficuseri
impresionistii francezi §i dupi aceea deca-
dentii, toatd pleava si-a gisit vad bun aici si
si-a a luat avint» (Repin, op. ciz., p. 619).
E curios ci Repin, desi mengioneazi pe
simbolistul Bécklin si Fr. von Stuck, pe
virtuosul portretist Lenbach, nu pomeneste
nimic de realistul Wilhelm Leibl, elevul
lui Courbet §i de Hans von Marees.

Trecind mai departe in Italia, cu pri-
lejul celei de-a doua cilitorii in tara
Sudului (1893), noteazi ci toati arta
europeand a fost incitusati de «genialele
modele ale Greciei st Italiei» (Repin, op.
¢it., p. 630). Timp de doudl veacuri si
jumitate (XVII, XVIII si jumitate din al
XIX-lea), academiile din Europa s-au
supus orbeste acestui curent §i «astfel
nu numai c¢i nu s-a ficut nici un pas
inainte in acest domeniu, dar aita in sine
a ajuns un lucru derizoriu. Operele de
artd ale acestei scoli sint uniforme, anoste,
reci, fastidioase. Cui ii mai spune astizi
ceva scoala de la Bologna...? (Repin, op.
cit., p. 630). Repin noteazi cd aceasti stare
a fost inliturati prin creatia pasionatului
Delacroix. Citim: « Tocmai atunci a apirut
la Paris, sub chipul unui luptitor pentru
descitusarea artei, Delacroix. Ca orice
inovator, cidea si el in anumite exageriri,
chiar in dauna artei, dar pini la urmi,
biruinta a fosta lui» (Repin, op. cit., p. 630).

Vizitind Galeriile moderne din Neapole,
Repin constatid: « Italia, striviti de propriile
ei genii, n-a mai fost in stare si creeze
nimic; arta ei diinuia aproape numai prin
copii, nimeni nu mai vorbea nimic despre
ea» (Repin, op. cit., p. 630). Face insi
exceptie Morelli, ale cirui opere le vede
in Muzeul din Neapole si ciruia ii giseste
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calititi de compozitie, armonie §i continut.
In «Tasso in fata Eleonorei, Tentatiunea
Sf. Anton si mai ales in compozitiile
de artist de o mare profunzime si fortd si
un colorist cu totul original prin acordurile
lui cromatice» (Repin, op. cit., F 632).

Cilitoriile prin striinitate ale unor
talentati artisti sint utile si invioritoare

daci ei nu isi pierd personalitatea, afundin-
du-se intr-un stil imprumautat. Cind insi se
reintorc cu retina spilati de obsesiile unei
arte academice, indrumindu-se spre o arti
mai vie, mai cuprinzitoare, mai luminoasi,
atunci ele sint salutare, ficind si porneasci
carul artei mai departe, spre orizonturi
noi si viorii.

K. H. ZaMBACCIAN

PRIETENI Al LUl GRIGORESCU LA PARIS

de citeva ori numele unei domnisoare

Rozalie si al altei persoane Mathilde.
Alteori i se transmit pictorului romin
salutirile familiei Laveur. O noti a unui
memorialist ne ingiduie si aritim ci acele
doui prietene ale lui Grigorescu ficeau
parte din familia Laveur, care tinea o pen-
stune in Cartierul Latin, peste drum de
’Ecole de Médecine. Dupi spusele cuiva2,
care o frecventa cam la aceeasi epoci, era
un fel de institutie, prin care se perindase
citeva generatii. Ocupa o ciddire veche
si ruinati, in care se intra pe niste sciri
de piatrdi lustruite ca ghizdurile unei
fintini bretone. La casi trona afectuoasi si
venerabili, Tante Rose (M-zelle Rosalie
a lui Laforce) ajutati de bruna Mathilde,
aceea cireia ii incredingase o dati Grigorescu
un mic dar ca si-i fie remis lui Laforce.
Era un local frecventat mai ales de studentii

in scrisorile lui Ch. de Laforce! apare

din cartier, indeosebi de cei de la medicini,
atiasi de atmosfera familiari si de masa
buni de veche « auberge » frantuzeasci. Ali-
turi de noii veniti, ii riméisese credincioasi
si vechea clienteli de altidati, formati
din artisti. Acolo mergeau, cel putin,
Laforce, Grigotescu si Edouard; la pen-
siune se citeau vestile de la prietenul romin
de departe si de acolo i se transmiteau,
in schimb, salutirile prietenesti ale tu-
turor.

In sfirsit, notim ci prietenul de la
care s-au pistrat cinci scrisori si a cirui
grafie n-a ingiduit descifrarea numeclut
dupi semnituri (acel « Alphonse Lecame
sau Lecanu sau Lacroix») este Louis-
Alphonse Lecanu, pictor, care a apirut o
singuri dati la Salon in 1870 cu un peisaj
din pidurea de la Fontainebleau, unde se
cunoscuse cu Grigorescu. Dictionarele bio-
grafice nu-l mentioneazi.

N. VATAMANU

UN TABLOU DE GRIGORESCU LA DURNSTEIN

In aprilic 1899 tinerii critici de arti
William Ritter si Marcel Montandon ?
invitau pe pictorul Grigorescu si se abati
din drum spre Paris, prin localitatea
Diirnstein din Austria de Jos, unde cei
doi locuiau de citva timp. Grigorescu
a primit propunerea §i peste vreo luni
ajungea la mica si pitoreasca localitate
de pe Dunire, strinsi intre apele fluviului
si muntele din spate, incoronat cu ruinele
castelului in care a fost inchis Richard
Inimi-de-Leu. Pictorul nostru nu s-a dus
cu mina goali, ci dupi cum ii era obiceiul,
i-a lisat lui Ritter doui tablouri, dintre
care unul era un peisaj de toamni. Dupi

plecarea lui Grigorescu, Ritter a mai in-
tirziat la Dirnstein vreo doui luni. Se
pate ci nu stitea de plicere acolo, mai ales
ci era asteptat de Grigorescu la Cimpina,
unde era doritor si se duci. Dar il {ineau
oarecari combinatii financiare, care nu se
rezolvau satisficitor. Din scrisorile de scuze
pentru intirziere, expediate una dupi alta,
se ghiceste lipsa de bani.

...Dupi 21 de ani de la aceste in-
timpliri, un grup de studenti romini
din Viena, ficeau o cilitorie pe Dunire.
Ei s-au oprit la Diirnstein, unde aveau
si ia masag singurul « Gasthaus» din loca-
litate. Era o zi de vari si localul era aglo-

' G. Oprescu, Corespondenta lui N. Grigorescu, Analecta (LL), 1944.
2Léon Daudet, Paris vécu (Rive gauche), Paris, 1930.
3 Cf. G. Oprescu, Corespondenta lui N. Grigorescu, Analecta (LL), 1944.

19~c. 1360
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merat. Atunci patronul pentru a multumi
pe noii veniti, le-a deschis insusi aparta-
mentul siu, poftindu-i si minince acolo.
Spre miratea studentilor, peretele uneia
dintre camere era impodobit cu un admi.
rabil peisaj rominesc, semnat de Grigorescu.
S-au dat in vorbi cu proprietarul si I-au

ispitit daci nu vrea cumva si-| vindi. Pro-
punerea a fost net refuzati (Informatie orald
de la Dr. I. N.). Mi s-a pirut interesanti
din mai multe puncte de vedere aceasti
coincidenti; intre altele §i pentru ci fixeazi
locul unde se afla (5i poate ci se mai
afli inci) una din operele lui Grigorescu.

N. V.

DIN TRECUTUL SCULPTURII IN ROMINIA

Sint bine cunoscute imprejuririle in
care s-a ridicat efemera statuie a « Rominiei
eliberate» in primele zile ale revolutiei
de la 1848. Ceea ce a rimas insi necunoscut
a fost numele sculptoiuluil.

Presa epocii §i insusi autorul nu au
socotit nimerit si dea in vileag acest
aminunt. Cel care arati pentru prima
oari numele sculptorului este Jules Mi-
chelet in lucrearea sa asupra Principatelor
Dunirene. In capitolul V, vorbind despre
pribegia Mariei Rosetti cu copilul in

brate, pe urma sotului exilat, el spune:
«un prieten devotat, un ungur dar
cu inima romini, o ajunsese din urmi.
El a fost acela care a improvizat la
Bucuresti statuia Libertitii la care se
inchini un popor intreg». Numele lui
C. D. Rosenthal vine imediat in minte.
De altfel Rosenthal a fost si autorul
matrelui tablou cu o temi aseminitoare,
expus alituri de statuie in curtea vorni-
ciei. Se stie ci tabloul a avut aceeasi
soarti ca si statuia,
N. V.

PICTORUL GH. TATTARESCU §I PEISAJUL

Xl1X-lea — in afara de acuarelele lui

Carol Pop de Szathmary, pline de spirit
de observatie si vioiciune, incepind de pe
la 1837 (cici nu vorbim aici de pictorii
striini care au cilitorit sau locuit in
Moldova si Valahia) — peisajul este un gen
care apare timid, sporadic si dg aceea
nici nu prea a fost luat in seami, pini
la brusca inflorire a celui grigorescian,
care se ridici pe o culme, unde il vor
urma — cu alte vibratii noi — cele ale lui
Andreescu, apoi Luchian.

Si nu credem totusi ci unii premergi-
tori, chiar unii dintre zugravii nostri de
biserici cei mai talentati, vor fi rimas
nesimtitori in fata frumusetilor naturii si
ci nu vor fi incercat uneori si redea
liniile §i armonia culorilor unor privelisti.
Si cind spun aceasta mi gindesc de pildi
la Pitarul Nicolae Teodorescu (1786—1880)
care — pe la 80 de ani mai picteazi Mi-
nistirea Ritesti, vizuti de sus, de pe mu-

ln pictura romineasci din secolul al

chea unui deal, cu toate imprejurimile ei —
chiliile, dealurile 3i mundgi Jdin Jdepditaic,
— dovedind indrizneali in perspectiva atit
de vasti si realizind o simfonie de tonuri
verzi plini de farmec.

Gheorghe Tattarescu, nepotul acestui
vestit zugrav al Buzidului si cel mai apropiat
elev al lui, a plecat — cum stim din jurnalul
siu de cilitorie — in primidvara anului
1845, spre Roma, cu vaporul, prin Bosfor,
marea Egee, Grecia, pini in Italia. El a fost
primul dintre pictorii nostri autohtoni care
a cilitorit mult in tiri striine: din Asia
Mici, unde a pus piciorul la Brussa (1852),
pini in Italia, Franta, Londra, Tirile de
Jos, Miinchen, Viena etc... iar mai tirziu
in Rusia, pind in capitala ei de atunci, de
pe malurile Nevei. Cine zice « cilitor pa-
sionat» zice firi indoiald si indrigostit de
natuti si nu ne putem inchipui un suflet de
artist drumeg care si nu incerce si redea
in lucririle lui ceva din frumusetile firii sau
din monumentele clidite de mina omului.

1 Cf. G. Oprescu, Sculptura statuard romineascé, Bucuresti, 1955,5i Remus Niculescu, Inceputurile
sculpturii statuare rominesti, « Studii §i cercetdri de istoria artei », 1954, nr. 3—4.
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Pe Gianicolo

Vedere din Roma de pe Monte
Pincio, 1843

Peisaj de noapte, la granifa
Toscanei (13 dec. 1848)

19*
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La Atena, pictorul nostru a fixat silueta
turnului lui Lysicrates profilati pe albastrul
cerului mediteranean, pe care atunci il con-
templa pentru intiia datd. Nuantele de alb-
roz ale marmorei liciresc in lumina soa-
relui, fird a topi contururile, nici precizia
liniilor, in aceasti picturd in ulei de
dimensiuni mici, de facturi realistid, im-
pregnati de poezie.

Notele de cilitorie ne vorbesc despre
zilele petrecute la Sira intr-o carantini, pe

cu castelul Sant Angelo si Vaticanul, dincolo
de care se ziresc alte coline.

Mcnte Pincio ne prezinti vestita terasi
a plimbirii romanilor, cu balustrada si
coloanele ei firave, iar dincolo de acestea,
in zare, se profileazi cupola Sf. Petru
in lumina trandafirie a unui apus de soare.
Ambele lucriri ne arati miiestria in re-
darea perspectivei, in sugerarea unor ne-
numirate planuri in adincime §i ne anunti
totodati predilectia lui Tattarescu pentru

Generalul Magheru pictat de Tattarescu in 1851 la Venetia unde
se afla in exil

care a desenat-o cu imprejurimile ei, ca si
despre o cismea de piatri, la Patras, insi
acele desene nu ni s-au pistrat.

Ajuns la Roma, pe lingi studiile apro-
fundate de anatomie, schitele de costume
italiene, copiile dupd maestrii culorii si
portretelor, pictorul nostru este preocupat
si de peisaj. Cele douid vederi din Roma pe
care le avem la Muzeul Tattarescu sint
intitulate : Pe Gianicolo si Monte Pincio.
Prima redi cu o minutiozitate de miniaturi
o fintini monumentali in prim plan, la
stinga, apoi terasa pe care vedem personaje
pini in planul al doilea; in al treilea plan,
ai)are coasta impiduriti a colinei, iar in
al patrulea plan, intreaga cetate 2 Romei,
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asemenea peisaje cu o vastd perspectivi
aeriand.

Unele descrieri ale lui din jurnalul de
cilitorie sint evocatoare, ne dezviluie
iubirea lui pentru naturi. Intr-o scrisoare
din 1848, el spune: « Arta peisajului e
deosebiti, mie gustul nu mi-ar lipsi,
dar poate ci-mi lipseste mecanismul sau
neindeletnicirea ».

Cam la aceeasi epoci, el a pictat in
ulei, un peisaj nocturn Spre granita Toscanei
(12 dec. 1848): o trecitoare intre stinci,
la lumina lunii pline, ale cirei raze arunca
umbrele lungi ale trecitorilor pe un dru-
meag de munte, totul in armonii reci
de albastru, bine simtite.
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Alte tablouri din naturi ale lui Tattarescu
ne amintesc maniera lui Salvator Rosa.
De altminteri, Tattarescu pomeneste de
copii pe care le executd dupi acesta prin
muzee, atras probabil de aspectul romantic,
intunecat, oarecum incircat al peisajelor

Fondul unora dintre compozitiile lui
— Renasterea Rominiei din 1850 de exem-
plu — ne infitiseazi un vast peisaj de munti
si vidi, cu oarecare vestigit de cladiri —
ruinele Tirgovistei — vizut parci de pe
o indltime dominanti.

Pegtera Dimbovicioarei in 1868

ulei

Peisaj de padure (Col. Muzeului §.P.C.)

attistului italian. Mai remarcim ci din zece
tablouri vechi colectionate de Tattarescu
si aduse de el din Italia, patru reprezinti
peisaje de piadure, copaci frinti, ape, stinci,
in tonuri sumbre.

Prin fereastra inalti, deschisi in peretele
servind drept fundal portretului Gene-
ralului Magheru — din 1851 — vederea
Venetiei arati cu exactitate arhitectonica,
dar si cu adevirati sensibilitate un colt
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Biserica Flaminda vizutda de pe rin (Cimpulung Muscel) (1860) (Colectia Muzenlui R.P.R.,
Sectia grafica)

al palatului Dogilor, apoi biserica San Gior-
gio, dincolo de canalul pe care pluteste o
gondoli, peisaj de o deplini poezie discreta.

Dupi intoarcerea sa in tard, Tattarescu
mai face in 1852 o cilitorie la Brussa si
schiteazd in creion pe carnetul lui, aspecte
ale localititii.

Citeva luni mai tirzin, ca fond al com-
pozitiei sale alegorice Nemesis, geita raz-
bundrii, apare un tarm stincos de mare
insoritd, strajuit de ziduri de cetate, cu
reminiscente de coastd siciliand, intr-o
lumina justa, sugerind nesflrsn'ea miril.

in frumosul portret al Sofiei Cretulescu,
cam din aceeasi epocd, fondul reprezinti
un colt de parc, cu o fintind §i arberi
batrini, intr-o armonie de tonuri reci,
pe care se detaseazd gratios silueta mode-
lului. Este de regretat ci mai tirziu pictorul
a renuntat si mai plaseze portretele mode-
lelor sale pe un fond de peisaj care le im-
prumuta atita poezie.

Intre unele picturi murale din bisericile
impodobite de el sau in icoane de pe
catapetesmele acestora, Tattarescu utilizeazi
destul de frecvent, peisajul care di mult
tarmec compozitiilor sale, de exemplu la
bisetica Zlitari, in scena Ilisus g§i Samari-
feanca, ca si citez numai una, la intimplare.

O vedere a unei piduri de stejari, fru-
mos compusi si larg tratatd, in dimensiuni
de 4865 cm — lucrati poate in Franta —
apoi doud peisaje foarte mici cu pers-
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pectivi aeriand imensd — pierdute, din
nefericire, in ultimul rizboi — sint lucriri
semnificative pentru Tattarescu ca peisagist.

Pe acelasi plan se situeazi seria peisajelor
lui in desen, grupate in Albumul national
— azi la Muzeul R.P.R., sectia de stampe —
schite prinse  la fata locului, in cilitoria
intreprinsd de el in wvara lui 1860 prin
Muscel, Arges si Vilcea, cu scopul de a
fixa unele monumente, privelisti, costume,
pentru posteritate. Astfel a creionat el:
Minaistirile Cozia, Turnu, Curtea de Arges,
Sin Nicoari, Turnul lui Tepes etc. Amintim
mai ales cele doud aspecte ale bisericii
Fliminda din Cimpulung, vederi de largi
desfisurare in adincime, cu planuri nenu-
mirate pind la orizont, ceea ce nu
impiedici pe Tattarescu de a sugera pini
si natura vegetatiei din primul sau al doilea
plan: richite cu ramurile lor rigide
tisnind din trunchi, care le caracterizeaza
coroana. Uneori, pentru a indica proportiile,
pictorul se reprezinti desenind, vizut din
spate, asezat pe o piatrd, pe ‘malul piriu-
lui. Aceste peisaje in creion, prin exacti-
tatea detaliilor care nu cople§esc insd vi-
ziunea largd de ansamblu si prin compozitia
lor armonioasd, ne indeamnd si sustinem
ca marele portretist Tattarescu, pictor
academic in comporzitiile sale, era un
iubitor de naturi si un peisagist, bun
observator al realititii, ciruia conditiile
vietii artistice din timpul siu nu i-au

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



ingiduit si dea toati misura priceperii
si talentului su.

Doui tablouri in ulei, in care el a
reluat peste mai multi ani subiectul
Pestera Dimbovicioarei — unul la muzeul
memorial, altul la Muzeul R.P.R. — cu
tot coloritul reusit si clocotul apei, cu
toati constructia solidi a peisajului, nu
izbutesc si pistteze vioiciunea si puterea de
evocare a anumitor desene ale lui in creion.

Vedetea La granifa Pratalui, desen
in creion din 1885, cind, coborit pentru
citeva zile de pe schelele Mitropoliei
Tasilor pe care o picta, artistul pleca si
respire aerul mirii la Odesa, ne arati
- Fa 24 ani distanti — persistenta caliti-

tilor sale din desenele dupi naturi ale
Albumului national: observatia realisti a
detaliilor, repartizarea justi a maselor de
umbri si lumini, perspectiva de o vastd
desfisurare in adincime.

Prin aceste trei calititi majore ale
vederilor sale din naturi — vederi relativ
utine cantitativ, fati de totalitatea lucriri-
For iesite din mina lui — pictorul Gh.
Tattarescu — in ciuda conditiilor nefavora-
bile peisajului din Rominia tineretei si
maturititii sale §i in ciuda acaparirii lui
de citre pictura monumentali religioasi si
de portrete — dovedeste si in genul peisaju-
lui o sensibilitate si o pricepere inci prea
putin recunoscute pini acum.

GLORGETA WERTHEIMER

STEINLEN ILUSTRATOR AL LUl EMINESCU

esenatorii romini s-au striduit, nu
D o dati, si giseasci anumite echi-

valente plastice versurilor emi-
nesciene.

Incepind cu lucririle pictorilor Ary
Murnu §i Misu Teisanu — trecind prin
inspiratele interpretiri datorite maestrilor
Jean Al Steriadi si Camil Ressu — si ajun-

gind 1 ohrerayoraviisnnivtinieriy ce. Figiar +

Macovei si Jules Perahim, fiecare artist a
ciutat si tilmiceasci grafic §i si redea
in stilul lui, prin linie §i umbri, starea
de spirit corespunzitoare textului literar.

Aproape intraductibili, lirica lui Emi-
nescu tipiriti la Berlin, Poznan, Modena,
Upsala, Londra sau Paris — fireste ci nu
a putut stirni ecouri favorabile. Totusi,
acest lucru a izbutit si-l faci un ziarist
romin care semneazi Adolphe Clatnet.

In tinerete, Clarnet era de meserie
cufirar, apoi stim ci in 1898, cind avea
17—18 ani, a fost expulzat timp de 16
ani din tari! — de «umbla flimind» pe
strizile Parisului, pentru marea vini —
(dupi cum spunea poetul Anghel, pentru
care numele lui Clarnet evoca sunetele unui
clarinet) « de a fi modelat si el timid in marea
orchestri a vechei misciri socialiste» 2.

In 1912, Dimitrie Anghel lanseazi un
emotionant apel citre ministrul de interne,

-~

rugindu-l si se revoce decretul de expul-
zare a lui Clarnet.

in cele din urmi, in 1914, i se ridici
pedeapsa si se poate reintoarce in tara lui
de bastini, unde face ziaristici, ia initia-
tiva si izbuteste gruparea ziaristilor intr-o
corporatie (« Uniunea ziaristilor profesio-
nisti») 3 si publici doui volume de amintiri
desoe: JeansJaagisesi- dzspre prictennld sav,
poetul Anghel 4.

In timpul sederii sale la Paris, Adolphe
Clarnet — prieten bun cu Jean Moreéas,
Anatole France si Francis Carco — si-a
insugit atit de bine limba francezi, incit s-a
incumetat si traduci din literatura romini
nu numai prozalui Ion L. Caragiale si Barbu
Delavrancea, dar chiar i versurile lui Mihail
Eminescu. Nu cunoastem traducerile si
nu-i putem asadar judeca tilmicirea, soco-
titd de altfel de doi dintre contempcrani
excelentd: « Clarnet a tradus in frantuzegte
pe Eminescu si Delavrancea, si i-a tradus
bine» 8, sau, dupi cum relateazi cu deose-
biti competenti poetul Dimitrie Anghel —de
asemenea tradus: «Clarnet si-a insusit limba
tirii unde a fost nevoit si triiasci, ca si
poati traduce, in admirabile versuri, cele
mai frumoase poezii din Eminescu» €.

Clarnet mai are insi meritul de a fi atras
luarea aminte a unui mare artist plastic

! Relatare verbali a academicianului Barbu Lizireanu (17 mai 1956).

!Dimitrie Anghel, Clarnet, « Adevirul», 24 apr. 1912.

3Stefan Roll si Em. Secghie, Clarnet, « Adevirul», 25 noiem. 1937.

4 Clarnet, Mitif, poxtul florilor, Ed. Vremea, Bucuresti, 1929, §i Cuvinte despre Jean Jaurés, Ed.

Adevirul, Bucuresti, 1934.

8P, Crainic, Cagul unui expulzat, « Faclay, § mai 1912,

SD. Anghel, op. a2,
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francez, asupra valorii marelui nostru poet.
Este vorba de desenatorul Alexandre Théo-
phile Steinlen.

Niscut in anul 1852, la Lausanne, Stein-
len se trigea dintr-o familie de artisti.
Bunicul lui, gravor si profesor de desen,

giuvaergiu, unde slefuia diamantele si
grava blazoanele si sigiliile aristocratiei
elvetiene. Dar nici aceasti meserie migi-
loasd nu i se potrivea; el pirdseste biju-
tierul, piriseste si Elvetia, si, la fel ca
Brincusi, porneste pe jos spre Franta.

« Zdrobiti orinduiala cea cruda §i nedreapia . . . »

avusese noua copii dintre care unii au
ajuns pictori emailisti sau poeti amatori.

Tatdl lui Alexandre Théophile-Samuel
Steinlen — vroia si-si vadi fiul scriitor;
de aceea l-a pus si urmeze o scoald clasici.

Biiatul insi, la 16 ani, s-a lisat de carte,
preferind si intre ucenic in atelierul unui

Ajuns la Paris, Steinlen moare de foame
(asa cum avea sd patimeasci si Clarnet citiva
ani mai tirziu). Doarme pe banci, prin parcuri
publice, e spilat de ploaie §i uscat de soare.
Uneori nu mininca decit piine 1. Cunoaste
mizeria cea mai neagri, triieste in lumea
proletarilor, cu care ajunge si se confunde.

'Olga Greceanu, O aniversare, « Universul», 6 ian. 1 3
) )

290

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Impins de siricie, Steinlen cauti atunci
de lucru in meseria in care se pricepea; dar
vizindu-l ci arati ca un vagabond zdren-
taros si hirsut — bijutierii parizieni se tem
si-l angajeze.

In anul 1880 are norocul si faci pentru
vestitul local de noapte « Chat Noir» un
afis reprezentind o pisici neagri cu coada
zburlitd. Afisul este remarcat, are succes si
deschide lui Steinlen cariera pentru care

Wy wieis s wie e wie s a

Steinlen intri in cele din urmai intr-o ti-
pografie, unde incepe si faci desene industri-
ale vignete, coperte pentru cirti si modele
pentru batiste destinate negrllor din colonii.

Pini la 22 de ani isi cistigi trudnic
existenta, incercind tot soiul de indeletniciri
pe margmea unui artizanat,

in faeton de gali
Cezarul trece palid, in ginduri adincit»

avea o realid vocatie, carieri ilustrati indeo-
sebi prin citeva afise in legituri cu lupta
pentru independenta Belgiei si a Serbiei, sau
cu lupta impotriva rizboiului: Les orp/Jc~
lins de la guerre, Les Belges ont faim, Guerre
a la guerre (acesta din urma rispindit in
chip de manifest de citre « Sindicatul

Y Orfani de razboi, Belgienilor le ¢ foame, Raizboi razboinlui.
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national al muncitorilor» si confiscat de
guvern).

Cucerindu-si o oarecare notorietate,
Steinlen incepe sia colaboreze si la citeva
reviste satirice ale timpului ( « Mirliton»,

sort du peuple et nous ne sommes que ses
porte-voix»! — avea si spuna el mat tirziu.

O antologie de 100 de desene (din cele
peste o mie publicate in aceste reviste efe-
mere) au fost adunate in volumul Dans /a

«O! lupta-te-nvdlita in pletele-ti  bogate».

« Le Chambara  Jcialiste», L. Assiette an
benrre», « Gil Blas illustré», « Le Rire» s.a.),
iscilind desene in care dezviluia scene din
viata celor obiditi, aritind sincere simti-
minte de umanitate si simpatie pentru
saricime. « Tout vient du peuple, tout

vie 2, prefatat de Camille de Sainte-Croix.
Toate acestea i-au adus lui Steinlen o faima
care a stribdtut, inci inainte de anul 1900,
pind in Rominia.

Steinlen a ilustrat si citeva cirti, printre
care mentionim: Cing poémes de Victor

1 «Totul vine de la popor, totul izvoriste din popor, iar noi nu sintem decit crainicii lui», Pierre Joly,
Gavarni et Steinlen ou toute une tradition perdue, « La nouvelle Critique », 1955, 11, p. 131.

? Edition Piazza, Paris, 1901.
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Hugo, L’affaire Crainquetille de Anatole
Francel. Cantiline du malhenr si Soliloques
du pamyre de Jehan Rictus, La chanson des
gueux de Jean Richepin, Barrabas de Lucien
Descaves etc.

In 1906, cinci ani dupi ce devenise
oficial cetitean francez, Steinlen deschide
o expozitie de i)icturi si desene care mar-
cheazi apogeul siu artistic. Prezentarea
in catalogul expozitiei a celui ce nu urmase
nici o scoali de desen sau picturi — dar care
cunostea in schimb aspra scoali a vietii —
este ficuti de prietenul siu Anatole France.
Pretuind « apriga-i sinceritate, aproape sil-
bateci», France constata ci arta lui grafici
nu are nevoie de legende sau comentarii,
deoarece & se explici piin ea insisi si se
face simtiti de toati omenirea» 2.

In virsti de 64 de ani, Steinlen moare
aproape uitat, la 15 decembrie 1923; moare
atit de sdrac, incit e nevoie si se adune banii
cu talerul pentru ca si poati fi inmormintat.

Unele dintre lucririle lui Steinlen au
fost cunoscute la noi in tard inci din anul
1895 — si aceasta nu numai in capitali, dar
chiar intr-un oriisel de provincie ca Tirgu
Jiu, de vreme ce un localnic, anume V.
Rola Piekarski (mai apoi autor a numeroase
coperte executate m lmtltutul de arte gra-
fice « Minecva») crimitea in acca vreme
revistei « Adevirul ilustrat» unele izbutite
localiziri, indicind, cu multi onestitate, la
fiece desen, sursa inspiratiei: « dupi Stein-
len» 3. Tot astfel, in 1912 si 1913, revista
« Facla» alui N.D. Cocea isi sprijinea unele
texte polemice pe desenele lui Steinlen 4.

Dupi cum istotiseste, in 1934, Adolphe
Clatnet intr-un articol (care trebuia s
faci parte din volumul intitulat « Cartea
mea de la Paris sau Oameni» 5 — Steinlen
era frecventat de multi romini pe care une-
ori ii primea imbricat intr-o cimasi natio-
nali... Pentru unul din acesti prieteni
— poet amator — el a si ficut patru desene
ce sint mentionate intr-un inventar al lucri-
rilor sale, publicat de Lucien Monod:
« Patru ilustratii pentru un poem rominesc
alluiIvan X ... » 8, desene care urmeazia fi,

cindva, identificate, dimpreuni cu autorul
necunoscut al acestui « poem rominesc».
In amintirile sale, Adolphe Clarnet ne
istoriseste cum « Steinlen incepuse tocmai
si ilustreze pagini din Eminescu traduse
de mine, cind a cizut bolnav si visul
nostru comun nu s-a mai realizat... »
Aceste pagini cuprindeau, printre altele,
§i vestita Foezie Impdrat §i proletar — evo-
care a « zilelor Comunei» din Paris la care
au participat si citiva romini (Const. Canta-
cuzino, Dinu Dobrescu, C. Haralambie) 7.
Traducerea ilustrati de Steinlen urma
sd apari cu un studiu introductiv al lui Ana-
tole France, care, ni se spune, gisea poemul
lui Eminescu « romantic si interesant».
Dupi cum se stie, evenimentele de la
28 martie 1871 au avut un puternic risunet
in sufletul lui Eminescu, care, dupi ce a scris
trei variante ale acestui poem, a publicat
la 1 decembrie 1874 in revista « Convorbiri
literare» versiunea rimasi definitivi. In
fmpdrat §i proletar sint evocate citeva mo-
mente importante ale revolutiei din Paris.
Prin mijlocirea lui Clarnet, Steinlen
a fost in misuri si cunoasci in anul 1908
textul lui Eminescu din care a retinut
patru importante episoade:
I. Scena tavernei® unde se tineau infli-
caratele aduniri conspirative si unde agata-
torii rosteau indemnurile lor la lupta:

« Pe banci de lemn in scunda favernd moboritd,
Unde pdtrunde zina prinire feresti murdare,
Pe lingd mese lunge stétea posomoritd,

Cu fefe-niunecoase, o ceatd pribegitd,

Copii sdraci gi sceptici ai plebei proletare».

Unul dintre acesti muncitori se ridici i
le vorbeste:

« Zdrobiti orinduiala cea crudd §i nedreapta,
Ce lumea o imparte in migeri §i bogafi
Sfdrmaji statuia goald a Venerei antice,
Ardefi acele pinge cu corpuri de ninsori»,

II. Un alt desen (datat: august 1909)°
reprezinti momentul cind Cezarul trece in

! Tradusi in 1904, cu autorizagia lui Anatole France, in romineste de Adolphe Clamet i tipariti la Lyon,

in editura A. Storck.
2

« Crvintul liber », 13 ian. 1934.

EVIE T N )

tirer — a0t 09 — Steinlen ».

Francis Jowurdain, Un grand imagier, Alexandre Steinlen, Ed. Cercle d’art, Paris, 1954.
« Adevdrul ilustrat», apr.-iun. 1895, nr. 2171, 2185, 2198, 2264.
«Facla», 1912, p. 373, 497, 66a, 722 §i anul 1913, p. 418,

Prix des estampes anciennes et modernes, EA. A. Morancé, vol. VII, p. 265, 1926.

G h. Haupt, Econl Comunei din Paris in Rominia, « Contemporanul», 16 mart. 1956.

Colectia de Stampe a Bibliotecii Academiei R.P.R., nr. inv. 19402: « Epreuve unique — Steinlen-08».
Colectia de Stampe a Bibliotecii Academiei

R.P.R., nr. inv. 9535: «essai japon —bon 2
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caleagci. El este privit de la distanti, cu
suspiciune:

« Pe malurile Seinei, in faeton de gald
Cezarul trece palid, in ginduri adincit;
Al undelor greu vues, vuirea in granit
A sute d-echipajuri, gindirea-i n-o ingeald ;
Poporul loc is face, tacut gi umilit».

III. Lupta pe baricade la care jau parte
si acele defiimate revolufjionare numite
« pétroleuses », avea si inspire un al treilea
desen. Eminescu descrie cu intensitate in-
cendierea Parisului:

« Parisul arde-n valuri, furtuna-n el se scaldd,
Turnari cu facle negre trdymesc arzgind in vint.
Prin limbile de flacdri, ce-n valuri se fromint
Rdenete, vuet de-arme pdirund marea cea caldd.

Pe stradele-ncrugite de flacdri orbitoars,
Suifi pe baricade de bulgdri de granit,

Se migc-batalioane a plebei proletare

Cu cugme frigiene §i arme lucitoare,

$i clopote de-alarmd rdsund rdgugit.

Ca marmura de albe, ca ea nepdsitoare,

Prin aerul cel rofu femei trec cu-arme-n braf,
Cu pdr bogat si negru ce pe-umeri se coboard,
i sinii lor acopdr — e urd gi turbare

In ochii lor cei negri, adinei 5i desperati.

Of lupta-te-nodlitd In pletele-ti bogate

Eroic este astazi copilul cel pierdut!

Cdci flamura cea rogé cu umbra-i de dreptase
Sfinfeste-a ta viapd de tind §i pdcate.

Nul nu egti tu de vind, ci cei ce te-an vindut ».

IV. In fine, Steinlen aduce intr-un ultim
desen viziunea dantesci a omenirii privi-
lite la picioarele impiratului, in haosul
deznideidii :

«Uimit privea cexarul la umbra cea din nours,
Prin crefi ai carei stele lin tremurind transpar
I se deschide-n minte tot sensul din tablouri
A vietis sclipitoare . . . A popoarelor ecouri
Par glasuri ce imbracd o lume de amar».

Interpretarea acestor momente ale poe-
ziei eminesciene este la Steinlen originali.
Veridicitatea aspectelor celor patru episoade
petrecute in vremea Comunei are tot patosul
caracteristic §i realismul epocii. $i aceasta
nu e de mirare, daci ne gindim ci Steinlen
a trdit si el singeroasele evenimente din
1871; artistul avea atunci 19 ani si numeroa-

300

sele lui desene publicate in revistele vremii
adeveresc simpatia lui pentru migcarea
revolutionari francezi.

Cunoscitor al lumii proletare, Steinlen
era cel mai indicat si ilustreze aceste versuri
scrise in legituri cu lupta comunarzilor.
El avea si intilneasci in Eminescu aceleasi
simtiminte generoase.

In desenele sale, Steinlen interpreteazi
in primul rind scena din taverni, creind
saisprezece personaje ingindurate, grupate
in jurul agitatorului. Iluminat, cu miinile
ridicate, cu pirul rivisit, acesta isi indeamn3
tovarisii la luptd. In primul plan, la colful
din dreapta, o mami isi alipteazi pruncul.

Intreaga sceni, de un puternic suflu
dramatic, are un caracter haﬁxcinant. Con.
trastul dintre cei aflati in bezni §i orator
este subliniat de Steinlen cu elocinti.

O compozitie construiti tot pe doul
planuri contrastante gisim §i in grupul
celor opt proletari care privesc din depir-
tare, firi si-si scoati sepcile din cap, trece-
rea cortejului imperial.

In timp ce caleasca suveranului, escor-
tati de un escadron de cavalerie, se profi-
leazi vag in dreptul unui miret palat,
vedem in primul plan, scrisnind de uri
« cea grapd gdrenpuitd». Expresia bitrinului
cu barba cirunti, ca §i aceea a tinirului
ce-arunci priviri dispretuitoare, atitudinea
mamei care sti jos, ghemuiti, cu copilul
la sin — sint remarcabil realizate.

Urmeazi scena revolutiei, pe fundalul
Parisului in fliciri, In care accentul cade
pe revolutionara despletiti, cu cimasa sfi-
siatd, suiti pe baricade. Desenul acesta este
mai putin reusit; atitudinile personajelor
sint oatecuin artificiale si unele aminunte
(miinile femeii, miscarea trupului ei, figurile
de-a dreptul animalice ale unor luptitori) —
neizbutite.

Ultima ilustratie a lui Steinlen din ciclul
eminescian il infitiseazi pe impirat, cu
picioarele bine infipte pe un promontoriu,
cu o mantie ce filfiie ca o aripi larg deschisi,
luciferic, pe firmamentul sumbru, brizdat
de nouri:

« Pe maluri sirumicate de aiurirea marii
Cezaru-ncd vegheayd la trunchiul cel plecat . . . »

La picioarele lui viermuieste gloata
oamenilor: « O Jume de amar .. .»

Goi, ei se agati disperaji, cu mii de
brate intinse spre ingusta limbi de pimint.
E aspectul deznidijduitor al celor privi-
liti in abis, in timp ce sus — « virful mindru
al celor ce apasi» — sti semet, privind
diabolic haoticul spectacol.
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« Pe maluri strumicate de aiurirea marii
Cezaru-ncd vegheazd la trunchivl cel plecat . .. »

Cele patru incerciri ale lui Steinlen
— aflate astizi in colectia Cabinetului
de stampe al Academiei R.P.R. — vi-
desc o adinci intelegere a sensului poe-
ziei si este regretabil faptul ci acest exce-

lent desenator, atit de potrivit in senti-
mente cu Mihail Eminescu, nu a putut
desivirsi, asa precum dorea, ilustrarea
intregului poem, care si-ar fi gisit, credem,
interpretul si colaboratorul cel mai nimerit.

BARBU BREZIANU

DATE DESPRE PINACOTECA SI SCOALA DE ARTE FRUMOASE
DIN IASI

espre inceputurile miscirii artistice la
noi si in special de Pinacoteca si
Scoala de arte frumoase din Iasi, s-a
ocupat academicianul G. Oprescu in sub-
stantialele sale studii asupra acestei che-
stiuni. Cu o bogatid informatie pe care a

avut-o la indemini, domnia sa ne-a prezen-
tat intr-o documentati §i ampli expunere,
aceste initiative de artid din fosta capitali a
Moldovei. Acad. G. Oprescu a fost secon-
dat in studiile sale de alti cercetitori si cola-
botatori ai sii, ca Elena Zara, care a scris un

301

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



scurt studiu asupra initiatorului Pinacotecii
si Scolii de arte frumoase, pictorul G. Panai-
tescu-Bardasare. In aceeasi chestiune 2 mai
scris §i pictorul Stefan Dumitrescu, fostul
director al acestor doui institutii A. D.
Atanasiu s, a, 1

Cu toate ci e vorba de institufii cu o
existentd care nu depiseste un veac, totusi
chestiunea n-a fost epuizati. Intr-un dosar
personal al lui G. Panaitescu-Bardasare,
necercetat se pare, am avut prilejul si
gisesc unele aminunte.

Absolvent al «clasului de zugrivi-
turi» de la Academia Mihiileani, Gh.
Panaitescu-Bardasare face studii temeinice
la Miinchen §i Berlin si in 1858 se rein-
toarce in tari. Plin de entuziasm pentru
dezvoltarea artelor frumoase si la noi in
tard, el adreseazi Ministerului Cultelor si
Instructiunii Publice o cerere prin care
« ca vechi elevu si pensionatu Academiei
din Iasi, aplicindu-mi in specialitatea pic-
turii, dupd ce am urmat acest studiu la
Miinchen si Betlin, in curs de 18 ani,
vin astizi a depune in dispozifia guver-
nului si a mele slabe mijloace in exer-
citiul acestui ram de invitituri, ce face
partea culturii junimii in scoalele publice... ».
Jar pentru practicarea artei lui, roagi si
i se acorde un imprumut de 200 galbeni,
care si i se retind din leafa ce i s-ar pliti
ca profesor de picturi la institutele publice.

« Artele frumoase nu pot prospera firi
Mecenas si protectia care veti hirizi-o in
Maldova picturii, va i un nou titlu de
glorie §i recunostinta Patriei» 2,

Spirit dinamic §i creator, nu putea lisa
ca tara sa si rimind in urxi sub aspectul
initierii §i progtresului artistic. Momentul
era oarecum prielnic, intrucit in societatea
moldoveneasci se manifestau tendinte de
reinnoire, mai ales dupi revolutia din 1848.
Se simtea dar nevoia unei educatii artis-
tice prin expozitii, muzee, scoli de arte
frumoase. G. Panaitescu-Bardasare stiruie
si giseste un puternic sprijin la Al. Cuza,
M. Kogilniceanu si Gh. Asachi, ca si
infiinteze la Iasi o pinacoteci si o scoali

de arte frumoase, asa cum vizuse in orasele
europene, pe care le cunoscuse §i de unde
adusese §i un prefios material didactic.
Intr-adevir, Gh. Asachi, cu autoritatea de
care se mai bucura, indemnat si de multi
ieseni, intervine pe lingd guvernul Mol-
dovei ca si se prevadi in buget o sumi,
cu care si poati fi retribuit personalul
necesar unei «sili de tablouri» si even-
tual si se cumpere chiar un local propriu.

Adunarea legiuitoare a Moldovei in
sedinta de la 30 iunie a aprobat, o dati
cu noua organizare a universititii iesene,
si infiintarea Muzeului de picturi, previ-
zind in buget plata personalului: un di-
rector (12 000 lei vechi anual), un custode
(2000 lei), un servitor (1200 lei) si 13 700 lei
pentru achizitionarea de tablouri si inca-
driri. Totodati pictorii de atunci erau in-
vitati si lucreze tablouri cu scene din viata
neamului. Adunarea aprecie si necesitatea
unei scoli de picturi, dar din lipsi de fon-
duri, infiintarea ei mai zibovi citva timp 3.

Mihail Kogilniceanu aprobi proiectele
pentru infiintarea Pinacotecii §i a Scolii
de arte frumoase, dar din lipsi de fonduri,
concentri personalul acestor doui insti-
tutii in persoana lui G. Panaitescu-Bar-
dasare. Cu decretul ar. 549 din 29 august
1860 « Baltazar-Panaiteanu este intirit in
postul de director al Muzeului din Mol-
dova, cu speciale indatoriri de a restaura
tablourile actuale ale acestui muzeu, de a
completa albumul national si de a preda,
deocamdati, ca profesor la $coala de pic
turi si sculpturi, ce se va infiinta». Aceastd
numire ficuti pe data de 12 septembrie
1860, ii fu comunicati de Minister la 25
septembrie 4.

Mai inainte inci, la 12 septembrie 1860,
Ministerul il inviti ca impreuni cu pic-
torul G. Schiller si V. Paladi, bibliote-
carul Academiei, al cirui director era B. .
Hasdeu, si primeasci tablourile destinate
muzeului si s intocmeascd un inventar de
efecte, tablouri, statuete, rame, litografii,
gravuri etc, care intrau in patrimoniul mu-
zeului®.

1 G. Oprescu, Picturaromineascdin secolul al XI X -lea, ed. a 2-a, Bucuresti, 1943. Capitolul despre «Fundarea
scolilor de Arte Erumoase, a Pinacotecii gi primele expozitii ale artistilor in viata», p. 141—156. G. Oprescu si colabora
voti, Crearea Scolilor de arte frumoase in Tdrile Romine. Bul. stiing. Sectia de gtiinta limbii, literaturii §i arte, t. I, 1951,
nr. 1—2, p. 1—16. Elena Zara, G. Pangitescu-Bardasare si C. D. Stabi, Bucuresti, 1937. St. Dumitrescu,
Pinacoteca nationald din lagi, in « Boabe de griu», an. 111, p. 65 ¢i urm."A. D. A tanasiu, Din istoricul Pinacotecii din
lagi, « Arta romind», lagi, an 1—V. Idem, G. Panaitescu-Bardasare §i infiinfarea Pinacotecii i Scolii de arte frumoase din
lagi. Eugen Schileru, Das Kunstmuseum in lassy, in Die Kunst in der Ruminischen Volksrepublik, 1955

? Arh. statului, lasi, dos. 1, transport 1915, fila 18.
® « Arta Roming», 1911, 1V, nr. 7—8, p. 138.

4 Arh. statului Iagi, dos. 1, tr. 1915; fila 163, nr. 11, 8oo.

& Ibidem, fila 59, ar. 10 796.
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Desigur ci muzeul nu putea fiinta numai
pe hirtie, de aceea G. Panaitescu isi di
un interes deosebit ci si-l inzestreze cu
lucriri de valoare, spre a corespunde menirii
pentru care fusese infiintat. La 17 sep-
tembrie 1860, ministerul ii trece, de la
Biblioteca scoalelor, toate tablourile siobiec-
tele de arti, intre care §i pretioasa colectie
Las Marismas, dati in pistrarea acestei
biblioteci la 1848 de S. Virnav ™.

Muzeul primi atunci 28 de pinze nein-
cadrate, 35 de litografii incadrate, 63 nein-
cadrate si 18 busturi in ghips procurate
de G. Asachi. Dintre acestea, cu apro-
barea Ministerului din 16 decembrie 1860
doui au fost puse la dispozitia pictorului
N. Grigorescu, ca si-i serveasci de modele
pentru cilugiritele de la Agapia, cirora
marele artist le preda lectii de desen si
pictutd. La 3 ianuarie 1861, « Nicu Gri-
gorescu» di adeverinti de primire pentru
aceste « doud busturi de ipsos».? Inven-
tarul intocmit a fost inaintat ministerului
la 7 octombrie 1860 3.

G. Panaiteanu stiruie si pe lingi prie-
tenul siu C. Dessiade, care dirui muze-
ului 30 de tablouri din colectia sa, inre-
gistrate prin minister la 8 noiembrie 1860,
care ceruse un inventar al acestor pinze*.
LCouato1ul pase condifia ¢xpresid ca « nici-
odati si nu se strimute Muzeul si Scoala
Artelor frumoase din Tasi, mai ales avin-
du-se in vedere hotirirea strimutirii rese-
dintei domnesti din Iasi la Bucuresti».

G. Panaiteanu fu numit la 12 decembric
1860 profesor de desen la $coala militari
din Iasi®; iar la 26 iulie 1861 i se face
cunoscut ci-i pus in disponibilitate, de-
oarece se luase hotirirea strimutirii acestei
scoli la Bucuresti . La 10 august 1861, se
revine, fiind repus in postul pe care-1 avea
la Scoala militari, care riminea si mai
functioneze la Iasi?, pentru ca la 24 iulie
1862 si i se faci cunoscut ci, Scolile
militare  centralizindu-se la Bucuresti,
profesorii civili de la scoala din Iasi

inceteazi a mai functiona pe ziua de 6
iulie 18638,

Y « Arta romind», 1911, 1V, nr. 7—8, fila 19.

Dar preocuparea de cipetenie a lui
G. Panaiteanu era organizarea Muzeului si
Scolii de arte frumoase. In vederea deschi-
derii universititii, Mihail Kogilniceanu
cumpiri la inceputul lui octombrie 1860,
cu aprobarea lui Al. Cuza, cu suma de
18 000 de galbeni, casele hatmanului Alecu
Rosetti-Roznovanu, fosta resedinti dom-
neasci in vremea lui Constantin Moruzi.
Aici se instaleazi Universitatea, Muzeul si
Scoala de picturi; aceasta cind va incepe
si functioneze. Aceste institutii se inaugu-
reazi in ziua de 27 octombrie 1860. Mu-
zeuljiesean isi capiti astfel consacrarea
definitivi, fiind instalat deocamdati in trei
sili la etajul noului local. Scoala insi nu
fu pusi in functiune.

G. Panaiteanu se ingrijeste de aproape
de restaurarea tablourilor deteriorate si de
incadrarea lor, face postamente pentru sta-
tui si busturi §i cauti si procure mobili-
crul necesar, lucrat la Scoala de meserii
din Tasi. Stiruinta lui trezeste un interes
deosebit pentru miscarea artistici initiatd
de dinsul si pentru muzeu.

Ministerul Cultelor si Instructiunii Pu-
blice, al cirui titular era scriitorul . Bolin-
tineanu, cumpiri la expozitie si trimite
la Tasi la 15 octombrie 1863, un tablou
istoric de Th. Awman: Jepes 170di si solic
Sultanului. Acelasi minister trimite la 24
octombrie 1864 un alt tablou cu caracter
istoric de Th. Aman: Bdtdlia de la Plonin®,
iar cipitanul Donici, inci in 1860, diduse
o lucrare tot de Th. Aman: Unirea (sau
zilele de 5 si 24 ianuarie 1859). Teodor
Codrescu dirui muzeului, la 20 februarie
1864, un portret, bust, in mirime natu-
rald al boierului Frederic Bals, de 1. Balomir,
interesant pentru costum, dar foarte prost
intretinut, fiind restaurat atit cit s-a pu-
tut 10,

Pinacoteca ieseani fu imbogititi cu pre-
tioasa colectie a lui C. Negri, care pusese
conditia expresi « ca tablourile si rimini
totdeauna neclintite la Jasi ...... », pre-
cum §i cu alte importante donatii, intre
care si cea a pictorului C. D. Stahi.

% Arh. statului lagi, dos. 1, tr. 1915 fila 63, nr. 16 67s.

3 Ibidem, fila 54.

4 Ibidem, fila 56, nr. 14 548 din 6 noiem. 1860. Ministerul cere si cunoasci in ce consta donatia aceasta.

5 lbidem, fila 8.

8 Ibidem, fila 12, nr. 201.
? Ibidem, fila 13, nr. 216.
8 Ibidem, fila 14, nr. 281.

® Ibidem, fila 141, nr. 52 476 la 24 octombrie 18064.

8 Ibidem, fila 156.
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La 18 februarie 1862, G. Panaiteanu-
Bardasare interveni si se aduci la muzeu,
de la ministirea Socola, portretele lui
Alexandru Lipusneanu si al doamnei Ru-
xandra, pistrate in cafasul bisericii, aproape
ascunse §i neingrijite. Aceste doui por-
trete prezinti un interes istoric deosebit
pentru costume; ele fuseseri insi prost
reficute in 1862, fird si li se pistreze
« caracterul primitiv al antichitigiin?.

Astfel muzeul, care la 29 septembrie
1865, prin Decizia Ministerului nr. 31 959
primi denumirea de « Pinacoteca natio-
nali», ajunge si posede numeroase lucriri
de picturi si sculpturi ale unor artisti
romini §i strdini, mai vechi sau mai noi,
apoi stampe, gravuri, monede etc.

La 10 august 1861, G. Panaiteanu ca-
piti un secundant in persoana pictorului G.
Schiller, format si el la scoala ui Giovani
Schiavoni, care fu numit « subingtijitor la
muzeu §i ajutor la scoala de picturi, cu
speciali indatorire pentru testaurarea ta-
blourilor indiunate» 2.

G. Panaiteanu-Bardasare persisti in
ideea infiintirii Scolii de arte frumoase.
«Un muzeu firdi scoald de arte fru-
moase este ca o biblioteci fird scoali»,
spunea el3.

De aceea, fatid de intirzierea aritati, la
1 noiembrie 1860 cere ministerului apro-
barea si inceapi un curs practic de desen
si picturi dupi originale, in localul muze-
ului si un altul mai inalt dupi modele
antice. Bl cere wiai futdi mobilicr, apui va
publica programa cursului §i va invita
« junimea romineasci amatoare de arti de
a se inscrie »; mai cere si material de desen
pentru elevi 4.

Cursurile Scolit de arte frumoase n-au
putut incepe decit in anul 1861 cu 12
elevi recrutati dintre ucenicii si zugravii
de icoane 5. Ea isi asigurd ins3 functionarea
normalid abia in cursul anului 1862 si la
30 septembrie, acelagi an, reuseste si des-
chidi o modesti expozitie a elevilor. Pu-
blicul aratd mult interes initiativelor lui
G. Panaiteanu si cu prilejul expozitiei din
1862 sapte vizitatori, impresionati de ta-

1 Arh. statului lasi, dos. I, tr. 1915, fila 29.

2 Thidem, fila 78 s§i 163.
3 Ibidem, fila 30.
1 1bidem, fila 30.

5

Arhiva-Tasi, an. XV, 1904, p. §I.
Arh. statului lagi, dos. 1, tr. 1913, fila 138,

8 Ibidem, fila 158.
G. Oprescu, op. «at., p. 150.
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lentul niscind al « micului prodigiu», care
era Em. Bardasare, au contribuit §i i-au
oferit un ceas de aur, ca incurajare. Em.
Bardasare avea atunci 12 ani®.

Cursurile scolii erau atunci in functie
de pregitirea elevilor: totusi G. Panai-
teanu organizeazi o divizie elementari
pregititoare pentru incepitori §i o alti
divizie de studii academice asupra anticilor,
pentru elevii mai inaintati, cu sectii de
peisaje, portrete, prospecte, ornamente,
arabescuri si tot ce interesa desenul si
pictura in tehnica colotitului.

Intre premiatii din 1863 la divizia pre-
gititoare erau Bardasare Emanoil, care
avea numai 13 ani si era «adoptat» de
director, premiat pentru capete, figuri, pei-
saje, prospecte, animale, ornamente si ara-
bescuri, C. D. Stahi pentru capete si figuri,
Ulinescu Gh., cate-l primise in atelierul
siu pe C. D. Stahi, pentru capete, peisaje
si prospecte.

G. Panaiteanu se silea si completeze
cursurile cu noi obiecte de studiu foarte
utile. El propuse ministerului si se in-
fiinteze o catedrd de anatomie s§i fizio-
logie si un curs de perspectivi figurativa.
Dar, din lipsi de fonduri, nu i se aprobi
propunerea; totusi el stirui, $i atunci d-rul
Ciurea profesorul de medicini legali al
Facultifii de drept, se oferi si predea
gratuit cursuri de anatomie si fiziologie,
atit de necesare attistilor plastici. Elevii
mergeau duminica la 8 dimineaa si-i
asculte prelegerile 7. Achitectul Secfan Emi-
lian se angaji §i el si predea lectii de
perspectivi figurativa.

La expozitia din 1864, pentru prima
oard, au fost prezentate mai multe busturi
si anatomii in mirime naturali, lucrate
de elevii diviziunii statuare® O dati cu
expozitia eclevilor se organizi atunci si
prima expozitie a artistilor in viatd ®.

Publicul iesean, desi foarte pretentios
in materie de artd, incepuse si se intereseze
de mersul scolii, iar expozitiile elevilor
erau cercetate cu multi atentie. La expo-
zitia din 1864, prefectul jud. Tasi, N.
Catargi, l-a premiat, personal, cu opt

R. S utu, lagii de odsnioard, vol. 11, lasi, 1928, p. 261.
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galbeni pe Em. Bardasare. Prin directorul
G. Panaiteanu, E. Bardasare ii oferi do-
natorului siu, la 30 octombrie 1864, o
lucrare a sa, peisajul O seard in Venetial.
La deschiderea acestei expozitii a asistat
si doamna Elena Cuza.

Plin de interes este faptul ci in publi-
catia din toamna anului 1864, in vederea
deschiderii scolii, G. Panaiteanu-Bardasare
anuntd un curs gratuit de desen pentru
industriasi si meseriasi in zilele de du-
minici si sirbitori, « ca in trecut».

In 1864, murind profesorul Simion
Barnutiu, Titu Maiorescu, care era rec-
torul universititii, roagi printr-o adresi ca,
dupi o mici fotografie, si se execute un
portret al dispirutului profesor. Portretul
a fost lucrat de un elev al scolii, cu destuli
dificultate, si dupi el i s-a executat apoi
si un bust din marmuri de sculptorul
C. Storck, la Bucuresti, de unde a
fost adus la Iasi §i inaugurat in iunie
18662,

Astfel $coala de arte frumoase isi afirma
tot mai mult existenta alituri de pinacoteci.
De aceea, G. Panaiteanu se gindea si inter-
vini ca si isc dea un local propriu. La 9
decembrie 1864 el trimite Ministerului un
proiect cu planul inciperilor ce ar trebui
si aibid « edificiul viitor al Pinacotecii si
al Scolii de Belle-Arte».

In 1864—1865, scoala avea 54 de elevi
in clasele pregititoare si 9 in divizia aca-
demicii, cea mai mare parte fiind gcolari
din gimnazii, care invitau arta de plicere
si veneau la cursuri in orele libere.

«Cu tot indiferentismul grozav de mare,
pentru necesitatea artelor, scrie G. Panai-
teanu, lipsa ajutoarelor de care s-au bucurat
la noi toate scolile primare, secundare si
universitare, ba chiar si cea de mesetii,
precum: internate, stipendii etc., totusi
scoala noastri de picturdi a fost §i este
in comparatie cu acele scoli de primi ne-
cesitate, una din cele mai importante, incit
numirul elevilor ce a variat in toti anii,
este azi peste tot de 63... ».

Elevii se familiarizaseri cu formele
plastice si ficeau progrese multumitoare,
1ar scoala pregitea pictori, profesori de
desen si zugravi de biserici. G. Panai-
teanu mai propunea si se infiinteze si un
internat pentru 12 elevi de la picturi,

U Arh. statului Iasi, dos. 1, tr. 1915, fila 150,

intr-una din ministirile statului, care si
fiinteze numai pini la 18703,

La 15 septembrie 1865 se deschide a
patra expozitie a Scolii de arte frumoase, cu
destul succes, ca si cea din 1864. Progresele
institutiei erau vidite 4. Tar Ministerul Cul-
telor si Invigimintului Public punea in
vedere profesorilor de la scolile de Belle-
Arte si privegheze « mersul si progresul
ce face arta desenului in diversele scoli
din tari si sii refere asupra constatirilor
facute» 5.

Pinacoteca si Scoala de arte frumoase au
functionat impreund in localul universi-
titii pind la 1872, cind aceste doui insti-
tutit au fost strimutate in ulita Podul-
Verde, azi str. 23 August.

Intr-adevir, dintr-un dosar ncinven-
tariat al universititii iesene se afli cd incid
din 1867 rectoratul arati ministerului ci
nu mai poate da ospitalitate Pinacotecii si
Scolii de Belle-Arte in vechiul local, care
devenise cu totul neincipitor pentru cele
trei institutti, Si universitatea mai arat3
la 15 decembrie 1867, ci avea nevoie de
mai multe inciperi pentru laboratoarele
facultitii de stiinte, care se aflau instalate,
atunci, intr-o singuri sali. Biblioteca era
ingrimiditd in doui camere.

In 1895, Pinacoteca si Scoala de Belle-
Arte capiti un nou local, ceva mai bropriu
in casele fostc Pe'rachi Caziimis, vechea
clidire a Academiei Mihiilene. Aici furi
construite intre timp, atelietele din curtea
scolii. Acum in urmi, pinacoteca mult
imbogititi cu tablouri §i opere de arti de
valoare, si-a gisit o asezare statornici in
Palatul culturii (1955).

Dar aceasti institutie a trecut prin
multe vicisitudini, fiind mereu amenin-
tatd cu desfiintarea. Un permanent spirit
centralizator domina si in invi{imintul
artelor frumoase, urmirind concentrarea
acestui invitimint in capitala {arii.

Din acelasi spirit ingust, miscarea artis-
tici din tari gisea numai la Bucuresti un
sprijin §i o atentie deosebiti, din partea
citmuirii de pe vremuri. Asa de pildi,
dupi 1894 s-a luat hotirirea ca expozi-
tiile oficiale de arti si se organizeze numai
la Bucutesti, iar celelalie centre erau cu
totul neglijate. De aceea, la lasi, arta s-a
sustinut mai mult cu mijloace proprii, prin

Gh. Oprescu, op. cit, p. 150.

2 Ibidem, fila 134. « Buletinul Instructiunii», aug. 1865, p. 82, 405, 628,

3 Arh. statului Iagi, fila 123 —124.
4 «Buletinul Instructiuniin, aug. 1865, p. 22.
5 Ibidem, p. 494.

20—c. 136y
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idealismul incorigibil al unora dintre inain-
tagii nostri, care s-au striduit si intretini
o miscare, ce s-a afirmat numai dupi posi-
bilititile ce le-au avut ei la indemini.
Datoriti acestei situatii, dezvoltarea vietii
artistice ia un mare avint la Bucuresti, cu
maestrii ai penelului, ai diltii ori ai penitei
fatdi de vechea capitali a Moldovei, care
se resimti in mod vidit.

G. Panaiteanu-Bardasare, care reusise
si faci un nume cunoscut Pinacotecii si
Scolii de arte frumoase, apare cu prestigiul
si mai sporit in urma activititii lui. El
continui si fie consultat intotdeauna in
problemele de arti, iar la 10 iunie 1861
Ministerul ii di delegatie si meargi la
Lemberg, impreuni cu B. P. Hasdeu.
« ca arheolog », la «expozitia de antichi-
titi, numismate $i manuscripte » de acolo,
spre a face copii originale, care priveau
istoria Rominiei. I se dau pentru cheltuieli
100 de galbeni. El lasi atunci —la 18
junie 1861 — conducerea gcolii in seama
lui G. Schiller, care riminea si profesor
pini la terminarea cursurilor!. Dar G.
Panaiteanu intirzie la Lemberg pini la
29 noiembrie 2.

Acolo el gisi la biblioteca Ossolinski,
arhivele statului i in alte institutii si de-
pozite cercetate de dinsul, diverse obiecte,
colectii si documente pretioase privitoare
la tara noastrd, dintre care unecle se puteau
procura si aduce in tari. De aceea Ministe-

rul, la 17 iulie 1861, ii prelungeste sederea
in acel oras si-1 mai tnimite 25U galbenti,

din care 150 pentru cumpirituri3. La 13
noiembrie 1861 se mai afli inci la Lemberg,
dar Ministerul il inviti si se reintoarcd
in tard, fiind necesar la directia muzeului
si a scolii4. El incepuse si intocmeasci
un album cu fotografii, portrete §i docu-
mente scoase din arhiva statului de la
Lemberg, interesante din punct de vedere
artistic si arheologic pentru Rominia, si
din care unele se pistrau la Pinacoteca
ieseani 8.

Aflindu-se in Polonia, Gh. Panaiteanu-
Bardasare a fost rugat si reproduci si

1 Arh. statului Tasi, dos. 1, tr. 1915, fila 10.
2 Ibidem, fila 154.
3 Ibidem, fila 77.

4 Ibidem, fila 78, nr. 12 379 din 13 noiembrie 1861.

chipurile sfingilor Iacob §i Dominic de
la biserica Sf. Treime din Cracovia, lucrate
de artistul sculptor romin Mihail, care a
fost profesor la minidstirea Dominicanilor
din acel oras.

Tot in Polonia, G. Panaiteanu-Bar-
dasare a copiat, in culori, dupi original,
o icoani de la ministirea de lingid Lemberg,
infitisind pe Maica Domnului, iar in fata
ei stind in genunchi « nobilul domn Ioan
Ognasd ». V. A. Ureche, interpretind
inscriptia scrisi pe dosul acestei icoane
in 1689, in care se spune ci «Domnul
Ioan a fost odinioari ducele Valahiei. ..
exilat apoi in Polonia din cauza nivi-
lirii piginilor.. » a incercat si identifice
pe un vechi voievod romin Ioan, din
secolul al XII-lea 8. Dar chestiunea aceasta
a rimas aici.

In 1864 fu trimis in Bucovina, ca si
execute pentru muzeu copii dupi pictu-
rile religioase din biserici §i mai tirziu
dupi portretele murale de la ministirile
Putna, Slatina si altele, spre a imbogiti
albumul arheologic si artistic al Minis-
terului Cultelor si Instructiunii Publice,
G. Panaiteanu-Bardasare a lucrat atunci
la portretele lui Stefan cel Mare si al
fiului siu Alexandru, dupi un patrafir ce
era la ministirea Putna; ambii cu crucea
in mini?. El a lucrat §i chipul doamnei
Ruxandra, sotia lui Alexandru Lipusneanu.
ILa familia Costin din Bucovina a gisit
un medalion original, sculptat, adus din
Cracovia, cu chipul « logofdtului Mitonn.
Medalionul a fost lucrat in cinstea acestui
logofit moldovean, care a mers in misiune
la Cracovia si poarti data de 1578. E
ptoblematic dac3, la data aceasta, poate fi
vorba de cronicarul Miron Costin, cum
a incercat si afirme istoricul V. A. Ureche;
G. Panaiteanu l-a reprodus intr-o copie
fotografici in 1865, publicati in Buletinul
Instructiunii®. El a2 mai adus din Buco-
vina diferite copii dupi odoare bisericesti,
intre care una dupi aerul cusut de una
din sotiile lui Stefan cel Mare, de la mai-
nistirea Putna®,

5 Ibidem, fila 140. Adresa Minist. nr. 51 049 din 22 oct. 1864.

8 « Buletinul Instructinnii Publice,» 1868, an. 11, p. 36 si 75 —76. Copia icoanei la p. 42—43. In textul inscrip-
tiei se spune despre loan ci « . . . fuisset olinm ducem Valachiae, post exul in Polonia».

7 Ibidem, Bucuresti, 1866, p. 29. Reproducerea la p. 32—33, cu inscriptia Pinxit Panaiteanu-Bardasare, 1864

8 « Buletinul Instructiunii Publice », 1866, an. II, p. 19— §20.

9 Ibidem, 1866, p. 154.
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La 22 si 31 decembrie 1861, G. Pa-
naiteanu fu invitat prin Minister, si par-
ticipe cu lucririle lui si ale elevilor lui,
«de picturd, zugrivie si altele, care este
specialitatea lui», la expozitia ce urma si
se deschidi la Londral.

In 1866, fu organizati la Iasi o ex-
Eozi;ie de picturd, sculpturi, gravuri si
itografie, care fu deschisi la 14 mai. Tot
in acel an, ministerul dispuse organizarea
in muzeele statului a unui «Salon de
onoare cu portrete, busturi sau plici de
marmori» cu inscriptia numelor marilor
donatori si inzestritori ai institutelor pu-
blice; ministiri, spitale, scoli etc.®. Se pre-
vizuseri sumele necesare pentru descope-
rirea unor portrete ctitoricesti- de pe la
ministiri, pentru aceste saloane3. Ca ur-
mare, la Jasi fu asezat in muzeu chipul
lui N. Rosca-Codreanu, mare donator din
oragul Birlad.

In 1871, G. Panaiteanu fu trimis la
Berlin ca si colectioneze originale si copii
de prin muzee, dupi lucriri si statui sau
busturi, pentru pinacoteci si scoald. El
aduse atunci mulaje, folosite la $coala de
arte frumoase.

1n martie 1875, se constitui pentru inil-
tarea unui monument lui Stefan cel Mare,
un comitet, din cate ficea parte s§i G.
Panaiteanu-Bardasare; aceasta, dupi ce la

Bucuresti se dezvelise statuia lui Mihai-
Viteazul.

In 1883, cu prilejul dezvelirii acestei
statui, fu vizitati de oaspeti si de pu-
blicul iesean i Scoala de arte frumoase.

G. Panaiteanu a condus Pinacoteca si
Scoala de arte frumoase pind la 15 octom-
brie 1892, cind s-a retras la pensie. El a
fost omul hotdrit care a stiruit cu toatid
energia. M. Kogilniceanu l-a inteles si l-a
sustinut, iar domnitorul Alexandru Cuza
a sprijinit si incuviintat aceste liudabile
initiative, pentru inzestrarea orasului Iasi
cu institutii superioare de arti, Prin actiu-
nea si munca sa si-a legat numele de Pinaco-
teca si Scoala de Belle-Arte din Iasi, crein-
du-si un titlu de recunostinii din partea
neamului rominesc, si indeosebi a iesenilor.

In anul acesta Pinacoteca, imbogititi
considerabil prin lucriri de pref, a fost
aranjati in etajul « Palatului culturii » din
Tasi. De la inceputurile anevoioase cu mij-
loace materiale restrinse, cu tirguieli sau
aminiiri, ca in cazul colectiei lui Const.
Negri, de la lipsa de intelegere si de sprijin
a artistilor nostri dotati, cum a fost cazul
lui G. Nistiseanu si al altora, astizi s-a
ajuns la alte posibilitifi pentru pictori si
sculptori si ei pot, firi griji materiale,
contribui la imbogitirea patrimoniului
nostru artistic.

SapiNna DocMAN

STAN GOLESTAN §$I CiNTEC}JL POPULAR
CA IZVOR DE INSPIRATIE IN MUZICA

Golestan, in primivara anului 1956

— la 21 apnlie — la Paris, ne
aminteste ci pe lingd creatia sa orientatd
pe drumul compozitiei cu caracter national
el a scris si despre cintecul popular ca
izvor de inspiratie in muzici, temi ce avea
o importanti de prim plan in preocupi-
rile sale.

In prefata albumului siu de Doine g
cinteced apirut in 1922, compozitorul incepe
cu un scurt istoric, conturind o carac-
terizare a cintecului popular rominesc pe
care-l prezinti striinititii. Pomeneste apoi

pccenta moarte a compozitorului Stan

v Arh, St. lasi, dos. 1, tr. 1919, fila 26 i 82,

de cei care la noi au valoriticat productia
populari fie ea literari sau muzicali: de
Anton Pann, deschizitorul de drum, de
Alecu Russo, de Vasile Alecsandri ca si
de G. Dem. Teodorescu; dupi care, se
opreste asupra rolului pe care il are liu-
tarul ca purtitor si pistritor al cintecului
popular.

Interesantd si pitoreasci apare figura
bardului popular in fragmentul citat de
Stan Golestan, in care G. Dem. Teodotescu
povesteste intilnirea sa cu unul dintre cei

din urmi cintireti populari, in vara anului
1883 la Lacul Sirat.

% « Buletinul Instructiunii Publice », pe anul 1866, p. 476.

3 Ibidem, 1868, p. 476.
4 Doines et chansons, Paris, 1922,
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«Familia Solcan, compusi din tatil,
mama §i patru feciori, robi ai ministirii
Bistrita furi vinduti unui mare proptietar
din judetul Briila. Cei sase tigani niscuti
in regiunea de munte, se stabiliri la malul
Dunirii unde au adus cintecele oltenesti
in timp ce ei le invitau pe cele ale cimpiei
moldo-valahe. In 1848 au fost eliberati dar
au continuat si-si cistige viata cu meseria
de liutar».

Urmeazi o creionare a portretului fizic
al bitrinului liutar « care desi in virstd de
74 de ani respira forta» ... «memoria aces-
tui om era prodigioasi; in timpul intre-
vederilor noastre mi-a recitat vreo 19.000
de versuri, induiositoare elegii, cintece de
dragoste si mai cu seami vechi legende...»
« Gratie acestui remarcabil liutar, spune
G. Dem. Teodorescu, colectia modesti la
inceput, s-a imbogitit simtitot».

Textele doinelor si ale cintecelor fac
parte din aceasti colectie, iar traducerea
lor in limba francezi se datoreste lui Jules
Brun, care a triit si a murit in tara
noastra.

Si iati ce scrie compozitorul despre
muzica pe care a compus-O pentru aceste
poeme: «... nu este populari decit in
spirit. Este adevirat ci am apelat pe ici
pe colo la amintirea acelor melopee naive
care ne-au fermecat copiliria si daci am
utilizat fie un contur melodic, fie un ritm
de origine populari, le-am intrebuintat in-
totdeauna foarte discret in chip de « celule
gencratoarc» dupd cxpresia marilor tratace
de compozitie. Am vrut si evocim mu-
zical ceva din acea atmosferi cimpeneasci
fragedi si melancolici care vibreazi in
vizduhul locurilor noastre; firi ciutiri
rafinate si firi a dori originalitatea cu
orice pret, am lisat mai degrabi si
vorbeasci graiul muzical cit mai firesc cu
putinti».

Tematica populari ca «celuldi genera-
toare» a compozitiei muzicale, este o pro-

blemi care l-a preocupat pe Stan Golestan

mult mai de timpuriu.

In revista « Mugica» din anul 1909,
gisim un articol semnat de el si inti-
tulat: Rolul cintecului popular in opera
simfonicd L.

Preocupat de valorificarea melosului
popular, inaintea lui Stan Golestan, a fost
si Gavril Musicescu. Stridania lui a fost
acecea de a gisi o armonizare potriviti spe-
cificului modal al acestui cintec. Stan Gole-
stan a fost insi unul dintre primii nogtri

muzicieni care a scris despre cintecul popu-,
lar ce sti la baza unui edificiu simfonic
determinindu-i intreaga structuri.

Despre rolul pe care acest cintec tre-
buie si-1 aibi in marea creatie simfonici,
autorul articolului scrie: « Pentru un artist
imaginativ cintecul popular ar fi putut si
fie punctul de plecare al unei opere gran-
dioase, ficindu-l si treaci prin toate sub-
tilititile si transformirile fie ritmice fie
dinamice pe care le poate concepe gindirea,
adiogind si ambianta locali pe care armonia
evocatoare trebuie s-o dezvolte, pentru ci
orice cintec popular aduce cu el un ritm
si o armonie naturali, specifici. Prin alege-
rea de exemplu a unui fragment ritmic sau

-chiar a unei intregi linii melodice dintr-un

cintec popular, avind in acelasi timp grija
ca toate elementele date si fie apte si
genereze multiple transformiri, este sigur
ci opera creati poate deveni sinteza unui
intreg popot, cu aspiratiile, bucuriile si
durerile lui».

In aceste fraze este reliefati intreaga
semnificatie a muzicii simfonice al cirei
izvor de inspiratie este cintecul popular.

Dupi ce relevi aceasti inspirajie la
Beethoven, enumerind o seami de opere in
care apar motive populare, autorul face
consideratii asupra scolii ruse care-si
«datoreste gloria cintecului popular».

Felul de a concepe structurarea unei
opere simfonice generati de o temi popu-
lari, trebuie si he acela al creatiei beetho-
veuicne, scric Stan Gulestan, dind ca excmn-
plu Simfonia a V-a de Beethoven: « Primele
note ale simfoniei nu sint ele punctul de
plecare al unui monument miret? Nu tre-
buie mai mult pentru celula fie ea §i de
origine populari de unde va pleca dezvol-
tarea ideii cuprinsi intr-un atom». Iar mai
departe: « Luind caracteristica unei gindiri
populare, ficind-o si treaci prin sensibili-
tatea sa si pitrunzind-o de toati emotiu-
nea inimei sale, fird a viza la o descriptiune
pur materiali, artistul isi va indeplini intr-
adevir menirea».

Prin « descriptiune materiald » Stan
Golestan intelege acea noti colorati de
pitoresc local.

O creatie care ii pare lui Stan Golestan
un model de realizare a unei simfonii con-
struite pe o tematici populari, este Simfonia
pe o temd de la mante de Vincent d’Indy,
despre care scrie: « Acela care intr-adevir
a reusit de a intredeschide calea e Vincent
d’Indy, care cu simfonia pe o temid fran-

1 «Mugica », anul 1L, nr. 8—9, mai-iunie 1909 « L’Indépendance Roumaine», 6 iulic 1909.
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cezd de la munte, a unit o temi populari
cu conceptiunea beethoveniani ». Considerd
aceastd simfonie «drept tipul desivirsit al
unel sinteze » care, « are constiinti de me-
nirea ei de a traduce sentimente inalte si
cu toate acestea niscute dintr-o simpld
gindire populari».

Desigur ci astizi problema e depasiti:
pe atunci insd, in 1909 cind foarte tinira
noastra productie simfonica pisise de cu-
rind un prag important, in 1898, o dati
cu Poema Romind de George Enescu, aceste
incerciri de limurire aveau valoare de in-
demn si sfat.

Este interesantd in acest sens incheierea
articolului care dovedeste o adinci si sub-
tili intelegere pentru creatia muzicali a
timpurilor viitoare: « . . .rimine inci o cale
neexploratd croiti chiar de Beethoven, de
citre o intreagi scoald rusi si infine de
Vincent d’Indy. Acea cale e cintecul popu-
lar. Viitorul apartine compozitorului care
intt-o nobila creatiune, va sti si transcrie
tot deodatd bucuriile umililor si durerile
dezmostenitilor, a intregii omeniri care con-
stituie sufletul anonim al unei tiri si care,
va redestepta idealul inconstient i miste-
rios ce dormiteazi intr-insa».

Lira NADEJDE
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