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BISERICA DIN BALINESTI SI PICTURA EI EXTERIOARA

de DUMITRU NASTASE

titorie a marelui logofat lon Tautul (f 1511), biserica Sfantul Nicolae

a curtilor sale din Balinesti, pe Siret, in nordul Moldovei, aparfine unui grup restrdns de monumente
religioase ale epocii lui Stefan cel Mare'. Biserica din Bilinesti ¢ un edificiu de tip longitudinal, incheiat
la rasdrit cu absida altarului si lipsit atit de abside laterale cat si de turla. Interiorul, Tmpartit in naos si
pronaos, € boltit in lung cu un semicilindru continuu, intdrit cu dublouri. Acest tip deriva din vechea
bazilicd Sfantul Nicolae de la Radauti si, in afara celei din Balinesti, este ilustrat in timpul lui $tefan cel
Mare de bisericile din Dolhesti (ante 1481) si Volovat (1500-1502). Fata de acestea, ctitoria marclui
logofdt prezintd insd uncle deosebiri caracteristice: cladirea ei se incheie §i spre apus cu o absida
(contraabsida), in interior dublourile boltii se sprijind pe madnunchiuri de colonete angajate in peretii
laterali, in locul pilastrilor legati prin arce din celelalte doua cazuri, iar pe latura de sud, in dreptul intrarii,
a fost alipit, putin dupa terminarea constructiei, un turn clopotnitd, cu parterul preschimbat in pridvor
deschis prin mari arcade in arc frint. Exteriorul [pl. I] are o bogatd decoratie originara, in care piatra
fatuitd si sdpatd, de tip gotic, ocupd un loc mai important decat de obicei, dar in care rolul principal revine
plasticii de detaliu si elementului cromatic al ceramicii smaltuite: la partea superioara, corpul cladirii ¢
incins cu doud giruri de ocnite, cele de sus mai mici si de doud ori mai multe decat celelalte si, deasupra
lor, cu o tripld salba de discuri ceramice colorate gi smalfuite. Acestea trec si pe sub zidul clopotnitei, care
astfel se dovedeste a fi fost adaugatd?, dar si fetele ei sunt impodobite cu acelasi fel de discuri, din care
mai gasim si unele izolate, in diferite puncte ale fatadelor®. Peretii interiori sunt in Intregime acoperiti cu
picturd, contemporana cu biserica’. Pe fatade se mai pastreazd uncle urme, putfine si sterse, ale unui
ansamblu de pictura.

Data la care a fost zidita biserica din Balinesti e controversata. Pisania slavona, sapatd in piatra,
de pe fatada ei sudicd, nu spune cdnd au inceput lucrarile, precizdnd doar ca ele s-au terminat la 6
decembrie 1499. Cum punctul de plecare al dezacordului semnalat este tocmai acest document lapidar,
dam aici textul sau Intreg, in traducerca romdneascd a lui lon-Radu Mircea:

,,Cu voia Tatilui §i cu ajutorul Fiului §i sdvérgirea Sfantului Duh, pan lon Tautul logofét a inceput
a zidi aceasta casd intru numele celui intre sfinfi parintele nostru, arhierarhul si facatorul de minuni
Nicola, in zilele binecinstitorului si de Hristos iubitorului domn lo Stefan Voievod, si s-a sférsit [u chephuin
ca = s-a savarsit] in anul 7007 < = 1499 >, luna decembrie 6”. ,,(P¢ chenar, in dreapta:) «Dragotd al lui
Tautul»”. [AparoTh TAgTEAORHY |°

! Bibliografia la Nicolae Stoicescu, Repertoriul
bibliografic al localitdfilor yi monumentelor medievale din
Moldova, Bucuresti, 1974, p. 57-58. Lucririle mai noi in
notcle urmatoare.

2 G. Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare, in ,Buletinul
Comisiunii Monumentelor Istorice” (in continuare BCMI),
XXVIII, 1925 (volum separat, aparut in 1926), p. 136-137.

* Pentru descrieri ale cladirii (constructie §i decoratie
arhitectonicd) vezi, in special: N. Ghika-Budesti, Biserica
logofdrnuiui Taurul din Bilinegti, in BCML, 1V, 1911, p. 200-211,
il.: G. Baly, op. cit., p. 133-139, 201-202, il.; Grigore lonescu,
Istoria arhitecturii in Romdnia, 1, Bucuresti, 1963, p. 228-239;

Istoria artelor plastice in Romdnia, 1, Bucuregti, 1968, p. 305~
306 (autorul capitolului, D. Nastase).

4 Principalul autor al acestei picturi ¢ Gavril Ieromonahul, a
carui minusculd semndturi a fost descoperita in biserica de Sorin
Ulea, Gavril ieromonahul autoril frescelor de la Balinegti.
Introducere la studiul picturii moldovenegti din epoca lui Stefan
cel Mare, in volumul colectiv Cultura moldoveneascd in timpul
lui Stefan cel Mare, ingrijit de M. Berza, Bucuresti, 1964,p. 419~
461, 17 fig.

5 Repertoriul monumentelor i obiectelor de artd din timpul
{ui Stefan cel Mare (in continuare Repertoriul Stefan cel Mare),
Bucuresti, 1958, p. 172.
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Majoritatea celor care s-au ocupat de biserica din Balinesti au admis cd zidirea ei s-a sfaryit efectiv
in toamna anului 1499, ziua de 6 decembrie marcand simbolic pe aceea a hramului, sfantul Nicolae‘. Dar
in pronaosul licasului sunt ingropati copii ai ctitorului, morti, dupa inscrip;iiI.e lor funerare, ig 1494 §i
14957 Coroborind aceste marturii cu aceea a unor grafite, pe care le descoperise in altar, pe pictura din
absidd, si le datase la 1494 si 1496, Oreste Tafrali afirma ,,ca biserica exista in 14947 si ,.ca era Zugravita’
cu frescele actuale™. Cat priveste data din pisanie, rezulta cd Tafrali dd termenului ,;s-a sfarsit” (la el ,s-a
savarsit”), sensul de incheiere, sau de finisare, a principalelor lucre'nj, executate agter19ri’. La fel pare .aﬂﬁ
judecat si G. Bals, care, determinat de pisanie, admite si el ca biserica a fost terminata in 1499'°, desi, in
cronologia pe care o stabileste in -acelasi volum, dateazd construcfia in 1494“.. Mai tarziu, G E}al§ se va
fixa totusi la acest din urmd an'?. Conducandu-se insd dupa lucrarea sa clasica, anterior citata, Grlgor?
lonescu, in prima sa sintezd a arhitecturii romanesti'?, si Repertoriul monumentelor si obiectelmf de artd
din timpul lui Stefan cel Mare'®, vor adopta ambele date. Recitind in 1955 grafitele din altar3 Sonq Ulea a
confirmat lectiunea lui Tafrali §i, in plus, a precizat cd unul din ele este scris chiar in luna ianuarie 1494.
Conchizand de aici ,,ca biserica se afla zugrivitd incd din anul precedent: 1493”'5 Sorin Ulea socoate
probabil zidirea ei ,,s3 fi inceput incd din 1492”'%. Pomind de la aceastd dubla citire a grafitelor, Grigprg
Tonescu a renuntat, in sinteza sa ulterioard la anul 1499, dar s-a mentinut, in ce priveste datarea constructiei,
la 1494'7. Intr-un articol din 1967'¢ si in Istoria artelor plastice in Romdnia" autorul cercetirii de fat3, din
acelasi motiv, dateaza zidirea bisericii din Balinesti — nu fard o anume govaiald — ,,prin 1492-1493”. Mai
tarziu, Carmen Bogdan considera c3 biserica a fost construitd in 1491, ,,pereche” cu Sf. Nicolae Domnesc
din Iasi, ctitorie din 1491-1492 a lui Stefan cel Mare®, iar I. Zugrav §i Vasile Draguf reveneau la datele
din Repertoriul citat (1494-1499)%'

Jata insa ca, supundnd unei noi lecturi grafitele in chestiune, lon Solcanu a constatat ca in cele
atribuite anului 1494, vileatul nu este, in realitate, mentionat defel®. Cit priveste iscaliturile socotite de
Tafrali din 1496, Solcanu dateaza doua din ele in 1592, iar anul unei a treia il respinge, ca fiind gresit?.
Intemeiat pe aceste rezultate, la care mai adaugi unele consideratii ajutitoare, I. Solcanu dateazi in anul
din pisanie, 1499, nu numai sfirsitul, ci §i Inceputul zidirii bisericii din Balinegti?*. Evident, in acest caz,
pictura murald din interior nu poate fi decat ulterioard, acelasi autor plasind executarea ei nu cu mult?’
dupa 29 septembrie 1500, data atribuitda mortii unei fiice a ctitorului, Magda, absenta din tabloul votiv®,
Totusi, In relativ recenta ei monografie a bisericii din Balinesti, Corina Popa noteazd in mod judicios ca

¢ Vezi, in ordine alfabeticd: Petru Comarnescu, in dreptar ar-
tistic al monumentelor din nordul Moldovei..., Suceava [f.d.], p.
86, 106, 230; Paul Henry, Les églises de la Moldavie du Nord,
des origines d la fin du XVI¢ siécle, Paris, 1930, p. 114, 127 (ba
chiar, la p. 177, se dateazi constructia In 1500) (si versiune
romaneascd, Monumentele [sic!] din Moldova de Nord, de la
origini pdnd la sfarsitul secolului al XVI-lea. Postlati si note de
Vasile Dragut. Traducere §i indici Constanta Tandsescu, Bucuresti,
1984, p. 115, 126, 169); Corina Nicolescu, 4rta in epoca lui
Stefan cel Mare..., in Cultura moldoveneascd in timpul lui Stefan
cel Mare, p. 315; n. 1; Stefan Olteanu §i Constantin Serban,
Megtesugurile din Tara Romdneascd §i Moldova in evul mediu,
Bucuresti, 1969, p. 73; Vladimir Sas-Zaloziecky, Die
byzantinische Baukunst in den Balkanlindern. . ,Miinchen, 1955,
p- 93; Scurtd istorie a artelor plastice in R.P.R., 1, Bucuresti,
1957, p. 116, 298; H. Stanescu, Megteri constructori, pietrari yi
zugravi din timpul lui Stefan cel Mare, in ,,Studii §i cercetir de
istoria artei* (In continuare SCIA), II/1-2, 1955, p. 365; 1. D.
Stefanescu, L 'évolution de la peinture religieuse en Bucovine et
en Moldavie..., Paris, 1928, p. 97; idem, Eglise de Bdlinesti, in
BCMI, XXXVII, 1944, p. 7; Virgil Vatasianu, Istoria artei
feudale in fdrile romdne, 1, Bucuresti, 1959, p. 629, 717, 825;
idem, Despre datarea bisericii Sf- Nicolae din Bdlinegti, in SCIA,
senia Artd plasticd, 25, 1978, p. 209-210.

7 Alex. Lapedatu, Inscripfiile bisericii din Bilinesti, in BCMI,
IV, 1911, p. 214-215 si fig. 3-5 (pietrele lor de mormant);
Repertoriul Stefan cel Mare, p. 259, 260.

8 O. Tafrali, Indrumdri culturale < articolul Biserica din
Bilinegti >, Bucuresti, 1926, p. 26.

* Existenta bisericii in 1494 , se poate sustine citind cu atentic
pisania, care spune ci la 1499 s-a savarsit lucrarea”. Loc. cit,

1° G. Bals, op. cit., p. 133.

W Ibidem, p. 200, 202, 303, 304,

2 Idem, Maica Domnului Indurdtoarea. O contribugie la
studinl Maicii Domnului de tipul Eleusa in frescele bisericilor
moldovenegti. .., Bucuresti, 1930, p. 3, 14.

1 Grigore lonescu, Istoria arhitecturii romdnegti, Bucuresti,
1937, p. 243 §i 249.

P 14, 167.

15 Sorin Ulea, op. cit., p. 425, n. 1.

18 Idem, In Istoria artelor plastice in Romdnia, 1, p. 355.

17 Grigore lonescu, Istoria arhitecturii in Romdnia, 1, p. 228.

'8 Dumitru Nastase, Despre spafiul funerar in arhitectura
moldoveneascd, in SCIA, seria arti plasticd, 14/2, 1967, p. 207.

Y1, p. 305, 306.

» Carmen Bogdan, Datarea zidirii monumentului de la
Balinegti sec. XV (opinii), In ,Monumente istorice si de arti‘,
XLVI/1, 1977, p. 69-74.

2 1. Zugrav, Biserica din Bdlinesti, in volumul colectiv
Monumente istorice bisericesti din Mitropolia Moldovei §i Sucevei,
lasi 1974, p. 129; V. Dragut, Arta goticd in Romdnia, Bucuresti,
1979,p. 172.

 Ion I. Solcanu, Représentations chorégraphiques dans la
peinture murale de la Moldavie et leur place dans I'iconographie
sud-est européenne (XVe-XVF siécles), in ,,Revue des études sud-
est européennes®, XIV/1, 1976, p. 50-51; idem, Biserica din
Balinegti: datarea constructiei yi a picturii interioare, in , Anuarul
Institutului de istorie §i arheologie «A.D. Xenopol», lasi (in
continuare AIIAI), XIX, 1982, p. 532-534.

2 Ibidem p. 534-535.

* Ibidem, p. 535-536.

** Asa cum rezultd din alte lucriri ale sale, cf. infia, p- 15.

* Loc. cit,, p. 536. Pentru datirile propuse pentru pictura
interioard de ceilalti partizani ai anului din pisanie, vezi: ibidem, p.
532; Corina Popa, Bdlinegti, Bucuresti, 1981, p- 35 sin. 51.
Pentru anul mortii Magdei, infra, p. 5-6.
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anul 1499 ,,nu e in concordantd cu caracteristicile monumentului, care-l plaseazd mai curdnd in prima
epoca de constructii bisericesti din timpul lui Stefan, pand in 149577, data din pisanie punind-o, la fel de
judicios, in legatura cu foarte importantul rol politic jucat atunci de logofatul Tautul in incheierea pacii cu
Polonia?. Utilizdnd si diferite alte indicii, autoarea considerd, in concluzie, ,,c@ biserica ar fi putut fi
construitd prin 1494-1495 si sfintitd in ziua sfintului de hram, in anul 1499, cum spune pisania™? si cd
pictura ei interioara ,,putea fi realizata intre 1500-1511, anul mortii logofatului™.

Printre indiciile de datare a constructiei, Corina Popa citeazi® unul dintr-o comunicare a mea®.
E vorba de discurile ceramice, foarte caracteristice pentru epoca lui Stefan cel Mare. Ca reguld generala,
aceste discuri sunt impodobite cu motive figurative si heraldice numai pana in 1493 (inclusiv). Incepand
de la Borzesti, biserica zidita in 1493-1494, figurilor fantastice li se substituie un decor mult mai simplu,
geometric, sau uneori vegetal, grupat in jurul unui buton central, iar vechile motive, depdsite, nu mai
sunt reluate decét in doud cazuri, la bisericile cu tendinte conservatoare de la Dorohoi §i Popauti-Botosani,
pentru ca, dupa 1496, sa dispard definitiv®. La Balinesti, motivele de pe discuri sunt figurative in
cvasitotalitatea lor, atdt pe corpul bisericii, cat §i pe tumm, dar, pe alocuri, in fauna fabuloasd se insinueaza
cite o ,,rozéd a vanturilor”. Putem deci considera ca aceste discuri preced pe cele de la Borzesti, spre care
fac tranzitia rarele piese geometrice.

Un ajutor esential pentru delimitarea cit mai exact posibild a datei la care a fost construiti biserica
din Balinesti ni-1 oferd formele si plastica ferestrelor ei. Aceste ferestre sunt de doua tipuri: cele ale
naosului sunt relativ mici, cu golul dreptunghiular, cuprins la exterior intr-un chenar de piatra profilata,
tot dreptunghiular, alcatuit din baghete incrucisate la colfurile superioare; la pronaos insa, ferestrele, mai
mari, in arc frint, sunt impartite in doud prin menouri, au chenarele mai bogat profilate prin toruri si
cavete, §i timpanele impodobite cu trilobi in piatra strapunsd. Ambele tipuri sunt curente in arhitectura
epocii lui Stefan cel Mare, dar nu se reintdlnesc aldturate, in aceleagi variante ca la Balinesti, decit
intr-una singura din ctitoriile pastrate ale domnului: la biserica Sf. foan a curtilor sale din Vaslui, ridicata
in anul 14903 Aceastd bisericd este prima la al cérei pronaos intilnim ferestrele mari in arc frant i
ultima la care ferestrele mici ale naosului au, atit rama, cat si golul, dreptunghiulare. Incepand din 1492,
de la biserica Sf. Gheorghe a curtilor domnesti din Harlau, golurile ferestrelor mici, cu chenare de baghete,
ale naosului vor fi pentru tot restul epocii lui Stefan cel Mare taiate la partea superioara in arc, mai Intii
ascutit, apoi rotunjit**, Considerand ci de la noile biserici domnesti de curte porneau in aceasta faza
modificarile stilistice general acceptate, vom conchide ca@ biserica din Balinesti a fost construita dupa cea
de la Vaslui, de la care a imprumutat ferestrele pronaosului, §i inainte de terminarea celei de la Harlau,
de la care n-a putut si le imprumute pe cele ale naosului, adicd in anii 1491-1492. Incercarea, ispititoare,
de a restringe la un singur an aceastd datare, imi pare, cel putin deocamdati, riscanta®. La fel aceea de
a preciza anul construirii turnului cu pridvor, multumindu-ne cu constatarea cd, aga cum o dovedeste
bogata sa podoaba de discuri, decorate ca si cele de pe corpul licasului, el i-a fost alipit foarte curdnd in
dreptul intrarii. Dar despre pridvorul bisericii din Balinesti va fi vorba §i mai departe.

Daca in 1499 intreg edificiul, impreund cu adaosul sau, era de cdfiva ani zidit §i decorat cu ocnife
si discuri la exterior, ce lucrdri se puteau sfirgi la biserica din Balinegti in ultima parte a acelui an ?

Am vazut cd pentru datarea picturii interioare a lacagsului s-a recurs la marturia tabloului votiv,
zugrivit, cvident, pe cind traia logofatul, portretizat acolo, adica pana in 1511, si dupa moartea copiilor
sdi ce lipsesc din grupul de familie al compozitiei. Ultimul, cronologic, dintre acestia ar fi fost o fata,
Magda, care ar fi murit la 29 septembrie 1500, dupa inscripfia de pe piatra ei funerard, ce se afld in
pronaosul bisericii*’. Tocmai vileatul datei este insd uzat gi Al. Lapedatu, citindu-l ,3u (7008 = 1500),
l-a insotit cu un semn de intrebare®®. Dar dacd prima cifrd, , 3 = 7000, e sigurd, a doua nu poate fi
reconstituitd ca H =8, ci e, foarte plauzibil, mai micd, anul fiind, in acest caz, 1493, daca nu 1495.

27 Corina Popa, op. cit. p. 35. ¥ Restaurarea bisericii — de fapt, reconstruirea ei pe
% Loc. cit,, cf. p. 9. fundatiile originare — Infaptuitd de Comisiunea Monumentelor
® Op. cit., p. 36. Istorice Intre cele doud razboaie, a putut reconstitui corect ferestrele,
:T Op. Cl:t., p. 37. datoriti elementelor originale regasite ale chenarelor lor. G. Bals,
“ Op. ¢, p. 36. y ) . ) op. cit.,, p. 65; Repertoriul Stefan cel Mare, p. 87 i fig. 52.

* Dumitru Nastase, O pisanie amdgitoare i un ctitor uitat, % Vezi si G. Baly, op. cit., p. 207-208.

comunicare prezentatd la sesiunea stiintificd aniversard a % Cf fnsi C .
. . . L L L - . Insa Carmen Bogdan, op. cit.
Institutului de Istoria Artei din Bucuresti, 12-14 iunie 1969 g op

: . . . - o 3 Al Lapedatu, op. cit., p. 215 gi fig. 6. Cf. supra, p. 4.
cf. t SCIA artd plasticd, 16/2, 1969, p. > ’ A >
(164)$_l mentiunea din SCIA, seria artd plasticd p # Al Lapedatu, Joc. cit., Cf. rezerva lui 1. R. Mircea, 1n

* Cf. G. Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare, p. 236. Repertoriul citat, p. 266, n. 1.
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Inspre aceleasi date ne conduce §i compararea pietrei de mormaént a Mggdei. cu 'altele, con.terr.lpordnev,
aflate in acelasi loc. In adevdr, omamentatia de pe lespedea ei are motive identice si ¢ aidoma ca stil §i factura.
cu aceea a surori ei Vasilca, moartd la 18 septembrie 1495%. Cele doud pietre alcdtuiesc o pereche, ca §i
cele — altfel impodobite, dar tot aga de asemdnitoare intre ele — a doi fii ai logofatului, Pe@ s TeodorT
morti in 1494%, Pietrele de mormant ale celor doud surori se deosebesc insa net de aceea a Mariei, mama Jui
Dragoti al Tautului, rdposatd la 23 martie 1499*. Lespedea funerara a Magdei nu ne poate deci ajuta la
datarea picturii de la Balinesti, ci numai, cel mult, la a zidirii bisericii®.

in schimb, tabloul ctitoricesc ne poate oferi alte, multe si deosebit de insemnate, informatii asupra
picturii murale a licasului in care se gaseste. Modelul bisericii din méinile marelui logofat Ion Tautul
[pl. II] reprezinti ctitoria sa, impreund cu turnul si pridvorul ei, evident cu infatisarea pe care o avea
aceasta atunci cind se executa pictura sa interioard. In limitele genului ei, imaginea este pe cit se poate
de exactd, iar fidelitatea cu care sunt reproduse detaliile, remarcabild (vezi, de pilda, soclul proeminent,
torul orizontal care desparte cele doud caturi ale tumului §i, mai ales, fereastra mare de la sud, cu cadrul
ei evazat, menoul median §i ornamentatia timpanului). Aspectul fatadelor reprodus de chivot nu este insa
cel avut la origine de corpul cladirii i de turn. Am spus ci biserica din Balinesti pastreaza urme ale unui
ansamblu de picturd ce-i acoperea odinioara exteriorul. Indeobste, specialistii sunt de acord ca acest
ansamblu aparfine vremii lui Petru Rares, Sorin Ulea atribuindu-1, mai strans, anilor 1535-1538%. Poate,
intr-o miasuri justificat, dar pentru noi, oricum, din picate, pentru a-i scoate la lumina decorul initial de
ocnite si discuri smalfuite, restaurarea modemnd a lacasului a decapat, aproape peste tot, tencuielile
exterioare, cu ce mai aveau din aceastd pictura. Pe fotografii mai vechi [fig. 1, 3], se vede insa limpede ca
ele astupau ocnitele mari, lasdnd la vedere numai sirul celor mici, de sus (tot tencuite insa). Doar pe
absida altarului fuseserd crutate si ocnifele mari, acolo potrivite pentru a adaposti chipuri sacre. In schimb,
pentru a obtine suprafetele intinse necesare desfasurdrii monumentalei compozitii a Judecatii de Apoi
(din care anumite portiuni se mai disting §i azi), pe contraabsida apuseand au fost acoperite ambele siruri
de ocnite. Cat despre discurile smaltuite, ele disparusera cu totul sub invelisul compact si neted de tencuiala.

Or, in imaginea ei din tabloul votiv [pl II ], biserica din Balinesti se infafiseaza asa cum ardta dupd ce
fusese acoperitd pe dinafard cu acest strat de preparatie a picturii ei exterioare. Intr-adevir, ca si in fotografiile
alaturate (din 1911, sau putin anterioare) [fig. /-3], ea nu are decét sirul de ocnife mici, iar fefele contraabsidei
sunt lipsite §i de acestea. Pe paramentele ei exterioare, vizibil tencuite, nu se zareste nici urma de disc ceramic.
Fatada sudica prezintd insa o zugraveald (in sens modern), trasata in subfiri linii albe si compusad din vrejuri,
grupate in cmpuri si brdie®. In chip traditional, pictarea unei biserici trebuind si inceapd, se intelege, cu
interiorul, ceea ce reproduce tabloul votiv sunt fatadele lacasului pregatite pentru a fi acoperite n continuare
cu ansamblul de fresce figurative din care a mai rdmas atit de pufin®.

Tot acest ansamblu [-au avut In vedere §i unele particularititi ale pisaniei care a pus atitea probleme.
Pisania de la Balinegti a atras atentia lui G. Bals* si prin chenarul ei proeminent. Evazat, alcatuit din
patru baghete profilate, puternic reliefate si incrucisate la colfuri, acest tip de cadru este exceptional
anterior. El este, Tnsa, caracteristic pentru bisericile pictate la exterior, unde straturile de mortar ale

¥ Al Lapedatu, op. cit., p. 215 si fig. 5.

“ Ibidem, p. 215 si fig. 3, 4.

A Ibidem, p. 215 si fig. 7. O notd asupra acestei rectificiri
pregiteste Stetan S. Gorovei.

2 E necesar s3 subliniez ¢ Magda nu figureazi in tabloul
votiv, numele de Médailina nefiind al ei, cum s-a crezut in unele
lucrari mai recente, ci al sotiei logofatului. In tablou sunt numai
trei copii, numiti deslusit prin inscriptii: Petrasco, Ion si Nastasia.

4 Sorin Ulea, Originea §i semnificafia ideologicd a picturii
exterioare moldovenegti, I, in SCIA, 10/1, 1963, p. 68
(Versiune franceza: L origine et la signification idéologique
de la peinture extérieure moldave, in ,Revue roumaine
d’histoire”, II/1, 1963). Voi cita versiunea romaneasci. Pentru
o alta datare, infra, p. 15.

* $i sus, printre girurile de discur, serpuieste o firava ornamentatie
vegetald zugriviti colorat, tencuita odati cu acestea. (Se vede putin §i
in detaliul de fatada relevat in culori, din Gr. Ionescu Istoria arhitecturii
in Romdnia, 1, pl. V.) Cf. infra, n. 108. Independent de mine, atit

6

aceste detalii ornamentale, cit si cel al vrejurilor de pe biserica din
tabloul votiv, au fost observate si de Paraschiva-Victoria Batariuc, de
la Muzeul National al Bucovinei, Suceava.

# La bisericile moldovencsti din timpul lui Stefan cel Mare si
din secolul XVI, stratul de tencuial pe care urma sa se agtearnd
pictura murald, interioard sau exterioard, era provizoriu zugravit
cu motive simple. Chiar la Bilinesti se vid in interior, sub stratul
de suport al frescelor figurative, imitatii de caramiz (G. Bals, op.
cit., p. 138). Acest gen de decoratic provizorie e curent §i, mai de
curdnd, au fost date la iveald asemenea cardmiz zugravite §i pe
fatadele bisericii Sf. Gheorghe din Suceava, ce fuseserd apoi
acopetite cu picturd propriu zisd. Cf. infra, n. 108. Cat despre
insagi pictura exterioard, ca §i la Balinegti §i pentru acelasi motiv,
€a Nu apare, pentru ¢ nu avea cum si apard, nici In imaginile
votive ale bisericilor din vremea lui Petru Rares — de pild4, Hu-
mor, sau Moldovita — zugravite atét pe dinduntru, cit gi pe dinafara,
dar Intotdeauna in aceeasi ordine, adici incepand din interior.

* Op. cit, p. 139.
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Pl I Biserica din Balinesti. Vedere sud (dup3 Corina Popa).
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Pl 11 Biserica din Bélinegti. Tabloul votiv. Detaliu, ctitorul §i imaginea bisericii (dupa Corina Popa).
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frescelor de pe fatade obligd la delimitarea si protejarea cimpului inscriptiei, precum si la punerea
lui in valoare pe vasta suprafatd multicolord si ,,istoriatd”. Pe deasupra, pisania de la Béilinegti mai
prezintd §i o particularitate, prin care e unicd in intreaga epocd de apogeu a arhitecturii moldovenesti: ea
nu este plasatd in vecindtatea intrarii, ci la o buna distantd de ea, inspre mijlocul fatadei sudice*, aici
fatadd principald. Ea trebuia deci si atragd atentia celor ce priveau, din curte, exteriorul pictat al bisericii.
Aceastd picturd nu trebuia agadar sd absoarbd, sau si minimalizeze, inscrisul de pe placa de piatrd. Dupd
cum s-a vizut, realizatorii Intregului program s-au straduit, dimpotriva, s atragd atentia asupra lui. $i nu
numai prin chenar §i amplasare: intr-una din fotografiile vechi reproduse [fig. 2], se mai pot vedea
fragmentar trei capete pictate, rimadsite ale unei scene cu caracter invocator, desigur o Rugéciune (Deisis),
elocvent zugrivitd exact sub pisanie®®. Dar, dacd e firesc ca toate aceste lucrdri sd fie puse in legiturd cu
anul din pisanie, tot spre 1499 ne indrumi, incd mai inaintea lor, unele modificari, neobservate pana
acum, suferite de pridvorul deschis al turnului clopotnita.

Fig. 1. Biserica din Bélinesti inainte de restaurare. Vedere sud (dupa N. Ghika-Budesti).

Accesul in acest gen de anexe ale bisericilor, vestibuluri deschise sau porsuri, se face, fie prin
toate cele trei arcade libere, fie prin una singurd, care atunci e cea centrald, din dreptul portalului, sau a
usii principale, a edificiului. Tot asa va fi dispus §i accesul in pridvoarele suprainiltate de clopotnite ale
bisericilor moldovenesti din secolul XVII*. La Balinesti-insd, in chip cu totul exceptional, intrarea in
prldvor e laterald, pe sub arcada sa rasdriteand, ca §i atunci cind s-a pictat tabloul votiv, pe care se vid
chiar i cele trei trepte ce urca i azi, la fel ca odinioars, alipite pe dungd de soclul fatadei meridionale,
spre aceastd largd deschidere [pl. II si fig. 2]. Celelalte doud arcade sunt imprejmuite cu o balustradd din

7 Loc. cit.; idem, Bisericile si mdnastirile moldovenegti din
veacurile al XVII-lea §i al XVIII-lea, Bucuresti, 1933, p. 24.

“8 Scene Deisis in legitura cu pisantile apar si in alte cazuri, in
Moldova. La Voronet, pe fatada sudic, pisania zugravita care
consemneaza opera de ctitor a lui Grigore Rogca (pridvorul gi
pictura exterioard) se invecineaza, atit cu chipul lui.Daniil Sihastru
- périnte spiritual §i intercesoral al s3u — si al lui Rogca insusi, ct
§i cu o Deisis, pictatd deasupra usii meridionale chiar a

pridvorului. Vezi Sorin Ulea, op. cit., 1, p. 86-88; 11, in SCIA,
seria artd plasticd, 19/1, 1972, p. 46—47. Mai ampla Deisis sub
care e pisania bisericii manastirii Secu (1602) apare astfel ca o
persistentd a unei lufigi tradifii moldovenesti (o reproducere la 1.
D. Stefﬁnescu op. air.,, Album, pl. XCIV ).

* Vezi G."Bals, stertule $i manasttrtle moldovenesti din
secolele al XVII-lea gi al XVIII-lea, passim.
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Fig. 2. Biserica din Balinesti

inainte de restaurare. Detaliu,

intrarea in pridvor §i pisania
(dupa N. Ghika-Budesti).

gresie cenusie, ca §i soclul, dar sculptatd gotic flamboiant, §i au pe partea dinduntru cite o bancd din
aceeasi piatrd. La nceput, intrarea se facea insd prin arcada centrald. Situatd, dupa regula generali,
frontal, in axul portalului, mai joasd si mai Ingustd decét cele laterale, aceastd arcadad se apropie mai mult
decit ele de proportiile unui gol de usd monumentala, iar fata In care se decupeazi a pridvorului, era clar
indicata drept ,,fatadd principald” a sa si de podoaba ei de discuri smiltuite, mult mai bogatd si mai
frumos rinduitd decat pe pirti [pl. I]. Foarte curdnd — inaintea zugrdvirii tabloului ctitoricesc — accesul a
fost insd mutat acolo unde e $i acum: pentru efectuarea acestei schimbaéri, blocurile soclului si ale elegantei
balustrade gotice au fost sectionate, apoi scoase din arcada rasdriteand si potrivite, cum s-a putut, pentru
a inchide partea de jos a golului arcadei centrale. Diferenta de dimensiuni si alte nepotriviri, mai marea
lor deteriorare (mai ales a soclului), datoratd mutarii, ,,lipitura” lor cu stalpii vechii intriri, se vad bine. La
fel, lucrul improvizat al bancii corespunzitoare. Iar fatd de schimbarea survenitd in functiile lor, arcadele
si-au pierdut cu totul simetria initiald: ampla deschidere a noii intréri are aceleasi proportii cu perechea ei,
inchisd jos, din fata ei, iar cele doud arcade marginite de balustrada sunt, una mare si alta mica.

Se stie cd pe bisericile moldovenesti din timpul lui Petru Rares, pictate la exterior, marea compozitie
reprezentnd Asediul Constantinopolului este, de reguld, zugravitd pe fatada sudicd, jos, la un’stat
de om, langd intrarea in pridvoarele cu mari arcade, inchise sau deschise. Cum Asediul ale cirui
urme le vedea Paul Henry la Bilinesti nu avea cum sé fie in altd parte’®, vom trage concluzia ci
intrarea pridvorului a fost mutatd tocmai in vederea zugrdvirii acestei scene-cheie in acelasi loc si,

49Vezi nota urmaitoare §i infra, p. 15 i n. 86.
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ca intotdeauna, sub Acatistul Maicii Domnului, ilustrat pand sus, pe suprafata cdstigatd prin tencuirea
vechii decoratii®. Se intelege, un ,loc de priveald” a intregului zid acoperit cu fresce, dar §i a pisaniei
din mijlocul sdu, era insusi spatiul pridvorului, cu béancile sale de piatrd, iar pentru acest scop, marea
arcadid a noii intrari era cum nu se poate mai potrivita.

Rezultd indestul din cele de mai sus ci lucririle de ,,sdvarsire” din 1499 la care se referd pisania,
n-au cum privi decét remanierea pridvorului, intregiti de tencuirea pe dinafard a intregului edificiu, tot
atunci, sau, oricum, in continuare. Nu e nevoie s-o mai spun, scopul final al acestor operatii era realizarea
picturii exterioare figurative a licasului. Intemeiati pe cercetarea ficutd, si vedem deci cum se desfasoara
scenariul lor, pand la obtinerea rezultatului agteptat.

Pe la, sau cétre, Inceputul anului 1499, s-a luat hotdrérea ca biserica din Bélinesti si fie zugradvita,
atit pe dinduntru, cit gi pe dinafard. Decorarea interiorului unui licas de cult cu un ansamblu de

Fig. 3. Biserica din Bilinesti inainte de restaurare. Vedere nord (dupa N. Ghika-Budegti).

picturd murald era un lucru destul de obignuit §i, oricum, normal la acea vreme. Din cite stim, nu insa,
cel putin pand pe atunci, §i aceea a exteriorului sdu. Totusi, pentru a crea suportul de tencuieli necesar
tocmai acestei picturi exterioare, Tdutul nu sovdie si sacrifice decorul plastic si ceramic al fatadelor
ctitoriei sale, decor de calitatea artisticd si ,,efectul” cdruia nu putea fi decAt mandru®'. Introducerea la
aceastd operatie o face, in 1499, remanierea pridvorului deschis, atit de recent adiugat, modificare urmarind
atdt de recent si pund 1n evidentd §i valoare pictura principalei fatade a bisericii, cea meridionala. Adaptarea
stricd insd simetria initiald §i dduneazd podoabei in piatrd cioplitd $i sculptatd a luxosului si elegantului

* Dupi P. Henry, Monumentele..., p. 217, Asediul era in *! Discurile originale au fost in mare parte inlocuite de restaurare

registrul inferior al /mnului Acatist, pe fatada sud. ‘]7‘31 C?Eiiv_ alezcegror culori lasa de dorit. Vezi Corina Popa, op. cit., p.
—14 5in. 26.
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pridvor, unic in arhitectura religioasa moldoveneascd a epocii, ca s& nu mai vorbesc de frapanta sa
ornamentatie ceramicd, tencuitd odatd cu restul. . . o

Pisania poate astfel consemna simbolic ,,sdvargirea” lacasului de ziua hramulu} sau”dm anul
1499 si ¢ asezata central, tot pe fatada sudicd, pentru a atrage luarea aminte asupra Pl(it}ll‘ll ce o va
inconjura si asupra legiturii acesteia cu ctitorul si cu ruga pe care o inalta prin ca. Mai intdi, vor fi insa
acoperiti cu fresce peretii interiori, apoi cei exteriori, in continuare, o intarziere, sau o amanare, nefiind
de conceput dupi atit de importantele i de promptele preparative facute in acest scop. o ]

Tot pisania ne spune si cui a incredintat Ion Tautul raspunderea tuturor acestor lucrari: lui Dragota
,Tautulovici” al carui nume e inscris laturalnic pe chenarul ei*?. Ruda foarte apropiata a ctitorului, Dragota
apare de doud ori in 1497, ca pisar, In acte emise de Stefan cel Mare, unde e mentionat, ca mare logofat,
si Ton Tautul®®. In biserica din Balinesti existd piatra de mormént a fiului sdu ,,Teodor al lui Dragota
pisarul”, mort, s-ar parea cel tarziu in 1491%, si cea, amintitd aici, pusa de el mamei sale ,,cneaghina
Maria”, care ,,s-a prestavit’ chiar in 1499; la 23 martie®.

Lisand la o parte diverse alte ipoteze care s-au cladit cu privire la Dragotd®’, nu vad ce altceva ar
fi indreptatit addugarea numelui sdu pe marginea pisaniei de la Balinesti, decét rolul sau de ispravnic, sau
pristav — de ,,responsabil” — al lucririlor menite si dea o noud inftisare ctitoriei rubedeniei sale, logofatul
Tautul. Aceastd explicatie este intaritd de insdsi amplasarea acestui adaos. In loc sd-1 inscrie dupa sfargitul
textului pisaniei, pe partea din launtru, netedd si intinsa, parcd anume potrivitd, a baghetei inferioare a
cadrului, Dragota si-a suit numele pe o bagheta laterald, intr-un loc inadecvat, pe un ingust camp vertical,
unde n-a incaput decét rupt in trei [fig. 4]. Aceastd alegere, altfel inexplicabila, se ldmureste insa prin
faptul ca acolo el se afld exact in dreptul numelui ctitorului si, totodatd, pe fata din afara, dinspre noua
picturd, a cadrului: in acest fel simbolic, Dragotd ,,al Tautului’ aratd deci el insusi cd a fost ispravnicul
picturii exterioare ctitorite de lon Tautul®’.

,,Cazul” bisericii din Bilinesti isi aruncd din plin lumina asupra schimbarilor radicale pe care le
prezintd, fatd de perioada precedents, fatadele bisericilor moldovenesti zidite dupa 1499, pana la moartea
lui Stefan cel Mare. Patru la numar, trei dintre ele sunt ctitorii domnesti (Volovat, Dobrovat, Reuseni), iar
una e ridicata de Luca Arbure, la curtile sale din satul ce-i poarta azi numele. La aceste biserici, dispare
brusc orice decor exterior aparent (caramizi §i, mai ales, discuri smaltfuite) si este redus sau chiar eliminat
sistemul de ocnite si firide oarbe, nelipsit pdna atunci din plastica de detaliu a fatadelor. Pe buna dreptate,
asemenea transformari duc indatd cu gindul la pictura exterioara.

Articolul de fata nu-si propune insa sd studieze acest ultim grup de monumente religioase ale
epocii lui $tefan cel Mare si singurul dintre ele care intereseazad aici e biserica din Volovit. Prima,
cronologic, din tot grupul, aceasta este, intr-adevir, ridicatid de $tefan cel Mare pe cind se consumau si se
incheiau marile schimbari de la Balinesti. Conform pisaniei sale, zidirea lacasului a inceput in 1500 — deci de
indata ce ,s-a sfargit” in felul ardtat biserica din Balinesti — si s-a incheiat dupd mai mult de doi ani (de fapt,
dupd trei sezoane de lucru), la 14 septembrie 1502%%. Despre biserica din Volovat s-a spus mereu — pe
bund dreptate, de altfel — ci reia tipul longitudinal, ,,arhaic”, de constructie religioasd, depasit de evolutia
arhitecturii moldovenesti. Tnsd, in mai simplu decét la Bilinesti, acest tip este comun ambelor edificii, iar
ce nu s-a spus e ca la Volovit megterii sunt departe de a se¢ multumi sa aplice solutii verificate, copiind,
mai mult sau mai putin mecanic, exemplare anterioare. Dimpotriva, ei ridicd cea mai mare dintre bisericile
compuse din naos si pronaos ale epocii lui Stefan, crescind indltimea cladirii i distantdndu-i considerabil
zidurile laterale, daca nu md ingel pand la o largime pe care nu o atinsesera incd, pentru a aseza deasupra

2 Supra, p. 3. ristav sensul real de , supraveghetor (.. .) care are grija conducerii
¥ £ g1

“*loan Bogdan, Documentele lui Stefan cel Mare, 11, Bucuregsti,
1913, p. 104, 111.

™ Al Lapedatu, op. cit., p. 217. Inscriplia sc pastreazi doar
[ragmentar, dar Torga citisc pe ea leatul 6..., deci maximum
6999 = 1491, cf. Carmen Bogdan, op. cit., p. 69. CE. si Repertoriul
citat, (traducere mai corectd decit la Lapedatu).

** Al. Lapedatu, op. cit., p. 215-217.

% Pentru care, vezi Corina Popa, op. cit., p. 36.

" Nume de ispravnici pe pisanii, gisim in Moldova In
secolul XVI: in 15421550, pe episcopul Macarie, cronicarul,
la biserica episcopald din Roman i, in 1547, la Voronet, pe
»Marcu pristavul” mitropolitului Grigore Rogca. Vezi G. Bals,
Bisericile i mandstirile moldovenegti din veacul al XVI-lea,
in BCMI, XXI, 1928, p. 320, unde, impotriva unor supozitii
mai vechi, ¢ Marcu ar {i fost zugrav, se di termenului de
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administrative a lucrdrilor, a procurdrii materialelor, a aducerii
zidarilor, Ingrjind de ce le trebuic...”. leromonahul Visarion,
cgumen §i pristav la Sucevita, ¢ amintit ca atare intr-o Insemnare
pe un manuscris, datatd 22 iulie 1596. Victor Bratulescu, Piciura
Sucevifei §i datarea ei, in ,Mitropolia Moldovei §i Sucevei”,
XL/5-6, 1964, p. 224 §i 227-228. Pe o pisanie, un alt pristav
apare in 1642 la minastirca Pangirati — Andonie de la Bisericani,
ale carui rosturi sunt acum indicate, in sensul aratat de G. Balg
(op. cit., p. 180). Desigur si egumenii numiti in unele pisanii din
secotul XVI, fard altd specificare, dar uneori portretizati, au
indeplinit acelasi rol.

# .. s-a Inceput in... 7008 < = 1500 > si s-a sfarsit in...
7010 <=1502> ... septembrie 14.” Repertoriul Stefan cel Mare,
p- 183. Data terminirii inchide acelasi simbol ca la Bilinesti: e
ziva hramului bisericii, Indltarea Sfintei Cruci.
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Fig. 4. Biserica din Bilinesti. Pisania. Detaliu, bagheta laterald cu numele lui
Dragota al Tautului.

Fig. 5. Biserica din Balinesti. Pictura exterioard. Detaliu, Maica Domnului cu Isus pe piept
(in axul absidei altarului).

11
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leaganul cu cea mai mare deschidere din arhitectura ecleziasticd a Moldovei. Aceasta marire a desphideri@
a fost realizatd cu ajutorul unui ingenios sistem de sustinere §i descdrcare a dublourilor leaganului — mai
numeroase ca oriunde — prin console plasate in capul pilagtrilor laterali, caracteristici tipului. Inovatie
mai la indeman3, zidurile au fost intirite la exterior, ca masurd de prevedere, cu contraforturi, absente la
bisericile moldovenesti anterioare de plan longitudinal simplu.

Odati ce acoperirea cu pictura figurativa a fatadelor unei biserici necesitase sacrificarea intregului
lor decor ceramic si, in buna parte, a celui plastic, fireste cd primul va lipsi cu totul, iar al doilea va suferi
modificiri adecvate la urmitoarea bisericd nou ziditd, daca aceasta va fi destinata ab initio sa fie zugravita
si pe dinafard. Or urmitoarea biserica este cea din Volovit [fig. 6, 7], ale carei fatade, cu adevarat, in afard de
brusca suprimare a ceramicii smaltuite, au mai suferit, tot brusc, §i urmatoarele schimbari fata de exteriorul
bisericilor de dinaintea ei:

Ocnitele au fost sensibil micsorate §i cele douad siruri ale lor impinse putin mai sus, pe portiunea
cliberatd prin disparitia discurilor, lasand sub ele intinse suprafete goale®®; §i soclul a disparut, ceea ce
mareste incd intinderea lor; absida [fig. 7] a devenit semicilindrici si pe dinafara, pierzandu-gi, in plus, si
inaltele firide oarbe, cu ingustele lor lezene; sub ocnite au fost deci cu-grija indepartate toate accidentele
de nivel de pe fata ei, ramasa astfel curbi gi neteda, tdiatd doar de o ingustd ferestruica. Neted si intins a
devenit si zidul apusean [fig. 6], de pe care portalul a fost ,,transferat” pe fatada sudici, in locul pe care-l ocupa,
de obicei, pana atunci, rimindnd doar golul unei ferestre, mai mici decat la pronaosurile precedente.

Ne aflam, hotarét, in fafa unei schimbari totale a conceptiei asupra fatadelor, schimbare dictata
de programul acoperirii lor cu aceeasi zugraveald ca la Balinesti, §i care nu ¢ decit ceea ce numim,
pentru mai tirziu, pictura exterioard moldoveneasca’®,

Dupa o péarere general acceptatd pana in 1972, pictura exterioard a bisericilor moldovenesti si
are inceputurile in prima domnie a lui Petru Rareg (1527-1538). Cel mai important cercetator al acestui
fenomen artistic, Sorin Ulea, afirmase chiar, in cdteva rdnduri, ca el aparuse dintr-o data, in 1530, din
initiativa acestui voievod, la biserica Sf. Gheorghe a curtilor domnesti din Hérlau, ridicata de Stefan cel
Mare in 1492%, Sorin Ulea i§i va argumenta intr-un amanunfit studiu iconografic aceeasi opinie, mai
tArziu, in 1984, sustindnd chiar ca insasi ideea acestei picturi apartine lui Petru Rareg®.

Intre timp, datarea in 1530 si, in general, pe vremea lui Petru Rares, a inceputurilor in cauza,
fusese insid contestati. Inci mai dinainte, unii cercetitori i§i exprimaseri — mai mult sau mai putin in
fugd — parerea ca pictura exterioard moldoveneascd, aga cum o cunoagtem din monumentele ei ,clasice”,
si-ar avea punctul de plecare, sau, mai degraba, premizele, in unele crampeie izolate de fresca, decora-
tive (bandouri, etc.) sau figurative (busturi de sfinti In ocnife), pe care le-au banuit a apartine epocii lui
Stefan cel Mare . In 1972, a fost insd pentru intdia oard sustinuti pirerea ci ,,in jurul anului 1530
trecusera ca la trei decenii de la aparitia primelor ansambluri de picturd exterioara moldoveneasca’.
Aceasta noua §i, pe atunci, mai mult decat surprinzatoare, datare, aparfine autorului rdndurilor de fata®',
care a reluat, dezvoltind-o, argumentarea ei, Intr-o lucrare redactata un an mai tarziu si publicata in
1976, Inci de la primul studiu, pirerea mea in aceasti privin{i era limpede formulati de pasajul urmator:
»pictura exterioara moldoveneascd n-a aparut pe timpul lui Petru Rares, formele imuabile, grandoarea,
calitatea decorativa §i extraordinara rezistenta tehnicd pe care i le cunoastem fiind — cum e si firesc -
rodul unei evolutii §i al unor experimente pe care timpul le-a sacrificat (s-ar putea ca nu total si ca
cercetarea atenta a resturilor de tencuiald veche, pictatd sau nu — cita a scipat nedecapati de restaurarile
modemne — sa dea rezultate surprinzitoare). Au ramas insa fatadele bisericilor care renuntd brusc si fara
intoarcere la traditionala stralucire a ceramicii zmélfuite §i elimina sau reorganizeaza tot atat de traditionalul
sistem de ocnite si arcade oarbe, pentru a crea cit mai mari suprafete netede, pe intinsul cirora sa poati
fi agternut noul decor de zugraveald iconografici (adaptat concomitent §i la fatadele unor licasuri mai

™ Pe fatada nordici se vede azi doar rindul de ocnite mari. “ Idem, La peinture extérieure moldave: o, quand et com-
Trebuie insa spus ¢a tencuiala actuali de la partea de sus a zidurilor ment est-elle apparue ?, In ,Revue roumaine d’histoire”, XXII1/4,
(cuprinzand ocnitele) e moderna. 1984, p. 285-311, 5 fig. ’

*¥ Sub ocnite, singurele accidente pe suprafetele zidurilor sunt % Cf. infra, p. 17 sin. 108.

create de contraforturi, socotite cu rol static §i subliniind totodati
inrudirea cu bazilica invecinati a Radautilor. Dar, pe de o parte, aceste
elemente de sprijin vor fi folosite §i la ctitorii ale lut Petru Rares,
zugravite pe dinalar, pe de alta, In anul termindrii Volovatului se va

¢ D. Nastase, Ideea imperiald in Tdrile Romdne. Geneza si
evolutia ei in raport cu vechea artd roméneascd (secolele X1V
XVi), ,.Fondation Européenne Dragan”, 9, Atena, 1972, p. 8-9 si

imagina solutia pentru ca biserica Arbure si se poati lipsi de ele. Am n 1632’ P 24_2,6', . L, . , e
socolit necesara aceasta observatie, dar trebuie s3 ne oprim la ca, Idem, L hertfage tmpertalbyzarzttn dans I'art et 'histoire
pentru a nu depdsi limitele pe care ni le-am fixat. des pays roumains, Milano, 1976, p. 5-10. Pentru data

% Vezi, mai ales, Sorin Ulea, Originea gi semnificafia redactrii ei §i pentru conferinta tinutala 1 martie 1973 pe care
ideologica..., 1, p. 90. o dezvoltd, ibidem, Avertissement i p. 51.
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Fig. 7. Biserica din Volovit. Absida.
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vechi). Aceastd schimbare este initiatd la Volovat si exemplul ei devine lege pentru aproape intfeg veac.1'11 a!
XVI-lea.”®. In lucrarea urmitoare, o analizi a evolutiei decorului fatadelor in arhitectura religioasa a epocii lu!
Stefan cel Mare ducea la aceleasi concluzii, permitindu-mi de asemenea sa subliniez faptul ca rifiicarea AVolovép.ﬂ.m
presupune existenfa in Moldova a unor ansambluri premergatoare de pictura exterioara i sa.ﬁxez 1nceputur11§
acesteia la anii 1498—1500%, Tot acolo faiceam precizarea ci cel putin temele principale ale primelor gnsamblun
vor fi acelea pe care le vom intalni apoi, pe vremea lui Petru Rares®. in sfarsit, in ambele lllcr&n atrageam
atentia asupra posibilititii ca din aceastd fazi a inceputurilor s fi rimas unele urme de pictura®. .

Autorii unor lucrdri publicate ulterior, au ajuns si ei la rezultate similare, sau foarte apropiate,
care coroboreazi sau confirma tezele de mai sus, addugindu-le si unele elemente noi.

Existenta la mandstirea Probota a unei biserici ctitorite de $tefan cel Mare, azi total ruinate,
era cunoscutd mai de mult?’. Facand sipiaturi la ruinele ,,Probotei vechi”, arheologii Lia Batrdna si
Adrian Bitrana au identificat, in adevair, resturile unei biserici ridicate de Stefan cel Mare, dupd
parerea lor in cursul primilor sdi 10 ani de domnie (,,Probota I”), prabusite insa repede si refacute tot
de el, dupa 1490 (,,Probota II”), si acest lacas ,,cdznd” la rdndul sau in destul de scurtd vreme®. La
ambele monumente, sapaturile au dat la iveald cdte un mic fragment de pictura exterioara, de crezut
iconografica, despre care nu existd nici un altfel de indiciu®, dar, de la care pornind, autorii incearca
unele generalizari privind zugrdvirea pe dinafard a bisericilor lui Stefan cel Mare™. Oricum, aceste
marturii probeazd existenta, pe fatadele unora dintre ele, a unor elemente contemporane de decor
figurativ pictat, mai intins sau mai restrans’'.

Din 1978, problema inceputurilor picturii exterioare moldovenesti a fost reluata de Ion Solcanu™.
Citind prima dintre lucrdrile in care abordasem aceeasi tema”™, I. Solcanu™ adoptd parerile mele, formulate
acolo, asupra ei, dezvoltdnd chiar, analitic, unele din argumentele avansate in sprijinul lor’>. Mai cu seama
insa, ceea ce le adauga nou si valoros, sunt re-datdrile ansamblului de picturd al bisericii Arbure i, in subsidiar,
dar nu mai putin important, a picturii exterioare de la Balinesti. Anterior, istoricii artei noastre medievale
admiteau, fard obiectii, cd exteriorul bisericii Arbure a fost pictat in 1541, de o echipa condusd de Dragosin,
sau Dragos, ,,fiul popii Coman din lasi”. Dupa unii dintre cercetitorii problemei, §i pictura interioard a licasului
se datora aceluiasi zugrav si atelierului sdu, dupa altd parere ea fiind insd mai veche’. Numele pictorului si

¢ Ideea imperiald in Tdrile Romdne.. ., p. 25-26.

L héritage impérial byzantin..., p. 5-8.

 Ibidem, p. 8.

8 Jdeea imperiald..., p. 25 (vezi pasajul reprodus aici);
L héritage.. ., p. 5.

7 Corina Nicolescu si Florentina Jipescu, Din trecutul
mdndstirii Probota, in SCIA, 1II/1-2, 1956, p. 292-298. Cf.
nota urmatoare.

¢ Lia Batrana §i Adrian Bétrana, O primd ctitorie §i necropold
voievodald datoratd i Stefan cel Mare: mdndstirea Probota, in
SCIA, seria Artd plasticd, 24,1977, vezi p. 207 sq. Pentru istoricul
si bibliografia anterioari a problemei, loc. cit., p. 207-208.

@ Ibidem, p. 212-213 (,ProbotaI™), 223-224 (,Probota I1").

" [bidem, p. 219-221.

" CI. mai sus §i infra, p. 17 §in. 108, Se citeazi §i studiul meu
Ideea imperiald in tdrile romdne..., dar numai pentru a se arita
ci, ,.desi acesta [ = D. Nastase] accepta [sic!] ideea aparitiei picturii
extlerioare moldovenesti. .. ctre sfargitul domniei lui Stefan cel
Mare”, autorii 1§i manifestd, cum spun, ,.cu privire la restul
interpretérilor continute. .. o seric de rezerve pe care le vom exprima
cu alt prilej” (ibidem, n. 74), ce insi nu s-a ivit incd. Pentru
fragmentele de picturd exterioara de la Probota veche, cf. si V.
Drégut, Pictura murald din Moldova. Sec. XV-XVI. .., Bucuresti,
1982, p. 11 sin. 36, 37, p. 22 sin. 83.

™ Yon Solcanu, Realizdri artistice, in volumul colectiv Petru
Rarey, redactor coordonator Leon $imanschi, Bucuresti, 1978,
p. 304-306; idem, Datarea ansamblului de picturd de la
biserica Arbure 1l — Pictura exterioard. Inceputurile picturii
exteriogre din Moldova, in AIIAJ, XVIII, 1981, p. 167-181
(cu rezumat francez). Versiune englezi prescurtati, Beginnings
of Exterior Painting in Moldavia, in ,Nouvelles études
d’histoire”, VI/1, 1980, p. 175-190. Voi cita versiunea romana,
completd (in continuare, Arbure IT).

™ D. Nastase, Ideea imperiald..., n. 13, p. 24-26.
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7 Realizéri.. ., p. 305, n. 25.

 Cum ar fi acela al evolutiei anterioare §i experimentelor
necesare pentru a se ajunge la ,,formele imuabile, grandoarea,
calitatea decorativi si extraordinara rezistenta tchnica pe care i le
cunoagtem” picturii exterioare, D. Nastase, supra, p. 12; vezi si
idem, L héritage. .., p.5:,,... laconception grandiosc dont reléve
cette peinture, son décorativisme, ses formes immuables
correspondant & une iconographic fixe, supposent une évolution,
qui est précisément celle parcourue par I’art moldave, et tout
particulierement par la peinture (...), du temps d’Etienne le Grand
a celui de Pierre Rares. Par ailleurs, 1’extraordinaire résistance
technique — qui a frappé tout le monde - des ensembles conservés
de ’epoque de ce dernier, 2 une explication trés simple: elle est,
comme de juste, le fruit d’amélioration répétées, d’expériences
que le temps a sacrifiées” (peut-étre pas totalement)”. CF. L.
Solcanu, Realizdri..., loc. cit., reluat In idem, Arbure 11, p. 168.

Desi se declari de acord cu argumentele §i observatiile mele,
I. Solcanu califica totusi datarea ce se sprijind pe ele doar drept
ipotezd de lucru (Realizari. .., p. 305, n. 25). Argumentarea acestei
datéri contine insi elementele esentiale ale unei demonstratii, ale
cérei concluzii sunt categorice din 1972. E drept cd acest caracter
de demonstratie e accentuat §i incd dezvoltat In lucrarea urmdtoare,
care nu mai ingaduie oricum o asemenea calificare, dar care, pe
acele vremuri, nu i-a putut fi accesibild autorului. Un studiu de
mai mari dimensiuni, intitulat Geneza picturii exterioare
moldovenegti, pe care 1l redactasem intr-o prima forma, incheiati
in 1972, a fost comunicat directiei de atunci a Institutului de
istoria artei din Bucuresti. El contine o lunga si complexi
argumentare analiticd a acelecasi datéri, argumentare ce ar trebui,
fireste, adusi la zi, dar careriimane valabili in punctele ei principale,
prezentate pe scurt in lucrarile publicate.

"¢ Pentru precizin, vezi I. Solcanu, Datarea ansamblului de
picturd de la biserica Arbure (I). Pictura interioard, in AIIA]
XII, 1975, p. 35-37.
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data de 1541 erau consemnate de o inscriptie zugravitd in glaful ugii dintre pronaos §i naos (azi §tearsa, dar
pastratd intr-o bund fotografie), publicatd de Vasile Grecu in 19247, Reluéind lectura inscriptiei §i confruntéind-o
cu examinarea atentd a unor refaceri partiale ale portretelor ctitoricegti (cel votiv si cel funerar) si ale unor
chipuri sacre din interior, I. Solcanu a demonstrat ¢ (lecfiunea sa) ,,Dragosin zugrav, fiul lui pan Coman din
lagi”, e doar autorul acelor refaceri — putine si bine delimitate —, efectuate in 1541, dar nicidecum al picturii
murale, interioare sau exterioare, a bisericii’®. Ansamblul de picturd de la Arbure e deci oricum anterior acestel
date si, dupa opinia aceluiasi cercetator, el a fost executat indatd dupa construirea monumentului (ridicat in
1502), interiorul fiind zugravit in 1503—-15047, iar exteriorul imediat dupa aceea®. Rezervindu-mi dreptul sd
reiau cu alt prilej in discutie aceastd datare, voi retine acum doar faptul, privind direct subiectul nostru, ca L.
Solcanu pune in legaturd pictura exterioard de la Arbure cu cea de la Balinesti, pe care o socoate executata
odatd cu cea interioard, ,,in primul deceniu al secolului al XVI-lea”, perioada in care, dupa parerea sa, aceste
doud ansambluri ,,isi disputd intdictatea™'. Cel putin in ce priveste Balinestii, rezultatele cercetirii de fata
confirma pe deplin aceastd opinie i, in plus, tind sa arate ca intdietatea disputatd revine ctitoriei logofatului
Tautul’?. Pe un plan mai larg, mai general, aceleagi rezultate implinesc peste asteptari si fara putinta de tagada,
speranfa, pe care mi-o exprimasem inca mai dinainte, n posibilitatea de a se fi salvat unele urme din ansamblurile
de picturd exterioara dinspre sfarsitul domniei lui $tefan cel Mare®,

La Balinesti, asa cum mai existd, sau sunt atestate, aceste urme permit identificarea urmatoarelor
teme iconografice si a dispozitiei lor®:

1. Rugdciunea tuturor sfinfilor, pe absida altarului. Se mai disting siluetele sfinfilor. in ax, deasupra
ferestrei, Maica Domnului cu Isus pe piept (Platitera)®*; ambii au nimburi in relief [fig. 5], care apar
si In pictura interioard. Pe acelagi spatiu pare a se da o pondere mai mare anumitor figuri sacre (ca
Sf. Nicolae, patronul lacasului i arhanghelul Mihail), zugrivite in ocnitele mari, pdstrate numai
acolo, se vede 1n acest scop.

2. Imnul Acatist, pe fatada de sud®, cu Asediul Constantinopolului in partea de jos, langa intrarea
in pridvorul deschis®.

3. Deisis, destul de mare, pe aceeasi fatada, dedesubtul pisaniei.

4. Judecata de Apoi, acoperind contraabsida apuseand. Printre damnati, 1. D. Stefanescu semnala
,les groupes des Juifs et des Latins™,

5. Serafimi $1 heruvimi, vizibili inca In cédteva ocnife mici.

Din cele cinci teme principale ale picturii exterioare moldovenesti (Imnul Acatist, Asediul
Constantinopolului, Judecata de Apoi, Arborele lui leseu, Rugdciunea tuturor sfintilor [,,Marea rugaciune a
absidelor”])*®, nu lipseste din aceasta lista decdt Arborele lui leseu. Prezenta celorlalte teme de capetenie si
faptul ca Arborele ¢ nelipsit din toate ansamblurile pastrate, dovedesc insa ca el a existat st la Balinesti, plauzibil
pe intinsa fatadd nordica®. Serafimii si heruvimii ocupa si ei locurile lor obignuite, iar variante ale Rugaciunii
de sub pisanie vor apare §i mai tarziu, in amplasari corespunzatoare. Nu Incape indoiala cé alte teme importante,
ce revin sistematic in cazurile cunoscute®®, completau pe cele relevate. Ce ne intereseazi este insd faptul ca

" V. Grecu, Eine Belagerung Konstantinopels in der
rumdnischen Kirchenmalerei, in , Byzantion”, 1, 1924, p. 282,

" 1. Solcanu, op. cit., p. 37 sq.

" Ibidem, p. 50--51.

80 ... Decorarea futadelor acestei biserici [Arbure] s-a
realizat imediar dupd pictarea interiorului, adicd dupd 1504”.
Idem, Arburell, p. 179 (sublinierca autorului); ¢f. p. 175. Inci in
incheierea articolului siu asupra picturii interioare de la Arbure, 1.
Solcanu nota ci rezultatele cercetarii intreprinse acolo deschid ,,0
noud perspectivd asupra datdrii picturii exterioare de la biserica
Arbure” (Datarea... Arbure (1). Pictura interioard, p. 53).

8 Idem, Arbure 11, p. 180. Cf. tabelul de la p. 172~173 si
passim, apropieri intre cele doud ansambluri.

2 Ct. supra, p. 9-10 Biserica Arbure a fost zidit3 intre 2 aprilie gi
29 august (ziua, iardsi simbolicd, a hramului) 1502 (vez traducerea
pisaniei la G. Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare, p. 117), nu 1503,
cum s-a trecut din greseald in Repertoriul Stefan cel Mare, p. 184 si,
de acolo, in alte publicatii. Arcosoliul mormintelor ctitoricesti a fost
insd instalat in pronaos In aprilie 1503 (Repertoriul citat, p . 269-270).

® Vezi supra, p. 12, 14. .

Intr-o comunicare cu titlul Mdrturia lui Dosoftei despre
zugraveala pe din afard a bisericilor lui Stefan cel Mare,
prezentatd la simpozionul ,,Stefan cel Mare”, lagi 16~17 aprilie

1992, Petre S. Nasturel releva o expresie sugestiva din Cronicain -

versuri Domnii Tdrii Moldovei a mitropolitului Dosoftei, dupa
care ,,Stefan acel Bun” ,,lui Hristos silage au ficut”, biserici
zugrivite de dau strilucoare™: sprijinit §i pe alte documente, autorul
aratd cd aceastd ,strilucoare” nu putea veni decat de la pictura
exterioard cu care i5i Inzestrase Stefan lacasurile ctitorite de el.

% Cf. 51 L. Solcanu, Arbure II, p. 171-173, tabelul nr. 2.

%2 Corina Popa, op. cit., p. 26, care observa §i cd ,apare aici o
deplind concordanti intre logica decorului interjor $i a celui exterior”.

8 P. Henry, Quelques notes sur la représentation de l’Hymne
Akathiste dans la peinture murale extérieure de Bukovine, in
,Mélanges”, Bibliothéque de I’Institut francais de hautes études
en Roumanie, 1928, p. 34; idem, Monumentele...,p. 217.

8 Ibidem, p. 217, 219.

1. D. Stefdnescu, Eglise de Bdlinegti, p. 24.

#® Sorin Ulea, Originea §i semnificafia.. ., 1, p. 69, sq.; 11, p. 37.

8 Cf. I. Solcanu, 4rbure 11, p. 179-180 si tabel 2, care se
intemeiaza §i pe prezenta, ulterior, a acestei teme pe aceeasi fatada,
la Homor, ctitorie tot boiereasca.

% Pentru Parabola fiului risipitor §i Vamile Vizduhului, vezi
Sorin Ulea, in lucririle sale asupra picturii exterioare moldovenegti,
in ultimul rind in La peinture extérieure moldave: ou, quand et
comment..., p. 293-294; cf. I. Solcanu, Arbure II, p. 178-179.
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pictura exterioard de la Balincsti acoperea in intregime fafadele bisericii, fiind executata pe 0 p_repara;.ie de
tencuiald agternutd cu grija in acest scop pe toatd suprafata lor, si ca ea cuprindea temele principale si alte
elemente iconografice caracteristice ansamblurilor moldovenesti de acest gen.

Nu insi o bisericd boiereascd, fie i a primului dregdtor al farii, ne-am agtepta sa introduca o
inovatie de talia picturii exterioarc®. Asa cum Luca Arbure isi ridica tot atunci ctitoria ,,cu sprijinul”
domnului siu®2, si asa cum va face mai tirziu marele logofat Teodor Bubuiog cu Petru Rares®, logofatul
Tautul nu putea in aceastd privintd decat sd urmeze pilda, sau cel mult, sd se alature initiativei lui Stefan
cel Mare. Acesta din urmd pare a fi fost si cazul. E adevarat ca hotdrrea de a ridica biserica din Volovat,
cu exteriorul intru totul pregatit pentru a primi noua §i somptuoasa podoabd, presupune si ea preexistenfa
unuia sau mai multor modele domnesti. Totusi, pictura exterioard n-a putut fi executatd la Balinesti decat
concomitent, sau aproape, cu acestea. $i iatd de ce:

In arhitectura religioasd a epocii lui Stefan cel Mare, pana in 1498 decoratia fatadelor era obtinuta,
in forma sa cea mai evoluatd, din imbinarea elementului plastic, inalte firide oarbe §i ocnite, cu cel
aparent, din ceramicd smaltuitd, dispusd in benzi continui, orizontale si verticale, ce invaluiau uneori
intreaga mas3 construiti in adevirate refele®®. Invederat, o astfel de decoratie n-ar fi permis desfasurarea
unei picturi iconografice compozitionale, cat de cét intinse, acesta fiind §i motivul pentru care a trebuit
sacrificatd la Balinesti. Or omamentatia ceramo-plasticd a vremii lui $tefan cel Mare 151 face o ultima — si
stralucitd — aparitie la biserica Sf. loan, cu care domnul i§i inzestreaza curtile din Piatra §i a carei zidire se
incheie la 11 noiembrie 1498%. Operatiile de inlocuire a acestei ornamentafii arhitecturale prin pictura
exteriord, nu puteau deci incepe mai devreme de 1499, anul din pisania de la Balinesti.

Am aratat de mult, succint dar suficient, in ce masurd isi gaseste aceasta schimbare revolutionara
explicatia in evenimentele istorice de atunci, ale domniei lui Stefan®®. Ceea ce trebuic insad subliniat
acum, e rolul jucat de logofatul Tautul in desfagurarea acestor evenimente. Tot in 1499_ la 12 iulie, s-a
perfectat la Harlau, cu participarea Ungariei, tratatul de pace cu Polonia®”, sanctiondnd si angajarea Moldovei
in coalitia antiotomand, formatd incd din anul precedent de cele doud regate catolice®. Or, in prepararea
s1 semnarea tratatului de la Hérldu un rol important, dacd nu primul, se aratd a fi revenit logofitului
Tautul®®. Bizuindu-se pe aceastd aliantd, gi profitind de faptul cd Poarta se afla, tot din 1499, in razboi si
cu Venetia!®, Stefan atacd, incd inainte de semnarea tratatului, o oaste turceasca'®!, iar in 1500 refuza
plata tributului'®®, act ce echivala cu declangarea unui conflict militar deschis cu imperiul otoman. Nu sc¢
poate Tnsd sprijini decdt pe unguri, cu polonii reintrdnd, dimpotriva, repede in conflict si invadand
Pocutia'®. In aceste conditii, ostilititile cu turcii nu dureazi mult'®, dar pacea nu se incheic formal deca
in 1503'% Si iatd ¢a, tot in 1503, il intdlnim tratdnd cu polonii pe Stefan insusi, insotit insd de acelasi
logofat Tautul'%.

?! Remarcd valabili si pentru biserica Arbure, in eventualitatea,
practic nula, ca zugravirea ei s-o fi precedat pe cea a Bilinestilor.

%2 Cum va preciza in pisanie. G. Baly, loc. cit.

» Vezi pisania de la Homor, in care Bubuiog afirmi ci a
ridicat biszrica-- ce va [i pictatd, se stie, si la exterior — , Ja Indemnul
si cu ajutorul” lui Petru Rares, infitisat, el, in tabloul ctitoricesc.
O traducere recentd a pisaniei, la Maria Magdalena Székely, Marii
logofeyi ai Moldovei, in , Studii si materiale de istorie medie”
XII1, 1995, p. 99.

" D. Nastase, L 'héritage. .., p. 5~6. Mai pe larg asupra acestor
structuni decoralive, idem, in fstoria artelor plastice in Romdnia,
[, p. 318,323-324, 332. '

** Dupi pisunia ci, biserica Sf. Ioan din Piatra a fost zidit3
intre 15 iulic 1497 si 11 noiembric 1498. Repertoriul Stefan
cel Mare, p. 160.

** D. Nastase, Ideea imperiald..., p. 7-8; idem,
L'heritage..., p. 7-8.

77 1. Bogdan, Documentele lui Stefan czl Mare, 11, p. 417-441.

*® Pentru organizarea acestei ,,ligi” antiotomanc . ,,puterilor
crestine Jagellonice”, §i pentru aderaren la ea ,,in principiu” a luj
Stefan, inca de utunci, vezi 1. Ursu, Stefan cel Mare §i turcii,
Bucuresti, 1914, p. 156 sq. Mai recent: Veniamin Ciobanu, Jérile
romdne i Polonia. Secolele XIV-XVI, Bucuresti, 1985, p. 90-
92; Eugen Denize, Stefan cel Mare gi rizboiul otomano-venefian
din 1499-1503, in ,,Revista de istorie”, 41/10, 1988, p. 979-980.

16

% Stefan S. Gorovel, Activitatea diplomatica u marelui logofii
Ioan Tansul, n ,Suceava. Anuarul Muzeului Judetean”, V, 1978,
P- 245 (5i Intreg articolul, pentru acest fel de activitate a logo fatului);
1. Corfus, fncd un cuvdnt de-al lui Neculce se dovedegte a nu fi
legendd, in ,,Studii”, 17, 1964, or. 3, p. 597-598; cf. Corina
Popa, op. cit., p. 9, 35; cL. si supra. Lainceputul razboiului moldo-
polon, In 1497, fiind In solie la Ioan Albert, regele Poloniei,
Tautul §i marele vistiernic Isaac au fost Inchigi de acesta lu Lvov.
fn 1499, laincheierea tratatului, [oan Albert concede marelui vomic
moldovean cileva sate pe viatd, ceea ce poatu {1 socolit drept o
despagubire. Vezi St. S. Gorovei, Joc. cit.

1907 Ursu, op. cit., p. 168-169; cf. p. 172; E. Deniz, op. cit.,
p. 978 sq.

1% [storiu Romaniei, 11, Bucuresti, 1962, p. 547 (uutorii
capitolului, B. Cimpina — M. Berza); E. Denize, op. cit., p. 982.

192 Pentru detalii - era, de fapt, numai un rest de haraci - 1.
Ursu, op. cit., p. 167-169.

1% Ibidem, p. 174 sq.; Istoria Romdniei, \I, p. 349; ¢f. V.
Ciobanu, op. cit., p. 92-97.

194 Pentru desfasurarea lor, I. Ursu, op. cit., p. 166-171; Istoria
Romdpniei, 11, p. 547-548; E. Denize, vp. cit., p. 982-Y85.

5 1. Ursu, op. cit., p. 172. ,,Stefan a fost cuprins in tratatal
Ungariei cu Turcia, Incheiat la 22 [cbruanic 15037, foc. cit.;
¢f. E. Denize, op. cit., p. 980, 982.

1% 1. Bogdan, op. cit., p. 476; St. S. Gorovci, op. cit., p. 248.
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Potrivirea datelor e izbitoare. O data cu refuzul tributului §i cu inceputul conflictului, Stefan
incepe sa ridice biserica din Volovaf'?, prima din cele special pregatite pentru a primi proaspata podoaba a
picturii exterioare. Fard indoiald, tocmai din cauza problemelor noi §i neobisnuite pe care le punea programul
acestei decorafii, constructia lacasului dureazia mult mai mult dect de obicei, termindndu-se in 1502, toamna,
pdna a nu se incheia pacea. Adaptarea fatadelor sale, prezumd existenta cel putin a unui ansamblu domnesc de
picturd exterioard, realizat fntre timp, concomitent cu care, sau urmandu-i strdns exemplul, secondandu-l as
zice, logofatul Tautul il va pune in lucru pe al sdu, pe masura rangului siu de prim dregator al lui Stefan cel
Mare i a rolului capital pe care-l jucase in slujba acestuia in imprejurdrile ardtate. Daca acest exemplu a fost al
unui monument sau al mai multora, daca in scurtul interval dintre partea finald a anului 1498, cand putuse, cel
mai devreme, sa fie planuitd o asemenea. schimbare, §i anii 1500-1502, se incercaserad mai multe formule,
eventual unele partiale, nu intrd acum in preocuparile noastre. La fel, dacd aceste inceputuri au fost sau nu
precedate de unele elemente izolate si limitate ca intindere, fie decorative, fie figurative, zugravite pe zidurile
exterioare ale bisericilor moldovenesti!®. Ceea ce credem c@ putem stabili, cu ajutorul §i a concordantei de
date puse in lumina, e ca pictura exterioara moldoveneascd, asa cum o cunoastem din monumentele veacului
XVI a apanut foarte curdnd dupa terminarea bisericii Sf. Ioan din Piatra (11 noiembrie 1498, datd ce devine
termenul ei post quem), si Inaintea construirii bisericii din Volovaf (1500-1502), ale carei paramente exterioare
au fost concepute anume pentru a primi acest vesmant!®. Dupa cum o dovedeste un document irecuzabil,
imaginea ei din tabloul votiv, biserica din Balinesti a logofatului Tautul a fost si ea pictatd pe dinauntru si pe
dinafara tot pe atunci, lucrari de amenajare §i de pregatire in vederea acoperirii cu pictura iconografica a
exteriorului ei fiind executate inca din 1499. Sacrificandu-i decorul ceramo-plastic, ansamblul de pictura
exterioara de la Balinesti a imbracat in intregime zidurile monumentului. Iconografia sa cuprindea, att temele
principale, cdt si alte elemente pe care le vom reintilni in ansamblurile de mai tirziu. Nu insa marele logofat cra
in masurd sa initieze pictura exterioara, el neputdnd in aceastd privin{a decit sa se conformeze modelului
oferit, sau propus, de domnul sdu. Nu totusi mai tirziu, ci aproape, sau chiar laolalta cu Stefan. Aceasta
simultaneitate presupune o hotirdre in acord, dar in care intdiul sau sfetnic isi secondeaza suveranul: intocmai
ca in hotirdrile luate de cei doi In problemele ridicate de scurta dar fraiméantata perioadd in care se inscrie
aparitia picturii extericare moldovenesti. Imprejuririle reale in care s-a niiscut aceastd picturd, coroborate cu
iconografia ei, confirma caracterul ei antiotoman §i antilatin totodata, stabilit de Sorin Ulea!'?, dar cu un recul
de trei decenii fatd de datarea preconizatd de acesta. S-a vazut, intr-adevar, ca intr-un studiu din 1984, Sorin
Ulea ajunge la concluzia, pe care o considerd definitiva, ¢d pictura exterioard moldoveneasca a aparut in 1530,
la biserica Sf. Gheorghe din Hérlau, din initiativa lui Petru Rareg!'!!. Pundndu-se reciproc in lumina, tabloul
votiv de la Balinesti si biserica din Volovat dovedesc ca 1nceputunle acestei picturi se situeaza in realitate la
incheierea veacului XV, in conditiile istorice specifice examinate mai sus. lar ca atare, consideram ca meritul
aparitiei ci trebuic transferat de la Petru Rares la ilustrul siu parinte.

=

197 Amintind §i enumerand foarte pe scurt — ‘dar complet —
conditiile externe favorabile din 1498-1500, Paul Henry,
Monumentele..., p. 68, intuieste relatia dintre ultimul razboi
fmpotriva turcilor la care porneste Stefan cel Mare §i biserica din
Volovit pe care o incepe tot atunci, inchinind-o fnil;in'i Sfintei
Cruci. Ct. Virgil Candea, Semnificafia politicd a unui act de culturd
fendald, in ,Studii”, 16/3, 1963, p. 656, n. 3. Pentru acest hram  si
pentru rolul pe care i-1 atribuie Stefan In ideologia luptei sale
antiotomane, D. Nastase, ldeea imperiald..., p. 7-10; idem,
L'héritage..., p. 7-8, 10-11; cf,, In ultimul rand, idem, Stefan cel Mare
impdrat, in ,,Studii §i materiale de istorie medie”, XV, 1998 (sub tipar).

18 Vez: Corina Nicolescu, Arta in epoca lui Stefan cel Mare,
p.354: Lia Batrana i A. Bitrana, op. cit., p. 212-213 (fragmentul
de fresca exterioard de la,,ProbotaI”), 220 si passim; 1. Solcanu,
Arbure 11, p. 168-169. Se stie azi ci pe bisericile lut Stefan cel
Mare ceramica smaltuiti era insotitd de unele omamente zugrivite,
foarte simple —imitatii de caramizi, motive geometrice §i vegetale
clementare — agternute pe o pojghitd de mortar, fin ca un glet, dar
[oarte rezistent. Vezi D. Nastase, Biserica mandstirii Tazldu §i
locul ei in evolufia stilului moldovenese, Tn SCIA, seria artd
plasticd, 13/1, 1966, p. 110 si n. 6; Idem, in Istoria artelor
plastice..., 1, p. 324, 325-326. CI. Eugenia Greceanu,
Paramentul medieval, in ,,Revista monumentelor §i muzeelor.

'pk.l' | U“'L

lNSl'ﬂ‘utuL
'l 1s 'O."

.2,1.91?.

P A

Seria Monumente istorice §i de artd”, XLIV/1, 1975, p. 28-29.
Oricand ar fi aparut ea, aceastd decoratie apartine unui gen raspandit
in evul mediu (vez op. cit., Intregul studiu, p. 2540), practicat
deasemenea In Muntenia (Cristian Moisescu, Decoratia exterioard
Zugravitd pe tencuiald a monumentelor din Tara Romdneascd
(secolele XIV-XV1I), in acelasi periodic, XLIII/1, 1974, p. 54-58,;
E. Greceanu, Joc. cit., p. 29-30) si in Transilvania (Joc. cit.,p. 35—
36) si care nu trebuie amestecat cu pictura exterioard (cf. L. Batrana
si A. Bitrana, Joc. cit., p. 220) de care ne ocupim: in bisericile de
apogeu ale epocii lui Stefan eanu e decdt un modest complement
al ornamentului aparent, la acelasi nivel pe fata zidului si, ca atare,
va fi inecatd odatd cu acesta sub mortarul de preparatie a
ansamblurilor iconografice. E adevarat ca motive de acelasi
gen vor fi reluate §i ca podoabe provizorii ale acestui strat de
preparatie, unde vor avea Insa, fatal, aceeasi soartd. Cf.
supra, p. 6 §i n. 44, 45.

199 Cf. D. Nastase, L 'héritage..., p. 5-8.

110 Vezi, in special, lucrarea sa Originea §i semnificafia
ideologicad..., I, IL.

" Idem, La peinture extérieure moldave: o, quand et
comment... . Aceeasi datd fusese anterior avansati de autor in
mai multe randuri, incepand din 1959. (Idem, Portretul funerar
al lui Ion — un fiu necunoscut al lui Petru Rarey — yi datarea
ansamblului de picturd de la Probota, in SCIA, VI/1, 1959,
p. 69). Cf. supra, p. 12 si n. 59, 60.

45/1936”
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L’EGLISE DE BALINESTI ET SA PEINTURE EXTERIEURE

RESUME

Au cours de la demiére décennie du XVe siécle, Ion Tautul (+ 1511) grand logothéte (chapcelier) de
Moldavie, fit batir auprés de sa résidence seigneuriale de Balinesti, dans le nord du pays, une église sous le
vocable de Saint-Nicolas. Outre sa peinture murale intérieure, dont la date est controversée, mais qui fut en tout
cas réalisée du vivant du fondateur (donc avant 1511), cette église garde trés peu de traces d’un ensemble de
peinture extérieure, daté 15351538 par Sorin Ulea, le chercheur le plus réputé de ce phénomene artistique.

La peinture extérieure moldave constitue la création la plus remarqpable de l'art roumain ancien.
Selon opinion la plus répandue parmi les spécialistes, son apparition eut lieu vers les débuts des annces
trente du XVI¢ siécle. Sorin Ulea croit méme pouvoir préciser que le premier ensemble en fut exécuté en
1530 sur les fagcades de I’église de Saint-Georges de la résidence princiére de Harldu et en attribue
initiative, voire 1’idée, au prince de Moldavie, Pierre Rares (1527-1538; 1541-1546). .

Mais a partir de 1972, plusieurs chercheurs ont soutenu, arguments a ’appui, qu’en réahtf’; les débuts
de la peinture extéricure moldave remontent au régne d’Etienne le Grand (1457-1504), pére de Plelfre Rare§:
le premier, D. Nastase (1972 et 1973/1976), croit méme pouvoir fixer ces débuts a la fin du XV* si¢cle; Lia
Bitrina et Adrian Batrina (1977) invoquent & ce sujet leurs découvertes archéologiques; Ion Solcanu (1978-
1981), notamment, situe «pendant la premiére décennie du XVI° siécle» tout I’ensemble de peinture de Balinesti.

Un examen attentif permit a I’auteur du présent article de constater que, dans son tableau votif,
’église de Balinegti n’est pas représentée, dans les mains du fondateur, avec son décor extérieur initial —
apparent et architectural — {pl. II], mais que ses fagades y sont recouvertes d’une couche de crépi, préparée
pour recevoir la peinture iconographique a fresque, dont elles gardent encore quelques traces.

C’est toujours en vue dec ’exécution de cette peinture que — chose inobservée — I'accés dans le
porche de I’église, initialement frontal, dans I’axe du portail, fut transféré la ou il se trouve a ce jour
encore, sous 1’arcade latérale est, du c6té de la principale fagade peinte, celle méridionale, et plus particuliérement
de la composition-clé du Siege de Constantinople. L’auteur date ces préparatifs en 1499, année vers la fin de
laquelle ’église aurait été «achevée», selon son inscription lapidaire apposée au milieu de la méme fagade,
toujours pour attirer [’attention sur la décoration figurative qui devait y &tre peinte. La peinture murale de
Bilinesti fut effectuéc aussitdt aprés, en commengant par ’intérieur et en continuant par ’ensemble extérieur,
sans autre interruption que celle imposée, éventuellement, par la saison froide. )

Cet ensemble recouvrait entiérement les fagades du monument — celles de son clocher com-
prises. [l comportait les cing thémes principaux, ainsi que d’autres €léments iconographiques caractérisant
les produits ultérieurs de la peinture extérieure moldave.

Aux ¢églises construites en Moldavie aprés 1499 (Volovat, Arbure, Dobrovat, Reuseni), jusqu’a la
mort d’Etienne le Grand en 1504, on renoncera brusquement a tout décor extérieur céramique et on réduirg,
voire on éliminera, les niches et les arcades aveugles traditionnelles de leurs fagades, de toute évidence dans le
but de les recouvnr par la méme peinture qu’a Balinesti. C’est la premiére d’entre elles, celle de Volovat [fig.
6,7], fondée par la prince en 1500-1502 qui intéresse ici, car son édification enchaine les grands changements
de Balinegti et suppose a la fois la préexistence d’un ou de plusieurs modéles princiers de peinture extérieure.
C’est qu’en effet I'initiative d’un tel changement ne saurait appartenir qu’au seul prince régnant, son plus haut
dignitaire ne pouvant que suivre ou seconder. C’est, semble-t-il, la demiére éventualité qu’sl faut retenir, vu qu’avant
1499 la riche décoration extérieure céramique et plastique des fondations religieuses d’Etienne le Grand empéchait
tout développement d’une peinture iconographique compositionnelle de plus grandes dimensions.

Par ailleurs, sous aspect politique et militaire, I’année 1499 présente une importance exceptionnelle
pour Etienne le Grand. En effet, sanctionnant sa victoire de 1497 sur les Polonais, le 12 juillet 1499 fut
conclu, avec I'appui de la Hongrie, le traité de paix entre la Pologne et la Moldavie, entérinant aussi la
participation d’Etienne le Grand & la coalition anti-ottomane, organisée dés 1498 par les deux royaumes
catholiques. C’est ainsi que le prince moldave put déclencher sa derniére guerre contre les Turcs. Les
hostilités durérent pourtant peu de temps, Etienne se retrouvant méme de nouveau en conflit avec la
Pologne. La paix avec I’Empire ottoman ne fut toutefois conclue qu’en 1503. Or, durant toute cette période, le
logothete Ton Tautul joue un réle politique et diplomatique de premier ordre, 4 c6té de son souverain. Ce qui
correspond tout a fait 4 la maniére dont il le seconda aussi en matiére de peinture extérieure.

Toutes ces circonstances expliquent bien I’apparition de la peinture extérieure moldave. Aussi,
corroborées puar son iconographie, confirment-elles son caractére anti-ottoman et anti-latin a la fois,
¢tabli par Sorin Ulea, mais avec un recul de trois décennies par rapport & la date que celui-ci préconise
pour les débuts de la peinture extérieure. En effet, se mettant réciproquement en lumiére, le tablean votif de
Bz‘xlin.e,sti et I’église de Volovit prouvent que cette peinture fit son apparition & la fin du X Ve siécle, dans
les circonstances rappelées. Aussi le mérite de son initiative devrait-il étre transféré de Pierre Rares a son

illustre pére.
18
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ILUSTRATIA DE MANUSCRIS IN MEDIUL CARTURARESC
AL MITROPOLITULUI ANASTASIE CRIMCOVICI
LITURGHIERUL

de CONSTANTA COSTEA

ictura de manuscris din timpul dinastiei Movilestilor invoca, prin ilustratia
Liturghierului, o noua instantd a ,,modernitatii” in evul mediu roménesc tarziu, dupa un secol de apel
concentrat la sursele bizantine: aluzia la un trecut indepdrtat al imaginii §i simultana lui relativizare,
asociate suprapunerilor de memorie imediatd, intr-un discurs intens controlat intelectual.

La aceastd idee conduce analiza celor trei Liturghiere decorate din inifiativa mitropolitului
Anastasie Crimcovici, pentru a fi dedicate mandstirii Dragomima, in 1609/1610 (Manistirea Dragomirna
cod. sl. TD 4/1934, fost 354-34; cod. sl. TD 5/1934, fost 347/1864) si 1616 (Muzeul Nafional de Istorie
Bucuresti, cod. sl. 9182, fost TD 3/1934 sau 354-33). Ca acesti ani nu indicd Tn mod necesar o cronologie
a executiei, s-a mai spus!; daca la argumentele codicologice adidugdm unele particularitati ale grupului —
elemente de stereotipie a imaginii sau de mobilitate a ideilor iconografice? — devine mai clard relativitatea
datarii manuscriselor Crimcovici in interiorul intervalului 1609-1616.

Cele trei Liturghiere apartin, dupa cum se stie, grupului de manuscrise de lux, executate pe
pergament, a cdror istoriere intelectualisti — constatatd in cazul Apostolului de la Viena s§i al Psaltirii de
la Dragomirna — a asociat donatorului, mitropolitul Moldovei (1608-1629). sub domnia Movilestilor,
initiativa programelor de decorare. Catalogate de teologi, slavisti si istorici®, descrise partial* sau complet
(desi relativ simplist)’, cele trei Liturghiere n-au fost pAnd in prezent sistematic evaluate in relatie cu alte
sisteme de ilustrare.

Liturghierul de la Dragomima TD 4/1934, fost 354-34 este un manuscris slavo-roman databil catre 1609/

1610, scris pe pergament, avand dimensiunile 240/172 mm, XI caiete (cf. T. Voinescu), 90 file cu 18 randuri pe

pagind; scriere semiunciali cu cerneald neagrd; titlun st initiale cu aur, initiale colorate la inceputul celor trei secvente

principale; indicatii tipiconale cu aur (rar rogu); scris de diacul Dumitragcu Bielinskd: legatura din argint ciocanit, incizat,

turnat, aurit, de dimensiuni 250/185 mm, prezinta Cobordrea Sfintului Duh (recto) si Cei Trei lerarhi (verso);

in partea inferioard a filelor 27 apare | inscriptia slavona de danie:
CB() AV(T) prin CuTEOpH CmEpEnin delEﬂ(C)lnh Ana(c)Tacie/ K p{m)xoB H(u) MHTponoA(T) Crud(g)cKbin &Y NAM A(T) Allia

cxoex\/u pwanTeae(m) ceou(m) Twa(w) Kpnmyka n Kp(c)Tund 1 AGAE u Bb Ho(R)/Ch3AA(H)iH CEOH MOHACTHPA Apd(r)mupud

. HAEXE e(c) Xpa(m) Crwe/cTeie np(c)Tar) AXa en A Bartourus(r) rnayun Tw/Ko(u)cT a(uyTuun MWFIMd BWE( A) M A)ph

seman Mwia)ade)cxon /u dipc kTo Xoylg(T) NOKOYCHTHC A H BRIATH W(T) CTRS/ mond(c) Tupt 6e3 BA(C)AEENIA Ad HMAE(T)

crnepru(k) Tb waqun) / Ie Xe inpd s a e(r) mTph u ench eThh nd cTpawnE(m) CRAHYH dmuib/ & akTW 43PH.

' C. Costea, [lustrafia de manuscris in mediul cdrturdresc al
mitropolitului Anastasie Crimcovici. Apostolul (Viena,
Nationalbibliothek cod. sl. 6), in SCIA, seria a.pl., t. 39 (1992),
p. 41, n. 2; eadem, llustrafia manuscriselor slavone in mediul
cdrturaresc al mitropolitului Anastasie Crimcovici. Psaltirea
(Mandastirea Dragomirna, cod. sl. TD 6/1934 < 354-32>),1n

SCIA, seria apl., t. 41 (1994) p. 18,n. 7.

2 Ibidem p. 31.

* Episcopul dr. Ipolit Vorobchievici al Radautilor, Istoria Sfintei
Mindstiri Dragomirna, Cerniuti, 1925, p. 45-46: Emile
Turdeanu, Métropolite Anastasie Crimca et son euvre littéraire
et artistique (1608-1629), in volumul Etudes de littérature
roumaine et d’écrits slaves et grecs des Principautés Roumaines,
Leiden, 1985, p. 226-242 (reprint, publicat pentru prima data in

1952), cat. nr. 2, 4, 7; idem, Manuscrise robite de cazaci, la
1653, in Fiinfa Romdneascd 4 (1966), Paris, p. 118-148, cat. 1,
4, 5; Stefan S. Gorovei, Anastasie Crimca. Noi contribuyii in
MMS 55 (1979), p. 144-159, cat. nr. 4, 5, 13; Elena Linta, Lucia
Djamo-Diaconitd, Olga Stoicovici, Catalogul manuscriselor
slavo-romdne din Bucuregti, Bucuresti, cat. 26.

4 Teodora Voinescu, Contributii la studiul manuscriselor
ilustrate din mandstirile Sucevifa §i Dragomirna, n SCIA, seria
a.pl.t. 2 (1955), p. 89-113: cat. nr. 9, 10, 12 (descilrarea
inscriptiilor, Damian Bogdan, cf. p. 106 n. 2).

3 Gh. Popescu-Vilcea, Scoala miniaturistica de lu
Dragomirna, in BOR, LXXXVI (1968), nr. 3-5, p 463-465; ur.
7-8, p. 961-964, 970-972; nr. 9-10, p. 1209-1210; r. 11-12, p.
1354-1355; LXXXVII (1969), nr. 1-2, p. 197--202, 206-209.

STUDII S1 CERCET. IST. ART., Seria ARTA PLASTICA, TOM 43, p. 19-35, BUCURESTI, 1996
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,Aceasti Liturghie a facut-o smeritul Anastasie Crimcovici mitropolitul Sucevei intru pomenirea sufletului
situ si al parintilor si loan Crimca gi Cristina §i a dat-o lanou zidita saméndstire Dragomirma unde este hramul Coborarea
Preasfantului Duh; in zilele binecinstitorului domn Io Constantin Moghili Voevod al Térii Moldovei; iar cine se va ispiti
i o iade la sfnta ministire far3 blagoslovenie, si aibi potrivnic pe Domnul nostru isus Hristos §i pe Preacurata lui Maici
si pe toti sfintii la infricosata judecatd, amin; in anul 7118” (1609/1610).

La fol. 84" se afla insemnarea copistului, in slavona:

Mogeatnie(mb) BhcecThiima(r) apXimenknd kv(p) Ana(c)tacia/ Kpu(m)KorH() H MHTponoAH(T) 3EMAH Mo(a)aoBaaXin
ckou/ H en nu€d pakox mnw(r) rotwnar) Avmutpa(u)ro amky/ BRan(wyckin npuwae(y) 8 akrw L3PHI.

,.Din porunca preastintitului arhiepiscop kir Anastasic Crimcovici §i mitropolit al Tari Moldovlahici §is-a
scris cu mina mult pacitosului Dumitragco diac Bielinschi strdinul (veneticul) in anul 71 187 (1609/1610);

(Inscriptiile au fost publicate numai in traducere de B.P. Darnian in T. Voinescu, Contribufii p. 111 §t, cu
inerente variante de lectiune, de Gh. Popescu-Valcea, BOR cit., nr. 7-8, p. 961).

La fol. 7Y-10" o insemnare slavoni, partial stearsd, mentioneaza riscumpérarea manuscrisului de la cazaci:
. Ecaterina Doamna Domnului Ioan Vasilie Voevod, din mila [ui Dumnezeu Domn al Trii Moldovei, a rdscurnpirat
aceasti Liturghie ferecatd cu argint §i auritd, de la ogtirea Cazacilor, cdnd a bitut §i a jefuit Timus, hatrmanul Cazacilor,
sfanta mandstire Dragomima; in anul 7162 (1653), Septembrie 28 de zle (5i) a dat-o din nou In aceeagi manastire
Dragomima” (traducere V.A. Urechia, Biserica din Cetatatea Neamyu §i documente relative la Vasile Lupu §i
Doamna Ruxandra, AARMS], s. 11, t. XI, Bucuresti, 1890, n. 1, apud E. Turdeanu, Manuscrisele robite. .. p. 130).

Liturghierul desfagoard urmitorul continut:

17 alba.

259" Tipicul proscomidiei; rugdciunile Sf. Filotei patriarhul Constantinopolei.

1041 Liturghia Sf. Ioan Gurd de Aur.

437—65" Liturghia Sf. Vasile cel Mare.

66'-84" Liturghia Sf. Grigorie Dialogul.

84v-88Y Rugdciunea pe care o spune arhiereul sau duhovnicul cdnd vrea sd se impdrtdseascd.

88V—88" Rugdciunea pentru cei care vor sd se impdrtigeasca.

89790V albe.

Decoratia:

Frontispicii in entrelacs, cu aur §i culoare, la inceputul Liturghiilor: 107, 43%, 66".

Bandd decoratd: 2"

Inijiale colorate §i aurii, de mari dimensiuni: 107, 407, 43", 66".

Inifiale aurii mici: 27, 2Y, 3%, 7%, 117, 147, 157, 15Y, 17Y,21Y, 22,227, 23Y, 247, 287, 3CY, 317, 32Y, 33", 34", 357,
36Y,37Y,39%, 415,447,457, 45Y,46%, 47", 51%, 547, 54Y, 557, 567, 59, 607, 617, 627, 62V, 637, 647, 66Y, 67", 69", 707, 707,
5, 71Y, 729, 73Y, 755, 75Y, 765, 77, 77Y, 82, 83F, 84Y, 88",

Catalogul ilustratiilor:

1Y Coborarea Sfantului Duh (lnaiutea Tipicului proscomidiei).

Compozitia rezuma minimul iconografic al temei; miniatura in plind pagina.

9V Sf. Ioan Gura de Aur (Inaintea Liturghiei), fig. 1.

Sfantul este prezentat in picioare, frontal, cu sacos §i omofor, {indnd In stinga, pe o niframa, Evanghelia
nchisd; dcasupra capului apare Maica Domnului cu Pruncul, in bust, orantd, intr-un medalion tangent nimbului; in
stanga imaginii, desemnat prin inscriptie, mitropolitul Anastasie Crimcovici ingenuncheat, orant, purtind sacos,
omofor §i mitrd; chenar rparginal simplu, intrerupt de cartuse; miniatura in plina pagina.

42" Dreptul Enoh, llie si [oan Teologul (sfarsitul Liturghiei Sf. Ioan Gurd de Aur), fig. 2.

Agezati pe o banchetd, frontal, tindnd filacter §i flori (Enoh), filacter §i toiag (Ilie), codice deschis §i condei
(Ioan); deasupra lor, in medalion polilobat, Iisus pe tron, tinand Evanghelia §i binecuvantand; cadru asimetric, al
cirui arc polilobat estc intersectat de un coronament rectangular cu decor floral in cdmp; miniatura o plina pagina.

42Y Sf. Vasilie cel Mare (ineeputul Liturghiei),

Reprezentat in picioare, frontal, purtind felon, cu aceleasi atribute (Evanghelia §i niframa) si vecindtiti
iconografice (Maica Domnului cu Pruncul oranti in medalion §i mitropolitul Anastasie Crimcovici ingenuncheat, in
stdnga imaginii, identificat prin inscriptia In scuf) ca in miniatura de la fol. 9¥; chenar marginal drept, intrerupt de
cartuge §i medalioane; miniaturd In plind pagina.

65 .Sf. Grigorie Dialogul (inceputul Liturghiei), fig. 3.

Variatie pe aceeasi tema a portretului de autor cu donator, prezenti In ilustratiile anterioare la incipit-urile
Liwrghiilor; Maica Domnului in posturd identici, la fel Anastasie Crimcovici; miniaturd In plini pagini.

Liturghierul din colectia manastirii Dragomirna TD 5/1934 fost 347/1864 este un manuscris slavo-roman
databil cdtre 1609/1610, scris pe pergament, masurand 205/155 mm §i cuprinzind XTIV caiete (cf. Teodora Voinescu),
114 file (fol. 73 lipsd), cu 16 randuri pe paging; scriere semiunciali cu cerneali neagrd, titlurile cu aur, initialele cu
aur §i colorate, indicatiile tipiconale cu rosu; legitura ulterioar, mésurand 218/166 mm, din piele, cu decoratia
imptimata in auriu; In medalioanele centrale sunt reprezentati fisus Hristos (recto) si Maica Domnului cu Prunculin
picioare (verso);

Inscriptia de danie, in slavond, se desfigoara in partea inferioard a fol 3™8":
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Cy AV(T) prin cxTeopn cmEpenin apxenknk flna(c)Tdcie/ Kpu(M)Kos H(4) M HT POMOAH(T) CYHA(R)CKRIM Eh lIAM A(T) Ala /
CBOER H POAHTEAE(M) CROH(M) Iw Kpu(m)m H Kp(c)THNA " AdAe H/ &% HO( B) Ch3AA(H)HIN CROH MWHA(C)THPR A;m(r)mupua
HA 6(%) €/ xpa( m) ChwecTrie np(c)m(r) AXA b AHK BAFOdIGH [ee(a))/ m(a)na I Ko(wyeta(unruun Mor HAG BOEEO(A)
rR(A)pR 36(M)an/ Mw(a)aa(e)ckon u AUIE KTO XOUIE(T) NOKOYCHT H(C) H BA3A/ TH W(T) CTPo mondcThpl re(3) bA( C)aBENId Ad
HAE(T) CwEpHIKh Ta natrero Ta X& w npytsa €(r) MTp/i uct CTAI(X) 1(4) CTpawntMb CAAHIIH dMHIb & ARTW L3PHL.

La tol. 5¥—6" Insemnarea este completat de aceeasi ména, sub primul rand:

H cn nptab3A0BAE(H)HOKO CROM(X) MTPb EancaBeod n(a)xka nokouna(r) Iw Iepe/mua Moruaa Esocso(a)a u ch
1pLER3AFOBA (M) HH(M) CEOH(X) BPAT A 1w AAE3A(N)APY H Boraand Soekw(A)b.

wAceastd Liturghie a facut-o smeritul arhiepiscop Anastasie Crimcovici mitropolitul Sucevei Intru pomenirea
sufletului sau §i al parintilor sai loan Crimea §i Cristina §i a dat-o la nou zidita sa manastire Dragomirna unde este
liramul Coborarea Preasfantului Dub; in zilele binecinstitorului dormn Io Constantin Moghild Voevod domn al Térii
Moldovei §i cu preaiubita sa maica Elisaveta doarnna raposatului Io Ieremia Moghild Voevod §i cu preaiubitii sai frati
Io Alexandru si Bogdan Voevod; §i cine se vaispiti sd o ia de la sfinta ménastire fard blagoslovenie s aibd potrivnic
pe Domnulnostru Jisus Hristos §i pe Preacurata lui Maici §i pe toti sfintit la infricogata judecatd, amin; In anul 71187
(1609/1610); (mentiunca filelor este diferitd la Teodora Voinescu pentru cd primele, albe, nu sunt luate In calcul);

La fol. 9~17" apare inscriptia slavond privind riscumnpdrarea, la 1666, de citre Eustafie Zaremba:

Cretadu(n) 3dpe(m)Bd, Melann(i) / ABO(E)CKH(H), poaH(T) 3e(m)at Moy aTa(m)c/kou, 3 mEcTa Tdproguijn, Aok Ad(B)LIHCA
H(K) KHH(AK)KA Td Caoyx(B)um(k) 3 moua(c)Taipd Aparo / mEp<it>d, aocTarin @ w(t) AKo{a)ukpd, wiwap(n)dro, BE3)
AO(WNO(K), AAAE(M) WIPABNTLI A(K) NO(T)/PEEA H 3ACTA(E) W(T) CHAA(M) 34 (C)nAcenide CRoEH po/Anuo(B) Mon(X). [Toa ann [
ALY/ PAES(R) CEOH(X) YEAE(X) NOYH(E)WH(X) v no<manu> Tu pacd/croerw Exctadta, Aund Maradacwoy, Ana(c)Tacio, Eaens,
MMapa(e)kakeo, Bacuaim/u enckx poanuo(s) monx, sEuda 1(m) (mm)ath./ no(w)uns [y so(3)apdasin CreTadna, Domoy,
Auwoy, Maplio, co(T)sopn u(m) Tan/crienie Pokoy Boxoro ,ay85 a€(k) .

(Transcrierea apartine Olimpiei Mitric).

Continutul insemnirii a fost rezumat de Vorobchievici (Istoria... p.45: ,,0 notiti slavona. . . spune ci orasanul
Eustafi Zaremba din Liov, nascut in orasul Targoviste, incredintdndu-se ci acest liturghier, ce-l capitase de la un
soldat, rupt si fara pareti este al manastinii Dragomima, 1-a legat §i [-a trimis Indarapt pentru méntuirea sa §i a
parintilor sdi in anul 1666, Decemvre 13”); partea a douaa inscriptiei, netranscrisa de episcopul Radautilor, contine
pomelnicul neamului lui Zaremba: ,,Pomeneste, Doamne, sufletele robilor tii din neamul adormit §i pomenegte,
Doamne, pe robii tai Eustafie, Ana, Magdalena, Anastasia, Elena, Parascheva, Vasile si tot neamul meu, vesnica lui
pomenire. Pomeneste, Doamne, cu sanitate, pe Eustafic, Toma, Ana, Maria, di-le, Doamne, mantuire; in anul
Domnului 1666, decembrie 13”; informatia a circulat, fragmentatd, In studiile ulterioare (Teodora Voinescu, Emil
Turdeanu, Gh. Popescu-Valcea).

Pe filele 1-2, albe, apar Insemniri din diferite epoci, transcrise de acelasi Ipolit Vorobchievici, episcop al
Radautilor: ,,Aceastd stanta liturghie s-au pradat de la sfanta ménastire Dragomirna, cand au pradat Timusg tara, §i au
rascumpdérat dumnialui Statie negustoriul. .. In tara cdzéceasci §i au trimis eardsi la urme si fie pomana la sfanta
manistire Dragomima”; (de altd mana): ,,Au dus Dumnealui Neculcea §i nepot dumnisale Alexii Balaban si au dat pe
mainile igumenului 7175 (1667) iunie 1”; (mai jos): ,,Aceastd sfintd leturghie am platit ieromonah Tofan de am
legat-o pentru picatili a parintilor lui... va liato 7219 (1711) mesita mart, den 7"; Vorobchievici urmaregte, in
continuare, destinul manuscrisului prin insemnérile din secolul al XIX-lea: < Apoi Intr-o insemnare slavond pe
marginea de jos a paginilor se zice ca liturghierul 1-a cumpérat Mihail Dovniac pentru méntuirea sa pentru hramul
sfantului Mihail din satul Briaza in anul 1827, luna decernvre 14; iard pe foaia urmatoare se ceteste (in roména, cf.
Gh. Popescu-Vilcea): ,,acest odoras de carte prin silinta me Ignatie Hacman, arhimandrit Dragomirnei s-au cépatat
la mainile (sic!) ei, In 4 [uli 1832 >

Liturghierul contine:

172V albe.

311" Tipicul proscomidiei.

12744" Liturghia Sf. loan Gurd de Aur.

45772 Liturghia Sf. Vasilie cel Mare.

73 lipsa.

74"-90Y Liturghia Sf. Grigorie Dialogul.

91~112Y Rénduieli diferite.

113*-114Y Rugiciuni, indicatii tipiconale (completari ulterioare).

Decoratia:

Frontispicii In entrelacs nesofisticat, Incadrabil intr-un cAmp rectangular, la inceputul Liturghiilor: 127, 457, 74",

Benzi decorate: 37, 91",

Inifiale colorate, aurii: 37, 127, 12V, 45",

Inifiale aurii: 3%, 8Y, 13,167,175, 17, 187, 18Y, 207, 22V, 23%, 247, 257, 267, 29Y,31v,32Y, 33", 34", 35, 35", 37",
387,39Y,405,427, 437,447, 46Y,47°,48",48Y, 50V, 52, 557, 59¥, 60V, 617, 65%, 67, 68Y, 69V, 708, 717, 757, 76Y, 78", 80F,
81v,82v,83",85", 87", 87", 88Y,89v, 925, 937, 94Y, 95¥, 967, 97", 97¥, 98Y, 99%, 104, 109Y, 111",

Catalogul ilustratiilor:

11¥ 8. loan Gurd de Aur (inaintea Liturghiei).
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Prezentat in picioare, frontal, cu Evanghelia in stinga, tinuta pe o naframd, poarta sacos §i omofor; nimbul
este atins de clipeusul in care este figurati Maica Domnului cu Pruncul, in bust, orant3; donatorul, idcntiflcat prm
inscriptie, mitropolitul Anastasie Crimcovici, avind saces, omofor §i mitrd, apare ingenuncheat, in stanga iraginii;
chenar marginal cu ,,bosaje”; miniaturd In plina pagina.

44 Sf. Vasilie cel Mare (Inaintea Liturghiei), fig. 4.

Reprezentareidentici cu cele descrise anterior, cu minime variafii (sfantul poarté felon, inscriptia mitropolitului
apare in scut, ,,bosajele” sunt diferit ritmate); miniaturd in plina paging;

73" (Sf. Grigorie Dialogul), lipsa.

Liturghierul apartinind Muzeului National de Istorie din Bucuresti, cod. sl. 9 182, provenind de la ménastirea
Dragomirmna, fost TD 35433, databil cdtre 1616 este un manuscris slavo-romén executat pe pergament, masurand
212/147 mm, cuprinzind XXI de caiete (cf. Teodora Voinescu) cu 166 file §i 14 randuri pe pagind; scriere semiunciala
cu cerneali neagri, titluri cu aur, initiale colorate §i aurii, indicatii tipiconale cu aur (rar rogu); legatura din argint
ciocanit, turnat, cizelat, aurit, poanson /2 D pe Inchizitori, dimensiuni 216/165 mmm, prezintd Coborarea Sfantului
Duh (recto) §i Cina de la Mamvri (verso); In partea inferioard a ferecdtunii este incizatd inscriptia de danie, in slavona
(cititi de B.P. Damian, cf. Contribufii... p. 113): ,, Aceastd sfantd Liturghie a facut-o mitropolitul Anastasie Crimcovici”
(recto), ,,in mindstirea Dragomirna unde este hramul Pogorérea Sfantului Duh. 7124 (1616)” (verso).

Tn corelarea informatiilor publicate privind acest codex este important s3 se {ind scama de o eroare sau de o
lacuni in numerotarea unor file, la inceputul §i sfarsitul manuscrisului: in aceasti situatie, de exernplu, filei 1 i
urmeaza 6; astfel s-a intdmplat cd unii autori au ignorat numerotarea §i au indicat secventa reala (T. Voinescu), in timp
ce altii au pornit, in transcrierea continutului, cu indicarea situatiei de drept §i au continuat, dupa putin, cu numerotarea
existentd (E. Linta); in studiul de fatd am ales, pentru evitarea confuziilor, numerotarea existenta: deci fila care este
in realitate 2¥ apare mentionatd aga cum este marcata: 6Y;

Inscriptia de danie se desfigoard in varianta ,,standard”, in parteainferioar3 a filelor 77157 i a fost publicata,
in traducere, de Damian Bogdan in 1955, In articolul Teodorei Voinescu (p. 113):

»Aceasta sfantd Liturghie a facut-o §i a zugravit-o §i a ferecat-o §i a aurit-o smeritul arhiepiscop Anastasie
Crimcovici §i mitropolit al Tari Moldovei intru pomenirea sufletului sau §i intru pomenirea (sufletelor) parintilor lui
Toan Crimca §i Cristing; §i a dat-o In nou zidita sa manéstire Dragomirna, unde este hramul Pogorarea Sfantului Duh;
§i dacd cineva o va lua sau o va fura sau o va vinde din sfinta manistire, acela s fic blestemat i treclet anaterna
maranata de Domnul Dumnezeu §i de Preacurata lui Maica §i de toti sfintii §i s3 aiba potrivnic pe Tatil §i pe Fiul §i
pe Sfantul Duh la infricosata lui judecats, amin; in zilele lui lo Alexandru Moghild Voevod i ale fratelui siu Io
Bogdan Voevod si cu maica lor Doamna Elisabeta a raposatului Io Ieremia Moghild Voevod; in anul 7124 (1616)
luna iunic 6”.

E. Linta si colaboratoarele (Catalogul... p. 122-123) o publica in original, ignorind, se pare, traducerea lui
D.P. Bogdan §i introducind, la starsit, o lecturd confuza in context: Oxon(u)d ro w(T) (R)pemia Moruaa ,,s-a terminat
acest <manuscris> in vremea lui Moghili. . .”; lectura corectd este: noon(s)aro Io Epemia Moruaa ,,ariposatului Io Ierermia
Moghila...”, asa cum apare si in Insemndrile din alte manuscrise ale grupului, cum ar fi Apostolu! de la Viena.

La filele 16™-23" existd o insemnare ulterioard, publicati de E. Linta (Catalogul... p. 123-124): , Aceasti
sfantd Liturghie a iesit de la sfanta ménastire zisa Dragomima cand a venit Timus Hmelnitki cu cazacii §i cu
mincinoasd ingelaciune a fost luat §i aceastd carte, iar de la ei, In vremea de mai tirziu, a gisit-o §i a luat-o miria sa
panul cazdcesc Saul, preapécitos intru Dumnezeu §i cu doamna Erica §i a dat pe ea 13 poloboace de mied adevirat
§i iaragi a dat-o acolo, la sfanta méndstire Dragomirna, si fie in veci pomenire §i credintd pentru sufletele parintilor
lor. Acesta-i adevdrul, aga si fie, sa stea acolo §i s3 fie pomeniti in sfantul pomelnic al licagului Domnului; in anul
7174 (1666)".

$i in acestd insemnare apar diferente de lecturi fata de autorii precedenti; astfel, numele rascumpératorului
Saul, este citit Saulia de episcopul Melchisedec (apud E. Turdeanu, Manuscrise robite... p. 133) si Saulea de
$t. 8. Gorovei (4nastasie Crimca... p. 155); numele Ericdi, Erina, de episcopul Ipolit Vorobchievici (Istoria...
p- 46); si toti acesti autor, inclusiv B.P. Damian, citesc, corect, anul 1656, in loc de 1666, cum apare 1n
Catalogul... Muzeului National de Istorie.

Continutul Liturghierului a fost descris de E. Linta, {3r3 a delimita exact capitolele (detaliind pasaje intemne,
mai mult in prima liturghie, mai putin in cea urmatoare); secventele principale ale acestui manuscris sunt:

1 alba

2-5 lipsi (sau eroare de numerotare).

6" alba.

7-14" Tipicul proscomidiei.

16"-59" Liturghia Sf. Ioan Gurd de Aur.

61 Rugdciune pentru colivi la praznicele impdrdtegti.

62" Rugdciune pentru colivd la Rusalii.

63V-64" Rugdciune pentru colivile sfinfilor.

66"-107" Liturghia Sf. Vasilie cel Mare.

108°-131" Liturghia Sf Grigorie Dialogul,

132°-140" Otpusturile de fiecare zi i la toate praznicele impdrdtegti.

1417 Rdnduiala la instalarea citepului.

141v-142" Randuiala la instalarea purtitorubui de lumind §i a ,, dipotutui™.

143™-144" Rénduiala la instalarea citefului si cantdrefului.

144¥-147" Randuiala la instalarea hipodiaconului.

148°-153Y Rinduiala la instalarea diaconului,

154*-160" Rdnduiala la instalarea preotului.

161~168" Rugdciunea arhiereului sau preotului pentru iertareq pdcatelor; rygdciunea la impdrtdgire.
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169-172 lipsi (sau eroare de numerotare).
173-174 albe.

Decoratia:

Frontispicii in entrelacs de complexitate variabila: fol 7 (fig. 6), 16" (fg. 11), 66", 108".

Benzi decorate: 1327, 1417, 148, 154",

Inifiale colorate, mari: 7", 167, 187, 21V, 22V, 237, 24", 24V, 29V, 30¥, 32, 34", 38Y, 44Y, 457, 46", 47", 49", 507, 557,
57v,61%, 69,70V, 76Y, 80F, 86, 887, 89Y, 95Y, 98", 100V, 101Y, 102", 1047, 109", 110V, 115, 116", 1187, 1197, 1207, 1227,
125Y,126%,1277,129¥,130%, 148Y,149v, 155", 1587, 161",

Catalogul ilustratiilor:

6" Cina de la Mamvri (inaintea Tipicului Proscomidiei), fig. 5.

Cei trei ingeri stau in jurul unei mese de forma unui imens potir, la baza céruia este figurat sacrificiul vitelului;
ingenii apar la scara diminuata fati de Avram $i Sara, care poarta un ulcior §i o cup3; fundal de arhitecturi §i pestera;
miniatura in plind paging.

14* Sf. Gheorghe si Ioan cel Nou (sfasitul Tipicului Proscomidiei), fig. 7.

Sfintii apar in tunica $i mantie, agezati pe o banchetd, tinand In dreapta o cruce cu trei brate: din segmentul de
cer (nimbul-harts), Hristos binecuvinteazi cu amandoud méinile; miniatura in plind pagini (sub un fragment de rénd,
finalul textului).

14", Dreptul Enoh, Sf. Ilie yi Ioan Teologul. Sf. Treime, fig. 8.

Prezentati in picioare, tinand filactere (Ernoh si llie) sau codex (foan); in registrul superior, Treimea: Tatdl
(--Savaoth”), cu nimb octogonal §i Fiul, asezati pe o banchetd, de o parte si cealaltd a crucii, flancat3 de lance §i burete,
avand proiectatd pe intersectia bratelor aureola octogonala in care apare porumbelul Duhului; miniatura in plind
pagini.

15° Coborarea Sf. Duh. Paternitatea, fig. 9.

Apostolii dispusi in doud grupuri simetrice, intre care este reprezentatd ,,axa” Treimii: Duhul intr-un nimb
tangent mandorlei suprapuse in care apar Dumnezeu-Tatdl (,,Savaoth”) tindnd in brate pe fisus prunc; este o
variatiune pe tema Paternitdfii; miniaturi in plind pagina.

15" 8f Ioan Gurd de Aur (inaintea Liturghiei), fig. 10.

In picioare, prezentat frontal, sfantul poarta sacos, ormofor §i mitra §i tine Evanghelia in stinga; este unica
instanti In manuscrisele descrise In care unul din autorii liturghiei poartd mitrd; figura Maicii Domnului cu Pruncul
agezatd pe un nor (vas ?) i flancatd de ingeri intersecteazi in acelagi timp nimbul sfantului §i chenarul marginal;
,.smeritul arhiepiscop Anastasie Crimcovici §i mitropolit al Sucevei”, cumn este desemnat de inscriptie, este reprezentat
in stinga jos Ingenuncheat, in sacos, omofor §i mitra, tindnd un filacter care consemneazi incipiful unei rugéciuni:
,.Stipane Doarmne, lisuse Hristoase, primegte rugiciunea robului t3u”; miniaturd in plini pagina.

60" fmpdrtdgirea apostolilor (dupa Liturghia Sf. loan Gurd de Aur), fig. 12.

Este reprezentatd , Impartisirea cu singe/vin” Inaintea celei cu , trup/péine”, inversandu-se ordinea invocarii
1n desfagurarea liturghiei §i a ritualului comuniunii clerului; la configuratia clasici a temei (cu varianta Iuda scuipand
Impartasania) din care lipseste ciboriul, se adaugi elemente neobignuite: Dumnezeu Tatil (,,Savaoth™) in segmentul
de cer, porumbelul Duhului, in nimb octogonal, Hristos purtdnd mitra (necanonic arhiereului in acest moment al
slujbei) i Impértagind cu lingurita (neconcordant cu statutul clerului); miniaturd in plind pagina.

60Y Impartdsirea apostolilor (inaintea Rugdciunii pentru colivd la praznice impdrdtesti), fig. 13.
Ordine inversatd cu reprezentarea precedentd; aceeasi variantd a ,Impartisini” in care nu apare ciboriul,
Hristos poartd mitra §i scena este asistata de Dumnezeu Tatil si de columba Duhului; miniaturi in plind pagini.

65" Hristos in arborele apostolilor §i evanghelistilor (dupd Rugdciunea pentru colivile sfinfilor), fig. 14.

Structuri arborescentd din plante §i flon, nedelimitatid de chenar marginal, in varful ciriea se afld Hristos
flancat de Petru §i Pavel; urmeazi evanghelistii Matei, Joan, apoi Marcu $i Luca; in registrul urmétor lacob, Simon,
Andrei si Bartolomeu iar pe ultimul rand, Toma si Filip; miniatura in plina pagina.

65 Sf. Vasilie cel Mare (inaintea Liturghiei), fig. 15.

Reprezentare standard pentru seria autorilor din cele trei manuscrise; Maica Domnului cu Pruncul orantia
suprapune chenarul superior; mitropolitul donator figureaza cu acelea§i caracteristici §i inscriptii ca in similarul
precedent; miniatura in plind pagini.

106Y Decor floral (sfarsitul rugéciunilor finale din Liturghia Sf. Vasilie cel Mare: inaintea Heruvicului din
Joia Mare).

Doui,,tufe” flancheaz3 ultimele trei rinduri ale textului.

107" Serafimi (dupa Heruvicul din Joia Mare).

Doi serafimi alternati de arbusti conventionali inchid, in partea inferioard, pagina.

107" Sf. Grigorie Dialogul (inaintea Liturghiei).

Configuratia imaginii o suprapune pe cea a Sf. Vasilie cel Mare din acelasi Liturghier; Maica Domnului si
Anastasie Crimcovici apar, in acelasi loc §i In aceeasi postura; miniaturd in plina pagina.

1317 Deisis / Hristos intre proroci (sfarsitul Liturghiei Sf. Grigorie Dialogul), fig. 16.

Hristos pe tron, tindnd Evanghelia §i binecuvéntind este flancat de doud grupuri de proroci, desemnati de
inscriptie; deasupra lor, irei seratimi; miniatura este pusa in relatie cu un fragment de text.
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131Y Maica Domnului cit Pruncul in arborele pr orocilor (inaintea Otpusturilor).

n »medalioanele” create de tijele florilor, apar, in coronament, Maica Domnului cu Pruncul, Moise i Aaron,
sub ei, David $i Solomon, apoi Isaia §i llie (?), Zaharia si Elisei, Daniil si Ghedeon, dvacum si Tacob; fara chenar
marginal; miniatura in plina pagina.

140Y Amnos (starsitul Otpusturilor), fig. 17. o L

Hristos prunc, intr-o cup3 uriagl agezatd pe masa altarulu, strijuit de doi Ingeri §i doi seratimi; miniatura in
jurudtatea inferioari a filei.

142V Serafimi (sfarsitul Randuielii la instalarea purtdtorului de lumind).

147" Sf. Nicolae si Paraschiva (starsitul Rdnduielii pentru instalarea hipodiaconului).

Pictati In picioare, frontal, tindnd Evanghelia (Nicolae) §i crucea (Parascheva); miniaturd integrata textului in
jumatatea inferioard a paginii.

147Y Anapeson (inaintea Rdnduielii pentru instalarea diaconului), fig. 18.

Tisus 1anir, dormind, sprijinind pe Maica Domnului agezati pe tron; losifcu filacter in dreapta §i un Inger cu
flabelium, in stinga; in nimb octogonal, porumbelul Duhului, desemnat prin inscriptie Jisus Hristos §1, putin mai
sus, Sf. Dul: este singurul caz, in acest grup de Liturghiere, In care columba este insotita de siglele lui Hristos;
miniaturd in plina pagind.

153 Deisis / Hristos intre apostoli (sfargitul Randuielii pentru instalarea diaconului), fig. 19.

Hrislos pe tron, cu Evanghelia si binecuvantéind, intre doud grupuri de apostoli (identificati nu prin inscriptie,
ci prin analogie cu figurile ,,arborelui” de la fol. 657); miniaturd in treimea inferioari a filei.

160¥ Sf. Ioan Gurd de Aur, Vasilie cel Mare i Grigorie Dialogul prezentind opera (Liturghierul) Maicii
Domnului cu Pruncul (sfarsitul Rdnduielii pentru instalarea preotului), fig. 20.

Cei trei autori ai liturghtilor apar ca arhierei, In picioare, in fata tronului, purtand cate un codice in ména; Maica
Domnului pe tron, cu Pruncul In picioare; miniatura decorand partea inferioard a paginii.

168 Serafimi (sfrsitul Rugdciunii la tmparta;zre)

(In descrierea decoratiei acestui manuscris, Teodora Voinescu omite miniaturile de la fol. 107Y, 1317, 140V,
1477, 153Y, 160" 5i identifica gresit Anapeson cu Nagterea lui Hristos).

Catalogul ilustratiilor celor trei Liturghiere releva o imagine comuna, a portretului de autor
reprezentat frontal, Tn figurd intreagd, intr-o proiectie in plind pagind care afronteaza incipitul textului.
Este o variantd recurentd in epoca, cum o atestd, de exemplu, manuscrisele grecesti atribuite lui Matei al
Mirelor (1596-1624): Baltimore, Walters Art Gallery MS 10536 (databil 1597-1599 si executat la
Moscova), Athos-Panteleimon 426 (databil in jurul lui 1599) sau Athos-Lavra A 112 (Lwow, 1600)° sau
gravurile in lemn, contemporane, din mediile ucrainiene ortodoxe’; mai poate fi invocat, intre altele,
Liturghierul Athos-Iviren 1424 (databil, generic, in secolul al XVII- lea)"

AT 11 insd riscant sd se vorbeascd de o relatie intre scriptorii, cAtd vreme conceptia generald de
decorare a manuscriselor (incluzdnd frontispicii, inifiale) este complet distincta.

Paginile istoriate ar fi fost, in opinia Olgai Gratziou, o creatie autonoma in grupul Matei al Mirelor.
Dar conexiunea pe care autoarea o face intre figura ierarhului in picioare, cu bratele ridicate §i originea
tipului iconografic in pictura slava (secolul al XllII-lea), din care ,citeazd” un Liturghier databil in jurul
lui 1400 (Muzeul Istoric din Moscova, ms. 600), riméane de verificat?. Cel pufin doud manuscrise grecesti,
Patmos 715 si 720, datate de G. Jacopi in secolul al XV-lea, il prezintd in frontispiciu pe loan Hrisostom
in picioare, frontal, cu un codex in stingal’: niciodatd savantii care le-au mentionat nu le-au considerat
distincte iconpgrafic de importantul grup de manuscrise bizantine de la Patmos, cdruia i apartin.

Oricum, ,,complicatia” in miniaturile Crimcovici, a portretului de autor cu cel de donator si cu
aparifia constanta a Maicii Domnului cu Pruncul, trimite la un mediu cu referinte speciale.

Liturgniere istoriate nu sunt cunoscute in arta medievald roméneasci pand la inceputul secolului al
XVlII-lea. Sigur ca unele prezente iconografice din aceste manuscrise dedicate Dragomirnei au precedente in
pictura din Moldova secolelor XV-XVI: portretul de donator, miniat (Stefan cel Mare in Evangheliarul de la
Humor <1473>, astazi in Muzeul National dc Istorie sau logofatul Ioan in Psaltirea <ante 1499> aflati acum in

¢ Olga Gratziou, Die Dekorierten Handschriften des
Schreibers Matthaios von Myra (1596-1624). Untersuchungen

* O. Gratziou, Die Dekorierten... p. 52-53; in pictura murali,
a cdrei preeminentd asupra decoratiei manuscriselor liturgice

zur Griechischen Buchmalerei um 1600, Athen 1982, cat. 8
(fig. 64), 13 (fig. 61), 15 (fig. 60); autoarea atribuie miniaturile
celor trei codice aceluiasgi artist; analogie partiala, fig. 62,
63: sfintii in bust, fn ancadramente rectangulare plasate
deasupra textului.

" Ibidem, p. 34.

% St. Pelekanidis, P. Hristos, H. Mavropoulou-Tsioumni, S. Kadas,
Oi Thesauroi tou Aghiou Orous, vol. 2, Atena 1975, fig. 198-199.

24

bizantine este indubitabild (A. Grabar, Chr. Walter, v. mfra) acest
tip de prezentare a cplscopulul este cunoscut i in alte arii
geografice; ,longtemps aprés le XI¢ siécle, les églises de Byzance
et de I’Orient comportent des portraits d’évéques figurés de face,
en pied ou en buste, tenant I’Evangile et bénissant”,
L. D. §tefanescu, L 'IHustration des liturgies dans I’art de Byzance
et de I'Orient, Bruxelles, 1935, p. 452.

1 G. Jacopi, Le miniature dei codici di Patmo, in Clara Rhodos
6-7 (1932-1933), fig. 155, 156.
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Fig. 2. Dragomima, sl. TD 4/1934, Dreptul Enoh, Sf. llie yi loan Teologul.
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Fig. 3.

Dragomima, sl. TD 4/1934, Sf. Grigorie Dialogu!.
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Fig. 4. Dragomirna, sl. TD 5/1934, Sf. Vasilie cel Mare.
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Sf. llie gi loan Teologul. Sf. Treime.
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Fig. 9. Bucuresti, MNI sl. 9 182, Cobordrea
Sf. Duh. Paternitatea.
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Fig. 10. Bucuresti, MNI sl. 9 182, Sf. Joan
Gura de Aur.

Fig. 11. Bucuresti, MNI sl. 9 182, Frontispiciu
siinitiala.

Fig. 12. Bucuresti, MNI sl. 9 182, Impartdgirea apostolilor.
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Fig. 13. Bucuresti, MNI sl. 9 182, Impartasirea Fig. 14. Bucuresti, MNI sl. 9 182, Hristos in arborele
apostolilor. apostolilor si evanghelistilor.
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Fig. 15. Bucuresti, MNI sl. 9 182, Sf. Vasilie cel Mare. Fig. 16. Bucuresti, MNI sl. 9 182, Deisis / Hristos intre
proroci.
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* Fig. 19. Bucuresti, MNI sl. 9 182, Deisis /Hristos

intre apostoli.

Fig. 18. Bucuresti, MNI sl. 9 182, Anapeson.
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Fig. 20. Bucuresti, MNIs1. 9 182, 51 oan Gurd de Aur,
Vasilie cel Mare si Grigorie Dialogul prezentand opera
(Liturghierul) Maicii Domnului cu Pruncul.
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Muzeul din Ujgorod), la care se adauga variantele murale ale unor Jocuri clasice sau teme speciale ale programelor
de interior. Existd, pe de altd parte, imagini recurente in interiorul grupului Crimcovici.

Cu toate acestea, noutatea decordrii Liturghierului este completd: selectia de referinte locale
constituite intr-un intreg diferit; versiuni neobisnuite ale unor subiecte clasice; recompunerea, din elemente
cunoscute, a unor teme neintélnite; imagini intersectind textul in locuri neasteptate.

O parte din aceastd noutate este insd veche si se datoreaza ,,cobordrii” in istoria ilustrarii de
manuscris, ca §i cum inifiatorul programului ar ,,reflecta’ asupra memoriei de imagini. Exceptand succintele
trimiteri latine ale unor detalii decorative — cartuse si medalioane in chenarele marginale ale codicelor sl
TD 4 si 5 — sursa pe care unele miniaturi din Liturghierele Dragomirna o sugereaza este cea a rulourilor
liturgice bizantine.

Acecastd clasd de manuscrise-filactere contine, de obicei, textul unei singure liturghii, la care se
adauga varii slujbe sau rugdciuni. Exemplarele ilustrate, relativ putine, sunt databile intre secolele XI-
XV. Din importantul repretoriu (95 piese) publicat de Farmakovski la inceputul secolului!!, unele rulouri
liturgice miniate sunt greu de identificat in componenta de astdzi a colectiilor!2.

Intre manuscrisele studiate se remarci: doui constantinopolitane, datind de la sfirsitul secolului
al XI-lea sau inceputul secolului al XII-lea i aflate, unul la Institutul Rus de Arheologie din Cornstantinopol
(la inceputul acestui secol)!®, actualmente la Biblioteca Academiei din Sankt Petersburg!, celilalt, in
colectia Patriarhatului grec din lerusalim (Staurou 109)13, apoi ruloul provenind din Veria, datind din
secolul al XII-lea sau al XIIl-lea, aflat la Biblioteca Nationald din 4tena ms. 2 75916, cel de la inceputul
secolului al XIV-lea de la Athos-Lavra 27 si grupul de la Patmos (707, din secolul al XIII-lea, 728 din
secolul al XIV-lea, 708 datat 1429, 712, 715 si 720 din secolul al XV-lea)'s,

fn ilustratia acestor rulouri liturgice varietatea reprezentirilor este mare!®, incét , tradifia bizantina”
trebuie invocatd cu precautie speciald. Un indiciu de stabilitate iconograficd constatat, intr-un numar de
cazuri, poate fi semnificativ pentru manuscrisele liturgice Dragomirna.

Este vorba de conceptia frontispiciului, ca un iconostas dincolo de care se observd imaginile din
altar: o interpretare pentru prima datd pusd in discutie de A. Xyngopoulos in comentariul la ilustratiile
Omiliilor lui Iacob Kokkinobaphos si ale rulourilor liturgice Atena §i Patmos 707 (,,0 sectiune a bisericii
cu privirea spre altar, astfel incat si se vada templonul §i absida din spate™).

Este un inteles pe care il acceptd §i A. Grabar pentru Staourou 109, depisind tacit deosebirea pe
care Xyngopoulos o facea intre frontispiciile rulourilor, in care, in spatele ,iconostasului” este figurat
ritualul propriu zis (episcopi si diaconi slujind) §i ale celorlalte manuscrise, in care apare iconografia
altarului. Alaturand ,,sectiunile bisericilor” din miniaturile de la lerusalim, Atena si Patmos, Grabar noteaza:
»dans tous ces cas, ’arcade évoque le mur d’iconostase percé d’arcades et a travers lequel on voit
Pintérieur du chocur’?!,

Ca figurile din altar aparfin decorafiei pictate, a fost precizat de Chr. Walter cénd a afirmat
minventia” probabild a ruloului ilustrat in secolul al XI-lea: ,the earliest surviving examples are virtually
contemporary with the introduction into the apse programmes of pictures of bishops holding rolls in-
scribed with texts from the liturgy”?2.

fn cele trei Liturghiere din Moldova reflexul tirziu al acestei conceptii a frontispiciului-imagine
a sanctuarului a rezultat in disparifia iconostasului §i focalizarea asupra picturii absidei, din care ms. MNI/
9 182 face o selectie noud, care se adaugi celei ,,clasice”.

1 B.V. Farmakovski, Vizantiiskii pergamennyi rukopisnyi svitok
s miniatiurami prinadlejastii Russkomu Arheologhiceskomu Institutut
v Constantinopolea, In Izvestia Russkago Arheologhiceskago Instituta
va Konstantinopol 6 (1901), p. 257-263.

2 Teza de doctorat a Victoriei Kepetzis, Les rouleaux
liturgiques bzyantins illustrés, 11°—14¢ siécles (Université de Paris
IV), 1979, nu este accesibild iIn Romania.

Y Fanmakovski, Vizantiiskii... p. 253 sqq.

YV, Lazarev, Istoria picturii bizantine, Bucuresti, 1980, vol,
2, p. 121, n. 51.

* A. Grabar, Un rouleau liturgique constantinopoilitain et
ses peintures, in Dumbarton Oaks Papers VIII (1954), republicat
in L’Art de la fin de I'Antiquité et du Moyen Age, vol. 1, p. 469-
496, vol. I, pl. 121-134.

' A. Xyngopoulos, I prometopis ton kadikon Vatikanou 1162
kai Parisinou 1208, in Epetiris Etaireias Byzantinén Spoudédn 13
(1937), Atena, p. 158-178 (la vrernea publicarii de Xyngopoulos,

manuscrisul nu purta numar); L ‘Art byzantin, art européen, Atena,
1964, cat. 358; datarea in secolul al XIII-lea care apare in Chr.
Walter, Art and Ritual of the Byzantine Church, Londra, 1982,
p- 38, n.8, este doar enuntati (,,probably later in date than
Stavrou 109", p. 66).

71 Bréhier, Les peintures du rouleau liturgique n° 2 du
monastére de Lavra, Tn Annales de I'Institut Kondakov
(Seminarium Kondakovianum) X1 (1940) p. 1-19.

8.G. Jacopi, Le miniature..., p. 575, pl. XXIII, fig. 148, 153,
155, 156, 160; ruloul 707 a figurat In expozitia de la Atena din
1964: L'Art byzantin, art européen, cat. 359.

¥ La 1901, judecind dup3 ceea ce se publicase pani atunci,
Farmakovski nota: ,,continutul miniaturilor manuscriselor liturgice
nu se distinge prin varietate §i bogétie; In cea mai mare parte dintre ele
se afld numai portretele autorilor slujbelor. ..”, Vizantiisiii..., p. 353.

® A. Xyngopoulos, I prometopis..., p. 170.

2 A. Grabar, Un rouleau..., p. 481-482.

2 Chr. Walter, Ar¢ and Riwual..., p. 65.
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Este o preluare de idee §i, parfial, de imagine. Subiectele care determind aceastd afirmatie sunt:
Maica Domnului cu Pruncul, in ilustratia autorului liturghiei din toate cele trei manuscrise, Impartasirea
Apostolilor, Amnos si Anapeson, in codicele de la Muzeul din Bucuresti.

Din faptul ci nu toate aceste miniaturi au variante murale in bisericile din Moldova, deducem o
sursa independentd, in monumentele picturii bizantine.

Este cazul figurii care apare deasupra ierarhului, in toate miniaturile care afronteaza incipitul
liturghiei in manuscrisele Dragomirna: Maica Domnului cu Pruncul, in bust, orantd (in sapte din opt
imagini pastrate). Trebuie mentionat faptul ca Maria orantd, fara Prunc, reprezentata in bust, in frontispiciul
ruloului Atena 2 759 este comentati de Xyngopoulos ca o prezenfa ,,nu rard’ in iconografia absidei.
Aseminitor, desi nu orantd, apare §i in Patmos 707, dependent de acelasi prototip, iar in Staurou 109,
este in picioare, tindnd Pruncul.

nsa constanta cu care, in manuscrisele Crimcovici, se revine asupra tipului oranta, cu Pruncul,
sugereazd o variantd iconografica a decorapel sanctuarului in pictura paleologad tarzie: Maica Domnului
Izvorul viefii, intr-o redactare succintd, cici lipseste fiala ca element de identificare?’. Ea este insa sugerata
in a opta miniaturd a seriei (ms. MNI 9 182, fol. 15Y), de forma norului-recipient; in aceasta imagine -
cheie a seriei apar si ingerii care flancheaza figura Maicii Domnului cu Pruncul, mérind apropierea de
referinfele bizantine din secolele XIV-XV. Intre sursele menfionate de Velmans, intereseaza aici acele
imagini care decoreazd absida altarului, plasate fiind deasupra ierarhilor si Melismosului: Sf. Teodori de
la Mistra, Sf. Nicolae din Psaga, Mali-Sveti-Vraéi din Ohrida, Adormirea din Aliveri-Eubeea. Din aceasta
aliturare Intrupare-Euharistie, autoarea deduce in mod direct cd imaginile sunt ,,imprégnées d’un
symbolisme llturglque et méme plus particuliérement euchansthue 24,

In aceeasi conexiune simbolicd trebuie privitd, se pare, si reprezentarea hapax de la fol. 160" a
manuscrisului MNI 9 182, Sf. loan Gurad de Aur, Sf. Vasilie cel Mare 5i Sf. Grigorie Dialogul in fata
Maicii Domnului cu Pruncul. Este recompusi din elementele frnchindrii magilor, cu deosebirea ci Maica
Domnului, pe tron, sprijind Pruncul in picioare, iar ierarhii apar i ei in picioare, finand, in loc de ,,darurile”
magilor, cartea: ofranda livresca, cu posibile trimiteri la exegeza liturghiei-opera, deci la asumarea mentalad
a sensurilor mistice ale nagterii si sacrificiului divin??,

Cu aceasta ,,derivatie” a relatiei ierarhi-Maica Domnului care descinde, in ilustratia manuscriselor
liturgice, din iconografia altarului, revenim la miniaturile sacrificiului din codexul de la Bucuresti.

Acestea readuc ideea sanctuarului din rulourile bizantine, dar, prin depisirea ecranului-iconostas
si prin privirea in interiorul absidei, rezulta noi optiuni iconografice inserate, uneori, in locuri-surpriza
ale textului: fmpdrtdsirea Apostolilor, Amnos si Anapeson.

Daca ignordm inexplicabila inversare de episoade, cele doud secvente ale /mpartasirii Apostolilor
se asimileazd temelor euharistice din Staurou 109%¢: Hristos oficiind liturghia (,,a variant of the Com-
munion of the Apostles”?’) si fmpdrtdsirea apostolilor, in varianti clasica.

In manuscrisul bizantin, A. Grabar a comentat intregul ciclu de ilustratii liturgice in relatie cu
dezvoltarea programelor monumentale. Relatia cste inca valabild pentru manuscrisele Dragomirna, cici
un topos in iconografia moldoveneascé a altarului, incepind din secolele XV-XVI este fmpartdsirea
Apostolilor, ca §i Amnosul reprezentat, dupd monumentele tirzii ale Bizanfului?®, in axul absidei. In
miniaturd, acest din urma subiect apare insa ca un ,,detaliu marit”, Pruncul atingand aproape dimensiunile
ingerilor, iar discul-cupa pe cele ale mesei altarului.

 Tania Velmans, L 'Iconographie de la < Fontaine de Vie>
dans la tradition byzantine d la fin du Moyen Age,in Synthronon,
Paris, 1968, p. 128-132, fig. 7; Izvorul Vieyii fard fiala apare si la
Ravanica; autoarea citeazd gresit din R. Janin (La Géographie
ecclésiastique de I'Empire Byzantin, t. 111, p. 236-237), pe
Nichifor Callist ca autor al descrierii icoanei Izvorului Viefii
din biserica eponima din Constantinopol: sursa acestei relatiri
dateazd din 1892 si se aplicd unei icoane cu vechime

(L’iconographie... p. 130), este flancatd de doi ierarhi,
reprezentati la scard mai mica, Sf. Nicolae §i arhiepiscopul
sdrb Daniil II; ar fi o referintd rebeld pentru codicele
moldovenesc, in care postura Mariei nu sugereaz3 tipul iconografic.

2 A. Grabar nu pune aceasti tem3i in legaturd directd cu
iconografia frontispiciului, ci cu decoratia intregului edificiu al
bisericii, din care marile teme sunt reprezentate in rulou:

necunoscutd, dintr-o colectie particulara.
* Ibidem, p. 132.

% in Staurou 109 sub arcadele trontls'plcmlul apar Sf. [oan
Hrisostom §i Sf. Vasilie cel Mare, avand in centru pe Maica
Domnului cu Pruncul. Aldturareanu a fost comentatide A. Grabar.

La intrarea in biserica Bogoroditei din Pe¢ (sec. al XIV-
lea), figura Maicii Domnului in picioare, orant3, tinind Pruncul
pe piept intr-un vas, interpretati de Velmans ca Izvorul Viefii
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»Quelques-unes des peintures marginales, au début du rouleau,
sont congues en fonction de la méme idée: le manuscrit de la
messe est comme I’édifice ol on la chante. On passe par son
frontispice & cadre architectural, comme on passe par la porte de
1'église...” Un rouleau..., p. 482.

27 Chr. Walter, Art and Ritual..., p. 283, n. 149.

2 Reallexikon zur Byzantinischen Kunst, Lief. 37, Stuttgart
1993, col. 1010 - 1011.
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Anapeson sau [isus Hristos ochiul care nu doarme este al treilea membru al micro-seriei sacrificiului
in Liturghierul dedicat Dragomirnei la 1616.

Tema are in pictura medievald semnificatie dubla: ,,I’art souligne, suivant le cas, tantot I’idée
de la naissance du Sauveur... tantdt ’idée de la Mort et de la Résurrection. Les deux nuances étaient
fondées sur une pratique liturgique”2°.

In Moldova, referintele murale au polarizat sensul sacrificiului euharistic: la Sf. Ilie de langa
Suceava, Harldu, Moldovita si Arbore, 4napeson apare in altar $i numai la Balinesti in pronaos; la
Dragomirna, prezenta lui Emanuel culcat pe peretele de sud al naosului nu inseamna decit cd sintaxa
ilustrarii altarului a fost, in mare proportie, deplasatd®®. Oricum, redactarea de aici este identicd cu cea din
manuscris, prin aparifia Mariei, ingerului §i a lw losif.

Anapeson a beneficiat de un interes special din partea ,mintii” care a conceput ilustratia
Liturghierului, caci este singurul loc — in acest codex — in care este prezent, in inscripfie, mesajul egalitdtii
Duhului Sfant cu Fiul, obsesiv in miniaturile Psaltirii Crimcovici’l.

Preocuparile dogmatice privind raportul persoanelor in Treime §i statutul Duhului Sfint au
determinat probabil alegerea hramului Dragomirnei, culegerea de omilii ale unor scriitori bizantini
importanti, din Penticostarul oferit mandstirii de mitropolitul Anastasie la 1616 (Muzeul Istoric din
Moscova) si reprezentarea frecventd in codicele miniate a Cobordrii Duhului Sfdnt — in Liturghierul MNI
9182, cu un comentariu asupra descendentei, neobignuit in Moldova: Paternitatea.

In Cina de la Mamvri, semnificatiei dogmatice a Treimii i se adaugd una liturgica: ingerii la masa,
dominafi in proportii de figurile lui Avraam si Sarei, sugereazd forma unui mare potir ,,oferit” voinfei
umane. Pozitia vitelului sacrificat, la piciorul lui, recheamd Ospitalitatea lui Avraam din Staurou 109 *.
lar aluzia euharistici a temei nu este fird legiturd cu prezenfa ei in altarul Sucevitei?.

Rezumaind, relatia iconografiei absidei in manuscrisele roméanesti, cu imaginea iconostasului §i
a celorlalte subiecte mentionate din rulourile liturgice bizantine, nu este una directa §i nu pare intermediata
de copii neidentificate, ci este mai degrabd sugeratd, prin surse astizi necunoscute.

De vreme ce o legaturd intre cele doud nivele nu se poate nega, avem de-a face cu o iconografie
reflectata si recompusd, caci de una invenfatd mai greu poate fi vorba.

Chiar lipsa de relatie directa intre imagine §i textul careia aceasta i se aldtura are cel putin un
simetric bizantin in Staurou 109. Este cazul majoritatii ilustratiilor din MNI 9182 (cu excepfia miniaturilor
introductive) care au un fel de ,circulatie independentd” intre sectiunile textului.

De exemplu, Hristos intre profeti si intre apostoli pot fi considerate doud secvente, inserate in
manuscris la o anumita distanta, ale unei singure teme: Tofi sfinfii.

Ilustrdnd rugdciunea care unmeazi epiclezei, subiectul este Intilnit, In redactari diferite, in manuscrise
latine’ ca §i in ruloul bizantin Lavra 2%°, Cele doud versiuni din Liturghierul roménesc au structura Deisisului,
intr-o deviere de la norma — daci acceptim sensul relativizat al temei, documentat de A. Cutler: ,,by the middle
of the twelfth century, images in a varety of different media, showing a varying number of varable figures,
represented what was known beyond the perimeter of the empire... as the Deésis™3°. Continutul nu mai este
univoc, spune autorul, si depiseste oricum referinta funerard — ,,clasicd” in istoria artei medievale’” pana la
restringerea sa critici de Chr. Walter — sau de mirturie a divinitatii®®.

In cazul Liturghierului intercesiunea este explicabild literar, de un comentariu polemic al lui
Nicolae Cabasila (sec. al XIV-lea) la rugaciunea sfintilor dupa epicleza, in Tdlcuirea dumnezeiegtii liturghii,

* A. Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie, Paris, 1928,
p. 261; pentru semnificatia temei §i referintele sale bizantine:
B. Todi¢, Anapeson. Iconographie et signification du théme, in
Byzantion, t. LXIV (1994), Bruxelles, p. 134-165; The Oxford
Dictionary of Byzantium, New York, Oxford, 1991, t. I, p. 439
(Nancy Peterson-Sevéenko).

¥ C. Costea, Programe iconografice insuficient cunoscute, in
SCIA, seria a.pl.t. 42 (1995), p. 73-74.

M C. Costea, Hustrafia... Psaltirea, p. 30-31.

% A. Grabar, Un rouleau..., p. 478.

¥ C. Costea, Relafia frescd — miniaturd — icoand in pictura
din perioada Movilegtilor, 1995, ms.

¥ L. Freeman Sandler, Gothic Manuscripts 1285-1385, Ox-
ford, New York, 1986: cat 78, ,,All Saints, Christ with the Virgin,
Saints Peter, Paul and Lawrence”; cat. 144, ,,All Saints, Christin the

. midst of a circle of saints”; cat. 148, , All Saints, Christ Enthroned

surrounded by heads of saints”; cat. 150 ,,All Saints, the Lord seated
amidst samts”. Desi subiectul nu esteilustrat in catalog, estemnai mult decit
probabil (coerent cu conceptia decoratiei) ca el s decoreze initialele.

¥ L. Bréhier, Les peintures..., p. 13, pl. IV, 2: cinci registre in
care sunt ,enumerati’ strimosii, parintii, patriarhii, profetii,
apostolii (imagine construita, ca in intreg manuscrisul, pe
principiul literar).

% A. Cutler, Under the Sign of the Deésis: on the Question of
Representativeness in Medieval Art and Literature, in Dumbarton
Oaks Papers 41 (1987), p. 150.

37 L. Bréhier, L Art chrétien, Paris, 1928, p. 147.

8 Chr. Walter, Two Notes on the Deésis, in Revue des Etudes
Byzantines 26 (1968); idem, Further Notes on the Deésis, in
REB, 28 (1970).
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capitolul XLIX, Impotriva celor care pretind cd pomenirea sfinfilor la Liturghie ar fi o rugdciune a
preotului cdtre Dumnezeu, pentru ddngii: ,,Prin urmare (daca preotii s-ar ruga pentru sfinti), ar insemna
ci ei cer de la Dumnezeu iertarea pacatelor pentru cei nevinovafi, ca pentru niste vinovati ce s-ar afla
incd sub osdndi; ar cere odihnd impreund cu sfintii ca pentru unii Inci nesfinifi — §i desavarsirea, ca
pentru unii incd nedesavarsiti, desi sfinfii sunt desavérsifi... Cu totul dimpotrivd este insa cu sfinfii:
pentru dénsii preotul nu face nici o mijlocire, ci mai degrabad ii infdtiseazd ca mijlocitori ai nogtri. Cdci
dupd ce ii pomenegte, ingirdndu-i pe cete, adaugd: < cu (pentru) ale lor rugdciuni (mijlociri), cerceteaza-ne
pe noi, Dumnezeule > 1" (s.n.).

Aluzia la argumentele sfinteniei din acest pasaj despre intercesiune, poate implica imaginea intr-o
referint antiprotestanti, mitropolitul Anastasie Crimcovici avand o preferin{d pentru iconografia polemica,
pe care a inifiat-o in Apostolul de la Viena sau in Psaltirea de la Dragomima.

Comentariul lui Cabasila la rugiciunea sfinfilor — care urmeaza transformdrii pdinii si vinului —
face in continuare referinfd la mulfumirea pentru instituirea sfinfeniei (indumnezeirea) ca rafiune a liturghiei:

,,...Din pricina mulfumirii pe care o aducem pentru sfinfi, aceasta slujba se i numeste euharistie
(mulfumire). Cici cu toate ci in cursul ei pomenim §i de alte multe lucruri, totusi, sfinfii sunt cununa
tuturora §i pentru €i le cerem pe toate; de aceea, atunci cdnd mulfumim pentru ele, mulfumim pentru
desavérsirea sfintilor... tot ce a ficut Mantuitorul a avut ca scop ultim sa intemeieze ceata sfinfilor*.

Jocul de sensuri pe acelasi termen (euharistia mulfumire pentru sfinfenie §i eubaristia impartagania
care sfinteste) l-ar fi putut interesa pe ilustratorul Liturghierului roménesc, fiind coerent cu pronunfatul
complex aluziv care comanda imaginile intregului grup Crimcovici.

Cele doui Deisis, versiuni neobignuite in pictura moldoveneasca, se referd la sfinti ca proroci si
apostoli, intr-o simetrie preferata de manuscrisele Dragomirna in care a fost imaginata in multe variante.

In Liturghierul din Bucuresti ,,arborele” Maicii Domnului cu profefii si al lui Hristos cu apostolii
sunt efectul aceleiasi optiuni.

Circulatia tpmei de tip arbore genealogic st unele repere europene sau locale ale lor au fost
mentionate de¢ S. Der Nersessian in studiul despre Tetraevanghelul (1616/1617) comandat de Anastasie
Crimcovici si aflat astizi la Biblioteca Nationald din Vargovia®!. Dar referinfele arborelui in acest studiu
sunt in parte nedatate si verificarea multora imposibild in bibliotecile romanesti. Observatia autoarei ca
aceasti redactare nu este o creatic a picturii moldovenesti, dar ca ,,nos miniatures différent un peu de ces
exemples”, incitd la o noud investigare a surselor. Din cele patru manuscrise ale grupului in care apare
aceastd ,structurd de inrudire”, numai in Tetraevanghelul din Varsovia si in Liturghierul din Bucuresti
Hristos intre apostoli are un simetric in Maica Domnului cu Pruncul intre profefi.

Faptul cd In ultimul manuscris ilustratiile sunt integrate textului, desi la distan{d una de cealalta
(in codicele din Varsovia ilustreaza, consecutiv, sfirgitul evangheliei lui loan) poate indica o asociere cu
comentariile bizantine tarzii ale liturghiei (Nicolae Cabasila §i Simeon al Thesalonicului) privind
concordanta celor doud Testamente*?,

Singurul rulou bizantin a cdrui ilustratie invoca unele comentarii mistice ale liturghiei (Theodor
de Mopsuestia) este cel din Ierusalim®3.

Spre deosebire insd de acest manuscris constantinopolitan, in care miniaturile recompun ideile
forfa ale exegezei (,,d’une part le renouvellement sacramentel de 1’incarnation salutaire et d’autre part, le
reflet de la liturgie perpetuelle des anges au ciel™*), in Liturghierul moldovenesc unele ilustratii se ataseazi
direct unor pasaje de text. Rezultd ca in conceptia de ansamblu a ordondrii imaginilor ,,comportamentul
bizantin” reflectat a suferit, la inceputul secolului al XVII-lea, o rupturd in metoda.

Unitatea ,.iconografia spatiului sacru — interpretarea liturghiei” este scindatd, in viziunea Crimcovici,
intre imaginile care reflectd atagsamentul fafd de teme inechivoc sacramentale, derivate din iconografia
absidei si cele care apeleazd la argumente exegetice, literare.

¥ Talcuirea dumnezeiegtii Liturghii 5i Viata in Hristos, trad. la Nicolae Cabasila, Tdlcuirea... cap. 18, 20 si la Simeon al
Ene Braniste si Teodor Bodogae, Bucuresti, 1989, p. 103, 104, Thesalonicului, Tratat asupra tuturor dogmelor credingei
© Jbidem, p. 107. noastre ortodoxe. Explicare a acestuiagi pdrinte pentru sfinta
#1S. Der Nersessian, Une nouvelle réplique slavone du Paris, Bisericd, Bucuresti, 1865, cap. 118, 119; in legituri cu acesta
gr- 74 et les manuscrits d’Anastase Crimcovici, in Mélanges din urmd, Bornert remarca: ,,En outre la theoria découvre dans
offerts a M. Nicolas lorga par ses amis de France et des pays de la liturgie I’achévement des figures de 1’ Ancien Testament et
langue frangaise, Panis, 1933, p. 712-713, 716-723. elley pergoit I'inauguration des réalités eschatologiques” (p. 250).
2 R. Bomnert, Les Commentaires byzantins de la divine “* A. Grabar, Un roulequ..., p. 489-490.
liturgie du VII* au XV* siécle, Paris, 1966, p. 242, 250; referinta “ Ibidem, p. 492.
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Peste aceste fragmente de memorie apare o suprapunere de semnificatie contemporana: elemente
de iconografie polemica, privind descendenta si egalitatea persoanelor in Treime, documentate de
interventii neobisnuite in stabilitatea relativd a imaginilor (Paternitatea in Cobordrea Sfdntului Duh sau

porumbelul Duhului numit lisus Hristos in Anapeson / Ochiul care nu doarme)
In aceeasi clasa a surprizelor iconografice intré §i o smdenta in imaginea Impartdsirii apostolilor:

purtarea mitrei de catre Hristos*®

b

inversarea episoadelor si Intrebuinfarea linguritei. Dacd este adevarat

ci ordonatorul ilustratiei este insusi Anastasie Crimcovici, ar fi greu acceptabild ipoteza erorii*®, detaliile
neconcordante constituind mai degraba aluzii la ritualul contemporan.

Aceasta ar indreptafi referirea, nu fard prudentd, la un episod din istoria bisericii Moldovei: dreptul
mitropolitului de a purta mitrd, in conditiile in care arhiereii Bisericii rasaritene slujeau, in general, cu capul
descoperit. In istoria mitrei si a functiei sale liturgice putin s-a avansat de la studiul din 1907 al lui J. Braun*’

la acesta se poate adauga o contributie roméaneascd, remarcabild prin sistematizare, a lui V. Gregoria

n#t,

Liturgigtii sunt in general de acord cu purtarea mitrei de patriarhul Alexandriei §i de papa, ca si
cu sporadica ei atestare in cazul patriarhului Constantinopolei. Cert este ¢, in secolul al XV-lea, cand
scrie Simeon al Thesalonicului, mitra era putin cunoscuti in practica liturgicd bizantina: ,.toti arhiereii si
preotii Rasaritului sdvarsesc Liturghia cu capul gol, afara de Alexandreanul. Nu dupa vreo migcare oarecare,

ci cu socoteala mai inaltd §i mai dumnezeiasca pe care dumnezeiescul Pavel o arata...

49

Dupa caderea Constantinopolei, acest drept, semnificidnd autonomie, este extins asupra altor
biserici, documentate fiind, intre altele, ,,cazul” sérb, printr-o mitra care ar fi aparfinut mitropolitului
Maxim, la sfarsitul secolutui al XV-lea si inceputul secolului al XVI-lea’® ca si cel rus, asociat instituirii

patriarhatului, la sfarsitul secolului al XVI-lead!,

Este momentul in care apar si in Moldova primele imagini (in fresc) ale unui mitropolit in viata
purtind mitra: Gheorghe Movil3, in reprezentarea liturghiei din naosul Sucevitei, ca §i in ,,scena’ relicvelor
Sf. Toan cel Nou din naosul bisericii Sf. Gheorghe din Suceava®? (fig. 21).

Un interes special pentru purtarea mitrei se va fi manifestat in Moldova Movilestilor, de vreme ce

in absida Sucevifei toti ierarhii sunt mitrofori®,

4

4* Sernnalatd de I.D. Stefdnescu in L 'Hlustration. .. p. 449.

¢ Un manuscris grecesc datat 1659 in care doua initiale sunt
decorate cu fmpdrtdsania apostolilor, Hristos purtdnd mitra, se
afla la Iviron-Athos (ms. 1438y, fol. 27¥ si 28%): Oi Thesauroi,
vol. 2 (ca Tn nota 8), fig. 265, 266. Acest caz nu poate fi insi
considerat un contracxemplu (elementul unei serii de ,.eron
acceptabile” T evul mediu tirdu) pentru Liturghierul moldovenesc,
avand in vedere suma de aluzii transparente in grupul Crimcovici,
rezultat al unui control intelectual excesiv al ilustratiei.

47'J. Braun, Die liturgische Gewandung im Occident u, Orient
nach Ursprung u. Emtwicklung, Verwendung u. Symbolik, Freiburg
1907; bibliografie in RbK, Stuttgart 1993, Liet. 37, 773-775.

% Pr. Vasile C. Gegorian, Vesymintele liturgice in Biserica
Ortodexd, Craiova 1941,

# Sitneon al Thesalonicului, Tratat... cap. 257.

V. Gregonan, Vesmintele... fig. 28, p. 139-140; autorul
considera piesa, atlatd la acea vreme in colectia mandstirii KruSedol,
,una din cele mai vechi initre arhieresti pastrate pand azi”.

In timpul lui Mahomed al II-lea, Ghenadie Scholarios,
patriarhul Constantinopolet, ,.Intretinea raporturi si cu Gheorghe
Brancovici, despotul sarb, dindu-i sfaturi cu privire la infiintarea
unei patriarhii slave la Belgrad™: N. lorga, Bizanf dupd Bizany,
Bucuregsti, 1972, p. 80.

$! Tarul Feodor (1584-1598), cu sprijinul lui Ieremia al Il-lea,
patriarhul Constantinopolei, a acordat primului siu patriarh, Iov,
dreptul de a purta mitra, sacosul si mantia: I. Braun, Die Liturgische
Gewandung... p. 491, apud Grgorian, Vesmintele... p. 140, n.
446: vezi si rezervele prof. Al. Elian cu privire la autenticitatea
acestui caz, Intemeiate pe prezenta in Rusia, de la Inceputul
secolului al XV-lea, a unui sacos diruit de impdratul bizantin
mitropolitului Fetie al Moscovei: Al. Elian, Moldova §i Bizanful
in secolul al XV-lea,n Cultura moldoveneasca in timpul lui Stefan
cel Mare, ed. M. Berza, Bucuresti, 1964, p. 139, n. 5.

52 {n lipsa inscriptiilor, identificarea personajului se
argumenteazi prin date conjuncturale.

Severa lectura critica facutd de Al. Elian surselor legate de
intemeirea mitropoliei Moldovei, care relatau, intre altele, acordarea
de catre impdratul bizantin Joan al VIII-lea Paleologul, a mitrei i
sacosului primului mitropolit losif, nu a fost, pdna acum,
contestata sub aspectul costumului liturgic.

Din datele existente, ar rezulta cd@ sacosul si mitra au fost
introduse separat in practica liturgicd din Moldova.

Sacosul polistavrion este atestat in arta noldoveneasci in prima
jumdtate a secolului al XVI-lea, purtat fiind de mitropolitul Teoctist
al II-lea (In pronaosul bis. Sf. Gheorghe din Succava
< 1534 >)sau de mitropolitul Grigorie Rosca (In pictura exterioara
a Voronetului <1547 >); ambii insd apar cu camilatca. Portretul
de la Dochiaru—Athos al lui Teofan, mitropolit fnaintca lui
Gheorghe Movild, nu poate fi luat in considerare datorita
repictirii tarzii (sec. al XIX-lea), dupa cum apare din
reproduceri: G. Millet: Monuments de l’Athos. I Les peintures,
Paris, 1927, pl. 254/3; opinie similard la P.S. Nasturel, Le
Mont Athos et les Rowmnains, in Orientalia Christiana Analecta
227, Paris, 1986, p. 213-214.

3 Nu acelasi lucru se intdmpla la Dragomima; dar mitropolitul
Anastasie Crimcovici a fost, in ordonarea programelor
iconografice, frescd sau manuscris, un om al surprizei (de exemplu,
in pictura murald, intregul program al altarului ctitoriei sale <si a
Stroicilor > a fost, cu unele exceptii, deplasat pe latura de sud-
vest a naosului).

in monumentele anterioare Sucevitei, registrul episcopilor in-
clude, sporadic, ierarhi mitrofori (Dobrovit); dar relevanta picturii
pentru istoria ritualului trebuie considerata cu mare precautie;
valoarea sa de document pentru istoria eclesiasticd a Moldovei
conteazd, in principal, cind se aplica personajelor istorice sau
cind manifestd detalii iegite din comun, cum este cel semnalat la
ierarhii din ctitoria Movilegtilor.
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Fig. 21. Suceava, bis. Sf. Gheorghe, naos, Cultul moastelor
Sf. loan cel Nou.
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Fig. 23. Vargovia, Biblioteca Nationald, Akc. 10778,
Tetraevanghel, Scene din viata lui Moise.

Fig. 22. Sucevita, gropnitd, Instructiunile pentru construirea cortului.

Dacé mitropolitul Gheorghe Movild a fost sau nu primul purtitor de mitra in ierarhia eclesiasticd
a Moldovei, nu se poate stabili pe baza datelor cunoscute pand acum®®. O semnificatie mai profundi a

* Episodul acorddrii de citre Meletie Pigas, patriarhul
Alexandriei §i loctiitorul patriarhului Constantinopolei, a mantiei
cu patru poli si carjei patriarhale mitropolitului Gheorghe Movila,
»Spre a... da consfintirea noastrd ca Mitropolia voastri si fie
arhiepiscopald” (corespondenta cu leremia Movil3, in Scrieri gi
documente grecegsti privitoare la istoria romanilor din anii 1597—
1837 culese §i publicate in tomul X111 din Documentele Hurmuzaki
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de A. Papadopoulos-Kerameus, traduse de G. Murnu §i C. Litzica,
Bucuresti, 1914, p. 322) a avut probabil mai mare importanti
decét s-a apreciat n lucrdri mai recente (A. Pippidi, Tradifia
politicd bizantind in (drile romdne in secolele XVI-XVIII,
Bucuresti, 1983, p. 189: ,,semnificafia reald acestor semne pare a
nu fi fost exact Inteleasa de istorici, intrucit episodul a prilejuit
comentarii disproportionate cu importanta reala a faptului”).
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independentei eclesiastice la sfarsitul secolului al XVI-lea va putea fi descifratd prin analiza ,scenei
moastelor” din pictura bisericii Sf. Gheorghe din SuceavaSs.

Cert este Insa cd, la mai putin de doud decenii dupa pictarea acesteia, figura mitropolitului Anastasie
Crimcovici este prezentd, fira exceptie, in miniaturile autorilor liturghiilor, ca si in celelalte manuscrise
ale grupului, intr-o microserie a portretului de arhiepiscop (conform inscriptiilor) mitrofor, donator, neegalatd
ca amploare in arta medievald roméineasci’®.

Se prefigureaza o succesiune ideologica nedescifratd pana acum, intre inifiatorul programului
Sucevita / Sf. Gheorghe din Suceava (imaginea din timpul Movilestilor) si cel al manuscriselor Crimcovici.

Alaturi de purtarea de mitra, doua subiecte devin cheie in semnalarea acestei transmisiuni vizénd
statutul mitropoliei Moldovei: perechea de sfinti Gheorghe si Ioan cel Nou’’ — hramul mitropoliei Sucevei
de la mutarea moastelor aici — §i viziunea cortului, in care Dumnezeu 1i arati lui Moise cum sa construiasca
cortul, in termenii arhitecturii moldovenesti din secolele XV-XVI%,

Imaginea ca funcfie a intelectului in apelul la trecut, asa cum rezulta din varietatea cazurilor in ilustrarea
Liturghierelor, d3 masura crizei de reprezentare in pictura din Moldova la inceputul secolului al XVII-lea.

BOOK ILLUMINATION IN THE ERUDITE MILIEU
OF ANASTASIE CRIMCOVICI. THE MISSAL

SUMMARY

Anastasie Crimcovici, metropolitan of Moldavia, commissioned three illuminated Missals (in-
cluding, each, the Liturgies by John Chrysostom, Basil the Great and Gregory Dialogus / the Presanctified,
alongside of various other prayers) which he bestowed on the monastery of Dragomirna in 1609/1610
(sl. TD 4/1934, former 354-34; sl. TD 5/1934, former 347/1864) and in 1616 (Bucharest, National
Museum of History, sl. 9182, former sl. TD 3/1934, 354-33).

The miniatures, mostly full-page, are spread all over the text, revealing a certain independence
from the content of the prayers.

Portraits of the authors with the bishop-donor and the clipeus of the Virgin and Child affront
the incipit of every Liturgy: a presumed remote echo of the frontispieces representing the bema of a
church (with the iconostasis and the murals behind) in some 13" century Byzantine liturgical rolls
(Athens 2759 or Patmos 707).

The idea of apse decoration is further developed by a number of illuminations in MNI 9182: the
Communion of the Apostles, Amnos and Anapeson.

Two representations of the Deésis with prophets and apostles, pertaining to A/l Saints, as well as
other two illuminations recalling the Tree of Jesse (the Virgin among prophets, Christ among apostles) in
the same codex, not to be found in Byzantine liturgical rolls, might be associated to some commentaries
of the Liturgy (Nicholas of Cabasilas and Symeon of Thessalonica). A “shift of method” as a fracture in
reflecting the sources is thus manifest in early 17% century Missal illustration.

Unusual details in the Communion of the Apostles point hypothetically to an episode in the
church history: reference to the mitre as an assertion of the autonomy of the Moldavian metropolitan seat
in the Orthodox media.

7 Sfintii apar, In naosul Sucevitei (N), aldturi de reprezentarea
liturghiei, iar In miniaturi, in Apostolul de la Viena §i in

% 8. Ulea numea aceastd reprezentare ,,ofranda baldachinului”
si o data, corect, la sfarsitul secolului al XVI-lea i inceputul celui

urmator: Datarea frescelor bisericii mitropolitane Sf. Gheorghe
din Suceava, 'n SCIA, a.pl., t. 13 (1966),or. 2, p. 216-217, n. 45.
* Frecventa neobisnuitd a acestui portret-tip in manuscrisele
Dragomirna (rar in miniatura bizantind ca episcop donator, cf.
Chr. Walter, Art and Ritual, cap.1l, p. 39), pune serios la indoiala
calitatea mitropolitului Anastasie de autor al ilustratiilor; intre
statutul monahului §i multiplicarea, in atitea instante, a
autoportretului este o disproportie care reduce vertiginos ipoteza
ierarhului pictor; vezi §i Petre S. Nasturel, recenzie la G. Popescu-
Vilcea, Anastasie Crimca, Bucuresti, 1972, in Siidost-
Forschungen, baud XXXIII (1974), Miinchen, p. 456-457.

Liturghierul MNI 9182. Prezenta Sf. Ioan cel Nou in viata
spirituald a Moldovei Movilestilor, in: Ghenadie Eniceanu,
Megterul Manole 5i Petru Movild, Bucuregti, 1883.

%8 Este o scend prezenti in ciclul narativ din gropnita Sucevitei,
ilustrind pasajul ,,Dumnezeu i arati lui Moise sd facd locay sfant
(tig. 22) 5i in Terraevanghelu/ din Vargovia, p. 169 penultima
miniatura a evangheliei lui Matei (fig. 23) 1n care sunt compulsate
Moiseaddpadnd oile, Viziunea rugului aprins, Primirea tablelor legii
§i Construirea ,,cortului”. Acecasi formd, de bisericd din Moldova
secolelor XV-XVI, o are §i chivotul legii in Psaltirea de la
Dragomima. Motivul, cu o anumita recurenti in arta moldoveneasca,
are, in acest caz, o pregnanti §i semnificatie speciala.
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ACADEMISM” SI, INDUSTRIE ARTISTICA” IN ARHITECTURA
DE TRADITIE BRANCOVENEASCA*

de MIHAI ISPIR

Transpunerea unor categorii stilistice precum barocul sau clasicismul
in orizontul postbizantin, desi se cere insotitd, cu orice prilej, de toate nuanfele necesare, a devenit de
mult timp curentd §i in istoriografia romaneasca’.

Din acest unghi, gramatica stilului brincovenesc in arhitectura a fost vazuta sub dublul semn al
clasicitafii postrenascentiste §i al barocului. Au fost deslugite elemente postrenascentiste in structura si
componente baroce in ambiantd §i podoaba?.

Astfel privit, stilul brAncovenesc in arhitecturd infdfiseaza o sinteza deplind, unde cele doua
trasdturi amintite fuzioneaza fard a se stinjeni, intipdrite laolalta pe un suport postbizantin, cu rolul,
deloc secundar, de liant foarte activ. Este acesta §i un caz interesant din perspectiva vietii formelor,
o impletire a contrariilor indelung pregatitd, dar favorizata neindoielnic de un moment cultural de
exceptionald efervescenta.

Interesant se aratd insd §i pasul urmator, infaptuit in perioada postbrancoveneasca, atunci cénd
cele doua componente, baroca §i clasicista, par a se desparfi. Aceasta situatie a fost mai pufin studiatid sub
toate implicatiile ei, in stare nu numai sa@ lumineze individual aspectele stilistice amintite, dar si sa verifice,
a posteriori, forfa sintezei ce le unise, cateva decenii in urma.

ncercand o primi aproximare a metamorfozelor stilistice petrecute in arhitectura de fizionomie
brancoveneasca, dupd 1720, observam o ramificare de tendinfe ce ar putea fi agezatd sub dubla specie a
unui ,.clasicism academizant” si a unui baroc repede generator de ,,industrie artisticd”. Ansamblul
manastirii Vacdresti ar atesta cu limpezime ,,academizarea’stilului desfagurat la Hurez. Faja de Hurez,
unde o conceptie in sine clard se exprimd nuantfat, potrivit unui raport armonios cu situl, Vacarestii
reprezintd un model canonic, aproape ,,teoretic’ de ansamblu monastic. Cercetdnd planul incintei
principale a Hurezului, nu este greu de observat indepartarea sa constantad de rigoarea figurii
geometrice, pe fondul insugi al clasicititii indiscutabile a conceptiei. Mai intdi, la colturi, unghiurile
nu sunt drepte: latura sudica se intretaie cu laturile de apus si rasarit in unghiuri obtuze. Apoi,
aceeasi latura sudica este putin frinta, intre camerele de oaspeti §i casa domneasca. Turnul-clopotnitd
si corpul salii de méncare si paraclisului ies din perimetrul planului. La exterior, pe laturile de nord,
vest §1 miazazi, apar alte ,scosuri”, iar contraforturile se ingiruie intr-un ritm sincopat, distribuite,
fireste, corespunzitor unor rosturi constructive. In interiorul curtii, se desprind cunoscutele foisoare,
cu volumele lor complicate inca prin adaosul frumoaselor scari. Latura rasariteand, un simplu zid,
exceptand edicului fantdnii, plasat §i acesta, excentric, contrasteaza cu celelalte trei laturi de-a lungul
carora sunt alipite cladirile manastiresti. Turnul-clopotnitd se gaseste undeva catre colful sud-vestic,
pe un ax diferit, nici macar perpendicular, fafd de cel al bisericii. La rdndul ei, biserica apare oarecum
deplasata spre est, diagonalele patrulaterului ansamblului intretdindu-se intr-un punct situat langa
intrarea vesticad a edificiului principal. Forma insagsi, alungitd, a acestui patrulater, accentueazi impresia
unei confruntari latente cu imobilismul geometric, pe care o lasd planul de situatie. Geometrismul

* Articolul reprezinta textul unei comunicar sustinute de Mihai unor interferente culturale a caror amploare, pentru secolele X VII-
Ispir in 1988, in cadrul Institutului de Istoria Artei, inclus de XVIII, a fost demonstrati de Razvan Theodorescu (v. indeosebi
autor intr-un volum pregétit pentru tipar §i predat la Editura Civilizafia romdnilor intre medieval i modern, Bucuresti, 1987).
Meridiane In momentul 1n care ne-a parisit. (nota red.). 2 Cf. Vasile Drigut, Arta romdneascd, vol. 1, Bucuresti, 1982,

! Aceasld transpunere se justifica, Intre altele, prin multitudinea p- 365-366.

STUDII §T CERCET. IST. ART,, Seria ARTA PLASTICA, TOM 43, p. 3746, BUCURESTI, 1996
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Fig. 1 — Manastirea Hurezi — Plan de ansamblu (dupd Ghika-Budesti).
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figurii este la Hurez necontenit modulat, nuantat, rigiditatea sa, mereu ,,corectata”. Desigur, toate modulatiile
respective au fost, nainte de orice, hotirate de nevoia adaptirii la teren, dar este limpede cd, pornind de aicli,
mesterii condusi de Manea ,,vitaful de zidari”, au ciutat pretutindeni un echilibru al contrastelor; si ceea ce
pare solutie empirica este de fapt, la Hurez, expresia unui stiruitor ,,spirit de finete”.
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Fig. 2 — Manastirea Vacaresti — Plan de ansamblu (dupa Gh. lonescu).

Cu totul altfel se prezintd planul de ansamblu al Viacarestilor. Colturile incintei mari par a fi
fost trase cu echerul. Laturile patrulaterului, care acum tinde spre patrat, sunt, la exterior (afard de
cea rdsiriteani, cu paraclisul), drepte, fard ,scosuri” sau contraforturi. Simetria incintei este mult
mai clard, intrarea, ca si paraclisul de la mijlocul laturii estice aflandu-se chiar in prelungirea axului
bisericii. Corpul de chilii ce formeaza aceasta laturd, la Hurez doar un zid, contribuie la omogenizarea
spatiului curtii, facand ecou porticelor de la vest si de la nord. De altfel, nici citre interior nu intilnim
varietatea de decrosuri si foisoare a Hurezului: domind, dimpotriva, fronturile prevalent unitare de
portice. Biserica insisi este trasi citre mijlocul incintei. In totul, planul Vicirestilor pare mult mai
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supus decat cel al Hurezului, unei ordini premeditate. Spre deosebire d_e Hurez, izbitor este, aici
,spiritul de geometrie”; inzestrat, nu o datd, cu o perceptibild nuanfa doctrinara, o

La concluzii asemanitoare ne conduce compararea planurilor bisericilor principale ale celor
doud minastiri. Ambele edificii au ca model, cum se stie, biserica episcopald de la Curtea Qe Argesf
prestigiosul prototip din veacul al XVI-lea al arhitecturii ecleziastice muntene. La Hurez, acestul model 1
se aduc unele schimbari. Rezolvarea pronaosului, de pildd, este contrasi, rezumatd. Cele doudsprezece
coloane sprijinitoare ale boltii, de la Curtea de Arges, se reduc numai la doua, la Hurez. Bolta se descarca
si pe zidul dintre naos si pronaos, la vestul arcului despartitor. Turlele mici, dinspre apus, au dlspimt. La
naos, absida altarului este miriti, iar proscomidia si diaconiconul, dezvoltate, aproape cd evoca triconcul
athonit. Si la Viciresti se ivesc unele modificari, dar sensul lor diferd. Turla pronaosului este sustinuta,
ca si la Arges, numai de arce sprijinite pe coloane, insd mutati exact in centrul incéperii, astfel acoperite
cu un sistem de bolti amintind crucea greacd inscrisd bizantind. Turlele mici, laterale, de la vest, reapar,
dar sunt deplasate deasupra pridvorului, a cdrui streagind se ridica la indlfimea comigei iIntregii biserici.
Zidul dintre pronaos si naos a fost inlocuit de trei arcade, ce unifica §i lumineaza spafiul interior. Absida
altarului, mai mare decat cele de la nord si sud, rimane totusi comparabila cu acestea. Pastoforiile se
micsoreazi. Pe scurt, dacid transformirile modelului argesean sunt, la Hurez, indeosebi consecinfele unei
viziuni functionale asupra articuldrii planului, la Vacaresti, ele se fac in numele claritafii, simetriei si
ordinii, intrunite parcii spre a da prototipului initial o valoare emblematica §i retrospectivd. Lamuritor in
aceastd privinfd este spatiul pronaosului. La Arges, la Cotroceni ori la Mitropolia bucuresteand, latura de
risdrit a careului coloanelor ce sustin turla, se afld la limita naosului, putind fi perceputa ca apartinand
ambelor incdperi. La Vicaresti, am vdzut, careul se decupeaza clar si distinct la mijlocul pronaosului,
insid in acelasi timp pastreazd amintirea modelului initial. Solutia de la Arges este rememoratd in principiul
ci, dar totodatd supusd unei interpretdri analitice, ,.teoretice”, care-i desparte cu atentie componentele §i-i
pune in lumind logica, pand in ultimele ei consecinte*. Intr-o asemenea alcituire a spatiului interior,
insdsi prezenta crucii grecesti, chiar daca nu respectd intru totul regula bratelor egale, poate dobédndi
semnificafia reluirii congtiente a unui prestigios tipar planimetric, altfel spus, un sens ,jistorist . Alcatuirea
netd a crucii grecesti si triconcului sugereaza aici, ca si la Hurez, o referire la arhitectura athonita, evocata
numai, la edificiul vilcean, de mirimea pastoforiilor, dar si ideea insumadrii unor prototipuri de traditie,
infafisate intr-o forma limpede, normativa, aproape didactica.

Insusiri si relatii inrudite ar dezvilui confruntarea detaliilor decorative ale celor doud monumente
discutate pand acum. La Hurez, coloanele pridvorului, cu fusuri netede, scurte, usor galbate, au capiteluri
sculptate in relief jos, croite dupa prototipul corintic. Dar proportiile folosite, aproape cubice, ca §i decupajul
plat al omamentelor schimbi caracterul modelului, in sensul viziunii postbizantine. Intre ciubucele clasiciste
ale bazelor si fusuri, intervin postamente evazate, cu frunze de acant, care confera coloanelor aspectul
unor mari balustri. La Vacaresti, capitelurile coloanelor pridvorului, unite de arce perfect trasate, urmau
acelasi Tndepartat prototip corintic. Caracterul volumelor pline, individualizate, se apropia insd de cel al
ordinului clasic. Nu intdmplator aceste capiteluri au fost definite drept ,,neocorintice”. Fusurile coloanelor
imprumutau, la rdndu-le, ceva din fizionomia modenaturii clasiciste, prin lungile profile verticale ce tind
sa imite canelurile, iar postamentele evazate de la Hurez erau inlocuite de tambururi cilindrice impodobite
cu vrejuri, care nu mai intrerup ,,manierist” forma fusului, ci infagoard, doar, structura suportului vertical.
Dacd urmdrim in continuare tratarea ornamentului sculptat la Vicdresti, se retine pretutindeni limpezimea
compozitiei, indiferent de complexitatea acesteia. Oricat de bogat decorate ar fi fost suprafetele, de pilda
la coloanele pronaosului, niciunde nu se iveste senzatia de horror vacui. Niciunde volumele nu par
aglomerate, prinse in vértejuri baroce. Curgerea ritmurilor este temperatd de efectele simetriei; pretutindeni
raportul dintre fond si motive ingdduie contururilor acestora s se decupeze cu claritate. Nu existd contraste

* Cu precidere, ordonarea planimetricd i in general, aspectul
recapitulativ” al ansamblului Vicarestilor ne-au sugerat aceasti
nuanta doctrinari, ce rimane, desigur, sub semnulipotezei. Pentru
intreaga argumentatie, a se compara, de pilds, planurile de situatie
reproduse de Grigore lonescu, Istoria arhitecturii in Romania,
vol. IT, Bucuresti, 1965, fig. 89, 93. Pentru relatia dintre Hurez (a
cérei ,,frumusete plurala” pe tenei clasicist este amplu comentat)
§1 Vacarest, Vasile Dragut, Arta brdncoveneascd, Edit. Meridiane,
Bucuresti, 1971, p. 13-14, 22-23,

* Este de notat insa cd aceasta interpretare analitici a modelului
argesean fusese anticipatd, dupd cum au dovedit cercetirile
arheologice §i de arhitecturd, chiar in vremea domniei lui
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Brancoveanu, la Sf. Gheorghe Nou din Bucuresti, undc pronaosul
(in prezent reconstituit), era de tipul celui de la Viciaresti (Stefan
Balg, Rezultatele cercetdrilor la biserica Sf. Gheorghe Now din
Bucuregti,in RMM.MIA, 2, 1981, p. 83-88; Vasile Dragut, Arta
romdneascd, p. 436).

* Pentru diversele Infatisari ale ,.istorismului” la nivelul
mentalitdtilor ca §i la cel al formelor artistice, in ,,deceniile
brancovenesti” §i postbrincovenesti, v. Rizvan Theodorescu, op.
cit,, vol. II, indeosebi p. 86-99.

¢ Nicolae Stoicescu, Repertoriul bibliografic al monumentelor
feudale din Bucureyti, Bucuresti, 1961, p. 318; Grigore Ionescu,
Istoria arhitecturii.. ., 11, p. 102.
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izbitoare, dimpotriva, impune o anumiti egalitate a reliefului, ce pastreaza plenitudinea brAncoveneasca,
insd o reduce mereu cu un semiton, dind prioritate desenului formelor. Pe alocuri, muluri clasiciste, céte
un §ir de ove sau palmete, vin sd sublinieze prin accentele lor rizlete, tendinta epurdrii clasicizante a stilului
cristalizat la ménastirea Hurezului’. Nicaieri, la Vacaresti, granitele acestui stil nu erau depasite, dar ctitoria lui
Nicolae Mavrocordat ldsa si se intrevadd un fel de Vignola al artei brincovenegti, cc ar fi dat manualului sau
aspectul unui ansamblu construit. Ordinea, spiritul de geometrie, claritatea §i simetria compozitiei, istorismul
retrospectiv, cu nuanfele normative si chiar doctrinare amintite, tot atitea particularititi ale conceptiei ansamblului
ispravnicit, intre altii, de fostul mare agd Matei Mogos, inchegau un stadiu al evolutiei stilului brincovenesc ce
ar putea fi privit, fatd de etapa Hurezului, intr-o relatie compatibilda cu aceea dintre academismul italian al
secolelor XVI-XVII si Renasterea matura. Totusi, la Vacaresti, agezarea oarecum , teoretica” a formelor, motivelor
s1 raporturilor nu secatuia vitalitatea stilului. Dimpotriva, o cumpanire era mereu evidenta Tntre acuratetea
,demonstrativd”, pe de o parte, si organicitatea viziunii si expresiei plastice, pe de alta. Mai mult, asa cum a
ardtat pe larg Vasile Dragut, ,,minastirea Vacaresti poate fi privitd ca un testament al artei feudale din Tara
Roméneasca, in arhitectura si in decoratia sa fiind topite toate marile experiente pe care le consumase aceastd
artd de-a lungul multisecularei sale existente’™.

Este firesc a descifra — §i cercetitorii Vacarestilor au facut-o — intregul manunchi de probleme pe
care-l releva ansamblul, sub semnul intentiilor, aspiratiilor si ambitiilor ctitoricesti. Actul de danie al lui
Nicolae Mavrocordat a fost privit, cu neindoielnica indreptatire, in prelungirea unei foarte vechi traditii
simbolice a ctitoriilor domnesti din Tarile Roméne, drept expresia unei vointe de afirmare a autoritatii
politice si a ecumenismului cultural, o traditie pe care fiul Exaporitului intelegea sa o invoce spre justificarea
si consolidarea pozitiei sale la cirma Tarii Romanesti. Totodatd, personalitatea lui Nicolae Mavrocordat
a apdrut, indeosebi in lumina unor studii destul de recente’, inzestrata cu fafete mobile, care-l aseaza pe
domnitor sub zodia unei tulburatoare rascruci de vremuri. Nicolae Mavrocordat s-a dovedit astfel a fi fost
o figurd tipica de secol XVIII, scrutator al unor noi orizonturi ce incepuserd abia, pe timpul sau, sa se
ghiceasca. Daca Brancoveanu raméne, cu toatd impresionanta-i staturd politica si culturald, un om al
veacului al XVlIl-lea, apartinind. de fapt, prin structurd, lumii postbizantine'®, Nicolac Mavrocordat, desi
nu are cum sa nu fie la rindu-i legat de trecut, se arata deopotriva pregatit sd respire adierile modemitatii.
El este, intr-un secol ce va fi si al enciclopedismului un desdvarsit manuitor al limbilor clasice, stapan pe
franceza si italiana, cunoscator al arabei si persanel bineinteles al limbii turcesti, colectionar, iubitor de
documente eplgraﬁce de numismaticd, priceput in atheologie, laudat de encomiasti pentru kalokagathia
sa, §i comparat cu cei sapte intelepti ai Greciei vechi'!. In faimoasa-i bibliotecd, din vecinitatea capitelurilor
neocorintice de la Vicdresti, se desfisura un adevarat florilegiu de scriitori antici, filosofi, istoriografi,
poeti si retori, de la Platon la Pseudo Longinus, dar tot acolo erau vizibile semnele mteresulul consccvent
al domnitorului pentru ,,filosofii” francezi moderni. Viitoarele deschideri infiptuite in ambianta
fanariotismului tirziu, citre ,,Evropa” luminilor erau astfel pregitite rabdator si in chiliile Viacarestilor.
Sub egida unui principe cosmopolit, caruia, pe 14ngd ndzuinta inradacinarii in spatiul autohton, nu i-au
lipsit nici eruditia find, nici un anume spirit doctrinar, vadit in scrierile sale politice. Or, toate aceste
trasdturi de fizionomie spirituala 1si gasesc pand la urma — nu se putea altfel — résfrﬁngeri si corespondente
in alcatuirea manastirii cladite spre a infatisa posteritdtii laolaltd summa unui stil si pe cea a unei traditii ce
strabatuse cateva secole. Ovele si palmetele de pe soclurile coloanelor dintre naosul §i pronaosul bisericii

7 In paralela ce am schitat-o intre Hurez i Viciresti nu trebuie,
fireste, nici o clipd pierdut din vedere echilibrul de substantd

% Cf. Rézvan Theodorescu, Despre cdtiva ,,oameni noi”’, ctitori
medievali,in SCIA, 24, 1977, p. 94-96; Andrei Pippidi, Hommes

clasicistd propriu ctitoriilor brancovenesti, echilibru deslusit, spre
pilda, din compararea acestor ctitorii cu monumentele patronate
de Mihail Cantacuzino, mai aproape, unele, ca fizionomie, de
anumite forme ale barocului. Pe de altd parte, ,.inflorirea”
ornamentald caracteristicd stilului brincovenesc are unele
precedente chiar in arhitectura perioadei lui Matei Basarab. Nu
atdt de austera cat se considerd indeobste, pand la Brancoveanu,
arhitectura secolului al XVII-lea din Tara Roméineasca atesta
prezenta sensibild a unui gust pentru ,Intlorit” ce va atinge, este
drept, expresia sa deplind, in epoca brancoveneasca.

8 Vasile Dragut, Médndstirea Vicdresti §i locul ei in contextul
artei din Tara Roméneascd, in BMI, 2,1971, p. 39. Adiugim la
bibliografia mentionatd, privitoare la Vicaresti: L. Rotman,
Mdndstivea Vécdresti — note istorice, in RMM.MIA, 2, 1974, p.
3-7; Liana Bilciurescu, Cercetarea, restaurarea §i punerea in
valoare a monumentului,in RMM.MI4, XLIII, 2, 1974, p. 8-20.

et idées du Sud-Est européen a I'aube de I’dge moderne, Ed.
Academiei, Bucuresti, Ed. du C.N.R.S, Paris, p. 93, 158--159,
218-251 etc.

1® Razvan Theodorescu, op. cit., p. 76-77, 91 §i urm.; idem,
Civilizatia romdnilor..., 11, p. 86-99; idem, ,.,Dunga cea mare a
rodului i neamului sdu”. Note istoriste in arta brancoveneascd,
in vol. Constantin Brdncoveanu, coord. Paul Cernovodeanu,
Florin Constantiniu, Andrei Busuioceanu, Edit. Academici,
Bucuresti, 1989, p. 180-201; in aceleasi vol.: Alexandru Dutu,
Modelul cultural brancovenesc, p. 1 56-169; Danicl Barbu, Arta
brancoveneascd: semnele timpului i structrurile spativlui,
indeosebi p. 257-261.

' Nicolae lorga, Le despotisme éclairvé dans les pays
roumains au XVIIle siécle, in Bulletin des sciences historiques
en Europe orientale, (Varsovie?), f.a., p. 104-107; Andrei
Pippidi, op. cit., p. 218-222.
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mari erau mai usor de infeles in apropierea volumelor din Isocrate, Xenofon sau Plutarh;' si asa cum
prezenta ultimelor anunti intr-un fel pasiunea pentru antichitate a generafiilor de cugetatori iluministi ce
aveau si vina, primele prevestesc deja, chiar dacd oarecum stingher si deloc zgomotos, atmosfera
inceputurilor neoclasicismului. Dar nu este doar atit. Aura carturareasca insasi, de care Nicolae Mavrocordat
se inconjurase, preocupdrile sale savante, orientate spre zone incd inedite, pe atunci, ale modernitafii, Isi
vor fi pus o anumiti pecete si pe arhitectura Vacarestilor, savantd deopotriva, intruchipare sintetica a
unui intreg capitol de artd pimanteand. Ultim mare ansamblu construit brdncovenesc, mandstirea Vacaresti
se infitisa, dintr-o-asemenea perspectivd, ca un prim compendiu stilistic ,,neobrancovenesc”.

Si totusi, arhitectura monumentalului ageziméint monastic nu a facut gcoald, in sensul propriu al
cuvantului, rimandnd, cu toatd ciutata-i desivérgire canonici, un capat de drum. ,,Chemare fard ecou” o
numea G. M. Cantacuzino, intr-un eseu'2. Desi pare ciudat cd tocmai un edificiu gandit ca model pentru
viitorime, ca erminie pentru mesterii constructori, s nu se fi impus drept sursa a unor replici sau incercan
imitative de substanta, fenomenul are unele explicafii. Intdi, mesajul Vacarestilor nu gisea, in anturajul
domnitorului, mediul propice spre a fi receptat la adevarata-i inalfime, §i cu o rezonanta adecvata timbrului
sau rar. Distanfa dintre profilul umanistic de autenticd esenfd al lui Nicolae Mavrocordat si putinele
cunostinte carturaresti ale boierimii valahe!® din vremea sa a fost deja demonstrata in istoriografia noastra.
Academia domneascd de la Bucuresti era, fireste, foarte activd in prima parte a secolului al XVIII-lea,
cum avea si fie si dupd aceea, dar amprenta culturii clasice va raméne, in epoca fanariofilor, mai degraba
firavi si superficiald pand in momentul cind nivelul studiilor va deveni o conditie a promotiei sociale!.
Dacd instituia Academiilor domnesti a netezit calea modemizarii culturale in Tarile Roméne, nu este mai
putin adevarat cd ea a ddinuit peste un secol intr-o lume postmedievald, fapt aparent paradoxal, insa fara
consecinte imediate, pe fondul unei atitudini ,,refractare” la modele savante!®. Ori, hiatusul cultural evocat,
se dovedeste a fi fost un obstacol §i in calea asimilarii semnificatiei unei arhitecturi rafinate §i erudite, cu
implicatii normative, precum a Vacarestilor. Ca urmare, inelul de legatura dintre prototipul aulic §i eventuala
sa difuziune in arhitectura vemaculard — ctitoriile boieresti — a fost foarte subfire, blocand, practic,
transmiterea modelului'®. Dar mai este ceva. Privit chiar din unghiul vitalitafii sale formative, stilul
brincovenesc se infatigeaza principial refractar constrangerilor conceptuale. Fixarea sa in tipare,
presupunind detagarea unei constiinte teoretice de ,,corpul” stilului, se videa prematurd in vremea
Mavrocordatilor, cand reculul temporal, pe care orice demers istorist 1l implicd, nu avea cum si se fi
produs. Cazul Vicarestilor, unde istorismul si normativitatea sunt mai mult implicite, iar substanta stilistica
pdastratd integral, ramane astfel un caz-limitad. El nu constituie insd §i punctul final atins de arta
brancoveneasca in evolutia sa. Departe de a se fi epuizat in fastul demonstrativ de la Vaciresti, energia
acesteia, inaderentd ,,conceptualizdrii” ale cdrei baze erau, acolo, preconizate, avea sa gaseasci alte
fagasuri, spre a se descdtusa, la nivelul unei artizanalitafi foarte harnice §i apte, totodatd, a-i percepe
plastic valorile sensibile. Punctul de pornire al acestei noi ramuri stilistice avea si-1 intruchipeze un
monument strict contemporan, aproape, cu Vacarestii.

fn 1724, 1a doi ani de la data cind ctitoria lui Nicolae Mavrocordat era terminati, arhimandritul
loanichie Stratonikeas construia la Bucuresti, in curtea hanului intemeiat tot de el, biserica Stavropoleos.
Este greu de spus cat din imaginea actuald a edificiului se datoreste formei sale initiale §i ct refacerii din
1730, cénd s-au adaugat absidele laterale §i pridvorul, iar altarul a fost marit. S-a sugerat ca au participat
la impodobirea cladinii pietrari care lucraserd si la biserica méanastirii Vacaresti!”. Relafia este plauzibila si
analogiile de vocabular omamental intre cele doud monumente de luat in seama. Totusi, din punctul de
vedere al sintaxei ornamentale §i al expresie arhitectonice in general, particularititile bisericii Stavropoleos
se citesc dincolo de orice dubiu. Nu este vorba numai de evidenta micgorare a dimensiunilor, in raport cu
Vacarestii, lesne explicabild prin distanfa sociala dintre comanditari, dar si de aspecte ale formei. Acestea
se desprind chiar din planul micului ansamblu ctitorit de viitorul mitropolit onorific al Stavropolisului. Se
stie cd prototipul planimetric al hanurilor vechi din Tara Romaneascd este intrutotul aseminitor modelului
monastic al curfii dreptunghiulare. Din cunoscutele planuri ale Bucurestilor de la sfarsitul secolului al

*? G. M. Cantacuzino, Izvoare 5i popaswri, Bucuresti, 1979, p. 167. 1¢ Este posibil, de asemenea, ca tocmai aspectul , retrospectiv”

"* Pompiliu Eliade, Influenta francezd asupra spiritului pu-
blic in Romania. Originile. Studii asupra societdfii romdnesti in
vremea domniiilor fanariote, trad. Aurelia Cretia, prefatd i note
Alexandru Dutu, Ed. Univers, Bucuresti, 1982, p. 71, 118-119;
Andrei Pippidi, op. cit., p. 235.

" Pompiliu Eliade, op. cit., p. 137.

1% Andrei Pippidi, op. cit., p. 251.
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al ctitoriei Mavrocordatilor si fi ficut mai dificild receptarea
modelului s3u arhitectonic.

" N. Ghika-Budesti, Evolufia arhitecturii in Muntenia yi
Oltenia. IV. Noul stil din veacul al XVIII-lea, in BCMI, XXIX,
1936, p. 74. Grigore Ionescu, pe de altd parte, considera pridvorul
bisericii ,,0 prelucrare izbutitd dupd modelul de la Mogogoaia”
(Istoria arhitecturii.. 11, p. 212).
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XVIII-lea'®, spatiul curtii hanului Stavropoleos apare insa doar schitat de cele trei corpuri de cladire
inegale, imbinate in ,,U”, iar biserica, plasatd pe un ax oarecum intdmplator. Ceea ce la Hurez este numai
deviere de la strictetea geometrica, devine agezare libera pe teren, la Stavropoleos. Derogarea in raport
cu Hurezul se petrece aici nu prin sublinierea regulii, ci prin contrazicerea ei. Cat priveste planul bisericii
Stavropoleos, acesta impune datoritd unitifii conferitd spatiului interior, chiar in varianta cu adaugiri, de
la 1730. Pronaosul, mult redus, pare un fel de tindd a naosului. Problema distinctiei partilor nu se pune.
In interiorul bisericii, te simti inviluit de freamitul continuu al suprafetelor, de polifonia ormamentala.
Compozitia decorativa este la fel de caracteristica. Arcele trilobate amintesc modelul Viacaresti, unde
insd lobii, cu trasee perfect geometrice, de compas, sunt despartiti prin ,,pauze” in unghi drept. La
Stavropoleos, lobii sunt continui, iar cel din centru are desenul in acolada. Tirantii, la Viacaresti cioplifi in
fatete, sunt, la Stavropoleos, strunjifi §i iImpartiti in mici segmente sferoidale. Fusurile coloanelor nu mai
au caneluri drepte, ci 1n torsada, iar capitelurile se indeparteaza de modelul clasic, aratind ca niste cosuri
abundent incarcate. Pe fatade, registrele decorative devin inegale §i toatd partea de sus a monumentului
apare Tmpanzita, intre medalioane §i deasupra arcelor trilobe, cu motive florale pictate, ce se aglomereaza
dupa principiul horror vacui, accentuat inca de briul sculptat, cu relief proeminent. Ne aflam, probabil,
la Stavropoleos, in fata momentului ,baroc” prin excelenta al stilului brincovenesc.

Ori, tocmai un asemenea moment a atins, se pare, in gradul cel mai inalt, sensibilitatea vremii.
De-conceptualizat, trecut prin filtrul arhitecturii de la Stavropoleos, imaginative, supuse unei tendinte
citre plenitudinea organicd, limbajul arhitectonic al Vacdrestilor, proiectat intrucatva ca o doctrina estetica,
era abia acum pregétit sa intre in angrenajul ,,industriei artistice” prospere, ce avea sd-1 poarte mult
dincolo de pragul anului 1800. Arce trilobate in acolada sau in plin cintru, coloane robuste cu baze si
capiteluri pseudoclasice, medalioane circulare, briie si ancadramente sculptate, zugraveli florale, geometice
ori figurative pe fatade etc. incep sa se iveascd la o multitudine de mici biserici orasenesti sau de la tara,
ai cdror ctitori provin din categoriile sociale mijlocii, diversificate spre finele veacului al XVIII-lea'.
Planurile acestor zidiri sunt fie de tip triconc, avand pronaosul largit sau nu, fie de tip dreptunghiular
absidat, plan de asemenea intilnit la Stavropoleos in prima sa faza. Bisericile Mantuleasa, Sf. Elefterie,
Olari, Batigte, Sf. Stefan din Bucuresti, cea a schitului Balamuci (Ilfov), cele din Micsunestii Mari si
Grecii de Mijloc (Ilfov), Pietrosita (jud. Dadmbovita), Calvini si Gugesti (jud. Buzau) pe de o parte si cele
din Pausesti-Maglasi, Slavitesti, Chiciora (jud. Valcea)?®, Suici, Caineni, Furnicosi (jud. Arges) pe de alta
(exemplele se pot inmulti fard indoiald), ilustreazd ramurile tipologice amintite. Desigur, pe masura
inaintarii in vreme si a Indepartarii de centrele urbane sau de zonele de influentd ale marilor monumente,
apar replici aproximative ale detaliilor enumerate, colportate de megterii itineranti, inventiile decorative
ad hoc, sau felurite alte deformdri motivate prin ,uitarea” treptatd a modelului original, mijloacele
mestesugaresti adeseori modeste §i materialele nu intotdeauna de bund calitate puse in opera.

Metamorfoze Inrudite se citesc n arhitectura locuintei, unde, frecvent, prototipuri reprezentative sunt
parafrazate la scara constructiilor populare. Nu rareori, siluetele unor case de la tara ori de tirg au pecetea
proportiilor conacului brincovenesc. Raméane in toate aceste cazuri, activ, spiritul reproducerii hamice a unui
model tot mai mult inconjurat, In timp, de prestigiul tradifiei §i fireste, adesea tot mai putin inteles.

Ca si 1n cazul arhitecturii religioase, in arhitectura civila, temperarea componentei baroce din
modelul brincovenesc, pare sd fie atit o chestiune legati de orizontul material al comanditarului cét si o
problema de gust si de mentalitate.

Poate ca exemplul cel mai izbitor de contrast intre plastica bridncoveneasca §i cea
postbrancoveneasca il constituie, pentru arhitectura civild, Casa Baniei din Craiova. Construita de
Constantin Brancoveanu, s-a presupus pe locul fostelor case ale boierilor Craiovesti, cladirea a fost
innoitd, intre altele in perioada 1750-1800%'. La unul din capetele axei sale principale se afld o
frumoasa loggie brancoveneasca interpretind, in mic, prototipul de la Mogosoaia, iar la celalalt, un
pridvor deschis postbriancovenesc?’., Cu ale sale 10 coloane scurte, octogonale in sectiune, legate
prin arce in plin cintru §i avdnd drept capiteluri abace simple, cu parapetul sdu plin, de zidarie,
ritmat de mici panouri patrate, scobite, cu braul din profile curate si arhivoltele intrate ale parterului,

¥ George D. Florescu, Din vechiul Bucuresti. Biserici, curfi
boieresti i hanuri intre anii 1790-1791 dupd doud planuri inedite,
Bucuresti, 1935.

19 Razvan Theodorescu, Civilizatia romdnilor.. ., p. 196 $i urm.

2 N. Ghika-Budesti, op. cit,, fig. 104-121, 141-143, 162~
166, 197-204, 265, 690-694, 718-725,726-729,742-753,760-
785, 830-835, 946 ctc.

2! Nicolae Stoicescu, Bibliografia localitdtilor gi
monumentelor feudale din Romdnia. I. Tara Romdneascd

(Muntenia, Oltenia i Dobrogea), Ed. Mitr. Olteniei, Craiova,
1970, p. 213.

2 Loggia a fost reconstituitd cu ajutorul unor coloane
dezgropate in cursul restaurini din anii 1933-1934. In legitura
cu pridvorul de la fatada posterioara, cercetirile arheologice
intreprinse la Casa Biniei au relevat, in zona acestuia,
substructii mai vechi, de secol XVII, anterioare chiar epocii
brancovenesti (informatie comunicata de Radu Ciuceanu).

43

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Fig. 3 — Casa Baniei din Craiova.

»scosul” de la Casa Biniei atestd, prin formele dezviluite, intr-un chip aproape emblematic, gustul
simplificator pre-clasicist, spiritul rationalist $i pragmatic manifestat in arhitectura civild din Tara
Romineascad, pe parcursul Intregii perioade postbrancovenesti?.

La casa pitarului Dumitrache Malddrescu, din Tdrgu Jiu, datdnd de la finele veacului al XVIII-
lea*, modenatura specific brincoveneascd este transpusd intr-un mod liber, necanonic §i simplificat,
explicabil prin depértarea in timp de model, si prin conditia probabild, destul de modestd §i, banuim,
itinerantd a megterilor legatd de natura sociald a comenzii. Rezulta, indeosebi la pridvorul cu scari,
traditionalul accent al locuintei brancovenesti, o compozitie de volume §i forme decorative ce poate fi
privitd, atunci cind o raportim la dimensiunea ,barocd” a stilului brincovenesc propriu-zis, sub specia
unui ,rococo clasicizat”, corespunzind cu relativd exactitate fenomenelor de tranzitie similare din
arhitectura vest- si central europeand, totodatd amintind de ceea ce V. L. Tapié numea cindva ,,rococo
danubian”?, si fireste, de barocul si rococoul constantinopolitan®. Este, in orice caz, vorba, de un cadru
stilistic ce Tncurajeazid tot soiul de ,,manierisme”, de pildd micile coloane cu fusuri galbate, ca niste
balustri; un mediu stilistic mobil in cdmpul arhitecturii vernaculare, unde intilnea tipologia locuintei
boieresti, dar §i pe cea a culelor, relatie dedusa chiar din exemplul casei Mildarescu din Targu Jiu.

Casa slugerului Barbu Gdnescu, din Tdrgu Jiu?', transformatd in 1929 1n stil neobrincovenesc,
dar pastrind Tncd destul de mult din fizionomia initiald, indeosebi datoritd conservarii pridvorului originar,
inclus in actuala loggie, Infétiseazd altd modalitate simplificatoare a modelului brancovenesc: coloanele,
corecte In proportii, au fost purificate de orice podoaba, formele lor decupindu-se, acun, numai prin

3 V. si Mihai Ispir, Clasicismul in arta romdneascd, Edit. Coordonate...,p. 358.

Meridiane, Bucuresti, p. 53-54. % V. Celal Esad Arseven, L ‘art turc depuis son origine jusqu’a
*N. Stanescu, Case vechi romdneyti, in , Athitectura”, 1, 1916, p. 61, nos jours, Istanbul, 1939, p. 177 §i urm.
» Despre rococoul ,danubian”, v. §i Alexandru Dufu, 7'N. Stdnescu, art. cit., p. 61.
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siluetd. La casa Géanescu, avem dinainte un fel de rememorare indirecta a decorului brancovenesc,
intemeiata pe ritmul volumelor mari in care acesta se inscrie de obicei; un decor redus la propria sa
schemd, insufletitd doar de cursivitatea neintreruptd a conturului.

De aici i pand la renuntarea totald la decor nu erau multi pasi de infaptuit, si este tocmai evolufia
ce o recunoastem in alte conace, locuinte oragenesti dezvoltate sau case ale tirgovetilor de la cumpana
secolelor XVIII gi XIX, atagate incd ambiantei postbrancovenesti. Conacul Periefeanu din Contesti (jud.
Arges), admirabil proportionat, inzestrat cu doud ,,scosuri” simetrice, detalii autohton ,,balcanice” si
timpuriu clasicizante, casa Georgescu din Tdrgoviste, o structurd de conac tipica pentru secolele XVIII-
XIX, pe doud niveluri, tot la Targoviste, casa, fostd probabil de tirgovet instirit, de pe str. N. Bdlcescu
nr. 262 s.a., puncteaza laolalti o desfagurare stilistica preclasicistd in substantd, ce-si afla corespondente
griitoare in arhitectura locuintei din Transilvania si din Moldova?®.

Sensibilitatea fata de formele clasiciste, ce aveau sd castige, dupa 1800 mai cu seamd, o sporita
aderentd printre comanditarii de arhitecturd, era indrumata astfel, paradoxal la prima vedere, si din interiorul
traditiei autohtone. Plasticitatea volumelor compacte, net desenate in spafiu, apdrea in arhitectura culelor,
resedintelor boieresti, edificiilor religioase etc. din perioada postbrancoveneascd, drept manifestarea unui
,.gust simplificator” local, lesne de urmarit, deopotriva, la conacul Golestilor din Golesti, la casele Statescu
din Borlesti (jud. Arges), Cornea Briiloiu din Negoesti (jud. Dolj), Cepleanu din Ceplea (jud. Gorj) s.a.,
ori la o sumi de biserici unde stilul postbrancovenesc este preluat intr-o fermula ,,academizata”, multe
ridicate in prima jumatate a secolului al XIX-lea. .

Acest preclasicism sui generis, explica si trecerea de la structurile traditionale la cele neoclasice,
petrecutd citeodata in cuprinsul aceleiasi zidiri, ca la casa Glogoveanu din Craiova sau la conacul din
Popesti-Leordeni, alteori insd, greu de datat pe temeiuri strict stilistice, dupa cum se intdmpla in cazul
unor cule, sau unor locuinte satesti dezvoltate. Recapituldnd intregul proces schitat, sensul geneial al
prefacerilor arhitecturii civile din perioada postbrancoveneasca pare a consta in extragerea miezului
clasicist din modelul brincovenesc initial, odatd cu temperarea treptatd a vesmantului sau baroc, mergénd
pind la indepartarea totald a acestuia. Este o evolutie care, neindoios, marturiseste, intdi, diferentele de
nivel ale comenzii: aulice, boieresti ori provenite din rdndul straturilor sociale mijlocii. Ceva similar se
intdmplad 1n pictura exterioard a secolelor XVIII-XIX din Tara Roméneascd, marcata de binecunoscuta
iconografie a profetilor si sibilelor: modelul de origine, Biserica cu Sfinti din Bucuresti, constituie emanatia
unui mediu cultivat metropolitan, cu inclinatii umanistice spre esoterism si astrologie?, iar multitudinea
de edificii care 1l preiau apartine unui gen de Volkskunst, promovat de categorii sociale intermediare.

Omogenitatea tendintei spre robust si auster, spre temperantd si soliditate in limbajul formelor
arhitecturale, atestatd prevalent dupa 1750, in toate cele trei Tari Romdne, pune insa si problema unei
orientdri mai generale a gustului care, in ultima analizi, s-ar cere indeaproape corelata cu treptata cristalizare
a mentalitdfii iluministe. Pe un asemenea fundal, imaginea arhitecturii postbrincovenesti, ca simptom al
noilor optiuni exprimate in orizontul vizualitéfii, i§i dezvaluie pe deplin Tnsemnétatea; demonstrand,
totodatd, intrucit cele doud notiuni folosite aici, de buni seama intr-o acceptiune precumpanitor metaforica:
nacademism” si ,,industrie artistica”, pot sa intruchipeze o pereche de alternative tipice pentru etapa
finald a devenirii unui stil.

«ACADEMISME» ET «INDUSTRIE ARTISTIQUE» DANS L’ARCHITECTURE
DE TRADITION BRANCOVANE

RESUME

L’auteur part de I’idée, déja acceptée par la littérature de spécialité, selon laquelle la grammaire
du style brancovan dans ’architecture a été placée sous le double signe du classique post-Renaissance
dans la structure et de la composante baroque dans ’ambiance et le décor. Mihai Ispir aborde le moment
suivant, post-brancovan, d’aprés 1720, lorsque les deux composantes semblent se séparer, en déterminant
un «classicisme académisant” et un baroque vite générateur d’«industrie artistique». «L.’académisme»

2 CF. Mihai Ispir, gp. cit., p. 25, 53-54. Hermes Trismegistul §i oracole sibilinice (Nicolag lorga, Pilda

» Este semnificativ, de pildd, ¢ in biblioteca lui Nicolae bunilor domni din trecut fajd de scoala romdneascd, in Analele

Mavrocordat, la a cdrui curte ,,nu lipseau magicieni §i cabaligti” Academiei Romdne. Memoviile secfiunii istorice, S. 11, 1.

(Andret Pippidi, op. cit., p. 250), se aflau volume din Proclus XXXVII, 1914, p. 85-120; Hurmuzaki, XIV, 3, p. 145-156;
i Jamblichos, aldturi de altele, cuprinzand scrieri atribuite lui Andrei Pippidi, op. cit., p. 219 si urm.).
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du style est exemplifié par I’ensemble du monastére Vacaresti, fondation de 1’érudit prince Nicolae
Mavrocordat, comparé a I’exemple «classique» de Hurezi. Le point de vue de 1’analyse est la comparaison
planimétrique des deux ensembles, en visant le rapport entre les éléments composants des deux églises
principales, ainsi que la conception et le répertoire formel de la décoration.

En partant de la remarque selon laquelle «I’architecture de Vacaresti n’a pas fait d’école», I’auteur
passe de ’analyse de ’ensemble aulique, considéré comme un cas limite, a une série de fondations
situées dans la continuité formelle du modéle brancovan (I’église Stavropoleos de Bucarest, une série
d’églises de villes et de villages) qui s’inscrivent dans la catégorie d’une «industrie artistique» active
jusqu’aprés 1800. La discussion continue sur le plan de I’analyse de ’architecture civile, ou la composante
baroque du modéle brancovan est beaucoup atténuée, tant grice aux possibilités matérielles des
commanditaires qu’a leur horizon mental. Tandis que le premier exemple appartient encore a Brancovan
(Casa Baniei de Craiova), les autres — des maisons citadines ou des manoirs — ont uie tendance vers le
robuste et ’austérité dans les limites de la conservation de certaines traditions.

La conclusion est que les deux notions représentent un couple d’alternatives typiques pour I’étape
finale du devenir d’un style.
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INTRODUCERE IN ARHITECTURA 1900 IN TIMISOARA —
dezvoltare urbana, arhitecturd, figuri de arhitecti

de ILEANA PINTILIE

riza politicd provocatd in imperiul austriac de multiplele nemultumiri
nationale', politice?, sociale §i economice a dus in 1848 la puternice miscdri revendicative §i de trezire a
constiintei nationale, asociate la Viena cu revendiciri sociale. Forta imperiului slibise, iar tdndrul imparat
Franz Joseph (1848-1916) a reusit sd indbuse revolutia doar cu ajutorul Rusiei. Daca in perioada imediat
urmatoare revolutiei de la 1848, Franz Joseph instaura neoabsolutismul, intirind armata, birocratia i
biserica catolica, treptat el avea sd cedeze insistentelor fortelor democratice — burghezii liberali — adoptand
in 1855 o primd constitutie §i transformand imperiul intr-o monarhie constitutionald. Dupd infrangerea
suferitd in 1849, maghiarii, ca si celelalte popoare aflate sub stipanirea austriacd ramaseserd profund
nemultumiti, pleddndu-si mai departe cauza in parlament. Pentru a incerca sa salveze aparentele, dar §i sd
despovireze guvernul de la Viena, in 1867 are loc un compromis politic cunoscut sub numele de ,,dualismul
austro-ungar’, bazat pe un sistem parlamentar dual, constitutional, cu doud guverne independente (la
Viena si Budapesta) avind insd in comun ministerul de externe, cel de finante si armata. De asemenea,
teritoriul monarhiei austro-ungare s-a impartit in doud mari provincii: Cisleithania (care alipea Austriei
Boemia, Galitia i nordul Bucovinei) si ,Ungaria mare” (care alipea teritoriului propriu-zis al Ungariei,
Croatia, Slovenia, Slovacia, Transilvania i Banatul). Prin aceasta, Banatul trecea efectiv sub administratie
maghiard, iar Timisoara 1si pastra in continuare statutul de ,oras liber regal™.

Perioada 1867-1918 a fost una de deschidere spre idei democratice, de avint economic, de
dezvoltare urbanisticd §i a serviciilor publice ale oraselor. La Viena se canalizeazi Dunirea, se deschide
in 1873 primul spital municipal, se constituie reteaua de parcuri a orasului. Prima parte a acestei perioade,
pénd in jur de 1900, a fost una a ,intemeierii’, numitd de aceea Griinderzeit* i cireia 1i corespunde la
Viena constituirea celebrului ,,Ring”, pe conturul fostelor fortificatii. Ringul devenea expresia vizibila a
valorilor unei clase sociale — burghezia liberald. El nu era inzestrat cu cladiri utilitare, ci reprezentative
pentru imaginea oragului. Caracterizatd prin eclectism, arhitectura Griinderzeit-ului a fost dominati de
istoricism. Abia citre 1900, cu evolutia stilului lui Otto Wagner cétre un ,,purism” al formei, bine acordat
cu functiunile cladirii, se va dezvolta Sezessionul propriu-zis.

In acest timp, Ungaria se bucura de o libertate limitati politic §i economic, acest fapt fiind favorabil
exploatat de politicienii maghiari §i deschizdnd calea modernizarii tarii, §1 de o libertate totald culturala.
In 1873 are loc unificarea celor trei orase — Obuda, Buda si Pest — iar rezultatul, Budapesta — devine o

! Imperiul austriac era multinational, ingloband, in afard de austrieci,
natiunea dominant, cehi, slovaci, polonezi, evrei, unguri, roméani,
sarbi, croati, sloveni, italieni. Dupa rizboiul ruso-turc (1878—1879)
Austria primegte $i provincia Bosnia-Hertegovina. Pentru referintele
istorice a se vedea Robert Kahn, ,, 4 History of the Habsburg Empire
15261918, Berkeley, 1974 si Barbara Jelavich, ,,Modern Aus-
tria. Empire and Republic 1815-1986*, Cambridge 1897.

? Principalele forte politice erau liberalii (burghezi,
reprezentanti ai natiunii dominante, vorbitori de [imba germani,
care erau centralisti, luptau pentru constitutie) si conservatorii
(reprezentati de biserica catolica, de adeptii partidului crestin, dar
si de nevorbitorii de limba germana si care erau federalisti).

3 Rangul de ,,oras liber regal“ a fost acordat Timigoarei in 21
decembrie 1781 (dar intrat in functie doar din 1782); prin aceasta
oragul era scos de sub administratia comitatului bucurindu-se de
autonomie internd, dreptul de a dispune de sumele rezultate din
impozite $i alte venituri, precum i dreptul de a avea reprezentanti
in dietd (apud Mihai Opris, , Timisoara. Mica monografie
urbanisticd“, Ed. Tehnicd, Bucuresti, 1987, p. 83.

4 Pentru analiza situatiei economice, sociale, politice si culturale
a acestui moment a sc vedea pertinentul studiu al lui Carl Schorske:
WFinde siecle Vienna. Politics and Culture'*, New York, Alfred
A.Knopi, 1980, in special cap. ,,The Ringstrasse, its Critics, and
the Birth of Urban Modernism*, p. 2—-115.

STUDII §I CERCET. IST. ART., Seria ARTA PLASTICA, TOM 43, p. 47-57, BUCURESTI, 1996
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metropold’. Un Griinderzeit exista si Ja Budapesta, cand sunt construite Opera, Parlamep}ul, Bastionul
pescarilor, Oficiul de postd si casa de economii, aceastd din urma clddire construita de Lechnqr
Odéné, considerat a fi intemeietorul stilului nafional maghiar in arhitecturd. La inceput el a folosit
limbajul arhitecturii istoriciste, cdruia ii didea o notd aparte prin utilizarea unor forme arhitecturale
exotic orientale, in intenfia de a sugera originea risdriteand a poporului maghiar. Apoi el a evoluat
catre forme mai organice §i mai coerente, utilizind ca decor ceramica smiltuitd si elementele florale
cu trimitere directd la folclorul maghiar. in 1902, criticul de artd Kdroly Lyka identifica ,,Stilul
maghiar” cu Modern Style si, ca urmare, Lechner avea sa fie privit ca un modernist, idolatrizat si
imitat, iar visul utopic de a crea un stil nafional parea s se fi indeplinit prin opera lui. Astfel, dupa
1905 se poate observa o schimbare de atitudine politicd si culturald a oficialitdtilor, stilul 1900 fiind
promovat de citre stat. La Budapesta are loc o adevarata explozie a acestui stil floral. Odata cu noul
stil are loc §i o renagtere urbana tindnd cont de noile cerinte de igiend publica.

Ce se intdmpla insa in acel-moment la Timigoara? Profitind de pozifia sa privilegiata, de ,,oras
liber regal”, Timisoara cunoaste, mai ales dupa 1880, o dezvoltare economicd §i urbanistica interesanta.
Daci in 1891 existau deja 1322 de intreprinderi, dar jumatate dintre ele erau mici ateliere, catre 1914
Timisoara era consideratd un oras industrial cu aproximativ 60 de fabrici’, dintre care unele aveau calitatea
de a fi singurele din sudul Ungariei®. In acelasi timp, Timigoara era i un renumit centru mestesugaresc,
mai ales pentru produse de lux. Pentru o buna functionare a schimburilor comerciale, era necesara creearea
unei retele de cai de acces. La 1900 Timigoara era un veritabil nod de circulafie cu noua cai ferate, sapte
sosele si un canal navigabil (Bega)’. Confortul urban era sporit de: tramvaiul cu cai (funcfiondnd cu doua
linii din 1869), din 1881 instalarea retelei telefonice, iluminatul electric al strazilor (1884), Timigoara
fiind primul orag european iluminat electric, introducerea tramvaiului electric (1899).

Oragul era insd tot mai strdmtorat de vechile ziduri de fortificafie, care nu-i permiteau o
dezvoltare liberd. Din 1867 se infiintase Serviciul Tehnic al Municipiului, format din ingineri si
arhitecfi si care controla activitatea de sistematizare a orasului. Demolarea fortificatiilor avea sa
inceapa in 1892, treptat, zidurile §i bastioanele dispar crednd astfel ample spatfii libere. Pand a ajunge
la proiectul definitiv de sistematizare, au existat Tnca doua alte proiecte, mai indraznete §i care
propuneau crearea a doud ,,Ringuri”, Timigoara fiind numitd in acea perioada ,,Mica Viena”. Proiectul
final de sistematizare, datind din 1901-1903, a fost realizat de Serviciul Tehnic al Municipiului.
Acest proiect pastra doar un bulevard semicircular, intersectat de mai multe strazi radiale. Din aceasta
perioada dateazd bulevardele care leagd Cetatea de celelalte cartiere. Spatiul din fata teatrului se
transforma intr-o ampli piati. In 1902 se intocmeste si proiectul de regularizare a cursului Begii, in
locul numeroaselor canale sapandu-se unul singur. in acelasi timp se construiesc ,turbinele” de
catre arhitectul Székely Laszlo, una dintre primele hidrocentrale de pe teritoriul actual al Romaniei'".
Cu ocazia acestei sistematizdri este prevazuta amenajarea unei centuri de spatii verzi in lungul raului
Bega, ceea ce corespundea noilor cerinfe ale dezvoltdrii urbane in Europa (in special Viena).

Vastele terenuri goale puse la dispozifia orasului sunt amenajate cu constructii inalte, de obicei
parter si trei etaje, cuprinzand magazine §i locuinte. Fireste, acestea sunt construite in noul stil ce cuprinsese
Europa. Scoala sezessionista din Transilvania §i din Banat a parcurs doud perioade stilistice distincte.
Prima, curbilinie si florald, cuprinsd aproximativ intre 1900-1908, manifestand in Transilvania influenta
arhitectului budapestan Lechner Odén (1845-1914). A doua, intre 1909-1914, geometricd, cu volume
masive, simplificate §i decoratic redusa la maximum.

Demolarea zidurilor care margineau Cetatea creeaza ample spatii libere intre zona centrala si
suburbii: Fabric si losefin, industriale §i cu o mare densitate de locuire, aici aflandu-se in primul rind
muncitori, Elisabetin, cartier intens construit intre 1906-1910 si Mehala, ce isi va piastra multi vreme
caracterul rural. Construirea unui intreg cartier intre Cetate §i losefin a dus la crearea unor ansambluri

* Referitor la acest subiect a se vedea Berend T. Ivan , From 7 Pentru datele utilizate a se vedea Mihai Opris, op, cit., cap.
the Millennium to the Republic of Concils®, p. 9-18, in volumul 111, p. 106 si unnitoarele.
coordonat de Eni Gydngyi si Jobbagyi Zsuzsa ,.4 Golden Age®, % Judetele Timis §i Torontal ficeau parte, dupd noua impartire
Corvina, Budapest, 1989. administrativd, din Ungaria de Sus. Dintre fabricile renumite erau:
¢ Detalierea perioadei 1896-1914 in Ungaria este facuta fabrica de pélirii, fabrica de pantofi, fabrica de chibrituri, de bere,
in studiul scris de Sarmany-Parson Ilona ,.Hungarian Art fabrica de ,,spirt*.
and Architecture, in volumul citat .4 Golden Age“,  Apud Mihai Opris, loc. cit.
p- 31-46. 1 Ibidem
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unitare de arhitecturd Sezession, agsa cum este de exemplu Piata Plevnei, ridicatd de la inceputul secolului
pana pe la 1908. Imobilele din aceastd zond sunt locuinte fird magazine. Decoratia este in stil floral,
fatadele fiind inundate de vrejuri curbilinii, frunze de vitd, ghirlande de flori, crengi de magnolii sau de
elemente zoomorfe: piuni, bufnite, lebede. In acest ansambliu se afld cunoscuta ,,Casa cu pauni” [Fig. 1],
construitd in 1905 de arhitectul Martin Gemeinhardt'!, ca si perechea ei, operd a aceluiasi autor i care

Fig. 2. Casi pereche a ,,Casei cu pduni“, arh. M. Gemeinhardt.

variazi elementele unui repertoriu stilistic identic, alterndndu-1 cu suprafete decorate cu ciramidi aparent3
[Fig. 2]. Asa numitul ,stil Lechner” din Transilvania se face simtit si la clidirea Bancii de Scont,

'* Gemeinhardt Martin s-a ndscut probabil la Timisoara, acelasi domeniu, in Timigoara, construind mai multe imobile
pe care a pérdsit-o dupd 1918, stabilindu-se in Elvetia, unde de locuit in Piata Plevnei, Splaiul T. Vladimirescu, strada
a g1 murit. Si-a desfasurat activitatea, ca §i tatdl sdu, in 13 Decembrie etc.
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construitd intre 1906-1908. Arhitectii acesteia au fost Komor Marcell si Jakab Dezsd'?, autori 2 mai
multor imobile din Térgu Mures si din Oradea. Este vorba de o constructie de exceptie, cu volume
modulate dupa forme organice, in care elementele de decor ale fafadei (cum ar fi de. exemplu pllastr} (}e
la ferestre) pornesc si se contureazd parcd din interiorul volumului. Decoratia fat_adel e§te 'e)v(uberanta,' in
curbe si arce cuprinzitoare care urmiresc ferestrele i frontoanele, i este din ceramica smaltuitd. Acoperisul
are volume bine demarcate, subliniate de piese de feronerie care susfin streagina sau burlanele.

Tot cu exuberanta sunt tratate si fatadele de pe strada Mercy nr. 7 si nr. 9. Prima are pronunfate
curbe incad de la cornisa si de la arcele fcrestrelor, intreaga compozitie fiind dominatd pe fronton de un
mascheron grotesc. Decorul curbiliniu este subliniat de impletituri sau desfagurdri de panglici care reunesc
intre ele golurile fatadelor. Fatada de la nr. 9 este mai pufin agitati, mai decorativd. Dominata de un
fronton urias §i de o cornisd unduitoare, decorafia, in loc s sublinieze volumele puternice, este plata,
aducind mai degrabi a compozifie picturald, cu nuanfe cromatice subliniate de suprafefe placate cu
faiantd rosu inchis.

" Un ansamblu arhitectonic unitar, consiruit tot la inceputul secolului intre Cetate si Fabrc, este
strada 3 August 1919. Aici doar frontul nordic al strzii este construit cu imobile masive avind parter si
doua ctaje, vis-a-vis aflindu-se un parc amenajat in aceeasi perioada. Decoratia fafadelor i a interioarelor
este plina de fantezie. Claddirea de la nr. 3 [Fig. 3] are forme masive, reliefate de pilagtri puternici care
subliniaza verticalele fatadelor. Decorul, constdnd din panglici impletite §i mascheroane feminine in loc
de capiteluri, este dinamic, sugerdnd o migcare continua. In schimb, casa urmatoare, la nr. 5 [Fig. 4], lasa
si se citeascd masivitatea volumului, iar decoratia — delicatd, picturala, pare a fi placatd pe fatadd. In
ciuda faptului ci este prea find in comparatie cu volumul, friza muzelor inaripate rasarind dintre crengi §i
vrejuri, ca si decorul vegetal ce formeazd ancadramentele ferestrelor-usi de la ultimul nivel, au o
fermecitoare cursivitate si o gratie remarcabild. Imobilul de la nr. 7 [Fig. 5], masiv §i el, construit de
arhitectul Steiner Miksa si de la care se pastreaza desenul original al fatadei, se bucura de o decoratie
sculpturald mai pronuntati. Astfel intrarea este dominata de o prova de corabie [Fig. 6], indriznet indreptata
inainte. Unele frontoane sunt sustinute de cariatide feminine, iar altele confindnd céite doud persoane
adosate. sunt purtate de capete masive de lei. Acest imobil seamdnd In mod surprinzator cu o cladire
impundtoare de proporfii mai mari de la Budapesta, pe strada Apaczai Csere Janos nr.1 ce a fost construita
intre 1910-1913 de arhitectii Kdrman Géza i Ullmann Gyula adapostind sediul Administratiei fluviale si
maritime maghiare [Fig. 7].

Treptat insa, catre 1909, stilul curbiliniu §i vegetal a fost abandonat, din aceastd perioada datand
primele constructii in stil geometric. Ansamblul cel mai important de locuinfe, magazine §i restaurante,
construit dupa 1905 pe locul fostei Porti a Petrovaradinului, a devenit treptat centru al oragului. Imobilele
imense ridicate atunci cuprinzdnd frontul dintre doud strazi laterale erau numite palate: Palatul Lloyd
[Fig. 8], construit dupad planurile arhitectului Lipot Baumhom!'? din Budapesta, intre 1910-1912, Palatul
Merbl [Fig. 9], construit de arhitectul Anton Merbl in 1911, Palatul Loffler (1912-1913) [Fig. 0], Palatul
Dauerbach, numit mai apoi Palace [Fig. 1/}, construit intre 1911-1912 de arhitectul timigorean Laszlo
Székely, ca gi Palatul Seczeni, de acelasi arhitect. Compozitia fatadelor este clard §i echilibrata, structura
s1 forma acorddndu-se cu volumele geometrice masive, completate uneori de statui in mirime naturala
(Palatul Lloyd) sau de reliefuri delicate, aproape picturale (Palatul Loffler). Alteori decorafia este cu
rafinament acordatd intre materiale si forma (Palatul Palace). Decorul simplu se rezuma la mascheroane
in loc de capiteluri sau la sgraffiti in tencuiala gri-inchis din ciment diand impresia de mineral. Piesele
decorative din ceramicd smalfuitd albastru inchis subliniaza in partea superioard linia pilagtrilor si se
acordd cu rafinament cu intreaga compozitie.

In apropierea ansamblului de pe Corso a fost ridicat pe un mare patrulater liceul Piarist, construit
intre 1908-1909 dupa planurile arhitectului Sdndor Baumgarten', specialist in edificii de gcoli si de
spitale si sub supravegherea arhitectului L. Székely. Doud din capetele acestui patrulater au fatadele
prevazute pe colf: una este intrarea in cladirea gcolii, cealaltd este biserica Piaristilor [Fig. 12] care

12 Komor Marcell (1888-1944) si Jakab Dezs6 (1864-1932)
au lucrat fimpreund la Budapesta din 1897, cind gi-au deschis un
birou de proiectare, ce a functionat pani in 1918. Cei doi arhitecti,
elevi ai lui Lechner Odén (au luat parte la lucririle pentru Muzeul de
artd decorativa si la Institutul de geologie din Budapesta), au preluat
multe elemente din conceptia arhitectonici si din repertoriul decorativ
al maestrului raspindindu-1 in regiuni diferite ale monarhiei austro-
ungare unde au lucrat: Subotica §i Transilvania, unde si-au legat
numele de PrimAria i Palaml Culturii din Targu Mures, dar si de imobile
din Oradez (ansambhul de locuinte §i pasaj comercial ,,Vulturul negru®).
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* Baumhom Lipot (1860-1932) este un arhitect activ, care a
lucrat mult in diferite centre ale monarhiei: Szeged, Timigoara,
Bratislava §i la Budapesta, realizind peste 20 de sinagoge §i case
ale cultului israelit.

¥ Baumgarten Sandor (1864-1928) este un arhitect
cunoscut mai ales prin proiectele realizate pentru scoli
elementare, gimnazii, §coli normale §i comerciale, in total
realizdnd in jur de 250 de astfel de proiccte. Acestea crau
construite de reguld sub supravegherea unui alt arhitect (vezi
Gimnaziul Piarist din Timigoara).
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Fig. 3. Imobil din str. 3 August 1919, nr. 3.
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Fig. 7. Imobilul Administrafiei fluviale §i maritime din Budapesta, arh. Kérman Géza §i Ulimann Gyula.
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ficea parte din ansamblu. De mici dimensiuni, constructia ei se remarca printr-un turn zvelt deasupra
intrdrii avand o siluetd desenati din curbe si contracurbe. Planul bisericii este central, dominat de o calota

Fig. 9. Palatul Merbl, arh. Anton Merbl.

sfericd. Biserica are decoratie pictatd in frescd doar pe cei patru pandantivi ai boltii, operd a pictorului
Ferenczy Jozsef. Scenele descriu momente din viata sfintului patron al ordinului piarist.

In aceastd perioadi se contureazi mai bine figura arhitectului Székely Lészlé [Fig. 13] care si-a legat
destinul de Timigoara. Nascut la Salonta la 3 august 1877, el provenea dintr-o familie innobilatd inca
din 1605'S, Tatil siu, Székely Mihaly a fost inginer constructor lucrdnd la Salonta si la Budapesta.
Primele patru clase de gimnaziu le-a urmat la liceul reformat din Salonta; urmatoarele le-a incheiat la

I* Aceste date gi urmatoarele sunt extrase din Autobiografia lui L. Székely, aflata in arhiva familiei Fogarassy, in Timisoara.
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Fig. 11. Palatul Dauerbach, mai tarziu, Palace, arh. L. Székely.
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Sighetul Marmatiei. A studiat arhitectura la Universitatea ,,Jozsef Nador” din Budapesta, obtindnd di-
ploma in anul 1899-1900'°. Tot din aceasti perioadd se pistreazd un album cu desene decorative (1899),
necesare pentru invdtarea unui limbaj decorativ uzual: desene de mascheroane, de cartuse, de hibride
elemente zoomorfe sau de statui. Fiind unul dintre cei mai buni studenti, a obtinut o bursid de studiu in
Italia. Faptul cd era bine pregitit incd de student o dovedeste practic prin experienta pe care o are in

Fig. 12. Gimnaziul si biserica Piarista, arh. Baumgarten si L. Székely.

cadrul diferitelor birouri de arhitecturd, unde se angajase temporar. De exemplu, datati cu 8 februarie
1898, se cunoaste adeverinta semnatd de inginerul sef Vohlmann Jozsef din Sopron, care certifica faptul
cd L. Székely a lucrat ca inginer din 15 octombrie 1897 péni la data eliberarii adeverintei, dovedindu-se
»demn de incredere, punctual, constiincios §i harnic™"’, O altd astfel de adeverintd este eliberatd de fratii
Grinwald si Schiffer'®, la Budapesta, 1 septembrie 1899, prin care se aratd cad tanarul student a fost
angajat cu o retributie lunard de 180 coroane, din 1 iunie 1899 pénd la | septembrie a aceluiasi an,
efectuand lucrdri de amenajdri hidrotehnice si dovedind hérnicie i competentd. Astfel el a fost eliberat
din serviciu la propria sa cerere pentru a-si termina studiile.

In sfarsit, dupd terminarea studiilor, in 1900 este invitat de prof. Cigler Gy6z6 si riména asistentul
sdu'®. Pe acest post va rdmane pana la sfirgitul lunii martie 1903, cand renunti in favoarea numirii sale ca
arhitect sef al oragului Timisoara. El avea si fie insistent invitat de primarul oragului, Telbis Karoly, care-l anunta
printr-o scrisoare oficiald din 1 aprilie 1903, cd fusese deja numit de cétre prefect in functia de arhitect gef al
orasului. Printr-o scrisoare semnatd de prefectul Molnar i se aduce la cunostintd numirea si retributia anuala de
2800 de coroane si 600 coroane pentru plata chiriei. Pentru acest post il recomanda si profesorul sdu Cigler
Gy6z06, laudandu-i competenta in domeniul proiectdrii (executarea planurilor, a devizelor), cét si al supravegherii
santierelor si considerdndu-1 deplin format pentru a depune o muncd independentd?. Dar L. Székely
conditioneaza angajarea sa ca arhitect gef al orasului de respectarea libertitii de a-si exercita profesia in particu-
lar. Astfel, avand acceptul oficial, el gi-a creat un birou particular de arhitecturd cu sediul pe Bd. Mihai Viteazul,
langd actualul Spital ortopedic. Székely a functionat ca arhitect gef al oragului neintrerupt pana in 1922, cand a cerut
sd se pensioneze §i ca arhitect particular pana la moartea sa, survenitd in 23 ianuarie 1934. Moartea sa a fost semnalati
public printr-un articol necrolog in care i erau incd o dati subliniate meritele profesionale?!.

'* Diploma de studii, scrisa pe piele §i avand o pecete in casetd de A. Suciu, ,,Arhitectul Székely Ladislau®, in ,,Buletinul Corpului
de lemn, aflata in arhiva familiei Fogarassy. Arhitectilor din Romania*, Bucuregti, 1934, p. 2-3. A se vedea
'” Adeverinta semnatd de Wohlmann Jozsef, inginer gef, se de asemenea Gerle Janos, Kovacs Atilla, Makovecz Imre ,.4
afld in aceeasi arhiva. szdzadfordulo magyar épitészete*, Budapesta, 1990, p. 176.
¥ thidem # Arhiva familiei Fogarassy din Timigoara.
1% Date aflate din autobiografia lui Székely L., dar confirmate si *,.Déli Hirlap", Timigoara, 25 ianuarie 1934, p. 3.
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Fig. 13. Laszlo Székely.

Fig. 14. Casa de raport a Municipiului, arh. L. Sz¢kely.

Székely a proiectat mai multe imobile de mari dimensiuni cum ar fi Casa de raport a Municipiului
(1909-1910), asa numitul ,,Stephanie Palais” [Fig. /4], Palatul Neptun sau Biile ,Hungaria” sau
Casa L. Székely [Fig. 15], construit intre 1913-1914, ambele intr-un stil care evidentiazd volumele
puternice, aproape lipsite de decoratie. In preajma Palatului Neptun se afld parcul amenajat in aceeasi
perioadd, cu un gard avand turnuri masive de zidirie, peste care, din loc in loc, se afld o acvild de
piatrd. Contemporan este si parapetul podului Decebal, masiv si el si prevdzut cu doud perechi de
stilpi In forma de turn, impodobiti cu ldmpi. Acelasi arhitect este autorul monumentului Fecioarei,
pe locul unde fusese executat Doja, monument tratat ca un baldachin din zidirie addpostind statuia
Mariei, realizat in 1906. De asemenea el a construit mai multe scoli, Palatul Camerei de Comert,
Pension Central (un hotel aflat chiar in piata centrala a orasului), Palatul Weiss Sandor si fiii, Sanatoriul
Dr. Kakuk, biserica si casa parohiei reformate, o serie de vile particulare. In afara de aceste constructii
el a proiectat si realizat cladiri industriale cum ar fi turbinele, abatorul, fabrica de tricotaje si confectii,
sediul pompierilor, iar in alte orage a mai construit: Primdria si liceul din Salonta, Palatul episcopal
sarb si Primdria din Varset.

Astfel, implinirea unui destin de arhitect pare si fie exemplard pentru o intreagd epoci: valori
solide materiale ridicate la starea de gratie de cétre fantezia creatoare a arhitectilor. Pitrunderea Sezessionului
in arhitecturd §i in artd a fnsemnat pentru spatiul cultural romanesc un element de legitura intre traditie si
formele artei moderne. Aceasta a facut posibild asimilarea unor influente novatoare care au dus la elaborarea
unor noi programe culturale la inceputul secolului.
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Fig. 15. Palatul Neptun sau ,,Bdile Hungaria“, arh. L. Székely.

INTRODUCTION A L’ARCHITECTURE 1900 A TIMISOARA — DEVELOPPEMENT
URBAIN, ARCHITECTURE, FIGURES D’ARCHITECTES

RESUME

Cette étude examine le profil architectonique de la ville de Timisoara autour des années 1900,
période qui a succédé au soi-disant Griinderzeit de ’histoire de I’Empire autrichien-hongrois. D’amples
prOJets urbamsthues de systématisation, alors mis en. oeuvre, vont changer I’aspect de la ville. Le
sécessionnisme, qui a eu une influence décisive en Transylvanie et au Banat, a dans cette zone deux
périodes stylistiques distinctes. L une, en lignes courbes et florales, influencée par Odén Lechner (1845~
1914) située entre, approximativement, 1900 et 1908, et I’autre, entre 1909 et 1914, caractérisée par
géométrisme, volumes massifs et simplifiés. Selon ces incidences, une série de batiments importants de
Timigoara est analysée, en méme temps que ’activité liée a ces édifices et peu connue jusqu’a présent, de
I'architecte Laszlo Székely (1877-1934), auteur de la Maison de rapport de Timisoara (1909-1910), de
Stephanie Palais, du Palais Neptune et de la Maison Székely, ainsi que, parmi d’autres, d’un monument
de la Vierge (1906), toutes, des constructions qui incorporent les ¢léments du nouveau style sécessioniste,
tout en conservant certains éléments traditionnels.
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NOTE $I DOCUMENTE

OBSERVATII ASUPRA UNOR DETALII ICONOGRAFICE DIN PICTURA NAOSULUI
BISERICII MANASTIRII PROBOTA

manastirii Probota au fost abordate odatd cu

includerea monumentului pe lista prioritatilor
de restaurare, lucrarile in cauzd urmand a beneficia
si de un aport financiar §i de specialitate din partea
UNESCO [Fig. 1].

Cercetérile arheologice desfasurate in anul 1994
la interiorul bisericii, dincolo de specificul lor si
de rezultatele de exceptie cu care s-au soldat!, au
prilejuit atdt iluminarea constantd gi mult sporitd
fatd de obisnuitul cotidian a respectivului spatiu,
cat §i prezenta permanentd a arheologului acolo.
Aceastd situatie a succedat sondajelor realizate de
pictorii restauratori in naos mai ales, cit §i unei
cel putin discutabile spaldri ,,cu api sfintitd” a
registrului inferior al picturii®.

Cele de mai sus au permis o serie de consideratii
privind unele elemente ale programului
iconografic. Primele observatii au fost semnalate
de arheolog si apoi constatate direct i confirmate
de catre istoricul de arti. In aceasti fazi a cercetirii,
ne propunem numai a ridica unele probleme,
credem deosebite, §i nu rezolvarea acestora,
imposibild practic in faza in care pictura originard
nu este macar in totalitate eliberatd de stratul de
repictdri din secolul al XIX-lea.

Preocupérile de studiu asupra ansamblului

! Prezentul text reprezintd o comunicare sustinuti de cele doud
autoare la Sesiunea anuald a Muzeelor de Arté, lagi, octombrie 1994,
Pentru intervalul 17 august — 25 septembrie 1994, timp in care s-a
desfasurat prima campanie de cercetiri arheologice in naosul bisericii,
cea care a prilejuit prezentele observaii, au fost activi pe santier
arheologii dr. Voica Maria Pugcasu, sef Sector biserici, §i Elena
Gherman, membru al colectivului de cercetare condus de prof. dr.
Mircea D. Matei. intre timp, cercetirile arheologice din interiorul
bisericii au continuat, investigdndu-se naosul, pronaosul si pridvorul,
studiindu-se mormintele §i reanalizindu-se textele inscriptiilor pietrelor
funerare. Studiul final asupra acestor rezultate a fost predat de Voica
Maria Pugcasu spre tipdrire.

* Actiunea a fost executata de preotul mandstirii, care a invocat
spre justificarea ei o revelatie.

? Pentru bibliografia generald a monumentului, de pana in
1972, vezi Nicolae Stoicescu, Repertoriul bibliografic al
localitafilor si monumentclor medievale din Moldova, Bucuresti,

Este locul a aminti aici faptul cid biserica
,oud” a mindstirii Probota, ctitoria lui Petru
Rares, nu a constituit pdnd acum obiectul unui
studiu special exhaustiv3, pictura ce o acopera,
atit la interior, cit si la exterior, fiind uneori
evocatd §i, cu exceptia tabloului votiv §i a

|
i

Fig 1. Biserica mandstirii Probota, fatada sud (detaliu).

1974, p. 666—669. Dupa aceea au mai apirut: lon Miclea si Radu
Florescu, Probota, Bucuresti, 1978, ca i o serie de mentiuni in
lucrari cu caracter mai general §i in o serie de studii. Dintre acestea,
cele mai importante vor fi mentionate in notele urmatoare.

STUDII S1 CERCET. IST. ART,, Seria ARTA PLASTICA, TOM 43, p. 59-67, BUCURESTI, 1996
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decoratiei pridvorului, ea a fost rar reprodusa in
lucrarile cercetatorilor artei vechi roméanesti?.

O atentic speciald a fost acordata tabloului
funerar al lui lon, fiul lui Petru Rares, personaj
necunoscut din alte sursé documentare, compozifie
in legaturd cu care Sorin Ulea a adus in discutie §i
tabloul votiv al bisericii, precum §i datarea
intregului ansamblu de picturd in anul 15323,

Este necesar sa subliniem cd, oricit de
surprinzator ar fi acest lucru, se cunosc §i s-au luat
in discutie foarte putine dintre informatiile privind
contextul documentar-istoric propriu momentului
construirii ~ mandstirii  Probota. Atenfia
cercetdtorilor, arheologi in principal, dar nu numai,
s-a concentrat in special asupra etapei vechi a
asezamantului monahal, cunoscut in general sub
denumirea de Probota Veche®. Prin comparatie,
ceea ce se numeste azi Probota Noud a fost
considerata relativ neinteresanta sau, in orice caz,
usor de clasat.

Sépaturile arheologice anterioare au avut ca
obiectiv cercetarea bisericii ,,Probota Veche”, aflata
pe alt amplasament, spre sud-est de ansamblul
monahal actual, cel a cirui biserica, inchinatid Sf.
Nicolae, este datatd prin pisanie 1530. Arheologii
au descoperit pentru ceea ce se numeste ,,Probota
Veche” o suprapunerc de doud lacasuri de cult,
primul datat la mijlocul secolului al XV-lea, anfe
1465, numit ,,Probota I”, si un al doilea, care
refoloseste drept fundatii zidurile primului, ridicat
in a doua jumatate a secolului al XV-lea de catre
Stefan cel Mare, respectiv ,,Probota II'7.

O prima luare de contact cu documentatia
istoricd, dar si cu realitdfile existente incd la fata
locului, au dovedit insd o situatie mult mai
complexa.

La numai 3 luni de la urcarea sa in scaunul Tarii
Moldovei (petrecuta la 20 ianuarie 1527%), la 16
aprilie 1527, Petru Voda Rares emitea la Husi un
act de danie in beneficiul Manastirii Probota®. Incd
in promulgatia actului se spune: ,,Facem cunoscut
cu aceasta carte a noastrd [...] cd am binevoit
domnia mea, cu bundvoie, cu ajutorul [ui
Dumnezeu si al sfantului arhierarh si facator de
minuni Nicolae, din puterea datd mie de
Dumnezeu si domnia Tarii Moldovei, i-am zidit
lui manastirea Pobrata si am infrumusetat-o i
am ispravit-o §i am miluit-o cu sate i cu metoace

* Ion Miclea §i Radu Florescu, op. cit.; Vasile Drigut, Pictura
murald din Moldova, Bucuregti, 1982, fig. 53-75; idem, Arta
cregtind in Romania. Secolul al XVI-lea, vol. V, Bucuresti, 1988,
p. 148-153.

* Sorin Ulea, Portretul fitnerar al lui Ion — un fiu necunoscut
al lui Penu Rarey — si datarea ansamblului de picturd de la
Probota, in SCI4, 1959, nt.1, p. 61-70.

“ Lia Batrana §i Adrian Batrina, O primd ctitorie gi necropold
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si chiar de ziua sfinfirii bisericii, am dat dar
sfantului jartvenic satul anume Dobrugia, in
tinutul Soroca, i cu mori pe Raut, la Pogor, ca
sd fie sfintei noastre rugi, mandstirei de la Pobrata,
pentru pomenire Veshicd si pentru lertarea pacatelor
naqastre i ale parintilor nostri si ale copiilor domniei
mele, neclintit niciodatd in veci”.

{ntrebarea fireasca ce se pune ca urmare a celor
de mai sus este: la care dintre cele 3 edificii pana
acum cunoscute cu functia de biserica a manastirii
Probota face referire documentul? Credem ca
rispunsul posibil — cel putin in lumina
cunostintelor de pdna acum, poate fi unul singur:
Probota II. In nici un caz monumentala biserica
in gropnita céreia a fost inmormantat Petru Rares
insugi nu putea fi ridicatd in intervalul ianuarie—
aprilie 1527. De asemenea, pozifia sociala incad
neclard, definutd anterior momentului venirii sale
la domnie, nu i-ar fi permis sa intervina in acest
mod incisiv in structura unuia dintre cele mai vechi
asezaminte monahale din Moldova, patronata, de
cel putin un secol, de institutia Domniei. Ne
referim atit la mutarea amplasamentului intregului
agezamant, cat §i la inserarea spafiului gropnitei
in alcatuirea bisericii. Ramaéne deci sd conchidem
cd interventiile consemnate in acest document,
desigur substantiale, realizate de Petru Rares, au
fost cel putin incepute inainte de venirea acestuia
la domnia tarii Moldovei si nu au avut drept obiect
biserica a carei ctitorire i se atribuie in general.

O informatie interesantd, nefolositda de
cercetatori ne este oferitda de Letopiseful Tarii
Moldovei al lui Grigore Ureche, care, pentru anul
1528, menfioneaza: ,,Pre acele vvemuri Patru vodd
au urzit mandstirea Pobrata §i o au zidit-o pdana
in jumatate”'®, Acelagi autor consemneazad pentru
cea de a doua domnie a lui Rares, dupd exilul
transilvdnean, o serie de activitafi ctitoricesti, prima
referindu-se la Probota: ,, lard daca se intoarse
Patru voda de la Tara Ungureascd, intr-aceia
lauda au sfdrsit mdndstirea Pobrata, carea era
zidita de dansul i o au sfinfit’"'. Informatiile atat
de precise nu puteau fi luate de cronicar decét fie
dintr-un pomelnic al manastirii, fie din anale
ramase necunoscute noud.

In acelasi timp, pomelnicul de la proscomidie,
nedatat, are urmitorul text, care plascaza
inceputurile licasului in chiar primii ani de

voievodald datoratd lui Stefan cel Mare: mandstirea Probota, in
SCIA. Serie AP, 1977, p. 205-230.

? Ibidem

* Grigore Ureche, Letopiseful Téirii Moldovei, Bucuresti, Edit.
Minerva, 1977, p. 90.

* DIR, 4, Moldova, Veacul XVI, vol. 1, doc. 215, p- 243-244.

1 Grigore Ureche, op. cit, p. 91.

W Ibidem, p. 108.
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domnie, de dupd casitoria cu Elena Brancovici, dar
la putind vreme dupa moartea primei sotii, Maria, ai
cdrei copii nu sunt nominalizati, dintre cei ai Elenei
aparand doar douad fiice, Maria §i Cnaghina (Cneajna,
Chiajna ?), dar nu si fiii in genere cunoscuti: ,,}
Pomeani Gospodi dusia rob svoix lo Stefan Voevod /
/i sna eiu lo Petra Voevoda i matri ego Mariia e
gospojda ego Mariia i cead ix i gospojda ego Elena i
ceadi ih Mariia i Cnaghina”. Pe piatrd urmeazi un
rand cu liniile trasate, dar nescris, apoi un altul cu
text: ,,Pomeani Gospodia raba svoego ermonah kir
Grigorie egumen’. Este acelasi Grigorie Rosca, ruda
domnitorului, figurat §i in pictura murali exterioara langa
intrarea sudicd, viitorul mitropolit. Prima Marie amintiti
este mama lui Rares, aflindu-ne aici in fata primei
mentiuni explicite, dupd semnalarea celei din Pomelnicul
ménastirii Bistrita, a celor doi parinti pomeniti impreuna
intr-un lacag de cult, 1n ciuda caracterului nelegitim al
relatiei dintre ei. Prezenta mentiunii celor doui sotii ca
s a copiilor Elenei plaseaza inscriptia cel mai devreme
in anul 1532, stiind cd Maria a murit la 29 iunie 1529,
fiind Inmormantati in gropnita ménastirii Putna’.

Mai vechea observatie a lui Sorin Ulea, conform
céreia repictirile din secolul al XIX-lea respectd in
cea mai mare parte compozitia scenelor din naos',
este confirmatd astdzi prin seriile de sondaje
stratigrafice realizate de citre pictorul restaurator Oliviu
Boldura in cel mai amplu dintre ciclurile iconografice
care decoreaza aceastd incapere §i anume in cel al
Patimilor. Aceste sondaje atestd, neldsand loc niciunui
dubiu, ci ,,restauratorii”’ veacului trecut au repictat pur
si simplu culoare peste culoare toate scenele registrelor
verticale ale naosului si este de presupus — pornind
de la aceastd evidentd — si pe cele din cele doud
semicalote ale absidelor laterale. Repictarile din primul
registru din naos au fost inldturate intr-un mod
nestiintific cu cétiva ani in urma, de sub ele iesind
pictura murald de o exceptionald calitate.

Intr-un prim moment, beneficiind si de o iluminare
mai speciald a interiorului, ceea ce ne-a atras atentia
a fost ampla sceni a ,,Rastignirii” din conca nordica
[Fig. 2].

Din punct de vedere iconografic, compozitia
prezinta citeva particularititi de maxim interes.

Fatd de tipul deja intdlnit la ansambluri

Fig. 2. Rastignirea, conca de nord a naosului bisericii.

Alte observatii de ordin istoric, cu deosebitd
semnificatie Tn abordarea problemelor ridicate de
pictura Probotei, vor fi aduse in discutie la
momentul potrivit.

'2N. lorga, Inscriptii din bisericile Romdniei, Bucuresti, 1905,
fasc. |, p. 57.

¥ C. C. Giurescu, Istoria Romdnilor, vol. 11, partea intii,
Bucuresti, 1937, p. 177.

' Sorin Ulea, op. cit., p. 61.

contemporane din Moldova, la biserica Sf.
Gheorghe din Suceava si la biserica méanastirii
Moldovita'®, compozitia de la Probota aduce o
aglomerare de personaje i o grupare diferiti a lor.

15 Wladyslaw Podlacha, Pictura murald din Bucovina, in
volumul Umanismul picturii murale postbizantine, Bucuresti,

1985, p. 191-204; Paul Henry, Monumentele din Moldova de
Nord, Bucuresti, 1984, passim.
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Primul element nou este plasarea lui [oan nu la
stanga lui [sus, ca de obicei, in redactirile canonice
ortodoxe, c¢i ldnga Maria, cu rolul clar de a o sprijini
in durerea ei, accentudnd patetismul scenei.
Echilibrarea compozitiei, de cealaltd parte, este
obtinuta prin inmultirea numarului participantilor
secundari la scena: Longin neinarmat si cu aureola,
deci méntuit si sanctificat, un ostas cu armura
occidentala, cascd si lance, care a Indeplinit ritualul
mentionat de Evnaghelia lui Joan, stripungerea coastei
lui Isus, alti barbati. Dincolo de crucea pe care este legat,
foarte contorsionat, tAtharul condamnat, se afla figura
lui Moise, transparentd aluzie la transmiterea Legii
Vechi, dar i la sfarsitul erei ei prin inceputul celei noi,
marcata de moartea si invierea lui Hristos. La picioarele
crucii, spre dreapta, un personaj ingenuncheat fixeaza
crucea; in interiorul monticulului pe care se inalta
aceasta sunt figurate craniul si oasele lui Adam.

Doud detalii de ordin iconografic atrag atentia in
treimea superioard a compozitiei. Este vorba despre
doud grupe de personaje care flancheaza trupul mort
al lui [sus: spre dreapta sa, un inger susfine un laic
fricoronat, care aduna sdngele §i apa care fdsnesc din
coasta stripunsi, iar spre stinga, un alt inger conduce
spre cruce, pe care o indica cu mana dreapta cu o
miscare ampld, un personaj feminin neincoronat,
inviluit cu maforion si neaureolat, Cele doud grupe
de personaje apar intr-o realizare similara aproape in
scena cu aceeasi tema din biserica S. Gheorghe, ctitoria
lui Stefan cel Mare, din Hirlau, monument pictat la
interior d@ fiul sau natural, Petru Rares, in 153016,
Diferenta consta In modul, subtil credem, de tratare a
celui de al doilea grup, care, in acest din unma caz, se
indeparteaza de cruce, si nu este indreptat spre ca.

W. Podlacha, analizdnd o compozitie aproape
identica din biserica Sf. Gheorghe din Suceava,
imediat dupa spalarea picturii de citre Romstorfer
la Tnceputul veacului nostru (acum, din nou extrem
de innegrita si foarte greu citibild), a interpretat
aceste grupe, in carc insa personajul masculin de
la dreapta lui Isus poarta nu doar coroana, ci §i
nimbul sanctitdtii, ca reprezentind Biserica si,
respectiv, Sinagoga, in opozitia lor dogmatica,
Legea Noua i cea Veche, argumentindu-si
afirmatiile prin citirea inscriptiilor de deasupra celor
doua grupe: la dreapta, Novi Zakon (Legea Nouad),
la stdnga, Vethii zaveat (Vechiul Testament)!?.

' O reproducere color la Vasile Dragut, Pictura murald din

Moldova, fig. 48, care permite o observare mai buni a scenei,
intrucat interiorul naosului bisericii este foarte afumat.

" Wladyslaw Podlacha, op. cit., p. 202. De observat, ci el
afirmi ca o ascmenea compozitie ar exista si la Athos, la Lavra,
fapt neconfirmat de reproducerile din cartea lui Gabriel Millet,
Monuments de 'Athos, Paris, 1927, planga 129/2, unde ingerii
sunt singun, cel din dreapta adunand singele tisnit din coasti,

¥ W. Podlacha, op. cit., p. 196.

Y Gabriel Millet, op. cit., pl. 12/3.

* Ibidem, pl. 69/2.

62

O a treia compozitie de acelasi tip iconografic
apare tot in conca nordica la biserica Sf. Dumitru
din Suceava, tot ctitorie a lui Petru Rares din 1536'¢.
Aflatd acum fin restaurare §i curdfatd, scena permite
observarea faptului ca personajul masculin este
doar aureolat, nu si Incoronat, iar cel feminin este
condus, ca de obicei, de la cruce si nu spre ea.

Trebuie observat ci, la Athos, de pilda, numai
la Protaton!® si la Chilandar?®, ambele pictate la
inceputul secolului al XIV-lea, apar in scena
Rastignirii aceste douda grupe de personaje in
ipostaza lor ,clasica”, primul adus spre cruce, cel
de al doilea indepartat de la ea. Erminia lui
Dionisie de la Furna nu aminteste aceste detalii,
in schimb, indicatiile ei il plaseaza pe loan langa
Maica Domnului?'. In chip destul de ciudat, intr-o
icoana ruseasca din 1500, a zugravului Dionisie,
cu o compozitie destul de aerisitd, nu personajul
din dreapta lui Hristos, cel care aduna sangele este
nimbat, ci cel care, la stinga, este condus de un
inger de la cruce?’. Gabriel Millet observa cd o
compozitie in care apar cele doud grupe de
personaje este prezentd la Gra¢anica®?, ca si in
Psaltirea sdrba de la Belgrad®, printre exemplele
mai vechi amintind pe cel din Codex Parisinus
graecus 74 si pe cel din biserica mare de la
Studenica®. De altfel, in replica mai tarzie a
acestui din urma codice, cea comandatd de
[eremia Movila, cunoscutda sub denumirea de
Sucevita 24, apare acelasi detaliu®. In afard de
aceste exemple sirbesti, cu replici posibile si
lesne de 1nteles in timpul domniei lui Rares, Elena,
a doua sa sotie, fiind din familia despotilor
Brankovié¢, mai poate fi amintit unul, cel de la
Mileseva, datat 1235% [Fig. 3], unde personajul
din dreapta lui Hristos pare mai curdnd o femecie cu
vesminte Impardtesti, purtdnd coroana si aureola,
corespunzind clar termenului de ,Tarkva”
(Biserica), in timp ce cel din stinga este reprezentat
de o femeie obignuitd (Sinagoga).

Atét pentru Harlau, cét si pentru Probota, cele
doud grupe de personaje, chiar daca pornesc de
la acelasi prototip iconografic si 11 pastreaza
semnificafia primara, par a avea §i alte conotatii.
Lipsa aureolei — semn sigur al sfinteniei Bisericii
— si imbracarea personajului masculin cu ceva ce
aduce a vesmant domnesc, ca §i coroana ne fac

# Dionisie de la Furna, Carte de picturd, Bucuresti, 1979, p. 92.

# Paul Evdokimov, Arta icoanei. O teologie a fiumusefii,
Bucuresti, 1992, planga 11.

** Gabriel Millet, Recherches sur l'iconographie de I'Evangile,
Paris, 1960, fig. 430.

# [bidem, fig. 444/p. 419,

¥ Jbidem, p. 450.

* Gheorghe Popescu-Valcea, Un manuscris al voievodului
leremiq Movild, Bucuresti, 1984, pl. XV1 b, cu reterire la f. 83r
din manuscrisul original.

77 Svetozar Radojéi¢, Srpska umetnost u srednjem veku,
Beograd, 1982, fig. 15.
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si credem ci el ar putea fi mai curdnd nu un simbol al
Legii Noi, ci un laic, o aluzie relativ transparenti
la un personaj real, cdruia in face pandant figura
feminind adusa spre cruce, deci spre méantuire — deci
invers decat damnata Lege Veche, care in foate
redactdrile canonice amintite pdnd acum este luatd
de la cruce. Am avea, in acest caz, o indepartare de
la continutul strict religios-ilustrativ al compozitiei,
intr-o zond a sa care lasd destul de mult cAmp liber
mobildrii cu personaje secundare, de tipul celor
nementionate de sursele evanghelice. Realiziri din
epoci diferite probeazi diversitatea rezolvarilor: de
la cdmpul lasat liber sub bratele Rastignitului
(Hosios Lukas, Daphni), la prezenta céte unui inger
care adund singele curs din rana cuielor din palme,
péna la aglomerarea spatiului cu ingeri In zbor, unii
efectudnd acelasi gest pios, altii plingénd, cu
mainile-acoperite in chip de deosebiti cinstire. In
cazul in discutie, sd fie oare tatil si mama
voievodului-ctitor al noii Probote cei care primesc
spdlarea de pacat prin nsusi sidngele mantuitor
tdsnit din coasta strapunsa? Legdtura cu cei
pomeniti la proscomidie, in pomelnicul cioplit in
piatrd, se impune §i credem trimite spre o datare a
ciclului de picturi din naos spre o perioada mai
apropiatd de Harlau si cel tarziu de Sf. Gheorghe din
Suceava, dar anterioard bisericii de la Moldovita,
unde se renuntd la insdsi prezenta celor doud
personaje secundare indrumate de Ingeri,
compozitia castigdnd 1n general in claritate, dar
pierzdnd din rafinament. Tentantd ca ipoteza,
asertiunea ar rdméane insd de demonstrat cu mai
solide argumente.

Fig. 3. Rastignirea, biserica manastirii Mile§eva — Scrbia
(dupd Radojcic).

Inldturarea repictarilor va putea scoate la
lumind nu doar autentica frumusete a acestei
scene, cu o certd compozitie de facturd
occidentald — comuni, de altfel, mai multor teme
din ciclul Patimilor, din Moldova de Nord, dar si
de la Athos (Xenophon, 1544, cu loan plasat

Fig. 4. Maica Domnului intre arhangheli, peretele de sud al naosului.
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langa Maica Domnului®*) —, ci si detaliile
revelatoare, care sd permita interpretdri mai
adecvate si mai nuantate.

Dacd anumite influxuri apusene in iconografia
acestui ciclu pot f1 regasite inca la biserica Sf. Nicolae
din Dorohoi (1522-1525), pictatd din ordinul lui
Stefdnitd Voda, trasaturi ale artei occidentale frapeaz3
s1 la alte compozitii din naosul Probotei. Cea mai
surprinzdtoare este monumentala Fecioard
Hodighitria intre arhangheli [Fig. 4], plasata pe
peretele sudic, in vecindtatea tabloului votiv. In chip
neobisnuit, Maica Domnului este reprezentatd in
picioare, cu capul si corpul descriind o usoara migcare
serpentinatd de tip gotic, sugestiile de volum si
expresie amintind de aproape de Frumoasele
Madone ale spatiulut vest- si central-european ale
secolului al XV-lea. §Si mai surprinzitori sunt
arhanghelii, veritabile fapturi de carne, cu corp
bine format si proportionat, pe care vesmintele
usoare se infagoara ca bitute de vant, formele fiind
sugerate prin blicuri lungi. sau frante, realiste, ce
duc cu gandul la desenul pregatitor din marea
picturd de panou a apusului celei de a doua a
jumatati a veacului XV. Diferenta stilistica fatd de
aceeasl temd, plasatd in acelasi loc, dar in varianta

Fig. 5. §fdntul Nicolae, absida de sud a naosului.
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Fecioarei agezate pe un tron, de la Sf. Dumitru din
Suceava si de la Humor este notabila.

Cel care intrd in naosul bisericii manastirii este
frapat, incd de la ug, de prezenta in absida sudica a
unei compozitii monumentale reprezentandu-1 pe Sf.
Nicolae [Fig. 5], patronul lacagului, agezat pe un tron
amplu, deosebit ca tip de cel al lui Christos din Deisis,
in spatele cdruia se afld figurile canonice, bust, a lui
Isus si, respectiv, a Maicii Domnului. Capul
extraordinar al sfintului episcop este un adevarat
portret, iar corpul este de dimensiuni mai mari decét
al restului personajelor din registrul inferior, iar
prezenta sa in acest loc de exceptie, ca $i modul
de realizare fiind cu sigurantd cerute de cel care
va fi intocmit programul iconografic.

Ceea ce impresioneazd aici, ca §i in toate
compozitiile din registrul inferior al naosului,
eliberate de repictdrile din secolul trecut, este
extraordinara transparentd a culorii. Fard ca gama
sa fie excesiv de bogatd — ea limitandu-se la ocruri,
griuri albéstrii i putin verde — ea pare, datoritd unei
daruite abilitdti in a o manui prin combinare cu un
desen de o rara finete, prin inventivitate i verva
detaliului decorativ, prin subtilitatea reddrii chipurilor
cu adevédrat frumoase — de o varietate neobignuita,
ce face din Probota o exceptie printre §i asa
deosebitele opere din vremea lui Rares. Din acest
punct de vedere, nimic nu pare mai rafinat decét
cortegiul sfintilor militari condusi de ,.cei de o seama
cu apostolii” impdératii Constantin si Elena (cea din
urmd, din picate, mutilatd pentru totdeauna de o
neinspirati amenajare de amvon), alituri de care se
afld, din ratiuni neexplicate incd, imaginea Sf.
Varvara, intr-o redactare neobisnuitd, cu niframa
tdrdneascd pe capul de fecioard martird, de altfel
singura figurd feminind din tot ansamblul pictat al
bisericii (cu exceptia Maicii Domnului, a Elenei si a
sfintelor din Sinaxar). Perfecta individualizare a
sfinilor militari [Fig. 6], prin chipuri rezolvate ca
adevdrate portrete §i prin o extraordinara varietate
de costume i arme nu lasa loc nici unui dubiu asupra
gustului si calitdtilor de exceptie ale pictorului, cu
siguran{d familiarizat cu mai multe medii artistice si
cu o vastitate de orizont cultural pe care de abia
cu aproape 10 ani mai trziu o vom regisi la
Arbore, pictatd de Dragos Coman.

Tot o surprizd de ordin iconografic oferd scena
Deisis. Ca amplasare, ea nu mai este figuratd pe o
suprafafd unicd, pe partea de nord, ci, tot pe nord,
dar fragmentat: Maica Domnului apare in
extremitatea absidei, in timp ce Isus pe tron si Ioan
Botezdtorul (pargial distrus la montarea
iconostasului si pargial incd acoperit de zugraveli
noi) sunt reprezentati pe peretele de racord dintre
absidele de est §i de nord. Ruperea scenei —
observabild §i la biserica Sf. Gheorghe a

* Gabriel Millet, Monuments d’Athos, fig. 181/1.
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Fig. 6. Sfinfi militari, absida de nord a naosului.

Mitropoliei din Suceava — indicd o diminuare a
interesului pentru tema si revenirea — prin detaliile
iconografice — la o traditie bizantind pura,
anterioard variantei zise ,,regale”, inaugurate, dupa

Fig. 7. Deisis, detaliu: Isus Mure Arhiereu, peretele de racord
intre absida de nord §i absida altarului.

model sirbesc, in vremea lui Stefan cel Mare

(Patrdufi, Voronet, Sf. Ilie Suceava) si apirutd

ultima datd in gropnita de la Dobrovit in 1530.

Isus este reprezentat cu inscriptia ,,Velikii

Fig. 8. Tabloul votiv, peretele de vest al naosului.
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Arhereia”, dar purtind numai omofor, nu §i mitra
de mare arhiereu, iar Fecioara, doar cu maforion,
fara haina si coroana de Tmparateasa [Fig. 7].

In acest context de culori §i personaje fine si
diafane apare ca un fel de exceptie tabloul votiv
de pe peretele de vest [Fig. 8]. Aproape opac §i
chiar impastat, cu anumite duritati cromatice gi de
desen, el vadeste diferente clare de realizare, care
pand acum nu au fost remarcate de exegeti*. Cénd
Sorin Ulea a datat pictura Probotei s-a izbit, firesc,
de incongruenta dintre anul propus, 1532, deci
cel mult al treilea de la casdtoria a doua a lui Rares,
cu Elena Brancovici, si prezenta in tabloul votiv
existent, alaturi de Domn si de aceastd Doamna,
fiecare nominalizati prin inscriptii clare, plasate
deasupra respectivelor capete, a unui alt domn mai
tAndr, purtdnd aceleasi vesminte cu Rares si aceeasi
coroana ca Domnul §i Doamna, dar lipsit de nume,
st identificat prin aceasta cu damnatul in memorie
[lias, trecutul mai tirziu la islamism. Un print tinar,
aproape adolescent, cu numele de Stefan apare
intre Doamna si Ilias, iar in fata lor sunt reprezentati
delicatii copii Ruxandra §i Constantin, cu numele
aproape ilizibile. Pentru a rezolva situatia, Sorin
Ulea a emis ipoteza repictirii tabloului votiv in
vremea domniei lui Iliag (1546-1551)%. Logic,
lucrurile ar putea sta astfel, dar oare intreaga
compozitie a fost refacutd? Analizatd cu atentie la
fata locului §i pe fotografii cu peliculd fina, se
observa clar ca partea dreapta, cea in care apare
Sf. Nicolae ca intercesor pe langa Hristos
reprczentat prima datd in Moldova nu pe tron, ci
de dimensiuni mici, bust, intr-un nor de slava purtat
de ingeri, dupa un model muntenesc, este la fel
de diafana si de transparenta ca restul compozitiilor
registrului inferior al naosului, in timp ce
personajele terestre se revendica — cu exceptia
printilor copii — de la alt stil. S-ar putea oare
presupune ca repictarea s-a facut pe fragmente?
Se stie cd, inca din [532, mostenitor al tronului
lui Petru era desemnat fiul sau din prima casatorie
Bogdan, cel numit in 90 din cele 116 documente
emise de Petru Rares in intervalul 3 martie 1527 —
24 martic 1534 iubit fiu’*. Firesc, ca fiu legitim,
chiar dacd din altd casitorie®, el putea figura in

# Tabloul votiv nu a fost supus ,,curdtirii cu apa sfintita” si
nici nu s-au inceput la nivelul lui investigatiile stiinlifice pentru a
sc putea alirma daca este in intregime original sau cét §i cind s-a
intervenit asupra lui.

* Sorin Ulea, op. cit., p. 65-66.

' De la aceastd ultimd datd mentionata (cl. DIR, A, Moldova,
veac XVI, vol.1, doc. 332, p. 367-368), subit, Bogdan nu mai este
consemnat de nici un alt document. Ultima sa mentionare apare in
inscriptia lespezii sale funerare din biserica Sf. Dumitru din
Suceava, care transmite $i data mortii sale, 3 septembrie 1540
(reprodusd de Gheorghe Bals In Bisericile gi mdndstirile
moldovenegsti din veacul al XVI-lea, Bucuresti, 1928, p. 334).

* Conform informatiilor furnizate dc documente, se pare ci o
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tabloul votiv din 1532, deci locul sdu ar fi fost cel
ocupat de Iliag acum, acesta din urmad fiind la acea
data de abia un copilas sau, judecind dupa
inscriptia votiva de la proscomidie, nici nu se
nascuse inca. In cele doud tablouri votive com-
plete de la Humor §i Moldovita, Rares §i Elena
apar, in primul cu un copil mic, probabil Ilias, iar
in al doilea, cu doi copii, Iliag si Constantin. Tot
cu doi copii, unul parand a fi o fetifa, sunt figurati
cei doi soti la Sf. Dumitru din Suceava.

Pot fi astfel avansate doud ipoteze:

1) La repictare se refoloseste, partial vechiul
tablou (Bogdan murise in 1540%), prin inlocu-
irea lui Bogdan cu Ilias si completarea compo-
zitiei cu copiii ndscuti intre timp;

2) In jur de 1550 se repicteazd tabloul in
intregime, argumentele fiind mai multe: — Iliag
ajunge Domn si tine sa il Tnlocuiasca ca atare pe
fratele vitreg mort;

— sunt introdusi si fratii nascuti intre timp, cu
exceptia Chiajnei, viitoarea sofie a lui Mircea
Ciobanul al Tarii Romaénegti, care nu apare §i nu
este pomenitd decit in aceeasi inscriptie de la
proscomidie;

— datoritd suprafetei reduse, pe care trebuie sa
incapd mai multe personaje importante, partea
sacrd este redusa la minimum, folosindu-se
modelul muntean cu imaginea minusculd a lu
Christos binecuvantand (vezi biserica manastirii
Argesului, bolnita Coziei), dar pastrand din traditia
moldoveneasca figura intercesorului;

— se schimbd moda vestimentatiei voievodale,
cu probabilitate in cea de a doua domnie a lui
Rares, dupa Intoarcerea din Transilvania, moda
ce se va menfine practic pdna in secolul al XVII-
lea. Este vorba despre inlocuirea hainei domnesti -
de aparat, numitd de unii cercetdtori ,,granatsa’
cu un caftan de brocart, aluzia la vesmintul impe-
rial §i implicitul atribut al domniei §i al dreptului
la ea fiind luatd de prezenta unui loros ingust,
stilizat, Incrucigat pe piept. De asemenea, sub
coroana domneascd, Rares, Iliag, ca si ulterior
Lapusneanu, poartd un fel de scufie cu perle in
care este prins parul. Aceasti scufie este de certa
sorginte apuseana, o poartd burghezii Iyi Diirer i

asemenea departajare la dreptul la succesiune la domnie nu se
practica. In documentele amintitului interval apare mentionat
Bogdan singur (incd din primul document pastrat din vremea
domniei lui Petru Rares, cel din 3 martie 1527, v. supra, nota 8)
pentru ca, de la 24 martie 1534 si fic mentionati numai Iliag si
Stefan impreuni. Disparitia bruscd din documente se datoreazi,
credem, survenirii unui accident in viata primului {iu niscut, de
naturd a-1 descalifica pentru demnitatea de viitor Domn si care i-a
determinat §i decesul, oricum prematur.

* Vezi supra nota 31.

* Corina Nicolescu, Istoria costumului de curte in Tdrile
Romdne, Bucuresti, 1970, p.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Holbein, dar §i — ca element de moda — boierii lui
Stefan cel Mare (loan Tautu la Balinesti, Luca
Arbore la Arbore) si ai lui Rares insusi (Teodor
Bubuiog la Humor). Combinarea cu coroana
domneasca nu apare insa decét la Baia (biserica
Adormirea), la Probota, la Réasca, posibil la Slatina,
unde o regasim cert in imaginile votive din cele
doua broderii monumentale cu tema Schimbdrii
la Fatd. Cum 1n tablourile votive datate in intervalul
1529-1537 (de la Dobrovat la Moldovita)
domnitorul §i membrii familiei sale mai poarta
mantia de tip granatsa si coroana pusi liber pe
plete, este posibil ca vesmintele noi sd fie intr-

* Vezi supra, nota 10.

adevar apanajul altei etape artistice. De altfel, asa
cum spuneam, acelasi Letopiset al lui Ureche deja
citat, aminteste pentru a doua domnie a lui Rares
cd, ,intr-aceia lauda a sfargit mandstirea Pobrata,
carea era ziditd de déansul §i o au sfinfic’®,

Va putea furniza oare viitoarea restaurare
raspunsul la atitea intrebari, daca nu, cu siguranta,
va mai ridica si altele?

in orice caz, Probota este un dosar deschis, care
isi agteaptd §i restauratorii §i cercetatorii.

TEREZA SINIGALIA s§i VOICA MARIA PUSCASU
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BISERICA DE LEMN DE LA CERTESTI -~
PRETIOS MONUMENT ISTORIC DE LA DUNAREA DE JOS

ingura mdrturie, de acest fel, a artei lemnului

in raza actuald a judetului Galati, vechea

constructie de cult de la Certesti i5i are insa
semene, numeroase, in judetul Vaslui, pe Valea
Tutovei, dar si in alte parti ale Moldovei,
ambianta istoricd §i artisticd de plamidire a
acestora fiind comuna.

Din vecindtdtile Certestilor ca si din restul
zonei gdldtene, au dispdrut toate bisericile de
acest gen, din ceea ce cunoastem pind acum,
dar dovada priceperii mesterilor de pe aici ni
s-a pdstrat, cert, in lemnul monumentului de la
Corodesti (Vaslui), impodobit in 1743 de
»Toderu Necula mester de Galati”.

Aceeasi cale, a disparitiei, fard a lasa nici o
descriere a Infatisdrii, a valentelor istorice, era sd
o urmeze §i edificiul de la Certesti, aflat, in toamna
anului 1976, intr-o amenintdtoare stare de
distrugere. A fost trecut in lista monumentelor
istorice §i s-a comandat documentatia de
restaurare, intocmindu-se un proiect competent
datorat arh. Ioan Dimitrescu'.

Imbricat, candva, in secolul al XIX-lea, intr-un
invelis de scinduri, ca multe alte ctitorii de
lemn?, licasul inscrie planul de veche traditie i
frecventd regasire in Moldova, ca i in restul
tarii’, a unui dreptunghi cu absida decrosatd
poligonald cu cinci laturi®.

O inscriptie sdpati pe un dulap consemneazi o
prefacere a lacagului in 1830, dar nu putem preciza
in ce au constat lucririle din acest an, fiind vorba
probabil numai de o consolidare a peretilor,
precum §i de o madrire a partii de vest. Dupd un
strivechi obicei, comun intregii arhitecturi de lemn
a lacagurilor de cult, constructia, in vremurile sale
de inceput, nu a avut turn-clopotnitd, addugirea
acestuia, ca §i a pridvorului de pe vest, constituind
o fazd de innoire, consemnatd astfel de inscriptia
amintitd: ,,sd se stie de cdndu au prefacut biserica
cu hram Sfanta Adormire la anul 1830 aprilie 18,
de Iancul Chisti ? calfa i la anul 1840 ghenarie
26 numitul de sus au ridicat si prispa §i clopotnita
spre vecinica pomenire”.

¥

r
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i

R

#
]

%

¥

Fig. 1. — Biserica de lemn din Cerfesti. Planul.

' Comandat de Episcopia Dunarii de Jos, proiectul se afld in
arhiva Directiei Monumentelor Istorice.

2 Fapt ce a ddunat adesea existentei unor constructii cici,
considerate fara valoare artisticd (dupa fotografii, sau o
cercetare de suprafatd), nu au fost trecute in evidenta
monumentelor istorice, pentru unele ingaduindu-se chiar

demolarea (cazul monumentului de la Laza, jud. Vaslui).

3 loana Cristache-Panait, Titu Elian, Bisericele de lemn din
Moldova, in BM], 2, 1972, p. 45.

4 Dimensiunile navei sunt de 9,60 m x 4,90 m. Absida, de
3,35 m adancime, are cele cinci laturi inegale, masurand intre
1,45mygi 1,65 m.

STUDII S1 CERCET. IST. ART., Seria ARTA PLASTICA, TOM 43, p. 69-72, BUCURESTI, 1996
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S-a discutat cu alt prilej moda acoperirii
interioare a lacasurilor de lemn prin bolti pe plan
poligonal, moda pe care mesterii moldoveni ai
veacului al XVIII-lea au folosit-o cu ingeniozitate
sub inrdurirea arhitecturii de zid’>. Monumentul de
la Certesti prezintd si el deasupra naosului o boltd,
structuratd sub aceastd influentd, poligonald din
fasii curbe marcate de nervuri ce pornesc dintr-o
cheie de boltd, decoratd cu o rozeta®.

Invelisul de scanduri, acoperind frumoasa
alcatuire a peretilor, din barne vinjoase de stejar,
de mirimi diferite, incheiate dupd modelul urmat
de veacuri ,,in coadd de rAndunicd”, ascundea si
elementele sculptate ale acestora ca si
ancadramentele. Nu vom insista asupra faptului
cd modelul marcarii prin decor sculptat a soclului
si comnisel este preluat de la arhitectura de zid, si
ne vom opri la prezenta, cu aceleasi rddacini, a
motivului ,,dintisorilor”. Daca soclul monu-
mentului de la Certesti este marcat de o franghie,
mijlocul sdu este incins de un briu constituit

Fig. 2. - Certesti. Detaliu din decorul exterior al perefilor.

*1. Cristachc-Panait si Titu Elian, op. cit., p. 49, 51, 53.

* In restul edificiului sunt tavane drepte, rezultat al unor lucriri
de reparatie.

"G. Bals, Bisericile moldoveneyti din veacurile al XVil-lea
si al XVIH-lea, Bucuresti, 1933, p. 9 (Galata); 21-24 (Secu);
91 (Radeana); 104105 (Toporiuti); 192-195 (Sf. Gheorghe
din Galati); 195197 (Deleni) s.a.
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dintr-un chenar de ,dintisori”, cuprins intre siruri
de cioplituri prin aschiere. Motivul ,dintisorilor”
nu reprezintd altceva decét sugerarea in lemn a
cardmizilor dispuse in zimti, procedeu muntean
pitruns pe paméantul Moldovei odatd cu ctitorirea
Galatei, in 1584, si imprumutat apoi de numeroase
constructii de zid (Secu, Rddeana, Deleni, Sf.
Gheorghe din Galati)’, dar preluat de indatd si de
mesterii lemnului®. In sprijinul afirmatiei din urma,
mentiondm soclul de la $tioboradni (Vaslui), cornisele
de la Stincdseni, Puiesti, Bogesti (acelasi judet), iar
din alte parti ale Moldovei, soclul de la Cuiejdiv’
(jud. Neamt), amintind prin acest exemplu ctitoriile
pierdute cu intreaga lor zestre artistica.

Intrarea, de pe latura de vest a bisericii, este
marcati de un monumental ancadrament cu partea
superioard 1n acolada, sprijinindu-se la bazi pe
brdul in fringhie al soclului. Daca chenarul profilat
din marginea exterioard a ancadramentului
sugereazd un stdlp de prispd, cel central urcd pe
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Fig. 3. — Certesti. Cadrul intrarii.

* Interferenta a avut loc si la sudul muntilor, exempie
remarcabile intilnindu-se in judetul Gorj.

* Dupd o fotografie din anul 1938 din fototeca D.M.A.S.I.
datoratd arhitectului Stefan Bals, dati la care lacasu! de lemn
a 5i dispdrut, dupd ridicarea, la numai un metru de cl, a
constructiei de zid.
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vrej Indrdgita floare de lalea, chenarul dinspre
intrare are ca temei motivul solzilor. Patruns la noi
din indepartatul Orient, incd din secolul al XVI-lea,
motivul solzilor a fost asimilat de arta secolului al
XVII-lea'®, mesterii lemnari moldoveni
admirandu-1 si ei indestul pe fatadele de la Trei
Ierarhi''. In ancadramentele ferestrelor'? artistii de
la Certesti au sdpat rozete petalate, cateva flori si
alte crestdturi, amintindu-le astfel pe cele din
secotul al XVII-lea, de la Cetituia, sau pe cele din
1726, ale ctitoriei clucerului Grigore Mardare, de
la Stioborani (jud. Vaslui), ca si pe cele de la alte
monumente de cult din Moldova, Transilvania sau
din sudul muntilor. Dacd procedeul sculptirii
ramelor de fereastrd este luat de la constructiile de
zid, 1ncd din secolul al XVI-lea'?, faptul nu riméane
o datorie neplititd, cdci mesterii n piatrd preiau
motive decorative rustice, dovezi incontestabile
fiind ferestrele de la Rddeana (1628), infrumu-
setate cu motivul soarelui'.

Tampla de la Certesti, o remarcabild piesa de

sculpturd si picturd medievald'’, meritd o
prezentare separati, ce depdseste cadrul notei de
fati, amintind numai, cd ea videste analogii cu
aceea a ctitoriei banului Lupu Costache din 1764,
de la Obarseni (com. Vinderei, jud. Vaslui).

Tetrapodul si stranele sculptate, dar mai ales
sfesnicul in care motivele sunt adancite spre inima
lemnului, rimase din patrimoniul Certestilor,
miresc faima de odinioard a megsterilor de pe
aceste meleaguri.

Din cartea pistratd'é, in care slova roméneasca
tiparitd la Iasi, se intdlneste cu cea de la sudul
muntilor, vom mentiona, pentru evocarea vietii
culturale din jurul monumentului, manuscrisul
de Triod, frumos copiat in 1759 de dascilul Ene
de la Dealul Mare (com. Zorleni, jud. Vaslui),
si pe care, in 1782, face notdri dascadlul de
prunci din satul vecin Certestilor, acel Toader
dascdl ot Bilasesti'”.

Nota de fatd urmareste sd apropie singuraticul
monument de la Certesti'®, de familia ctitoriilor
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Fig. 4. — Certesti. Fatada sudicd a bisericii dupd restaurare.

1" Ana Dobjanschi i Victor Simion, Motive ornamentale in
arta moldoveneasca a secolului al XVIl-lea, in Mon. Ist. si de
Artd, 2, 1978, p. 75-76.

" Colonetele de piatri ale frizei cu ocnite.

12 Trei ferestre pe sud, una pe nord, la naos, spre altar, $i una
pe latura de est a altarului.

13 Cadrele ferestrelor de la Vileni (Or. Piatra Neamt), din 1574.

" G. Baly, op. cit., fig. 787, p. 488.

15 Distribuita pe trei frize la care se adauga amplul registru al
icoanelor impiritesti. In sculpturd domina motivul floral, ca si
arcul trilobat, atat de frecvent in arta populari din secolul al
XVlll-lea (cf. I. Cristache-Panait, Un monument de arhitectura

st artd plastica din judegul Vaslui, in An. Muz. jud. Vaslui, 11,
1980, p. 505.

1¢ Octoih, Rdmnic, Popa Constantin tipograful; Liturghii, lasi,
1755; Apostol, lasi, 1756; Evanghelie, lasi, 1762.

I” Carte manuscris nr. inv., la Parohie, 518. Una din
Tnsemndri: ,,Aceasti carte este a preotului Stefan ot Balabanesti
§i am scris eu Toader dascal ot Bildsesti, anii de la Hristos
1782, martie 20.”

'8 Data de 1776, ca gi reparatia radicald din 1897, amintite de
Anuarul Eparhiei Husilor pe anul 1936, p. 82, nu apar din
insemndrile péstrate. Elementele constructiei pledeaza pentru
ndl{area sa in prima jumatate a secolului al XVIII-lea.
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Fig. 5. — Certesti. Biserica Adormirea Maicii Domnului, dupd restaurare (Imagine din 1983).

de lemn moldovene din al XVIII-lea veac, al cirui
act de nastere a fost semnat la confluenta celor
doud orizonturi artistice — popular si cult. Prin
lucrérile de restaurare efectuate conform avizului
nr. 45/1997 al Directiei Monumentelor Istorice,
bisericii de lemn din Certesti 1 s-a redat infatisarea

72

de inceput. Actul de culturd a fost implinit prin
solicitudinea Episcopiei Dunirii de Jos si simtul
datoriei fatd de monumentul istoric al Consiliului
popular al Comunei Certesti.

IOANA CRISTACHE PANAIT
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GHEORGHE TATTARESCU - FILE DE CORESPONDENTA S$I JURNAL

esl se pare ca pictorul Gheorghe Tattarescu
D a fost un neobosit epistolier — aga cum o
demon-streazd nenumdratele citate din
scrisorile sale date de Jacques Wertheimer-Ghika
in ampla sa monografie dedicatd artistului! —
majoritatea arhivei sale, pastratd de familie, s-a
raspandit odatd cu stingerea ultimilor descendenti.
Materialul la care ficea adesea referire
monografistul nu mai existd nici la Muzeul
Gheorghe Tattarescu — unde a locuit, pdni la
moarte, nepoata artistului, muzeografa Georgeta
Wertheimer — si nici nu a fost donat vreunui
asezamint cultural. Doar la Cabinetul de
Manuscrise al Bibliotecii Academiei Roméine, in
cadrul Arhivei Artistilor Plastici, se pastreazi un
dosar cu documente ce au apartinut pictorului’.
Alaturi de contractele si devizele pentru pictarea
bisericilor — publicate de Teodora Voinescu in
monografia sa din 1940 * —, brevetele si decretele
decoratiilor primite, actele de numire ca profesor
de desen la Colegiul Sf. Sava si ca al doilea
profesor de picturd la Scoala de Belle Arte din
Bucuresti, se afld si un caiet cu ciornele unor
scrisori redactate in intervalul 1889—-1890 ce, pand
astdzi, au ramas inedite. Este vorba de un caiet
scolar, dictando, fard coperti, cu 21 de pagini.dintre
care sunt scrise doar 14, in caligrafia cunoscuti a lui
Tattarescu, cu cerneald violetd sau neagra.
Deoarece aceste scrisori oferd date importante
legate de activitatea si avatarurile artistului din ultimii
ani ai vietii, considerdm ca un necesar act de restituire
publicarea lor mai jos. Ele vor revela fatete
interesante ale omului si artistului Gheorghe
Tattarescu ajuns la senectute. Pentru a nu
segmenta discursul acestor scrisori, ele au fost
grupate in functie de problematicd, independent
de inserarea lor in caiet de cétre expeditor.
Tattarescu nu foloseste in mod consecvent
literele I 1 4 in mijlocul cuvintelor, uneori
inlocuindu-le cu é, asa cum se uzita In acea vreme.
Este inconsecvent si cu » mut de la sfirsitul
cuvintelor; la fel si cu apostroful ori cratima. Arar

! Jacques Wertheimer-Ghika, Gheorghe M. Tattarescu, un
pictor roman i veacul sau, Editura de Stat pentru Literatura si
Artd, Bucuresti 1958.

2 Biblioteca Academiei Romine, Cabinetul de Manuscrise,
Arhiva Artistilor Plastici, Gheorghe Tattarescu IIT Acte 1-83.

? Teodora Voinescu, Gheorghe Tattarescu 1818-1894,
Academia Romani, Publicatiile Fondului Elena Simu, IV,
Imprimeria Nationald, Bucuresti 1940.

pune cdciuld pe 4. Semnele de punctuatie —
punctul §i virgula — sunt agezate cu parcimonie;
uneori scrisoarea se prezintd ca o ingiruire de idei,
sfaturi, Intrebari, sugestii sau ordine, neintrerupta
de la inceput pani la sfarsit. Redactarea facandu-se
la persoana intdi, el adaugd un i atunci cénd se
desemneazi - iex — sau cind desemneazd posesia
— mieu, mia. In unele cazuri, anumite litere lipsesc,
fie dintr-o inadvertentd cauzatd de varsta Inaintatd
a expeditorului, fie din convingerea cd asa se scriu
acele cuvinte (spre exemplu: asfe/ in loc de astfel,
bajocoreasca in loc de batjocoreascd, pinduntru
in loc de prin nauntru).

Majoritatea sunt scrisori de afaceri, artistul
adresindu-se unuia sau altuia dintre beneficiari,
fie ei ctitori de biserici pe care el urma si le
decoreze cu picturi — precum Elena Fontdneanu
si flul ei, care ridicaserd un licas de cult la mosia
lor din satul Stoicdnesti’, sau protoereul Mircea,
din Constanta, care reprezenta interesele
enoriasilor din comuna Carol I (astdzi Nicolae
Bilcescu) din Dobrogea — fie particulari care ii
comandasera icoane spre pictare ori restaurare, sau
portrete — precum Iordan Gutulea®, Teclu’ si
staretul manistirii Cernica®. In primele cazuri
artistul face un fel de raport asupra stadiului in
care se afld lucrérile, al sumelor cheltuite (ori
necesare) i da indicatii pentru activitatea la fata
locului indeplinitd de trimisii sdi 1n vederea
pregitirii materialelor si a suprafetei de pictat pana
la sosirea sa. Din detaliile foarte stricte pe care le
da destinatarilor reiese interesul artistului pentru
lucrdrile contractate si sirguinta pe care si-o didea
in vederea reusitei acestora. In scrisoarea din 8
februarie 1889 citre familia Fontineanu di
asiguridrile cd , Toate aceste lucrdri se fac cu
activitate i sub privigherea mea directa (subl. n.),
sd nu aveti nici o grijd sau indoiald™. [3]. Despre
aceeasi lucrare din satul Stoicdnesti se informeazi
la mesterul Constantin Potamian, insircinat cu
tencuirea si finisarea edificiului, cerdndu-i si

4 BAR, Cabinetul de Manuscrise, Arhiva Artistilor Plastici,
Gheorghe Tattarescu 11l Acte 1-83, Caiet cu ciorne de scrison,
filele 1,2,3,5,6.

5 Ibidem, filele 11, 12, 14,

¢ Jbidem, fila 9.

7 Ibidem, fila 10.

¥ Ibidem, fila 13.

% Ibidem, fila 3.

STUDII SI CERCET. IST. ART., Seria ARTA PLASTICA, TOM 43, p. 73-84, BUCURESTI, 1996
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supravegheze in mod direct activitatea unui om
destinat a se ingriji ca toate cele necesare picturii
sd fie gata la sosirea maestrului: ,Jatd ca trimit un
om al mieu care sd-mi prepare locurile in Bisericd
pe unde este sd facem tablourile in ulei. (...)
[Omul] este obligat a ma tine in curent de tot ce se
face si de ce se lucreazi ca sa-mi pot calcula timpul
cind putem veni si noi ca sd incepem a lucra.
Atarna de la preparatiile ce-mi va face acest trimis
pe care te rog si pe D-ta a-i observa ca sa nu
piardd timpul. (subl. n.)”'° [7]. In scrisoarea din
12 aprilie 1890 catre péarintele protoereu Mircea
din Constanta atrage atentia asupra modului optim
de ambalare si expediere a unor icoane ce
necesitau restaurare: ,,(. é1,trebue legate altfel decét
cele ce le-a trimis adila sa le pue fatd la fatd,
potrivite, largimea intre ele numai un deget bun,
sd nu se atingd una de alta, apoi sd batd bucétile
de scandurele pe marginile lor unite de jur inprejur.
Si asfel nu se vor strica”"' [10].

Desi avea o reputatie bine statuatd de
indelungata si rodnica sa activitate, totusi viata ii
era, uneori, umbritd de unele nepliceri cauzate de
rdii platnici. Unul dintre ei, un anume Teclu, din
Ploiesti, contestd Insdsi paternitatea lucrarilor,
asertind ci artistul a contribuit doar la colorarea
lor, si refuzd sé-i trimitd onorariul cu care se
inteleseserd considerdndu-1 prea mare, fapt ce-i
suscitd lui Tattarescu pasaje ce variazd intre
indignare, patetism si jale: ,,(...) D-ta ai aerul a-mi
face morala cu pretentiuni extreme si altele. Putea-
vei D-ta sd negi ci nu ti-am spus pretul fie ciruia
Tablou cind m-ai intrebat? de 100 lei. Atunci
trebuia sa-mi faci morald iar nu astazi (...) Cum,
D-le, nu recunosti ca eu sunt autorul acestor irei
tablouri ci numai s ti le colorez? Nu m-am agsteptat
tocmai de la D-ta, om cu oare care culturd, sa
tratezi astfel pe un artist. (...)"" (subl. n.) [14].

Nici staretul manastirii Cernica — pentru care
pictorul executase un portret al mitropolitului Nifon —
nu este un bun platnic, datoradndu-i lui Tattarescu 500
de lei de peste un deceniu. Tonul epistolei este
usor ironic la adresa prelatului ,,uituc” intr-ale
onordril activittii artistice: ,,(...) Acest portret vi
[-am dat, cum zic, dar nici odatd nu v-afi adus
aminte ca trebuia sa mi-l platiti cel putin cu
500 lei (...)"" (subl. n.) [15].

1 Ibhidem, fila 6.
" Ihidem, fila 14.
12 fhidem, fila 10.
3 Ibidem, fila 13.
14 [hidem, fila 7.
15 Ihidem, fila 4.
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Din aceste scrisori pot fi constatate si preturile
pe care le percepea artistul de la particulari pentru
lucririle sale de sevalet — o icoand era evaluata la
100 de lei, un portret la 500 de lei.

Are a se plange Tattarescu §i de parcimonia
Ministerului de Razboi care ii solicitase pictarea
capelei Spitalului Militar, dar nu era de acord cu
suma solicitatd de maestru. Intr-o ciorni de petitie
citre generalul George Manu, ministrul de atunci,
artistul atrage atentia asupra onorariului ce i se
oferea si care era total necorespunzator unel lucrari
de calitate: ,,(...) pentru zugrdvitul acestei Capele,
cu surprindere vazu, cd nu este decdt 2000 si
pentru Icoanele de la tdmpla Catapetesmi 300 lei.
Cu acest pret nu s-ar putea face aceastd lucrare
de artd nici de cel mai de pe urma cdrpaci —
fiindcd nici costul materialului nu s-ar putea
acoperi. (subl. n.) Cu atdt mai mult a se putea face
o lucrare artisticd (...) ar fi mai bine s-o lase albd
- spoitd numai cu var de un zidar de cat s-o
bajocoreascd cu cine gtie cine” .

Intr-o alti scrisoare, datatd 18 februarie 1889,
Tattarescu se adreseazd printului George Bibescu,
in calitatea acestuia de presedinte al Comitetului
National pentru Expozitia Universald de la Paris
din acel an, oferindu-i spre expunere un album
fotografic cu picturile murale realizate de el la
mitropolia din Iasi'®. [16] Nu cunoastem decizia
presedintelui, dar, se pare cd artistul a figurat la
ampla manifestare din capitala Frantei doar cu
portretul lui Alexandru Pencovici, care deja fusese
selectionat in acest sens, §i pentru care a primit o
mentiune onorabild'é,

Ultimul lot de ciorne relevd o fatetd insolitd a
pictorului — aceea de cetdtean grijuliu fatd de
salubritatea orasului. Desi Tattarescu era un om
suficient de ocupat — impértindu-si timpul intre
catedra de picturd de la Scoala de Belle Arte, sevaletul
din propriu-i atelier §i comenzile pentru picturd
bisericeascd — gasea, totusi, timp si sesizeze
municipalitatea de modul discutabil in care isi ficeau
datoria cei Insarcinati sa ingrijeascd de curitenia urbei.
Edilii erau indiferenti la nevoile contribuabililor sau
le interpretau in mod foarte ciudat, actionind in
contradictie cu acestea. Spre pilda, la solicitarea
artistului de a fi indepartatd ghiata de pe strada sa
sunt trimisi maturdtori care, in loc si o spargd, au
sporit-o udind caldardmul in plini iama: ,,.De c4nd a
cazut zdpada §i gheturile nu s-a mai vezut nimeni pe

' Exposifiunca Universald din Paris 1889. Roménia la
Exposifiunea din Campul-lui-Marte, p. 8; Exposition Universelle
de Paris en 1889. Distribution des récompenses faite a Bucarest
dans la Salle de |'Athénée Roumain, le 23 Mars (7 Avril) 1890,
Rapport sur les travaux du Comité Roumain du 12/24 Juillet
1888 au 10/22 Mars 1890, F. Gobl Fii, Bucarest, 1890; Jacques
Wertheimer-Ghika - op. cit., p. 192,
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astd stradd nici sd ridice murdariele nici sd mature.
Este insd ridicol sa vada cineva mai alaltderi unu
din carele de stropit c-a venit s ude strada pe cdnd
ar fi avut nevoie mai intdi de strdns si curdfit noroiu,
mdturat apoi stropit”" [18].

Pentru combativitatea sa, artistul fusese ales
reprezentant al cartierului sdu pe langd
municipalitate, participdnd la 1intrunirile
acesteia, sustindnd interesele vecinilor sai si
ludnd pozitie fatd de lipsa de expeditivitate cu
care erau rezolvate problemele salubrititii. Pe
o foaie volantd aflatd Tn acelasi caiet se gisesc
propunerile sale pentru pavarea §i regularizarea
traseului strdzii pe care locuia, alinierea strizii
Lipscani si desfiintarea unui bazin de la malul
Diambovitei unde altidatd se umpleau sacalele,
devenit inutil §i focar de murdérie odatd cu
disparitia sacagiilor'® [19].

Un alt material, rdmas in mare parte inedit,
este jurnalul lui Tattarescu din timpul célatoriei
in Rusia, din primédvara anului 1884, fiacuti in
vederea documentdrii premergitoare Inceperii
lucrului la mitropolia din Iasi. Jacques
Wertheimer-Ghika reproduce doar céteva pasaje
in monografia dedicatd pictorului'® selectdnd
doar pe acelea referitoare la muzee, monumente
civile si atractii turistice din Moscova §i Sankt
Petersburg si excluzdnd toate informatiile legate

de impozantele biserici rusesti §i bogata lor
decoratie care constituiau principalul obiect de
interes al artistului i reprezentau cea mai mare
parte a acestor pagini memorialistice. Spre a
acoperi aceastd lacund §1 a da madsura
pertinentelor judecdti de valoare ale lui
Tattarescu, reproducem mai jos acest jurnal
(vezi II Jurnal). Deoarece originalul nu mai este
disponibil — la fel ca restul arhivei pictorului —
am folosit o dactilogramé rdamasi de la Jacques
Wertheimer-Ghika.

Indiferent de continutul lor §i de sentimentele
care 1l stdpdneau pe expeditor atunci cind le-a
redactat, scrisorile lui Gheorghe Tattarescu sunt
clare, succinte §i la obiect, fard un stil cautat gi
preocupdri de literaturizare. Genul memorialistic,
la fel ca si cel epistolar, este caracterizat de aceeasi
parcimonie a detaliilor §i de dominanta unei
consemndri reci a observatiilor, ajungindu-se
uneori la o simpld enumerare a monumentelor,
operelor de artd §i autorilor acestora, fard alte
comentarii. Scrierile, ca §i pictura sa, denotd ca
Tattarescu era un spirit ponderat §i calm, incapabil
de trdiri puternice §i de efluvii sentimentale, de
expresii tari §i excese de orice fel, dar bun
observator si reproducitor al subiectului ales, fapt
ce conferad liniste si stabilitate tuturor creatiilor sale.

I. CORESPONDENTA
1

Bucul[resti] 12 lan[uarie] 1889

Iubite D-le Fontdnene,

Dupe anagajamentul ce imi am luat cu D-voastrd in datd am si intrat in tratatie cu DI. Sculptor dupe
planul aprobat de D-voastrd §i am convenit (ca pentru mine) cu pretul ce veti vedea mai jos insumat atat
pentru templa cét si pentru Iconostas i strana archiereascd, sculptate §i poleite, duse si agezate la locul lor
pe la Rusii de Vede, de unde veti bine voi a le transporta cu carele D-voastrd de la Mosie. Asfel am
convenit. Deca aprobati va rog sd imi raspundeti imediat ca se nu se piarzd timpul pentru Icoane cu toate
cd eu am §i dat ordin ca sd si pregiteascd scandurile cele mai bine uscate de tei.

Ve rog sd aveti toatd Increderea cici am toatd greutatea i rdspunderea reméine pe seama mea si eu nu
voi face decat sd rdspund dorintilor D-voastra.

Pe langd acestea Vi trimit §i contractele amandod, prescrise dupe cum ne-am inteles. Al mieu citre D-
voastrd l-am s§i subscris — pe care il veti si opri — iar al D-voastrd vi rog s3 complectati numele si sa-1
subscrie D-na [Elena] Fontdneanu, respectabila Dv. mama. $i cred ci sdnt bine regulate si ratele ca s nu
se Ingriméadeascd odatd. Si veti bine voi a mi-1 inapoia tot prin posta.

Cat pentru tdmplarufl] sculptor, asemenea veti bine voi a regula sd-i trimiteti ceva aconto, iar daci nu
va inlesniti, acum [i]i voi Inlesni eu dintr-ai mei ce-mi veti trimite pand ve veti inlesni, §i aceasta pentru ca
sa nu impiedicdm lucrarea de pe timpul de iarni.

Apropo — ori de céte ori voi priimi ratele prevezute in contract?® pentru care voi da chitantd in reguld panad
la intrunire, cind atunci le vom trece pe toate in dosul contractului respectiv, care va fi mult mai bine.

'” BAR, Cabinetul de Manuscrise, Arhiva Artistilor Plastici, '8 BAR, Cabinetul de Manuscrise, Arhiva Artistilor Plastici,
op. cit., fila 5; Adrian-Silvan lonescu — Artistul este un cetdfean: op. cit,, fila 15.
Gheorghe Tattarescu §i salubritatea oragului, in ,,Cotidianul” 1% Jacques Wertheimer-Ghika — op. cit., p. 204-206.
nr. 206 (944)/vineri 2 septembrie 1994. * Teodora Voinescu — op. cit., p. 130-132.
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Iatd contul tamplei:

Templa sculptat lemn brad i tei 1500
poleitul acestia cu aur bun 1500
Iconostas sculptat 150
poleitul Iconostas aur bun 150
Strana archiereascd sculptat 150
poleit acestia cu aur bun 150
doud tetrapoade lemn stejar 150
una masi de stejar pentru coliva 60
una cruce pentru altar rastignire sculptat 80
poleit aceastd cruce 80
transportul acestora pana la Rusii de Vede 200

4170

aceasta s-a trimis D-lui Fontidneanu

27 lan[uarie] 1889
Bucuresti

Iubite Domnule Fontdneanu

Ieri la 26 Ian[uarie] am priimit din partea D-voastrd prin postd lei 3000 (mii) conform
anagajamentului ce am luat intre noi prin contract pentru zugravirea Bisericei de la mogia D-voastra
Stoicinesti precum si Icoanele de la Tampla dupé planul recunoscut de D-voastrd, dar eu ca se-mi pot
tine angajamentul vis-a-vis de D-voastra trebue ca si am Icoanele de lemn ca sd le pot gati pand sd putem
incepe la lucrarea Bisericei cind va fi gata de tencuit[.] Trebue dar ca s ma autorizati ca si eu la rindul
meu sd pot autoriza pe maestrul sculptor ca sid-gi inceapd lucrarea §i mai intdi de toate se-mi dea toatd
Iconiria de lemn ca sa pot eu sd lucrez la ele pand am timpul liber.

Negasind o scrisoare in pachetul ce mi-ati trimis — am agteptat pand astdzi vazand ca nu priimesc
[urmeaza un rind tdiat] intr-adins ca s va raspund dupa datoria mea ca sa fiti linigtiti, amu va rog din nou
sa grabiti a-mi scri despre tdmpld in urma detaliurilor ce v-am dat prin ultima mea scrisoare precum va
rog s-o pastrati spre regula D-voastrd caci de aici incepe toatd rostirea lucrului nostru.

In asteptare vi rog si bine voiti a priimi respectele mele onor. D-voastrd familie.

Buc[uresti] 8 feb[ruarie] 1889

Iubite D-le Fontdneanu

Dupd scrisoarea Dv. de la 29 lanuar care este in urma scrisorii mele de la 27 Ian[uarie] ca
raspuns la priimirea Banilor ce mi-ati trimis, ma angajati a primi contractul pe harti[i] timbrate in regula.
Dupd ce m-am informat de la cei competenti pentru suma contractata am prescris contu[l] pe hértie
timbratd de 10 lei pe care mi-l dati D-voastra si o copie pe hartie simpld care rimane la D-voastrd subscris
de mine, care si este deja in mainile D-voastrad. V& rog ca se-mi trimiteti pe acesta subscris de onor. D-
voastrd Mamad fard alte formalitéti sau autentificare de tribunal — astfel mi s-a zis ci este destul in reguli.

In asteptarea acestui contract sunt dator si vi spun ci sculptorului cu tdmpla i-am §i avansat lei
300 deocamdata dupd care a i inceput indatd lucrarea de la care am si priimit toate Icoanele de lemn la
care eu am §i inceput lucrarea mea, iard el i§i continua lucrarea sa atat la timplarie cét si la sculpturi;
dupa care si eu va trebui sd pun la poleitul ornamentelor cate se vor putea lucra aici iard restul ciubucilor
de la templdrie se vor polei la locul lor cind se vor ageza, ca si nu se strice pe drum.

Toate aceste lucrdri se fac cu activitate §i sub privegherea mea directd, si nu aveti nici o grija
sau indoiala.

Dar ca si continudm §i cu acestea va trebuil,] cand v veti Tnlesni, sd-mi trimiteti vreo 2000 lei,
insd pand atunci voi inlesni eu pe acesti lucrdtori ca si nu inceteze lucrarea.
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Acum doresc din toatd inima ca D-nezeu si ve tie sdndtosi pe toti rugdndu-va si priimitt sincerile
salutdri de amicie §i devotament.
Am uitat s3 v3 spun cd am fost la lagi, de aceea am intirziat a va scri.

4

(Ciorna de telegrami, n.n.)
Nicu Stoenescu, Pictor, Pitesti
trimis doud scrisori. fard rdaspuns. griabeste vino astizi Duminica[.]

Tattarescu

D-lui Constantin Potamian — Draganesti Stoicdnesti
1889. 18 April

D-le Costache

Asi dori sa aflu positiv de la D-ta care te gésesti la fata locului cu toti megterii zidari pidna unde ati
ajuns cu lucrarea tencuelei §i daci ati astupat cele dod ferestre de jos, precum am vorbit, §i cam pand cand
credeti cd se poate termina. Si dacd a Inceput sd se usuce tencuiala ca sa putem incepe §i noi la lucru — lemnaria
pentru schele sd se pastreze toatd cum trebue.

Astept acest respuns de la D-ta.

Salutare amicald

G. M. Tattarescu

Strada Plevnii 19 Bucuresti

(Ciornd de telegrami, n.n.)
Cost. Potamian Stoicdnesti Driganesti
Duminicd trimit om, material lucru, rog trimite trasura [la] Rusi[i] [de Vede].

Tattarescu
6 maiu [18]89

7 maiu 1889

Domnule Costache

Tatd cd trimit un om al meu care si-mi prepare locurile in Bisericd pe unde este si facem
tablourile in uleiu.

Te rog se i se dea tot ajutorul posibil; mesteri dulgheri trebue sd@ se gdseascd p-acolo care se
pricep si materialul trebuincios ca sd putem incepe §i noi lucrarea pinduntru §i se nu-§i pearza timpul
omul ce am trimis. Ve rog sd-i dati locuintd si toate inlesnirile ca sd inceapd lucru[l]. Trebue ingrijit de
ferestre i usi ca s3 putem fi apérati de vant. [Omul] este obligat a me tine in curent de tot ce se face si de
ce se lucreazd ca se-mi pot calcula timpul cidnd putem veni §i noi ca sd incepem lucrul. Atarnd de la
preparatiile ce:mi va face acest trimis pentru care te rog §i pe D-ta a-i observa ca si nu piarza timpul.

Am vizut din scrisoarea D-le citre DI. Fontdneanu ca-ti mai spune cid pe dinduntru este Biserica
tencuitad gi uscatd. Aceasta m-a facut sd grabesc trimiterea lucrdtorului ca sd accelerdm lucrarea pani sunt
liber cici mai pe urmi o si avem alte lucriri.
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Icoanele sant gata, timpla de la sculptor este aproape gata, la poleit a inceput si celelalte asfel ca
pand gitam noi Biserica se fie i celelalte gata; nu vom lisa de azi pe mdine.

8
Bucuresti 26 1 [18]90

Onor. P[arinte] Protoereu Mircia la Constanta

Scrisoarea on[orabilului] unitu regent cu a Sf[intiei] voastre de la 23 corent am priimit-o
astizi, la care me gribesc a ve respunde imediat ca s nu se piarzd timpul pentru a le putea gati de St.
George dupi dorinta ce ati esprimat pe care va promit a o satisface cu multumire dacd nu va intérzia
prea mult decisiunea ce veti lua-o.

Am vizut toate misurile pentru fie-care Icoand in parte, numai ma intreb daca ar fi §i exacte ?
Fiind-ca afarid de toate celelalte Icoane mi s-a parut cam disproportionate cele 3 din mijloc adica Cina de
Taind, M[aica] D[omnu]lui $si Mahrama. Pe langd acestea nu mi-ati spus dacid aceste Icoane sunt facute
de lemn gata, asemenea i ciubucile care ati dori se fie poliite.

Eu presupun negresit cd catapiteasma de lemn este deja facutd. Aceste ciubuce trebuesc sd fie imprejurul
a tuturor Icoanelor, dar nu stiu cit sunt de late gi lungi fiindca trebue toate poleite cu aur — aurul este tot aur —
numai pe unde se cere trebuinta negresit ca sd nu fie in desacord cu Icoanele §i cu restul.

Precum vedeti au zis cd doresc din suflet a v satisface §i avem gi timpul necesar pana la St. George.
Dar ar fi cea mai mare necesitate ca sa le vad eu ce este de facut. Nu stiu daca drumul este liber pe Dunare de la
Cilaragi la Cernavoda. As putea sd ma reped insumi pentru 3 zile §i negresit daca on[orabilul] comitet va consimti
a-mi plati cheltuiala, care cred ca nu va fi mare lucru, §i acestea pentru a nu gresi nici o parte nici alta, eu
deocamdatd m-as adresa P[&rintelui] Protoereu apoi, impreund, vom face aceastd incursiune la comuna.

Dupi aceastd declaratie astept respunsul D-voastrd decisiv spre a-mi putea regula afacerile si
timpul, pentru care va voi anunta printr-o telegrama.

Primiti cu aceastd ocasiune stima §i amicia mea sincera.

Tattarescu

N.B. constat cd sunt 30 bucati Icoane cu totul adicd 1 cruce si 2 molinile pe langa cele 27 -
oricum veti decide domnia voastra.

Bucuresti 13 febr{uarie 1890]

On[orabile] P(arinte] Protoereu Mircea

Scrisoarea Sf. voastre de la 8 feb[ruarie] cur[ent] am primit-o, prin care imi dati deslusirile cerute
precum §i consentimentul Comitetul[ui] Com[unei] Carol I pentru care eu as fi dispus, negresit septemana
viitoare, adecd pe Duminica sau luni, sd viu. Dar din informatiunile ce am vapoarele inci n-a inceput se
umble pe Dunére incd mai fiind inghetatd, dar indata ce voi afla ci a inceput se circule voi veni negresit
la Medgidia, de unde vom merge acolo unde trebue, precum ai zis Sf[intia] Voastra. Altfel este imposibil
$1 mi mir foarte mult pe unde se face circulatia.

Vi voi anunta cu trei zile inainte de plecare printr-o telegrama. Va salut cu amicie.

Tattarescu

10

la Constanta 12 April 1890
Onor[abile] Pédrinte
~ Icoanele in chestiune de la Biserica com{unei] Carol I sunt aproape gata si sper ci pani la finele
acestei luni cor[ente] vor fi de tot gata. Dar cele doud Icoane care era vorba se le repar nu mi le-a trimis
inca si dacd voesc sd le fac nu trebue se ziboveascd, dar trebue legate altfel decit cele ce le-a trimis adici
sd le pue fatd la fatd, potrivite, lirgimea intre ele numai un deget bun, si nu se atingd una de alta, apoi s
batd bucdtile de scandurele pe marginile lor unite de jur imprejur. Si asfel nu se vor strica.
Pe ling3 acestea mi-a promis in scris ¢ la 15 cur{ent] imi va trimite lei 1000 una mie iar restul cand le va ridica.
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Ve rog sa regulati tot Sfintia] voastrd aceste chestiuni precum ati i inceput-o fiindca nici nu stlu
cu cine sa tin corespondenta. Intr-adevir este o sarcind dar cum as putea eu se fac altfel ? Ar fi de dorit si
poate cd §i mai nemerit ca sd vie singur P[arlntele] preotul cu Icoanele si totdeodatd cu aceastd ocaziune
imi poate aduce si paralele si atunci vom mai putea vorbi si despre altele cum trebue si facem. Indemnati
Sf[intia] Voastrd ci este mult mai bine.

Pe langd acestea ve felicit pentru Sf[int]ele Serbitori urindu-va ani multi §i sdndtate i bani multi.

Tattarescu
19 Plevnii

11

Dom[nule] Min[istru]

Inca de astd primédvard am fost chemat de D. Cipit{an] Scaigiu pentru zugriveala Capelei de
la Spitalul Militar cdruia i-am si ldsat o insemnare precum si pretul de lei 7000 fiind cu ulei peste tot,
atat tablourile cét i imitatiunea de marmuri peste tot, de sus pana jos. Ieri, la 9 cur[ent] fui din nou
invitat de Dl. Cdpitan Scaigiu care-mi arati decisiunea Ministerului cd pentru zugrdvitul acestei
Capele, cu surprindere vidzu, cd nu este decat 2 000 si pentru Icoanele de la tdmpla Catapetesmi 300
lei. Cu acest pret nu s-ar putea face aceastd lucrare de artd nici de cel mai de pe urma céarpaci —
fiindcd nici costul materialului nu s-ar putea acoperi. Cu atdt mai mult a se putea a se face o lucrare
artisticd — precum meritd acea localitate.

D. Cipitan Scaigiu mi-a zis ci va fi silit a se adresa si la altii, atunci, cum, la rdndul meu i-am zis
(in contra interesului meu), cd ar fi mai bine s-o lase albd — spoitd numai cu var de un zidar decét s-o
bajocoreascd cu cine stie cine.

Sunt dator sd@ vd spun, D-le Ministru, cd pentru Capela de la Cimitirul Militar am avut 3 000
flranci] In care n-a fost decdt mai putin de jumditate din ce este a se face aici la spital; si apoi, toatd
marmura dintre tablouri este ficutd cu apd §i mult mai mica. De aceea am §i cerut pretul indoit.

Am crezut de cuviintd, D-le Ministru, a va supune cunostintei D-voastre cele ce s-a petrecut pana
astazi ca sa puteti aprecia D-voastrd §i sd decideti de ceea ce este a se face, ca, in urmad, si dati ordin daci
aveti incredere sd ma pot insdrcina cu aceastd lucrare.

Primiti, Domnule Ministru, §i cu aceastd ocasie, respectul §i stima ce vd pastrez.

12
30 Decemb(rie] 1889

Domnule Iordan Gutulea

V-am asteptat dupd promisiunea D-voastrd ca se mai veni{i pind pe la Craciun.

Eu, pentru mine, v-am pus in lucrare acele 2 Iconite care incd nu sunt gata iar cea de a trea, Maica
D[omnu]lui, am reparat-o bine peste tot §i am dat-o la argintar, céruia i-am §i dat ca arvund 20 f[ranci]. El
insd este aproape gata cu bordura §i coroanele de la Sfinti care, puindu-se acestea, va fi destul de impodobit.
Pe care argint In bucéti l-am §i cantdrit §i vine aproximativ 300 dramuri a 1 f[ranc] 30; ar face 330 numai
argintul de la Icoana cea veche. Noi vorbisem ca tot acea bordurd imprejur sd se facd asemenea si la aste
dod noi. Eu vizand ci costa atit m-am oprit a-1 angaja sd mai faci pentru celelalte pani veti veni D-voastrd
si atunci veti decide ce va fi de ficut.

De aceea, am crezut de cuviintd a va face cunoscut mai Inainte de a se face lucrul. Primiti salutdrile
si felicitarile mele pentru Sﬁntele srbatori si anul nou cu bine §i s@nitate.

G. M. Tattarescu

13

D. D. Teclu la Ploesti Directorul Societatii Progresu

De la 27 Tunie 1888 agstept ca D-ta sd vii sd-mi achiti cele trei Tablouri ce ti-am facut, adica Maica
D[omnu]lui, I[isu]s Hristo]s si St. Nicolae pentru care posed biletul D-le cu aceastd datd cp care m-ai
insdrcinat a ti le face, pe care ti le-am §i facut §i predat.

Te rog si eu la rindul meu, precum m-ai rugat §i D-ta prin acest bilet ca s3 ti le fac, sa-mi achiti de
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lei 300 adici cte una sutd bucata. Sper, D-le, ci nu voi fi silit se agtept mult raspunsul D-le legal — or cum
vei crede de cuviintd — ca sd gtiu ce trebue sd fac in urma.
Prim[este,] te rog, salutdrile mele.

Tattarescu
Calle Plevnii 19

14
9 lanuar[ie] 1889

Domnule Teclu

Rispunsul D-le de la 9 curfent] la scrisoarea mea prin care-ti ceream ldmuriri la asteptarea mea
incd de anul trecut m-a mahnit din suflet cici[,] in loc si-mi rispunzi la chestie, D-ta ai aerul a-mi face
morali cu pretentiuni extreme si altele. Putea-vei D-ta si negi ci nu ti-am spus preful fiecdruia Tablou
cand m-ai intrebat ? de 100 lei. Atunci trebuia si-mi faci morala iar nu astizi. Pe mine m-ai obligat sa ti
le fac §i ti le-am facut — putin importd dacd a fost sau nu agreat de orcine. (Espresiunea D-le este astfel:
bine voi fi a vd adresa citre D. Socec dacid credeti cd aveti pretentiune de 300 ce-1 hotérdsem a trei
tablouri). Cum, D-le, nu recunosti ci eu sunt autorul acestor trei tablouri ci numai sa ti le colorez 7 Nu
m-am asteptat tocmai de la D-ta, om cu oarecare culturd, si tratezi astfel pe un artist. in urma raspunsului
ce-mi vei da D-ta md voi adresa §i la D. Socec §i vom vedea.

Primiti, DI. meu, asigurarea stimei mele.

Tattarescu

15

Bucufresti] 1a Cernica 8 April 1890

Prea onor[abile] Périnte Staret

Sunt aproape zece ani dacd nu §i mai bine de cdnd nu ne-am mai vdzut; negresit, fiecare cu
ocupatiunile sele; acestea toate iartd insd nu impiedicd de a ne aduce aminte si, a intra direct in materie,
ati uitat cu totul cd v-am incredintat cu Portret al Repausatului Mitrop{olit] Nifon, prea onorabilului meu
amic si al Sf[intiei] voastre patron si protector. Acest portret vi 1-am dat, cum zic, dar nici odatd nu v-ati
adus aminte cd trebuia s mi-| platiti cel putin cu 500 lei fiindcd erati oamenii casei sale, cat pentru cei...
(frazd neterminatd, n.n.)

Acum va rog amical §i cu toatd insistenta ca sd-mi trimiteti aceastd suma de 500 lei avind mare
trebuintd; i sd ma credeti P[arinte] cd, pe langd aceasta, md veti si indatora prea mult fiind foarte in
trebuintd, nu cred sd va indoiti un moment despre aceasta, mai ales in memoria Sfantd ce trebuie si aveti
pentru acest venerabil barbat.

Cu aceastd ocasiune va felicit pentru Sfintele Sarbatori a invierei D[omnului] H[risto]s pentru
care va urez sdndtate §i ani multi §i bani multi.

Astept neintarziat raspunsul Sfin[tiei] Voastre satisficator si amical.

G. M. Tattarescu
Calea Plevnei 19 Bucuresti

16

18 februar 1889

Domnule Presedinte

Am un album care contine o buni parte din operele mele din Pictura ce am facut la catedrala
Mitropoliei de la Iasi terminatd la 1887. Acestea sunt in fotografie, pe care as putea si vi-l incredintez
pentru a fi expus la expositiunea de la Paris, daca credeti D-voastrd ci poate tine loc la ceva, adici a
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presenta meritul picturilor religioase din Epoca in care trdim.

Dacid consimtiti ve rog sd binevoiti, D-le Principe, si ma vestiti spre a vi-1 depune in scopul de
am zis mai sus, cu conditia de 3 mi-I restitui la timp.

Cat pentru Portretul D-Iui Pencovici pe care a binevoit on[orabila] Comisie a-1 alege ca opera
mea, eu nu ma opun, insd nefiind proprietar reméane ca DI. Pencovici s consimta.

17

la 18 febr[uarie] 1889

D-le Romniceanu (sau Romoceanu ?, n.n.)

In trei rdnduri mi-ai promis personal ci vei obliga pe cei care taie gheata ca ne vor scdpa §i pe noi
de nenorocirile ce se intimpla pe fiecare zi.

Ve rog sd nu ne siliti a crede cd suntem datori a contribui numai pentru Podul Mogosoi.

Prim[iti] amicia mea.

18

D-le Primar

De cénd a cazut zdpada §i gheturile nu s-a mai vdzut nimeni pe astd stradd nici sd ridice murdariile
nici s mature. Este Tnsd ridicol sd vadd cineva mai alaltdieri unu[l] din carele de stropit c-a venit si ude
strada pe cdnd ar fi avut nevoie mai intdi de strdns §i curétit noroiul, miturat, apoi stropit.

Dar cea mai mare nevoie este de dres pavagiul.

Nu stiu cu ce am gresit noi ca sd fim pedepsiti astfel, cu atita asprime, precand ar fi trebuit ca s&
tineti cont de situatia in care ne gésiti, cu toti sacagii din Bucuresti care nu o fac prea mult pe unele strade
si pe altele ati uitat de tot.

Acestea avemn de zis, DI. Primar, ca si stiti.

19

Dle Primar

In ultima intrunire ce ati binevoit a intruni pe toti delegatii suburbiilor pentru a vi comunica
necesititile cele mai principale §i mai urgente din suburbia fiecdruia, am onoare DI. Primar a vi ardta cele
urmatoare:

I a se regula odatd si strada Plevnii cu incepere de la Hotel de Franta pand in str. Brezoianu §i
bulevard (Elisabeta, n.n.) adicd facerea trotuarelor §i pavarea stradei care este cu totul deterioratd, mai
ales partea de la sacagii

IT alinierea Strada Lipscani care conduce direct la podul de piatrd care conduce la Mihai Voda
pentru care este destinat. $i a se regula odatd cu aceasta.

Pe langd acestea, a se desfiinta de urgentd fostul bazin care odatid servea de luat api sacagiii dar
care astdzi a ajuns a fi un cuib de cea mai mare infectie, mai ales acum, cu inceperea cildurilor. Acestea
sunt cele mai urgente deocamdati a se face D-le primar... pentru care vd vom fi prea recunoscitori §i
sustiitorii D-voastra.

Primiti...

II. JURNAL

Jurnalul cédlatoriei in Rusia

De la Odessa la Kiev: 7 1/2 ore de drum, 17 ruble 20 K[opeici]. Am vizitat Sta Sofia, Sf. Mihail.
Vechi mozaicuri §i picturi vechi grecesti. La Sta Sofia o tAmpla baroci, toate icoanele imbricate in argint
masiv; la Sf. Mihail existd §i picturi mai moderne care nu sunt urite.
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La Plovolski, manastire de cilugarite, frumugica catapeteasmd, apostolii tot céte doi i profe.;ii,
praznicile asemenea ca la noi, cAmpul alb la timpla, ornamente nu sunt pe pere;i,. ngmz}i sﬁq;i in rpedahon
fird reguld, multe icoane pe pereti de tot felul. Am asistat la liturghie, preoti §i diaconi buni; are un
piedestal in mijlocul bisericii. Am vizitat catacombele subterane unde sunt ca vreo 70 moaste invswrie,
fiecare cu numele si istoricul sdu; acolo nu se pot vizita decét cu faclii §i totdeauna insofit de un caluga_r;
trebuie s3 te inclini la fiecare, te intreabi daci esti pravoslavnic, altfel nu-gi deschide sicriul; negresit
trebuie platit ceva acestui conducitor. Apoi sunt o multime de pravilii unde se vand feluri dc maruntisuri:
icoane, matanii, cruciulite, inele si altele. La inchindtor este insd curios s vadd cineva devotiunca de cel
mai mare grad la care se afld credinfa pelerinajului care este peste tot anul. Dar mai ales lunile martie,
aprilie si mai este de spaimd; mi se spune ca peste anul ajunge pand la 20 000-30 000 barbati, copii
si femei, mai ales, vin din fundul pimantului pe jos, pentru devotiune, cu bolnavii lor. Adevarat este
ca de dimineata pind seara nu puteam sd razbesc printre siruri de mul{ime nenumadrate peste masura.
Am admirat fete si bdieti cu cartile la subtioard, inainte de a merge la gcoald sa-gi dea examenele,
care este §i timpul; vin §i se pun in genunchi, fac rugiciuni, saruta icoanele, apoi merg cu credinta in
inimd ca vor reusi la examen.

Cilugarifele au in cap costum curios gi voal pe ochi. Starita merge totdeauna Insofitd de una sau
doud care-i fac teremonie cu perne.

Astfel sunt bisericile cele mai principale dupa Lavra, Sta Sofia veche, St. Mihail, St. Nicolae. La
hotel cheltuit 6 ruble, birja si ghidul &, niste stampe §i desene 6 ruble.

Moscova, joi 24 mai [1884] — 31 ore de drum de la Kiev, 26 ruble 60 k[opeici], descins la Hotel
Dusseaut. Biserica mica St. Pantelimon, noud de tot, frumoasa picturd, dar tot fundurile poleite. Aceasta
se repetd mai in toate bisericile, unele sunt albe §i numai catapeteasma §i icoanele aurite, iar unele sunt
picturi peste tot. Catedrala noud, pictor Veresaghin 1879, are 4 mari bolti, afard de turle. St. Spirit cu
angeli Tmprejur, unii numai capete cu 6 aripi, bolta in dreapta, H[risto]s mic, cu mulfi angeli Imprejur,
mari §1 mici, multd lumind; la colfuri serafimi cu 6 aripi, angeli in fafa, putin colorafi, in genunchi. Bolta
in stdnga, H[risto]s mare, pe nori, sezand cu coroand pe cap, 4 simboluri evanghelice, in rosu, la colturi
serafimi 6 aripi. Bolta in tinda: apocalipsa, H[risto]s mic, sezénd tot cu coroana pe cap si 4 simboluri
evanghelice cu 24 bitrani pe jos, imprejur, in genunchi; multd lumind Imprejur, multi angeli lucrafi in
lumind, unii cam in rosu; 4 evanghelisgti, simbolurile sunt asupra cu patru Ev[anghelisti] si in rosu, lac
tinobru, cu nori, 4 tablouri pe jos la colturi; Nasterea [lui] H[risto]s, Magii, Ingerul David, St. Sergiu; pe
armuri sunt medalioane cu busturi Sft. Martiri, Cuviogii sunt in picioare. Este mult aur ornament Tmprejur
si la bolta, poleite si colorate, cruci si altele. Icoanele in paraclis: M[aica] D[omnului] sezénd cu pruncul
la dreapta, mic in corp dar tot frumos, un fel de Murillo, asemenea §i H[risto]s, ingerasii mici asupra, pe nori,
abia se vad. Lemirasof pictor in altar. A facut cina §i rasterea lui H[risto]s, efect de lumina, Nueft, pictorul
tAmplei; fundul este alb peste tot. Pictorul cel dupa galleri de sus este Bardarescu, idem Comnief, sunt mai multi
artiti, sunt multe sujete de diversi artisti rugi, sujete ce priveste la Rusia, sunt unii mari artigti.

Omamente sunt multe §i tot poleite in stil bizantin §i colorate unele, peretii de la o inalfime
oarecare in jos este marmora din tard, mai inchisd §i deschisad. Multd mas3a de lumind unde trebue si
umbrd, mare variatiuni in culori, nu negru, dar la cei mai multi fundurile mai mult deschise. Mai multe
desene am cumparat din interiorul bisericii, ca suvenir, unde se vad §i ormamente mai mult sau mai putin;
pentru omamente este rosu, albastru, verde, rosu inchis si poleit.

Am vizitat Galeria Tretiacof, particulard, prea interesantd, modema. Biserica St. Basil vechi, are
multe picturi grecesti.

Vineri 25 mai [1884], am plecat cu tren la Troifa Sergie, 64 versti departe de Moscova §i am plitit
2 bilete, dus si venit, cu un ghid francez 8 ruble. Am vizitat mai multe manastiri: St. Serge, sunt moaste
$1 catacombe pe unde au locuit sfinfi; §i astazi este unul inchis, nu vede pe nimeni, merge numai la
bisericd, 11 d@ méncare pe fereastrd. Am vizitat mai multe capele. Se vand fel de fel de cruci, iconite,
metanii §i am cumpdrat 2 troite. Am venit la Lavra mare St. Sergiu, mari inchiniri de calugiri. Sunt
absolut in administratiunea lor. Am vazut chiar icoanele cu oameni pe camp, la arituri, care il privegheaza
cum se lucreazd. Este mare bogatie in aceasti mare ménastire, tot ca si la Lavra Puerski. Sunt unele dintre
biserici foarte vechi, picturi grecesti, dar in general au mania de a le imbrica in argint si poleit pana si
chiar praznicele, apostoli si prooroci. Se face serviciu pe fiecare zi, regulat, si vecernie. Este 1 preot, 1
diacon §i 3—4 clerici care citesc §i canti, dar acestea formeaza un cor, merge foarte bine in armonie, fari
mult tapaj §i reguleaza tonul unul cu altul. Am vizitat tesaurul, intr-adevir tresor bisericesc; toate sunt
puse in vitragiu, potire, evanghelii, vase de tot felul, vestminte scumpe, cusute cu margaritare §i alte
pietre, multe mitre, apoi mulfime de icoane vechi, imbricate toate in argint si aur, lucrate filigran si scule,
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toate vechi, de valoare. Mai multe lucruri daruite de imparateasa Ecaterina, Maria Feodor[ovna]. Tin
foarte mult la un mitropolit al lor, mort sfant: Mitrofan. i pastreazi toate lucrurile pand chiar si patul. Se
ofera s1 calugan si chiar clerici a-ti ardta Espha, insa cu preful de a le da bacsis, fard asta nu se poate si nu
te bagd in seama; din contra, dau in laturi pe mojici si iti fac la complimente. Pelerinajul este si aci foarte
mare dar nu tocmai aga ca la Kiev; sunt insd mulfi cersetori, barbati si femei, prin biserici sau alte locuri
publice, nu se poate face un pas fard sa dai ceva §i tot ce este mai curios e cd pe aci se ia copeicile drept
bani sau centime §i rublele drept franci, este mare diferenta de la una pénd la alta.

Turnul Ivan cel Groaznic sau Le Terrible, are trepte pina sus 248, are 10 clopote cu greutate de la
200-6 000 puds, pudul are o oca aproape. Mai sunt 2 mai mici in argint, 9 pud, in tot sunt 31 clopote in tum.

-Muzeul Pascof, costume vechi de toate natiuni supuse §i galerie de tablouri.

Nicolastrenka, biserica noua, frumoasa: sunt citeva picturi care merita a fi observate. $i am mai
vizitat §i Jardin de L’Ermitage. Am asistat la teatru rus, s-a jucat o piesd hazlie, operetd; atit primadona,
tenorul si baritonul erau destul de buni pentru locul gridinei. Intre acte, afari, la un loc deschis, a cintat
un cor rus, foarte nostim, 20 persoane. Cu asta s-a incheiat Moscova.

St. Petersburg — Am sosit duminicd 27 mai 1884, dupa 16 ore de drum, platiti cu 17 ruble si 60
kop[eici], am tras la Hotel Demetre. Am vizitat mai inti biserica Cazan. Foarte mare, tot in forma de
cruce, are mai multe intrari laterale afara de cea principala, care usd nu se deschide totdeauna ca la mai
toate bisericile din Rusia. Afara de altarul cel mare mai are la dreapta §i stinga incd cite unul; asta, la
bisericile ruse nu este rar de loc, ba la altele am vazut si cite opt altare, care la dreapta, care la stinga si
fiecare impodobit cu timpla lor luxoass, separate. In aceastd bisericd Cazan sunt multe picturi alese de
artisti vechi rusi, dar nnegrite cu totul, mai ales partile de sus.

Biserica St. Isaac. Aceastd bisericd este cea mai noud §i cea mai luxoasd se poate zice. Sunt 2
coloane lipite de tdmpla catapetesmei de lapislazuli, in grosime de aproape 50 cm si indltimc de 4-5 m,
de o mare valoare; numai in Italia se vad unele parti in lapislazuli, dar niciodata coloane. Apoi, tot in
rind, mai sunt alti 10 stalpi drepfi de malachit verde rus de o mare valoare, postament bronz; acesti stalpi
ajung pana la bolti. Mai sunt si alte bucati pe jos, postamentele sunt tot de marmora de diverse fete, rosu
inchis sau altfel si chiar de bronz §i poleite. Picturi sunt multe dar tot imprastiate pe bolti dar, din nenorocire,
sunt innegrite ca prea putin se mai vad; si nici nu este o pictura regulatd, biserica are multd amestecatura.
fcoanele imparatesti sunt in picioare, H{risto]s, M[aica] D[omnului], in mozaic; se vede a fi si altele din
catapeteasmd si evanghelistii, fiind poleit mozaic; nu stiu prin ce intdmplare, ca icoanele laterale de la
tampla, picturile care reprezintd niste impirati ca Alex[andru] Nevski, sunt cripate. Iniltimea timplei
ajunge la gura turlelor, asta este In general mai la toate bisericile ruse; poleiti si iar poleiti, prea mult,
pierde orice efect, vom mai observa si miine, sunt i multe baso-reliefuri in alb facute, vom vedea.

Biserica peste Neva, zisd de la Fortareatd (Petropavlovsk, n.n.), prea frumoasa; aci sc
nmormanteaza toti imparatii: sunt la rdnd mormintele lor pdna la cel din urma, Alex[andru] II. Foarte
eleganta si cu mult gust Imparfitd §i auritul, pe la ciubuce capitelelor cite o lisierd si mai mult marmora
alba si chiar alte fete, dar nu neagrd; de la cor in jos tofi pilastrii sunt de marmord naturald, asta sc rcpeta
la toate bisericile luxoase. Partile de sus sunt cele mai incarcate; precum am zis, la mai multe din biserici
s-au introdus statui atit in bronz, piatrd, marmorad dar si chiar in lemn sculptat si poleit, la tdmpld angeli
intregi, H[risto]s, Madona, Apostoli, statui numai basoreliefuri. Senatul Sinodal este In acelagi palat, cu
deosebita intrare, este scris afard cu litere mari. Marimea colosald, de la braul cel mare in jos tot este in
marmora naturald alba si patatd atit in rosu, cat §i alta in galben, dar tot deschis, numai sus s-a innegrit,
atit picturile, cét si poleitul, din cauza fumului (tot pacatul de la noi); multe parapete si ornamete sculptate
si poleite. Am vizitat mai multe biserici, dar mai tot acelasi lucru am gasit.

Am vizitat Emmitajul, palatul de iama Tmpératesc. Aci este un vast muzeu de vase, statue romane,
egiptienc si multime de omamente, aurdrii, bronz antice. Galeria de tablouri este ceva rar la care nu ma
asteptam. O multime de tablouri scoald italiana: Rafael, Giulio Romano, Caracci, Albani, Fra Bartolomeo,
Caravaggio, Leonardo da Vinci. $coald spaniola: Murillo, o multime Velasquez si la scoala flamanda:
Rubens, Rembrandt, multi Teniers. Scoala rusd: Ivanov, Briullov. Ivanov, cel mai mare tablou al lui este
la Moscova ,,Jon in pustiu”, este un tablou ostenit si de necomparat cu Briullof ,,Les demiers jours de
Pompei” care a ficut atita zgomot... In fine, este o galerie din cele mai bogate din Europa. Mai este o
imitatiune dupd logele lui Raffaelo de la Vatican, cu multa abilitate atit tablourile a fresco, cat i omamentele
care sunt pe pereti, aga precum se afla la Vatican, chiar logele sunt imitate.

Am vizitat Gradina Botanica care este peste Neva, foarte bine intretinutd si foarte bogati. Am
vizitat casa in care a locuit Petru cel Mare.
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Am fost la gradinile Bavaria, Livadia, Arcadia. La Livadia am fost cu DI. Lahovari i D-na g1
Cogalniceanu, unde am petrecut seara. Teatru frumos, intre acte muzicd de boemieni, femei, barbati si
acrobafi. Am stat pand la ora 1 1/2, astd ord este obisnuitd pentru cd aci nu este noapte, potfi s citegti toata
noaptea la lumina zilei. La 12 1/2 este ziua; mare impresiune mi-a facut asta. Aci trebue sa spun ca indata
am vizitat pe DI. §i D-na Lahovari, secretarul §i chargé d’afaires, Cogalniceanu, al 2-lea secretar, m-au
primit cu cea mai mare amabilitate familiara, am pranzit si dejunat de mai multe ori, la teatru am avut loje,
am facut o vizita la generalul Bogdanovici, la care m-au prezentat ca artist distins romén si la D-na
general, care este o adevarata artistd. Generalul m-a invitat la dejun, mi-a dat o carte ,,Descriptiunea
Bisericii St. Isaac”, unde este el epitrop §i mi-a facut prezent un medalion in basorelief, portretul
imp[aratului] Alex[andru] II, foarte bine reusit si multe alte amabilitafi; dar cea mai mare amabilitate a
fost din partea D-lui §i D-nei Lahovari, ca in familie, m-au insotit peste tot.

La Petersburg m-am agteptat sd gasesc mai multe lucruri privitoare la arta rusa, insd am rdmas
mai mulfumit de Moscova.

Acest oras Petersburg este imens, stradele largi, mai ales Nevski Perspektiv, prea frimintat,
animat, sdrbatori la gridini, plin de trasuri, omnibuse, etc. Neva este imposantd, o parte mi s-a parut ca
este Venetia, am traversat cu vaporul intr-o seard intorcand de la gridina. Cu trasurile trebue sa te tocmesti
cu distanta: 20-30-50 kop[eici], ora 60-70 kop[eici]; sunt apoi trasuri de remise cu 2 cai. Am platit hotel
& ruble, stampe 11 ruble, ghid 10 ruble si alte cheltuieli 20 ruble.

ADRIAN-SILVAN IONESCU
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CRONICA

AL XIX-LEA CONGRES INTERNATIONAL DE STUDII BIZANTINE
COPENHAGA, 18-24 AUGUST 1995

Copenhaga lucrdrile celui de-al XIX-lea

Congres Internafional de Studii Bizantine, sub
deviza Byzantium. Identity, Image, Influence,
sugestiva pentru nevoia lumii savante de a
conduce reflexia asupra civilizatiei crestine
orientale catre o concluzie, inaintea sfargitului de
mileniu. Memorabile prin ceremoniile de
deschidere si inchidere din capela vechii
Universitdti, ,,oficiate” de Sir Steven Runciman,
Sir Dmitri Obolensky, Thor Sevcenko sau Gilbert
Dagron, Congresul a fost marcat, din ratiuni
extrastiintifice, de unele absente notabile, ca cele
ale delegatiilor sarba sau bulgara.

Prezenta istoriei artei Tn lucrarile din plen (An-
thony Cutler, Byzantine Art and the North: Medi-
tations on the Notions of Influence; Leslie
Brubaker, Art and Byzantine Identity. Saints, Por-
traits and tne Lincoln College Typikon; Tania
Velmans, L’image et !'identité de Byzance apres
1453 selon le témoignage de la peinture
religieuse;) a relevat directii relativ divergente in

o
Intre 18-24 august 1996 s-au desfasurat la

abordarea operei: de la o teoretizare avansati, la o

interpretare de tip ,,nouvelle histoire” sau la o
repertoriere epigonica de motive §i forme. Dincolo
de diferentele de viziune individuald sau de scoald,
se Infrevad semnele unei crize a metodelor clasice,
agravata de una a Weltanschauung-ului. Sectiunea
s-a aflat, la rdndul ei, intr-o0 oarecare deriva, datoratd
atdt lipsei ,inteligentei” balcanice — surprinsd de
disparitia recentd a lui Vojslav Duri¢ — cat si
neparticiparii, din ratiuni diferite, a unor figuri
marcante ca Suzy Dufrenne, Hans Belting sau Robin
Cormack (ultimii doi abandondnd ,acribia”
traditionald in favoarea unei tendinfe post-erudite
vizdnd, generic, ,.the viewer’s perception”).
Lucridrile sectiunii au pus in valoare opere
inedite (John Lindsay Opie, Angelos: A New Dis-

covery; Yuri Piatnisky, The Workshop of the Ritzos
Family and the Cretan School of the 15th Cen-
tury; Stella Frigerio-Zeniou, Un atelier , italo-
byzantin” & Chypre dans la deuxieme moitié du
XV siécle; Petar Miljkovi¢-Pepek, La grande
croix de la premiére iconostase de l’eglise
reconstruite de St. Naum d’Ohrid), interpretari sau
datdri noi (Olga Popova, Die Mosaiken des
Michael-Klosters in Kiew und die byzantinische
Kunst vom Ende des 1lten-Anfang des 12ien
Jahrhunderts; Engelina Smirnova, The Icons of
the Middle of the 11th to the Beginning of the
I12th Century; Lydie Hadermann-Misguich,
L’espace et le temps dans [’illustration des
, Oracles” de Léon par Georges Klontzas,
Ioannis Spatharakis, 4 Gnadenstuhl in Crete
and its Significance; Olga Etinhof, Notes on the
Programme of the Murals of the Transfigura-
tion Cathedral in the MiroZ Monastery in Pskov),
surse necunoscute ale unor opere publicate
(Constanta Costea, Byzance apres Byzance: An
Illuminated Manuscript Case) sau eseuri
teologice (Nicoletta Isar, Text /wall / image: New
Iconographical and Semiotic Approaches lo
Post—Byzantine Moldavian Churches).

Pentru c¢i metodele de analiza nu par a se mai
intdlni, studiul fenomenului tinde spre
experimentarea propriilor limite. Istoria artei
bizantine, aflatd la Copenhaga sub semnul
viziunilor fragmentate, se apropie de un moment
de rascruce.

Dincolo de importanta intdlnirilor pentru
edificarea asupra starii de fapt, rezultanta
eforturilor stiintifice descopera adevarul cd numai
innoirea aspiratiei poate conferi deplinatate
inteligenfei si eruditiei. '

CONSTANTA COSTEA

STUDII SI CERCET. IST. ART., Seria ARTA PLASTICA, TOM 43, p. 85-88, BUCURESTI, 1996
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AL XXIX-LEA CONGRES INTERNATIONAL DE ISTORIA ARTEI
AMSTERDAM, 1-7 SEPTEMBRIE 1996

ema celui de-al XXIX-lea Congres

International de Istoria Artei a fost Memorie

si uitare. Organizatorii au incercat, prin cele
11 sectiuni ale Congresului, sd ofere un cadru
cuprinzator si flexibil pentru o cit mai completa
si complexa investigare a functiilor si efectelor
memoriei §i uitdrii in istoria artei ca disciplina, ca
si in istoria artei ca obiect al acestei discipline.
Titlurile sectiunilor sugereazd, macar in parte,
orientdrile mari ale acestor investigatii: secfiunea
1 — Memoria istoricului de artd; sec{iunea 2 —
Colectionare §i rememorare; secfiunea 3 —
Reproducere, supravietuire si uitare; secfiunea 4
— Culturi ale trecutului; secfiunea 5 — Arla
comemordrii; sectiunea 6 — Arta venerdrii;
sectiunea 7 — Memorii vizuale, 500-1500;
sectiunea 8 — Memorii in actiune, 1500-1900;
sectiunea 9 — Uitare in arta modernd; secfiunea
10 — Circuite inchise?; sectiunea 11 — Memorialul
modern: invingdtori si invinsi,

Cum lucrarile sectiunilor s-au desfasurat cel mai
adesea simultan (cu exceptia celor céteva
conferinte in plen), am fost obligata, se infelege,
sd procedez selectiv. Asteptatul CD-rom cu
lucrarile Congresului, care va fi urmat de aparifia
acestora intr-o forma mai conventionald, in volum,
va fi, fard Indoiald, prilejul unei evaluari mai pre-
cise §i mai nuanfate a acestui eveniment. Observatiile
mele au fost i rAmén deocamdatd — prin forfa
lucrurilor — doar o schifa preliminara pentru o
asemenea evaluare §i nu pot decat sa-mi asum riscul
ca, in functie de interesele personale si accidentele
selectiei, ele s fie supardtor de partiale.

Unul dintre aspectele cele mai interesante ale
Congresului a fost, dupa parerea mea, un recurs
relativ masiv, in comunicérile prezentate, la ars
memoriae. Avand in vedere tema Congresului
acest recurs era, poate, previzibil; am avut totusi
sentimentul cd asist, din acest punct de vedere, la
ceva de genul unui ,,salt metodologic”, care ar
putea indica faptul ca resursele oferite de
investigatiile in acest domeniu au ajuns sa fie
resimfite ca relevante pentru istoria artei intr-un
mod in acelagi timp mai larg, mai variat §i mai
specific decat parea sd fie pdnd acum cazul.
Problematica ars memoriae fusese reactualizatd
intr-un mod semnificativ, si importanta ei pentru

tradifia europeand — din antichitate pand in pragul

epocii moderne — fusese evidentiatd cu claritate
in cartea devenita de referintd a reputatei Frances
Yates (The art of Memory, Routledge & Kegan
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Paul, 1966). Dar desi existd, in acest prim studiu
cuprinzator al problemei, ocazionale sugestii
pentru o fructificare mai directd a acestei disci-
pline venerabile in istoria artei, ele raman, imi pare,
pentru Frances Yates, marginale, in favoarea unei
problematici de naturd mai generald privind modul
in care a fost conceputd functia memoriei si felul
in care au fost elaborate tehnici de memorizare in
traditia europeand. In intervalul care s-a scurs de
la aparitia cartii au continuat sd apara contribufii
privind aspecte de acest ordin ale problemei, ca §i
punctuale indicii ale unei abordari a ars memoriae
dintr-un unghi mai specific istoriei artei, sugerdnd,
de pilda, o continuitate intre ars memoriae antica
(elaboratd §i practicatd mai ales in context retoric)
si tehnici de memorizare aplicabile (si aplicate)
doctrinei crestine §i, pe aceasta linie, posibilitatea
de a concepe un uz crestin al imaginii care sa
implice recursul la ars memoriae. La Congres,
referirile — pasagere sau insistente — la arta
memoriei, au indicat configurarea unei conceptii
care face din ea o tehnica relevantd nu numai
pentru exercifiul memoriei in genere, nu doar
pentru exercitiul ei aplicat, ci un factor relevant
pentru insasi concepfia imaginii, pentru modul ei
de alcédtuire. Sumar vorbind, se desprind, mi se
pare, doud orientari in investigafiile in aceasta zona
a istoricilor de artd; una dintre ele priveste uzul
imaginii, functia ei, care, vazutd din perspectiva
ars memoriae, ar fi aceea de suport, adjuvant, cina
pentru rememorare §i in care imaginea artistica ar
mogsteni trasaturile mijloacelor de memorizare pe
care se bizuie ars memoriae in infelesul ei
traditional: loci §i imagines; a doua (fard indoialad
in directd legadturd cu o astfel de intelegere a
funcfiei imaginii, dar focalizdndu-si interesul in
alte zone ale analizei acesteia) priveste structura
imaginii, organizarea ei interna. O contributie ca
cea a Linei Bolzoni — una dintre somitatile actuale
ale domeniului, vdzuta ca o mogtenitoare §i
continuatoare a studiilor initiate de Frances Yates
— in conferinfa in plen cu titlul ,,Jocul memoriei
intre cuvinte §i imagini”, imi pare sa fi subliniat in
special, desi nu exclusiv — datd fiind
interdependenta lor — prima dintre orientarile pe
care le defineam, cu referintd, intre altele, la
predicile sfantului Bernardino i la recursul in
acestea la imagini artistice (cele ale fratilor
Lorenzetti, de pilda) ca suporturi ale rememorarii
faptelor credinfei; comunicari ca cea a lui Manuel
Stoffers §i Pieter Thijs (,,Imagine $i memorie in
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jocul de carti logic al lui Thomas Murner, 15077)
si mai ales cea a lui Daniel Arasse (,,Memoria lui
Rafael”, o reinterpretare a Scolii din Atena prin
prisma artei memoriei) — pe cea de a doua. Ambele
directii deschid, imi pare, posibilitati promitatoare
pentru investigarea unei problematici inca prea
sumar defrisate in istoria artei. In lucrarile
Congresului acest ,,motiv” a traversat, ag spune,
compartimentarea pe sectiuni, afectind tratamentul
unor probleme diverse, inclusiv discutiile privind
tehnica memorizarii, organizarii §i stocirii
informatiei de catre istoricul de artd (cu o aplicare
speciala la Aby Warburg si la principiile de
organizare ale bibliotecii sale, in comunicarea lui
E. W. Dreher, ,,Istoricul de artd ca Simonides.
Importanta memoriei antice in biblioteca de arti,
de la Warburg pind in prezent”).

Organizarea s§i stocarea informatiei de
specialitate in formele si prin tehnicile ei mai vechi
si mai noi a fost §i obiectul altor comunicari; una
dintre figurile majore ale istoriei actuale a artei,
Philipp Fehl, evoca, in aceastd ordine de idei, un
personaj remarcabil al sfarsitului secolului XVIII,
in comunicarea sa ,.Intemeierea unei biblioteci de
artd a viitorului: colectia contelui Leopoldo
Cicognara”; Gerhard Pfennig se ocupa de
»Memoria istoricului de arta In era digitala — aspecte
tehnice si legale ale administrarii drepturilor de
autor pentru imagine gi text”, iar Karl Clausberg
investiga unele dintre implicatiile utilizarii tehnicii
video 1n comunicarea ,,Video ergo sum? Istoria
artisticd a imaginilor virtuale intre tehnica
rememordrii 3i cea a proiectiei”. Alte comunicari
s-au plasat la intdlnirea dintre activitatea
colectionarului de opere de artd §i aceea a
colectionarului de informatii despre ele (Debora
Meijers, ,Locul picturii. Supravietuirea
mnemotehnicii In aranjamentul galeriei de la Viena
a lui Christian von Mechel, 1778—1781"; Barbara
M. Stafford, ,,Conexare sau contopire?
Colectionarea §i persistenta problemd a
aranjamentului informatiei vizuale”).

A vorbi despre memorie §i uitare in genere,
despre modul in care ele se modeleaza si afecteaza
reciproc in istoria artei, i despre arta memoriei in
spetd, ca tehnicd elaboratd in mod premeditat ca o
forma de protectie impotriva uitdrii, iInseamnd —
mdcar implicit — a vorbi si despre raporturile dintre
facultatea memoriei §i cea a imaginatiei i de a
sugera solidaritatea, strinsa interdependentd a
acestor facultiti in infelegerea lor tradifionala. A
aborda imaginea artistici prin prisma ars
memoriae $i a face din imagine un potential suport
al memorizarii/rememorarii presupune o anume
intelegere a rolului artistului traditional: el este
»specialistul” in memorie §i imaginatie, cel care
exteriorizeaza si fixeaza durabil contfinuturi interne

(si pe care societatea din care face parte il
autorizeazd sa facd acest lucru), instituindu-le in
realitate ca pe un adjuvant mereu regdsibil al
functiilor mnemonic-imaginative, mai nevolnice,
ale privitorului. Cum evolueaza acest rol s§i
ingelegerea lui de catre artist si societatea in care
el este activ, care sunt operatiile §i efectele celor
doua facultati conjuncte sau disjuncte, care este
aria lor de referintd internd §i externa in arta
traditionald, dar si in cea modernd si
contemporanad, in istoria artei, ca $i in disciplina
care o studiazd, a fost, in diverse moduri §i din
unghiuri foarte diferite, tema unui numar de
comunicari prea numeroase §i disparate — prin
subiectele lor explicite — pentru a putea fi cu folos
inventariate aici altfel decdt rapid, intrucitva
arbitrar §i — din nou, desigur — incomplet. Modul
insolit, daca nu chiar pervers, in care eclipse sau
deformari ale memoriei sunt induse de ideologii
(Leah Dickerman ,,Lenin in era reproductibilitatii
mecanice”’, Adam Milobedzki, ,,Monumente,
politicd si societate”, Katarzyna Murawska-
Muthesius, ,,Memoria curatorului: cazul disparitiei
«Omului de marmurd» sau inalfarea §i caderea
realismului socialist in Polonia”; eradicdri ale
memoriei (Anja Kervanto Nevanlinna, ,,Orasele
ca texte; practici urbane reprezentate sau uitate in
istoria artei”’) sau edificari ale unor false memorii
(Ursula Nilgen, ,,Memoria manipulatd: Thomas
Becket in legenda si artd”); ambivalentele
rememorarii, mal cu seama atunci cidnd ea e
menitd sa prezerve (§i in parte sa tamaduiasca)
amintirea unui eveniment traumatic in istoria
umanitafii §i/sau a individului (Naomi Miller, ,, A
construi inconstruibilul: Muzeul Memorial al
Holocaustului din Statele Unite”; Shelley
Homstein, ,,Nimic¢ de vazut: memoria privati in
spatiul public”; Hellmut Wohl, ,,Memorie, uitare
i «invizibilitatea» monumentelor’; Ernst van
Alphen, ,Istorici mortali: interventia lui Boltanski
in istoriografia Holocaustului”); statutul aparte al
prezentei fizice a operei in epoca reproductibilititii
(Dario Gamboni, ,,Distrugere, uitare $i memorie”);
uitari, omisiuni mascind continuitifi subterane si
implicdnd o regindire a raporturilor cu traditia in
arta veche (Xenia Muratova in comunicarea sa
despre Teofan Grecul, ,,Arta memoriei §i creatia
artistici medievald”), sau in cea moderna (Michael
Fried intr-o comunicare legatd de cartea sa in
pregdtire despre Manet, ,,De la memorie la uitare:
originile picturii modemiste”) — iatd citeva dintre
problemele abordate de participantii la Congres.
Felul in care jocul dintre memorie §i uitare
afecteazd procesul de creatie (implicind
ocazionale — desi discrete — recursuri la
psihanaliza) a facut obiectul unui numar de
contributii dintre care le-ag cita pe cele ale lui
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Michéle Hannoosh, ,,Memoria pictorului: Jurnalul
lui Delacroix” (autoarea lucreazd la o noud editie,
amplu adnotatd, a Jurnalului); Otto Karl
Werckmeister, ,Memoria lui Paul Klee in exil”;
sau Caroline A. Jones, ,,Creatiile «pre-constiente»
suprimate ale lui Robert Smithson: intentionalitate
si (re)constructie de cdtre istoricul de arta”. Subtila
dialecticd a retrospectiei si prospectiei in practica
desenului a fost discutatd, pe tonuri diverse, de
David Rosand (,,Linii rememorate”) si Paul van
den Akker (,,A desena planuri in atelierul minti1.
Un scenariu manierist pentru invenfia
compozitiilor”).

As semnala prezenta altor doud preocupari in
lucrarile Congresului. Una dintre ele, mai generala,
isi facea simtitd prezenta In majoritatea secfiunilor,
scurt-circuitdnd, ca si altele, compartimentarile
dintre ele: este vorba de efortul de a depdsi o
abordare europocentristd a problematicii istoriei
artei, cu toate consecintele metodologice pe care
le implica aceasta atitudine. Aceasta nu mai este,
fard indoiala, o noutate. Dar in sectiunea 1 (cea
care isi propunea investigarea memoriei istoricului
de artd), Thomas DaCosta Kaufmann s-a straduit
sa-1 reconstituie pedigree-ul cautind indiciile unei
atitudini binevoitoare fata de artele extra-europene
in istoria artei dinainte de Winkelmann
(,,Europocentrism si istoria artei? Istorie universala
si istoriografie artisticd inainte de Winkelmann”),
iar celelalte sectiuni au acordat o anume greutate
prezentdrii unor cazuri extra-europene, sau au
cautat sa neutralizeze discriminarile §i ierarhiile
centru/margine, fie cd a fost vorba de Senegalul
contemporan, de arta letond, de pictura
devotionald etiopiand, de preocupari ale
istoriografiei artistice mexicane sau sud-africane,
ori de arta anticd a indienilor Pueblo. Preocuparea
a afectat, cu alte cuvinte, atdt reflexiile privind
metodologia disciplinei, cdt si exercifiul ei direct
asupra obiectului sdu. Ea a fost, dupd impresia
mea, deosebit de perceptibild intr -un numar de
contributii la sectiunea de ,,postere” a Conglesulul

O alta preocupare, sesizabild cu deosebire in
sectiunea | (pe care am frecventat-o mai asiduu
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intrucét aceasta era sectiunea la care am fost invitata
sd particip cu o comunicare), se inscrie $i €a Intr-un
demers mai larg in cadrul disciplinei istoriei artei.
Reprezentantii ei actuali par si resimta cu acuitate
nevoia unei reflectii sistematice asupra premiselor
ei metodologice; cum aceste premise sunt
rezultatul sedimentarii contributiilor trecute la
domeniu, una din formele de concretizare ale
acestui demers este reevaluarea critica a
contributiilor unor figuri majore ale istoriei artel
la constituirea acestei discipline. Alois Riegl, Aby
Warburg, Erwin Panofsky, metoda iconologicad in
genere, au fost §i continud sa fie unele dintre tintele
predilecte ale unei astfel de reevaluari. Intle
comunicarile de la Congres sunt de pomenit, 1
aceastd ordine de idei, cea prezentata de Charlotte
Schoell-Glass (,,Marturiile tacute ale arhivei:
antisemitismul §i constituirea unei stiinfe a culturii
la Aby Warburg”), sau Deborah L. Krohn (,,Antal
si criticii sdi. Un capitol uitat in istoriografia
Renasterii italiene din secolul XX”).

Congresul s-a incheiat printr-o anticipare a celui
viitor. El va avea loc in anul 2000 la Londra si
se poate presupune ca data insasi, prin
inevitabilele ei sugestii milenariste, a sugerat
tema — Timpul. Intre preocupirile care par si se
fi precizat deja in inten{ia organizatorilor, am
retinut:  Periodizare; Anacronisme In
metodologie; Iconografia timpului; Interrelatii
intre lumind §i timp; Diviziuni ale timpului. Rituri
ale trecerii; Artd §i ocazie; Timpuri , propice”
sl timpuri , primejdioase”; Teorii ale
creativitatii in relatie cu problema timpului.
Improvizatie, non-finit. Procese ale creativitatii
in relafie cu tehnica: rapiditate, constringeri
tehnice; Procese ale lecturii. Naratiuni.
Modalitati ale reprezentdrii timpului; Probleme
trecute, prezente si viitoare ale restaurarii sau
reconstrucfiei. E cazul, poate, si devenim si noi
mai atenti la factorul ,timp”, reflectdnd de pe
acum la posibile contributii roméanesti la aceasta
tema atit de incapitoare.

ANCA OROVEANU
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INDICELE ANALITIC AL REVISTEI
STUDII SI CERCETARI DE ISTORIA ARTEI

Artd Plastica
XXVI-XLI(1979-1994)"

A. GENERALITATI

I. Studii teoretice (859-860)
I1. Istoriografie §i critica de arta (861-864; vezi: 999)
III. Recenzii. Note bibliografice (865-868)

B. ARTA POPULARA

I. Generalitati (869-870)

II. Sculptura decorativa (871-872)

ITI. Costum (873)

IV. Recenzii. Note bibliografice (874-881)

C. PREISTORIE (882)
D. ARTA IN ROMANIA. SECOLELE X-XVIII

I. Generalitifi (883-888)
II. Arhitecturd (889-902)
Generalitati (889-895) ¢-Monumente (896-902)

III. Picturd murald

Generalititi (903-911) <Monumente (912-921)
< Iconografie (vez: 904, 909-911, 913, 921).

IV. Icoane (922-927)
Iconografie (vezi: 925, 927)
V. Manuscrise (928-931) < Carte (932)
V1. Sculpturd. Sculptura decorativa (933-940)
VIL Ceramica (941-943)
VIII. Argintarie (944)

IX. Heraldica (945)

X. Restaurare (946-947)

XI. Recenzii. Note bibliografice (948--968)
XII. Expozifii (969)

E. ARTA STRAINA. SECOLELE X-XVIII
I. Picturda (970-971)
II. Arte decorative (972)
III. Recenzii. Note bibliografice (973-977)
IV. Expozitii (978)

F. ARTA IN ROMANIA. SECOLELE XIX-XX
I. Generalitati (979-985)
II. Arhitectura. Urbanism

Generalititi (986-987)

III. Sculpturd (990-992)
IV. Pictura

Generalitati (993-995) < Artisti (996-1005)

V. Desen (1006-1008)
V1. Fotografie (1009)

VII. Arte decorative (1010)
VIII. Costum (1011)

IX. Recenzii. Note bibliografice (1012-1016)
X. Expozitii (1017-1023)

*Acest indice constituie continuarea celor aparute In tormurile XXII (1975) si XXVII (1980) ale revistei.

STUDII SI CERCET. IST. ART,, Seria ARTA PLASTICA, TOM 43, p. 89-97, BUCURESTI, 1996
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G. ARTA STRAINA. SECOLELE XIX-XX

I. Arhitectura (1024)
II. Desen (1025)
III. Recenzii. Note bibliografice (1026-1027)

IV. Expozimtii (1028)

H. EDITORIALE. CRONICA. NECROLOAGE

I. Editoriale (1029-1030)
II. Cronica (1031-1057)
II1. Necroloage (1058-1070)

INDICI

I. Autori

IL. Artigti

III. Ctitori, comanditari
IV. Istorici de arta

V. Locuri

A. GENERALITATI

I. Studii teoretice

859. LIICEANU, GABRIEL: Simbol lingvistic i simbol artistic.
XXVI (1979), p. 135-145.

860. OROVEANU, ANCA: Probleme ale creafiei artistice §i
interpretdrii operei de artd din perspectiva gandirii jungiene.
XXVII (1980), p. 143-164.

IL. Istoriografie si critica de artd

861. IONESCU, RADU: Vasile Pdrvan cdtre George Oprescu.
Marturia unei prietenii 4. XXVI (1979), p. 3-15.

862. PLESU, ANDRETL: Stefan I Nenitescu. Opera teoreticd §i
colaborarea la ,]deea europeand”. XXVI (1979), p. 117-133.

863. POPESCU, MIRCEA: George Oprescu, intemeietor al gcolii
romdneyti de istoria artei. XX1X (1982), p. 3-6.

864. VLASIU, IOANA: George Oprescu, cronicar de arta.
XXXIX (1992), p. 3-5.

¢
III. Recenzii. Note bibliografice

865. PLESU, ANDREI: Pitoresc §i Melancolie. O analizd a
sentimentului naturii in cultura modernd, Bucuresti, 1980
(Victor Ieronim Stoichita). XX VIII (1981), p. 186-188.

866. Amici dei musei. Federazione Italiana Amici dei Musei, nr.
23,24,25,1982; nr. 26, 27, 28, 1983 (Ena Giurescu). XXXI
(1984), p. 103-105.

867. Ecole du Lovwvre. Metodele stinfifice in studiul gi conservarea operelor
de artd, Paris, 1985 (Liviu Lazirescu). XXXIV (1987), p. 92-93.

868. DUTU, ALEXANDRU: Dimensiunea umand a istovriei,
Bucuresti, 1987 (Tereza Sinigalia). XXXV (1988), p. 89-91.
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B. ARTA POPULARA

I. Generalitati

869. BERCEA, RADU: 4rtd populard — artd naivd. Incercare
de delimitare a domeniilor. XXVI (1979), p. 147-155.

870. PETRESCU, PAUL: Muzeu! Satului — expresie a unitdfii
culturii populare romdnesti. XXVII (1980), p. 5-7.

II. Sculpturid decorativa

875. POP-BRATU, ANCA: Pecetarele din Maramurey — un
fenomen de sincretism. XXVI1I (1980), p. 9-22.

876. CHERCIU, ION: Contribufii lastudiul ornamenticii tradifionale
vrincene. Tiparele de cag. XXVIII (1981), p. 127-133.

I11. Costum

873. CHERCIU, ION: O noud interpretare a unei piese de port
romdnesc. XXIX (1982), p. 47-54.

IV. Recenzii. Note bibliografice

874. DANCU, TULIANA; DANCU, DUMITRU: Pictura
fdrdneascd pe sticld, Bucuresti, 1975 (Marius Porumb). XXVI
(1979), p. 204-207.

875. CIOARA, MARIA: Zona etnograficd Radaufi, Bucuresti,
1979 (Maria Elena Endchescu). XX VII (1980), p. 181.

876. DUNARE, N: Omamenticé tradifionald comparatd, Bucurest,
1979 (Maria Elena Endchescu). XXVII (1980), p. 181.

877. GUDUVAN, ALEXANDRU; PETRESCU, PAUL;
MARINESCU, MARINA; VLASIU-DRAGANOIU,
IOANA; CAJAL-MARIN, IRINA: Adrta populard a
aromdnilor din Dobrogea, Bucuresti, 1979 (Maria Elena
Enachescu). XXVII (1980), p. 180.

878. MAIER, OCTAVIAN RADU: Arhitectura tdrdneascd §i
elementele ei decorative in vestul fdrii, Arad 1979 (Maria
Elena Enachescu). XX VII (1980), p. 181-181.

879. PETRESCU, PAUL; STOICA, GEORGETA: Arta populard
romdneascd, Bucuresti, 1981 (Mihail Ispir). XXIX (1982),p.69-70.

880. Etudes et documents balkaniques. Colectie ingrijitd §i publicata
de Paul Henri Stahl, Paris (Paul Petrescu). XXX (1983), p. 95-97.

881. BANATEANU, TANCRED: Prolegomere la o teorie a
esteticii artei populare, Bucuresti, 1985 (Paul Petrescu).
XXXIII (1986), p. 81-84.

C. PREISTORIE

882. CARCIUMARU, MARIN: O pegterd cu picturd
rupestrd paleoliticd descoperitd pe Valea Somegului.
XXVIII (1981), p. 123-125.

D. ARTA IN ROMANIA, SECOLELE X-XVIII
I. Generalitati

883. THEODORESCU, RAZV AN: Manierism §i,,prim baroc”
postbizantin intre Polonia yi Stambul. Cazul Moldav (1600
1650). XXVIII (1981), p. 63-93.

884. THEODORESCU, RAZVAN: Gusturi §i atitudini baroce
la romdni in secolul al XVil-lea. Note liminare (I). XXIX
(1982), p. 34-46.

885. THEODORESCU, RAZVAN: Gustwrigi atitudini baroce la roméni
in secolul al XVII-lea. Note liminare (I). XXX (1983), p. 3-11.

886. ULEA, SORIN: O surprinzitoare personalitate a Evului Mediu
romdnesc: cronicarul Macarie. XXXII (1985), p. 14-48.
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887. CRISTACHE-PANAIT, IOANA: Contribufii la
cunoagterea populafiei romdnegti a judefului Alba la mijlocul
secolului al XVIII-lea in lumina valorilor de culturd si artd.
XXXIII (1986), p- 3142.

888. THEODORESCU, RAZVAN: Istorie §i profefie in arta
Jarii Romdnegti in prima jumdtate a secolului al XVIill-lea.
XXXVIII (1991), p. 3746.

II. Arhitectura

889. SINIGALIA, TEREZA: Arhitectura fortificatd din epoca
fui Matei Basarab. XXXII (1985), p. 49-66.

890. DRAGUT, VASILE: /ntre arhitectul Ion Mincu §i Manea
Vitaful de Zidari. XXXIII (1986), p. 43-52.

891. CRISTACHE-PANAIT, IOANA: Repertoriul de
arhitecturd in lemn din sudul 5i centrul Transilvaniei. Valori
de istorie gi artd. XXXVII (1990), p. 85-97.

892. SINIGALIA, TEREZA: Spafiu i decor in arhitectura
brancoveneascd. XXXVII (1990), p. 23-42.

893. CRISTACHE-PANAIT, IOANA: Arhitectura de lemn din
Jara Zarandului. XXXIX (1992), p. 59-86.

894. SINIGALIA, TEREZA: Programul civil §i rolul
comanditarului in arhitectura din Tara Romdneascd in secolul
al XVI-lea. XL (1993), p. 9-24.

895. SINIGALIA, TEREZA: Constructii de influentd goticd in
ansambluri monastice din Tara Romdneascd in prima
Jjumatate a secolului al XVI-lea. XLI (1994), p. 3-15.

896. ISPIR, MIHAI: Conace din judetul Neams. XXVI (1979),
p. 157-178.

897. MATEI, MIRCEA, D.; EMANDI, 1., EM.: O ctitorie din
secolul al XIV-lea a vornicului Oand de la Tulova. XXX11
(1985), p. 3-13.

898 DRAGUT, VASILE: Biserica Domneasca din Campulung
(jud. Arges). XXXV (1988), p. 3-15.

899. SINIGALIA, TEREZA: Locul ansamblului de la Strehaia
n arhitectura Tdrii Romdnegti. XXXV (1988), p. 17-33.
900. POPA, CORINA: Schitul Fedelegoiu (Valcea). XXXVII

(1991), p. 27-35.

901. CRISTACHE-PANAIT, IOANA; ISTUDOR, ION: Un
monument istoric dispdrut din bazinul Ampoiului (jud. Alba).
XXVIII (1981), p. 141-147.

902. CRISTACHE-PANAIT, IOANA: Un monument transilvan
in Dobrogea [Techirghiol]. XXXII. (1985), p. 78-87.

II1. Picturd murala

903. CINCHEZA-BUCULEI, ECATERINA: Caiteva date noi
despre megterii bisericilor de lemn din Maramurey, secolul
al XVIlI-lea (Tara Lapugului). XXVII (1980), p. 23-40.

904. CINCHEZA-BUCULEIL, ECATERINA: Implicatii sociale §i
politicein iconografia picturii medievale romdnegti din Transibvania,
secolele XTV-XV. Sfinfi militari. XXVII (1981), p. 3-34.

905. KERTESZ-BADRUS, ANDREL: 4specte privind tematica
picturii transilvinene din secolul al XVI-lea in lumina
documentelor de epocd. XXVIII (1981), p. 135-140.

906. VASILIU, ANCA: Pictura murald brancoveneascd. Con-
text cultural si trdasdruri stilistice (I). XXI1X (1982), p. 19-36.

907. VASILIU, ANCA: Pictura murald brdncoveneasca (11).
Arta portretului. XXX (1983), p. 12-25.

908. CRISTACHE-PANAIT, IOANA: Rolul zugravilor de la
sud de Carpafi in dezvoltarea picturii romdnegti din
Transilvania (secolul al XVIII-lea — prima jumdtate a secolului
al XIX-lea). XXXI (1984), p. 66-88.

909. VOINESCU, TEODORA.: Portretul de familie in Dolj 5i in
Gorj (1750-1850). Incidenfe sociale §i stilistice. XXXV
(1988), p. 45-62.

910. BARBU, DANIEL: Preliminarii la o istorie a portretului vechi
romdnesc. Insemndri metodologice. XXXVIII (1991), p. 3-10.

911. IANCOVESCU, IOANA: Note asupra iconografiei unor
* imnuri marialein pictura brdncoveneascd. Nota. XLI (1994),
p- 82-93.

<>

912. GUY MARICA, VIORICA; MORARU, ADRIANA:
Implicafiile stilistice ale unei picturi sighisorene din prima
Jumdtate a secolului al XVI-lea. XXVI(1979), p. 17-33.

913. POPA, CORINA: Pictura bisericii mandstirii Hurezi —
realitate artisticd §i culturald a veacului al XVII-lea. XXXIII
(1986), p. 13-30.

914 CINCHEZA-BUCULEIL ECATERINA: Pictura pronaosului
bisericii Mandstirii Caluiu. XXXVI (1989), p. 19-30.

915. BALACI, RUXANDRA: Noi aspecte iconografice in pictura
murald gotica din Transilvania: Harman gi Sanpetru (I).
XXXIII (1989), p. 3-17.

916. BALACI, RUXANDRA: Noi aspecte iconografice in pictura
murald goticd din Transilvania: Havman gi Sdnpetru (I1).
XXXVII (1990), p. 3-8.

917. VASILIU, ANCA: Sensuri ale transparenfei in iconografia
brancoveneascd. Schitul Sfintii Apostoli — Hurez. XXXVII
(1990), p. 43-68.

918. RADULESCU, MIHAI SORIN: Pe marginea tabloului votiv
al bisericii din Stanegti (Gorj). XXXVIII (1991), p. 47-54.
919 VASILIU, ANCA: Un model de iconografie monastica de
la inceputul veacului al XVIIlI-lea [Hurez]. XXX VIII (1991),

p. 11-26.

920. CINCHEZA-BUCULEI, ECATERINA: Menologul de la
Dobrovag (1529). XXXIX (1992), p. 7-32.

921. SABADOS, MARINA-ILEANA: Considerafii in legdturd
cu tabloul votiv de pe fafada turnului~clopotnifd de la
mdndstirea Bistrija (Neamy). Inscripfia originald. XXXIX
(1992), p. 110-114.

IV. Icoane

922. MEDELEANU, HORIA: Documente referitoare la pictorul
bdndfean Stefan Tenefchi. XXX (1983),p. 72-81.

923. SABADOS, MARINA ILEANA: O noud contribujie la
cunoagterea picturii de sevalet din Moldova secolului al XVI-
lea. XXX1 (1984), p. 89-92.

924. SABADOS, MARINA ILEANA: Ursul — un zugrav moldovean
de la inceputul secolului al XVIII-lea. XXXTV (1987), p. 15-27.
925. COSTEA, CONSTANTA: Constantinopolul in iconografia

tdrzie din Tara Romdneascd. XL (1993), p. 53-67.

-926. CRISTACHE-PANAIT, IOANA: Zugravul zdrdndean losif

i epoca sa (a doua jumdtate a secolului al XVIIl-lea). XL
(1993), p. 69-83.

927. SABADOS, MARINA ILEANA: Iconografia temei Deisis in
pictura pe lemn din Moldova secoluhii XVI. XL (1993), p. 25-41.

V. Manuscrise. Carte

928. ULEA, SORIN: Gavril Uric. Studiu paleografic. XXVIII
(1981), p. 35-62.

929. SABADOS, MARINA ILEANA: Un document cu portret
votiv de lavoievodul Miron Barnovschi. XXIX (1982), p. 55-57.

930. COSTEA, CONSTANTA: llustrafia de manuscris in mediul
cdrturdresc al mitropolitului Anastasie Crimcovici. Apostolul
(Viena, Nationalbibliothek cod. s1.6). XXXIX (1992),p.41-57.

931. COSTEA, CONSTANTA, llustratia manuscriselor slavone
in mediul carturdresc al mitropolitului Anastasie Crimcovici.
Psaltirea (Tezaur Dragomirna, ms. sl. 6/1934 ,354-327),
XLI (1994), p. 17-41.

<
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932. CRISTACHE-PANAIT, IOANA: Carte, artd gi istorie in
Transilvania secolului al XVIl-lea. Un capitol al difuzdrii
culturii brancovenegti. XXXVI (1989), p. 39-52.

V1. Sculptura. Sculpturd decorativa

933. SCULY LOGOTHETI, NICOLAE: O sculpturd in lemn
necunoscutd a lui Theodosie Monah. XXVI (1979),
p. 179-180.

934. SABADOS, MARINA ILEANA: Contributii la studiul
sculpturii decorative in lemn din Moldova in prima jumatate
a secolului al XVII-lea: doud iconostase mai pufin cunoscute
din judepul Neamy. XXXII (1985), p. 67-78.

935. ENE, LAURENTIU: Usile impdrdtesti de la Stoenegti—
Vilcea. Premise ale unei analize stilistice yi iconografice.
XXXIIT (1986), p. 3-12.

936. POPESCU, CARMEN ELENA: Zoomorf si antropomorf.
Polisemantismul plasticii monumentale brdncovenegti.
XXXIV (1987), p. 3-14.

937. DUMITRESCU, FLORENTINA: Locul epocii lui
Matei Basarab in unitatea §i specificitatea artei romanegti.
Ciéteva din consideratiile asupra unor monumente sculptate
in lemn. XXXV (1988), p. 35-44.

938. ALBU, IOAN: Contribufii la dezvoltarea sculpturii funerare
sibiene (secolele XV-XVII). XXXVII (1990), p. 9-22.

939. POPESCU, CARMEN: Lespezi funerare brdncovenesti
si postbrdncovenegti. Artd si mentalitate. XXXVII
(1990), p. 69-84.

940. MORE HEITEL, SUZANA: Doud sculpturi gotice din
lapidarul Institutului de Arheologie din Bucuregti. XXXIX
(1992), p. 105--109.

VII. Ceramica

941. ISPIR, MIHAI: Considerafii asupra decorafiei in
arhitectura civild din Moldova. I. Epoca lui Stefan cel Mare.
XXIX (1982), p. 7-18.

942. BATARIUC, PARASCHIVA-VICTORIA: Cahle cu Sfintul
Gheorghe descoperite la Suceava. XXXIX (1992), p. 33-40.

943. BATRANA, LIA 5i BATRANA, ADRIAN: Elemente de
iconografie crestind in ceramica monumentald. XL (1993),
p. 43-52.

VIIL. Argintirie

944. POPA, CORINA: Model yi variante in argintdria
brdncoveneascd. XXXVI (1989), p. 31-38.

IX. Heraldica

945. MARES, AL.: Un desen de Udriste Nasturel reprezentind
propria sa stemd heraldicd. XXXIV (1987), p. 28-32.

X. Restaurare

946. SPATARU-IANCULESCU, TEODORA: Biserica,, Indljarea
Domnului” de la mdndstirea Neamy. Dosar de restaurare a
picturii murale din absida altarului. Cercetarea, conservareq gi
restaurarea picturilor murale. XLI (1994), p. 57-59.

947. VASILIU, ANCA: Biserica ,,fmil;area Domnului” de la
mdandstirea Neam{. Observafii i ipoteze de lucru privind picturile
murale aflate in curs de restaurare. XLI (1994), p. 60-81.

XI. Recenzii. Note bibliografice
948. DUMITRESCU, CARMEN LAURA: Pictura murali din
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Tara Romdneascd in veacul al XVI-lea, Bucuresti, 1978
(Corina Popa). XXVI (1979), p. 203-204.

949. GUNDISCH, GUSTAV; KLEIN, ALBERT; KRASSER,
HARALD; STREITFELD, THEOBALD: Studien zur
Kungstgeschichte Siebenbiirgens, Bucuresti, Editura Kriterion,
1976 (Paul Niedermaier). XXVI (1979), p. 207-209.

950. VOINESCU, TEODORA: Radu Zugravul, Bucuresti, 1978.
(Corina Popa). XXVI (1979), p. 204.

951. BRYKOWSKI, R.; CHRZANOWSKI, T.; KORNEKI, M.
Sztuka Rumunii, Varsovia, 1979 (Maria Elena $tefanescu).
XXVII (1980), p. 179.

952, POPESCU, ALEXANDRU: Serban Cantacuzino, Bucuresti,
1978 (Maria Cioard). XX VII (1980), p. 182-183.

953. PILLAT, CORNELIA: Pictura murald in epoca lui Matei
Basarab, Bucuresti, 1980 (Tereza Sinigalia). XXVIII (1981),
p. 183-186.

954. POPA, RADU; MARGINEANU-CARSTOIU, MONICA:
Marturii de civilizafie medievald romdneascd. O casd a domniei
§i 0 sobd monumentald de la Suceava din vremea lui Stefan cel
Mare, Bucuresti, 1979 (Mihai Ispir). XX VI (1981), p. 181-183.

955 *** Pagini de veche artd romdneascd, vol. IV, Bucuresti,
1981 (Ecaterina Cincheza-Buculei). XXIX (1982), p. 60--65.

956. DRAGUT, VASILE: Arta romdneascd, Bucuresti, 1982
(Mihai Ispir). XXX (1983), p. 91-93.

957. Baroque, Revue internationale, nr. 11, Montauban, 1983
[Numeroase conferinte privind aspecte ale barocului in
Romania] (Tereza Sinigalia). XXXII (1985), p. 95-96.

958. THEODORESCU, RAZVAN: Civilizafia romdnilor intre
medieval 5i modern — Orizontul imaginii (1550-1800),
2 vol., Bucuresti, 1987 (Mihai Ispir). XXXV (1988),
p. 85-87.

959. CRISTACHE-PANAIT, IOANA: Biserici de lemn,
monumente istorice din Episcopia Alba Iulia. Marturii de
continuitate §i creafie romdneascd, Alba Iulia, 1987 (Tereza
Sinigalia). XXXVI (1989), p. 91-94.

960. SEBESTYEN, GHEORGHE: O pagini din istoria
arhitecturii Romdniei. Renagterea, Bucuresti, 1987 (Sanda
Voiculescu). XXXVI (1989), p. 94-96.

961. MEDELEANU, HORIA: Valori de artd veche romdneascd
in colectia mandstirii ,, Sfantul Simion Stdlpnicul” din Arad-
Gai, Ed. de Episcopia Aradului, 1986 (Tereza Sinigalia).
XXXVII (1990), p. 113-114.

962. SABADOS, MARINA ILEANA: Catedrala Episcopiei
Romanului / The Diocesan Cathedral of Roman, Ed. de
Episcopia Romanului §i Hugilor, 1990 (Ecaterina Cincheza-
Buculei). XL (1993), p. 93-96.

963. SABAU, NICOLAE: Sculptura barocd in Romania. Secclele
XVII-XVIII, Bucuresti, 1992 (Tereza Sinigalia). XL (1993),
p. 96-97.

964. Catalogul expozifiei ,, Barocul in Banat” (Tereza Sinigalia).
XL (1993), p. 97-98.

965. BALAN, CONSTANTIN: Inscripfii medievale i din epoca
modernd a Romaniei. Judepul istoric Arges (secolul XIV -
1848). (Ioana Iancovescu). XLI (1994), p. 98-100.

966. CHIHAIA, PAVEL: Tradifii rdsdritene si influenfe
occidentale in Tara Romdneascd. (Tereza Sinigalia). XLI
(1994), p. 95-97.

967. CRISTACHE-PANAIT, IOANA: Arhitectura de lemn din
Transilvania. Judefele Alba, Mures 5i Harghita. (Tereza
Sinigalia). XLI (1994), p. 97-98.

968. HEUSEL, KLAUS PETER; SCHMIDT, ELLEN;
VOSS HANS: Zur Holzarchitektur in der Maramurey.
Beispiele aus Budegti und Rogoz, Offenbach am Main (Tereza
Sinigalia). XXX (1983), p. 94-95.

XII. Expozitii

969. Expozifie de artd medievald (Constanta Costea). XL (1993),
p- 99-101.
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E. ARTA STRAINA. SECOLELE X-XVIII

I. Pictura

970. STOICHITA, VICTOR IERONIM: Melancolia II. Eseu
despre Georges de La Tour §i migratia simbolurilor in secolul
al XVII-lea. XXVII (1980), p. 95-131.

971. NICULESCU, REMUS: Portretul unui domn din epoca
Luminilor: Constantin Mavrocordat vizut de Jean-Etienne
Liotard. XLI (1994), p. 43-55.

I1. Arte decorative

972. KERTESZ-BADRUS, ANDREI, Covorul,,de Transilvania”.
Tipologie si ornament. XXV1 (1979), p. 35-52.

III. Recenzii. Note bibliografice

973. BRANDI, CESARE: Disegno della Pittura ltaliana, Torino,
1980 (Victor Leronim Stoichitd). XXVIII (1981), p. 188—189.

974. TORRITI, PIERO: La Pinacoteca di Siena, I dipinti dal X1
al XV secolo, Genova, 1977 (Victor Ieronim Stoichitz). XX VI
(1979), p. 209-210.

975. GRATZIOU, OLGA: Die dekorierten Handschriften des
Schreibers Matthaios von Myra (1596-1924),
Untersuchungen zur griechischen Buchmalerei um 1600,
Atena, 1982 (Tereza Sinigalia). XXXI (1984), p. 100-103.

976. MYLONAS, PAUL: Le plan initial du catholicon de la
Grande-Lavra au Mont Athos et la genése du type du catholicon
athonite in Cahiers archéologiques, XXXI1, 1984, p.89-112;
[Observayii privind catholiconul de la Hilandar. Evolufia tipului
cu abside laterale i liti la Muntele Athos), in Arhaiologia, X1V,
1985, 1, p. 64-83 (Vasile Dragut). XXXIV (1987), p. 94-98.

977 *** Varadi Kdtéredékek, Budapesta, 1989 (Suzana More
Heitel). XXXIX (1992), p. 145-152.

IV. Expozifii

978. Valoarea artisticd a izvoarelor sigilare. Pe marginea unei
expozifii internafionalede sigilografie. (Maria Dogaru). XXVI
(1979), p. 193-197.

F. ARTA IN ROMANIA. SECOLELE XIX-XX
I. Generalitti

979. MATEESCU, ELENA: Grupadri artistice feminine i unele
aspecte ale graficii romdneyti interbelice. XXVI (1979),
p- 53-88.

980. TIGU, VIOREL, GH: Contributii privind activitatea artistici
in Banatul secolului al XIX-lea. XXVII (1980), p. 165-175.

981. PINTILIE, ILEANA: Scoala de arte frumoase din Cluj
(1925-1933): un capitol al invafdmantului artistic transilvan.
XXXI (1984), p. 16-30.

982. VIDA, GHEORGHE: Aspecte ale receptirii artei europene in
Transilvania secolului al XIX-lea (I). XXXIV (1987), p.40-52.

938. VLASIU, 10ANA: , Noul clasicism” al anilor 20 sau
echivocul sincronismului. XXXIV (1987), 70-74.

984. IONESCU, ADRIAN-SILVAN: Mode de tranzifie in
Romania secolului al XIX-lea. XXXV (1988), p. 63-78.
985. ENESCU, THEODOR: Momentul 1910 in istoria artei

moderne romdnegti. XXXVIII (1991), p. 55-66.

II. Arhitecturda. Urbanism

988. SINIGALIA, TEREZA: Orasul Caracal la cumpdna de veac
- 0 incercare de remodelare urband. X X111 (1986), p- 53-69.

MUCENIC, CEZARA: Idei, arhitecfi §i constructii la sfargitul
secolului al XIX-lea in Bucuresti. XXXV (1988), p. 79-84
[Ton Mincu, Gh. Rosnoveanu, Alexandru Savulescu,
ITon Socolescu].

<>

988.ISPIR, MIHAL: Stefan Emilian §i prezenta gustului neoclasic
in arhitectura secolului al XIX-lea din Romdnia. XXXIV
(1987), p. 33-39.

989. ISPIR, MIHAL: Retoricd §i utopie. XXXVII (1990),
p. 99-109 [Henri Labrouste, Iacob Melic].

1IL. Sculpturi

990. NICULESCU, REMUS: Statuia lui Gheorghe Asachi de
Ion Georgescu. XXVII (1980), p. 41-94.

991 NICULESCU, REMUS: O lecfie de anatomie in sculptura
romdneasca de la sfargitul secolului al XIX-lea. XXXV1(1989),
p- 57-77 [Sculptorul Vladislav Hegel; athitectul Stefan Emilian].

992. VELESCU. CRISTIAN: ,, Cumintenia pamdntului” gi
. Sdrutul” de Constantin Brancugi, o abordare iconologica.
XXXVII (1991), p. 67-78.

IV. Pictura

993. CARNECI, MAGDA: Repere in realismele experimentale
romdnegti contemporane. XXX (1983), p. 26-55.

994. TATARU, MARIUS: O alternativi in definirea surselor
de inspirafie ale artei moderne romdnegti: folclorul. XXX
(1983), p. 56-71. :

995. GHERASIM, MARIN: Pictura castare ciclicd. Cicluri tematice
in pictura contemporand romdneasca. XXXI (1984), p. 3-15.

<>

996 NAGHI, GHEORGHE: Pictorul Nicolae Popescu intr-o
corespondenyd ineditd. XXVI (1979), p. 180-192.

997. PINTILIE, ANDREI: Elemente pentru o redescoperire a
Iui Corneliu Michdilescu (I). XXVI(1979), p. 89-116.

998. BERCEA, RADU: Folclor §i simbol in opera lui lon
Juculescu. XXVII (1980), p. 133-141.

999. NICULESCU, REMUS: William Ritter despre
M. Grigorescu. Aspecte ale perioadei finale a pictorului. XXXI
(1984), p. 31-65.

1000. GLUCK, EUGEN: Date noi privind viafa §i activitatea lui
C.D. Rosenthal. XXXIII (1986), p. 70-79.

1001. GLUCK, EUGEN: O lucrare necunoscutd a lui Constantin
Daniel Rosenthal. XXXIII (1986), p. 80.

1002. GLUCK, EUGEN: Noi contributii cu privire la viafa i
activitatea pictorului Nicolae Popescu. XXX VI(1989), p. 53-55.

1003. PINTILIE, ILEANA: Stefan Aleksic — un autoportrel .
XXXVI (1989), p. 79-81.

1004. NANU, ADINA: Scrisori ale pictorului Sabin Popp
(1895-1928). XXXIX (1992), p. 115-136.

1005. IONESCU, ADRIAN-SILVAN: Mdrturii noi privitoare
la Theodor Aman. XL (1993), p. 85-92.

V. Desen

1006. SCULY LOGOTHETI, NICOLAE: Trei schite
documentare inedite ale lui Henric Trenk privind o ctitorie,
azi dispdrutd. XXVII (1980), p. 175-177 [Ghermanestii
Snagovului, jud. Illfov].

1007. MATEESCU, ELENA: Josif Iser — cdteva modalitdfi de
reprezentare a _figurii umane in grafica interbelicd. XXV
(1981), p. 149-159.

1008. JUVARA MINEA, RUXANDRA: Vitold Rola Piekarski — un
grafician itat silegdturile sale europene. XXXIV (1987), p. 75-88.
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VI. Fotografie

1009. IONESCU, ADRIAN-SILVAN: Arta portretului in
fotografia secolului al XIX-lea. XXXIV (1987), p. 53-69.

VII. Arte decorative

1010. OPREA, PETRE: Mozaicul modern in Romdnia, Nora
Steriadi (1885-1948). XXVIII (1981), p. 161-176.

VIII. Costum

1011.IONESCU, ADRIAN-SILVAN: Moda secolului al XIX-lea
romdnesc. XXVIII (1981), p. 95-121.

IX. Recenzii. Note bibliografice

1012. TONITZA, N. N.: Corespondenyd (1906-1939), ed. de
Barbu Brezanu si Irina Fortunescu, Bucuresti, 1978 (loana
Vlasiu). XXVII (1980), p. 179-180.

1013. PAVEL, AMELIA: Desenul romdnesc in prima jumdtate
a secolului XX, Bucuresti, 1984 (Negoitd Liptoiu). XXXII
(1985), p. 94-95.

1014.ISPIR, MIHAL: Theodor Pallady, Bucuresti, 1987 (Andrei
Plesu). XXXV (1988), p. 87-89.

1015. HULTEN, PONTUS; DUMITRESCO, NATALIA;
ISTRATI, ALEXANDRE, Brdncugi, Paris, 1986 (Cristian
Velescu). XXXVII (1991), p. 97-99.

1016. VIDA, MARIANA: Theodor Aman, gravor, Muzeul
National de Artd, Bucuresti, 1993 (Pavel Susard). XLI
(1994), p. 100.

X. Expozitii

1017. Bunescu, Marius. 1881-1981. Expozifie omagiald, Muzeul
de Artd al R.S. Romania, Bucuresti, 1982 (Toana Vlasiu).
XXIX (1982), p. 63-64.

1018. Expozifia retrospectiva Camil Ressu. Picturd §i graficd,
Muzeul de Artd al R.S.R., Bucuresti, 1981-1982 (Ioana
Vlasiu). XXX (1983), p. 90.

1019. Expozifiile anului 1983 (Dan Grigorescu). XXXI (1984),
p- 97-99.

1020. Cronica expoziiilor bucuregtene. Galeria Artexpo — Teatrul
National. Expozifia de sculpturd contemporand romdneascd in
{emn. Afisul polonez. (Alexandra Titu). XXXIX (1992), p. 138-143.

1021. Arta plasticd din Republica Moldova. [Bucuresti, Galeriile
Teatrului National] (Pavel Sugard). XL (1993), p. 106-107.

1022. Catacomba, intre recuperare §i sintezd (Pavel Sugara).
XL (1993), 107-110.

1023. Jon Bitzan — Obiecte — scriituri. [Bucuresti, Galeriile
Teatrului National] (Alexandra Titu). XL (1993),p. 110-111.

G. ARTA STRAINA. SECOLELE XIX-XX

I. Arhitectura

1024. ISPIR, MIHAI: Neoclasicismul i arta americand din
perspectiva unei caldtorii dedocumentare. XXX11 (1985), p.87-88.

I1. Desen

1025. IONESCU, ADRIAN-SILVAN: Constantin Guys re-
porter de frontla Dundrea de jos in timpul rédzboiului Crimeii.
XXXIX (1992), p. 87-103.
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III. Recenzii. Note bibliografice

1026. STOICHITA, VICTOR IERONIM: Mondrian, Bucuresti,
1979 (Magda Carneci). XXVII (1980), p. 183-186.

1027. BRUNVAND, JAN HAROLD: The Vanishing Hitch-
hiker, New York, London, 1981 (Paul P. Drogeanu). XXIX
(1982), p. 70-72.

IV. Expozitii

1028. Un maestru al realismului — Gustave Courbet. Royal
Academy of Arts, Londrs, 19 ianuarie - 19 martie 1978.
(Sanda Miller). XXVI (1979), p. 198-201.

H. EDITORIALE. CRONICA. NECROLOAGE

I. Editoriale

1029. THEODORESCU, RAZVAN: Permanente §i convergenfe.
XXVII (1980). p. 3-4.
1030 *** Oamenii de stiind §i pacea. XX1X (1982), p. 73-74.

II. Cronica

1031. Realizdri 5i perspective in cercetdrile de istoria artei.
Centenarul George Oprescu (T[heodor] E[nescu]). XXVIII
(1981), p. 177-180.

1032. Lucrdrile primei sesiuni anuale a Comitetului nafional
roman deistoria artei al CIHA, Bucuresti, 10-11 mart. 1982.
(M(ihai] I[spir], I[oana] V[lasiu]). XXIX (1982), p. 59-61.

1033. Masa rotundd romdano—americand de etnologie §i
antropologie culturald (Cluj-Napoca, 9-19 apr. 1982). (Paul
Petrescu). XXIX (1982), p. 61-62.

1034. Al XVI-lea Congres Intrenafional destudii bizantine, Viena,
4-9 oct. 1981. (R[dzvan] Th[eodorescu]). XXIX (1982), p.69.

1035. Centenarul Georgen Oprescu (Th[eodor] E[nescu]). XXIX
(1982),p. 58.

1036. Adunarea Generald a Comitetului Internafional de istoria
artei (CIHA), Ziirich, 6-11 sept. 1981. (R[dzvan]
Th[eodorescu]). XXIX (1982), p. 59.

1037. Alll-lea Congres al Societitii Internationale de etnologie si
folclor european de la Suzdal (U.R.S.S.). (Paul Petrescu).
XXX (1983), p. 87-89.

1038. Arta gi istorie. Imaginea — document in civilizafia
romdneascd. (Tereza Sinigalia). XXX (1983), p. 82-85.
1039. Sesiunile gtiinfifice ale Institurului de Istoria Artei din
Bucuregti, 1982. (Marius Tdtaru). XXX (1983), p. 86-87.
1040. Adunarea generald CIHA §i colocviul international ., Arta
gi reformd” de la Eisenach (R.D.G.), 1982. (Razvan

Theodorescu). XXX (1983), p. 87.

1041. 4 treia sesiune anuald a Comitetului National Romadn de
Istoria Artei, Bucuresti, 30-31 martie 1984. (Tereza Sinigalia,
Mihai Ispir). XXXI (1984), p. 94-96.

1042. Sesiunile stiinfifice ale Institutului de Istoria Ariei,
Bucuregsti, 1983. (Marius Tataru). XXXI (1984), p. 93-94.

1043. 4 patra sesiune anuald a Comitetului Nafional Romén de
Istoria Artei, Bucuresti, 26-27 aprilie 1985. (Cezara Mucenic).
XXXII (1985), p. 89-91.

1044. A XIV-a sesiune anuald de rapoarte privind rezultatele
cercetdrilor arheologice din anul 1984. (Tereza Sinigalia).
XXXII (1985), p. 92-93.

1045. O manifestare inchinatd cdrfii. (Tereza Sinigalia). XXXII
(1985), p. 91-92.

1046. 4 V-g Sesiune anuald a Comitetului National Roman de
Istoria Artei (Bucuresti, 26-27 mai 1986). Arta roméaneasci
in context european. Consonanie §i sincronisme stilistice:
(Ruxandra Minea Juvara). XXXIV (1987), p. 89-91.
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1047. Sesiunea de comunicdristiinfifice ,, Constantin Brdncoveanu”.
(Camrnen Popescu). XXX VI (1989), p. 86-89.

1048. Sesiunea de comunicdri stiintifice ,, Dimensiunile etico-
sociale ale artei contemporane romdnegti ”. (Carmen
Popescu). XXXVI (1989), p. 83-86.

1049. Simpozion Heidegger. (Thomas Kleininger). XXXVII
(1990), p. 111.

1050. Sesiunile de comunicari tiinfifice ale Institutului de Istoria
Artei (1990-1991). XXXVIII (1991), p. 95.

1051. Sesiunile de comunicdri stiinfifice ale Institutului de Istoria
Artei (1991). Omagierea profesorului George Oprescu (Ioana
Vlasiu, Tereza Sinigalia). XXXIX (1992), p. 137-138,
[Oprescu, George].

1052. Expozifiile §i Sesiunea de comunicdri organizate la
semicentenarul mortii sculptorului Frederic Storck. (Aline-
Toana Serbu). XL (1993), p. 104-106.

1053. Sesiunea de comunicari stiinfifice,, Patrimoniul religios —
patrimoniu cultural”, edifia a Il-a, organizatd de Secretariatul
de Stat pentru Culte (Bucuresti, 8—9 decembrie 1992).
(Marina Ileana Sabados). XL (1993), p. 102.

1054. Sesiunea de comunicdri gtiinfifice ,, Destin istoric §i
congtiinga artisticd nafionald” — Chisindu, octombrie 1992.
(Marina Ileana Sabados). XL (1993), p. 102-104.

1055. Sesiunea de comunicdri stiintifice ,, Arta in spafiul spiri-
tual romdnesc”, Bucuresti, 25-26 mai 1993. (Marina Ileana
Sabados). XLI (1994), p. 103-104.

1056. Simpozionul nafional de istoria artei, Cluj-Napoca, 7-10
octombrie 1993. (Marina Ileana Sabados). XLI (1994),
p. 104-106.

1057. Simpozionul ,, Arta din perioada postbelicd: valori §i
nonvalori”, Chisinau, 14--17 iulic 1994. (Gheorghe Vida).
XLI(1994), p. 106-107.

II1. Necroloage

1058. Maria Ana Musicescu (Vasile Drigut). XXVII (1980),
p- 191-192.

1059. In memoriam Emile Langui (Viorica Dene). XX VIII
(1981), p. 191.

1060. Jacques Lassaigne (Viorica Dene). XXX (1983), p. 98-100.

1061. Cornel Irimie (Paul Petrescu). XXXI (1984), p. 106-107.

1062. Jon Frunzetti (Dan Grigorescu). XXXIII (1986), p. 86-87.

1063. Tancred Bdndteanu (Paul Petrescu). XXXIV (1987),
p- 99-100.

1064. Emil Lizarescu (Razvan Theodorescu). XXXV (1988), p. 97.

1065. Maria Golescu (Andrei Pippidi). XXXV (1988), p. 99.

1066. Vasile Draguf (Tereza Sinigalia). XXXV (1988), p. 93-96.

1067. Mikai Ispir (loana Vlasiu). XXXVII (1990), p. 115-116.

1068. O viatd consacratd patrimoniului arhitectural autentic
romdnesc: arhitectul Constantin Joja (1908-1991), (Nicolae
Goga). XXXIX (1992), p. 153-158.

1069. Teodora Voinescu (1908-1992) (Ecaterina Cincheza-
Buculei) XL (1993), p. 3-7.

1070. Dan Cdceu (1944-1994) (Ecaterina Cincheza-Buculei).
XLI(19%54), p. 109-112.
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