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EXPOZITIA PICASSO

CONSIDERATII ASUPRA ARTEI LUI PICASSO, Cu OCAZIA EXPOZITIEI
DIN BUCURESTI

de Acap. Pror. G. OPRESCU

m vizitat expozigia Picasso organizati de Muzeul nostru
national. Am iesit de acolo coplesit de emotia pe care mi-au provocat-o cele citeva sute
de opere expuse, emotgie pe care n-asi fi crezut cd o mai pot incerca la acest apus al
viefii mele active. Mi s-a pirut cd mi gisesc intr-una din acele epoci fericite cind un con-
temporan amator de artd iesea, dupd ce privise vreunul din acele ansambluri pe care un
maestru celebru din Renastere sau din secolul al XVI-lea il organizase ca si arate contempo-
ranilor la ce punct suprem ajunsese arta pe vremea lor. As merge mai departe incid: perso-
nal nici nu m-as fi crezut capabil sd incerc o emotie de o atit de mare intensitate in vremea
noastrd. Cu adevirat, ceea ce vedeam in silile Muzeului nostru de artd era absolut egal,
si poate mai bogat ca inspiratie si mai felurit ca fel de tratare, decit ceea ce vizuserd contem-
poranii in vremea cind trdiau in aceeasi fard sau in acelasi oras cu cei mai mari artisti ai
timpului. $i n-as dori sd se creada ca ceea ce spun este o0 exagerare intimplatoare, cum intil-
nim adesea in proza noastrd de istoria artei in zilele noastre. Rog si se creadi ca imi dau
perfect seama de toatd importanta afirmatiei ce fac aici, evident dupd atitia zeci de ani de
contact cu arta din toate girile si din toate epocile pe care imprejuririle vietii mele m-au
ficut sd le vad si si le admir. Entuziasmul pe care l-a desteptat in mine expozitia Picasso
n-are nimic exagerat si asigur pe cititorii acestui articol cd socotesc contactul meu cu expo-
zifia organizatd la Bucuresti ca pe unul din momentele esentiale ale viefii mele in ce pri-
veste contactul cu arta.

Cunosc lucriri de Picasso incepind din timpul adolescentei mele exceptionale si
pind astizi. Am vizut zeci de expozitii in care el era reprezentat uneori prin picturi, alteori
prin desene, acuarele sau gravuri, adicd in care el aparea ca partas al unei expozitii colec-
tive. Totdeauna in aceste imprejuriri el apirea cu un numar mic de lucriri, asa incit n-am
avut prilejul niciodatd s3 vad o expozitie nici pe departe asa de impunitoare, asa de bogata
si de variatid ca cea de acum, in care putem urmari cronologic pe Picasso in citeva sute de
lucrari, alese de-a lungul intregii si lungii sale activitati, adica de cind adolescent de 17
ani sau poate si mai tindr, la Barcelona, desena si picta pe cei din jurul familiei sale, — epoca
careia i apartine portretul surorii, care se gisea in colectia mea si care este acum la Muzeul
Academiei — , si pind azi, adicdi dupd o activitate rodnicd de peste 70 de ani. Examinat
in felul acesta, niciodata pind la aceastd expozigie din Bucuresti n-am putut avea o impresie
generald si cit de cit completd despre intreaga evolugie a artistului, prin opere alese in
succesiune cronologicd si prin exemplare desdvirsite ca executie. Era minunat ceea ce
vedeam in expozitiile anterioare, desi numai cu un caracter partial, dar mi se intimpla
sa fiu si nigel revoltat cd talentul sdu colosal era cheltuit in acele imagini destul de nume-
roase, citre mijlocul carierii sale, in care aspecte monstruoase ale omului si mai ales ale
femeii il atrigeau si constituiau participarea lui la arta acelei vremi. N-am uitat acele portrete
in care rostul principalelor trasituri intr-un asa-zis portret era schimbat si tird nici o
legiturd cu natura, amestecat pentru a ajunge la o imagine cind ridicold, cind monstruoasa,
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cu intentia de a izbi puternic pe privitor, de a-i lisa un fel de oroare admirativi, despre
care ne vorbeste fosta sotie a lui Picasso in declaratiile sale, unde adaugi cd aceasti formi
de exprimare constituia una din placerile pe care marele maestru o extrigea din interesul
ce punea in a reprezenta persoana umani sub cele mai teribile aspecte.

Si aici insd totul era admirabil executat, cu o sigurantd de mini si cu o preciziune
de intentie care nu se puteau nega. Repetate insd in numeroase exemplare, aceste imagini,
cind absurde, cind direct supiritoare, deveneau ceva care mai degrabi turbura impresiile
noastre despre insusirile artistului si nu ne puteau face si trecem de la impresia vizualid ce
primeam la examenul unui fel de expresie atit de desdvirsitd ca tehnica si atit de supara-
toare ca rezultat final. Simfeam parci, ceea ce de altfel a formulat fosta sa sotie, fari ca el
si-si dea osteneala s nege, cd asemenea opere, oricit ne interesau de mult uneori, aveau
mai ales un caracter ironic, un fel de a-si bate joc de gustul si de priceperea celor care procla-
mau in chip exagerat admiratie pentru el.

In expozitia din Bucuresti, in cele treisili in care a fost restrinsd expozitia, nu este nicio
lucrare caresi ne revolte prin absurditatea sau monstruozitatea imaginii. Nu tot ce cuprinde
poate avea ordinea §i exactitatea unei figuri luate dupd naturd, dar nu este nimic care si pard
ilogic, o exagerare diunitoare relatiilor operei cu natura, in prezentarea imaginii unei persoane.

Si totusi sint acolo aproape tot atitea scene diferite cite lucrari expuse, chiar cind
subiectele se aseamini. Fiecare din aceste lucriri constituie o operd independenti, cu propria
ei originalitate prin felul de tratare, felurit de la una la alta. In nici una Picasso nu se repeta
in nici un fel, in afari poate numai de trei desene reprezentind o porumbiti albid in trei
posturi, una din ele simbolica. Ai impresia cd fiecare operi, desi lucrate toate de aceeasi min3,
are o existentd individuald desavirsitd; cd pictorul inainte de a se aseza la executie de cele
mai multe ori nici nu stie precis ce aspect va da lucririi, neavind decit un sentiment
general al ei. Fiecare linie poate fi considerati ca si cum ar avea o existentd individuala, perfect
precizatd, sigurd, toate la un loc fiind destinate si constituie o operd, in care ansamblul
devine un tot unic, perfect adaptabil si perfect potrivit cu celelalte parfi ce constituie
opera. Nu-mi aduc aminte in nici una din cildtoriile mele si fi vizut un tot al creatiei
vreunuia din marii maestrii ai picturii atit de original si atit de diferit de la o lucrare la
alta. Autorul lor nu se di in laturi de la nici o indrazneald, uneori chiar absurda. Sint astfel
desene in care ce este in umbra si ar trebui si fie tratat ca atare, el il trateazd in plind lumin,
si ce ar trebui si fie luminat este tratat in umbri, dupi logica cu care este prezentat subiectul.
Si totusi, chiar aceste indrazneli el stie si le prezinte atit de legate intre ele, atit de personal
si de logic, pornind de la sinteza si punctul lui de vedere, incit le di viati si le face si fie
admise si s nu contrazicd logica privitorului.

Piarasind aceastd bogatd expozitie atit de variatd, si ca subiect si ca fel de tratare,
incit fiecare lucrare devine ceva unic, iar toate impreund demonstreazi nenumiratele maniere
de a picta ale lui Picasso, ai impresia unei bogitii sufletesti inepuizabile. Sint lucriri care
constau numai din trei sau patru linii, de o simplitate nemaiintilniti; dar aceste trei-
patru linii, in felul in care sint imbinate si se imperecheazi, constituie ceva complet si sint
tot atit de sugestive ca si cele in care abundenta detaliilor tinde la redarea cit mai aminuntitd
a persoanelor sau a obiectelor reprezentate. Nu este forma de artd in linie, fiindci expozitia
de data aceasta este mai ales de caracter grafic, care si fi fost incercati de cind se face picturi,
din cele mai vechi timpuri pind astdzi, pe care Picasso sa nu o fi incercat intr-una sau alta
din aceste piese prezentate in expozitie. In felul acesta expozitia devine in acelasi timp nu
numai un fel de esentd a artei lui Picasso, ci o esentd a artei umane prin linie in genere, si
orice admirator al reddrii vietii si naturii prin linie va gisi aici o satisfactie deplind a gustului
si a asteptirilor sale. La noi in tard nu cred sa fi fost nici pe departe vreo expozigie, chiar
atunci cind am avut a face cu prezentarea lucririlor unui maestru de mare importanta, care
si prezinte amatorilor si artistilor o sumi mai importantd de exemplare, adicd de exemple
de urmat, ca expozitia de acum a lui Picasso. Fiecare tablou este desivirsit prin el insusi, si
nu este unul la care si mai poti dori un adaos sau o modificare, iar toate la un loc ne
dau misura posibilitatilor acestui genial artist, neindoios din familia celor mai mari reprezen-
tanti ai artei din lumea intreagi.
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CONFRUNTARI ACTUALE:
UMANISMUL CLASIC $I UMANISMUL STIINTEI

de Dr. STEFAN BERCEANU

Studiul doctorului Berceanu, fard sd se limiteze la sfera artei, intr-o trecere in
revistd a intregului fenomen cultural o cuprinde, si deci intereseazd pe cititorii
revistei. Este motivul care ne-a determinat sd-i facem loc in paginile revistei
noastre.

Este stiut si recunoscut cd arta ocupd un loc important in ansamblul culturii, cdci
nici arta, nici critica sau istoria de artd nu existd in afara fenomenului cultural,
dupd cum ele nu pot exista nici in afara vietii omului si a preocupdrilor lui spiri-
tuale §i materiace. Studiul ce urmeazd fixeazd tocmai locul si rolul artei in viata
omului, ardtind conditiile in care arta poate ajunge la valori transcendentale, dar
si cele in care ea ajunge la un impas, la o involutie, la conceptii si forme absurde
si besimiste.

Apoi, articolul este de o actualitate stringentd, atingind problemele cele mai arzd-
toare ale spiritualitatii moderne si analizind conceptiile unor ginditori, artisti
si oameni de stiingd cu prestigiu universal. Este ceea ce am numi, intrebuingind
un termen marindresc francez, « fuire le point» in domeniul spiritual.

In fine, meritul cel mai mare constd in concluzia care se desprinde din acest studiu,
si care in ciuda tuturor premiselor este de un puternic optimism, autorul punindu-si
toatd increderea in fortele spirituale ale omulvi si in perspectivele umanismului epocii
noastre — in vmanismul stiinfei.

chimbirile continue ale lumii epocii noastre in plind
formare si devenire trezesc o mulgime de intrebiri care, desi au fost puse omului de secole,
cer noi rispunsuri pentru fiecare virsta istorici. Imobilizarea in forme anumite si in tipare
considerate ca cele mai bune ameninti totdeauna cu stagnare si ruperea de o evolutie conti-
nud, care, cu toate primejdiile innoirii, rimine totusi conditia inerentd progresului uman.

O activitate speciald in care procesul de cunoastere al naturii are dublul aspect de
cunoastere propriu-zisi sub aspect epistemologic si de dominare si dirijare a fenomenelor
lumii pentru om, constient sau subconstient, a trezit totdeauna capacitatea de reflexiune
si de incercare de sintezd. Domeniile de fapte noi cunoscute si folosite necesitd o integrare
a lor in constiinta umani si o readaptare si reorganizare in forme noi a constiintei insasi.
Se poate vorbi acum de o permanenti transformare a naturii prin om si de o permanenti
autotransformare a omului prin insisi noua cunoastere si putere a sa, si prin insusi efortul
facut pentru aceasta. Din acest punct de vedere, o anumiti stare afectivd a insotit continuu
pe om in milenara sa orientare in univers.

Istoria dezvoltirii psihobiologice a omului arati ci inceputul constiintei sale este
stipinit de formele variate, inferioare sau superioare, ale afectului; perioadele ultime sint
concretizate printr-o adevidrati drami, care rezulti din lupta ce se di intre capacitatea
afectivd si capacitatea cognoscibild a constiintei umane. La inceputul lumii moderne, Des-
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cartes, care incd nu se cunostea bine pe el si nu cunostea natura inconjuritoare, a triit el
insusi aceastd dramid. Minunea care se sivirseste totusi este cd Descartes recunoaste si afirmi
cu sigurantd cd existd doud facultdti absolute in om: vointa sa de cunoastere si afirmare;
facultatea libera de a alege si a hotidri in domeniul fenomenelor de constiintd. Pini la el
si de la el incoace, aceastd teribild inclestare intre om si naturd, intre actiunea mintii
sale si propria sa naturd sensibild, pasionali si temitoare a rimas mereu prezenti.

Se poate spune cd examinarea lucidd a proceselor de reflectare a naturii in om, ca
fiintd cognoscibila si stipinitoare a naturii si in acelasi timp ca fiintd emotionali afectivi, este
o incercare de definire si delimitare a naturii umane in evolugia sa. Raportul acestor doui
aspecte ale naturii umane in activitatea social-istoric a creat forme de viata si stiluri de cul-
turd. Chestiunea majorad pe care o ridicim este aceasta: in ce mdsurd aceste stiluri de viatd
si de culturd, izvorite din dubla naturd dialecticd a omului fatd de el insusi si de lumea din
afard, au fost prielnice dezvoltdrii si afirmdrii sale ? Problema aceasta duce la vechea preocu-
pare despre natura omeneascd care, sub forma a diferite sisteme de gindire, a primit de mult
numele de umanism.

Timpul nostru, in care preocuparea pentru disciplinele zise umanistice si pentru
disciplinele stiintifice este la fel de mare, impune o reexaminare a termenului clasic de uma-
nism. Incercind o primi definire, se poate spune ci o gindire umanisti sau abordarea unui
stil de culturi din punct de vedere al umanismului este definirea acelor coordonate din
care se deduce ci ansamblul de fapte si activititi legate implicit de viatd concuri favorabil
pentru afirmarea si progresul omului. Doctrine politice si economice importante si in special
materialismul marxist afirmi ci baza preocupirii pentru om este totala transformare a rela-
tiilor dintre oameni si clase sociale in procesul de producere si de distribuire a mirfurilor.
Aceasta este conditia de bazi a eliberirii capacititii creatoare a omului in naturd si ea va
rimine valabili pentru totdeauna.

Acceptind o suprematie totali a existentei umane ca formi de manifestare in univers,
conditia umani optimi a timpului nostru trebuie si duci la posibilitatea ca definirea sa in
acest sens si fie legatd de o continui generare de valori; si aceastd continui maximd valori-
ficare trebuie si consiste dintr-o permanenti generare de noi facultiti, pentru ca omul si
poatd reda in forme de energie superioari formele de energie biologicd acumulate in el ca
structura vie superior organizati.

In dezvoltarea istorici a omului se disting doud stiluri mari de culturd, care definesc
doud forme de umanism: un umanism clasic, care a existat in istorie in timp si care
existd cu mari contradictii in cultura burghezi contemporani si un umanism nou, care apare
in toatd lumea, dar care se defineste in lumea noastri, creati pe alte baze materiale. In
aceastd lume se urmireste ca formai sociald de existentd, ca scop ultim, realizarea conditiilor
pentru un acces liber si egal al omului ca ins social la cunoastere si activitate.

I. MARETIA SI INSUFICIENTA UMANISMULUI CLASIC

Doi ginditori contemporani preocupati in primul rind de om ca generator de forme
si stiluri de culturd, A. Bonnard si A. Malraux spune cd umanismul apare in civilizagia
anticd greacd atunci cind apare ragionamentul stiingific si increderea omului ci prin aceasta
poate si inteleagi si si stipineasci legile naturii. Evolutia mitului grec ca forma de cultura
primitiva spre tragedia si arta plastica a secolelor VI si V i.e.n. marcheazd umanizarea zeilor
si eliberarea treptatd a omului de teami si de implacabilul destinului. Ulise este primul om
care actioneazi, gindeste si reflecteazi. I'rometeul eschilian marcheazd mai departe afirmarea
omului ca fiintd in naturid independenti de voinga zeilor. Omul se elibereazd de teami si isi
giseste un echilibru. Statuia apolinici se inobileazi cu bunitatea zimbetului omenesc.

Viziunea spatiali a omului grec a descoperit echilibrul geometric intre volume si
linii §i a creat arhitectura si monumentalul artei plastice in care frumusetea apare ca o
consecintd a puterii omului de a intelege natura spatiald a lumii, de a intui §i trdi in toatad
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diversitatea fortei sale vitale valoarea actiunii si a gesticii umane. Poate ¢ din acest punct
de vedere, a nevoii omului de a infrumuseta natura prin fapta sa, de a concepe si a nizui
spre un nou tip uman biologic si social, de a crea in sfirsit prin artd si literaturd un nou
mediu ambiant pentru om, momentul grec este unic. Trebuie amintit ci adaptarea si
evolutia omului este marcati nu prin aparitia unor facultiti care si-i creeze o ambianti
optimi cu mediul care-l inconjoard si care si facd posibild perpetuarea unor structuri anu-
mite. Adaptarea omului societiitii grecesti este marcati prin aparitia unor functii complexe
in continui dezvoltare, prin care natura si mediul ambiant sint transformate, sint transpuse
in forme noi care ridici mai departe demnitatea umani si ii dd permanente imbolduri de
evolutie superioari. Aceasta este noua formi de adaptare biologici si care apartine exclusiv
omului: capacitatea de transformare si infrumusetare a naturii, intercondifionate permanent
de capacitatea de transformare si evolutie.

Din punct de vedere al realiziirii constiintei omenesti prin puterea ratiunii sale si
prin puterea transfiguririi sale proprii, activitatea omului grec transcede in unele valori
care vor rimine eterne. In afard de eternele valori estetice, anumite achizitii privind relatiile
dintre oameni vor rimine, de asemenea, totdeauna valabile. Camus citeazi hiliduirea in
intuneric a lui Oedip, care, constient de pedeapsa pe care o implineste, avind ca singurd
relatie cu intreaga lume, care il reneagi, numai mina caldi a fiicei sale ce-l conduce, afirma
totusi « ci totul este bine ». Iati capacitatea omului de a depisi cu simtul responsabilititii
sale suferinta si drama sa proprie; ceea ce este important si ceea ce Camus nu sesizeaza
este ci acest simbol al constiintei omenesti nu neagi sensul bun al omului si nu cade in
absurd, ca atitia oameni de culturi ai secolului nostru.

Dar structura societitii omului grec este minati de acea contradictie de bazd care a
distrus toate culturile de pini acum. Contradictia dintre gindire si faptd, dintre ideea diri-
guitoare si mina care executd, reprezinti anomalia sociali si psihologici a umanismului grec.

Unii ginditori apuseni sustin ci civilizatia europeani s-a plimidit in evul mediu si
atunci s-a inchegat puterea spirituali a omului, care mai tirziu a dus la afirmarea sa in
stiintd si in gindirea filozofici organizati. Pornind de la miretia si frumusetea catedralei
gotice si romanice, de la extazul statuarului decorativ, Malraux afirmd umanismul
regisit de omul crestin din evul mediu. Zimbetul apolinic descoperit de artistul grec
reapare in impicarea absoluti a figurilor gotice din secolele XI — XIII.

Oglinditi in mintea clar3 a lui Paul Valéry, toat3 evolutia dramatici a omului medieval
spre omul modern este un progres care a creat o civilizatie ; dupi el, izvoarele acestei civilizatii
trebuie ciutate in ceea ce s-a putut integra din cultura greacd in ceea ce a organizat cresti-
nismul catolic in climatul mediteranean.

Dar evul mediu poarti amprentele unor teribile contraste care arati cele doud fete
ale societitii omenesti: pe de o parte suferinta fizici si morali a omului pindit de toate
fortele biologice ascunse in structura sa animalici si de toati natura vitregd si nestdpinitd
care-] inconjoari; pe de alta, capacitatea de transfigurare a lumii si a sa proprie cu transcen-
dere in imaginatie, prin care isi face lumea mai prielnici si ii dd posibilitatea s trdiascd
si sd creada.

Cele doui forme ale afirmirii omului in creatia plastici, singura posibilid, se gisesc
ilustrate patetic in arta apuseani si in arta evului mediu bizantin. Omul si-a transpus drama
sa sub forma statuilor si picturii din arta germani gotici primitivi si, de asemenea, sub forma
figurilor in atitudine hieratici a personajelor din pictura bizantind; mai tirziu, in sinistra
transfigurare a societitii umane din pictura lui J. Bosch si a lui Breugel cel bitrin.

Dar iatd ci spiritul creator francez si italian descoperi primul o cale noud pentru omul
chinuit al evului mediu. Aceasta este o transfigurare si o apoteozi in suferintd sau poate in
asteptare si credintd mistici a omului. Este inci o transcendere in ireal, in care omul isi
cauti un rost. Nizuinta spre perfectiune, deocamdati, nu are alti cale decit transfigurarea
sa proprie si a naturii. Pentru regisirea demnititii umane este mai iniltitor drumul parcurs
de arta italianid de la Duccio si Cimabue, de la Giotto si Piero de la Francesca. Si drumul
gisit continui in nobletea figurilor la Van Eyck, in perfectul echilibru al omului cu mediul
creat de el insusi, ca spatiu, volum si culoare, la Vermeer.
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In risiritul ortodox, umanismul artei medievale apare tot asa de autentic. Arhanghe-
lul luptitor si pazitor de dreptate, infasurat in hlamida lui de foc rosu, a cirui figuri exprimai
insd numai sigurantd, actiune, ocrotire si bunitate, nu a fost mai desdvirsit conceput si creat
ca la Rublev, divinul pictor al icoanelor ruse de la inceputul secolului al XVI-lea.

Inceputul lumii moderne acum 300 —400 de ani este marcat de afirmarea umanis-
mului ca formi constientd de viatd sica doctrind filozofici pentruom. Ne vom opri numai
la citiva din creatorii sdi, a ciror gindire este valabili si astizi, dar care, din nefericire, este
neeficientd pentru insdsi lumea in care a apirut.

¥

In mica localitate Clos-Lucé, in afara incintei castelului Amboise de pe valea Loirei,
se giseste casa in care si-a petrecut ultimii ani ai viegii Leonardo da Vinci. In subsolul casei,
sub cupole de piatrd, mintea marelui om acum aproape 500 de ani se striduia, ciutind si
pund in actiune si faptd traiectorii si curbe geometrice, pirghii si linii de fortd, toate pentru
folosinta omului, pentru implinirea strivechei lupte pe care o duce de mii de ani cu piatra,
cu muntele si cu tot ceea ce rezistd puterii sale; cu toatd natura care i rezistd, dar in care
efortul spiritului omenesc isi giseste izvorul si implinirea. Putini dintre ziditorii omenirii au
avut atita nevoie de a transpune in afard, prin metamorfoza energiei si fortei naturii, fiecare
din facultisile care s-au nidscut in om. Si asa a fost visul si nizuinta de frumusete absolutd
concretizatd in femeie — Gioconda; inalta constiintd, energie si putere a spiritului, concen-
trate in imaginea barbatului reprezentat ca apostolul Ion; tandretea, cildura si afectiunea
totald degajate din gesticd, din curbe si culoare, in compozitiile grupelor cu madone, toate
ca simbol al cuceririi in convietuirea si interrelatia dintre oameni. Iati sinteza umanismului
integral afirmat prin Leonardo da Vinci in epoca Renasterii si care intr-un fel va rimine
prezent pentru toate epocile dezvoltirii omului: natura si omul; evolutia mintii impletita
cu inalta simgire afectivd; frumusetea si adevirul; gindirea sub forma sa absoluti si impli-
nirea practicd ; forta pirghiilor si forta gindului; puterea fierului si a pietrei si puterea luminii.
Pe toate omul le-a cuprins, le-a inteles, si a aplicat toate puterile pentru a le putea avea si
folosi. Pe acelea care l-au depisit, omul insusi, prin amestecul siu de bruti si de om al
secolului al XVI-lea, le-a transfigurat in imaginile perfectiunii: creatiile artistice.

Pentru tot ce a ldsat lumii prin aspiratie spre desivirsirea umanismului, Leonardo
da Vinci a depisit poate ipostaza estetici formali a idealului grec. Si nu uitim insi ci acest
umanism apare ca rezultanta efortului mintii unui reprezentant tipic al ratiunii si al spiritului,
Leonardo da Vinci pe care si-l disputd oamenii de stiingi, oamenii de arti si chiar construc-
torii tehnici.

Parcurgind rapid etapele dezvoltirii gindirii umanistice clasice, oricine s-ar opri la
ferventii luptitori si intelepti ai secolului al XVI-lea, dintre care cel mai proeminent si
intr-un fel cel mai popular este Erasmus din Rotterdam. Urmirindu-i istoria vietii te minu-
neazd felul in care, intr-o lume total potrivnici, forta unei constiinte libere a putut sd
patrunda astfel in om, incit si faci din el o personalitate care este numai putere spirituald
si minte criticd ascutitd. Trebuie remarcat insi ci, prin opera si intreaga sa personalitate,
Erasmus se situeazi pe o pozitie care este caracteristicd umanistilor clasici crescuti in cultul
ideilor, al artelor si literaturii. Este o izolare in idei si in contemplatie intilniti la Erasmus
si care va continua si apard la mari personalititi in lumea moderni, pinid aproape de epoca
contemporani. Mult timp marile sisteme filozofice, care intr-un fel afirmi puterea ratiunii,
rdmin sisteme inchise, accesibile numai academiilor si unei paturi reduse de cirturari.

Descartes, cu toati rigoarea si tendinta sa de abstractizare, a putut si aibi o influ-
entd mult mai mare asupra dezvoltirii gindirii si a relatiilor dintre art, stiintd si filozofie.
Pornind de la indoiala omului, nesigur de valoarea cunostintelor sale, avind o perma-
nentd nevoie de a gisi 0 metodd pentru cunoasterea naturii, Descartes a afirmat §i a dat
exemple cu totul elocvente despre puterea omului in naturi. Influenta sa in toate dome-
niile de activitate ale epocilor de mai tirziu a fost covirsitoare. Este de neinteles cum a
fost posibil ca in epoca noastrd si existe mulgi intelectuali care si-l renege si si afirme ci
a intunecat filozofia (K. Jaspers) si ca lumea modernd si se debaraseze de mostenirea rati-
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onamentului cartesian (Abel Bonnard). In realitate, umanismul lui Descartes apare ca o
reafirmare mai constientd si mai sistematicd a umanismului lui Leonardo da Vinci. Cel
putin din doud puncte de vedere care dau pret existentei, omul creator de stiintd si omul
creator de artdi, existi o pregnanti aseminare intre aceste doui genii ale lumii latine;
acestea ar fi putut si constituie coloana vertebrali pentru cultura Europei, daci ar fi
existat si celelalte conditii de bazi ale societdtii omenesti: dezlegarea de inegalitatea conditiei
materiale si posibilitatea difuzirii culturii.

Dintre creatorii de artd ne vom opri la unul singur, la care patosul intregii istorii
a omului constituie continutul de infinite valori ale realizdrii umanismului in arti: Rem-
brandt. Desigur ca de la 1669, anul mortii sale, istoria Europei noastre si conditia ome-
neascd in general nu s-a resimtit mult de creatia picturald si grafici a lui Rembrandt, ori-
cit a fost ea de desdvirsitd. Din acest punct de vedere se poate judeca in ce maisuri
operele de artd plastici pot sau nu si influenteze evolutia omului chiar in epoca modernai.

Acum, toate muzeele lumii tin zilnic deschise silile in care pinzele lui Rembrandt
constituie lectia cea mai elocventi despre continutul uman al plasticului. Benedetto Croce,
ca teoretician spiritualist al valorilor estetice, afirmi undeva ci ceea ce este real in lume
este creatia artisticd, cici ea apare ca produsul sigur existent al plismuirii mintii si spi-
ritului omenesc, singurele reale ca existentd in cosmos. Filozoful italian nu a cunoscut
semnificatia realititii energiilor fizice si biologice si desigur ci se ingseald. El insi afirma
in felul siu o mare incredere in puterea de plismuire si de creatie autentici a omului in
artd si prin aceasta in felul siu mairturiseste marea putere a omului in naturi. In acest
sens Rembrandt, prin arta sa, iti lasi senzatia si satisfactia spirituald ci a intrezdrit si a
creat un nou om. A transpus in eternitate femeia iubiti, s-a transpus pe el insusi, a
transfigurat marile personaje ale istoriei omului in prima sa incercare biblici de a desco-
peri adevirul si norma morali; a proscris sub semnul eternei remusciri crima si tridarea.
Nimic nu neagi viata la Rembrandt, nici micar boala si bitrinetea. In lumina ochilor
tuturor personajelor care suferi existi o transfigurare, descoperirea unui sens de dincolo
de suferinta.

Privirea in urma este inca plina de invdtadminte in cultura si in istoria Europei noa-
stre. Episoade de afirmare a umanismului se succed si culmineazi in revolutii filozofice,
ideologice, literare si artistice si, in sfirsit, politice. In toate, treptat, se disting doui ele-
mente: 1) declinul umanismului sau mai degrabi pseudoumanismului religios catolic si
crestin in general si 2) afirmarea umanismului modern, in care isi face loc gindirea stiin-
tifici si forta omului in naturi. Intre ambele, si pentru ambele, dialectica trisiturii sen-
sibil-volifionale si trasiturii rationale a omului se zbate de-a lungul a trei secole. Acesta
este mediul si climatul la care trebuie si se adapteze. Este epoca in care fenomenul de
adaptare pentru om apare in toati complexitatea sa.

Pentru om, adaptarea inseamni capacitatea de a trdi si a se dezvolta; capacitatea
de a elimina si a stinge in el acele functii care 1i impiedicd evolutia si afirmarea puterii
de a se dezvolta in el acele functii necesare adaptirii noului mediu istorico-social si
material fizic.

Foarte multe dintre fenomenele si formele de culturd trebuie judecate din acest
punct de vedere. Majoritatea formelor negative de culturd in arti, literaturd, filozofie si
stil de viatd din lumea burghezi contemporani sint oglinda manifestdrilor unor trdsdturi
de involutie neadaptativd ale omului intelectual sau pseudointelectual al timpului nostru.

Acum putem pune intrebarea importantd: de ce umanismul clasic nu a putut rezis-
ta si constitui o conditie de bazi pentru adaptarea omului modern?

Rispunsurile se pot da de pe pozitii diferite. Teoreticienii pesimismului apusean
de la Nietzsche la Jaspers si Sartre vor rispunde cu argumente subtile despre imperfec-
tiunea naturii omului, despre absurditatea si nonsensul naturii, despre ineficienta cunoa-
sterii si actiunii umane etc. Mari umanisti ai lumii moderne, cu toati complexa lor operi
si personalitate, ca Hegel si Goethe, nu au putut salva alunecarea omului modern spre
absurd. Ideologia contemporand apuseand ii neagd si pe unii si pe altii si merge pe dru-
murile abisale trasate de Nietzsche.
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Este intristitor ci insusi Thomas Mann, acest urias exponent artistic al lumii apuscne,
isi incheie opera printr-un mesaj negativ despre conditia creatoare a omului, fie el chiar un
om de geniu ca muzicantul cu educatie teologici Adrian Léwerkhun. Th. Mann nu a scipat
de judecata istorici pe care el insusi a ficut-o pentru Goethe, despre care a spus ci a
fost ultimul mare exponent al lumii burgheze ; iati ci dupi aproape 150 de ani el apare tot ca
un alt exponent al lumii burgheze, si, desigur, nu ultimul. Poate ci nedumerirea pe care o
avem rezidd in tragicul dualism al omului, manifestat mai ales in lumea germani: zbaterea
dintre trezirea spre constiint3 si riul animalic care persistd in om, si afirmat de insusi Hegel in
termenii gindirii sale spiritualiste. Este greu si uitim insesi cuvintele lui Goethe intr-una din
conversatiile cu Eckermann, in care spune ceva aseminitor. Dupi ceva mai multde 100 de ani,
conducitorii halucinati ai poporului siu au dat lumii tragica confirmare a judecitii sale. Dua-
lismul si incertitudinea tragici a civilizatiei noastre de pini acum ramin inscrise pe pamintul
german. Cilitorul incearcid o infiorare lugubri cind, mergind spre Weimarul lui Goethe, de
cealaltd parte a soselii i se aratdi cuptoarele pentru ars oameni, din pidurea de la Dachau.

Si ne intoarcem la timpurile pe care le triim. Judecata asupra a ceea ce a fost
bun si riu se citeste in ceea ce este bun si riu acum.

Parcurgind dezvoltarea gindirii secolului al XX-lea si ciutind si concretizezi aceasti
gindire ca un climat-mediu in care se dezvolti omul, se intelege foarte bine caracterul
formelor de culturi care neagi omul si zdruncini umanismul clasic. Structura de bazi a
societdtii burgheze rimine conditia permanentd de generare a marilor cataclisme istorice care
au amenintat si ameninti lumea noastri ; ele zdruncini organizarea materiala a lumii, dar zdrun-
cind mai ales structura omului nostru. Influenta negativi si formele morbide de involutie sint
afirmate ca forme de culturi de exponentii ideologici ai secolului si sint afirmate cu priso-
sintd de unele aspecte de viati cotidiani. S-a pierdut sensul unor functii de bazi care asigura
comportamentul omului intreg in lume si societate. In cartea Les bandes d’adolescents a lui
Block si Niederhoffer se analizeazi si se expun adevirate forme patologice de viatd sociala.

Dar sint acestea oare singurele semne? Desigur cd nu, cici acesata ar fi o imposi-
bilitate biologici si o contradictie in lunga istorie a evolutiei naturii. Orice cataclism
istoric, cosmic, social sau moral lasi supravietuitori. Mai mult decit atit, marile contra-
dictii din natura vie fac si dispard indivizii neadaptabili, iar noile conditii determini ceea
ce numim in biologie « mutatii de forme noi ». Mutatia ca formi de generare a noului
apare in biologie cu valoare de lege: evolutia celulelor de la forme primitive la formre
superioare cu inalte functii prin care se asiguri cele mai desivirsite acte biologice se facc
prin mutatie. Evolutia indivizilor pentru a trece de la o specie inferioari la alta superioari
se considerd posibili. « Mutatia » ca modalitate de transformare umani superioard trebuie
acceptatd si societatea noud trebuie sd-i giseasci ciile de determinare si dirijare.

n lumea contradictiilor apusene de acum 100 de ani, marea mutatie s-a produs
prin aparigia lui Marx si Engels. O analizi dupd legile biologice a acestor aparitii in
cadrul mediului social uman este cu totul justificati. Lumea contemporani apuseand oferd
multe conditii pentru mutatii umane care creazi noi valori si noi forme de cultura.
Formele vechi si actuale nu mai sint posibile, cici ele amenintd cu degenerarea omului,
si prin aceasta chiar determini noi salturi transformatoare. Imboldul determinant pentru
aceasta il constituie insisi noua formd de manifestare a forfelor omului actual: stiinta.

Contemporani cu Nietzsche, ca exponenti geniali ai esecului umanismului clasic,
apar Pasteur si Darwin; opera acestora afirmi direct sau indirect sensul si puterea omului
in naturd. Umanismul renaste in forme noi ca umanism al stiintei, de unde izvordsc noile
cdi pentru om §i societate.

II. IZVOARELE SI PERSPECTIVELE UMANISMULUI STIINTEI

In tumultul de contradictii, de negiri teoretice, literare sau artistice, care au inso-
tit permanent evolutia omului, permanent au apirut si mintile care i-au afirmat valoarea,
ratiunea si sensul relatiei dintre el si lume, dintre viatd si moarte.
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Lumea moderni de dupi Leonardo da Vinci si mai ales dupi Galileu si Descartes
recunoaste aparitia unui alt om cu alt spirit si cu o altd aplicare a sentimentelor si
pasiunilor sale. Aceasta este era noud a omului, a pimintului si chiar a cosmosului:
aparitia in naturd a omului de stiinta.

Vom ilustra aceastd noud aparitie printr-un citat al unuia dintre creatorii autentici
de adeviruri stiintifice, Claude Bernard. Cuvintele sale delimiteazi ceea ce a adus lumii
gindirea strict filozofici si ce poate si aducd gindirea si creatia stiintifica.

« Eu consider cid filozofia propriu-zisd nu este decit o gimnasticd intelectuali(. . .).
Filozofia dezvoltd cu atit mai bine spiritul cu cit ea nu il jeneazi, ci il face si lucreze.
Filozofia trebuie si dirijeze spiritul impiedicindu-i cutele rele, fie in domeniul moral, fie
in cel intelectual.

(. . .) Filozofia nu invatd nimic si nu poate invita nimic prin ea insisi (. . .) Filozofii
(...) au rationat pe ceea ce au ficut altii. Exceptie Descartes, Leibnitz, Newton, Galileu:
iatd adeviratii filozofi activi.

Omul e facut pentru cercetarea adevirului sau mai ales pentru cunoasterea a ceea
ce nu stie. Omul pe pimint (...) se intreabi pentru ce, de unde vine si unde se duce ».

Claude Bernard a anuntat lumii marile premise pentru o filozofie a increderii, a
valorii efortului si a creatiei permanente a omului. Si toate acestea sint posibile numai
prin aplicarea sa la o noud descoperire pe care a ficut-o: stiinta despre naturd si despre
sine insusi in naturd.

Anuntind neincetatul dialog al nostru cu natura, Claude Bernard afirmi incomen-
surabilitatea dezvoltdrii inteligentei omenesti in raport cu incomensurabilitatea naturii
insasi.

In ultimii 80 —100 de ani si mai ales in secolul nostru, preocuparea pentru om se
imbogateste din ce in ce mai mult cu semnele unui nou umanism. La inceputul secolului,
un alt cercetator al naturii, Elie Metchnikoff, creatorul stiintei despre functiile de reactie
si apdrare ale organismului fati de factorii agresori ai vietii, isi incheie opera ca om de
stiingd si ginditor prin doud cirti foarte semnificative prin insusi titlul lor: Essais sur
'imperfection de I’homme si Essai optimiste. Anul acesta, oameni de stiintd din toatd lumea
s-au intrunit la Paris §i au comemorat 100 de ani de la nasterea sa. Cu aceasti ocazie,
profesorul P. Lépine a publicat o monografie despre viata lui E. Metchnicoff, prezentind
lumii stiingifice si tuturor oamenilor de culturid frimintati de atitea contradictii mesajul
nou pentru om adus secolului nostru de opera si viata omului de stiinta.

In anul 1963 a apirut in forma unei monografii masive un simpozion care a intru-
nit o seami de oameni ai vremii noastre, ca St. Georghy, J. Huxley, Commoner, Ko-
provsky etc., biologi, sociologi, economisti a ciror opera stiintifici este legatd direct de
cercetarea posibilitdfilor actuale de dezvoltare a vietii omului in conditiile oferite de mediul
terestru, cosmic, istoric si spiritual. Simpozionul poarti titlul, de asemenea, sugestiv de
The man and his future.

S-ar putea umple pagini intregi cu o bibliografie stiingificd cuprinzind lucréri, con-
grese si simpozioane ale oamenilor de stiinti preocupati exclusiv de gisirea mijloacelor
pentru a scoate omul din criza materiald si morald in care se giseste si care alimenteazd
spaima si deznddejdea scriitorilor, artistilor si filozofilor culturii burgheze.

Am inceput acest al doilea capitol punind in primi linie afirmarea constiintei oame-
nilor de stiintd, care constituie o fundare reali si di un continut in totali contradictie
cu vacuitatea disperdrii unor oameni de litere si arti. Este aici o confruntare directi
intre rezultatele umanismului clasic al omului de idei, de litere si artd, si noile izvoare
si posibilititi ale umanismului stiintei.

Miracolul grec realizat in forme exterioare de armonii statuare si arhitecturale
se incheagi si se desdvirseste acum sub forma integririi armonioase intre mintea ome-
neascd ordonatoare si strifundurile naturii fizice si biologice. Energia psihobiologicd din
om, ea insdsi ordonatd ca ratiune si constiintd, se realizeazi continuu insusindu-si energia
universald de toate formele printr-un dialog direct cu natura si printr-o autotransformare

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



permanentd. Natura descoperiti si stipiniti defineste si completeazi fiinfa omeneasc3.
Aceasti mare confruntare si metamorfozi o simte si o triieste omul de stiinti din toata
lumea, iar sentimentul acestei comuniuni formeazi poate trisitura cea mai esentiald a nou-
lui umanism: cooperarea mutuali totali intre oamenii de stiinti din toatd lumea.

Noul miracol al lumii moderne este capabil si cuprindi si si transforme chiar per-
sonalitdti educate in conditii de clasi si de intelegere mistica, religioasi a lumii. Toate
cercurile vechi si strimte care au denaturat si denatureazi inci omul modern se sfirimi;
cel care a putut si inteleagi puterea ascunsi in el insusi se elibereazi spre noile forme
de ingelegere si reintegrare in naturi. Unul din aceste miracole este opera si viata de cer-
cetitor in biologie si paleontologie a lui P. Teilhard de Chardin, pastorul alungat de
lumea catolicd din Europa. Putine minti omenesti au putut si aibi atita incredere in pute-
rea actuald si mai ales viitoare a omului, ca acest paleontolog misionar. Opera sa, publi-
cati dupd moarte de citre un comitet international de oameni de stiintd si cultura
(J. Huxley, Jacob, Malraux etc.), incepe cu primul volum Fenomenul uman si se incheie
cu ultimele trei volume: Viitorul omului, Energia umand si Activitatea energiei umane.

Din primele pagini ale volumului al V-lea, patosul si increderea izvorite din
reflexiunea omului de stiintd pun fati in fatd lumea noastri impirtiti in tabira imuabild
si fixatd in neputintd si pesimism s§i aceea care, cu toate suferintele efortului omenesc,
isi giseste sensul si valoarea. Pagina incepe cu primul strigit al omului de stiinti modern,
« e pur si muove », si continud cu frazele urmitoare : « Acestia, « imobilistii »,din lipsd de
pasiune (imobilitatea n-a entuziasmat niciodati pe nimeni) au de partea lor sensul comun,
rutina, efortul minim, pesimismul si, de asemenea, pini la un anumit punct, morala si
religia. Nimic nu pare si fi miscat de cind omul isi transmite memoria trecutului, nici
ondulatiile pamintului, nici formele vietii, nici geniul omului, nici chiar bunitatea sa (. . .)
In numele linistii oamenilor, in numele faptelor, in numele Ordinei stabilite si simtite,
este oprit pamintului si se miste. Nimic nu se schimbi si nimic nu se poate schimba ».

« Cu toate acestea, miscati de strigitul santinelei, cealalti jumitate a oamenilor a
pardsit cercul unde echipajul asezat in jurul focului domestic isi povesteste intotdeauna
aceleasi istorii. Aplecati peste Oceanul obscur, ei intreabi la rindul lor clocotul valurilor
de-a lungul scindurilor care ii poartd (...) Si iatd ci pentru ei(...) toate lucrurile se
leaga totusi si capiti un sens: universul incoerent si fix imbracd figura unei miscari (.. .)
Naturi inseamni a deveni, a se face: iati punctul de vedere unde ne impinge irezistibil
experienta ».

Si iatd (zicem noi) semnele bune ale lumii noastre. Acestea trebuie insd descifrate,
sintetizate si redate cu o valabilitate generald pentru toate aspiratiile camenilor timpului
nostru. Pe baza noilor semne noul umanism poate fi definit.

Si incercdm limitarea la citeva rispunsuri si solutii care si constituie o atitudine
sinteticd si poate o nizuinti, daci nu o reusitd, a unititii spiritului si activititii intelectului
nostru ca oameni moderni.

Explicarea stiingifici a diversititii si contradictiilor culturii epocii noastre in socie-
tatea burghezi se poate face in primul rind prin relatiile dintre o bazi economici soci-
ald in permanenti contradictie, care nu poate genera decit o suprastructurd de asemenea
in permanenti contradictie. Este un exemplu autentic de reflectare a structurii unei socie-
titi ca parte integranti din naturi in constiinta individului care reflecteazi si gindeste
si care este supus de asemenea legii diversititii de reactie din lumea vie.

Din punctul de vedere al unei intelegeri biologice, aplicarea legii evolutiei si selec-
tiei din naturi pentru explicarea evolutiei si declinul valorilor spirituale este tentantd
pentru cel care are o constiinti structural determinati de observatia fenomenelor biologice.

Dualitatea ingelegerii lumii sub forma sa materiali si sub forma spirituald care a
intrefinut de secole si milenii simburele variatelor sisteme filozofice, religioase si politice,
are toate sansele si dispari intr-o sintetici integrare a fenomenelor de constiintd ca forme
infinite de manifestare a energiei materiei din univers.

Pe o cale ocoliti si pastrind legitura cu divinul care ar coexista totusi undeva in
cosmos, Teilhard de Chardin, ca paleontolog observator al evolutiei vietii omului pe pdmint,
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afirmi si defineste existenta si intinderea permanenti a stratului activititii constiintei ome-
nesti care a apdrut in lume: noosfera. Participantii la simpozionul asupra omului si viito-
rului sdu iau ca bazi de discutie a multora din temele propuse aceastd noud definitie inte-
grativi a constiintei umane. Ei insi rimin in multe explicatii supusi unei interpretiri
idealiste pentru unele fenomene de constiinta.

Cred cid nu trebuie si tragem concluzii negative despre valoarea generalizirii si
teoretizirii fenomenelor de constiingd ficute de unii biologi si ocameni de stiintd. Legea
insasi a evolutiei aplicatd la « noosferd » ca sursi a fenomenelor de activitate a spiritului
ne poate explica cd oamenii rdmin dominati sau cel pugin determinati de vechi reziduuri
de constiinte in unele din activitigile lor. Era foarte greu ca omul de stiingd Teilhard
de Chardin si se elibereze total de adinca impregnare a eului siu psihologic cu imaginea
misticd despre lume a conceptului catolic augustin.

In ultimii 15 ani apar din ce in ce mai multe incerciri de a face din evolutia biologici
a omului o bazi a intelegerii sale ca ins cu un anumit comportament psihointelectual.
P. Chauchard, intr-un articol mai vechi intitulat Evolution de la conscience et conscience
de la révolution, aratd convingitor ci « biologia ne confirmi valoarea absoluti a moralei
umane ». Aceasta este posibil tocmai pentru cd evolutia eticd a societdtii este permanent
determinati si impinsa inainte de condigiile evolutiei, care, treptat, fac si atenueze compo-
nentele ancestrale animalice ale omului si si se afirme binele ca valoare a progresului.
Amprenta specific umani care apare in scara evolutiei este capacitatea de autocunoastere
si luciditatea de oglindire si judecatd obiectivi proprie in raport cu natura in care tri-
ieste si se dezvolta.

Autocunoasterea obiectivd si intelegerea naturii sale ca subiect, constiinfa evolu-
tiei si puterilor sale crescinde creazd conditiile unui nou climat care face parte din « noo-
sfera » lui Chardin. Acest climat nou se compune dintr-o lume intreagi de idei in care
se nasc, triiesc si se miscd in toate actele si formele vietii oamenii timpului nostru.
Lumea din afari si lumea dinduntru, stirnind activ miscarea spiritului nostru spre noi
metamorfoze, rimine stimulul continuu al propriei noastre ridicdri. La nivelul energiilor
fizice se adaugd universul energiilor mingii; interschimbul dintre aceste lumi formeaza
unitatea omului si ii determind puterea in naturd, imbogitindu-i afectul si ascugindu-i
spiritul. O lume intreagi de forme pot si ocupe, sid agite si si minuneze sufletul siu.
O constiingd si o responsabilitate noud pot si genereze conduita sa in relatiile sociale de
la ins la ins, de la ins la colectivitate si la stat.

Constiinta de om proprie fieciruia, autorespectul si convingerea unei existente ase-
minitoare si perfect integrate psihobiologic pentru semenul siu — fiinta omeneascd de
oriunde ar fi — ridici marginile « eu »-lui spre intreaga umanitate terestra.

Obiectivarea ideii cd orice om poate fi un cunoscitor si un factor de creagie in
naturd este O verigd noud care va restructura in forme active si reale mult dorita egalitate
sociali dintre oameni. Pe aceastd cale convingerea, mila, toleranta, sentimente create alta-
dati de elanul religios, iau formele noi ale autoconstiintei demnitdtii umane si a fortei
vii, modelatoare, a universului, doritd integral dupd capacitatea fiecaruia.

Explicatia stiintifici pe baze biologice devine astfel o metodd de clasare si demon-
strare a aparifiei, evolutiei si involutiei stilurilor, a normelor etice si a formelor de cul-
turd. Conditia sociald si istoricd pentru biolog este mediul in care se naste, reactioneazd
si isi giseste forma de viafd orice ins omenesc integrat intr-o anumitd structurd psiho-
biologica. Reactia fati de mediu este determinati de reactia specific umani: capacitatea
de adaptare pentru a asigura si pentru a conserva o zestre si structurd biologicd dupid un
complex anumit de determinante ereditare si sociale ; capacitatea care activeazd permanent
in biogenetica umani, in care reactia la mediu duce la aparifia de noi forme de con-
stiintd manifestate ca act creator uman sub forma de valori de cunoastere stiingificd sau
de valori de transfigurare estetici, literard sau artistici. « Noosfera » ca complex al feno-
menelor de constiintd sociald in intelegerea lui Chardin si in interpretarea lui J. Hux-
ley trebuie riguros examinati si compartimentatd dupd legile evolugiei care pot explica
formele de progres si de regres al fenomenelor de constiinta.
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Artur Glickson in acelasi simpozion spune: « Inteleserea noastrd asupra vechilor
relatii de mediu rimine incompletd dacd noi nu finem seami de anumite baze ale « con-
stiingei ». . . In timpul nostru trebuie ginut seama « de un teritoriu etic (.. .) care reflecta
existenta unei constiinte ecologice » ca « un proces intelectual si emotional ».

O serie intreagd de fenomene si interelatii psiho-sociale care imping spre concre-
tizarea anumitor conceptii §i forme de viatd absurde si pesimiste in anumite epoci istorice
ale omului se vor putea explica intr-o zi in cadrul legilor evolutiei sale pe pimint. Evo-
lutionismul nu mai apare acum ca o0 conceptie sau ipotezd abstracti, el este insdsi forma
de existentd a lumii vii: este o realitate obiectivd sub toate aspectele sale, in care energia
si materia ca functie si structurd isi manifestd formele de existenta.

In Europa s-a creat o mare civilizagie si o mare culturi si din acest punct de vedere
omul european poate si fie mindru. Toatd cultura si civilizatia lui sint marturii ale mani-
festirii vointei de existentd, de cunoastere si de actiune ale fiingei sale si ale societatii
pe care a format-o. Fiinta omeneascd intr-o anumitid epocd este determinati de structura
sa organici si functionald cu zestrea ancestrald de animal in care treptat apar si se dez-
voltd fenomenele de constiintd. Acestea nu sint insd altceva decit tot functii ndscute din
adaptarea omului la mediul complex specific lui: cosmic, biologic, social si psihologic. Inge-
legerea si triirea vie pesimistd sau optimistd a lumii si vietii este strict determinatd de
existenta vie si reald a unor functii de constiingd care se pot sau nu integra si aplica efi-
cient lumii existente; in misura in care contactul dintre om si aceasti lume existd sau
nu pe planul de interrelatie in care insul uman triumfa ca act si gindire, in aceeasi masura
reflectarea rationald si afectivd va afirma sau va nega si se va pribusi in absurd.

Sia exemplificim cu citeva scurte analize.

Descartes si Claude Bernard sint mari constiinte, cu functii superioare foarte dez-
voltate, care sint permanent aplicate cunoasterii si intelegerii lumii. O trisiturd comuni
a lor este ci ambii se indoiesc de valoarea cunostintelor lor. Numai cd aceastd indoiald
nu duce nici la pesimism nici la scepticism, ci la un continuu efort pentru ciutarea meto-
delor de perfectare a cunoasterii. Omul de stiintd adevirat, afirma Claude Bernard, nu se
indoieste de existenta legilor si determinismului naturii si nici de capacitatea sa de a le
cunoaste; el se indoieste numai de metoda sa de observatic si de cdile ragionamentului
sdu; scepticul este un egoist §i un trufay care se indoieste de naturd pentru cd nu se in-
doieste de el. Pasionat al cunoasterii omului, aplecat spre ingelegerea naturii, Claude Ber-
nard isi intdreste convingerea cu gindurile altor ingelep§i cercetitori care afirma valoarea
experimentului ca mijloc de cunoastere. Astfel, citind pe Goethe, « experienta corijeaza
pe om in fiecare zi » sau, pe Cuvier, « observatorul ascultd natura si experiemntatorul o
interogheaza si o forteazi si i se dezviluie». In ce masurd acfiunea vie a functiei de
cunoagtere si corectare a naturii poate sd {ind treazd fiinta omeneascd si s-o pund la ada-
post de derutd si drama propriilor sale pasiuni si contradictii se vede din viata insidsi a
multor oameni de stiingd, care, in genere, a fost grea si minati de multe privagiuni
sociale. Profesorul Lépine in cartea despre Metchnikoff scoate in evidentd aceasti imensi
rezervd de viatd si incredere pe care o trezeste funcgia de cunoastere din om. Cel ce a
cunoscut marea necesitate de efort in cercetarea naturii, efort pe care il triieste perma-
nent, reuseste si stabileascd un echilibru pe care fiinfa omeneascd nu l-a cunoscut nici-
odati in istoria sa. V.I. Beveridge in a sa The art of scientific investigation spune foarte
frumos ci cercetitorul se dezvoltd pe mdsura cresterii cunostingelor sale si « studiul siu
devine o haind si formeazi partea permanentd a omului de stiinga ».

O cercetare a reversului problemei poate si ne explice majoritatea formelor nega-
tive din cultura actuald. Existd mari personalitifi cu putere creatoare in care reactia fata
de mediu este ea insdsi reflectarea contactului lor cu acest mediu si lumea in genere.
Numai ci lumea actuali sub aspectele ei fizico-cosmice, biologice si sociale este foarte
complexia. O interpretare, o intelegere si o reflectare a sa nu mai sint posibile prin simple
impresiuni §i emotii subiective. Incapacitatea de a reflecta fidel lumea si evolutia sa spre un
anumit sens superior sint determinate de o legiturd neadecvatd, de ruptura dintre om si
realitate. Existd permanent in om o capacitate emotionald, de reflectare si sensibilitate;
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dar pentru multi toate aceste functii se leagi si se exerciti asupra unei naturi pe care
nu o cunosc si nu o inteleg. In felul acesta, anumite functii superioare de reflectare si
generalizare se exercitd in gol, cici lipseste contactul cu ceea ce inseamnd acum natural.
Este o tragici contradictie intre o tridire subiectivd in afara unui obiect, natura, care ii
rimine strdina.

Trebuie si recunoastem in lumea fenomenelor de constiingd, intr-un anumit sistem
de culturi, existenta unei functii psihologice majore care, neavind obiect, duce la simp-
tome de involutie, de negatie si de moarte. Totul este absurd si fird sens, totul este
sinistru si lugubru, deoarece capacitatea de a selecta, de a integra afectiv, nu se aplica
realititii, care rimine strdind insului uman in deruti. Aceasta este o cale prin care credem
ci se pot explica gravele fenomene din cultura apuseand literard gi artisticd, ca Suicidul
logic si Cdderea lui Camus, Greata lui Sartre, ca teoria care std la baza anarhiei beatnicilor etc.

Ficind o comparatie, in epoca culturii si umanismului atenian sau, i mai elocvent,
in epoca Renasterii din Europa apuseand, contrastul intre mesajul de gindire si interpretare
a lumii din creagia artisticd si creatia stiintifici este mult mai mic sau chiar inexistent
fatd de cel din epoca noastri. Arta, beletristica i stiinta acelor timpuri afirmd cu incre-
dere si elocventd puterea si destinul omului. Explicatii pot s3 fie mai multe, insi cea mai
importanti este cd deosebirea dintre structura spirituald a omului de stiintd si a omului
de arta si literaturd din acele timpuri era mult mai micd. Cunostinta stiingificd a timpului
ca bazd a ingelegerii naturii §i a determindrii structurii insdsi a constiintei omului era un
sistem unitar, dar accesibil oricirui om doritor si o facd. Si de aceea Phidias si artigtii
timpului siu afirmd puterea creatoare a umanismului grec care stabileste ordinea si armo-
nia in naturi, ale cirui legi dialectice le erau cunoscute in aceeasi maisurd ca si omului
de stiinta de atunci. In Renastere este greu de spus daci miretia si frumusetea creatiei
lui Leonardo da Vinci, a lui Piero de la Francesca, a lui Alberti sint izvorite dintr-o
cunostingd creatoare de valori artistice sau de valori stiintifice.

Omul de stiint3, cu atributele sale in permanentd dezvoltare, descoperd, explica si
stipineste; acesta este marele sens al omului nostru si aceasta este baza umanismului
stiingific.

Avem acum toate premisele pentru a defini si mai clar noul umanism, care intr-un
fel a existat intotdeauna; sub aspectele lui actuale, umanismul izvorit din stiingd si cunoa-
stere, din stipinirea naturii este unica chezisie a permanentizirii valorilor umane. Clasi-
cul umanism nu a reusit sd transforme pe plan universal omul, asa incit societatea noastra
si fie la adipost de marile cataclisme sociale, rizboi, foamete, inegalitate, inculturd, boali.
Pe de alti parte, el nu a evoluat in sensul de a genera noi forme de existen{i pentru
intelectualul modern, pentru a-l feri de pesimism si absurd. Crezul absurdului din lite-
raturd, muzicd, artele plastice si filozofie, ca chintesentd a constiintelor superioare din
civilizagia burghez3, ia formd de viata reald cotidiani in tindrul trindav si scandalagiul de
pe stradd, a desfrinatului din convingere sau din inferioritate, gresit teoretizati; ia apoi
forme sociale catastrofale, in care asasinatul politic si rizboiul rimin o formi de guver-
nare prin violentd si rapt, ca in societatea primitivd. Sint incd adevirate cuvintele lui Marx
din tinerege, care spunea cd atita timp cit omul nu a reusit si se elibereze si sd stipineasci
fortele oarbe din naturd, din societate si din el insusi, lumea trdieste incd in perioada
preistorica. Istoria nu a inceput incd decit pentru o parte din lume, in care omul speri
cd va putea stipini si elimina tot ce l-a inldntuit pini acum.

De aceea nu trebuie uitat cd in secolul nostru in plin avint al dezvoltdrii stiinte-
lor, in zorii noului umanism, lumea a fost si continud si fie zdruncinati de cataclisme
sociale mai puternice si mai devastatoare ca inainte. Noua constiintd niscutd in climatul
oamenilor de stiintd nu s-a putut impune intr-o societate bazati pe o structurd veche.
In anii de dupid rizboi, exponentii umanismului clasic sint gata si sustind insuficienta
noului umanism pentru transformarea lumii. Intr-una din cartile sale, Malraux pune fati
in fafd mintea si sentimentele superioare ale omului de culturdi umanisti si figura de
cilidu a cercetitorului chimist care experimenteazid pe frontul germano-rus efectele « supe-
rior ucigitoare » ale unui gaz toxic nou, mult mai puternic si mult mai ieftin.
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Ce sint aceste excrescente ale constiinfei omenesti puse in valoare de puterea apli-
catiei tehnice a cercetdrii stiintifice? Cum pot si fie integrate si explicate de un exeget
al noului umanism, izvorit din cunoasterea biologicd a evolutiei omului? Noi credem ci
acest unghi de vedere si intelegere va putea duce totusi la o explicagie optimistd; aceasti
incercare este intreprinsd de multe mingi in prezent si meritd tot interesul. Folosirea
rezultatelor stiintelor de cdtre cei care posedd inci mijloacele de opresiune si de rapt,
ca reziduuri ale unei societdfi organizate in hoarde de pradi, nu izvoridste in nici un caz
din mintea §i constiinta celor aplecati si incordati in toate ceasurile vietii lor asupra tai-
nelor si legilor necunoscute ale naturii.

Societatea omeneascd nu este incd organizati si poatd folosi rational si armonios
avansul uman adus de stiintd. Forme monstruoase si antiumane existd incd, asa cum se
stie, in aplicarea stiintelor fizice si chiar a celor biologice.

Dezvoltarea biologiei sub toate formele sale, genetici, medicini etc., este conditio-
natd in genere ca mergind mind in mina cu aspiratia omului spre progres, si aceasta este
in mare parte adevirat. Si aici insi se pot face inci destule rezerve. Atotputerea viitoare
a omului in a-si conduce dezvoltarea si evolutia biologicad proprie, cu geneza, viata si moartea
sa, ar putea si ia unele cii de neinteles pentru o anumiti etici umani. In cartea sa
Biologie et humanisme, Jean Rostand incheie unele capitole afirmind ci poate ar fi mai
bine ca omul si nu ajungi incd si fie atit de stipin pe propriul siu destin biologic. Si
nu uitdm ci aceasta este concluzia unui biolog intr-o societate in care cercetitorul nu este
rispunzitor incd de rezultatele descoperirilor sale. Acest lucru este cunoscut in prezent
in constiinta tuturor cercetitorilor din lume si el constituie sensul optimist al timpului
nostru. De aceea B. Chisholm, participant la simpozionul amintit cu raportul Future of the
mind, incheie cu citeva fraze semnificative : « Acest sistem si situatgie reprezinta o proasti func-
tionare a mingilor omenesti, care este foarte periculoasi. .. Depasirea valorilor lumii dea-
supra valorilor locale si nagionale este absolut necesara si esengiald pentru supravieguire ».

Confesiunile marilor creatori de stiintd contemporani atesti din plin noua inter-
dependenti a omului cu facultdfi superioare fati de altul pe care il doreste la fel de bun
si de comprehensibil. H. Sely, in cartea sa From dream to discovery, simte nevoia si se
adreseze prin toatd opera si gindirea sa unui frate al siu imaginar; el il consideri ca
« frate de idei » si acesta inseamnd mai mult decit un frate de singe. Wacksman, desco-
peritorul streptomicinei, la capitul vietii sale scrie cartea Ma vie avec les microbes, in care
este greu si distingi care este viata particulari a omului Wacksman si care este opera
sa, in care se impletesc nevoia de cunoastere si imensa nevoie de realizare si impli-
nire ca faptd, pentru omul de pretutindeni.

Acesta este umanismul nou generat prin stiintd si generator de stiintd, de artd si
de gindire. Se intelege din toati expunerea de pind acum ci nu vorbim aici de imensa
transformare a conditiei economice-materiale a omului, prin stiinfa moderna. In maisura
in care se va ajunge la o anumitd putere transformatoare a sistemului de idei din timpul
nostru, in aceeasi mdsurd va putea si actioneze o justifie sociald superioard in reparti-
zarea de bunuri pentru intreaga societate omeneascd care munceste pe globul pamintesc.
Pe lingd problemele de specialitate economici, noi am urmirit o analizi a formelor de
energie psihobiologicd transformatoare, care se genereazi in om prin exercitiul stiingei
ca act si ca gindire.

Ciile de transformare prin indltatoarea functie de a cunoaste, de a descoperi si a crea
sint multe. Ele meritd a fi studiate, constituind elementele unui nou sistem etic al lumii
noastre. Formarea omului de stiintd pentru dezvoltarea facultitilor sale intelectuale implicd
formarea constiingei sale de cercetitor, de om al unei lumi care si-a descoperit sensul
si care crede in permanenta sa putere de transformare si evolutie, si care apare ca tipul
uman cel mai superior de pind acum. In acest climat al efortului de dezvoltare a mintii,
afectul uman rimine prezent si, atita timp cit va exista el, conditia si facultatea umana
de a face artd si poezie vor exista si ele.

Ea nu va dispirea, asa cum sint inclinati si creada, deznidijduiti de formele si in-
cercirile goale actuale in artd, chiar marii filozofi ai culturii, ca R. Huyghe. Trebuie si
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se produci insi o deplasare de pe planul afectului uman in formele sale primitive, ca
pasiune oarbi a trupului si a instinctului in nevoia biologicd de rapt si de crimi, care au
constituit obiectul artei moderne incepind cu Shakespeare, spre un plan al afectului
superior omului nostru. P. Valéry spune undeva ca drama omului modern este insisi drama
creatiei sale intelectuale si artistice, drama si pasiunea aplecirii spre naturd in ceea ce
aceasta posedd ca structurd si armonie. Sint destule semne ca si ne bucurim de creatia
noud a artei chiar si in timpul nostru.

Omul creator de stiind triieste si creeazd mai departe in naturd. Contactul acesta
din ce in ce mai strins creaza noi baze pentru o etici umani, dar creazi de asemenea
noi posibilitdji pentru largirea structurii afective a omului. Ruptura dintre ratiune si sen-
timente, dintre sensibilitatea afectivad si intelegerea lucida este falsd si apare numai pentru
aceia care cunosc exclusiv un singur domeniu. In fond, noi am zice ci nu cunosc bine
pe nici unul, in sensul conginutului actual al acestor domenii. De aceea creatia unor oameni
de stiintd limitati ca activitate cerebrald la specialitatea lor este o primejdie pentru ei
insisi; constiinta lor strict compartimentatd ii rupe de integralitatea bogigiei omului. De
aceea opera unor oameni de litere sau de artd este superficiald, goala si efemerd; ea se rupe
repede din zestrea marilor valori, care triiesc prin adincirea si adevirul continutului lor.

Preocuparea marilor oameni de stiintd pentru artd nu este numai o formd de rela-
xare si de fugd intr-un alt domeniu sub forma unor preocupiri sporadice superficiale;
ea izvoriste din adincul afectiv al celui ce se minuneazi, se bucurd si se inspiiminti, se
indoieste si se entuziasmeazd in fiecare zi a vietii sale. Cine a cunoscut aceasti formi de
viatd intelege de ce multe din operele stiintifice actuale sint seminate de frinturi, de idei
filozofice sau chiar de versuri care exprimd reflectia poetici a omului de totdeauna in
dialogul sdu cu natura.

Creatia insdsi a omului de stiintd, descoperirea adevirurilor stiingifice constituie
un proces complex in care facultitile creatoare, imaginagia, puterea de observatie, patosul,
raimin atribute comune pentru realizarea marilor opere de stiintd sau de arti. Credem ci
pe aceastd cale se pot explica noile domenii ale artei timpului nostru.

Universul sunetelor ca entitdti fizice absolute in metrica lor temporald ia forme
noi in creatia muzicaldi moderna. Energiile optice, rapoartele spatiale tind si se injghebeze
in pictura si sculptura noud in sinteze plastice de valoare intelectuala. Universul real fara
stirsit al omului de stiintd devine obiectul vibrant si emotional care se relevd in sen-
sibilitatea creatoare a omului de arta. Secretul reusitei tine mai departe de contactul strins
cu infinite forme ale macro- si microcosmosului din naturd si om si de infinita sa
capacitate de reflectare.

Simetria de dezvoltare si propagare a formelor organizate de energie fizici sau bio-
logica ascultind de legea lor obiectivd devine punctul de plecare pentru simetria plismu-
irilor plastice si muzicale ale artistilor moderni. Observatia lumii microscopice si sub-
microscopice aratd sistemnul care te incintd direct prin revelarea lor ca adeviruri obiective
ordonate armonic. Citofiziologul A. Thomas, explicind prin imagini de microscopie elec-
tronicd relatia dintre unele virusuri si infrastructurile celulare, arati ci simetria dezvol-
tarii lor aranjatd in adevidrate moduluri fixe de repetire sint indici de dezvoltare prin
diviziuni mitotice. Anumite imagini colorate din microscopia cu fluorescenti sint ade-
virate imagini de picturd abstractd in care, pe fondul intunecat cu rezonante abisale,
scinteiaza constelatii fluorescente, signale obiective de entitdti biologice in anumite inter-
relatii de existenta.

La Congresul international de hematologie si transfuzie de la Stockholm, din toamna
anului 1964, un cercetitor englez a prezentat o clasificare a grupelor sanguine; autorul
a demonstrat, pe baza determindrilor actuale, tipurile de repartizare a acestor grupe, in
dispersia lor omogeni, care se inscriau cu anumitid periodicitate. Repartizarea lor in coloane
verticale si orizontale crea rapoarte spatiale izbitoare, aseminitoare cu inscrierea notelor
pe un portativ. Spre surpriza si incintarea auditorilor — toti cercetitori in probleme de
fiziologie sanguind —, autorul si-a incheiat comunicarea proiectind inceputul partiturii
uneia din sonatele de Bach pentru vioaria solo.

A0 T 17

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



O datorie de pietate este si amintim ci cele mentionate isi gisesc afirmarea in
viata si opera lui Brincusi. De ce a reusit Brincusi si facd o artd autenticd care este o
sintezd plasticd intre concret si abstract, intre simbol spiritual si realitate? Cunostea
el lumea si natura? Poate ci nu complet, dar ii cunostea sensul si ii simtise esentele
dinduntru si acestea au coincis cu sufletul pietrarului din Oltenia aplecat mereu peste
« intrebirile lumii ». Cu barda sau cu dalta, el marturiseste in vorba si in faptd c3 ceea ce
a creat a fost o desdvirsire a liniilor de fortd pe care le gasea inscrise in materia in care
lucra, lemnul sau piatra. La muzeul-atelier, creat de statul francez, toti artistii lumii pot
vedea cd butucii si trunchiurile de copaci ciopliti la un capdt sau intr-o parte, uneori
numai printr-o loviturd de secure, capdti un alt sens si incep s insemne altceva. Marele
maestru intelegea sensurile si le dirija spre noi semnificatii si toate se inchegau pentru
a afirma puterile omului de astizi si de mai tirziu. Cine a plismuit mai mult ca el in
istorie ndzuinta cunoasterii absolute si a eliberdrii totale in spatiu sub forma pasarii
miiestre? Un critic de arti englez, vorbind despre acea figurd in care sint inchise in
devenire atitea puteri — oul —, spunea ci toate in arta modernd incep cu Bréncusi; recent
H. Huyghe, il reasazad ca precursor adevirat al noilor timpuri, care aratd ciile renasterii
in arta contemporani. lectia sa este imensd si intr-un fel poate mai universali ca a lui
Metchnikoff.

Aceasta este calea care ne va ocroti ca fiinte umane si ne va desdvirsi si este bine
ca, pe lingd cei pornifi si facd din cercetarea stiingifici o meserie, toti cei dotati si faci
artd si nu uite aceste mari lectii, chiar cind sint in dezniddejde si depresiune personala.
Atributele si facultitile omului nostru in strinsd relagie cu tot ceea ce este in naturd
trebuie si impingd mereu mai departe hotarele necunoscutului si lumina mintii sale prin
actiune si creatie, si inscrie existenta i amprenta scurtei sale vieti, si fie astfel mereu o
treaptd in plus in evolutia fird sfirsit a universului din care a iesit si in care rimine.

Dante, primul ginditor poet al lumii noastre, in cdutarea sa transfigurati de din-
colo de lume, isi giseste apoteoza fericirii in lumina edenicd din Paradis, care ii umple
sufletul si mintea de o cunoastere absoluti si totald a misterelor lumii. In timpul nos-
tru Goethe implineste fiecare zi cu sentimentul unei mereu inoite transformiri si perfec-
tiri, atunci cind ne-a lisat aceste versuri, ca o eternid marturisire despre puterea si fru-
musetea omului:

« Wirst alle meine Kriifte mir
In meinem Sinn erheitern
Und dieses enge Dasein hier
Zur Ewigkeit erweitern ».

Si Goethe a cunoscut si tentatiile oarbe ale pasiunii ce inlinguie omul, dar si per-
manenta innoire prin ingelegere si cunoastere. Prin el se continui umanismul izvorit din
omul total, inceput in Europa cu Leonardo da Vinci si pe care il va desdvirsi timpul
nostru prin efortul si increderea omului de stiinta.
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PROBLEME DE ORIENTARE $I METODOLOGIE
A CERCETARII STIINTIFICE IN DOMENIUL
ISTORIEI ARTEI POPULARE

de PAUL PETRESCU

ificultitile pe care le intimpinid stabilirea unei problema-
tici a cercetdrii stiingifice in domeniul istoriei artei populare sint considerabile. Doua din-
tre ele sint fundamentale, iar enuntarea lor ar putea provoca o atitudine de accentuat
scepticism din partea celor obisnuiti si lucreze cu notiuni clare si distincte in materie
de clasificare a stiintelor. Prima se refera la faptul cd o disciplind cu acest nume nu este
incd incetdtenitd cu drepturi depline, lucririle si congresele de specialitate avind sectiuni
sau comisii de «artd populard » si nu de «istorie a artei populare ». A doua se refera
la insusi domeniul disciplinei, atit in ce priveste continutul, cit si denumirea. Doud con-
grese, dintre care cel de la Praga din 1928 se intitula «al artelor populare », iar cel de
la Paris din 1937 «folcloric », au fost dedicate dezbaterii de continut si terminologie a
acestui vast domeniu, dezbatere care nici azi nu este incheiati. Ce se intelege prin «artd
populard »? Nu este cazul si intrim in prezentarea numeroaselor definifii propuse, vom
sublinia doar faptul ci existd un consens general in a limita domeniul la manifestarile
de artd plasticd, avind un caracter preponderent decorativ cu exceptia arhitecturii, si a
lisa deci deoparte manifestirile literare, muzicale, coregrafice, inglobate de regula, cu res-
pectivele increngituri, sub numele de « folclor ». Limitarea, impusi pe ratiuni de ordin
practic tinind de specializarea muncii stiintifice si neavind o acoperire logica, lasd des-
chisi mai departe problema continutului « artei populare plastice ». Pirerile sint foarte
impartite dacd sub acest nume trebuie ingeleasd numai arta dezvoltatd in mediul rural,
facindu-se si aici distincfia intre creagia tarineascd si cea a mestesugarilor de la sate, sau
poate fi inclusd si productia atelierelor mestesugiresti din centrele urbane, sau, mai recent,
dacd nu poate fi cuprinsi sub acest nume si activitatea nenumdratilor diletanti in ale arte-
lor plastice pe care le practici in timpul liber, adici a celor ce au ce se cheami in
englezi « hobby », in germani « Steckenpferd », in francezd cu o notd de distinctie supli-
mentard « violon d’Ingres » si care la noi se numesc cu o imperechere de termeni oare-
cum contradictorii « artisti amatori ». Addugarea si insistenta enumerativd fatd de aceasta
ultimi categorie nu este intimplitoare, ea fiindu-ne utild in caracterizarea stadiului con-
temporan al problematicii artei populare.

Sursele divergentelor si dezbaterilor teoretice trebuie cdutate in complexitatea feno-
menului de arti populard si in imprejuririle care au prezidat la descoperirea lui. Este
vorba de o descoperire foarte recenti, privind lucrurile la scara istoriei stiintelor umanistice,
si anume ea se plaseazi in a doua jumitate a secolului al XIX-lea, mai precis citre sfir-
situl lui. Este ultima dintre descoperirile generate de aspiragiile romantice intinse de-a
lungul unui secol, incepind cu descifrarea de citre Herder a « Vocilor popoarelor » in
cintecele populare si continuind cu marile colectii de literaturd popularad realizate in mai
toate tirile europene. Acelasi indemn de ciutare a trumusetilor native create de « geniul»
popoarelor a stat la baza primelor colectii de tesaturi, sculpturi in lemn, ceramici. Intip-
tuirea lor marcheazi primele inceputuri ale preocupirilor legate de cercetarea artei popu-
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lare. Scrierile despre aceasta se inmulgesc apreciabil in primul sfert al secolului al XX-
lea, scrieri pastrind un caracter descriptivist si tinzind din rasputeri la demonstrarea
unicitdtii artei populare a fiecirei natiuni in parte. Iubitorii de frumos si uneori de pito-
resc sau curiozitate au strins obiectele de artd populard, dar cei care au scris intii des-
pre ele nu au fost decit rareori istorici de arti. Aceste obiecte au intrat in preocupirile teo-
retice ale etnografilor in tirile de limb3d neolatini, a celor ce in tarile de limbi germa-
nice se preocupau de Volkskunde si a celor ce in tirile de limbd anglo-saxond scriau in
domeniul lui « Cultural anthropology ». Foarte curind s-a observat insd cd obiectele de
artd populard nu reprezintd doar relicte ale unui trecut cultural, ci ci ele isi prelungesc
viata, uneori foarte puternicd, in plin secol XX, ele ficind parte integrantd din ansamblul
vietii sociale a unor largi pituri dintr-un numir mare de tiri europene. In acest mod
ele au intrat si in sfera de preocupdri a sociologiei, cu precddere, fireste, a sociologiei
rurale. Dacd aspectele actuale ale manitestirilor de artd populara pot fi cu relativd usu-
rintd identificate pentru o serie de tiri europene, dupid cum pentru o alti serie de tari
europene poate fi inregistrati stingerea lor certd, intoarcerea in trecut cu scopul de a
afla inceputurile artei populare este cu mult mai anevoioasi, practic aceasti chestiune
fiind rimasi in suspensie pind in ziua de azi. Doud constatari opunindu-se una alteia par
a impiedica incd rezolvarea problemei: se constatd, pe de o parte, cd in mai toate genu-
rile artei populare stiruie pind azi vestigii de tehnici, forme si decor, mostenite si trans-
mise pe lungi perioade istorice, unele din ele coborind in straturile culturilor neolitice,
iar, pe de altd parte, se constati ci in muzeele europene arta populari e reprezentata
de obiecte datate din secolele XVI (foarte pugine), XVII (ceva mai multe) si cd grosul
colectiilor este alcituit din obiecte datate din secolele al XVIIl-lea si mai ales al XIX-lea
si al XX-lea. Din aldturarea celor doud constatiri opuse rezultd ci pentru epoci intregi,
cum ar fi cele ale antichitatii clasice si ale evului mediu, muzeele nu pot infigisa creatia
populari corespunzitoare artei clasice si artei medievale si cd de abia cu epoca Renasterii
incepe a se contura domeniul artei populare si cd in acelasi timp a avut loc totusi un
transfer de procedee tehnice, forme si decor, presupunind deci o continuitate in existenga
a o serie de categorii de obiecte. Considerdm c3 realitatea este cea zugriviti de situatia
colectiilor muzeale: arta populard este un produs istoric tirziu, coincizind cu aparitia
primilor germeni ai capitalismului in secolul al XVI-lea, dezvoltindu-se si luind amploare,
in mod diferentiat pentru Europa occidentald si pentru cea orientald, in cele trei secole
urmitoare, XVII, XVIII, XIX, si intrind in faza ei finald, de intunecare treptatd, in seco-
lul al XX-lea. Ultimele ei pilpiiri vor lumina slab primele doui sferturi al secolului al
XXI-lea. Inainte de inceputurile capitalismului, si pe plan cultural-artistic anterior epocii
Renagterii, productia de obiecte de uz cotidian si de unelte se poate considera a fi alci-
tuit un tot oarecum nediferengiat pentru largi pituri ale societifii medievale. Putinitatea
populagiei si extrema siricie a maselor irdnesti nu au favorizat o inflorire a culturii
materiale cotidiene. Dotarea insisi a castelelor senioriale era extrem de rudimentari in
ce priveste aceste categorii de bunuri. Inaltele valori ale artei medievale decorative sint
exceptii datorate mesterilor grupati in ateliere lucrind pentru o piatd foarte restrinsa.
Aparitia capitalismului a condus la inceputuri de specializare, la diviziunea muncii, s-au
injghebat ateliere si manufacturi care au inceput si lucreze cantititi mai mari de obiecte,
au fost declansate rizboaiele girdnesti, circulagia bunurilor s-a marit. A inceput si apari
diferentierea intre produsele destinate burgheziei oraselor si cele care continui si fie
produse in si pentru lumea satelor. Cu trecerea timpului deosebirile se accentueazi tot
mai mult, pentru ca tirziu, in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, si se ia cunos-
tintd cu o anume uimire ci alituri de arta decorativid a oraselor, alituri de arta « cultd »
existd si-si duce o viatd proprie o artd a poporului. Arta populari ajunsese atit de dife-
ritd, incit s-a impus constiintei artistice a societitii. Aceasta descoperea o arti in care se
impleteau reminiscente strivechi si marturii tardive ale stilurilor ce ficuserd gloria artei
europene in ultimele patru sute de ani. Pe canavaua urzitd din firele foarte trainice ale
citorva aspecte fundamentale din felul de a construi casa, de a croi imbracimintea, de
a modela vase de pamint si de a fiuri unelte folosite neintrerupt in ocupatii practice de
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secole, iar in unele cazuri de milenii, in conditiile unei vieti sociale relativ stabile si a unei
tehnici putin schimbate de-a lungul vremi iau fost brodate §i s-au amalgamat intim urme
din arta romanici, gotici, renascentisti, baroci, transmise intr-un mod aparte, cu intir-
zieri si cu ecouri uneori neasteptate. In aceasti tesituri complexi, firele puternice ale
urzelii explici persistenta traditiilor de tehnici, forme si decor amintite mai sus si lumi-
neazi in acelasi timp fundamentele unitare ale artei populare pe mari intinderi, cel putin
ale continentului nostru, in unele aspecte unitatea fiind evidenti pe tot globul. Desco-
perirea artei populare se ficea insi in momentul in care procesul ei istoric se apropia
de sfirsit. Etnografilor, colectionarilor si muzeografilor, istoricilor, sociologilor, care-i cer-
cetau devenirea, li s-au adiugat, in ultimd instantd, istoricii de arti. Lor le-a revenit i
le revine sarcina descifririi tramelor stilistice si evidentierea semnificatiilor estetice. Si,
ceea ce este si mai important, ei sint aceia care sint pe cale si realizeze reintegrarea
artei populare, din punct de vedere teoretic si metodologic, in sistemul vast al istoriei
artei vazute din perspectiva stiinei contemporane.

Consideratiile expuse, de caracter oarecum preliminar, dar dezbitind problema fun-
damentald a originilor artei populare si sugerind sensul rezolvirii ei, au fost poate capa-
bile si constituie o introducere in problematica istoriei artei populare. Vom mentiona
citeva din directiile principale de orientare a cercetirii stiingifice moderne ale acesteia.

1. Intelegerea contemporani a istoriei artei populare, reflectind o tendingi gene-
rald a stiinfei moderne, tinde la o extensiune colosali a domeniului ei de investigatie.
In fond asistim la o « universalizare » a conceptului de arti populari, in sensul renun-
tirii la prezentarea si interpretarea ingusti a fenomenului de arti populard marginit la
existenta sa intr-o casi, un sat, o regiune, sau chiar o tari. Temeiul teoretic al unei astfel
de expansiuni se afli in convingerea, intiriti de tot mai multe fapte, a unitdii fenome-
nelor de artd populard, unitate care leagid surprinzitor aspecte din arta populard a unor
tiri aflate la mari distante geografice si situate pe diverse trepte ale evolutiei istorico-
sociale. Ideea unititii manifestirilor umane este prezentd in mari sinteze ale stiintei con-
temporane cum este celebra lucrare « A Study of History » a lui Arnold Toynbee! sau
in tratate de sociologie ca cel al lui Alfred McClung Lee?. Ea nu este de altfel nici asa
noud?, dar roadele teoretice asteapti si fie mai abundent confirmate de date concrete.
Pe plan metodologic, extensiunea spatialdi a domeniului de studiu al istoriei artei popu-
lare atrage folosirea tot mai intensi a metodei comparativiste, incercindu-se stabilirea a
cit mai multe analogii. Pentru cercetitorul istoriei artei populare din Romaénia este din
ce in ce mai evident ci studiul izolat al casei sau costumului roméanesc, fari integrarea
lui succesivi in contextul balcanic, european, est-mediteranean, si, finalmente, fird rapor-
tarea lui la aspectele corespondente din alte arii de culturid, nu va fi capabil si limu-
reascd nici originile si nici tr3sdturile particulare.

Extensiunii spatiale ii corespunde si o tot atit de necesard cufundare in timp,
singurd stribiterea straturilor succesive ale istoriei artei si culturii umane putind da certi-
tudinea originalitdfii si continuititii fenomenelor de artd populard aflate in zonele de
suprafatd ale oceanului temporal. Parcurgerea spatiului si timpului sint operatiuni efectuate
de mult in stiinte cu veche traditie, ca lingvistica, sau in unele discipline ce tind si-si
consolideze azi schelele teoretice, cum este cazul cu literatura comparatd sau universala.

1

«...it is necessary to emphasize the part that has nations have reached those particular points of social

been played in human history by original creation, and we
may remind ourselves that the spark or germ of original
creation may burst into flame or flower in any manifesta-
tion of life in virtue of the principle of the uniformity of
nature », ARNOLD ToynBEE, A Study of History, New York,
1965, p. 59.

2 ALrrep McCLunc LEee, Principles of Sociology, New
York, 1964.

3 « There can be little doubt that many of the most
essential inventions of civilized life have been invented over
and over again, in distant times and countries, as different

advancement when those inventions were first needed...
Nor need we doubt that many of the simplest and most
essential arts of civilized life — the use of the mill, the use
of the bow, the taming of the horse, the hollowing out
of the canoe — have been found out over and over again
in distant times and places... The same institutions con-
stantly appear very far from one another, simply because
the circumstances which called for them have arisen in
times and places very far from one another», E.A.
FreeMan, Comparative Politics, 1873, p. 31—32.
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Fapt si mai important, cele doud tendinte de extensiune, spatiald si temporald, constituie
caracteristica fundamentald a celor mai recente lucriri de sintezi in domeniul istoriei
artei. Henri van Lier in a sa Les arts de 'espace (1963) o spune in mod expres: « Nos
contemporains pensent tout, et eux-mémes, d’une maniére historique et géographique.
Pour savoir ce que nous sommes, nous ne croyons plus, comme Descartes, qu’il suffit
de s’interroger dans son poéle: est requise une enquéte dans le temps jusqu’a la préhis-
toire, dans ’espace jusqu’aux confins des archipels ». Iar pentru cine risfoieste enciclo-
pediile moderne de istoria artei elaborate de René Huyghe, Dialogue avec le visible sau
L’Art et 'Homme, distania care le separd pe acestea de clasicele « manuale » de istoria
artei este enormid. In locul aridelor expuneri liniare de opere si vieti asezate in pagini
terne, o izbucnire de imagini aldturind cu indrdzneala, dar si cu motivare, afise si reclame
americane de incunabule medievale si statuete aurignaciene « reprezentind » pe Venus de
sculpturile lui Brincusi. Nevoia striveche umani de reducere la unitate si esentialmente
modernd de cuprindere in vaste sinteze, prezideazi la alcituirea acestor panorame de
istoria artei. In ele arta populari este des intercalatd, operindu-se in acest mod  rein-
tegrarea de care vorbeam. In ansamblu, aceste panorame tind si spargi tiparele inguste
ale strimtei discipline de istoria artei din trecut si si se apropie intr-un fel de istoria si
filozofia culturii, ale ciror fapte si evenimente sint vazute prin lentilele de cristal ale ope-
relor de artd prinzind in focarul lor scinteietor punctele nodale ale transformarilor majore.

Metodologic aceasta inseamni transformarea istoriei artei intr-o disciplini de
« frontierd », vastele sinteze nemaiputind fi elaborate de un singur om. Acelasi Henri van
Lier vorbe§te de caracterul « corporativ » al criticii si istoriei artei contemporane, dind
ca exemplu tocmai L’Art et ’Homme la care au colaborat istorici, antropologi, psihologi,
arheologi si in care au fost incluse contributiile sociologiei, ﬁlozoﬁel culturii, etnologiei ;
fireste, toate acestea sub semnul dominant al judecitii de valoare si al ingelegerii estetice
a desfasuririi fenomenelor expuse. Am amintit aceste caracteristici ale istoriei artei in
acceptia sa modernd pentru a sublinia necesitatea adoptidrii unei orientiri asemiandatoare
in studiul artei populare. Domeniul acesteia din urmai, cu ridacini adinc infipte in istoria
si In viata sociald a piturilor populare producitoare de obiecte de arta in proportie de
masid, este, ni se pare, si mai aproape de o astfel de intelegere. Istoria artei populare tre-
buie sd constituie o fereastrd deschisi asupra universului de frumusete continut in lumea
satelor, univers ale cirui semnificatii estetice cad de multe ori in zone de penumbrid in
ce priveste cunoasterea.

2. Din punct de vedere metodologic, refacerea acestui univers nu este posibild
decit prin adincirea specializirii, prin folosirea tuturor cuceririlor stiintelor conexe. Fie-
care manifestare sau obiect de arti populari trebuie cercetat si vizut din cit mai multe,
ideal toate punctele de vedere posibile, stabilite toate legaturile si interdependentele.
Sistemul metodologic al stiintei moderne nu mai poate fi cuprins in tablouri sinoptice
realizate in doud dimensiuni, cu increngituri ascendente, descendente sau colaterale, ci el
trebuie vizut in spatiu ca fiind alcituit din sfere de interese specifice, fiecare din aceste
sfere privind pe toate celelalte. Legiturile dintre ele sint polivalente, ca in sistemele astrale
sau de structurd a atomului, cresterea si diversificarea perspectivelor fiind nemdsurate.

Intr-o asemenea intelegere a stiintei se cer a fi reconsiderate si tehnicile de lucru.
Este din ce in ce mai limpede ci epoca eforturilor individuale este pe cale de a apune
in incercirile de realizare a unor vaste sinteze stiintifice. Poate ¢i una dintre ultimele
infdptuite este cea amintitd mai sus, a lui Toynbee. Trebuie sa pirdsim grabnic faza noastra
de muncd mestesugireascd, individuald, nici micar de atelier, si si intrim in tiparele
muncii stiingifice industrializate si automatizate, al cirei fundamental caracter este dat
de preeminenta muncii colective. Fireste cd existd si aspecte fals-colective ale muncii, in
care adunarea gregari la un loc este doar un paravan, ca in acel binecunoscut
exemplu al unei « uzine » de autovehicule in care hale aritoase presupunind a adiposti
linii auromate de productie in serie adiposteau in fapt citeva zeci de ateliere de
fierdrie tiginesti, in care fiecare caroserie este bituti cu ciocanul. Unicatul la acest
nivel este pagubid curati. In expunerea ficuta cu prilejul dezbaterii proiectului de
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organizare a Consiliului National al Cercetarii Stiingifice s-au subliniat tocmai aceste aspecte :
« O caracteristicd a stiinfei in epoca moderni este uriasa diversificare a ramurilor si do-
meniilor de cercetare, intrepitrunderea si dependenta strinsi a acestora, cooperarea cer-
cetitorilor de specialititi diferite in aplicarea in practici a rezultatelor muncii lor ». In
acelasi timp se recomandd « manifestarea libera a individualititii creatorilor in sfera cer-
cetirii, indrizneald §i spirit inovator, inliturarea oricirei rigidititi, ingustimi de vederi.
Trebuie incurajate eforturile pentru deschiderea unor cii noi in stiintd, cultivindu-se
inventivitatea si pasiunea pentru originalitatea stiintifici ».

Principiul colectiv al muncii stiintifice moderne nu este insi eficient firi aplicarea
celor mai noi metode de cercetare. Se stie ci matematizarea reprezinti o tendingi funda-
mentali a stiintelor moderne si ci a fost aplicatd cu succes si in domeniul stiintelor uma-
niste, anume in lingvistici. Incerciri de aplicare a ciberneticii in domenii conexe istoriei
artei sint citate? si desigur ci numirul lor va creste in viitorul apropiat. In orice caz,
numai cu ajutorul unor astfel de metode socotim cii se va putea face un pas mai departe
in domeniul atit de delicat ca cel, de pildi, al determinirii specificului national in mate-
rie de culoare. Pentru orice privitor si mai ales cunoscitor al artei populare, de
pilda, este evidentd si usor discernabild apartenenta unei tesituri colorate cutirei regiuni
sau cutdrui popor. Erorile sint totusi posibile. Supunind insi unui tratament de depistare
fotochimicad si de inregistrare ciberneticd citeva mii de obiecte, se va putea ajunge la o
determinare precisi. Se va putea trece apoi la o tratare aseminitoare a picturilor murale
medievale roménesti si se va putea dovedi pe aceeasi cale metodologici similitudinea de
ton a albastrului verzui de pe vechile scoarte moldovenesti cu cel de pe zidurile ctitoriilor
voievodale din Bucovina. Intr-o a treia fazi, rezultatele obtinute in cercetarea artei popu-
lare si a artei medievale roménesti vor putea fi comparate cu cele obtinute in analizarea
fotochimicid a picturilor unui Petrascu, de pildi. In domeniul artei populare, aplicarea
matematizirii va putea, singurd, micsora decalajul constatabil intre nivelul si dimensiunile
cercetirilor roméanesti de specialitate si cele ale cercetirilor striine beneficiind de o mult
mai mare traditie in domeniul studiilor de arti populara.

3. Valurile uriase de informatii stiingifice care se revarsi asupra cercetitorilor isto-
riei artei populare nu mai pot fi stipinite fird o temeinici organizare a muncii de docu-
mentare. In acest domeniu lipsurile sint din cele mai grave. Lipsa de publicatii striine,
lipsa de bibliografii de specialitate tinute nu la zi, dar nici micar la an, necuprinderea
sistematici a materialelor din muzee, necercetarea fondurilor arhivistice reprezinti un
balast pe care cu greu il vom putea depdsi. Si in acest domeniu fireste ci cibernetica
definitd ca stiinta despre mijloacele de primire, pistrare, prelucrare si regasire a informatiilor
ar putea fi de cel mai mare ajutor. Numai in acest mod vom putea inversa actualul
raport dezastruos intre faza de documentare, pe care o facem individual si care dureaza
pentru un articol de revistd in medie sase luni si faza de elaborare si redactare, adici
faza creatoare prin excelentd, pe care sintem deseori siliti s o reducem la doui-trei sdp-
timini. Pierderea de vreme inregistrati pentru fiecare din temele cercetate de-a lungul
anilor totalizatd pe cei 20 ani de lucru in cadrul Institutului nostru, de pildi, explici nu
riminerea noastrd in urma cercetirilor de peste hotare, existenti ca atare la inceputul
acestei perioade, ci va explica mai ales mirirea continui a decalajului ca urmare a folo-
sirii tot mai intense in strdinitate a metodelor mentionate.

In aceasti lumini, sarcinile actuale minimale si tinind de o fazi deja depisiti, ale
cercetdrii stiingifice in domeniul istoriei artei populare sint:

a. publicarea unui corpus de materiale clasificate pe genuri si zone etnografice,
care si alcituiascd un instrument de lucru fundamental, asa cum sint dictionarele si
atlasele lingvistice pentru filologi si colectiile de documente pentru istorici; acest corpus
va cuprinde o selectie destul de largi din materialele aflate in muzeele din toatd tara,

4 Tuomas A. Seseok (Indiana University), The Com- The Use of Computers in Anthropology, Londra, 1965,
puter as a tool in Folklore Research, in Dell Hymes, p. 255.
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precum si, mai ales, informatiile de teren culese in ultimii 20 ani, rimase total nevalorifi-
cate, adicd nepublicate, si deci ignorate de cercetitorii acestui domeniu.

b. publicarea de monografii realizate pe criteriul teritorial; amintim cid din cele
aproximativ 80 de zone etnografice, doud doar s-au bucurat de privilegiul tiparirii: Valea
Jiului si Arges-Muscelul; pentru rest existi in buni parte material cules; un efort de
zece ani, in viitor, va putea duce la elaborarea de inci aproximativ 20 de monografii
zonale.

c. publicarea de monografii pe principalele genuri ale artei populare: arhitecturs,
ceramicd, port, tesituri de interior, sculptura in lemn, prelucrarea artistici a metalelor,
prelucrarea artisticd a pieilor, impletituri, pictura populard pe lemn si sticla.

Aceste trei serii de publicatii ar constitui de fapt realizarea unei documentari stiin-
tifice pe baza cdrora se va putea proceda la lucriri de estetici, psihologie si sociologie
a istoriei artei populare. Adici vom putea trece la stadiul in care sora mai mare, istoria
artei, se afla azi.

Un program de cercetare sistematicd a artei populare din tarile halcanice si central-
europene este indispensabil pentru a putea trece, cu seriozitate, la acest stadiu. Este lim-
pede insi ci decalajul nu va putea fi redus decit in misura in care vom apela la
mijloace moderne de organizare si investigare stiingific, in care precizia si viteza sint
conditiile fundamentale.

*

In orice dezbatere metodologica privind istoria artei in general si istoria artei popu-
lare in particular, abordarea relatiei analizi-sintezd este de neinliturat. Ca in atitea alte
cazuri in care se foloseste o terminologie uzatd si roasi prin prea frecventd utilizare, este
poate indicat si vedem ce inseamni termenii componenti ai acestei relatii in contextul
filozofiei marxiste, a materialismului dialectic. Citate ceva mai lungi sint binevenite, intru-
cit exprimi o pozitie ideologici bine stabiliti:

« O mare importanta in formarea notiunilor au procedeele logice, cum sint analiza
si sinteza. Vom aminti cd analiza inseamnd descompunerea in gind a obiectului sau feno-
menului in elementele sau laturile sale componente, pentru a intelege locul acestora in
cadrul fenomenului, pentru a desprinde dintre ele pe cele esentiale, principale. Sinteza
este unirea pirtilor, a laturilor fenomenului si ea permite sa intelegem fenomenul in inte-
gritatea sa, in unitatea tuturor trasdturilor si particularitigilor sale.

n cunoastere, analiza si sinteza sint de nedespirtit. Astfel, cercetind in « Capitalul»
modul de productie capitalist, K. Marx la inceput I-a descompus in gind in diferitele lui
laturi (marfa, procesul schimbului, banii etc.) si le-a studiat pe fiecare aparte. Apoi, unind
laolaltd laturile cercetate separat, el a obtinut cunostinte despre capitalism in ansamblu.
Aceasta i-a permis si descifreze secretul exploatirii capitaliste, si descopere contradic-
tiile de neimpacat ale capitalismului si si ajungi la concluzia inevitabilititii pieirii lui®».

Un alt citat:

« Operatiile logice cu ajutorul cidrora gindirea descoperd trasiturile interne, esen-
tiale, ale realitatii sint compararea, analiza, sinteza, abstractizarea si generalizarea.

A naliza este operatia logici de descompunere a intregului in diferitele sale laturi
sau trasiaturi componente, in scopul unei cunoasteri mai profunde. Fird analizd nu poate
fi cunoscutd realitatea obiectivd infinit de complexi, bogati in trisituri si raporturi;
insd, pentru a o reflecta just, adecvat, este necesari reuniunea tot pe planul gindirii a
partilor izolate in procesul analizei, reconstituind astfel unitatea lor: imaginea integrald
a obiectului real. Aceastd operatie logici este sinteza. Fird sinteza logici, cunoasterea
adecvatd a lucrurilor, asa cum sint ele, este imposibila, cici intregul nu este suma, ci
unitatea pargilor sale. Analiza si sinteza constituie in procesul cunoasterii o unitate de
contrarii ; negindu-se, ele se presupun reciproc. Descompunind si recompunind imaginile

5 V.G. Aranasiev, Filozofia marxistd, Edit. politica, Bucuresti, 1961, p. 218219,
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senzoriale ale obiectelor, gindirea dobindeste capacitatea de a distinge trisaturile si raportu-
rile generale si esentiale de cele secundare si neesentiale »S.

In gnoseologia marxistd, analiza si sinteza constituie elemente importante a ceea ce
se cheamd « cunoastere logici » sau, in altd formulare, « treapta rationald a cunoagterii »,
comportindu-se si ca un mecanism tranzitoriu intre aceasta si « treapta senzoriald a cunoas-
terii ». Esentiald pentru intelegerea mecanismului si relatiei analizd-sinteza este ideea uni-
tatii contrariilor. Intr-o serie de studii finind de stiintele « pozitive » — am ales de pre-
ferinti exemple din ramura stiintelor biologice — se subliniazi, la diferite nivele ale
procesului de cunoastere stiintifici, aceastd strinsd interdependenta a celor doud operatii:
analiza si sinteza. Sinteza este implicatd in analiza stiintificd a fenomenelor, iar analiza se
{ace totdeauna din punctul de vedere sau, am spune, la umbra sintezei pe care intentio-
nam s-o realizim. Faptele sau datele obginute prin analizd intemeiatd pe criterii precise,
riguroase, nu reprezinti o « factologie » moarti, amorfa, ci ele se grupeazi in categorii
susceptibile de a forma premisele unei sinteze: « Ancorarea solidi in faptul stiintific nu
numai ci nu exclude, dar cere din partea experimentatorului si caute drumul de la feno-
men la esentd, si impleteascd inventarierea analiticd cu abstractia (subl. n.s.), si patrunda
cit de minutios in intimitatea fenomenelor, firi a evita insi gindirea inductivd care duce
la cunoasterea legaturilor necesare dintre acestea...”». Aceasta este calea cunoasterii
stiintifice, pentru cd « cea mai simplad generalizare. . . inseamnd o cunoastere din ce in ce
mai profundid de citre om a conexiunii universale obiective® ».

Teoretizarea enormului bagaj de date acumulate pe cale experimentald si organiza-
rea lor intr-o sintezi ce asiguri accesul la un nivel superior de cunoastere este calea
normald de dezvoltare a stiingei. Analizei ii este proprie « simplificarea modelului experi-
mental prin inliturarea a tot ce poate constitui neesentialul »®, neglijarea constientd a
unor conditii reprezentind o constanti metodologici a momentului experimental. Calea
simplificirii artificiale a realitdtii, sub conditia introducerii ulterioare a circumstangelor
omise in vederea redarii determinismului complex al realitatii a fost fireste inregistrata
de clasicii marxism-leninismului: « Prin urmare, conceptia umani despre cauzd si efect
simplifici intotdeauna intrucitva conexiunea obiectivi a fenomenelor naturii, reflectind-o
numai aproximativ, izolind in mod artificial o laturi sau alta a procesului universal unic »*°.
Dar, atentie!, rdminerea in aceastd fazi, a unei colectii de date, chiar riguros determinate,
inseamna pierderea posibilitisii mersului inainte pe calea cunoasterii stiingifice:

« Intr-o anumitd fazi a dezvoltirii analizei realizatd de cercetarea experimental,
inventarul datelor se transformi intr-o acumulare fird perspectivd, dacd cunoasterea par-
tilor nu este incadrati in activitatea globald, daci dupi aceastd fragmentare artificiald a
intregului pe care o face in procesul de analizi (si care «este intotdeauna o simplifi-
care, o mortificare »!!) cercetitorul nu reconstituie intregul, incercind si-i inteleagd func-
tia generala »'2. Opriri la astfel de jumititi de drum, determinind stagniri in procesul
cunoasterii stiintifice, nu sint rare. Intr-un domeniu de cercetare atit de aprofundat ca
cel al activititii mecanismelor cerebrale, unde datele acumulate ca urmare a aplicirii teo-
riei informatiei si a conexiunii inverse sint in cantitate enormd, nu existd incid in litera-
tura de specialitate « o incercare de inductie sintetici a datelor analitice care si faci sal-
tul spre cunoasterea structurii, a legiturilor inerente acestui organ (cerebelul) »'3. Conclu-
ziile desprinse din analiza situatiei in cimpul stiingelor experimentale sint deosebit de sem-
nificative si bineinteles utile si pentru domeniul nostru, la care vom incerca si revenim:
« Stiintele au evoluat prin reconstruirea, pe cale inductivi, a datelor elementare obtinute
prin analizd. . . A renunga la constructia logici a generalului inseamnd a pierde perspec-

8 Materialism dialectic, Edit. politici, Bucuresti, 1963, resti, Edit. politici, 1966, p. 151.
p. 338—339. ® M. STERIADE, op. cit., p. 340.
? M. SterIADE, Analiza si sinteza in studiul unor meca- 10 V.1, Lenin, Opere complete, editia a 2-a, vol. 18,
nisme cerebrale. Fiziologic i psihic, in Materialismul dia- Bucuresti, Edit. politica, 1963, p. 157.
lectic si stiintele contemporane ale naturii, vol. 1V, Bucuresti, 1 V.I. Lenin, Opere complete, vol. 29, p. 257.
Edit. politicd, 1964, p. 333. 12 M. STERIADE, op. cit., p. 344.
8 V.I. Lenin, Opere complete, ed. a 2-a, vol. 29, Bucu- 13 M. STERIADE, op. cit., p. 346—347.
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tiva cercetdrii stiingifice. . . Previziunea stiingifici, ipotezele, geneza adevirurilor succesive
presupun in mod necesar o teorie stiintifici; istoria stiintelor nu este claditd nemijlocit
pe datele brute, pe simplificirile experimentale, ci prin intermediul teoriilor generale »14,

Am zibovit ceva mai mult in preajma acestor aspecte teoretice si aplicative ale rela-
tiei analizi-sintezd, pentru a face posibild sesizarea importantei exceptionale a aplicdrii
ei in orice domeniu stiingific, fireste, inclusiv in cel al domeniului cercetirii fenomenului
artistic in serierea sa istoricd. Cu atit mai mult, cu cit rigoarea experimentald in dome-
niul nostru, deocamdati, este mai anevoie de acceptat si de demonstrat.

Abordarea relatiei analizd-sintezid in domeniul istoriei artei poate fi ficutd in mai
multe moduri si din unghiuri diferite. Unul din cele mai firesti ar fi desigur acela de a
proceda la o investigare de ordin istoric, pentru a vedea cum a fost inteleasd aceastd
relatie in decursul lungii cariere a istoriografiei de arti. S-ar fi putut imagina in acest
mod o vastd incursiune in scrierile despre artd ale scriitorilor din antichitate, ale celor
din evul mediu, din Renastere si post-Renastere, ne-am fi putut opri la secolul al XVIII-lea
si la ceea ce a reprezentat « momentul » Winckelman pentru istoria artei, la istorio-
grafia de artd idealistd si romanticd si la trecerea spre istoriografia pozitivistd, la com-
plexa istoriografie de arti a secolului al XIX-lea, in care istoria artei a putut fi conceputi
in mod divers, ca o istorie a stilurilor, ca o istorie a civilizatiei si culturii (Burckhardt)
sau ca o istorie a spiritului (Max Dvorak). S-ar fi putut vedea cu prilejul acestui excurs
cid uneori tendinta spre sintezi a precedat pe cea citre analizd, asa cum s-a intimplat cu
istoriografia idealist-romantici fati de cea pozitivist-empiristd'®, si c3 astazi asistim la ten-
tative de proportii gigantice in materie de cuprindere sintetici a fenomenului artistic
universallé,

Dar nu este vorba numai de preponderenta in cadrul unei epoci sau a unei scoli
istoriografice a metodei analitice sau sintetice, ci si de preponderenta aspectelor analitice
sau sintetice in procesul propriu-zis de cercetare, conducind adicd la adoptarea unui punct
de vedere analitic sau sintetic in considerarea unei opere de arti, a unui artist, a unui
curent sau a unei epoci. Fireste cd in acest mod problematica se extinde enorm, daci
tinem seama si de taptul ¢i nu vom intilni decit in cazuri extreme puncte de vedere
exclusiviste in adoptarea analizei sau sintezei. La drept vorbind, nici nu stim dacd ase-
menea puncte extreme ar putea exista sau au existat in istoria artei.

Chiar atunci cind, tinind seama de natura obiectului estetic, de opera de arta,
care este totdeauna o sintezd de fapte estetice si extraestetice, fiind un fenomen viu, divers,
complet, multilateral si mai ales organic individual, s-ar pirea ci ar trebui si-l privim
numai sintetic, chiar atunci spunem, esteticieni avizagi nu neglijeazd aportul analizei: «Mai
exact spus, analiza, pe parcurs indispensabild, trebuie implicit si permanent depasita,
supusd controlului riguros al facultatii sintetizatoare, subordonati scopurilor eminamente
sintetizatoare ». . ., si mai departe: « Arta rimine... un domeniu prin excelentd sin-
cretic si sintetizator, dornic si reclideasci, si reconstruiasci, si redobindeascd, cu ajutorul
tuturor facultdtilor analitice si mijloacelor particulare in care s-a specializat omul, tota-
litatea lumii »'7. Cu tot caracterul sincretic si sintetizator al artei, nu trebuie si omitem
cd aceastd totalitate organicd insumeazi nenumirate caracteristici: « Organismul estetic se
structureazd asadar din celule biologice, fiziologice si psihologice, logice, lingvistice si sti-
intifice, economice, politice si etice, din infinite elemente propriu-zis extraestetice, in
afara cdrora nu poate fi inteles »8. De aici necesitatea metodologici de a nu purcede la

4 M. STERIADE, op. cit., p. 353.

16 « The influence of idealism was decisive in this
impulse toward synthesis », in Encyclopaedia of World Art,
VII, p. 521; « The tendency to classify works, to make
use of a scientific method, to separate and systematize
the various disciplines, was the fundamental movement of
the 19th century; it has its origin largely in the climate
of thought of Positivism, the philosophy that represents
the triumph of empiricism », ibidem, p. 522.

26

16 « In the XXth century..., Artistic values have
been recognized, for instance, in prehistoric and archaic
art, in folk art and primitive art, in Oriental art. Indeed,
current historiography seems to be moving beyond limi-
tations of taste toward a truly universal synthesis of artis-
tic phenomena », ibidem, p. 528.

17 Jon lanosi, « Impuritatea » artei, in Contemporanul,
15 martie 1968, p. 9.

18 Ibidem.
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« formularea de consideratii sintetice inainte de realizarea unei analize migiloase »'9, cerinti
absolutid ce impune, in domeniul istoriei artei, colaborarea a numerosi cercetitori de dife-
rite specialititi: « Fird sprijinul istoricului de artd, esteticianul nu va putea elabora
generaliziri stiintifice care si aiba garantia oglindirii autentice a faptelor, nu va putea
ajunge la elaborarea unei teorii totodati nuangate si de larga anvergurd. Fird sprijinul
esteticianului, istoricul de arti risci si ajungd un simplu inregistrator de fapte?’. Firi cola-
borarea cu sociologii, cu istoricii, cu psihologii, cu pedagogii, esteticienii si istoricii de
artd nu vor putea aborda fenomenul artistic in toati complexitatea lui »2L.

Din toate acestea reiese clar ci analiza si sinteza, in variatele lor torme de admi-
nistrare in cursul cercetdrii stiingifice, sint inseparabile, constituind in limbaj marxist, o
« unitate de contrarii ». Problema esentiald, din punct de vedere metodologic si operatio-
nal, este alta: cum si fie folosite cele doud procedee si care sint tehnicile cele mai
adecvate de realizare a analizei si sintezei, in lumina uriaselor progrese pe care teoria
informagionald le-a ficut in zilele noastre, mai precis in ultimii zece-cincisprezece ani.

Este poate util si ne dam seama care este stadiul acestei problematici pe plan
mondial. Rezultatele unei conferinte ginute acum citiva ani la Burg Wartenstein (Austria)
sub auspiciile unei celebre institutii americano-suedeze, de cercetiri Wenner-Gren Foun-
dation for Anthropological Research, au fost publicate in 1965 intr-o carte avind titlul
The use of computers in Anthropology 22. Varietatea temelor inscrise pe ordinea de zi si
dezbitute pe baza materialelor deja prelucrate la computeri sau ordinatori este absolut
impresionantd, mergind de la probleme tehnice si metodologice pini la chestiuni de lingvis-
ticd si folclor (foarte numeroase) si la stabilirea, de exemplu, a unei retele economice
asiro-capadociene in epoca invaziei indo-europene (cam 2000 de ani inaintea erei noastre)
pe baza a citorva mii de tablete de lut cu inscriptii descoperite in sipaturile din vestita
asezare Kiiltepe. Intre aceste preocupiri de antropologie culturali sau sociali incluzind
o multime din domeniile conexe disciplinei noastre si cu care sintem familiarizati, istoria
artei nu este inci prezenti ca temid tratati la ordinatori, dar figureazi intr-un capitol
dedicat stocajului si regisirii informatiilor redactat de un specialist muzeograf american®3.
Dupi pirerea sa, utilizarea ordinatorilor in istoria artei va atrage o enorma largire a posi-
bilitatilor acestei stiinte. El observa totusi ci inci nu au fost invinse dificultati specifice
domeniului si noteazi ca principala greutate diferenta intre reproducerea unui obiect de
artd — esentiald pentru istoria artei — si ceea ce poate fi codificat despre aceastd repro-
ducere intr-un ordinator. El merge si mai departe, spunind ci si o fotografie a unui obiect
de artd este departati de imaginea lui reali, dar codificarea imaginii ridici si mai mari
greutdti, intrucit criteriile codificatorului pot foarte lesne varia in functie de acuitatea
observatiei sale si a culturii sale artistice, precum si in funcgie de aceleasi insusiri a celui
ce recepteazd codul®®. Si totusi, spune el, « dihotomia care existi azi intre codificarea
imaginilor vizuale si codificarea materialului verbal s-ar putea si nu fie asa de mare cum
ar putea crede unii »®»®. Ca si in alte domenii, principala problemi este cea a stabilirii
unor criterii de codificare si, fireste, pentru fiecare temi in parte, alcituirea unei pro-
gramiri adecvate.

Daca istoria artei nu este incid in prima linie a folosirii ordinatoarelor, nu credem
cd va putea multd vreme s3 ignore aceste posibilitifi uriase, mai ales in ce priveste docu-
mentarea. Si nu numai documentarea. Dupi prima epoci de scepticism, manifestatd chiar

1% MARCEL Breazu §i Mircea Porescu, Dialectica ma-
terialistd in teoria valorii estetice, in Teorie si Metodd in gti-
intele sociale, Edit. politici, Bucuregti, 1965, p. 443.

20 Tmplicarea istoricului de arti §i a criticului de arta,
implicarea in fond a « gustului» in istoriografia de arta
ne duce cu gindul §i la doctrina lui Lionello Venturi:
« I principi fondamentali della critica: il concetto di gusto,
che riguarda il terreno culturale su cui nasce I'opera, il
suo ambiente, le preferenze; la necessitd di identificare
storia dell’arte e storia della critica proprio per poter arri-

vare a precisare il giudizio di valore », in Lionello Venturi,
Storia della critica d'arte, 1964, prefata lui Nello Ponente, p. 10.

21 MarceL Breazu si Mircea Porescu, op. cit., p. 445.

22 DerL Hymes, The Use of Computers in Anthropology,
London, The Hague, Paris, 1965, 558 pagini.

23 RoBerT Bruce INverariTY (Adirondack Museum),
Computers and the Storage and Retrieval of Anthropological
Information, 6.6. Art Analysis, p. 155.

# Ibidem, p. 155.

2% Ibidem.
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de creatorul ciberneticii, Norbert Wiener. astizi se afirmi din ce in ce mai des posibili-
tatea masinilor electronice nu numai de a invita, ci si de a pune probleme, atribuindu-
li-se capacitatea de a critica, de a face analogii si inductii, deci de a sintetiza, si cu
aceasta ne regdsim iarasi in domeniul nostru. Enorma cantitate de informatii inmagazinati
intr-o masind ii da acesteia posibilitatea de a le clasifica si combina intr-un mod in care
nici un om si nici o colectivitate de oameni nu o poate face. Din aceste combinatii dese-
ori rezultd concluzii noi, necunoscute nici programatorilor. Se cunoaste cazul cercetito-
rului francez Frangois Pechat, care a introdus in « memoria » unei masini 800 de simp-
tome ale imbolndvirii corneei ochiului si programul respectiv pe baza ciruia se poate
stabili diagnosticul. Examinind simptomele indicate de un bolnav, masina a indicat cinci
variante de boli posibile. Ea a formulat astfel nu o singuri ipoteza, ci cinci, in timp ce un
medic experimentat a putut si formuleze numai una singuri. Celelalte patru posibilititi
pur si simplu nici nu i-au trecut prin cap®. Se poate imagina foarte usor ci si unui
istoric de artd i se poate intimpla ceva analog. Din proprie experientd in studiul arhi-
tecturii tdrdnesti cercetatd cu ajutorul cartelelor perforate si prelucratd mecanic la masi-
nile Hollerit de la Institutul central de statisticd, in 1954, pot spune cd anumite corelatii
intre elementele constitutive ale unei constructii mi-au fost indicate de masinid. Daci
amintesc si faptul ci in urma inregistrarilor au rezultat circa 30000 de pozitii intercorelate,
se poate binui cam care ar fi fost ristimpul de care as fi avut nevoie pentru a prelucra
aceste date.

Cu aceasta ne apropiem de incheierea expunerii noastre, avind regretul de a nu
aminti decit in treacit de incd o metodd moderni de interpretare a fenomenului artistic,
si anume structuralismul, mai ales ca in domeniul antropologiei sociale, a etnologiei si
a etnografiei, aceasti metodi se bucurd de o vogd deosebitd azi. Trebuie spus ci se neagi
structuralismului dreptul de a opera in domeniile istoriei, artei, eticii, axiologiei. O critici
violenti a fost exprimati recent de Mikel Dufrenne, care catalogheaza structuralismul
drept o doctrini « dogmatica, idealisti si reactionari, o filozofie a tehnocratiei », care
neagi realitatea individului. In ce constd interpretarea structuralisti a unui fenomen
artistic? Intr-un capitol dedicat artei, Claude Lévi-Strauss, ocupindu-se de similitudinile
izbitoare intre arta (etnografici) americani (nordica si sudicd), cea chinezi si cea din Noua
Zeelanda, spune ca istoria neagd posibilititile unui contact cultural intre aceste puncte
atit de depdrtate in spatiu si timp (pentru arta chinezi se ia in considerare bronzul Shang,
mileniul al II-lea). In fata acestei negatii, Lévi-Strauss spune: « Atunci si ne indreptim
citre psihologie si cétre analiza structurald a formelor si si ne intrebim daci nu cumva
conexiuni interne de ordin psihologic sau logic nu ne-ar permite si intelegem anume
recurente simultane a ciror frecventd si coeziune nu pot fi rezultatul unui simplu joc al
probabilitdtilor »??. Desfasurind o ampld analizd, care poate fi luatd drept model, a for-
melor estetice implicate in cercetarea sa de artd decorativi caracterizatd in primul rind de
fenomenul de dedublare a motivelor fundamentale, Lévi-Strauss ajunge la concluzia ci
dedublarea plastici este expresia unei dualitifi existentiale (actorul si rolul siu, adica
masca) exprimatd prin notiunea de mascd prezentd in toate cele patru culturi analizate.
Extrem de sdracd si sumard este prezentarea noastrd a acestui capitol al cartii lui Strauss
care, fireste, ar trebui citit pe indelete si nu fird folos pentru istoricii de artd. Esentiald
insd ni se pare si in metoda structuralistd tendinta din ce in ce mai accentuati a oame-
nilor de stiin{3, si nu numai a lor, de a cuprinde totalitatea, integralitatea lumii si a vietii.
Este vechea nizuintid si aspiragie citre unitate sistematicid a spiritului omenesc. De aici
si avalansa de teorii si metode care incearcd si realizeze aceastd cuprindere, si de aici,
bineinteles, si rapida lor perimare. Este insi fiard indoiald cd aspiratia cétre sistematici
unitard azi nu mai poate fi realizabild fiari recurgerea la ordinatoare. Cel putin pentru
domeniul etnografiei sau al antropologiei culturale si implicit al istoriei artei populare,

26 Z. Rovenskl, A. Uemov, E. Uemova, Masina ;i 27 Craupe LEvi-STrauss, Anthropologie structurale,
gindirea (studiu filozofic despre cibernetici), Bucuresti, Paris, 1958, p. 273.
Edic. politica, 1962, p. 132,
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lucrul este cit se poate de clar, sub sanctiunea ca cei ce se ocupi de aceste domenii firi
si recurgd la ordinatori si fie considerati, peste putini vreme, drept « antropologi din
epoca de piatrd »28. lar pentru oamenii de stiintd din societatea socialisti, imperativul
folosirii celor mai moderne mijloace de investigare stiintifici este cu atit mai riguros, cu
cit intreaga viatd a societdtii socialiste se desfdsoard sub semnul planificirii si a ceea ce
se numeste principiul « autoreglirii societétii ». Se stie cd marxismul, care a descoperit
mecanismul si legile de bazd ale acestei autoregliri a societdtii, «a intrevdzut si o serie
de principii ale ciberneticii in stiintele sociale inainte de formarea aparatajului matematic,
electronic, mecanic si neurofiziologic al ciberneticii. Tocmai datoritd socialismului a ajuns
societatea umand la posibilitatea istoric superioard a autoreglirii sociale. Filozoful marxist
Georg Klaus a demonstrat cu ajutorul terminologiei si aparatajului cibernetic faptul ca
Marx in « Capitalul » a validat principiul « feed-back » (conexiune inversd), « desi acest
termen nici nu era cunoscut in acele vremuri »%®. Acesta este un model de previziune
stiintificd pe care dorim si-l intilnim des si in domeniul istoriei artei in diferitele sale
specialititi si mai ales in domeniul istoriei artei populare.

28 «,..so that members of the anthropological profes- INVERARITY, Op. cit., p. 156.
sion could begin to think in terms of computer use and 2 L anTOs Lasio, Ciberneticd §i sociologie, in Teorie i
problems. Unless this or some similar step is taken this metodd in stiingele sociale, Edit. politica, Bucuresti, 1965,
generation of anthropologists may be in time unkindly p. 573.

referred to as stone-age anthropologists », Rosert BrucEe
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DATAREA MANASTIRII COZIA

de VIRGIL VATASIANU

atarea exactd a mindstirii Cozia, st mai ales a bisericii
principale, a devenit o problemd de oarecare interes din momentul in care s-a incercat
si se arate cd teza despre originea apriat sirbeascd a tipului céreia ii apartine si chiar
despre provenienta sirbeascd a mesterilor e susceptibild de contestare. N-am de gind si
reiau aici discutarea acestui aspect!, ci amintesc doar ci cel mai vechi monument al vari-
antei asa zise sirbesti a triconcului se giseste la Vodita, biserica Vodita II, construiti in
intervalul 1369 —13742, o ruini ale cirei particularititi plastice nu mai pot fi precizate, iar
monumentul care prezintdi cea mai logicd conexiune intre structurd si plastica arhitec-
tonicd e biserica principald a manistirii Cozia? in timp ce pentru monumentele sirbesti
care fac parte din acest grup tipologic nu se pot invoca cu temei date anterioare anului
1380. Astfel, cercetatorii care incearcd si salveze teza originii sirbesti a tipului numit de
mine Vodita Il sint constrinsi si conteste mai intii datarea Vodigei II in vremea lui
Vladislav - cu toate cid in privinta aceasta stirile documentare sint si numeroase si firi
exceptie concordante —, iar apoi s3 intinereascd, fie si numai cu citiva ani, zidirea bise-
ricii principale din minastirea Cozia.

Din acest punct de vedere, acum citiva ani tema datérii Coziei a fost pusi in discutie
de E. Lizarescu 4. Autorul se straduieste si demonstreze ca zidirea bisericii principale din
mandstirea Cozia a avut loc in intervalul dintre primivara anului 1387 si 18 mai 1388,
dati la care biserica ar fi fost « gata pentru a fi sfingitd », dar « evident nu » si terminat 5.
Lucririle de constructie si zugravire s-ar fi incheiat in cursul anului 6899, adici intre 1 septem-
brie 1390 si 31 august 1391 6. Notez ci nici una din aceste date nu sint transmise de vreo
cronicd, pisanie sau document, ci exclusiv rezultatul unor interpretiri si emendiri. Cum
insi concluziile de mai sus par si fi convins pe unii cititori 7, socot cd e necesar si le
supun unei verificri.

Las la o parte prezentarea si discutarea ipotezelor mai vechi, de la Hasdeu incoace,
facutd cu spirit critic —uneori mi se pare chiar cu prea multi acribie —de citre E. Lizirescu 8.

Discutiile purtate se concentreazi in esenti in jurul interpretirii si emendarii datelor,

aparent contradictorii, — 6809 (=1300/1), 6810 (=1301/2), 6891 (=1382/3), 6894 (= 1385/6),

1 Vezi expunerea problemei la V. VATAsianu, Istoria
artei feudale in Tdrile Romdne, I, Bucuresti, 1959, p. 187 — 198.

2 In legiturd cu datarea Voditei II, ctitorie a lui Vla-
dislav vv. si a cdlugirului Nicodim, trebuie precizat cd
ultimul venise in Tara Romaéneascd prin 1369 i ci, in
orice caz, in anii 1375—1378 el a participat la o misiune
diplomaticd la Constantinopol (in interesul bisericii sirbesti),
de unde, intorcindu-se, intemeiaza mandstirea Tismana,
fiindci Vodita fusese intre timp incorporatid Banatului de
citre regele Ludovic 1. Cf. P.P. Panartescu, Mircea cel
Bdtrin, Bucuresti, (1944), p. 145.

3 G. MiLreT, Cozia et les églises serbes de la Morava
(Mélanges, N. Iorca,) Paris, 1933, p. 849,

4 Data zidirii Coziei, S.C.LA., 1X—1962, fasc, 1.
p. 107 si urm.

5 Ibid., p. 131 si 133.

¢ Ibid., p. 132 si 133.

? M. Davipescu, Mdndstirea Cozia, Bucuregti, 1966,
ed. II, 1968, in ambele p. 7—9.

8 Op. cit., indeosebi p. 107—116. Articolul cuprinde
si o ampla bibliografie a problemei.

STUDI: §I CERCET. DE IST. ART., SERIA ARTA PLASTICA, T, 16, NR. 1, P. 31—-34, BUCURESTI, 1969. 31
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20 mai 6896 (=1388) — , dintre care unele sint oferite de cronicari, iar altele cuprinse in
pisanii si hrisoave. Si le examinim pe rind.

Data 6809 (=1300/1) se gaseste in Cronologia tabelard ° consideratd ca an in care
Mircea vv. ar fi intemeiat ménistirea Cozia. Respingind aceastd dati ca inadmisibila,
D. Onciul propusese emendarea ei in 6890 (=-1381/2) 1°, jar E. Lazirescu, pe temeiul ci
Mircea a domnit intre 1386 —1418, intercaleaza un coppa si propune rectificarea datei in
6899 (=1390/1) 1. Din punct de vedere stilistic e indiscutabil ca biserica ministirii e un
monument din ultimul sfert al secolului al XIV-lea si e deci limpede ci data din Cronologia
tabelard nu se poate referi la zidirea bisericii actuale. Socot insi ci problema unei ctitorii
ceva mai vechi, eventual cu clidiri de lemn, nu trebuie principial exclusi. Ci in cazul
acesta nu poate fi vorba de o ctitorie a lui Mircea cel Bitrin, nu mai trebuie demonstrat.

Aceeasi data 6809 (=1300/1) e ardtatd ca an de intemeiere si in inscriptia din 7215
(=1706/7), pusd de restauratorii bisericii in timpul lui Brincoveanu pe usa de intrare. De
unde aceastd concordanti? E. Lazdrescu presupune cd gresala datérii ar fi comis-o pietrarul
lui Brincoveanu si ca autorul Cronologiei tabelare l-ar fi copiat 2.

Anul 6810 (=1301/2) e indicat tot in Cronologia tabelara si s-ar fi aflat pe un clopot
(pierdut ) 3. Autorii care resping ca eronata data de intemeiere 1300/1 fireste cd nu accepti
nici aceastd informatie suplimentara.

Data 6891 (=1382/3) ca an de intemeiere a mainistirii Cozia indicatd in Letopisetul
Cantacuginesc '* reproduce, dupi pirerea lui E. Lizirescu '3 un izvor pierdut, un izvor in
care data ctitoriei coincidea cu inceputul domniei lui Mircea cel Batrin 6, deci si aceasta
eronata.

Data 6894 (=1385/6) se pastreazi in pronaos, ficind parte din pictura stratului inigial,
dar, cu ocazia refacerii acestei picturi de citre mesterii lui Brincoveanu, data a fost impros-
patati. E. Lazirescu presupune ci zugravii lui Brincoveanu au citit si au improspitat si
ei gresit data originala, luind un @ drept un A, si propune deci inlocuirea cifrei 4 cu 9,
adicd emendarea in 6899 (=1390/1). Aceeasi datd 6894 au repetat-o zugravii si in inscriptia
din naosul bisericii, pusi in anul 7213 (=1704/5).

Data 20 mai 6896 (=1388) o poarti doud documente, pastrate ambele doar in copie
in Condica mainastirii Cozia.

In primul document !, Mircea vv. aratd ca a intemeit manastirea Cozia pe locul
daruit de Nan Udoba si continui: « A daruit si domnia mea cite sint de nevoie calugirilor
ce triiesc in acel locas pentru hrand si imbraciminte...», dupi care urmeazi insirarea mosiilor,
iar in continuare se confirmi daniile mai vechi, ficute de boieri, aprobate de Dan I'si Radu I 8.

? N. Iorea, Operele lui  Constantin Cantacuzino,
Bucuresti, 1901, p. 20.

10 D. Onciui, Opere complete, I, ed. critich de A.
Sacerdoteanu, Bucuresti, 1946, p. 128.

11 E. LAzARrescu, op. cit.,, p. 119.

12 1bid.

13 N. Iorca, Operele lui Constantin Cantacuzino, p. 20.

14 Istoria Tdrii Romdnesti. Letopisetul Cantacuzinesc, ed.

lui Dumnezeu, cum spune dumnezeescul apostol, ciruia
pe urmad mergindu-i cei iubitori de dreptate ce se silesc
spre cele bune si viata doritd au dobindit, cele pamintesti
pamintului lisindu-le $i mutindu-se citre ceruri, acel fericit
glas de bucurie auzindu-l, pe care vesnic il aud: « venisi,
binecuvintatii pirintelui meu, s mogtenifi impirigia ceru-
rilor, care este pregititi voud de la intemeierea lumii ».
Carora §i eu, cel in Hristos dumnezeu binecinstitorul si

critici de G. Grecescu si D. SimoNEescu, Bucuresti, 1960,
p- J si 204 (doua variante).

18 E, LAzXrEscu, op. cit., p. 117.

16 In Istoriile domnilor Tdrii Romdnegti a lui Constantin
Cdpitanul Filipescu, publ. de N. lorca, Bucuresti, 1902,
p- 13 se precizeaza doar data (gresitd) a urcirii pe tron a
lui Mircea cel Bitrin, adaugindu-se ci el a facut Cozia,
dar firi specificarea anului.

17 D.LR. seria B, veacurile XIII—XV, nr. 26, p. 41 —43.

18 E, LAzAREscu, op. cit.,, p. 110 si 116, pretinde ci in
document nu s-ar preciza numele manastirii cireia ar fi
fost facute aceste danii; pentru a permite cititorului sa
aprecieze singur aceasti afirmatie, reproduc textul integral
al hrisovului dupi D.LR. loc. cit. : « 26. — 1388 (6896) mai 10.

Citi se poartd cu duhul lui Dumnezeu, acestia sunt fii

32

de Hristos iubitorul, Ioan Mircea, mare voevod si domn
a toatd Ungrovlahia, am binevoit dupa putere sa le urmez
ca s proslivesc pe Dumnezeu care m-a proslivit pe mine
si m-a ridicat cu slavd in scaunul paringilor mei.

De aceea, a binevoit domnia mea si ridic din temelie
o manastire in numele sfintei si de viatd incepatoarei si
nedespirgitei troite, nezidita dumnezeire, prin care impa-
ratii imparatesc si domnii domnesc §i pentru care triim
§i ne migscdm si suntem, la locul numit Cilimanesti pe Olt,
care a fost mai inainte satul boierului domniei mele Nan
Udob3, pe care cu dragoste si cu multa osirdie, dupa voia
domniei mele, l-a inchinat mai inainte zisei manastiri.

A daruit §i domnia mea cite sunt de nevoie cilugirilor
ce traiesc in acel locas pentru hranid §i imbriciminte: satul
pe Ole care a fost mai inainte al lui Cazan, numit Orlestii
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Urmeazi inzestrarea anuald a ministirii cu alimente si imbriciminte de la curtea domneasca
si, in sfirsit, alineatul in care se supune minastirea Cotmeana, « cu toate ce tin de ea, méinis-
tirii mai sus scrise », adicd Coziei.

Pe motivul ci una din mosiile daruite de Mircea in hrisovul de mai sus, anume cea
din Orlesti, a fost cedatd in 4 septembrie 6898 (=1389) boierilor Stanciul, Costea, Vilcul,
Albul si Radomir %, cu adaosul ci « a fost mai inainte la manéstirea Codmeana », E. Laza-
rescu 20 presupune ci toate daniile cuprinse in documentul acesta, inclusiv cele confirmate
de Dan I si Radu I, ar fi apartinut Cotmenii si cd deci scribul din cancelaria domneasci ar
fi comis o teribild confuzie, atribuind Coziei proprietdsi apartinitoare Cotmenii si care
treceau in proprietatea Coziei abia prin acest hrisov. E. Lizirescu mai observd cd mosiile,
viile si morile daruite se intind pe un teritoriu ce merge de pe valea Oltului, de la Calima-
nesti, Rimnic, pind la Pitesti, si cd in centrul acestuia se gisea tocmai Cotmeana, nu Cozia,
si cd, in sfirsit, « singura mandstire cunoscutd noui azi care este mai veche decit Cozia — si
ci deci a putut primi danii incd din vremea lui Radu si Dan . .. este Cotmeana ».

Mai intii ultima afirmatie cuprinde un lapsus, in sensul cd manastirea Cotmeana nu
e « singura » cunoscutid ca mai veche decit Cozia. M3 gindesc in concret la mainaistirile
Vodita si Tismana, despre care, e adeviarat, nu poate fi vorba in acest context. E insi semni-
ficativ cd intre posesiunile mai vechi, acordate in vremea lui Radu [ si Dan I, figureaza
tocmai cele din Rimnic si din valea Argesului, deci din vecinatatea Coziei, in timp ce moara
din hotarul Pitestilor o diruieste abia Mircea, la fel ca si satul Orlesti (situat pe Olt),
despre care se pretinde apoi in documentul din 1389 cd ar fi apartinut initial Cotmenii.

Al doilea document din 20 mai 1388 2! e singurul pe care E. Liazirescu il consideri
inexceptionabil, adevirat hrisov de fundare al manastirii. Si totusi, si acest hrisov ridicd o
intrebare, fiindca in text, dupa formula de introducere, se spune: « De aceea am binevoit
domnia mea si ridic din temelie o manistire in numele sfintei si de viatd incepatoarei si
nedespirtite troite. . . la locul numit Nucet pe Olt, adicd Cozia, si am diruit domnia mea
cite sunt pentru nevoia cilugirilor ce triiesc in acel locas, pentru hrani si imbriciminte:
satul lingd ministirea numit Cilimanesti si alt sat. . . » (urmeaza insirarea daniilor).

La fel ca si in documentul precedent, preocuparea principald a donatorului e aceea
de a se ingriji de inzestrarea calugirilor ce triiesc in manistire si nu se face nici 0 pome-
nire despre proiectarea sau executarea unor clidiri, incit si unul si altul din cele doud hri-
soave lasd impresia cd zidirea manastirii, inclusiv a bisericii, ar fi fost ispraviti. Curios
e si faptul cd ambele dateaza din aceeasi zi, ceea ce a generat diferite interpretiri si ipoteze 22,

si al doilea sat care e pe Cricov, care a fost mai inainte
al lui Stoian Halgas, am mai diruit si o moard in hotarul
Pitestilor. Inca si la moartea sa, jupanul Stanciul Turcul
si-a dat satul numit Crusia, ca si fie al manastirii. A diruit
si alt boier al domniei mele, Stanciu al lui Balco, o bucata
(de ocini) pe Arges pe care a cumpirat-o de la Stefu,
cum s§i cu vii; §i aceasta dupd voia domniei mele. S$i alt loc
tot acolo, pe care l-a daruit Dude, dupid voia lui Dan
voevod, incd si o bucatd (de ocind) tot acolo impreunati
cu locul lui Dude, din hotarul lui Stanciu Vranin, pe care
a diruit-o fratele sidu Vladul si o vie pe aceeagi parte in
patru locuri: una in hotarul Cilinestilor si doua bucigi din
hotarul lui Voico si a doua in hotarul lui Stanislav al lui
Ore<h>ov gi moarid la Rimnic pe care a diruit-o Dan voe-
vod si via tot acolo, daruitd de jupan Budu cu voia pirin-
telui domniei mele Radul voevod si curtea pe locul Hina-
testilor, pe care a diruit-o Tatul bisericii.

Acestea toate mai inainte zise si fie slobode de toate
dirile §i muncile domniei mele.

Incid a mai diruit domnia mea obroc de la curtea dom-
niei mele, pe fiecare an: 220 de galeti de griu si 10 buti
de vin si 10 burdufe de brinzid si 20 de cascavale si 10
burdufe de miere si 10 buciti de ceard si 12 bucigi de
postav si 300 de sidlage de atigani.

Pe lingd aceasta, a binevoit domnia mea ca mainistirea
Codmeana si fie supusa, cu toate ce se tin de ea, manais-
tirii mai sus scrise si de acolo si se stipineascid. Pentru
viefuirea acestui locas si fie dupd orinduirea popii Gavriil
si cite va orindui el §i va ageza, nimeni si nu cuteze si
schimbe altfel, cit de putin. Incd si dupa moartea popii
Gavriil, nimeni sd nu aibi putere si aseze pe egumen,
nici eu Mircea voevod, nici alt domn, care va binevoi
dumnezeu si fie dupd mine, nici mitropolitul, nici nimeni
altul, numai acel pe care fratii il vor voi din mijlocul lor,
dupid asezimintul lisat de popa Gavril.

Cine s-ar incumeta dintre cei mari si mici si schimbe
cele sus scrise gi si strice chiar si putin, unul ca acela. ..
(urmeazi formula de blestem).

Acest cinstit hrisov s-a scris dupid porunca marelui
voevod Io Mircea si domn a toatd Ungrovlahia, in anul
6896 (1388), indictionul 11, luna mai 20 ».

1% Vezi D.LR., seria B, veacurile XIII—XV, nr. 28,
p- 44, copie slavd in Condica manistirii Cozia.

20 Op. cit., p. 128—129.

2t D.LR., seria B, veacurile XIII—XV, nr. 27, p. 43,
copie slavi in Condica ministirii Cozia.

22 Vezi argumentarea pe larg la E. LizArEescu, op. cit.,
p. 126—131.

33

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



toate putin convingitoare. De aceea m-as intreba, tocmai in cazul acesta, daci nu cumva
datele identice s-ar datora, cel pugin pentru unul din documente, unei confuzii a copistului.
E. Lizirescu presupune, in schimb, cd la emiterea ambelor documente biserica ministirii
fusese tocmai sfintitd (ziua hramului cizuse in 18 mai) si ci lucridrile de finisare erau inci
in curs.

In sfirsit, se cuvine amintit un ultim document, pistrat de data aceasta in original,
dat de Mihail voevod in Tirgoviste, la data de 22 iunie 6926 (= 1418) 2. In acest hrisov
Mihail vv. spune: «... Di domnia mea aceasti porunci celor doui ministiri care sunt
intemeiate de bunicul domniei mele si de pirintele domniei mele, de la Cozia, a sfintei si
de viatd incepdtoarei troite si a sfintei blagovestenii de la Codmeana, pe acestea, dupi
moartea pirintelui domniei mele, le-am déruit si le-am innoit aceastd porunca...». In
mod firesc imi pare ci din acest text ar trebui si se inteleagi ci ministiea Cozia ar fi fost
intemeiatd incid din vremea lui Radu I. In interpretarea lui E. Lizirescu 24, scribul s-ar fi
exprimat insd si in acest caz in mod confuz, fiindci, dupd presupunerea sa, ctitoria lui
Radu I ar fi Cotmeana, iar ctitorul Coziei n-ar fi decit Mircea. Si totusi, coroborat cu docu-
mentul prim din 20 mai 1388 (adicd cu D. I. R. nr. 26), cu data inscriptiei din 1385/6, zugri-
vitd in pronaos, repetatd de zugravii brincovenesti in naos, precum si cu stirea din Letopise-
tul Cantacuzinesc, unde se di data 1382/3, imi pare ci redactarea hrisovului lui Mihail,
singurul document original, ar merita mai multi incredere.

Decit si respingem continutul cronicilor ca si al documentelor in copie si al hriso-
vului original, exceptind doar copia hrisovului al doilea din 20 mai 1388 (D.LR. nr. 27),
emendind in mod arbitrar si toate datele, n-ar fi mai prudent si acordim crezare cel putin
stirilor care ii atribuie intr-un fel sau altul lui Mircea ctitoria, cu data intemeierii in vremea
lui Radu I, in anul 1382/3, urmati de cladirea bisericii §i executarea zugrivirii in 1385/6,
cu definitivarea asezimintului (probabil construirea mai temeinici a clidirilor manastiresti,
executate la inceput ca addposturi provizorii) si inzestrarea minastirii prin danii noi si prin
supunerea Cotmenii in 20 mai 13887 Altfel, ce rost ar mai avea consultarea documentelor,
dacd, sub pretextul de interpretare critici, ne considerim indreptititi si le desfiingdm prin
emendarea textului ca si a datelor ?

De altcum, insusi Lizirescu 23 a ezitat la un moment dat si si-a pus intrebarea daci
nu cumva ar fi cazul si cumpinim ipoteza, ci Mircea ar fi inceput ctitoria pe vremea cind
era incd doar fiu de domn. Argumentul pe care tot dinsul il invoci impotriva acestei ipo-
teze e cd «ar fi si nu finem seama de amploarea, desivirsita conceptie si perfecta reali-
zare a monumentului, incompatibile cu resursele materiale de care putea dispune la acea
epocd un mare feudal, fie el chiar fratele domnului in scaun ». Aceste considerente, puse in
cumpini cu cele ce spun dimpotrivi stirile croniciresti, inscriptiile si hrisoavele, nu mi se
par convingitoare. Mircea fusese, in orice caz, un ambitios, si cum era mai tinar decit fra-
tele sdu Dan si nu avea perspective s3 mosteneascd tronul, e firesc ca el si fi incercat si-gi
creeze o situatie morali predominantd cel putin in cadrul ierarhiei bisericesti. In secolul al
XIV-lea, obiceiurile apusene nu erau strdine curtii din Tara Roméneascd, dupd cum o
atestd relatiile cu regatul Angevinilor, unele titulaturi si chiar si imbricimintea (preferinte
pentru costumele central-europene, pentru podoabele corporale importate din Transilvania).

In tirile Europei centrale se stabilise traditia ca fiii de suverani care nu aveau posibili-
tatea succesiunii la tron si-si creeze o situatie in cadrul ierarhiei bisericesti. In tinerete se
gindise poate si Mircea la eventuala necesitate de-a se cilugiri si de-a incerca o carierd arhie-
reascd, idee pe care fireste ci a pardsit-o in momentul cind s-au schimbat imprejurdrile.
In orice caz, Cozia a fost o ctitorie de seamd, dar oare chiar asa de imposibil de infiptuit
din partea unui fiu de domn ambitios?

28 D.LR., seria B, veacurile XIII—XV, nr. 56, p. 70—71. % Op. cit.,, p. 123.
24 Op, cit., p. 116, nota 3.
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PRIMA BISERICA A MANASTIRII PUTNA

(CONTRIBUTIE LA STUDIUL FAZELOR DE DEZVOLTARE A ARHITECTURII
MEDIEVALE MOLDOVENESTI)

de SORIN ULEA

pre finele veacului trecut, legendara biserici a manistirii
Putna a intrat in orizontul cercetirii istorice. Cei ce s-au ocupat atunci de faimoasa necro-
poli a lui Stefan cel Mare ! s-au oprit mai intli asupra celor citeva cuvinte pe care le spune
pisania de piatrd a monumentului, incastratd deasupra intrdrii din pridvor in pronaos:
« Aceasti bisericd a innoit-o lo Gheorghe Stefan Voievod si s-a sdvirsit in zilele lui Io Istrati
Dabija Voievod in anul 7170 (1662) » 2. Dar ce i se intimplase oare vechii zidiri ca s-o
innoiascd lo Gheorghe Stefan Voievod? Rispunsul — foarte net de altminteri — pirea
a-]1 da un pasaj din cronica lui lon Neculce, mai precis din ale sale « O sama de cuvinte »,
in care se spuneau urmitoarele: « Vasilie Voda, aproape de mazilie, au gresit lui Dum-
nedzeu, cid i s-au intunecat mintea spre licomie, de au stricat ministirea Putna, gindind
cd va gisi bani, si n-au gisit. Si s-au apucat si o facd de'nou precum au fost, si nu i-au
agiutat Dumnedzeu si o facd. Ca au zidit-o numai din temelie, din pimint pana la ferestri

si i-au luat Dumnedzeu domnia... Ci s-au sculat Gheorghie Stefan logofitul cu oaste
asupra lui si l-au scos din domnie. . .. lar plumbul cu careli au fost acoperitd ministirea
Putna l-au luat cdzacii lui Timus. . . de au facut glonguri de pusca. .. Si pre urma au gisit

minidstirea Putna Gheorghie Stefan Voda dupi ce au luat domnia, de este ziditd precum se
vede acmu » 3.

Veracitatea relatarii Jui Neculce n-a fost pusi la indoiala si opinia cd biserica lui Stefan
fusese dirimatd in veacul al XVIl-lea si alta noud ridicatd in locul ei s-a impus unanim.
Cu atit mai mult, cu cit la aceastd concluzie ajunsese chiar si cel ce avusese monumentul
pe mina cu prilejul restaurarii din jurul lui 1900: arhitectul austriac, mare iubitor al arhitec-
turii medievale moldovenesti, Karl Romstorfer 4. Insusindu-si explicatia lui Neculce, Rom-
storfer n-a mers insd mult mai departe. Mentionind unele elemente ce i se piruserd speci-
fice veacului al XVIl-lea, el nu a studiat totusi edificiul (nici nu sosise de altfel timpul pentru
aceasta) pe temeiul unei analize comparative meticuloase si in contextul larg al intregii evo-
lutii a arhitecturii medievale moldovenesti. Asemenea lucru avea si-l intreprindd vreo doui
decenii mai tirziu Gheorghe Bals, adicd omul pe care-] putem considera adeviratul fondator
al istoriografiei stiintifice a artei medievale romanesti.

O analizd atentd a monumentului, limitatdi la ceea ce se putea vedea si
studia farda a recurge la sondaje ale zidurilor si fundatiilor, i-a pirut lui Gh.
Bals a confirma pe deplin «cele spuse de istorie », ducindu-l la convingerea

1 Episcopul MeLcHiseDEC, O wizitd la citeva mdndstiri Kloster Putna, 1904; D. Dan, Madndstirea §i comuna

si biserici antice din Bucovina, extras din Revista pentru
istorie, arheologie i filologie, 1883, p. 250 — 281; Fr.
WickENHAUSER, Geschichte der Klaster Woronetz und Putna,
1886; E. Kozak, Die Inschriften aus der Bukowina, Viena,
1903, p. 72; K. Romstorrer, Das alte griechisch orthodoxe

Putna, Bucuregti, 1905.

¢ E. Kozak, op. cit.,, p. 72—173.

3 [oN NecuLce, Letopisetul Tdrii Moldovei, ed. 1. lordan,
Bucuresti, 1955, p. 115.

4 K. ROMSTORFER, op. cit.,, p. 14.
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cd ceea ce vedem astizi la minidstirea Putna nu este biserica lui Stefan cel Mare,
ziditd in anii 1466 —1470, ci o constructie din veacul al XVlIl-lea ridicati pe locul
vechii ctitorii.

Se mai péstreazd cumva in structura actualului monument ceva din trupul primei
biserici? Raspunsul lui Gh. Bals era negativ, el considerind ci Vasile Lupu a dirimat biserica
in sensul cel mai propriu al acestui cuvint. Dovada? Intregul tratament al fatadelor, cu cele
doud registre de arcaturi despartite printr-un puternic briu in torsadi ; stripungerea fiecireia
dintre cele trei abside cu cite trei ferestre in loc de una; despirfirea naosului de camera
mormintelor prin trei arcade pe doud coloane si nu printr-un zid plin, stripuns de o usi.
Toate aceste elemente constituie trisituri specifice si definitorii ale arhitecturii moldove-
nesti din veacul al XVII-lea. Ele isi au originea in influenta arhitecturii muntenesti, asa cum
se manifestase ea pentru prima oari la Galata (1582), construitd, cum se stie, de un voievod
muntean ajuns pe tronul Moldovei: Petru Schiopul 5.

Dar daci nimic n-a mai rimas din elevatia bisericii lui Stefan, poate ci micar planul,
temeliile pe care se inaltd actuala constructie (fig. 1) si fie cele vechi? Si aici r3spunsul lui
Gh. Bals era negativ. El aratd ci Putna de astizi « are un plan care se deosebeste de toate
celelalte biserici clidite dupd 1487, chiar ficind abstractie de exonartex, si ar trebui si ajun-
gem la Neamt, ziditd in 1496 —97, ca si avem nu acelasi plan, dar un plan oarecum asemini-
tor ». Si Gh. Bals urma: « Daci biserica cea veche. . . ar fi avut acest plan, cred ci din toate
bisericile care au urmat (si din care unele sint destul de mari) s-ar fi gisit o imitatie,
precum Neamtul a gisit mai tirziu. Este un argument suficient ca si credem ci nu mai
avemn planul primitiv » 8. Ajungind la capitul analizei sale, Gh. Bals facea scurt bilangul:
« Ce stim noi despre clidirea veche a lui Stefan din punctul de vedere arhitectonic? Foarte
putin; stim doar cd era acoperiti cu plumb in vremea lui Vasile Lupu » 7.

La aceeasi concluzie a rimas Gh. Bals si mai tirziu, cind si-a publicat volumul despre
arhitectura moldoveneascd din veacurile XVII —XVIII. Dupa ce citeazi in extenso argu-
mentatia pe care o adusese cu aproape zece ani in umd, autorul adaugi o apreciere noui:
atit studiul planului, cit si al sectiunii longitudinale a bisericii dovedesc « nu numai ci Putna
izvoriste — in mod general — din planul Galatei, ca multe alte biserici din aceeasi perioads,
dar ci face totodatd parte din seria inceputd de Dragomirna, avind chiar aceste caracteristice
arcuri inguste transversale din naos, recdzind pe lungi console pe peretii de nord si sud.
Dragomirna, Solca, Birnova, Barnovschi, Trei lerarhi, Putna, Sf. Onufrie, Cetituia sint prin-
cipalele biserici din aceastd familie. Inriurirea mai directi poate fi aceea de la Trei lerarhi.
Putem astfel vedea c3 actuala bisericd pind la streagini este opera veacului al XVII-lea ».
Si Gh. Bals isi incheie studiul aritind ci atit contrafortii suplimentari, de pe latura de nord
a bisericii, cit si turla sint opera mitropolitului lacov, din veacul al XVIII-lea (turla mai
suferind o restaurare si din partea lui Romstorfer, care a strimtat-o considerabil in partea
superioard) 8.

Desi convins ci actuala bisericd a manastirii Putna nu are nici o aseminare cu cea pe
care a inlocuit-o, e de observat ci Gh. Bals nu s-a intrebat totusi cum va fi aritat prima
bisericid. E greu de crezut cd nu va fi avut curiozitatea si stie, dar nu si-a manifestat-o in
nici un fel, considerind probabil cid nu dispune de nici o bazi pentru nici un fel de ipoteze.

Nu tot asa a gindit ins3 cel care i-a urmat lui Gh. Bals in cercetarea problemei:
Gr. lonescu. Adoptind fird rezerve demonstratia lui Bals cu privire la dirimarea Putnei de
citre Vasile Lupu, Gr. lonescu a emis totodatd o ipotezd cu privire la forma monumentului
initial. In cartea sa de sintezd asupra arhitecturii medievale roménesti, aparuti in 1937,
autorul spune: « Grija si atentia pe care Stefan cel Mare a dat-o bisericii Rddautilor, scaun
de vlidici, prin repararea si infrumusetarea ei cu pietre de mormint, pare si fi atras atentia
primilor mesteri ziditori de biserici. Este foarte probabil ci vechea biserici a manistirii

5 Gu. Bavs, Bisericile lui Stefan cel Mare, Bucuresti, veacurile al XVIl-lea si al XVIIl-lea, p. 187. (Restauririle

1926, p. 146 —148. ulterioare veacului al XVII-lea nu ne intereseazi in prezen-
8 GH. BaLs, op. cit,, p. 14. tul studiu si de aceea nu incircim aparatul critic cu alte
? GH. Bays, op. cit.,, p. 149. trimiteri decit cea ficutd aici la lucrarea lui Gh. Bals.)

8 GH. Bavs, Bisericile §i mdndstirile moldovenesti din
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Putna s3 fi fost cliditd dupi tipul Ridiutilor. Fapt sigur este ci, dintre bisericile rimase
din vremea lui Stefan cel Mare, cea mai veche, biserica din Dolhestii Mari, licasul de ingropa-
ciune al familiei Sendrea, portar de Suceava si cumnat al lui Stefan cel Mare, este o inter-
pretare a tipului Radautilor » ®.

Precizarea « cliditdi dupa tipul Riadiutilor » ilustreazd, credem, presupunerea lui
Gr. Ionescu ci prima biserici a ministirii Putna va fi fost, tipologic, o replici a Radautilor,
cu alte cuvinte o constructie de plan drept, fird turld si dotatd cu trei nave, dintre care cea
centrald acoperiti cu o boltd semicilindricd continui, sprijinitd pe dublouri. Ci biserica lui
Stefan va fi avut, in ipoteza lui Gr. Ionescu, trei nave, rezultd de altminteri implicit si din
faptul ci atunci cind vorbeste despre biserica din Dolhesti — de plan drept si ea, dar cu o
singurd navd — autorul utilizeazi alt termen, ariitind cd acest din urmi monument este
« o interpretare » a tipului Ridautilor si deci — addugim noi — nu o replicd a acelui tip.

De la aparitia cirtii lui Gr. Ionescu s-au scurs aproape doui decenii, fird ca specia-
listii sd mai fi dat vreun semn vizibil de interes (ne referim la ceea ce s-a publicat) in problema
bisericii manastirii Putna. In anii 1955 si 1956 insi, o echipi de arheologi sub conducerea
lui I. Nestor a intreprins, la solicitarea Departamentului Cultelor, importante sipituri in
cuprinsul ministirii. Consinderind ci pentru aducerea la indeplinire a « lucririlor mai
mari de refacere » intentionate de Departament « erau necesare preciziuni cu privire la dez-
voltarea in timp a structurii arhitectonice si a infitisirii monumentului », conducerea santie-
rului a hotirit intocmirea « unui plan metodic de cercetare in ansamblu » a bisericii °.
Incepind prin a aprecia ci « cercetitorii din trecut ai ministirii Putna au ajuns la o singuri
concluzie justd si anume aceea ci monumentul, asa cum se pastreazi azi, a suferit mari
transformiri », arheologii arati, in partea introductivi a raportului sipiturilor pe 1955,
ci din cercetdrile anterioare interventiei lor « nu se putea preciza cu certitudine ce anume
apartine ctitorului din veacul al XV-lea si ce anume renovatorilor din secolele urmitoare»!!.
Tocmai aceastd problemd isi propuneau arheologii si o rezolve.

Operind insi patru sectiuni perpendiculare asupra fundagiilor monumentului — doui
pe latura de nord si, respectiv, de sud a camerei mormintelor, a treia pe latura de nord a
pronaosului la imbinarea sa cu pridvorul, si a patra asupra absidei altarului — , arheologii
au ajuns la un singur rezultat ferm, si anume ci sectiunea operati pe latura de nord a camerei
mormintelor indici « singurul loc in care se poate afirma cu certitudine cd s-a atins temelia
monumentului din secolul al XV-lea in starea ei initiald. . . », celelalte trei sectiuni ardtind
ci, cel putin pe portiunile cuprinse in raza lor de vedere, « temelia bisericii a fost reficuta
in secolul al XVIl-lea. . . » 2. Un al doilea element important din raportul privitor la cerce-
tarea bisericii il constituie o ipotezi cu privire la temeliile pridvorului. Aratind ci studiul
acestor temelii a fost ingreunat din cauza unui contrafort din secolele XVIII-XIX, gasit
tocmai la punctul de contact al pridvorului cu pronaosul, raportorii adaugi: « Cu toate
acestea se poate afirma ipotetic, pe baza altor observatii inregistrate in cuprinsul sectiunii,
ci temelia pridvorului se leagd organic de aceea a pronaosului » 3. Neajungind, deci, prin
sondajele efectuate, la rezultate pozitive in legituri cu planul si structura bisericii lui Stefan,
arheologii propun, in incheierea raportului lor, o viitoare cercetare mai ampli a monumentu-
lui, pentru a rezolva problema rimasi, in continuare, deschisi: ce elemente « apartin seco-
lului al XV-lea si ce anume restauratorilor din secolele urmitoare » 4,

Aceastd cercetare mai ampld a avut loc in anul urmitor, 1956. Noile sipituri nu au
dus insi lucrurile mai departe, cu atit mai mult cu cit ele au fost restrinse numai la studierea
pridvorului. In introducerea la raportul respectiv, conducitorul cercetirilor, I. Nestor,
aratd, foarte concis si foarte prudent totodatd, cd « s-a facut. . . o0 noud incercare de a rezolva

% Gr. lonEescu, Istoria arhitecturii romdnejti, Bucuresti, 13 Joc. cit. Ar fi fost util si se arate pe scurt care sint
1937, p. 241—242. acele «alte observatii inregistrate », pentru ca cei interesati

10 Raport asupra sdpdturilor din anul 1955 efectuate la in studierea monumentului si poati avea o imagine com-
mdndstirea Putna, in Materiale si cercetdri arheologice, vol. pletd a datelor pe care se sprijind ipoteza legirii organice
1V, Bucuresti, 1957, p. 265. a pridvorului de restul constructiei.

11 Ibidem, p. 266. 14 Op. cit., p. 275.

12 Ibidem, p. 269.
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problema raportului in timp dintre pridvorul si pronaosul bisericii, dar observatiile inregis-
trate nu au nici de data aceasta un caracter at:solut concludent din cauza remanierilor impor-
tante pe care le-a suferit fundagia bisericii insdsi in veacul al XVII-lea » 5. La rindul siu,
Gh. Diaconu — autorul unei sectiuni perpendiculare pe fundatiile monumentului, si anume
la punctul de contact dintre pridvor si pronaos pe latura de sud — arati ci unul din obiecti-
vele importante ale acestei secfiuni « a constat in urmirirea problemelor legate de epoca
construirii pridvorului si pronaosului bisericii. Se stie cd unii cercetitori, folosind observatii
de ordin arhitectonic, au atribuit acest pridvor secolului al XVII-lea ». Si Gh. Diaconu
incheie, cu aceeasi prudenta ca si conducitorul santierului: « Observatii de ordin arheolo-
gic inregistrate pind in prezent ne indreaptitesc insi si formulim ipoteza ci pridvorul ar
putea si fie mai vechi. Cercetirile viitoare se vor striduisi rezolve deplin aceasti problema»é.

Evaluind pe scurt sipiturile de la Putna din anii 1955 —56 si rezultatele lor, se poate
trage urmaitoarea concluzie : pornite cu intentia de a « preciza cu certitudine ce anume apartine
ctitorului din secolul al XV-lea si ce anume renovatorilor din secolele urmitoare », in
scopul de a aduce « preciziuni cu-privire la dezvoltarea in timp a structurii arhitectonice si a
infatisdrii monumentului », aceste sipaturi nu au dus, in fapt, lucrurile mai departe de
« singura concluzie justd » la care ajunseserd inaintasii, si anume aceea ci biserica lui Stefan
suferise « mari transformiri » in veacul al XVII-lea. Cici in primul an nu s-a ajuns decit la
formularea unei ipoteze cu privire la pridvorul bisericii, iar in al doilea si ultimul an la refor-
mularea aceleiasi ipoteze in termeni sensibili mai atenuati. Cici in vreme ce in raportul
sipéturilor din 1955 ipoteza postula cd pridvorul «se leagd organic» de pronaos si deci ca
e foarte probabil si fi fost construit o datd cu intreaga bisericid in 1466 —1470, in raportul
sipdturilor din 1956 ipoteza se mulfumeste doar si arate ci « pridvorul ar putea si fie mai
vechi » decit veacul al XVIl-lea, si deci ci nu e deloc exclus ca el si nu fi fost construit o
datd cu biserica, ci, cindva mai tirziu. . .

Intr-o lucrare monografici asupra ministirii Sucevita, aparutd in 1958, M. Berza
inclini a crede c3 prima biserici a Putnei a putut fi de plan triconc. Nearitindu-se prea convins
de demonstratia lui Gh. Bals c¢d moda luminirii altarului si naosului bisericilor moldovenesti
prin cite trei ferestre de fiecare absidi ar fi venit, pe la finele veacului al XVI-lea, din Mun-
tenia vecind, autorul se intreabd dacd nu cumva Putna va fi fost indepirtatul izvor de inspi-
ratie al noului sistem. Referindu-se la actualele abside ale necropolei lui Stefan, M. Berza
incheie: « Dar dacd zidul acestor abside, cu deschiderile ferestrelor, e incid vechiul zid al
bisericii lui Stefan cel Mare si, la Sucevita, ideea a venit de la Putna vecind? » 17.

Un an mai tirziu, in 1959, a apirut lucrarea lui V. Vitisianu Istoria artei feudale in
tdrile romdne, volumul I, in care autorul isi expune, printre altele, si punctul sdu de vedere
asupra necropolei lui Stefan cel Mare. El se aratd de acord cu Gh. Bals ci biserica a fost
darimati si apoi reficuti « in intregime » in secolul al XVII-lea. Nu e de acord insi cu
inaintasul siu cd din biserica lui Stefan nu se mai pastreazi nici micar planul. « Dupd cum
rezultd din informatiile contemporane ca si din cele ulterioare, aceastd ministire s-a bucurat
de la inceput de o atentie cu totul deosebiti din partea ctitorului. Prin urmare nu ne poate
surprinde faptul cd Stefan a zidit aici o bisericd de proportii care depisesc ctitoriile anterioare.
Biserica se compunea — precizeazi autorul — dintr-un altar, o navi cu hore laterale, o grop-
nitd, o tindd si un exonartex. Bals punea la indoiald vechimea acestui plan, fiindcd el nu
revine decit la biserica ministirii Neamtu, adicd in 1497. Acest lucru insd nu ni se pare atit
de semnificativ si ar fi fost curios ca Stefan, care isi alesese locul de odihni la Putna, si
fi inzestrat totusi ministirea Neamtu cu o biserici mai ampli. De altfel, Bals nu observase
cd vechea bisericd de la Vatra Moldovitei dispunea si ea, inci din vremea lui Alexandru
cel Bun, de o gropnitd, incit inovatia planului de la Putna se reduce de fapt doar la intro-
ducerea exonartexului. Putem deci conclude — incheie V. Vitisianu — cd restaurarea
fundamentald datoratd lui Vasile Lupu nu a alterat planul initial » 18.

15 Santierul arheologic Suceava, in Materiale si cerce- vita, Bucuregti, 1959, p. 46.

tari arheologice, vol. V, Bucuresti, 1959, p. 5%94. 18 V., VATAsIANU, Istoria artei feudale in tdrile romdne,
18 Op. cit., p. 615. vol. I, Bucuresti, 1959, p. 635,
1 M.A. Musicescu si M. Berza, Mdndstirea Suce-
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In a sa « Istorie a arhitecturii in Romania », volumul I, aparuti in 1963, Gr. Ionescu
se pronunti a doua oari, dupi aproape doud decenii, asupra arhitecturii primei biserici a
Putnei. Autorul reia din nou, si cu aceeasi convingere ca si V. Vitasianu, concluzia lui Gh.
Bals cu privire la darimarea bisericii de citre Vasile Lupu si refacerea ei ulterioard, expri-
mindu-si, totodatd, opinia ci « pind nu se vor face cercetiri minugioase sub paramentul
actual si la fundatii, nu se va putea sti ce si dacid a mai rimas ceva din vechea bisericid a vre-
mii Jui Stefan cel Mare » '®. In sfirsit, Gr. Ionescu reia vechea sa ipotezi privitoare la forma

Fig. 1. — Putna. Planul actual (dupa K. Romstorfer).

initiald a monumentului, spunind : « Faima de care s-a bucurat de la zidirea ei aceasti ctitorie
domneascid [Radautii] si grija care i-au purtat-o de-a lungul vremii prelatii si voievozii — insusi
Stefan cel Mare a impodobit-o cu frumoase pietre funerare. . . — pare si fi atras asupra ei
atentia primilor mesteri ai epocii, ziditori de biserici». Si autorul incheie : « S-ar putea ca cea
dintii bisericd a minastirii Putna si fi avut ca model episcopia de la Radauti. Sigur este ca
dintre cladirile religioase ale vremii lui Stefan cel Mare cea mai veche, biserica. .. din
Dolhestii Mari, este o interpretare simplificatd a tipului cdruia ii apartinea vechea
ctitorie a lui Bogdan I » 29,

Dupi cum se vede, Gr. Ionescu nu pare a considera elocvente sipiturile din 1955 —56
de la Putna, inclusiv ipoteza pronaosului, de vreme ce afirmi ci « pini nu se vor face cerce-
tiri minugioase sub paramentul actual si la fundatii nu se va putea sti ce si dacd a mai
rdmas ceva din vechea biserica ». Cit despre vechea sa ipotezd, din noua formulare rezultd
tot atit de limpede ca si din prima supozitia autorului ci biserica lui Stefan a putut fi de
plan drept si cu trei nave. Cici daci in 1937 Gr. Ionescu arita ci necropola de la Putna va
fi fost « claditda dupa tipul Radautilor », in 1963 el spune ci « va fi avut ca model episcopia
Réadautilor », ceea ce nu e decit o reformulare a aceleiasi idei. Cu atit mai clard apare
aceastd idee, cu cit despre biserica din Dolhesti, dotatd cu o singurd navi, autorul aratd
nu numai cd e o « interepretare » a tipului Rddiutilor — cum se exprimase in 1937 —, ci
o «interpretare simplificatd ».

Intr-o brosurd de popularizare dedicati manastirii Putna si apdrutd in 1965, N.
Constantinescu, unul dintre arheologii care au efectuat sipiturile din 1955 —56, face o
descriere a planului bisericii, adiugind : « Daci gropnita apare pentru prima data la Moldo-
vita lui Alexandru cel Bun, pridvorul inchis a intrat in repertoriul mesterilor moldoveni o

1 Gr. lonescu, Istoria arhitecturii in Romdnia, vol. I, 20 Ibidem, p. 226,
Bucuresti, 1963, p. 207.
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datd cu biserica de la Putna» 2!. Si mai departe: « Transformati in atitea rinduri, biserica
de la Putna si-a schimbat mult infitisarea. Unii cercetitori (aluzie la Gh. Bals, Gr. Ionescu
si V. Vitdsianu — n.n.) au mers pind acolo incit au afirmat ci biserica lui Stefan ar fi
fost ddrimatd si o alta noui i-a luat locul ; apoi se sustinea ci pridvorul nu apartine secolului
al XV-lea ci ar fi fost addugat ulterior. Ultimele cercetiri au aratat ci pridvorul se tese
organic cu restul bisericii si deci Putna detine prioritatea inovatiei planului bisericii moldo-
venesti. Sondajele efectuate pe fatade au adus dovada ci zidiria este in buni parte cea origi-
nald. Asadar nu poate fi vorba de dirimarea bisericii. Ceea ce s-a schimbat ulterior radical a
fost decoratia, atit in interior, cit si in exterior » 22,

Este, cum vedem, un punct de vedere ce distoneazi puternic fatd de concluziile rapoar-
telor colective asupra sdpéturilor din 1955 —56, si in special fatid de tonul plin de prudenti
adoptat de I. Nestor si Gh. Diaconu, care au evitat si se pronunte in vreun fel asupra
structurii sau planului initial al monumentului, prezentind pini si problema pridvorului
doar ca o ipotezi.

Ultimul cercetitor care s-a ocupat de arhitectura Putnei este St. Bals. In urma unei
analize a monumentului, precum si a izvoarelor scrise (relatarea lui Neculce si pisania din
1662), autorul contestd categoric asertiunea lui N. Constantinescu ci zidurile monumentului
sint cele din veacul al XV-lea. « Trebuie spus de la inceputcu hotirire —aratd St. Bals — ci
presupunerea placirii modenaturii actuale a paramentului pe un miez de zidirie veche nu
poate fi acceptatd din cauza imposibilititii realizirii unei asemenea incastriri intr-o ziddrie
din bolovani de piatri. Ca atare, cele spuse atit de precis de Neculce despre dirimarea bise-
ricii. . . reprezintd desigur adevirul » 28, Discutabild i se pare lui St. Bals si afirmatia lui
V. Vitisianu ci Putna va fi avut de la inceput gropniti si pronaos 2%, In ce priveste tipul arhi-
tectonic al primei biserici, St. Bals urmeazi pilda lui Gh. Bals, neavansind nici o presupunere.

*

In primivara lui 1958, dupa aproape patru ani de cercetare sistematici a arhitecturii
medievale moldovenesti, ne consideram in misurd si apreciem ca deplin convingitoare
argumentatia simpld, clard si competentd, adusi de Gh. Bals — si insusitd apoi si de Gr.
Ionescu — in sprijinul afirmatiei c actuala bisericd a maindstirii Putna este, prin intreaga sa
alcituire, o constructie tipicd arhitecturii moldovenesti din veacul al XVIl-lea, ridicati de
Vasile Lupu si de urmasii sii pe locul vechii biserici din veacul al XV-lea.

Meditind asupra sortii vestitei ctitorii dirimate de Vasile Lupu, am resimtit profund
curiozitatea de a sti cum va fi ariitat ea in forma sa originar3 si am hotirit si ne concentrim
in mod special atentia asupra acestei pasionante probleme. Pornind ins# de la concluzia, care
ni se impunea cu evidenti, ci pini cind nu se va intreprinde o companie completd de son-
dare, exterioard si interioard, a temeliilor si zidurilor, monumentul nu-si va spune taina
oricit de minutios ar fi scrutat de ochiul istoricului de arti, am ajuns la ideea necesititii
unei schimbiri de metodd in abordarea mentionatei probleme. Multumindu-ne cu unele
observatii de detaliu (pe care le vom aduce in discutie in locul potrivit), am abandonat cu
totul cercetarea constructiei in sine, incercind si deducem forma si planul bisericii lui Stefan
din studiul de ansamblu al evolutiei arhitecturii moldovenesti de la inceputurile ei, in veacul
al XIV-lea, pini spre finele veacului al XVI-lea. Ne-au condus la aceasti idee urmitorii
factori: a) constatarea — obtinuti prin inductie, adici prin analiza fiecirui monument in
parte — cd o trasiturd fundamentali a arhitecturii moldovenesti din perioada amintitd o
constituie impresionanta organicitate si consecventi a procesului de dezvoltare, organici-
tate si consecventi care fac ca orice monument analizat sd prezinte, prin elementele sale de
bazd, deosebit de strinse legituri cu monumentele anterioare si, prin cele mai importante
din elementele sale noi, adici prin inovatiile sale, la fel de strinse legituri cu monumentele
ce-i urmeazi; b) convingerea ci, in lantul unui asemenea proces, pe cit de original pe atit

21 N, CONSTANTINESCU, Madndstirea Putna, Bucuresti, 22 Jbidem, p. 17 —19.
1965, p. 16. (In privinta gropnitei, N. Constantinescu 3 S1. BaLs, Mdndstirea Putna, monument de arhitec-
adopti, dupi cum se vede, opinia formulati de V. Vita- turd, in Mitropolia Moldovei §i Sucevei, lagi, 1966, p. 434.
gianu asupra Moldovitei vechi.) 24 St1. BaLs, op. cit.,, p. 430 si 434—435.
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de riguros in dezvoltarea sa istoricd, Putna nu a putut constitui o anomalie, ci, dimpotriva,
o veriga fireascd si deci deductibili — sau, in orice caz, pasibili de a fi dedusi — in mod
logic din studierea exhaustivi si generalizatoare a intregului lang. Oricum, incercarea merita
si trebuia ficuta.

Intr-adevir, trecind mental in revisti toate monumentele din perioada respectivi,
analizindu-le din diverse unghiuri de vedere in relatiile lor reciproce si instaurindu-ne, oare-
cum, in cursul de gindire si simtire al generatiilor de ctitorisi constructori care s-au succedat
de-a lungul acelei mari epoci a arhitecturii moldovenesti, am ajuns la un moment dat la
luminarea surprinzitoare a problemei, in mintea noastri apirind, dintr-o dati si cu o remarca-
bili claritate, imaginea legendarei necropole, asa cum si-o ficuse pentru dinsul marele
monarh.

Vara aceluiasi an 1958 am dedicat-o, cum era si firesc, recercetirii la fata locului a
arhitecturii moldovenesti in vederea verificirii judecdtilor noastre, judecdti care ni s-au
pdrut a iesi, in urma acelei recercetiri, deplin confirmate. E adevirat ci de atunci si pina
astizi nu am publicat nimic cu privire la deductia noastri, cu exceptia unei fugitive enuntari
in textul introductiv la Cataloagele expozitiei de arti medievali romaneascd din Anglia,
Franta si R. F. a Germaniei, in anii 1965 —19662%. Nu am publicat nimic, in primul rind,
pentru cd ratgiuni obiective ne-au obligat si dedicim o bund parte din activitatea noastra
publicirii, cu prioritate, a rezultatelor la care ajunsesem in cercetarea picturii medievale
moldovenesi. In al doilea rind, pentru ci am asteptat si efectuim, mai intli, cercetdri si
in alte tari, pentru a ne da seama, prin studiul nemijlocit al monumentelor, cum se pune
problema reconstituirii procesului de gindire in evolugia arhitecturii nu numai in tara noastra,
ci si in celelalte scoli nagionale de artd ale Orientului crestin. Astizi, la zece ani dupa gasirea
solutiei in chestiunea ce formeazi obiectul studiului de fati, constatim ca experienta cisti-
gatd nu a facut decit si intdreascd convingerea noastra inifiald si considerim deci ca a sosit
momentul si o comunicidm firi rezerve. lat-o:

Necropola ridicatd de Stefan cel Mare la Putna intre anii 1466 — 1470 a fost o con-
structie de plan drept, cu o singurid navi, cu inalte arcade oarbe de-a lungul peretilor late-
rali, si cu boltire semicilindrici sprijiniti pe dublouri pierdute, la nasteri, in zidiria pilastri-
lor dintre arcade. Inciperile constructiei : altar, naos si pronaos. Cu alte cuvinte, o biserici
de tipul celor care se vad azi la Dolhesti si Volovig dar — adiugim - de dimensiuni notabil
mai ample.

Inainte de a trece la demonstratia acestei afirmatii, o precizare: nu socotim necesar
sd incepem prin a face mai intli o evaluare criticd a afirmatiilor acelora dintre cercetatori
care au sustinut teza sau ipoteza contrarie, adicd a planului triconc al necropolei lui Stefan.
Deoarece judecitile noastre nu s-au format prin eliminare, adici prin respingerea prealabili
a tezei sau ipotezei triconcului, ci prin deductie directi din studiul evolutiei arhitecturii
moldovenesi, atare evaluare critici isi pierde obiectul, postularea planului triconc raminind
a fi infirmatd prin insisi demonstratia ce urmeazi.

*

Lasind la o parte diferentele de detaliu de la monument la monument — diferenge
de multe ori profund interesante, ca, de pildi, cele rezultind din diversitatea sistemelor de
boltire — intreaga arhitecturd medievaldi moldoveneasci se reduce, de fapt, la doui tipuri
de bazi: tipul de plan drept si tipul de plan triconc. In ultimul deceniu al veacului al XV-lea
cele doua tipuri au fuzionat, in sensul ca planul triconc « s-a introdus » in bisericile de plan
drept, rezultind de aici o serie de monumente cu plan drept pe dinafari si triconc pe dina-
untru. Pe scurt, un tip mixt, derivat din cele doui tipuri de bazi 26,

#® Rumanian Art Treasures, Fifteenth to Eighteenth Cen- Jahrhunderts, Stuttgart, 1966, p. 14— 15 (nenumerotate).
turies, Edinburgh, Cardiff, London, 1965 —1966, p. 10—11; 2 Pentru tipul mixt vezi si V. VATAsianu, op. cit.,
Trésors de l'art roumain du XV¢ au XVIII® siécle, Paris, p. 678—679.

1966, p. 19; Rumdnische Kunstschitze des 15. bis 18.
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Fig. 2. — Dolhegti. Planul si sectiunea
longitudinald (dupa V. Vdtdsianu).

Reflectind indelung asupra
evolutiei arhitecturii din perioada
clasici — adicd de la Stefan cel
Mare (1457 —1504) pinid spre fi-
nele veacului al XVI-lea — si in-

£ cercind tot felul de ipoteze, cal-

§ | cule si clasificiri, am fost izbiti la

l | @ un moment dat de un fapt neluat

| L] / , in seami sau, in orice caz, nesem-

7% 0 s e nalat ca atare de nimeni pind

e S8 Rl 20 RS LA atunci (inclusiv de noi insine) ; un

fapt pe cit de simplu, pe atit de

surprinzitor: 1. Toate bisericile

ridicate de demnitarii lui Stefan

cel Mare si de urmasii acestuia

pind la Petru Rares sint, fird nici

o exceptie, biserici de plan drept.

Ele sint sase la numir: Dolhesti,

ridicatd de portarul de Suceava

Sendrea inainte de 1481, Balinesti,

de marele logofit Ioan Tautul in

1492, Arbure si Sipote, de portarul

de Suceava Luca Arbure in 1503

. ikt si, respectiv, 1508, Vileni, de ma-

rerER L LNy rele postelnic Cozma Sarpe in

1518, si Parhiuti, de marele logofit

Gavril Trotusanu in 1522. 2. Cele

doui biserici — singurele — construite de demnitarii lui Petru Rares in prima sa domnie

(1527 —1538) sint de plan triconc: biserica mainistirii Homor, ridicatd de marele logofit

Teodor Bubuiog in 1530, si biserica mianastirii Cosula, ridicatdi de marele vistiernic
Mateias in 1535.

Faptul constatat in cele de mai sus constituie adevirul indiscutabil pe care il vom
utiliza ca punct de plecare pentru intreaga noastri demonstratie.

Incepem prin a face mai intii observatia ci atit bisericile boieresti de pini la Petru
Rares, care erau capele de curte, construite'de demnitari in cuprinsul resedintei lor particu-
lare, cit si bisericile boieresti din prima domnie a lui Rares, care erau licasuri ministi-
resti, au fost concepute de ctitorii respectivi ca necropole ale lor si ale familiilor lor. O dove-
desc in mod peremptoriu mormintele aflitoare iniuntrul bisericilor 7.

Dar constatarea cd necropolele boieresti de la Stefan pind la Rares sint toate de plan
drept impune, la rindul ei, concluzia ci, departe de a proceda la intimplare, fiecare in felul
siu, boierii din perioada respectivi au actionat conform unui principiu: principiul ci o
necropold boiereascd trebuia si fie o constructie de plan drept. Acest principiu a rdmas
valabil pind la Rares, cind a fost abandonat in favoarea triconcului.

De unde a izvorit principiul planului drept al necropolelor boieresti? Raspunsul
vine in mod firesc: pornindu-se de la exemplul monarhului. Si nu uitim ci in evul mediu,
si mai ales in tirile Orientului crestin, in care autoritatea monarhiei nu era rivalizatd de autori-
tatea bisericii, ca in Occident, ci supremai si mult deasupra bisericii, gestul monarhului era

O SRUAUMNANNN
i NN

. @Al 8k 8 &0

?7 Inutil si mai spunem cd funcfia de necropoli era construia biserici numai pe mogia sa, §i ea trebuia si-i
implicitd intr-o capeli boiereasci, fiindcid, spre deosebire slujeascd, lui §i familiei lui, i de licas de inchinare §i de
de monarh care construia biserici in toatd tara, boierul gropnita.
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Fig. 3.—Dolhegsti. Vedere interioasd
(dupa Gh. Bals).

prestigios si exemplar, el avind, in ochii oamenilor, consensul direct si privilegiat al divini-
tatii. Aceasta cu atit mai mult in perioade de puternici centralizare a statului, cum a fost
cea a domniei lui Stefan cel Mare in Moldova, domnie in care demnitarii, alesi si ridicati in
ranguri de marele voievod, nu reprezentau forte centrifuge, ci, dimpotrivi, forte tinzind
spre consolidarea monarhiei si spre exaltarea autorititii domnesti.

Concluzia ci demnitarii lui Stefan au urmat exemplul domnului, si deci ca planul
Putnei poate fi dedus in mod direct din planul necropolelor boieresti, e confirmata indirect —
dar nu mai putin eficient — de faptul mentionat mai sus, ci o dati cu venirea la tron a
lui Rares boierii abandoneazi traditia, construindu-si necropole de plan triconc. Astfel,
primul dintre ei, logofitul Bubuiog, si-a ridicat necropola de la Homor in 1530, adicd exact
in anul in care Rares isi inalta magnifica sa necropola de la Probota, care este, dupd cum se
stie, o bisericd de plan triconc. O dovadi cum nu se poate mai clari ci intr-o epoci de afir-
mare a puterii centrale la fel de remarcabilid ca cea a lui Stefan inifiativa domnului a fost
imediat urmatd de demnitari, incepind cu cel mai de aproape si mai intim: Teodor Bubuiog.

Intre necropolele boieresti de la Stefan cel Mare pini la Rares existd, in ce pri-
veste structura interioard, unele deosebiri, de la monument la monument. Biserica din
Dolhesti — prima in ordine cronologici - are de-a lungul peretilor laterali inalte arcade
oarbe, sprijinite pe puternici pilastri, pe care se sprijind de asemenea si dublourile ce inti-
resc bolta semicilindricd a constructiei (fig. 2 si 3). Biserica din Bilinesti e considerabil
simplificatd, aici lipsind arcadele peretilor laterali si deci si pilastrii respectivi, ei fiind
inlocuii, pentru sustinerea dublourilor, prin elegante minunchiuri de colonete (cite trei
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de fiecare mianunchi). In sfirsit, la bisericile din Arbure, Sipote, Vileni si Parhiuti bolti-
rea semicilindricd a dispiarut cu dublouri cu tot, fiind inlocuiti cu boltirea in calote pe
pandantivi: o calotd pe naos, alta pe pronaos. Dupi cum vedem, un foarte evident pro-
ces evolutiv, in care trisitura principali o constituie inlocuirea boltirii semicilindrice cu
boltirea in calote. De fazele acestui proces, care e mult mai complex, incluzind si alte
monumente decit cele enumerate mai sus, ne vom ocupa altidati. Deocamdati ne intere-
seazd o singurd chestiune: de vreme ce necropolele boieresti de la Stefan la Rares derivi,
toate, din prototipul Putnei, cum va fi aritat Putna insdsi ca structurd interioari? Cu
care din bisericile enumerate mai sus va fi seminat ea? Rispunsul nu poate fi decit unul
singur: cu biserica din Dolhesti, cici e mai presus de indoiald ci Sendrea, cumnat si
sfetnic atit de apropiat al lui Stefan, a imitat in chipul cel mai firesc gestul domnului
sdu, realizind o replici fideli a Putnei, numai ci — ne putem usor inchipui — mai
modestd, mai putin pretengioasi ca modelul. Cu alte cuvinte, construindu-si necropola
de la Dolhesti prin reluarea modelului de la Putna, portarul Sendrea a procedat in
acelasi fel in care va proceda, 60 de ani mai tirziu, logofatul Bubuiog cind isi va con-
strui necropola de la Homor, dupi modelul celei de la Probota.

Dar in afard de Sendrea a mai existat un personaj care si-a luat biserica de la Putna
drept model pentru propriul siu licas. Faptul n-a fost remarcat de nimeni pind astizi,
el constituind confirmarea cea mai neasteptatd ce ne-a fost dat s-o gisim in sprijinul
concluziei noastre privitoare la tipul arhitectonic al necropolei lui Stefan. $i aceasta cu
atit mai mult, cu cit licasul la care ne referim se afli...tot la Putna. Este vorba de
faimoasa chilie numitd a lui Daniil Sihastrul, aflitoare la o distanti de vreun kilometru
spre sud-est de mindstire. Sipatd intr-un urias bloc de stinci, aceastd chilie nu este o
simpld grotd, scormoniti la intimplare in materia durd. Ea este o destul de spatioasd
incipere de 4 metri si ceva lungime pe 2,40 litime si 2,40 iniltime, si are urmitoarele
caracteristici: plan dreptunghiular, boltire cilindrici « sprijinitd » pe un dublou transver-
sal de circa 0,25 m litime, si cite doud nise in peretii laterali. E adevirat cid intreaga
ciopliturd e rudimentari, cu exceptia celor doui ferestre sipate in nisele de pe peretele
de sud; e adevirat ci nisele sint inegale ca dimensiuni; e adevirat cd o bucatd de dublou
s-a spart, poate chiar la cioplirea lui. Dar impresia generald e absolut remarcabild. Ai
senzagia cd te afli intr-un Dolhegti-miniaturd si ajungi infailibil la convingerea cé ciopli-
torii au lucrat in asa fel, incit si realizeze pentru sihastru un spatiu interior care si con-
stituie o replicd la mici dimensiuni a unui monument de arhitecturi ce i va fi impresio-
nat in mod deosebit. Rezultdi de aici doud lucruri. Mai intii, ¢ monumentul respectiv
nu a putut, nu a avut cum fi altul decit tocmai marea necropoli din apropiere, necropola
care a apartinut, asadar, aceleiasi tipologii ca si chilia. In al doilea rind, ci cel care a pus
sd 1 se sape asemenea licas a vizut cu ochii sii biserica lui Stefan inainte de dirimarea
ei la mijlocul veacului al XVII-lea. Cind anume va fi vizut-o? In veacul al XVI-lea sau,
poate, in prima jumditate a celui urmitor? Nu, ciici in acele vremuri nimeni nu a mai
reluat in Moldova tipologia Putnei lui Stefan. Nu putem decit si conchidem ca sihastrul
si-a ficut chilia cam in aceeasi vreme in care Sendrea isi ficea biserica din Dolhesti,
adicd intr-o vreme cind socul produs asupra contemporanilor de necropola lui Stefan
era incd foarte puternic?s.

28 Atit analiza arhitectonici a chiliei, cit si stabilirea
datei aproximative a realizirii ei pun intr-o lumina favo-
rabild traditia locald potrivit cireia aceasti chilie ar fi
fost a lui Daniil Sihastrul. (Pentru ctraditia locald vezi Fr.
WICKENHAUSER, op. cit.,, p. 32, E. Kozak, op. cit.,, p. 64;
D. Dan, op. cit,, p. 113—114). E adevirat ci Daniil si-a
petrecut 0 bunid parte din viatd la Voronet. Aici l-a cilu-
girit el pe copilandrul care avea si devini mai tirziu mitro-
politul Grigorie Rosca §i care avea sd-i zugriveascd chipul,
cu nimb de sfint, lingd usa de intrare in bisericd (vezi Somin
ULEea, Originea si semnificatia ideologicd a picturii exteri-
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oare moldovenegti, 1, S.C.LLA., 1/1963, p. 88, nota 1). Aici
l-ar fi primit pe Stefan cel Mare, intr-un ceas de cumpina,
dupd cum spune celebra legendi transmisi de Neculce.
Tot aici a §i murit, precum arati frumoasa lespede de
piatrd pusi pe mormintul siu de Stefan cel Mare. Ni se
pare insi aproape cert ci inainte de Voronef sihastrul va
fi silasluit, intr-adevir, la Putna. Cici o chilie ca aceea n-a
putut-o face oricine, ci un personaj insemnat si aflat in
atit de strinse legituri sufletesti cu Stefan, incit a dorit
ca umila lui chinovie si-i aduci mereu aminte de necropola
domnului sdu.
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Recapitulind : din analiza monumentelor ulterioare Putnei am dedus tipul si forma
necropolei lui Stefan cel Mare: o constructie de plan drept, cu o singurd navi, cu arcade
oarbe laterale si boltd semicilindrici pe dublouri.

Ajunsi in acest punct, demonstratia noastri intrd deodatd intr-un nou context,
mai larg si considerabil mai adinc ca miscare de idei: contextul oferit de analiza monu-

X
3%

||||ll"

Fig. 4. — Raddugi. Planul si sectiunea longitudinald perspectiva (dupd Gr. lonescu).

mentelor anterioare Putnei. Intr-adevir, pornitd de la concluzia, deveniti acum premisi
pentru judecitile ce urmeazi, ci Putna lui Stefan a fost o constructie de tipul definit mai
sus, vom vedea indatd cd numita analizd se dovedeste a fi profund revelatoare. Nu numai
ci ea aduce — daci mai este nevoie — o noud confirmare a tipologiei Putnei asa cum
am dedus-o noi, dar — mult mai important — raspunde totodati la intrebarea: de ce si-a
ficut Stefan cel Mare necropola sa asa cum si-a facut-o si nu altfel, de alt tip, cu alte carac-
teristici constructive? Dar, inainte de a trece la analizd, si ne oprim putin asupra opi-
niilor formulate de predecesorii nostri in problema bisericii din Dolhesti, bisericd ce
detine, dupd cum s-a putut remarca, un loc central in demonstratia noastra.
Ocupindu-se, in aceeasi lucrare pe care am citat-o la inceputul prezentului studiu,
si de bisericile din Dolhesti, Bilinesti si Volovig, Gh. Bals a ardtat cd ele constituie un
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Fig. 5. — Raddugi. Sectiunea
longitudinala
(dupa V. Vitdsianu),

grup aparte. Autorul a
denumit acest grup ar-
haizant, din cauza sis-
temului de boltire --
semicilindri intirigi cu
dublouri —, sistem in
care a vizut o reminis-
centd tardivd a arhitec-
turii romanice?. Mai
mult, luind in conside-
ratie atit sistemul de
boltire, cit si prezenta
arcadelor oarbe ce se
vad de-a lungul pere-
tilor laterali la bisericile din Dolhesti si Volovit, Gh. Bals a ajuns la concluzia ci «. ..
trebuie ciutati ideea primitivi in biserica de la Ridauti »%°. Intre bisericile de la Dolhesti
si Volovit, pe de o parte, si cea de la Ridaugi, pe de altd parte, este — observad cer-
cetitorul — « o foarte mare aseminare », singura deosebire esentiald constind in aceea
ci «...Iin locul boltelor in berceau transversale...», care la Ridiuti acoperi navele
laterale (fig. 4), la Dolhesti si Volovdg — biserici cu o singuri navd — « sint numai nise
adinci ». Laconicu-i rationament il duce pe Gh. Bals la incheierea ci « filiagiunea pare
foarte probabild » si cd «in acest mod vechea bisericd de la Ridiuti nu mai apare asa de
izolatd in istoria arhitecturii din Moldova »31.

Incercind si-si explice cum si cind anume s-a ajuns la interpretarea prin simplifi-
care a Radautilor, pe care o reprezinti cele doud biserici sus-mentionate, Gh. Bals se
intreabi: « Fost-au alte monumente azi dispdrute care ar stabili continuitatea? Sau si
admitem ci grija speciald a lui Stefan pentru mormintele de la Ridiuti a atras din nou
atentia asupra acestui licas si a putut crea momentan un curent deosebit de cel obis-
nuit. . . Dar comparatia datelor facerii mormintelor si a zidirii probabile a Dolhestilor si
a Volovitului nu se potriveste cu aceastd ipotezd ». Prin urmare — si pentru a explicita
mai exact gindul lui Bals — istoricul se intreabd dacd biserica din Dolhesti, cea mai veche
ce se pistreaza din grupul arhaizant este 0 copie a unor monumente anterioare, azi dispi-
rute, ce ar fi stabilit, ele, legitura cu Radautii, sau dacd nu cumva biserica din Dolhesti
reprezintd o inovatie originald a constructorului ei, izvoriti din meditagia creatoare a
acestuia asupra bisericii din Radauti, meditatie provocati de interesul ce-l stirnea in acea
vreme venerabila necropold, ca urmare a grijii deosebite pe care i-o aridta Stefan cel Mare.
Gh. Bals nu s-a putut decide, lisind ambele intrebdri fird rdspuns, ca simple ipoteze.
Dar ipotezele sale au deschis drumul citre viitor.

Acest viitor a venit destul de repede, in persoanele lui V. Vitisianu si Gr. lonescu.
Intr-un articol apirut in 1927, V. Vitisianu a contestat de plano valabilitatea ragiona-
mentului lui Gh. Bals cu privire la derivarea Dolhestilor din Ridiuti32, propunind cu
totul altd tezd, si anume ci originea tipului arhaizant (Dolhesti, Bilinesti, Volovit) trebuie
ciutati nu in arhitectura de zid, ci in strivechea traditie locald, anterioari intemeierii
Moldovei, a bisericilor de lemn, cu plan longitudinal si navd unicid3. Asemenea biserici,
arati autorul, se gisesc « in toate tinuturile locuite de roméini » si vor fi reprezentat, incd
din adinc ev mediu, tipul prin excelenti autohton. O «importanti capitali » in ates-

29 GH. Bavs, Bisericile lui Stefan cel Mare, p. 200. 32 V. VXTA§IANU, Pentru originea arhitecturii moldo-
30 GH. Bawvg, op. cit., p. 130, venesti, in Junimea literard, 1927, p. 184.
31 Ibidem. 3 Ibidem, p. 185—186.
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tarea marei lor vechimi au bisericile longitudinale de zid din Ardealul veacului al XIII-lea,
biserici care nefiind, dupd pidrerea sa, decit transpuneri in piatrd a prototipurilor de
lemn, dovedesc, prin insusi acest fapt, ci tipul longitudinal cu o singurd navid « este mai
vechi de secolul al XIII-lea »34. Cit despre pilastrii si arcadele oarbe de la Dolhesti si
Volovit — elemente care, evident, nu puteau fi explicate ca derivind din arhitectura de
lemn —, V. Vitdsianu afirmi, in treacit, cd e vorba de un sistem de contraforti destinat
a sprijini boltirea semicilindricd, sistem care «redus, cum e in arta moldoveneasci, se
giseste in cea bizantina. .. »%.,

Intr-un articol apirut in 1931, Gh. Bals giseste un nou prilej pentru reafirmarea
tezei cid tipul de monument pe care-l numise arhaizant este un tip romanic si cd deriva
din Radauti prin « disparitia colateralelor ». La teza contrard, formulati de V. Vitisianu,
Gh. Bals nu se referd de loc, considerind probabil inutild o polemica.

In prima sa lucrare asupra arhitecturii medievale roménesti, apiruti in 1937,
Gr. Ionescu nu s-a aritat nici el convins de demonstratia lui V. Vitasianu. Autorul e de
acord cu predecesorul siu ci in tirile roméine a existat o foarte veche tradigie, mult ante-
rioard intemeierii statelor, a bisericilor de lemn cu plan longitudinal si o singurd nava®.
Dar el observa, totodatd, cd, dacd arhitectura de lemn «...a jucat un rol important in
formatiunea arhitecturii monumentale de piatrd si zid. .. in trecutul indepirtat », in vre-
murile mai noi raportul s-a schimbat, arhitectura de piatrd fiind aceea care, puternic dez-
voltatd in statele feudale romanesti, a exercitat mari influente asupra celei de lemn®”. Corobo-
rind aceastd constatare de principiu cu analiza bisericilor din Radauti si Dolhesti,
Gr. lonescu neagi hotidritor posibilitatea derivirii tipului arhaizant din traditia arhi-
tecturii bisericilor de lemn. Manifestindu-si in intregime acordul cu rationamentul lui
Gh. Bals, Gr. lonescu arati cid biserica din Dolhesti este « o constructie foarte simplad
de stil romanic », si anume o «interpretare » a Radaugilor, constind in aceea ca
« stilpii care la Radauti separd nava centrald de navele laterale, la Dolhesti au fost
aliturati zidurilor laterale, determinind pe acestea, in locul bolsilor cilindrice transver-
sale care la Radidugi acopdr navele laterale, niste nise oarbe mult mai pugin adinci »38.
Generalizind, Gr. Ionescu conchide ci «in ce priveste bisericile de zid cu plan drept,
tip Dolhesti, inrudirea lor evidenti cu ctitoria lui Bogdan de la Ridiauti nu poate fi
pusd la indoiald »%°,

Promptitudinea cu care Gr. lonescu adoptase rationamentul lui Gh. Bals nu a slibit
insd cu nimic convingerile lui V. Vitdsianu. Revenind in 1959, deci la aproape un sfert
de veac de la articolul din 1927, asupra aceleiasi probleme, el contestd din nou derivarea
Dolhestilor din Radauti, reafirmind vechea sa tezd, adici a derivirii grupului arhaizant —
pe care cercetitorul il va numi de acum inainte grupul « bisericilor-sald» — din arhitectura
de lemn*®. Firi a-si spune pirerea asupra importantei chestiuni de principiu ridicate de
Gr. Ionescu cu privire la influenta crescindad a arhitecturii de zid asupra celei de lemn,
V. Vitisianu ia totusi mai de aproape in considerare structura si morfologia bisericii din
Dolhesti, conchizind cd monumentul « prezintd o filiatiune ceva mai complicati, fiindca...
elementele componente denotd o incrucisare de influente multiple »*!. Una din aceste
influente o constituie, dupa piarerea sa, arcadele oarbe sau, cum le mai numeste autorul,
« sistemul de contraforturi interne »*2, sistem despre care mai vorbise in treacdt si in
1927, si care « denota calitigi specifice, derivate in ultima analizd din principiile arhitecturii
bizantine »*3. V. Vitidsianu nu aratd cum isi imagineazid filiera acestei deriviri si care ar
fi monumentele sau tipurile de monumente ce ar putea-o ilustra. Oricum, ceea ce e de
retinut e o chestiune de principiu, si anume ci, in contrast cu Gh. Bals si Gr. Ionescu,

34 Ibidem, p. 186. 40 V. VATAsiaNU, Arta feudald in tdrile romdne,
3 Ibidem, loc. cit. p. 623—-625.

3 Gr. Ionescuv, Istoria arhitecturii romdnesti, p. 22 si 26. 4 Ibidem, p. 626.

37 Ibidem, p. 24—26, 30 si 242, nota 1. 12 Jbidem, p. 627.

38 Ibidem, p. 243. 33 Ibidem, p. 628.

39 Ibidem, p. 242, nota 1.
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care au vizut in arcadele oarbe si in pilastrii de la Dolhesti rezultatul unei evolutii interne
a arhitecturii moldovenesti, V. Vitisianu vede in aceste elemente rezultatul unor influente
din afard. Alte influente care se incruciseazi — dupd pirerea autorului — cu cele bizan-
tine, sint cele gotice, manifeste «in traseul pentagonal al altarului si in fringerea usoari
a arcurilor boltilor ». Ele ar fi apdrut la Dolhesti «ca rezultat al unor sugestii rizlete,
datorate numeroaselor biserici catolice ridicate in Moldova »#4.

Revenind si el la rindul sdu, in 1963, asupra chestiunii filiagiei grupului arhaizant si
in special al Dolhestilor, Gr. Ionescu rimine ferm la cele ce spusese in 1937. Amplifi-
cind argumentul cresterii influentei arhitecturii de zid asupra celei de lemn*5, argument
pe care V. Vitasianu nu socotise necesar si-l ia in considerare, Gr. Ionescu reafirmi tot-
odatd fiard echivoc derivarea Dolhestilor din Radiuti, aritind din nou ci « biserica nu
are ca modelul siu...nave laterale, dar amintirea acestora ne este sugerati de arcadele
oarbe in plin centru inlintuite de-a lungul zidurilor. . . ».

Ce atitudine urmeazi si adoptim fati de cele douid teze contrarii privitoare la
geneza bisericii din Dolhesti: teza Bals — lonescu si teza Vitisianu? In lumina propriei
noastre concluzii asupra primei biserici a Putnei — concluzie care sub raportul structurii a
pus, dupd cum ne amintim, semnul identitatii intre aceastd biserici si cea din Dolhesti —
urmeazi, evident, si efectudm o inlocuire de termeni si si considerim ca obiect al con-
troversei nu geneza bisericii din Dolhesti, ci geneza celei de la Putna. Ne vom intreba,
agadar, nu din ce au derivat Dolhestii lui Sendrea, ci din ce a derivat Putna lui Stefan.
Astfel pusi, intreaga problemid capitd dintr-o dati o noud perspectivd, avind drept con-
secin{d confirmarea directi a tezei Bals - lonescu, cici, de vreme ce stim cid Putna a
fost o mononavd cu bolti cilindric:t §i arcade oarbe, derivarea, pe criterii constructive,
a unui asemenea tip de edificiu din bazilica de la Radiuti e integral confirmati si de
criterii de ordin psihologic. Intr-ade-ir: daci ar fi fost nefiresc ca boierul Sendrea si-si
fi ales strivechea necropoli a intemeictorului §drii ca punct de plecare pentru realizarea
propriei sale necropole — considerent care l-a si ficut pe Gh. Bals sa se intrebe daci nu
vor fi existat intre cele doud monumente verigi intermediare —, asemenea procedeu devine
perfect explicabil in cazul lui Stetar cel Mare. Motivul pe care nu-l putea avea in nici
un fel boierul Sendrea, dar care era, .Jirpotrivi, esential si hotdritor pentru marele domn,
era un motiv de ordin dinastic.

Venit la cirma tirii dupd 25 de ani de anarhie creati de actiunile centrifuge ale
marii boierimi scipate din friu in urma mortii lui Alexandru cel Bun, Stefan a pus capit
haosului si abuzului. A fluturat cu fervoare in fata tuturor stindardul dinastiei sale ca pe
simbolul suprem al monarhiei autocrate, al puterii centralizatoare, al unititii salvatoare.
Toti trebuiau si-si plece fruntea in futa reintemeietorului patriei intemeiate de Bogdan I.
Cu aceste ginduri in minte s-a dus Stefan si s-a inchinat la mormintele « sfint ripo-
satilor » mosilor si strimosilor sii ingropati la Rddaugi. Cu aceste ginduri si pentru a
intdri in ochii supusilor sdi autoritatea slibitd a dinastiei, precum si legitura sa simbolici
cu intemeietorul, a hotdrit Stefan, ca un al doilea intemeietor dupi risipa celor 25 de ani,
si ridice, pentru odihna oaselor sale si ale urmasilor sii, un edificiu care, atit prin
aspectul siu exterior, cit si prin cel interior, si aminteascd in mod public si demonstrativ
necropola venerati a lui Bogdan [4”.

Dar faptul ci Putna a fost realizati — prin simplificare — dupd chipul si asemi-
narea Ridiutilor e dovedit indirect si de un aminunt elocvent, pe care-l intilnim la
replica fidelda a Putnei: biserica din Dolhesti. E vorba de utilizarea generald a arcului
usor frint, atit in boltirea navei, cit si in boltirile arcadelor oarbe (fig. 2 si 3). V. Vita-

4 Ibidem, loc. cit. revenit voievodul, iardsi si iardsi, la Radautii inaintasilor
48 Gn. lonescvu, Istoria arhitecturii  in  Romdnia, sai spre a le cinsti in continuare memoria, acoperindu-le
p- 226—1227, nota 1. mormintele cu frumoase lespezi de piatra si — semnificativ |
46 Ibidem, p. 227—2128. — punind s3 se sape pe fiecare dintre ele stema dinastiei:
4 Chiar si dupd ce-si indliase propria-i necropola a capul de bour.
48
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sianu afirmi, cum am vizut, ci aceastd trisiturd caracteristici Dolhestilor este rezultatul
« unor sugestii rizlete, datorate numeroaselor biserici catolice ridicate in Moldova ». Dar
nu e nici o nevoie si apeldim la asemenea explicatie cind arcul usor frint este reguli
generald si la Radaugi (fig. 5) (lucru pe care atit V. Vitisianu, cit si, de altminteri,
Gh. Bals si Gr. Ionescu l-au trecut cu vederea cind au analizat biserica din Dolhesti)4®,

48 Acum cind gtim ci Putna a fost conceputi ca o reluare
sui-generis a Radaugilor, §i cd aceastd reluare a fost deter-
minatd de motive politice-dinastice, sintem in misuri si
intelegem semnificagia unui monument care a pirut pind
astizi o simpld curiozitate in istoria arhitecturii din timpul
lui Stefan cel Mare: biserica din Volovig, ziditd in 1500 —
1502. Intr-o vreme in care stilul arhitectonic moldovenesc
atinsese §i chiar depisise apogeul, gi la indemina marelui
ctitor se giseau, ca surse de inspiragie, atitea §i atitea edi-
ficii religioase variate ca forme, originale si « moderne »,
de ce a reinviat voievodul tipologia vetustd pe care o repre-
zenta la 1500 mononava cu bolta cilindrici gi arcade oarbe?
Cit timp s-a crezut cid singurul monument de acelasi tip
era modesta biserica boiereascd din Dolhegti, construita
cu aproape treizeci de ani in urmai, gestul voievodului sau
al constructorului siu pirea intr-adevidr curios, §i tocmai
de aceea nimeni n-a gtiut §i n-a incercat si aduci vreo
explicatie. Acum ins3d, cind ne dim seama cid Volovagul
nu este o copie a Dolhestilor ci a Putnei, devine limpede
ci retrospectivismul bitrinului monarh a pornit din ace-
easi rafiune care-l indemnase in tinerege si inalte propria
sa necropola: simbolul dinastic. In aceasti lumina privind
lucrurile gisim, in mod nebinuit, cheia unei stravechi
legende moldovenesti, relatate de Nicolae Costin in primii
ani ai secolului al XVIII-lea: « Inteles-am si noi, den oameni
batrini, lacuitori de aicea den fari, cum si trage cuvintul
den om in om, ci o beserici de lemn la Olovit si fie
ficutd de Dragos Voda, i acolo zic sa fie ingropat Dragos
Vodi. $i aceia beserici de lemn au mutat-o Stefan Voda
cel Bun, de o au clidit la manastirea Putna, unde sta pina
acum. lard pe locul besericii acei de lemn, la Olovig, $te-
fan Voda au zidit besericd de piatra ». (NicoLae CosTIN,
Letopisegul Tdrii Moldovei, ed. 1. St. Petre, Bucuregti, 1942,
p. 175—176). Istoricii nu au luat la litera aceastia legenda
i nu o vom lua nici noi. Nu mai pugin insi o legenda
nu se misoard pozitivist, cu rigla si echerul, ci cu senti-
mentul adinc al mitului, mai ales cind e vorba de heral-
dicd medievald, cum e cazul cu legenda transmisi de Costin.
Ca Dragog va fi ficut o biserici de lemn la Volovig e per-
fect acceptabil. De ce sd nu fi ficut? Ca $tefan i-a muta-
t-o la Putna, n-ar fi imposibil, si chiar daci e o fabulagie
postumi marelui domn, ea ne da, prin insugi faptul ca
pune Voloviagul alituri de Putna, ecoul unui lucru cert:
cultul lui $tefan cel Mare pentru memoria primului des-
cilecitor. Ci in biserici la Volovat se afla sau nu mor-
mintul lui Dragos nu e important pentru descifrarea legen-
dei. Important e cd aga credeau « oamenii batrini » din
veacul al XVIl-lea, care l-au informat pe Costin. lar daca
oamenii bitrini din veacul al XVlII-lea credeau un lucru
atit de solemn pentru mentalitatea medievald precum e
acela ci in cutare biserica, precis localizata, fusese ingropat
primul descilecitor al ¢arii, inseamna cid legenda era deplin
cristalizatid la acea vreme §i cid avea, deci, vechime. Cita
anume? In orice caz destuli pentru a ne indreptifi si soco-
tim ci ea exista incd din veacul al XV-lea. (S3 nu uitim
de altfel ci, mult inainte de N. Costin, Ureche — care-gi

lua, prin mijlocirea « letopisetului moldovenesc » informa-
tii din anale ale veacurilor XV —XVI azi dispirute — cre-
dea si el cd Dragos murise in tari). Cind anume in veacul
al XV-lea s-a rotunjit si s-a afirmat cu putere aceasti legenda
nu ni se pare greu de dedus: in timpul domniei lui Ste-
fan cel Mare. Dovada? E bine stiut cd in Pomelnicul de
la Bistrita (primul pomelnic moldovenesc) initiat de Alex-
andru cel Bun la inceputul veacului al XV -lea, lista domnilor
Moldovei nu incepe cu Dragos si neamul siu, ci cu Bogdan
si neamul siu. Era gi firesc: pentru tindrul Alexandru cel
Bun Dragos nu era un mit, ci numai un dugsman relativ
recent al familiei sale. Iatd insd cd Stefan cel Mare porun-
ceste cronicarului siu de curte si inceapd lista domnilor
Moldovei nu cu Bogdan ci cu Dragos, ba incd si arate
explicit despre el cd venise din Maramureg «. . . la vindtoare
dupid un bour...». Aici sti cheia problemei. De la ince-
putul domniei lui Alexandru cel Bun pind la consolidarea
lui Stefan cel Mare pe tron, in a doua jumaitate a veacului
al XV-lea, trecuse timp din belsug pentru ca rivalitatea
dintre descilecatori sia se gteargi din memoria oamenilor
si in congtiinga lor sd creascad, aureolatd de nimbul predes-
tinirii, figura pringului care vinase mindra fiara, dind ¢arii
si domnilor Moldovei simbolul heraldic: capul de bour.

Tocmai spre a venera in mod public acest simbol, in
care credea gi avea §i nevoie si creadd pentru preamirirea
dinastiei sale, a poruncit $tefan cel Mare sa se puna in frun-
tea cronicii domniei lui, ca o pecete, episodul cu Dragos
si bourul. Si tocmai spre a venera in mod public locul
unde se credea ca se afla mormintul temerarului print de
demult, a poruncit voievodul si se inalte biserici mare de
piatrd la Volovag. Se ingelege ci o asemenea zidire nu
putea fi decit de tipul Putnei, adici de o forma care si
aminteasci, in aceeagi masura ca i Putna, strivechea necro-
pold a Radaugilor, §i care si glorifice, impreund cu Putna,
descendenta domnilor Moldovei din Dragos si Bogdan.

Faptul ca in pisania Volovagului nu se gisegte nici o
aluzie la Dragos nu pune de loc in cumpidni cele spuse mai
sus. Din cite biserici a inilfac Stefan in amintirea unor
fapte de arme sau pentru invocarea victoriei se stie ci
numai doud limuresc lucrul in pisanii: cea din Milisaugi si
cea din Razboieni. lar dacd la Patrdugi nu ar fi faimoasa
scena a Cavalcadei imparatului Constantin, cu semnul crucii
albe pictat pe cerul soarelui-apune, §i daci acea scend nu
ar acoperi tocmai peretele pe care, de partea cealaltd, la
exterior, se afli, ficindu-i pandant, pisania de piatri, nu am
sti astazi tilcul adt de special ce se ascunde sub hramul
generic al Crucii, pe care-l poarti aceastd biserici. Crucea
era, fireste, una pentru toati lumea, dar cit de diferite puteau
fi lucrurile pe care le cereau oamenii in numele eil Asa
si cu biserica din Volovdt cireia — singura in afara de
Patriuti — i-a pus Stefan acelagi hram. De asti datd nu
pentru a invoca o izbindi in lupte ci, pentru a pune o
cruce la mormintul celui de la care venea stema domniei
Moldovei. (Am scris aceastd nota fara trimiteri pentru a
nu incirca spatiul tipogracic cu o bibliografie clasici §i ugor
de gasit.)
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Confirmirile pe care le-am adus in rindurile de mai sus tezei Bals — Ionescu privi-
toare la derivatia tipului de biserici cu boltd cilindrici si arcade oarbe din bazilica de la
Radiugi aduc cu ele si dovada justetii unor ipoteze formulate de cei doi autori. Capiti
astfel rdspuns afirmativ intrebarea plini de miez a lui Gh. Bals daci nu vor fi existat
cumva verigi intermediare intre Dolhesti si Ridiuti. Se adevereste, in sfirsit, remarcabila
intuitie a lui Gr. Ionescu care, meromd foarte fidel, dar constructiv, pe urmele lui Bals,
a dus rationamentul inaintasului siu la ultimele lui concluzii atunci cind a emis pirerea
cd prima biserici a Putnei va fi fost o constructie derivati din Ridiuti. Confirmarea pe
care o aducem astizi supozitiei lui Gr. Ionescu transformi aceasti supozitie dintr-o
indriazneatd ipotezi intr-o bazi fermi, pe care se poate construi.

Dupi toate cele spuse pind aici, mai rimin totusi doud chestiuni de rezolvat. 1. A
fost intr-adevir Stefan cel Mare pr1mu1 domn moldovean care a realizat o necropold de
tipul amintit, sau nu a ficut, el insusi, decit si copieze o necropoli a vreunui inaintas
al sdu care, acela, va fi construit, pentru prima oard, asemenea tip de biserici? 2. Indi-
ferent cine a construit primul o necropoli de tipul Putna-Dolhesti, de ce s-a ajuns in
Moldova la reductia mononavi a Radautilor, si de ce nu a prins tipologia necropolei cu
trei nave, ctitoria lui Bogdan I riminind astfel un caz unic in istoria arhitecturii moldo-
venesti !

La prima intrebare rispunsul sti, credem, in scrutarea evolutiei arhitecturii moldo-
venesti ulterioare intemeierii statului; mai exact, de la Bogdan I (1359 —1365) pini la
sfirsitul domniei lui Alexandru cel Bun (1402 —1431), de la Alexandru cel Bun pini la
Stefan cel Mare intinzindu-se acel sfert de veac de risipire, necreativ si neinteresant din
punctul de vedere al gindirii arhitectonice. Bogdan I, monarh ortodox, era totusi, prin
originea sa transilvani, un om crescut intr-un mediu de viziune arhitectonici occiden-
tald, drept care licasul pe care l-a poruncit el la Ridiuti a fost o constructie de tip
occidental : o bazilici cu trei nave. Sub urmasii sii insi granitele noului stat in plini
dezvoltare s-au extins, atingind, spre sud, granita Tirii Romaénesti. Domnii moldoveni
au intrat in relatii prietenesti cu fratii lor de neam, domnii munteni, iar, prin acestia,
in legituri incomparabil mai strinse ca pini atunci cu sudul dunirean, cu lumea slavo-
bizantind. De acolo, mai precis din Serbia moravi, a venit cu toatd voga pe care o cunos-
tea tocmai atunci in acea tard, tipul de biserici de plan triconc in versiunea sa sirbeasci,
adica dotat cu patru pilastri incadrind absidele naosului, in chip de contraforti interni
ai turlei.

Triconcul de origine moravii a prins puternic in ambele giri rominesti?®, inlocuind
tipurile anterioare si devenind mai intii o modi, iar mai apoi tipul clasic al arhitecturii
medievale romanesti, fireste, cu modificiri specifice care l-au diferentiat sensibil de proto-
tipul siu sirbesc.

Continuind traditia moravi, muntenii au utilizat triconcul de-a lungul veacurilor
care au urmat, ca tip universal de biserici: licas de mir, licas manistiresc, necropold a
suveranului sau a boierilor sii. In aceasti din urmi functie vedem triconcul utilizat de
Mircea cel Bitrin la frumoasa-i Cozie (circa 1389)%0; de Radu cel Mare la eleganta-i bise-
ricd a Dealului (1500); de Neagoe Basarab la luxoasa-i ctitorie de la Arges (1517), si
asa mai departe.

Avem toate temeiurile si considerim ci exact la fel au procedat si moldovenii,
insd numai pind la Stefan cel Mare. E drept cd din perioada care ne intereseazd in acest
punct al demonstratiei noastre (1359 —1432) nu ni s-a pistrat, in afard de Radaugi, nici
o necropoli domneascd. Ni s-au pistrat insi trei monumente (primul in stare buni, cele-
lalte in ruini), care, fiind toate de tip triconc permit, dacd sint judecate in lumina impre-

4 De la Gu. Barg, — care a facut primul constatarea considerd ca pilastrii ar fi fost aplicafi pentru prima oara
(O vizitd la citeva biserici din Serbia, Bucuresti, 1911) -- unei biserici de tip triconc nu de sirbi, ci de « megteri
pina astdzi, tofi cercetitorii (inclusiv autorul rindurilor de olteni », care la rindui lor ar i « imprumutat » procedeul
fata) ce s-au ocupat de problema triconcului cu pilastri de la unele biserici longitudinale mai vechi, din Bulgaria.
au rimas la convingerea deplind a originii sale murave. 5 k. Lizirescu, Duata zidirii Coziei,in S.C.LA., 1/1962,
Excepgie face V. VATAsianu (op. cit,, p. 188—190), care p. 107—137.
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jurarilor in care au fost construite, rezolvarea chestiunii care ne preocupi. Primul dintre
ele — o versiune simplificatd a tipului sirbesc —a fost construiti de Petru Musat 5!
(1375 —1392) ca bisericd a palatului siu domnesc, in capitala de atunci a tirii: Siret. Al
doilea e biserica veche a maniastirii Moldovita, ziditi de Alexandru cel Bun in primul
deceniu al domniei sale’2. Al treilea e biserica veche a mainistirii Homorului, ziditd nu
mult dupd Moldovita de un mare boier al lui Alexandru cel Bun, vornicul Qani®, ca
necropolid de familie.

Unde a fost ingropat Petru Musat nu stim%. Unde a fost ingropat Alexandru cel
Bun stim: la Bistrita®, dar biserica a fost total reficuti de Alexandru Lipusneanu in
secolul al XVI-lea%. Se pune deci intrebarea: ce tip, sau ce tipuri arhitectonice vor fi
reprezentat necropolele celor doi voievozi, cei mai insemnati voeivozi pe care i-a avut
Moldova in intervalul de aproape o sutd de ani scurs intre Bogdan I si Stefan cel Mare?
In ce ne priveste credem ci necropolele in cauzi au fost de plan triconc. Nu vedem alti
posibilitate. Socotim ci atit Petru Musat, cit si, putin mai tirziu, Alexandru cel Bun au
pirisit bucuros tipul bazilical de la Ridiuti in favoarea noului tip la moda, care le
venea din sudul slavo-bizantin, si care, tocmai de aceea, intruchipa pentru ei ortodoxia,
spiritualitatea ortodoxi. Putem fi siguri, de altfel, cd usurinta cu care cei doi voievozi
au trecut de la tipul bazilical la cel triconc se datoreste faptului ci nici unul dintre ei
nu a privit necropola lui Bogdan I ca pe un model prestigios de inspiratie. Si nu l-au
privit astfel pentru singurul, dar foarte importantul motiv cind dezbatem probleme, de
istoria culturii, cd, fiind monarhi ai unui stat de foarte recenti fiintare, nu dispuneau
de suficient recul in timp fatd de intemeietor si, ca atare, nu aveau incd, din punct de
vedere dinastic, un sens mai adinc al tradigiei. Continuatori imediati ai operei de demi-
urg a lui Bogdan I, ei ingisi ctitori ai asezimintelor politice, administrative si culturale
ale tindrului stat, cei doi voievozi nu erau traditionalisti, ci creatori de traditii. In ce priveste,
deci, arhitectura de zid, ei nu erau atit in pozitia celor care se uitau in urmai, citin pozitia
celor care, avizi de viitor, acumulau, pentru ei si pentru tara lor, tot ce era nou, tot felul de
idei, experimente si procedee care abia pentru urmasii lor vor deveni traditionale. Asa
ficind ei isi manifestau totodatid personalitatea care, dupa cum se stie, nu le lipsea de loc.

O confirmare indirecti, dar foarte semnificativa, a felului in care vor fi vizut
lucrurile Petru Musat si Alexandru cel Bun cind, abandonind un tip de biserici anterior
si-au ficut necropole «la modi », o gasim in modul, foarte net, in care a procedat in
Tara Roméneasca Mircea cel Batrin. Marele voievod nu se uita nici el prea mult in
urmi. In loc si reia exemplul strilucit al intemeietorului de tard Basarab I si si-si con-
struiascd o necropold de tipul celei de la Arges, el si-a demonstrat personalitatea si gin-
direa sa independentd construindu-si licasul de odihnd dupi tipul cel mai « modern » si
mai luxos al vremii sale: triconcul pe care il foloseau bunii sii prieteni si vecini de la
sudul Dunirii, despotii sirbi.

8 S.a crezut cd Petru Musat ar fi fost ingropat la Neam¢
(N. Iorca, M. CosTAcHEescu) sau la Probota (P.P. Pana-
ITESCU). Sintem de acord cu A. Sacerdoteanu (Succesiunea

8 Gu. Bavrg, Bisericile lui Stefan cel Mare, p. 162;
H. Teoporu, Opera lui Gh. Bals in lumina descoperi-
rilor recente, in Ani, Bucuregti, 1942—1943, p, 20—23;

Gr. lonEscu, op. cit.,, p. 153; St. Balg, op. cit.,, p. 436; domnilor Moldoveni pind la Alexandru cel Bun, in Romano-

H. Teoooru, Date relative la ruinele bisericilor Moldovifa
Veche si Sf. Nicolae din Poiana (in curs de aparigie in
D.M.1,, Studii §i lucriri de restaurare).

62 Vezi uricul dat de Alexandru cel Bun la 15 februa-
rie 1410, in Documente privind istoria Romdniei, A, Mol-
dova, vol. I, p. 22; vezi si V. VATA§IaNU, op. cit., p. 309;
H. Teoporvu, Date relative. . .; Gu. CantacuziNno, Vechea
mdndstire a Moldovifei in lumina cercetdrilor arheologice
(in curs de aparitie in D.M.L, Secudii. . .).

8 Vezi uricul dat de Alexandru cel Bun la 13 aprilie
1415, in Documente..., p. 226; vezi si V. VATAgiaNU,
op. cit., p. 308; E. Busuioc si Gu. CaNTACUZINO, Date ar-
heologice asupra vechii mdndstiri @ Homorului (in curs de apa-
rigie in D.M.L., Studii...).

slavica, XI, Bucuresti, 1955, p. 234 si notele 4 si 5) ci din
analiza presupunerilor sau argumentelor avansate pinia acum
in favoarea celor doud teze nu putem trage, deocamdata,
o concluzie certi. Presupunerea ca Petru Musat ar fi fost
ingropat in biserica-i de la Neamg{ meritd totusi atentie.
Cu atit mai mult, cu cic gtim astdzi ci vestita cetate a Neam-
tului, din apropiere, a fost construiti tot de Petru Musat.

8 Mormintul siu a fost profanat §i piatra distrusi.
Se pastreazi insd in bund stare piatra de pe mormintul
sotiei sale Ana, pusi de Stefan cel Mare. (O forografie a
acestei pietre, la GH. BaLs, op. cit.,, p. 286.)

% Gu. BaLs, Bisericile si mdndstirile moldovenesti din
veacul al XVI-lea, Bucuresti, 1928, p. 120 si urm.; Gr.
longscu, Istoria arhitecturii in Romdnia, p. 397,

51

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



O altd confirmare indirecta si la fel de semnificativd a convingerii noastre ci necro-
pola lui Alexandru cel Bun, de la Bistrita, va fi fost un triconc o prezinti necropola
mai sus amintitd, a vornicului Oani de la Homor. Cind si-a construit-o, nu credem si
fi fiacut vornicul altceva decit si urmeze pilda domnului siu. Nidijduim ci sipituri arhe-
ologice la mianistirea Bistrifa — sipituri neprogramate pini acum, dar cirora socotim ci
le-a venit de mult vremea — vor confirma concluzia noastri.

Credem ci cele aritate mai sus sint suficiente pentru a putea conchide ci Stefan
cel Mare a fost, intr-adevir, primul ctitor moldovean care si-a luat Ridautii drept model
pentru propria sa necropoli.

De ce au ajuns Stefan cel Mare si constructorul siu la ideea reducerii prototipului
bazilical cu trei nave la o constructie cu o singuri navi? Altfel spus de ce nu a prins
in Moldova tipologia necropolei cu trei nave, Ridiugii lui Bogdan I riminind un caz
unic in istoria acestui gen de clddiri? Iatd, dupi cum ne amintim, cea de-a doua intre-
bare care se ivise ceva mai inainte in cursul discugiei noastre si la care ne mai rimine
si rispundem.

Mai intii, o observatie: nu numai in istoria necropolelor, dar in intreaga istorie a
arhitecturii religioase moldovenesti nu vom mai intilni, niciodati, o constructie cu trei
nave, regula absolutd riminind licasul cu o singuri navi, fie ci este vorba de edificii
de plan drept, fie ci este vorba de triconcuri. Mai mult: moldovenii nu vor practica,
in general, nici un fel de fragmentare, prin stilpi sau coloane, a spatiului interior al
niciuneia din incidperile bisericilor lor, nici micar cu titlul de exceptie. De unde aceasti
tendintd atit de statornici a moldovenilor spre realizarea unititii spatiale a inciperilor ce
compun licasurile lor de cult? Este, in mod invederat, o problemi de istorie a viziunii
spatiale la moldoveni. Si fi fost aceastd viziune, prin insisi originea ei, o trisiturd defi-
nitorie a spiritului lor? Nu. Ea a devenit cu timpul o asemenea trisiturd, insi a pornit,
la inceput, din cauze foarte concrete, cauze care, nu ne indoim de loc in ce ne priveste,
trebuie cdutate in strivechile tradifii roménesti ale arhitecturii de lemn.

Sintem de acord atit cu V. Vitisianu, cit si cu Gr. lonescu ci bisericile pe care
si le-au construit roménii incid din cele mai vechi timpuri, mult inaintea intemeierii sta-
telor lor, au fost, pe intreg cuprinsul piminturilor locuite de ei, biserici de lemn. Sin-
tem de asemenea de acord si cu opinia formulatd firi echivoc de aceiasi cercetitori c3,
derivind direct din sistemul de construire a caselor tirinesti, acele biserici au fost — au
trebuit cu necesitate s fie — constructii de plan drept, longitudinal, si cu o singurd navai.
Trdind din vremuri imemoriale la umbra si la addpostul imenselor paduri carpatice si
din preajma Carpatilor si ridicindu-si mereu, de-a lungul veacurilor, de cind devenisera
crestini, licasuri de inchinare ce nu erau decit un fel de case tirinesti in care o odaie,
mai mici, era altarul si alta, lungireatd, naosul, o a treia inchipuind pronaosul, roménilor
le-a «intrat in singe » ideea cd templul ridicat Domnului — modestd creagie a palmelor
lor de lemnari si oameni ai codrilor — nu putea fi decit o clidire de plan drept si cu
o singurd navd: o «casi a Domnului ».

Cu aceastd idee, adinc saditd in mintea si-n sufletul lor despre ce era §i cum trebuia
si arate o bisericd, au pésit roménii de pretutindeni — in Transilvania mai devreme, in
celelalte doud tiri in veacul al XIV-lea — pragul statalizdrii si, dispunind de mijloace
materiale superioare fatd de trecut, ceea ce ficuserd pind atunci din lemn au transpus
in piatrd §i cirimidd. Si biserica de zid cu o singurd navd a devenit lege. Cu atit mai
mult, cu cit asemenea tip de constructie a corespuns unei trdsituri specifice spiritului
rominesc: tendinta spre simplificare, spre stilizare, spre ocolirea elementelor de incircare
sau complicare. Asa se explici, dupd pirerea noastrd, aderenga atit de statornicd a moldo-
venilor fatd de constructia bisericeascd mononavi.

Dar dacd acestea erau traditiile strivechi si inclinatiile poporului roméin in mate-
rie de concepere a spatiului interior al bisericilor, de ce atunci — s-ar putea intreba cineva
—, de ce romanul Bogdan I a ridicat la Riadiugi o bisericd cu trei nave, care insemnau o
foarte marcatd fragmentare a spatiului interior atit al naosului, cit si al pronaosului monu-
mentului? De ce romanul Basarab I a poruncit si i se construiascd, ceva mai inainte,
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la Arges, o biserici cu o turli sprijiniti pe patru stilpi centrali care, ca si cei de la Rida-
uti, insemnau o fragmentare a spatiului interior al naosului? De ce, mai tirziu, alti domni
munteni au poruncit repetarea tipologiei de la Arges la biserici ca cea din Hirtesti sau
ca vechea mitropolie din Tirgoviste? De ce Neagoe Basarab a ridicat pe insula Snagovu-
lui un triconc cu patru stilpi centrali in naos si alti patru in pronaos, iar la Arges fai-
moasa-i necropold cu pronaosul divizat in mai multe compartimente prin amplasarea ad
hoc, in centrul incdperii, a unui pitrat de arcade pe stilpi si coloane? De ce, in sfirsit,
ideea de a concepe fragmentat spatiul pronaosului va mai fi reluati (cu unele modifi-
ciri) la citeva monumente din veacurile XVII -XVIII?

Vom remarca, in primul rind, cd exemplele mai sus citate nu constituie decit excep-
tii in istoria arhitecturii medievale romanesti, regula riminind peste tot tipologia con-
structiilor mononave, fie de plan drept, fie triconc. Iar daca acele exceptii au aparut totusi,
motivul trebuie cdutat in inrfurirea — slaba in Moldova, mai puternicd in Tara Romé-
neascd — din partea unor zone de culturd mai vechi, in care principiul arhitectonic domi-
nant era principiul fragmentirii spatiului interior prin stilpi sau coloane.

n ce-] priveste pe Bogdan I, el venea din Transilvania, adicd dintr-o zond in care
constructiile reprezentative erau marile bazilici cu trei nave ale comunititilor catolice.
Aceste edificii nu au afectat in nici un fel modul de gindire al spatiului interior al local-
nicilor de bastind. Taranii romini au continuat si faci ceea ce ficuseri din mosi-stra-
mosi: modeste biserici de lemn cu o singuri navi. Conducitorii lor locali, roméni si
ei, s-au deosebit de tdrani numai prin faptul ci acelasi tip traditional de bisericd au in-
ceput — de prin secolul al XlIII-lea -- si-1 realizeze in piatrd, influenta arhitecturii occi-
dentale manifestindu-se mai ales in sistemele de holtire si in elementele de decoratie.
Cind ins3, in 1359, unul dintre acesti conducitori, Bogdan al Maramuresului, a ajuns,
din situagia nobiliard relativ modestd in care se aflase pinid atunci in cadrul statului ma-
ghiar, monarh al unei tiri independente pe care el insusi o intemeiase, e usor de inte-
les cd optica sa s-a schimbat. A dorit si-si demonstreze prestigiul si locul siu in lume
iniltind un monument reprezentativ, un monument cu trei nave, adici de tipul acelora
despre care stia cd in tara lui de bastinid simbolizau puterea. Niscuti si crescuti in Mol-
dova, adici intr-o arie geograficd in care nu existau, cu exceptia proaspiti a Radaiutilor
biserici cu trei nave care sid-i fi putut incita si procedeze asa cum procedase intemeietorul
venit din Transilvania, urmasii lui Bogdan au revenit indati si in mod firesc la matca
spatiald general roméneascd: licasul cu o singuri navi. Asa se explici de ce in vremea
lui Petru Musat s-a impamintenit in Moldova triconcul simplu, adici cu navd unicd®’.
Tot asa se explicd de ce, mai tirziu, Stefan cel Mare si constructorul siu, adevirati oameni
ai locului au simtit nevoia s simplifice bazilica cu trei nave de la Ridiuti si si realizeze,
la Putna, un licas care sd corespundd modului lor de a gindi si a simti spatiul.

Ceea ce s-a intimplat in Moldova s-a intimplat in linii mari si in Tara Romaéneasca.
Dorind sid-si pund amprenta sa domneascid asupra tirii pe care o intemeiase, Basarab I
a indltat si el, ceva mai inaintea lui Bogdan, un monument reprezentativ, un licas cum
nu se mai construise niciodatd pind atunci. Pozitia geografici a tirii l-a ficut insd si-si
aleagd modelul nu din zona de culturi a Occidentului, ci din cea a lumii slavo-bizantine
cu care se invecina direct. Asa a apirut la Arges admirabilul edificiu de tip clasic bizan-
tin, tip cunoscut in literatura de specialitate sub numele de «cruce greaci inscrisd »,
adicd un edificiu de plan central, cu bratele crucii egale si cu o turli la mijloc. Asemenea
urmasilor lui Bogdan I, si pentru aceleasi motive, urmasii lui Basarab I au adoptat si ei
triconcul sirbesc Slmplu Mai apoi, de-a lungul veacurilor urmitoare, au aparut iardsi
citeva monumente cu spatiul naosului, sau al pronaosului, divizat. Am aritat insi mai
sus ci ele au fost exceptii, « derogiri » de la modul specific roménesc de a gindi spatiul

57 Amintim aici ci, de fapt, in Serbia moravi existau tragi in peretii laterali in chip de pilagtri. E semnificativ
doud tipuri de triconcuri: unul, adus de la Athos, cu patru insd ci moldovenii l-au importat pe cel de-al doilea, adica
stilpi centrali sub turla naosului, §i al doilea, reprezentind tocmai pe cel care, nefragmentind spatiul interior al monu-
o prelucrare locald, autentic sirbeasci a primului, cu stilpii mentului, corespundea cel mai bine concepgiei lor spatiale.
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interior. Cea mai interesantd dintre aceste derogiri este biserica lui Neagoe Basarab de
la Arges, care a folosit de model si altora mai tirzii. Menitd de ctitorul ei si reinvie
splendoarea de mult apusi a Bizantului, ea a repus ostentativ in operi, pe lingi elemente
decorative debordind de lux oriental, si citeva elemente dintre cele mai caracteristice ale
arhitecturii bizantine, si, in primul rind, coloanele si stilpii.

Ajungind s3 ne explicim care au fost ratiunile adinci ce i-au indemnat pe autorii
Putnei si simplifice bazilica trinavd de la Ridiuti si s-o transforme intr-o mononavi, si
reluim acum, intr-o ultimi si scurti apreciere, chestiunea pistririi pe peretii laterali ai
acestei mononave a arcadelor oarbe. Am arfitat mai sus cd motive de ordin politic-dinas-
tic i-au inspirat lui Stefan cel Mare gindul ca, atit prin aspectul ei exterior, cit si prin
cel interior, necropola pe care si-o inilta si trezeasci in mintea supusilor sii analogii
directe si semnificative cu necropola intemeietorului. Este de la sine inteles ci asemenca
intentie din partea ctitorului a implicat, chiar de la inceputul proiectirii monumentului,
ideea amplasirii demonstrative a mormintelor sale si ale familiei sale in exact acelasi mod
ca si la Ridaugi. La Ridiauti, navele laterale nefiind boltite longitudinal, ci intrerupte cu
cilindri transversali — sase in naos si patru in pronaos —, dau impresia unei suite de
foarte adinci arcade oarbe ce-si fac fati, perechi-perechi, de o parte si de alta a navei
centrale. Jos, in fundul acestor arcade se afli, adosate peretilor laterali ai bisericii, mor-
mintele lui Bogdan I si ale urmasilor sii. O ambianti spatiali similari au vrut si obtina,
pentru mormintele ce aveau sd-si giseascd locul in noul edificiu, si autorii Putnei. Toc-
mai aceasta a si fost cauza ce i-a indemnat si nu renunte cu totul la stilpii trinavei de la
Ridauti, ci si-i alipeasci de peretii laterali si si realizeze astfel niste arcade oarbe care
sd aminteascd nemijlocit pe cele ale bisericii intemeietorului, si care si addposteascd in
penumbra lor mormintele familiei reintemeietorului. Cu alte cuvinte, arcadele oarbe de
la Putna nu au fost realizate din motive constructive (nevoia de a spori rezistenta zidu-
rilor laterale fati de presiunea boltii cilindrice), ci din motive de ordin psihologic. Ca
lucrurile s-au petrecut intocmai asa o confirmi, de altfel, si mormintele de la Dolhesti,
care se afli si astizi la locurile lor, sub marile arcade oarbe ale pronaosului. Aici se
vede cum nu se poate mai bine ci, in economia generald a spatiului interior al monu-
mentului, puternicele nise au fost concepute in mod deliberat ca spatii funerare, admi-
rabil potrivite pentru a primi in ele mormintele ctitorilor.

Dar procesul de simplificare specific gindirii constructorului romén a mers in con-
tinuare. In 1492, adici la vreo doui decenii dupi construirea Putnei si Dolhestilor, cel
mai inalt demnitar al lui Stefan cel Mare, vestitul logofit Ioan Tautul, si-a ficut o capeli-
necropoli la resedinta sa particulari de la Balinesti. Monumentul e remarcabil si cu dar-
nicie lucrat, dar, asa cum am amintit intr-un capitol anterior, nu are arcade oarbe, ci
numai dublouri sprijinite pe elegante minunchiuri de colonete. Inseamni ci, desi necro-
pola de plan drept devenise, in urma exemplului de la Putna, traditionald in arhitectura
moldoveneasci a epocii, oamenii renuntaserd intre timp la arcadele oarbe care, desi
reprezentaserd la vremea lor o simplificare fati de Riadiuti, apireau totusi ca un element
ce stinjenea deplina unitate spatiald a inciperilor unei biserici. Cu atit mai puternicd ne
apare aceastd tendinti spre simplificare daci ne gindim ci, renuntind la arcadele oarbe,
logofitul renunga implicit la ideala posibilitate de amplasare a mormintelor in grosimea
zidurilor, urmind ca ele si fie sipate — cum s-a si intimplat — in cuprinsul ariei de cir-
culagie a monumentului.

In incheierea prezentului capitol dorim si scoatem in lumind un lucru care ni se
pare ci rezultd in mod firesc din intreaga demonstratie. Desi la o primad vedere n-ar fi
exclus ca cineva si creadi ci, potrivit opiniei lui V. Vitisianu, biserica din Bilinesti este,
ca tip de structurd, o constructie longitudinala simpld, adici transpusi din lemn in piatra
si continuind, deci, strivechea traditie a arhitecturii de lemn, o analizi comprehensiva a
gindirii arhitectonice moldovenesti arati ci biserica din Bilinesti este, in realitate, o con-
structie longitudinali simplificatd, adici derivind, prin Putna lui Stefan cel Mare, din
Ridautii lui Bogdan I, ceea ce este cu totul altceva. Judecata finald care se impune este
cd nu bisericile de lemn de striveche traditie autohtoni, ci Putna lui Stefan a fost factorul
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care a afectat atit de puternic destinele arhitecturii moldovenesti de zid, determinind re-
aparitia tipului de biserici de plan drept. Daci nu ar fi fost Putna cu marea ei faimi,
boierii ar fi continuat traditia necropolelor de tip triconc si nu ar fi luat ca izvor de
inspiratie bisericile de lemn, tocmai pentru ci, fiind boieri, acele biserici li s-ar fi pirut
prea modeste, prea tiranesti pentru orgoliul lor de mari feudali®®. Altfel stau lucrurile
cu viziunea spatiului interior. Acesta nu e un element de morfologie, de forme exterioare
care si placd sau si displacd cuiva in functie de pretentiile sale, mari sau modeste, ci
un element de adincid triire interioard, formati in subconstient de-a lungul veacurilor,
in conditii materiale si spirituale speciale, si devenitd la un moment dat in istoria unui
popor o trdsdturd caracteristici, un specific national. latd de ce ceea ce poate fi si tre-
buie atribuit cu dreptate strivechilor traditii ale bisericilor de lemn este tocmai aceastd
viziune spatiald, care a fost rispunzitoare pentru impresionanta aderentd a roménilor de
pretutindeni fatd de biserica cu o singurid navi, si care a dus, in Moldova la un proces
destinat a juca un rol de cruciald importanti in evolutia arhitecturii acelei tiri: transfor-
marea bazilicii trinave intr-o bazilici mononava.

*

Un lucru despre care nu s-a vorbit pini acum in istoriografia arhitecturii medievale
moldovenesti e faptul ci tipul de bazilici mononavi cu bolta cilindrici si arcade oarbe nu
este o creatie exclusiv moldoveneasci, ci se intilneste pe o imensi arie a crestindtitii medievale,
din Armenia % si Mesopotamia ¢ veacurilor V—X, pini in Mediterana bizantini ¢! si
Dalmatia sirbeasci 2 a veacurilor IX —XII, pind in Spania veacului IX % si Franta epocii
romanice ®. Pind si in modesta arhitecturd bulgireascd de dupi cdderea sub -urci apare,
prin veacul al XVI-lea, acest tip pe care bulgarii nu-l practicasera pini atunci %, Jat un feno-
men interesant. Cum s-a putut intimpla ca exact acelasi tip de edificiu cu Putna lui Stefan
sd fi aparut cu atitea veacuri inainte si in atitea locuri ale lumii medievale? Oare prin reali-
zarea unui arhetip si apoi prin contaminare succesivi? In nici un chip, deoarece impingind
teza influentelor pind la ultimele ei consecinte, ar urma si nu acceptim ca reprezentind un
act creator decit un singur monument — de exemplu o biserici armeneasci din veacurile
V —VI — si si presupunem apoi cid toate monumentele ultericare nu au insemnat decit
repetarea mecanici a aceluiasi impuls primordial, dotat cu o misterioasi forti de penetratie
in cele mai diferite zone de cultura ale unei gigantice arii geografice, si neschimbat in mani-
festirile sale timp de o mie de ani. Or, exemplul unui proces derivativ atit de organic cum e
cel moldovenesc infirmi, prin insusi faptul ci s-a putut produce, valabilitatea de principiu
a tezei influentelor, oferindu-ne, dimpotrivi, temeiuri serioase pentru reexaminarea de
ansamblu a fenomenului de care vorbim. Desigur, nu incape indoiali ci marea majoritate
a mononavelor cu boltd cilindrici si arcade oarbe din regiunile semnalate mai sus au consti-

5 O consecinta directi a acestei judeciti este ci biserica 80 GerTRUDE BEeLLr, The Churches and Monastries of
boierului Vitolt, presupusi de unii autori (Gr. lonescu, the Tur-Abdin. in J. Strzygowski si M. von Berchem,
Amida, Heidelberg-Paris, 1910, p. 243, 249, 251, 256.

61 G, GrroLa, Monumenti wveneti nell’isola di Creta,
IT, Venctia, 1908, p. 1°6—198.

82 A, Deroxo, MoHvMenTanna u JAexKopaTHMBHa apXH-

V. Vitdisianu) a fi fost construitdi anterior domniei lui
Stefan cel Mare, urmeazi a fi datata ulterior Putnei si
chiar Dolhestilor, fiindcd reprezinti, ca si Bilinestii, o
simplificare a tipului Putna-Dolhesti. Gh. Balsg, care o in-

cadra intre 1552 si finele veacului al XV-lea sau inceputul
celui urmitor, arati cd, «avind in vedere simplitatea cla-
dirii, am fi dispusi s-o datdim mai curind mai inapoi in timp
decit mai inainte, adici s-o apropiem mai mult de data
de 1452 ». Tinind seama ci Gh. Bals considera si el, ci
biserica in discutie reprezintd o simplificare a tipului Dol-
hesti, pare a rezulta ci autorul ar fi fost inclinat s-o dateze
ugor dupd biserica lui Sendrea. ceea ce ar corespunde cu
propria noastri datare.

8 A. SamviaN, in OuepkM N0 HCTOPHHM apMSHCKOrO
uckycerea, 2, Erevan, 1964, p. 98—99,

TCKTYPa CpeureBeKoBHoHM cpOujit, Belgrad, 1962, p. 43, fig.
39; G. Boskovic, ApxHTeKTvpa cpean-er Beka, Belgrad,
1967, p. 184—185 (Tot acolo si literatura mai veche la
p. 355, col. 2).

83 AW. CrLapuaM, Romanesque Architecture in West-
ern Europe, Oxford, 1936, p. 17.

8 G. Denio si G. voN Bezowp, Die kirchliche Bau-
kunst des Abendlandes, Stuttgard, 1884, p. 324—326.

85 Kparka NCTOPUA Ha ObIrapckara apxuTeKTypa, Sofia,
1965, p. 167.

55

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



tuit cépii ale unor prototipuri, intocmai cum Dolhestii <at: Voiovatul au constituit cépii
dupd Putna. Dar nu incape de asemenea indoijald ci, intocmai ca si Putna, prototipurile
au apdrut, cel putin in unele dintre regiunile mentionate, ca urmare a unui efort creator
local, fard legiturd cu ceea ce se ficuse cindva in alte rcgiuni. Asa cum foarte judicios
observa odinioari (cu privire la altd chestiune) A. Clapham, cunoscutul specialist in arhitec-
turd romanicd, « rezolvarea unei probleme de structuri nu este in nici un fel analogi cu ase-
menea probleme precum geneza unicd a rasei umane, chiar si dacd am accepta-o, si teoria
descoperirii sau redescoperirii independente este in mult mai mare misurd in acord cu
probabilitatea. . . » 98,

E de observat cid nici istoricii roméni si nici cei strdini nu au studiat comparativ chesti-
unea originilor mononavei cu arcade laterale. Unii dintre ei nu pomenesc decit monumentele
din tara care 1i intereseazd, lisind impresia cd nu au cunostintd despre existenta acestui tip
si in alte tari. Altii, putini, desi remarca — precum G. Millet 7 — cid tipul de monument
pe care-l studiazd existd si aiurea, nu incearcd totusi o explicatie a fenomenului, parind cel
mult a inclina spre teza diseminirii prin contaminare. Iar cind abordeazd problema ratiunii
de a fi a arcadelor oarbe, si unii si altii oferd criterii exclusiv constructive: arcadele oarbe
ar fi fost puse in operd cu scopul de a intiri rezistenta zidurilor laterale fagd de presiunea
boltii cilindrice %8. Dar daci era vorba numai de o chestiune de rezistenti, nu erau oare
suficiente fie simpla ingrosare a zidurilor, fie utilizarea arcurilor dublouri pe pilastri, fie, in
cazul unei presiuni mai mari a boltii, imbinarea ambelor procedee? Arhitectura medievala
cunoaste multe exemplare din cele trei categorii. De ce si aplici procedeul mai complicat
si mai pretentios ca executie tehnicid al arcadelor oarbe, cind ai la indemind procedee mai
simple? Un adevirat constructor nu face niciodati lucruri inutile din punctul de vedere al
rezistentei, decit daci intervin factori externi preocupirilor strict constructive %°. Meditind
asupra acestor posibili factori si avind in minte si procesul atit de net local, adici independent
de influctii din afard, ce se produsese in Moldova, am ajuns la incheierea ci ragiunea de a
fi a arcadelor oarbe, indiferent de epocile sau regiunile in care au apirut, poate fi rezumati
in doud cuvinte: prestigiul bazilical.

Marea bazilici cu trei nave devenise, incd de la oficializarea crestinismului ca religie
de stat la inceputul veacului al IV-lea, simbolul material cel mai impunitor al victoriei
noii religii. lesiti la lumind de prin catacombe si adunati in spatiul imens pe care-l inchidea
intre zidurile sale un asemenea edificiu, bazilica cu trei nave le-a apirut crestinilor drept
receptacolul cel mai impresionant cu putinta al harului divin coborit peste ei in timpul oficierii
dramei liturgice. Or, caracteristica dominanti a acestui receptacol o constituiau cele doud
siruri paralele de arcade (pe coloane in Occident, pe stilpi masivi de zidirie in Orient) ce
despirteau nava centrald de cele laterale, atrigind privirile tuturora, ca douii magnetice linii
de fortd, spre locul sacrosanct al edificiului: absida altarului. Aceasti magnifici dinamici
spatiald, care impresioneazi si astiizi atit de puternic ochiul privitorului, a incircat arcadele
laterale cu un simbolism special, ficindu-le si se implanteze adinc in optica si in psihologia
individului. De aici considerim c# provine imensa popularitate de care s-au bucuratarcadele
in arhitectura bizantini timpurie, ele ajungind o adevirati obsesie arhitectonici si incepind
a fi utilizate detasat, in tot felul de constructii religioase. Unele dintre ele, ca Sf. Sofia din
Constantinopol (537), mai pastrau reminiscente din structura bazilicali, altele insd, ca San

68 « The solution of a structural problem is in no sense op. cit., p. 98; Kr. Miiater, KpaTka ucropms..., p. 167.

analogous to such problems as the unique genesis of the
human race, even if that be accepted, and the theory
of independent descovery or redescovery is far more
in accord with probability...» (AW. Crarram, op.
cit., p. 1).

8 G. MirLer, L’école grecque dans l'architecture byzan-
tine, Paris, 1916, p. 46—47.

%8 Vezi, de pilda, G. Millet, op. cit., p. 46 ; V. VATAsiaNU,
Arta feudald in {drile romdne, p. 626—627; A. SaNiaNn,
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8 Existd, e adevirat, si mononave in care arcadele oarbe
au si rol constructiv, ele preluind efectiv impingerile late-
rale exercitate de boltirea monumentului. Aceasta insi
numai in cazul in care boltirea cilindrici a fost fie intre-
rupti de o turls, fie inlocuita cu cupole. Este vorba de con-
structiile, pe care J. Strzygowski le-a numit Kuppelhallen.
Fideli termenului de mononavd introdus in prezentul
studiu, noi le vom numi mononave cu turli §i mononave
cu cupole.
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Vitale din Ravenna (548), erau edificii centralizate, firi alte legituri cu bazilica decit tocmai
arcadele, precum si ambulatoriul ce le inconjoari si care nu reprezinti altceva decit transfor-
marea navelor laterale intr-o galerie circulard 7°. Dar obsesia arcadelor s-a manifestat si in
alt chip, care ne intereseazi direct in studiul de fatd. Cind dintr-un motiv sau altul (tendinta
spre unitate spatiald, lipsa de suficiente mijloace materiale etc.) s-au construit edificii cu o
singura incipere, dar s-a urmirit totodati ca ea si pistreze simbolismul arcadelor, aceste
arcade au fost adosate zidurilor laterale ale edificiului si transformate in arcade oarbe. Daci
edificiul a fost de plan drept, el a devenit — cum s-a intimplat in Armenia — intocmai
tipul care formeazi obiectul studiului nostru: bazilica mononavi cu bolti cilindrici si arcade
oarbe. Daci a fost de plan centralizat, el a devenit o constructie de tipul faimosului baptis-
teriu ortodox din Ravenna (inceputul secolului al V-lea), in care obsesia arcadelor a mers
atit de departe incit ele au fost asezate in doud rinduri suprapuse, de jur imprejurul
zidurilor! (fig. 6).

Fenomenul care s-a produs in arhitectura bizantini sau armeneasci in faza lor timpurie
s-a repetat mai tirziu si in alte regiuni ale lumii medievale, ca, de pildd, Spania sau Franta.
Daci este adeviirat, cum ne pare foarte probabil, ¢ mononava Santa Maria de Naranco,
construitd intre anii 842 si 847 lingd Oviedo, a fost nu o bisericd, cum a devenit ulterior, ci
sala festivd a palatului regelui Ramiro I al Asturiei 7}, atunci arcadele ei oarbe au avut acelasi
rol de a stabili o legiturd simbolici intre Atotputernic si reprezentantul siu pe pimint pe
care-] avuseserd, cu doud secole in urmd, si arcadele oarbe ale mononavei construite de
Nerses al Ill-lea, catolicosul Armeniei, ca sald festivd in palatul siu de la Zvartnot 2. Cit
priveste Franta, incd Bezold si Dehio remarcau, spre finele secolului trecut, ci francezii din
sud au construit mononave cu arcade oarbe de-a lungul intregii epoci romanice 73, adicd —
subliniem noi — paralel cu marile bazilici cu trei nave. Intr-o tard in care popularitatea si
frecventa bazilicilor cu trei nave era asa de mare, este evident cd nu viziunea locald a spatiului
unic, ca in Armenia sau Moldova, ci mijloace economice mai reduse sau, alteori, intengia de
a realiza un interior mai intim i-au dus pe ctitorii si constructorii respectivi la edificarea
mononavelor cu arcade oarbe.

Ci obsesia arcadelor, adicd un factor psihologic si nu unul constructiv, a stat la baza
impingerii lor in zidurile perimetrale ale edificiului si deci pastririi lor sub forma de arcade
oarbe ne-o dovedesc de altminteri, in mod peremptoriu, acele bazilici ale Occidentului roma-
nic in care sint prezente, unul lingd altul, ambele procedee. Unul din exemplele cele mai
elocvente il constituie, credem, bazilica San Miniato al Monte de lingd Florenta, monument
de debut al romanicului in Italia florentini, construit in veacul al XI-lea. Numita biserici e o
bazilicd cu trei nave, cu doui siruri de frumoase arcade pe coloane, admirabil decorate cu
incrustatii de marmuri (fig. 7). Or, ce vedem? Intocmai aceleasi arcade, cu aceleasi motive
de incrustatie, se continud de-a lungul emiciclului absidei altarului in chip de arcade oarbe
si, evident, fard nici un rol constructiv! (fig. 8). Mai mult ele au fost scoase si la exteriorul
monumentului si aplicate pe fatada lui principali. Aici avem a face cu o vizibild trecere a
simbolicului in decorativ (fig. 9). Si procesul se va dezvolta, cici, atit bazilica San Miniato,
cit si alte vreo douad edificii cu similari insistenti pe ideea de arcade sint nu numai monumente
de debut al romanicului florentin, dar, totodati, primele manifestiri arhitectonice ale proto-
renasterii italiene”. Drept care, in secolele urmaitoare, si mai ales in epoca Renasterii dezvol-
tate, adicd intr-o perioadi de laicizare din ce in ce mai puternici a artei, arcadele de stri-
vechi origini si semnificatii bazilicale vor deveni unul din motivele decorative cele mai populare
si mai caracteristice ale arhitecturii italice, atit religioase, cit si civile.

" Impresia pe care ti-o produce un asemenea monu-
ment este c3 te afli intr-un fel de bazilici rotunds, si, pri-
vind lucrurile prin prisma sentimentului spatial in istoria
arhitecturilor, expresia nu ni se pare de loc riscati,

L A. CrarHAM, Romanesque Architecture..., p. 17.

2 N, Tokarski, Apxutekrypa Apmenuu, IV—V, Ere-
van, 1961, p. 70, precum si planul de la p. 68 si recon-
stituirea schematici de la p. 71. Desi putin se mai pis-

treazd din elevagia zidurilor silii, inaintind incet pe axa ei
longitudinald ai senzagia ci pigesti printr-o bazilici ruinati,

 G. DeHio si G. voN Bezowp, op. cit.,, p. 324.

" Pentru relagia dintre romanic si protorenagtere in
arhitecturd, vezi V. Lazarev, IIpoHcXoKaeHHe HTAISTHCKOTO
Gospowuenns, Moscova, 1956, p. 66— 73, precum si bogata
literaturd indicatd la p. 201, nota 114.

57

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



38

Fig. 6. — Baptisteriul ortodox din Ravenna, inceputul sec. V. Vedere interioard.
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Fig. 7. — Bazilica San Miniato al Monte, Florenta, sec. XI. Vedere interioard.
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Fig. 8. — Bazilica San Miniato al Monte, Florenta, sec. XI. Vedere interioard a absidei altarului.
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In incheierea celor de mai sus, un lucru rimine, credem, clar: indiferent care au fost
motivele — foarte diferite, dupid cum am vizut — ce i-au indemnat pe oamenii evului mediu
crestin si construiasci mononave, aplicarea arcadelor oarbe pe peretii laterali a pornit
intotdeauna, de la Nerses al IIl-lea pind la Stefan cel Mare, din respectul, din veneratia

Fig. 9. — Bazilica San Miniato al Monte, Florenta, sec. Xl. Fatada principald.

pentru bazilica cu trei nave; in unele medii de culturi pentru ci barzilica cu trei nave era
simbolul victoriei crestinismului, in alte medii, ca in Occidentul romanic, pentru ci ea venea
cu un impunitor trecut in spatele ei, in Moldova lui Stefan pentru ci in ea odihneau ramasi-
tele pamintesti ale intemeietorului de tard. latd probleme de largd respiratie, care indreapta
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istoria artei spre filozofia culturii, adici spre acel orizont de gindire care ar trebui si
constituie adevirata ei finalitate si justificare.

*

Dupi turul de orizont pe care l-am efectuat in capitolul precedent, si revenim acum
asupra unei particularitigi de structuri ce prezintd o importanti considerabili in studierea de
ansamblu a evolutiei arhitecturii moldovenesti. A avut oare necropola lui Stefan, in afari
de altar, naos si pronaos, incd doud inciperi — gropnita si pridvor - cum sustin unii autori?
Nu dispunem de nici un element pentru a sprijini aceastd opinie. Dimpotrivi. Vom observa
mai intii cd, in ce priveste gropnita, unul din cele doud argumente — de fapt supozitii —
aduse de V. Vitidsianu si reluate de N. Constantinescu, si anume ci autorii Putnei nu au
facut decit si reia un procedeu mai vechi, utilizat incd la Moldovita lui Alexandru cel Bun,
e infirmat de studiul améanuntit al acestui din urm3 monument. Unii cercetitori au remarcat
mai de mult — iar recente sapituri arheologice au confirmat in chip definitiv?® — ci asa-zisa
gropnitd a vechii Moldovige este, in realitate pronaosul bisericii, iar asa-zisul pronaos este
o incipere adiugati cindva, mai tirziu, monumentului initial.

Nici celilalt argument — care se refera atit la gropniti, cit si la pridvor — , si anume
cd «ar fi fost curios ca Stefan, care isi alesese locul de odihni la Putna, si fi inzestrat totusi
ministirea Neamfu cu o bisericd mai ampld », nu rezistd mai bine analizei critice. Marturi-
sim cd nu vedem cum am putea infirma rationamentul lui Gh. Bals, rationament profund
dialectic si iesit dintr-o cunoastere adincd a evolutiei arhitecturii moldovenesti. Gh. Bals
spunea, dupd cum ne amintim, ci dacd Putna ar fi avut pridvor si gropnitd ca Neamtul «. . .
dintre toate bisericile care au urmat (si dintre care unele sint destul de mari) s-ar fi gisit o
imitatie, precurn Neamtul a gdsit mai tirziu. Este — incheia Bals — un argument suficient
pentru ca si credem ci nu mai avem planul primitiv »,

Nu dorim si creim impresia c¢i cedim tendintei comode de a simplifica mecanic
lucrurile si de a reconstitui un complicat proces istoric sub chipul atragitor al unei filiagii
foarte liniare, foarte « logice ». . . si total gresite. Dar nici nu dorim si evitim a reconstitui
in toatd rigoarea sa un proces atit de realmente logic si consecvent, cum a fost arhitectura
moldoveneasci din perioada clasica, de teama de a nu fi binuiti de schematizare. Existd in
istoria culturii, datoritd unor conditionari speciale pe care istoricul trebuie si le limureasca,
procese evolutive foarte complicate, contradictorii sau discontinue, in care e greu de urmadrit
un fir rosu. Este, de pildd, cazul arhitecturii medievale bulgiresti. Pentru a ne limita la un
singur exemplu : negdsindu-se nici un fel de stiri precise cu privire la data construirii remarca-
bilei biserici din Zemen, specialistii o « plimbi » din secolul al XI-lea pini in secolul al
XIV-lea 7® pentru simplul motiv, ci, fiind un unicat, pe teritoriul bulgiresc nu existi monu-
mente, necum grupuri de monumente, intre care ea si poatd fi precis incadrati. Exista insd in
istoria culturii — datorita iardsi unor conditioniri pe care istoricul trebuie si le limureasci
— si procese evolutive care au acel fir rosu si care impresioneazi tocmai prin consecventa
dezvoltirii gindirii logice, din treaptd in treapti, de la o creatie la alta. Este, de pilda, cazul
arhitecturii armenesti sau al arhitecturii moldovenesti din perioada clasici. In asemenea
cazuri este imposibil sd « scoti » o fazd de la locul ei si si o plasezi inaintea unei faze anteri-
oare ei.

Revenind la obiect: asa cum nu putem plasa — chiar daci nu am cunoaste datcle
inscrise in pisanii — biserica foarte evoluati de la Sf. Gheorghe — Hirlau (1492) inaintea
grupului bisericilor din Patrauti, Milisduti, Voronet si Sf. Ilie (1487 si 1488), sau grupul
bisericilor din Borzesti (1493), Rizboieni (1496) si Piatra (1498) inainte de Dolhesti (nu mult
dupi 1470), tot asa nu putem atribui inovatia gropnitei si a pridvorului unui monument
anterior Neamgului. In ce priveste spatiul funerar, am vazut ci el fusese rezolvat la Putna

7 GH. CaNTAcUzINO, Vechea mdndstire a Moldouvitei. . . Medieval Bulgarian Culture, Sofia, 1964, p. 83 (sec. XII);

76 N. MavropiNnov, Bpbakutre Mexxay OBArapckoto M K. MuaTev, in Kpatka uctopus ..., p. 110 (sec. XIV);
PYCKOTO M3KycTBo, Sofia, 1955, p. 45 (sec. XI); M. Bicev, idem, in BceoGuiaa uctopusa apXurekTypnl, 3, Moscova,
L'architecture en Bulgarie, Sofia, 1961, p. 35 (sec. XII); 1966, p. 403.

idem, Bulgarian Architecture 13th—14th Centuries, in
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si Dolhesti prin construirea arcadelor oarbe. Chiar si mai tirziu, cind tendinga spre simplifi-
care a dus la desfiintarea acestui gen de spatiu funerar, insusi faptul ci Ioan Tautul si-a
plasat mormintele in aria de circulatie a bisericii arati ci nici lui si nici constructorului nu le
venise in minte ideea de a amenaja in cuprinsul edificiului o cameri speciali pentru morminte.
$i numai de economisire de mijloace binesti nu poate fi binuit ctitorul unui monument ca
Balinestii. Abia in momentul de apogeu al dilatirii viziunii arhitectonice a moldovenilor a
apiarut tendinta de a multiplica numarul incidperilor bisericilor. De ce amplificarea dimen-
siunilor monumentelor religioase s-a manifestat in Moldova prin adiugirea de noi inciperi,
mai de grabi decit prin sporirea dimensiunilor inciperilor existente, e alti chestiune — impor-
tantd — dar care nu ne intereseazd aici. Fapt este ci Neamgul a fost cea mai mare bisericd
ridicatd pind atunci pe pidmintul Moldovei si nu intimplitor tocmai la Neams au apirut
pentru prima datd gropnita §i pridvorul.

E adevirat ca la moartea lui Bogdan cel Orb, fiul lui Stefan cel Mare, in 1517, cronica
domneasci noteazi ci voievodul a fost ingropat in « marele pronaos » (g's geanykn ngunparTk) 77
al bisericii de la Putna, ceea ce pare a arita ci la acea dati monumentul va fi avut si un
« pronaos mic », adicid un pridvor. Dar la moartea lui Bogdan cel Orb trecuserd 20 de ani
de la construirea Neamtului, timp suficient pentru ca Stefan sau urmasul siu si fi impodobit
si Putna cu un pridvor, dupi modelul Neamgului. Oricum, imprejurarea ci in pridvor se
afli mormintul mitropolitului Teoctist, mort in 1478, nu constituie, cum cred autorii raportu-
lui sapiaturilor din 1955 78, un argument in plus in sprijinul ipotezei ci pridvorul ar fi fost
construit o datd cu intreaga bisericd, in 1466 —1470, ci, dimpotrivi, un fapt ciruia sidpaturi
viitoare vor trebui si-i giseasci explicagia. Cici nu e oare curios si vedem mormintul
veneratului Teoctist I — care-l unsese ca domn pe Stefan cel Mare si-i sfintise §i necropola
la terminarea ei — plasat in partea stingi a pridvorului, in vreme ce mormintul mitropoli-
tului Jacov (restauratorul din veacul al XVIII-lea al ministirii) se afli in partea din dreapta,
adicid pe locul de cinste? Dupi pirerea noastri, e foarte probabil ca reconstruirea radicala
a Putnei in veacul al XVII-lea, cit si lucririle de restaurare din veacul al XVIII-lea si fi
impus deshumiri si mutagii in ordinea de pind atunci a mormintelor.

De altfel, ar fi si de mirare ca pridvorul — acest element de prestantd pentru o biserica,
si care-i apirid totodati interiorul de contactul direct cu exteriorul, cu viscolul, cu ploile,
sd fi fost cunoscut arhitectilor moldoveni inci de la Putna, dar si nu fi fost aplicat unui
edificiu atit de important si de luxuos realizat precum e biserica palatului domnesc din Hirlau,
construitd de Stefan cel Mare in 1492.

*
Daci sipiaturile vor arita ci prima bisericd a minastirii Putna a fost, totusi, un triconc,
autorului prezentului studiu nu-i va rimine decit si se consoleze cu vorbele lui Renan, care-l

impresionaserd cindva si pe Frans Cumont: privilegiul de a fi primul in publicarea unui
lucru inedit risci si fie « le privilége de la priorité dans I’erreur ».

7 Cronicile slavo-romdne din sec. XV —XVI publicate de si 66.
Ion Bogpan, ed. P.P. Panaitescu, Bucuresti, 1959, p. 60 ™ Raport asupra sdpdturilor din anul 1955..., p. 269.
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CONSIDERATII DESPRE FATADA BISERICII LUl NEAGOE
DIN CURTEA DE ARGES$S

de PAVEL CHIHAIA

ntr-o lucrare apiruti recent, care tdlmiceste complexitatea
de idei materializate in vestita ctitorie a lui Neagoe Basarab din Curtea de Arges, se
aratd ci « fatada principald (de vest) este conceputi in functie de un element central, pe care
intreaga compozitie arhitecturald tinde si-l puni in evidentd si si-l valorifice: ansamblul,
usor proeminent fatd de planul vertical al zidului ce incadreaza intrarea » 1.

Acest portal care iese din planul zidului si care adiposteste icoana de hram intr-o
lunetd incadratd de un arc cu intradosul decorat cu flori de crin se afld in acelasi ax cu agheas-
matarul bogat ornat cu sculpturi, de care il despart cele 12 trepte « semnind douisprezece
semintii ale lui Israil » 2. Privirile credinciosilor, retinute de frumosul agheasmatar, erau in
continuare purtate citre intrarea bisericii, urmind aceeasi directie pe care o ficeau si pasii
lor. Faptul ci fleuronii masivi care inconjuri terasa din fata bisericii, constituind un cadru
potrivit pentru baldachinul de piatrd din mijloc, se intrerupeau pentru a permite accesul la
intrarea sfintului lccas, exact in dreptul acestui baldachin, ne indeamni si credem ci arhitec-
tul a intentionat un traseu obligat, cu punctul de convergentd sub agheasmatar, dupa care se
succedau treptele citre portal. Continuitatea intre agheasmatar si portal este subliniatd de
prezerta acelorasi fleuroni ferdstruiti, care impodobesc intradosul arcurilor celor douid con-
structii; privite din orice unghi, ornament eleagheasmatarului par un reflex al celor care ada-
postesc icoana hramului.

De fapt, iesirea din planul fagadei a portalului in directia agheasmatarului si corespon-
dentele subtile ale celor doui realiziri arhitecturale par a indica faptul ci, desi distantat de
biserici, agheasmatarul ii apartine ca o prefiguratie a frumusetii si inaltelor ei semnificatii.
Pentru aceasti interpretare ar pleda si faptul c3 arhitectul necunoscut « pardosi toatd biserica,
tinda si altariul impreuna si acel cerddcel, cu marmuri albi » 3, legind astfel, o datd mai mult,
baldachinul de piatrd cu restul bisericii.

Insesi chipurile zugravite in luneta icoanei de hram a portalului si pe intradosul cupolei
agheasmatarului isi corespund, constituind o alti trisiturd de unire. Intr-adevir, in prezent
constatim in luneta icoanei de hram pe Maica Domnului cu bratgele ridicate (« oranti »)
si pe lisus copil, in poala sa, binecuvintind cu dreapta si tinind in stinga un rulou (volumen),
asa cum apare in fotografiile executate inaintea restaurdrii din 1875 —1886 % si asa cum o
descrie si Ludovic Reissenberger® in 1857. Zugriveala agheasmatarului, inlocuiti in prezentde
citre pictorul Jean-Jules Antoine Lecomte du Noiiy cu chipul lui lisus Emmanuel inconjurat
de cei patru evanghelisti, reprezenta pind la restaurare pe « Maica Domnului <care —P.C.>
troneazd intr-un vesmint verde-sumbru si in mantie cirimizie; ea are miinile ridicate. . . si

1 Emin LAzARescu, Biserica mdndstirii Argesului, Bucu- 4 N. Guica-Bupesti, Evolutia arhitecturii in  Munte-
resti, 1967, p. 36. nia, I, pl. LXXIX.

2 Istoria Tdrii Romdnesti (ed. C. Grecescu i D. Simo- 5 L. REIsSENBERGER, L’église du monastére épiscopal de
nescu), Bucuresti, 1960, p. 36. Curtea d'Argis en Valachie, Viena, 1867, p. 16,

3 Ibidem.
STUDII §I CERCET. DE IST. ART., SERIA ARTA PLASTICA, T, 16, NR, 1, P. 65—-84, BUCUREST), 1969. 65
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pe lisus asezat in poala sa, invesmintat intr-o tunici rosiaticd, cu o lizierd de aur; el binecu-
vinteazi cu dreapta si tine in stinga globul crucifer. In stinga capului siu se citesc literele
I C, iar in dreapta X C, in timp ce in nimbul care ii inconjuri capul strilucesc cele trei litere
indicind Sfinta Treime 'O "O N (acela care este). . . Deasupra Maicii Domnului sint lite-

" -
rele cunoscute MP OY. Ingerii care o inconjuri in mod obisnuit pe Maica Domnului lipsesc
aci. Sub imaginea Maicii Domnului, pe peretii verticali ai edificiului patrat, se vdd imaginile
citorva patriarhi si profeti care tin rotuli de hirtie in miini. .. Intre ei sint reprezentati cei
patru evanghelisti fard atributele lor. Pictura prezenta in partea inferioard o inscriptie care
s-a sters aproape in intregime si a devenit indescifrabild » 6.

Aceastd prezentare a Maicii Domnului « orantd » cu lisus a fost asemuitd 7 cu cele
care apar la fialele de la Muntele Athos, dar care legindu-se de fintina tisnitoare pe care o
adipostesc, fac parte din scena numitd a « Izvorului timiduirii » sau a « Izvorului cel primi-
toriu de viatd », care este si el infagisat. Deoarece la méanistirea lui Neagoe terenul ridicat fata
de cimpia din jur nu a permis realizarea fintinii tisnitoare pe care o gisim la agheasmatarele
athonite, reprezentarea Maicii Domnului « orantd » cu lisus nu a mai fost dispusa pe balda-
chin in ansamblul scenei « Izvorul tdmiduirii », ci in cea numiti « De sus proorocii » : « Prea
sf. fecioard sezind pe scaun ca pre un prunc pre Hristos purtindu-l. Si e din josul aster-
nutului picioarelor aceastd scriere : « Din inceput proorocii mai nainte te vestird pre tine ».
Si imprejurul ei proorocii intr-acest chip: Patriarhul lacov tinind o scard, zice intru o
hirtie. . . » 8,

Constatam deci cd atit pe cupola agheasmatarului, cit si in luneta portalului se afla
zugrivitid Maica Domnului « orantd », cu lisus in poale. In primul edicul insi profetii tineau
rulouri (volumene) in miini, semnul vestirii lor despre Maica Domnului, in vreme ce in
icoana hramului lisus prezenta propriul rulou in mind, inviditura pe care a impdrtasit-o
oamenilor. Considerim asadar agheasmatarul din faga ctitoriei lui Neagoe simbol al vestirii
Maicii Domnului de citre profeti, conceput ca un preludiu arhitectural si iconografic al bise-
ricii propriu-zise, din care ficea parte.

In pronaosul bisericii, pe cele doud cupole mici, chipul lui lisus mai apirea o data
« protejat de bratele maicii sale », apoi singur, ca lisus Emmanuel ?, pentru ca in cupola mare
a pronaosului si cea a naosului si fie reprezentat ca lisus Pantocrator, Judecitorul '°.

Vedem deci cum firul unitar al chipurilor Maicii Domnului cu lisus care unea agheas-
matarul de portal se despirtea in pronaos, reintegrindu-se din nou, de asti dati cu infigisarea
lui lisus, pentru a sfirsi iardsi cu imaginea Maicii Domnului din conca altarului « purtind
pe copilul lisus, care ridici mina dreapti in semn de binecuvintare si tine o carte cu stinga»'.

Aceasta distributie ritmici a chipurilor Maicii Domnului si a lui lisus, corespunzind
canoanelor iconografice, pe axul longitudinal al bisericii, a determinat si reprezentirile planu-
rilor transversale, dintre care primul si cel mai important, cel al fatadei, trebuia si prezinte
o explicatie — de astd datd si scrisd — a semnificatiei bisericii si a imprejurdrilor inalgarii
ei, tot astfel cum stema din turnul de intrare al manastirii glisuia despre rosturile intregii
asezari 2.

Registrul superior al fatadei locasului inchinat Adormirii Maicii Domnului, despirtit
de un puternic briu risucit de cel inferior, prezintd aceleasi ornamente (arcaturi si rozete)
pe care le intilnim si pe celelalte laturi. Registrul inferior infitiseaza insg, in afari de panourile
decorative din dreptul ferestrelor geminate, un sir de patru pisanii, la dreapta si stinga intririi,
doui incadrind fereastra sudici si alte doud cea nordici. Cele doud pisanii din sud au fost
sculptate o dati cu sfintirea bisericii la 15 august 1517, sau putind vreme dupi aceea, deoarece

8 Ibidem, p. 25—126. p. 290 si nota 2.

7 PaverL CHiHala, Doud fiale din Tara Romdneascd ® L. REISSENBERGER, op. cit.,, p. 13.
construite de cdtre voievodul Neagoe Basarab, in Glasul 10 Jbidem, p. 11.
bisericii, XXVI1 (1967), nr. 11—12, p. 1 153. 1 Ibidem p. 12.

8 VasiLe Grecu, Cdrpi de picturd bisericeascd bizan- 12 Paver CHiHAla, Deux armoiries sculptées appartenant
tind (Erminia lui Dionisie din Furna), 1936, p. 212—213; aux wvoivodes Vlad Dracul et Neagoe Basarab, in Revue
M. Didron, Manuel d'iconographie chrétienne, Paris, 1845, Roumaine d’histoire de l’art, tome [ (1964), nr. 1.
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contin pasaje din « svitocul » solemn redactat cu prilejul acestei festivitisi '3, oricum inainte
de 1526, cind biserica a fost zugrdviti in continuare de voievodul Radu de la Afumati. Acest
termen ante quem al executdrii celor doui pisanii poate fi dedus din faptul ci ele apar pe
«modelul bisericii» din tabloul care reprezintd pe Neagoe Basarab si Doamna Despina (aflat
in prezent la Muzeul de artd al Republicii Socialiste Roménia si, iniial, pe zidul sudic al
compartimentului sudic pentru morminte din biserica manistirii argesene).

Ambele pisanii din sud, cele originale, sint scrise in slavoneste. Cea din extremitatea
sudicd contine o invocatie a lui Neagoe legatd de eforturile mesterilor care au inilgat biserica.
Cea alituratd, care 1i face pandant, dincolo de panoul ornamentat al ferestrei din sudul
intrdrii, ne reveld motivele care au indemnat pe voievod si zideascd locasul, daniile sale si
dorinta sa in legdturd cu viitorul acestei asezéri religioase 4.

Cea de a treia pisanie, din nordul intririi, a fost asezati de Serban Cantacuzino la
25 august 1682 si ne informeazi despre motivele care au indemnat pe acest voievod si restau-
reze biserica, enumerindu-se lucririle efectuate 5, iar ultima, la extremitatea de miazinoapte,
apartine restaurdrii isprivite in 1886.

Meriti a fi subliniat faptul, care nu a fost pus suficient in lumini pini in prezent, ca
cele doui pisanii din vremea lui Neagoe nu prezinti numai un interes epigrafic, ci si icono-
grafic, textul fiind asamblat cu unele portiuni zugrivite. Cu alte cuvinte, avemn de a face cu o
alternantd de inscriptii sculptate in piatrd si suprafete zugravite, unici in tirile roméne, care
aratd o datd mai mult inventivitatea si elanul creator al mesterilor lui Neagoe.

Aceasti alternanti de scriere si picturd, in strinsi legdturd si care se completeaza reci-
proc — asa cum vom vedea — a existat de la origine pe pisaniile lui Neagoe, deoarece consta-
tim ci literele sipate ocolesc suprafetele lisate intregi pentru a fi zugrdvite, care au fost
deci previzute inainte de a se incepe transpunerea textelor in piatri. Totodati, observim
cd, in linii mari, zonele zugrdvite de pe pisaniile originare sint reproduse si pe « modelul
bisericii » tinut in miini de ciitre Neagoe Basarab si Doamna Despina, care se afla in pronaos!®.

Pe pisania din extremitatea sudici remarcim in colful superior, dinspre nord, « Mina
care binecuvinteazi », inscrisi intr-un sector de cerc, apirind din trei segmente de cerc
zugrdvite in culori diferite. Este « Mina dumnezeeasca », cea mai veche reprezentare a lui
Dumnezeu, intr-o tripld lumini, reprezentare a Sf. Treimi 7. Pisania pe care se afli aceastd
« Mini a lui Dumnezeu » incepe din dreapta sectorului de cerc zugravit, cu cuvintele: « Cu
voia Tatalui si cu ajutorul Fiului si cu savirsirea Sfintului Duh, Dumnezeu intru treime
sldvit, iatd cu dorinta si osirdie am poftit si am inceput acest cinstit hram. . . »'8. Prin urmare,
« Mina care binecuvinteazd » reprezinti pe insusi Dumnezeu invocat de citre Neagoe la
inceputul pisaniei sale.

Pisania aliturati este mai complexi. Ea prezind de asemenea de la origine, in partea
superioari, in axul pKcii de piatri, imaginea Maicii Domnului care binecuvinteazi cu bratele
coborite, avind in poale pe lisus, care binecuvinteazi de asemenea.

Imaginea Maicii Domnului este fireasci la inceputul acestei pisanii in care Neagoe
aratd ci « avind dorintd si osirdie citre preasfintul si dumnezeescul hram si licas al cinstitei
Adormiri a preasfintei, cinstitei si preabinecuvintatei stipinei noastre, de Dumnezeu nasca-
toare si pururea fecioard Maria, pe care l-am gisit domnia mea la Curtea de Arges. .. am
cugetat ca pe acest mai sus-zis hram si-l zidim din temelie.. . » 2. Bratele Maicii Domnului
si ale lui lisus sint lisate in binecuvintare, deoarece ei primesc o ofranda, biserica despre
care mentioneaza pisania. Ctitorii apireau ingenuncheati, zugriviti in partea inferioard a
panoului de piatrd, ca donatori.

13 Idem, Cele doud locajuri ale Mitropoliei din Curtea
de Arges, deduse din hrisoavele bisericii lui Neagoe Basarab,
in Mitropolia Olteniei, XIX (1967), nr. 7—8, p. 600, nota 6.

1 C. MiuaLk, Inscripgiile lui Neagoe Basarab si Radu
de la Afumati din biserica mdndstirii Argesului, manuscris.

156 |.. REISSENBERGER, op. cit., p. 44.

18 Vezi NicoLae VATAMANU, Revelagii in tabloul cti-

torilor mdndstirii Curtea de Arges, in Biserica ortodoxd
romdnd, LXXXV (1967), nr. 7—8, p. 816 (hors texte).

17 Louts REéau, Iconographie de l'art chrétien, tome
I1, 1, Paris, 1957, p. 7.

18 C, MIHAILA, op. cit,

19 Jbidem.
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In prezent, aceastd portiune, care reprezind cam un sfert din suprafata intregii placi
de piatri, este acoperiti cu impletituri, realizate in piatri, in spiritul ornamentelor sculptate
de la rozetele registrului superior, deosebindu-se insi de acestea printr-o aglomerare excesivi,
indepirtatd de ordonanta decorativa a sculpturii originare. Fotografii mai vechi, anterioare
restauridrii din 1875 —1886, cum ar fi aceea publicati in 1866 de citre Carol Popp de Szath-
mary in volumul Episcopia de Curtea de Arges 2°, ne incredingeaza cid portiunea inferioara a
pisaniei de care ne ocupim fusese acoperitd de tencuiald (si bineinteles de zugriveald) ; o
parte din tencuiali apare cdzutd in fotografie si se poate distinge piatra martelatd pentru
aderenta preparatului. Prin urmare, se poate dovedi ci, incd de la origine, s-a aflat acolo o
frescd zugravitd, care s-a degradat cu timpul, a inceput sa cadi si, la restaurarea din 1875 —1886,
a fost inlocuitd cu conventionalul ornament in relief plat pe care il vedem in prezent.

Este meritul lui N. Vitimanu 2! si fi atras atentia asupra scenei zugrivite, observind
ci pe reprezentarea acestei pisanii de pe modelul bisericii tinut de citre Neagoe Basarab si
Doamna Despina in tabloul care se afli in pronaos se pot remarca trei personaje voie-
vodale ingenuncheate, pe care le identifici cu Neagoe Basarab, doamna Despina si fiul lor
Theodosie

Pisania aceasta infdfisa, prin urmare, o compozitie complexi: ctitorii ingenuncheati
in partea inferioari prezentau cu bratele indoite din cot textul solemn care ii despirtea
de chipul Maicii Domnului cu lisus, cei care primeau aceastd inchinare. Este firesc ca in
aceasti compozitie majoritatea suprafetei plicii si fi fost ocupati de textul sipat in piatri,
dar portgiunile zugravite reprezentau, atit prin dispozitia centrald si semicirculard a medalio-
nului Maicii Domnului cu lisus, cit si prin cea, care se prezenta desigur viu colorati,
a ctitorilor, punctele asupra cérora se oprea, in primul rind, atentia celor care intrau
in biserica.

Chipurile ctitorilor ingenuncheati in partea inferioari a pisaniei de care ne ocupim
se repetau in colturile de jos ale celor doui valuri de timpla, brodate cu fir de aur si mitase,
care despirgeau naosul de altar. Unul dintre aceste viluri, cel dinspre nord, care ni s-a pastrat,
reprezintd « Coborirea de pe cruce » 22 cel dinspre sud, pierdut, infigisa « Ingroparea»
(« Plingerea » ) 23, asa cum aflim din inscripgia brodatd care dubleazi pe latura dreapti
chenarul valului nordic existent si care, la origine, se afla la mijlocul ambelor valuri, despar-
tindu-le : « Aceasti Coborire de pe cruce si Ingropare a ficut-o Io Neagoe voievod si Doamna
lui Despina si copiii lor Jo Theodosie voievod, o Petru voievod si lon voievod » 24.

Chipurile brodate ale voievozilor ni s-au pierdut o datdi cu vilul de timpld sudic;
cel al doamnei Despina si ale domnitelor — ultimele nementionate in inscriptie, dar pome-
nite de Paul de Alep 2° ni s-au pastrat si ele se afla in aceeasi pozitie ca si ctitorii de pe pisania
lui Neagoe de lingi intrare, ingenunchiate, cu bratele indoite din cot, in invocatie.

Este important de semnalat faptul ca vilul de timpld de la Arges, compus din cele
doui scene (« Coborirea de pe cruce » si « Plingerea ») 26, a fost imitat in timpurile mai noi
de un atelier in care s-au lucrat trei epitafe pentru ministirile Tismana (1681), Cotroceni
(1683) si Biserica Doamnei din Bucuresti (1683). Nu intimplitor ultimele doui dintre
aceste epitafe au fost destinate unor biserici care preiau trisituri importante de la ctitoria lui
Neagoe, fiind inaltate de cdtre un descendent al acestuia pe linie materni, Serban Canta-
cuzino.

20 CaroL Poprr DE SzaTHMARY, Episcopia de Curtea de
Arges, (Bucuresti), 1866 (cu fotografii originale), care se
afli in Biblioteca Institutului de istoria artei al Academiei
Republicii Socialiste Romania.

21 NicoLAE VATAMANU, op. cit.

22 MaARIA ANAa Musicescu, O broderie necunoscutd din
vremea lui Neagoe Basarab, In S.C.LA., V (1958), nr. 2,
p. 35—51; Idem, Portretul laic brodat in arta medievald
romdneascd, in S.C.LA., IX (1962), nr. 1, p. 51; Emn
LXzARrEScu, op. cit., p. 19.

2 Jdentitatea dintre cele doud scene, la André Grabar,
in La peinture religieuse en Bulgarie, Paris, 1928, p. 317.
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M Maria ANa Musicescu, O broderie necunoscutd. . .,
p. 37,

% PauL pE ALep, The travels of Macarius, patriarch
of Antioch, vol. I, Londra, 1836, p. 328. Mentiunea lui
Paul de Alep si insisi inscripgia din mijlocul celor doui
viluri permit si se identifice intreaga broderie.

26 Putem si reconstituim, in linii mari, scena « Plingerii»
dupid icoana cu aceeasi scend proveniti de la biserica lui
Neagoe din Curtea de Arges, care se pistreaza in Muzeul
de arti al Republicii Socialiste Romania. (Reprod. in
V. VATAslaNU, Istoria artei feudale in tdrile romdne, 1959,

fig. 804, p. 850.)

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Fig. 1. — Biserica mdndstirii Arges. Fatada vesticd.

Trebuie si subliniem, de asemenea, ci epitaful bisericii Cotroceni #? (locas care impru-
mutd de la vestita bisericd din Arges nu numai motivele decorative ale bazelor si capitelurilor
coloanelor sale de piatrd, ci chiar elemente planimetrice 28) ne infagiseazi o serie de reprezen-
tari preluate de pe fatada bisericii lui Neagoe, cum ar fi « Mina care binecuvinteazi » apirind
dintr-o tripla reverberatie (simbolul lui Dumnezeu si al Sf. Treimi), poate chipul in medalion
al Maicii Domnului « orante » si — aga cum vom vedea — ingerii care incununeazi pe ctitorii
Serban Cantacuzino §i doamna Maria 2. Si nu uitdim cid Serban Cantacuzino restaureazi
si mindstirea strimosului sdu Neagoe, unde pune pisania din 25 august 1682.

Este semnificativ faptul ci la biserica lui Neagoe donatorii apar pe doud piese de cea
mai mare importangd, cum este pe pisania in care voievodul se adreseazd posterititii si pe
vilurile de timpld. Vilul intermediar, care despirfea pronaosul de naos, si pe care — pe
fata esticd, acolo unde apare de obicei zugriviti — se afla brodati scena « Adormirii Maicii
Domnului », nu prezenta pe donatori asa cum deducem dintr-un izvor de prima mind, cum
este Paul de Alep.

Daci pozitia ctitorilor reprezentati in partea inferioari a plicii pe care se afla pisania
de lingd intrarea bisericii ne-a prilejuit comparatia cu donatorii vilurilor de timpl3, intreaga

¥ Mama ANa Musicescu, Portretul laic brodat..., p. 2% N. Guika-Bupesty, op. cit.,, III, p. 47; Grigore lo-
52. Un alt epitaf care reprezinti cele douid scene, de pe la nescu, Istoria arhitecturii in Romdnia, II, Bucuresti, 1965,
1833, la Petre S. NiAstumrer, O dverd necunoscutd de la p. 96.
Arges si rostul acelora de la mdndstirile Putna i Slatina, 20 Reproducere la Maria ANa Musicescu, Portretul laic
in S.C.I.LA., VII (1960), nr. 2, pag, 200, nota 2. brodat ..., fig. 8, p. 54.
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compozitie de pe aceastd placd necesitd insa o analogie cu tabloul lui Neagoe si al Despinei
(din compartimentul sudic pentru morminte), aflat in prezent in Muzeul de arti al Republicii
Socialiste Romania.

Considerind vilul de timpld care impodobea altarul, icoanele diruite de ciitre Neagoe
sau Despina mindstirii3® sau broderiile aflate la diferite locasuri religioase din Balcani 3!,
remarcim ci ele prezintd, de obicei, doud registre: cel mare, pe care se inscrie scena sau
apar scenele religioase (la epitrahile) si cel mirunt, al donatorilor. Or, in cazul pisaniei de
care ne ocupdm constatim trei registre precis diferentiate : o suprafatd foarte mica a reprezen-
tarii religioase, textul care ocupi mai mult de jumitate din suprafata si zugrivirea in partea
inferioard, a ctitorilor. Tot trei registre exista si la tabloul familiei lui Neagoe din comparti-
mentul mormintelor, insd la alte proportii : personajele umane domina si nu ofranda lor
(« modelul bisericii ») chipul din medalion al Maicii Domnului cu lisus riminind de aceleasi
proportii ca si in pisanie. Subliniem faptul c4, atit in pisanie, cit si in tabloul aflat pe atunci
in pronaos, Maica Domnului si lisus apar cu bratele lisate pentru a primi darul ctitorilor,
in vreme ce in icoana de hram si in prezentarea de pe intradosul cupolei agheasmatarului
Maica Domnului era infitisatd ca « orantd », cu bragele ridicate.

Prin urmare, pisania de care ne ocupim a fost conceputi ca un tablou ctitoricesc, in
text fiind vorba de biserica iniltatd de ctitori citre Maica Domnului si lisus, care o primeste
binecuvintindu-i. In acelasi timp, mesterul sau voievodul insusi s-a inspirat si de la reprezen-
tirile de donatori de pe obiectele liturgice, infitisindu-i pe ctitori la proportiile si in atitu-
dinea tipicd a donatorilor. Aceste indraznete imbiniri de scriere si picturd — sau de zugri-
veali si broderie, cum am remarcat la vestul naosului bisericii, unde scena Adormirii Maicii
Domnului de pe vilul despartitor se incadra in programul iconografic al inciperii — viadesc,
o datd mai mult, rafinamentul artistic al mesterilor lui Neagoe.

Cele doui plici de piatri originare din nordul usii de intrare in bisericd nu mai existi,
ele fiind inlocuite cu pisania lui Serban Cantacuzino din 25 august 1682, care se afld in ime-
diata apropiere a intrdrii, si pisania restaurdrii terminati in 1886, asezati la extremitatea
nordicd a fatadei. Ambele pisanii fac in prezent pandant celor ale lui Neagoe situate la sudul
usii bisericii dar o intrebare legitimi a fost formulatd de cercetitori: ce s-a aflat pe locul
acestor plici de piatrad inainte de restaurdrile din 1682 si 18867 Desigur ci ne va fi mai greu
sd aflim cum ardta panoul peste care Serban Cantacuzino si-a asezat cu aproape trei secole
in urmi propria-i mirturie despre restaurarea ministirii. In ceea ce priveste pisania din
extremitatea nordici, ea este cu mult mai recentd si unii martori au avut prilejul si exami-
neze suprafata acoperitd la restaurarea din 1875 —1886. Astfel, Reissenberger ne informeaza
in 1857 cd « panoul este gol, dar poartd urme de picturd. Dupi spusa cilugirilor, el trebuia
sd contind portretul voievodului Neagoe » 32, Mai aflim cd «aceastd picturd a fost in intre-
gime stearsi de ploaie » 33,

Alex. Odobescu, care a studiat mai atent plicile de care ne ocupiam, trei ani dupa
vizita lui Reissenberger, ne relateazi ci « fatada infitiseazi patru tiblii de piatrd din care
trei poartd pisanii, iar una, adici cea de la marginea din stinga intrind in bisericd, avea pe
dinsa un chip de sfint zugrdvit cu aureold de metal la cap. Se vede ca o formi rotundi si
locul a trei cuie ce tineau aureola » 34,

Dar despre panoul peste care se va aseza pisania din 1886 ni s-au pastrat nu numai
madrturiile cercetdtorilor. Aspectul lui il putem cunoaste din zugriveala de la inceputurile
bisericii, in tabloul votiv al marilor ctitori. Pe fatada « modelului bisericii » purtat de citre
Neagoe Basarab si doamna Despina putem constata ci s-a reprezentat, in linii mari, {resca
de pe aceastd placi de piatrd, stearsi cu vremea de intemperii, dar a ciirei aureoli — ale

30 V. VATAsIANU, op. cit.,, p. 847 —848. literare, 1915, nr. 1 -2, p. 1 109. Probabil amintirea acestei
3 Ibidem; Maria Ana Musicescu, Portretul laic bro- aureole ce va fi supravietuit zugrivelii a generat legenda
dat. .., passim. din ministire consemnati de Cezar Boiiiac (ltinerarul
32 L. REISSENBERGER, op. cit., p. 15. lui..., in Curierul romdnesc, XVII (1845), nr. 90, p. 360)
33 Ibidem. c3d «statuia de argint de mirime naturald a lui Negru Vodi
3 AL. Oposescu, Episcopia de Arges, in Convorbiri s-a smuls de pe vremi din fagada bisericiii ».
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cirei urme le-a distins Odobescu — inconjurase, in mod sigur, capul unui sfint (cum este si
firesc), si nu al unui personaj laic 3,

Analiza costumului acestui sfint, care poate fi distins, in linii mari, pe o macrofoto-
grafie 3, ne incredingeaza ci el era un sfint militar si nu vreun voievod din secolul al XIV-]ea,
cum s-a afirmat.

Intr-adevir, tunica cu care sint reprezentati in portrete Nicolae Alexandru si Vladislav
I (in biserica Sf. Nicolae Domnesc din Curtea de Arges), precum si Mitcea cel Bitrin (in
biserica mare a manistirii Cozia), si care se numea « surcotd », se prezenta ajustati pe trup,
oprindu-se in dreptul soldurilor, picioarele fiind acoperite de pantaloni colanti (« chausses »).
Or, personajul de pe fatada modelului bisericii nu poartd o « surcotd » ajustatd, ci un ves-
mint cu o croiald dreaptd, care nu ii pune in evidentd mijlocul. Totodati, o tra-
siturd de penel la limita inferioard a acestui vesmint, care indicd un fald, ne indeamna
sd binuim ci modelul purta o fustdi cu clinuri, asa cum sint reprezentati in biserica
lui Neagoe sfintii militari.

Un fapt important, revelant in problema identificarii chipului de care ne ocupim,
este cd el apare inarmat: cu mina dreapti, indoitd din cot, tine o lance care atinge chenarul
panoului, iar cea stingi, lisatd de-a lungul trupului, fixeazi teaca unei spade lungi, legatd de
mijloc (si nu de sold, unde, la portretele primilor nostri voievozi, se afla « centura cavale-
reascd »). Or este stiut cd la reprezentirile voievozilor si boierilor Tirii Rominesti din
biserici nu vom gisi niciodati arme 37, indiferent de epoca in care au fost lucrate aceste
portrete, cu exceptia unui fel de pumnal, numit « dagi », purtati in a doua jumitate a seco-
lului al XIV-lea si in prima jumitate a secolului urmitor, singura care era considerati si
ca o0 anexa a costumului civil 3. Numai sfinii militari si arhanghelii apar zugriviti in biserici
inarmati, invesmintati in armuri celeste.

Este sigur deci cd pe panoul nordic al fatadei bisericii lui Neagoe se afla un sfint
militar. Remarcam faptul ci deasupra capului acestui sfint, reprodus pe « modelul bisericii »
din tabloul ctitorilor, se afla un mic inger, ciruia ii distingem perfect capul rotund, trupul
in « raccourci » si cele doui aripi, cu extremitatea hasuratd a penelor. O comparatie intre
acest inger care finea desigur cununa martirilor deasupra capului sfintului militar si ingerii
care apar pe vilul de timpld care se afla la altarul aceleiasi biserici, reprezentati in partea
superioard a scenei « Coborirea de pe cruce », tot in « raccourci », in aceeasi viziune %,
este concludenti.

Identitatea acestui sfint militar nu este greu de aflat. Pozitia sa si cele doud arme (sabia
si lancea) le gisim la reprezentarea Sf. Gheorghe, proveniti tot din biserica lui Neagoe 4°.
Totodatd, remarcim ci Sf. Gheorghe este descris de Sinaxar ca «incununat cu cununa
mucenicilor » 41. Stind pe tron, tinind sabia cu mina dreapti si incercindu-i taisul cu stinga,
il aflim pe Sf. Gheorghe pe drapelul lui Stefan cel Mare provenit de la ministirea Zograf
si aflat in prezent la Muzeul militar din Bucuresti 42. Doi ingeri ii poartd cununa de mucenic
si nu unul singur 43, ca in reprezentarea de pe fatada bisericii lui Neagoe.

Fervoarea lui Neagoe Basarab pentru Sf. Gheorghe (ca si a lui Stefan cel Mare pentru
acest sfint luptitor) este consemnati de scrierea contemporani a lui Gavril Protul 4 care
ne informeazi cid voievodul a ridicat din temelie biserica cu hramul Sf. Gheorghe din Tirgo-
viste -— existentd si astizi — si cd a impodobit cu propriile-i miini o icoand a Sf. Gheorghe
din biserica manastirii Nucetul (care poartd acest hram). Deducem, tot dupi relatarea lui

3 Dupd cum se stie, la portretele tarilor si despotilor Renaissance, tom. V, Paris, 1875, p. 323 si tom. IV, p. 369.
sirbi apar nimburi, ca §i la chipurile sfngilor. ¥ Cf. notele 22 si 36.
38 Reproducere la NicoLaAe VATAMANU, Revelatii in 40 V. BrATULEscU, Frescele din biserica lui Neagoe de
tabloul pictorilor mdndstirii Curtea de Arges..., p. 124 la Arges, Bucuresti, 1942, pl. XL
(hors texte). 41 Mineiul lunei lui Aprilie, ed. a II-a, Bucuresti, 1910,
37 Paver CHiHala, Semnificatia portretelor din biserica p- 204 si 209.
Madndstirii  Arges, in Glasul bisericii, XXVI (1967), nr. 2 V, VATAsIaNU, op. cit,, p. 935 si fig. 898.
7—8, nota 8, p. 790. 49 Vezi ANDRE GRABAR, L'empereur dans l'art byzantin,
38 EuctNE-EMMANUEL ViOLLET-LE-Duc, Dictionnaire rai- Paris, 1936, p. 112—122.
sonné du mobilier francais de I'époque carlovingienne a la 48 Istoria Tdrii Romdnegti..., p. 34 si 37.
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Fig. 2. — Pisania din extremitatea sudicd
a fatadei wvestice.

Gavril Protul, cd doar icoana «junghiatd» din Con-
stantinopol a mai fost impodobiti personal de citre
Neagoe siagezatd la timpla bisericii sale din Arges?®.

Sfintul militar aliturat celui de pe panoul
din extremitatea nordici (ambele ficind, desigur,
pandant celor doud pisanii de la sudul usii de
intrare in bisericd) si care a fost acoperit cu
prilejul restaurdrii lui Serban Cantacuzino din
1682 nu apare nici la modelul bisericii din tabloul
lui Neagoe Basarab sial Despinei, fiind mascat de
reproducerea agheasmatarului din primul plan.

Dar, din asocierea imaginilor Sf. Gheorghe
si Sf. Dimitrie pe fatada unor biserici din Bul-
garia’$, banuim cd la biserica din Curtea de Arges,
pe panoul din sudul ferestrei care avea in nord
reprezentarea Sf. Gheorghe, a fost reprezentat
Sf. Dimitrie.

Prin urmare, icoana hramului care infigisa
pe Maica Domnului « orantd » si pe lisus binecu-
vintind cu dreapta si tinind in stinga un rulou
(volumen) era incadrati in registrul inferior al
fatadei bisericii, delimitat de briul risucit, la sud
de cele doui plici de piatrd pe care se aflau pisa-
niile lui Neagoe, iar la nord de alte doud pe care
erau zugrdviti sfingii militari Gheorghe si, probabil,
Dimitrie. Dar panourile pe care erau sipate pisa-
niile aveau ele insele portiuni zugrivite, din care
cea mai mare reprezenta pe ctitori, incit putem
afirma ci icoana hramului aflati in axul bisericii
unea reprezentirile ctitorilor, si a pisaniilor lor
din sud cu chipurile sfintilor militari din nord.

Remarcim faptul ca aceasti dualitate, re-
prezentarea ctitorilor din tabloul votiv oferind
dania lor Maicii Domnului (infigisatd in partea
superioard) si cea a sfngilor militari conceputi
ca pandant al tabloului votiv, existd si in pronaos,
unde acesti sfinti apdreau in fata ctitorilor pe ma-
rile icoane asezate intre coloanele care despirteau
cele doud compartimente pentru morminte de
pronaosul propriu-zis 47. Asa cum trdsiturile arhi-
tecturale exterioare ale bisericii lui Neagoe revelau

pe cele interioare, conform principiului « sincerititii »8, tot astfel conceptia zugrivelii faadei
acestei biserici corespundea celei din pronaos, fiind in realitate o introducere la aceasta.

4 Ibidem, p. 35.

*

Arges. Foarte probabil, cd in ambele cazuri, cei care au

48 ANDRE GRABAR, La peinture religieuse en Bulgarie.. .,
p- 299; idem, L'origine des fagades peintes des églises mol-
daves, in Mélanges offerts @ M. Nicolas Iorga, Paris, 1935,
p- 368. Deoarece datarea acestor picturi de pe zidul vestic
al bisericilor de la Dragalevci si BoboSevo nu a fost inca
precizati, nu putem avansa inci nici o presupunere in legi-
turd cu reprezentarea sfintilor militari Gheorghe, Dimitrie
si Mercurie pe fatada primei biserici (probabil copiati de
zugravul din 1614 al bisericii din Nedobrovsko, unde apar
tot pe fatada sfintii Gheorghe, Dimitrie si cei doi Theodor),
semnalind insi aceasti interesanta similitudine intre chi-
purile infitisate pe fagada acestei biserici si a celei din
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initiat pictura din exterior au dorit s& ilustreze — in cazul
ctitorilor de la Arges, cu o viditdi intenfie mobilizatoare
— pasajul din Mineiul lunei lui Aprilie (op. cit.,, p. 209),
care scrie referitor la Sf. Gheorghe: « Urmind stipinului
tiu Mucenice, de bunid voie ai alergat la luptid, mairite,
si biruintd luind, Bisericii lui Hristos ai fost, pre aceea
pururea pizind-o cu folosingele tale ».

47 Emi LXzXrescu, O icoand pufin cunoscutd din
secolul al XVI-lea i problema pronaosului bisericii md-
ndstirii  Argesului, in S.C.I.A., tomul 14 (1967), nr. 2,
passim.

48 Idem, Biserica mdndstirit Argesului..., p. 29.
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De fapt, fagada bisericii lui Neagoe — lucrul
meritd a fi retinut — a fost inseratd, impreund cu
celelalte suprafete care trebuiau acoperite cu re-
prezentiri, in programul iconografic al bisericii.
Intr-adevir, raportul dintre aceasti suprafatd si
cele care se succedau pini la altar ne indica o uni-
tate de conceptie pe care nu o gisim decit la
bisericile cu picturd exterioari din Moldova 5.

Am aritat ci reprezentirile Maicii Domnu-
lui si a lui lisus constituie un fir conducitor pe
axul longitudinal al bisericii, in functie de locul
sau inciperea unde ele se afli. Astfel, pe intra-
dosul cupolei agheasmatarului se afla zugravita
Maica Domnului « orantd » cu lisus in poale,
tinind globul cruciger. In icoana hramului Maica
Domnului se infitisa la fel, dar lisus tinea un
volumen ; in pronaos apidreau pe intradosul cupo-
lelor turlelor mici, spre sud lisus Emmanuel, iar
spre nord Maica Domnului purtind in brate pe
lisus ; pe cupola turlei mari lisus Pantocrator, ca

) 5 = . ' L;-rﬁ.n:\ 3 o8

si pe cupola naosului, dupd canonul iconografic, | Crag ki e TP
f i AR \ LER Y 1s ol

] R . 9. i . ~ AT AT AL AT AT

iar in conca altarului din nou Maica Domnului, R ey o ',‘H‘,

tinind in poale pe lisus care avea de astidati o
carte in mina stingd. Vedem deci cum chipul
Maicii Domnului cu lisus incepe si incheie aceste
reprezentiri supreme, firul impirgindu-se in pro-
naos transversal (dupi cele doui turle mici), infa-
tisindu-ni-se chipul Maicii Domnului cu lisus si
cel al lui lisus singur, apoi longitudinal (dupi cele
doua turle mari) apirind numai lisus pe ambele
cupole.

Aceastd suitd de imagini care corespun-
deau programului iconografic al locasului inchi-
nat Maicii Domnului, concepute in functie de
axul bisericii, formind o cruce, a fost intretiiata
de citeva planuri verticale importante, pe care le
intilneau succesiv credinciosii care intrau in bise-
ricd. Primul era cel al fatadei, unde ei luau cunos-
tintd atit de ctitori si de hrisoavele solemne, cit  Fig. 3. — Pisania din sudul ugii de intrare.
si de sfintii militari. Cel de al doilea plan era cel
al sfintilor militari de pe cele doud mari icoane
care incadrau intrarea in pronaosul propriu-zis. Ultimul infigisa cele doud viluri de timpla
cu « Coborirea de pe cruce » si « Ingroparea » lui lisus Hristos.

Raportul dintre reprezentirile ctitorilor si cele ale sfintilor militari, pe care le-am
gasit atit pe fatada vestici, cit si in pronaosul bisericii lui Neagoe, compozitii care ne videsc,
asa cum am afirmat, cd fatada a fost inseratid in programul iconografic al intregii biserici,
ne indreptitesc si binuim ci reprezentirile de pe panourile sale urmireau si exteriorizeze
unele aspecte ale picturii din interior. Dar mai existi un argument care ne indeamni si avan-
sam aceastd ipoteza.

In studiile legate de semnificatia picturii exterioare moldovenesti 5° (pictura apiruti
in 1530, din initiativa lui Petru Rares) s-a subliniat caracterul ei programatic, militant, aritin-

4 SoriN Uvrea, Originea i semnificatia ideologicd a 5 Jbidem, p. 70—76.
picturii exterioare moldovenesti. .., passim.
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du-se ci, in principal, reprezentarea cea mai semnificativi a fost cea a « Asediului Constanti-
nopolului », unde crestinii sint infatisati aparindu-se impotriva persilor, dar ci in realitate
era vorba de o reprezentare simbolicd a moldovenilor care se opuneau turcilor.

O prefiguratie a acestei scene (pe care zugravii lui Petru Rares o preiau pentru biserica
Arbure) 5! este cunoscuta cavalcadi de la Patriuti, zugrivitd dupi victoria lui Stefan cel
Mare de la Podul Inalt din 1475, in care ne apare imparatul Constantin cilare, conducind o
suitd de sfinti militari in frunte cu Sf. Gheorghe si Sf. Dimitrie. Este vorba de transpunerea
iconografici a legendei povestite de Eusebiu in Vita Constantini, dupid care Constantin,
pornit la luptd pentru apirarea crestinatigii, ar fi vizut, in drumul siu spre Roma, deasupra
soarelui in asfingit o cruce luminoasi insotiti de cuvintele: « Invinge prin aceasta » %2,
A. Grabar a aritat ci Stefan cel Mare, urmirind si formeze o coalitie a statelor Europei
risiritene impotriva turcilor, dupd victoria de la Podul Inalt, a ales intentionat hramul
bisericii. El scrie in continuare: « In aceastd biserici dedicatd sfintei cruci. .. procesiunea
sfintilor taxiarhi sub semnul victoriei crestine capitd un sens alegoric evident. Asa cum
odinioard impératul Constantin a pornit impotriva paginilor si i-a zdrobit, tot asa Stefan al
Moldovei, un nou Constantin, va invinge pe dusmanul necredincios, in numele Crucii » %,

Este o coincidenti revelanti ci Neagoe Basarab, care a urmirit aceeasi coalitie a state-
lor rasdritene impotriva expansiunii turcesti 3, acord3d in Invdtaturile sale un loc foarte
important imparatului Constantin 5%, fapt care a fost pus in lumini in ultimele studii 8. S-a
subliniat ci infiptuirile religioase ale lui Neagoe, consemnate in scrierea contemporani a
lui Gavril Protul, urmeazi pilda impiratului Constantin si a mamei sale Elena, care au inal-
tat numeroase biserici 7.

Dar Sf. Gheorghe, insotitorul impiratului Constantin, apare si pe peretele exterior
al absidei bisericii de la Arbure %8, care ii este inchinati, in registrul inferior, pe tron, incer-
cindu-si tdisul sabiei, asa cum este reprezentat si pe steagul de la ministirea Zograful pastrat
in prezent la Muzeul militar. Nu intimplitor pe acest steag el apare incununat cu cununa
mucenicilor, asa cum se afla si pe fatada bisericii lui Neagoe ; era un semn in plus de victorie
asupra necredinciosilor.

S3 nu uitim, de asemenea, ci Sf. Gheorghe este infitisat la biserica Arbore in dreapta
intrdrii, in vreme ce in stinga vedem pe ctitor, mitropolitul Grigore Rogca %, aceeasi dispo-
zifie pe care am constatat-o si la ctitoria lui Neagoe din Curtea de Arges, unde in dreapta
intrérii, in locul de onoare, strijuiau Sf. Gheorghe si, probabil, Sf. Dimitrie, iar in stinga
Neagoe si familia sa.

Dar toate aceste analogii intre viziunea si obiectivele politice din Moldova lui Stefan
cel Mare si Petru Rares si Tara Roméneascd a lui Neagoe, apoi raportarea celor doi sfinti
militari de pe fatada bisericii din Curtea de Arges la scena « Iniltirii Sfintei Cruci », din
interiorul unei biserici a lui Stefan cel Mare, precum si la unele reprezentiri disparate din
marile ansambluri de picturd exterioard de la bisericile lui Petru Rares, nu ne-ar indreptiti
s banuim imaginile de la mianistirea Arges ca marcind inceputul exteriorizrii picturii
in tdrile roméane, dacd nu le-am lega de o altd reprezentare sculptati si zugrivita, de la aceeasi
mindstire, care este stema conceputd de insusi Neagoe pentru turnul-clopotnita.

Atunci cind am reconstituit suita de reprezentiri de pe axul bisericii sau de pe planurile
verticale am omis aceastd stemi deoarece ea se leagi de intreaga asezare monasticd, nu de
biserica propriu-zisi inchinati Adormirii Maicii Domnului. In realitate ins3, acest relief
plat de piatri, zugrivit, conceput mai mult pictural decit sculptural, era prima reprezentare
pe care se opreau ochii celor veniti la biserici si ea glisuia, asa cum s-a aritat, despre lupta
victorioasd a crestinilor impotriva turcilor.

5. Ibidem, p. 76. 85 fnydtdturile lui Neagoe Basarab (ed. Dan Zamfirescu),
52 Jbidem. p. 75, nota 1. lucrare in ms.
8 ANDRE GRrABAR, Les croisades de I'Europe Orientale 8 DaN ZAaMFIREsCU, Studii §i articole de literaturd romdnd
dans l'art, in Mélanges Charles Diehl, II, Paris, 1930, veche, Bucuresti, 1967, p. 99—103.
p. 19—22, citat de citre SoriN ULEA, op. cit.,, p. 75, nota 1. 57 Vezi nota 55.
54 MaNoLE NEAGOE, Despre politica externd a lui Neagoe 5 Somin ULEa, op. cit., p. 85 si fig. 1, p. 63.
Basarab, in Studii, tomul 19 (1966), nr. 4 p. 745—764. 5 Ibidem.
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Dacd semnificatia tapului cu corn care invinge balaurul stripungindu-l « drept in
inimd », o prevestire a victoriei lui Alexandru cel Mare impotriva persilor (mengionat de
asemenea cu admiratie in Invdtdturi ), nu este decit un simbol evident al sfirsitului luptei
dintre crestini si turci, la fel cum Asediul Constantinopolului consemna nu lupta dintre
contantinopolitani si persi, ci dintre moldovenii contemporani apéritori ai ortodoxiei si
turci 8, cei doi sfinti militari de pe fatada bisericii de la Arges — avangardi a celor ce se
aflau zugriviti pe marile icoane din pronaos, ficind pandant voievozilor ctitori — nu pot
fi legati decit de acelasi spirit mobilizator care explicd prezenta Sfintului Gheorghe pe steagul
lui Stefan cel Mare.

Am putea afirma ci, de la turnul-clopotniti al ménistirii si pind in pronaosul bisericii
lui Neagoe, credinciosii erau intimpinati de o dubla categorie de reprezentiri, una cu caracter
religios propriu-zis, care se incadra in iconografia traditionali, alta cu un substrat mobilizator,
adresindu-se mindriei si demnititii lor.

Asa cum am aritat, cel care intra in incinti era intimpinat de stema simbolicd, unde
putea constata zvircolirea balaurului islamic sub cornul ortodoxiei victorioase. Urma imagi-
nea Maicii Domnului cu lisus de pe intradosul cupolei agheasmatarului. Apoi, in continu-
area acestor picturi din exterior, pe fatadi, icoana de hram, avind in stinga pe doi strijeri
ai crestinitatii, Sf. Gheorghe si, probabil, Sf. Dimitrie, iar in dreapta pe ctitori. Prin urmare,
aci giseam atit pe Maica Domnului, pe cei care muriserd luptind pentru crestinitate, precum
si pe cei care intelegeau si le urmeze pilda.

n sfirsit, in pronaos, chipurile sfintilor si cuviosilor se amestecau cu cele ale sfintilor
militari si voievozilor, al ciror model, cneazul Lazir, isi diduse viata pe cimpul de bataie
de la Cossovo.

Prin urmare, dupi popasul de sub cupola baldachinului, tema victoriei ortodoxiei
este reluatd pe fatada bisericii, care constituie un preludiu al marii desfisurdri de sfinti
militari si voievozi luptitori din pronaos. Inscriptia de pe piatra de mormint a lui Radu
de la Afumati mirturiseste cu mindrie victoriile sale impotriva turcilor, deoarece momentul
acela era al unei lupte deschise. Predecesorul siu Neagoe triieste intr-o vreme in care adevi-
ratele sentimente pentru turci nu puteau fi mirturisite decit prin imagini, cind lupta imbrica
haina metaforei si cuvintul scris nu putea evoca decit indirect dirzenia voievodului, care
mirturiseste cd a reedificat biserica de la Arges cizutd in ruind « ca si nu fie spre batjocura
limbilor strdine ».

Dacd ornamentele putin insemnate care se disting in jurul intririi unor biserici ale
lui Stefan cel Mare nu permit si se considere ci ele ar constitui punctul de plecare al picturii
exterioare moldovenesti, cu implicatiile sale militante 2, reprezentirile de pe fatada bisericii
lui Neagoe, care trebuie vizute in contextul ornamentelor de piatri « poleite cu aur » si
vopsite cu « lazur albastru » , nu indreptitesc oare binuiala ci in vestita biserici a lui
Neagoe trebuie si ciutim, daci nu monumentul care prevesteste pictura exterioard moldo-
veneascd, dar, cel putin, prima exteriorizare, in tirile roméane, a unor reprezentiri concepute
si in functie de o viziune militanti?

Similitudinile de viziune si atitudine politici dintre Tara Roméaneasci si Moldova
de la inceputul secolului al XVlI-lea, evidente in indemnul de impicare cu semnificatii atit
de profunde ale mitropolitului Maxim ¢, au fost puse in lumini in ultima vreme % si ele
ar explica aparitia a doud modalititi de exprimare aseminitoare ale aceleiasi conceptii
politice.

Relatiile dintre curtea Tarii Roménesti si cea a Moldovei sint prea puternice la
inceputul secolului al XVI-lea, ca si nu binuim cid ctitorul vestitei biserici de la Arges
— al cidrei rd3sunet, voit de Neagoe, nu a contenit de a se rispindi mult peste hotarele
tarii®® — a trdit in acelasi climat spiritual si social ca si Petru Rares, care si-a impodobit

80 Vezi nota 55. 64 PP, Panartescvu, Cronicile slavo-romdne din secolele
81 Vezi nota 50. XV —XV1, publicate de Ion Bogdan, Bucuresti 1959, p. 23,
82 SomiN ULEa, op. cit.,, p. 60. 8 MaNoLE NEAGOE, op. cit., p. 759.
83 Istoria Tdrii Romdnegti..., p. 36. 8 EmiL. LXzXrEescu, op. cit.,, p. 10.
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mai tirziu cu picturd exterioard bisericile sale®’. Stim cd in 1519 a fost trimis la Roma
un singur sol pentru ambele tiri roméne, ceea ce permite si se deduci ci, incid inainte
de trimiterea acestui diplomat, au existat tratative intre cei doi voievozi. Prin urmare, rela-
tiile dintre Tara Roméneascd a lui Neagoe si Moldova, unde domnea Stefaniti, erau cele
mai bune. Cei doi voievozi « Basarab si alesii sdi fii Theodosie si Petru si urmasii sai
si Stefan si fiii s3i» promiteau ci vor urma, impreuni cu papa si cu ceilal{i principi crestini
« sfinta expeditie impotriva lui Selim, tiranul turcilor »¢8,

Probabil in vremea acestor bune raporturi Neagoe Basarab diruieste manistirii Mol-
dovita un tetraevanghel (precum si o serie de tigani)®®. Desigur insi cd schimburile de
bunuri intre cele doud tiri nu s-au limitat la aceste danii. In afara de puternicele legi-
turi politice pe care le relevi documentul de la Vatican din 1519, ultimele cercetiri au
stabilit’ cd intre 1521 si 1530, adici exact pind in preziua aparitiei picturii exterioare
moldovenesti, aria politicii dinastice a Brancovicilor refugiati in Transilvania si Tara Roma-
neascd, a cuprins de asemenea si Moldova. Despina, sotia lui Neagoe Basarab, adipostita
la Sibiu dupd moartea sotului siu, a cisitorit in 1526 pe fiica sa mai mare, Stana, cu
Stefdnitd. Tot Despinei, Petru Rares ii cere in 1529 mina Elenei, fiica lui loan, despotul
de Srem, decedat in 1502. Elena participi la activitatea politici a sotului siu pini la
moartea acestuia din 1546.

Ne pare semnificativ faptul ca atit Neagoe, cit si Petru Rares isi intind pind departe
in lumea balcanica solicitudinea lor pecuniari si morali ??, intr-o expansiune a ortodoxiei
care are la bazi acelasi elan care a generat si revirsarea reprezentdrilor zugravite pe supra-
fetele bisericilor lor. Este o crestere a constiintei unititii ortodoxe si a curajului in tirile
romane, pe care le mairturiseste la inceputul secolului al XVI-lea, pentru intiia oard, bise-

rica lui Neagoe din Curtea de Arges.
*

Cercetiri recente incearci si stabileascd iradierea artisticd si culturald a ctitoriei
lui Neagoe, in Tara Romineasci si peste hotare. In lucrarea de fagi, referindu-ne la
fatada acestui monument, am stabilit unele analogii cu pictura exterioard a bisericilor
moldovenesti. In Tara Roméneasci ornamentica sculptati din exteriorul bisericii de la
Arges a influentat, dupi cum se stie, o serie de monumente apirutc ulterior? Printre
ele se numird biserica ministirii Cilui, unde s-a pastrat pinid in prezent pragul superior
al unui ancadrament cu intradosul arcului impodobit cu fleuroni, care amintesc indea-
proape de cel de la portalul bisericii lui Neagoe. N. Ghika-Budesti’, ciruia ii aparfine
aceastd analogie, se intreba dacd acest tronson de marmuri a fost lucrat in secolul al
XVl-lea sau in cel urmitor. Sculptura ficea parte dintr-un exonartex, in prezent dispi-
rut, incit o datare nu poate fi ficuti decit analizind fragmentul insusi. Dar chiar din
aspectul acestui prag putem deduce ci el apartine sfirsitului secolului al XVI-lea, prin
urmare celei de a doua faze de constructie a bisericii. Intr-adevir, materialul din care
este lucrat (se stie ci marmura nu era utilizati pentru ancadramente in epoca lui Matei
Basarab), profilul care contureazi acest prag si care prezinti o bagheti tesiti despirtiti
de doud muchii si o caveti de o alti bagheti mai subtire si mai joasi se indepirteazi
de profilele chenarelor de piatrd din epoca lui Matei Basarab, unde constatim, in mod
obisnuit, o alternantid bagheti-caveti, despirtite printr-o singuri muche, dar consoni cu
profilul de la ancadramentul intririi in naos de la biserica domneascid din Tirgoviste (care
este cel originar)?, iniltati in 1585, deci in vremea celei de a doua faze de constructie
de la Cilui. In sfirsit, cei trei butoni afl: {i in partea superioard a ambelor acestor chenare
de piatrd glisuiesc o dati mai mult despre contemporaneitatea lor.

8 SoriN ULEa, op. cit., p. 58. 1 Ibidem, si nota 65, p. 392.
% ManoLe NEAGOE, op. cit., loc. cit. 2 EmiL LAzARescu, Biserica mdndstirii Argesului. ..,
8 Petre S. NiAsTureL, Neagoe Basarab si mdndstirea p- 42.
Moldovifa, in Monumente si muzee, 1 (1958), p. 253 —255. @ N. Guika-Bupesm, op. cit., 11, p. 29 si pl. LXXIII,
% JoNn-RADU MiIRcEA, Relations culturelles roumano-ser- fig. 100.
bes au XVI¢ siécle, in Revue des études sud-est européennes, 7 N. ConsTaNTINESCU si CrisTian  Moisescu, Curtea
tome I (1963), nr. 3—4, p. 391—392, domneascd din Tirgoviste, Bucuresti, 1965, pl. 40.
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Fig. 4. — Biserica mdandstirii Calui. Portretul
voievodului Petru Cercel.

Nu ni s-a pistrat exonartexul de la faza de constructie 1585 —1588 a bisericii Calui?®
ca sd putem constata dacd mesterii sculptori au preluat de la fatada bisericii din Arges
numai ornamentele intradosului arcului portalului sau si alte elemente sculptate. Ceea ce
ne intereseazd ins, in primul rind, este cd mesterii zugravi s-au inspirat si ei de la fatada
acestei biserici, preluind unele elemente care apar in portretele votive?® existente inci in
naos. Intr-adevir, la aceste portrete, zugrivite in 1594 in timpul domniei lui Mihai Vitea-
zul de citre zugravul Mina?, si care reprezintd pe cei doi fii ai lui Pitrascu cel Bun,
Petru Cercel si Mihai Viteazul, infagisati in caftan de sfirsit de secol al XVI-lea si mantie
imbldnitd cu un mare guler de blani, constatim cite un inger mic, reprezentat in « rac-
courci », care ii Incununeazi, precum si o « Mind care 1i binecuvinteazi » din intreita
reverberagie a Sf. Treimi, exact ca pe epitaful lui Serban Cantacuzino din 1683, de la
mindstirea Cotroceni. Asa cum am ardtat cu prilejul mentiunii acestei broderii, aflatd

7 NicoLAe Stoicescu, Bibliografia monumentelor feudale titorul Emil Lizirescu; I.D. SterANescu, La peinture reli-
din Tara Romdneascd, Craiova, 1966, p. 276. gieuse en Valachie et en Transylvanie, Paris, 1932, p. 145—
76 Reproducerea acestor portrete la N. Iorca, Portretele 152 si Album, pl. 72 —80.
domnilor romdni, Sibiu, 1930, pl. 69 si 70; VirciL DrAGHI- 7 Vezi si V. BRATULESCU, Zugravi de biserici in Oltenia
CEANU, Ldmuriri asupra Buzegtilor (Dupd pisaniile fonda- in Veacul al XVlI-lea, in Mitropolia Olteniei, XV (1963),
tiunilor lor), in B.C.M.L. IV (1911), p. 119—124, de la nr. 3—4, p. 201 —206.

care am preluat gi lectura inscripgiilor, reviazutia de cerce-
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intr-o bisericd care preia o serie de elemente structurale si decorative de la biserica lui
Neagoe, prezenta ingeragului si a « Miinii care binecuvinteazi» se explici la tablourile votive
din Calui tot prin imprumutul pe care mesterii l-au ficut de la chipurile sfintilor mili-
tari de pe fatada bisericii de la Arges.

Dar in afard de aceste reprezentdri, putin obisnuite in infitisirile ctitoricesti din
Tara Roméneascd, unul dintre portretele din biserica fostei minastiri Calui, precum si
inscriptiile care il insotesc prezintd unele ciuditenii care au atras atentia, dar nu au ajuns
si fie lamurite. Intr-adevir, daci portretul lui Mihai Viteazul nu prezintd nimic neobis-
nuit (cu exceptia ingerasului si « Miinii care binecuvinteazi », cum am arftat), inscriptia
slavd reducindu-se la formula stereotipi, la care este adiugat numele zugravului (« Mihai
Voievod fiul marelui si prea bunului lo Patrascu voievod, leat 1594. Scris-am <=am zu-
grivit — P.C.> eu Mina zugrav »), chipul lui Petru Cercel apare inavutit cu un curios
simbol si o inscriptie nu mai pugin absconsi. Intr-adevir, sub mina dreapti a voievodu-
lui, care tine bragul crucii invelit intr-o niframi, remarcim un petec dreptunghiular de
hirtie pe care se afli o pecete. Degetul gros si cel arititor de la mina stingd a voievo-
dului tin aceastd pecete cu intentia evidenti de a o arita privitorilor. Din motive de
simetrie, desigur, in tabloul siu Mihai Viteazul tine degetul gros si cel arititor — de
astidati de la mina dreapti — pe bratul crucii, cu un gest neverosimil, dar aseminitor
cu cel al fratelui siu Petru Cercel.

Faptul ci petecul de hirtie (ale cirui dimensiuni foarte mici videsc ci el nu a
fost schitat decit ca pretext pentru prezentarea pecetii), sti oarecum in aer si ci cele
doui degete ale lui Petru Cercel cuprind rotundul de ceard pentru a-l pune in evidenti,
desigur, si nu pentru a-l sustine (find vorba de o pecete aplicati pe hirtie nu putem
crede ci ea depidsea intr-atit planul suprafetei pe care se afla, incit si poatd oferi puncte
de reazem pentru virful degetelor), binuim dintru inceput ci aceasti pecete este infiti-
satd pentru ea insdsi §i nu ca anexd a unui hrisov sau scrisori, a cirei importantd sa fi
meritat a fi pusd in valoare de zugrav.

La fel de putin intilnitd ca si aceastd pecete a unui voievod care era mort in 1594 (anul
zugravirii portretelor de care ne ocupim) este inscriptia aflatd in prelungirea « Miinii care bine-
cuvinteazd » (Dumnezeu) — ea insdsi purtind alituri mentiunea « Mina lui Dumnezeu » — si
chipul voievodului, care tradusi in roméneste inseamnd : « Cu insisi mila lui Dumnezeu», ceea
ce vroia si insemne cd Petru Cercel devenise voievod «cu insisi mila lui Dumnezeu».

Textul propriu-zis care insoteste infitisarea lui Petru Cercel este urmitorul: « lo
Petru Voievod, fiul marelui si prea blagocestivului <binecinstitorului de Dumnezeu — P.C.>
Io Petragcu voievod. Nu virsati peste tard singe nevinovat, dar judecati dupd dreptate si
fiti milosi, cum a fost Domnul Dumnezeu milostiv fati de noi, si acum este fatd de voi ».

Inscriptia a fost conceputi desigur de unul dintre cei trei fragi Buzesti (Radu,
Preda sau Stroe), dar ea este atribuitd lui Petru Cercel, care o impirtiseste succesorilor
sdi la tronul Tarii Romanesti.

Aceastd « vorbire a mortilor » am mai intilnit-o in prima jumitate a secolului al
XVI-lea in inscriptia de pe peretele vestic al naosului bisericii lui Neagoe, unde sint
consemnate cuvintele voievodului: «. . . din temelie iniltat-am aceasti sfinti si dumnezeeasci
biserici a Adormirii Prea Sfintei Niscitoare; si am inceput a le zugrivi si nu am sfirsit-o
si mi voi duce in vesnicul licas. Rogu-mi pe cela ce Dumnezeu il va indlta dupd mine
sd sdvirseascd §i sd zugrdveascd obrazul lui unde am poruncit eu. Si eu intru Hristos
Dumnezeu Io Radu voievod am sivirsit in zilele igumenului Kir Gheorghe, in anul 1526,
luna septembrie, 18 zile »78.

De asemenea, pe piatra de mormint a lui Neagoe se atribuie voievodului decedat
invocatia: « Si rog pe cel ce Dumnezeu va binevoi a-l aduce dupi noi si pistreze acest
mic licas de odihnd §i casa oaselor mele, ca si fie nestricati »™®. Aceeasi exprimare la
persoana intii o regisim pe piatra funerari a lui Radu de la Afumati.

7 Gr. TocILEscu, Biserica episcopald a mdndstirii Curtea ? Ibidem, p. 24.
de Arges, Bucuresti, 1887, p. 22.
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Este interesant cd in aceeasi vreme, la 14 aprilie 1529, ziua mortii banului Pirvu
al Craiovei (din aceeasi familie cu Neagoe), se redacteazi un hrisov, cu caracter testa-
mentar, prin care se diruieste satul Turceni maénastirii Tismana: « Eu. .. Pirvul ban al
Craiovei, care am fost impreund intr-aceastid lume cu voi toti, pinid la vremea aceasta,
iar astizi m-a despirgit Dumnezeu si m-a iubit din mijlocul vostru si mid desparte de
aceastd lume a vietii desarte si de voi. De aceea, fratii mei rudele si altii, spre stiinga
voastrd si tuturor acelor care rimineti, si fie: ci din ce mi-a fost agonisitd de sate. .
am dat sf. M-ri. .. Tismana satul anume Turcenii toti »8°.

Hrisovul, pastrat in original, a fost scris de « Radu grimitic », dupd moartea boie-
rului, dar consemnindu-i una dintre ultimele dorinte: banul Pirvul nu semneazi actul,
ci numai o serie de martori « ca si fie neatins »8!, iar la sfirsitul hrisovului se precizeazi:
«In aceastd zi a fost moartea lui, in anul 7037 (1529), la Piatra »®2.

Prin urmare, desi actul este ficut in numele banului Pirvu, acesta murise, hrisovul
consemnindu-i, in realitate, una dintre ultimele dorinte reale. Aceeasi semnificatie au si
inscriptiile de pe pietrele de mormint ale lui Neagoe Basarab si Radu de la Afumati, sau
cea de pe peretele vestic al naosului bisericii Arges, mentionate mai sus: desi voievozii
erau morti la data redactirii lor, totusi li se atribuiau hotdriri si dorinte cu caracter tes-
tamentar, pe care ei le exprimaserd in realitate.

ntorcindu-ne la inscriptia de lingd portretul voievodului Petru Cercel de la fosta
ministire Cilui, remarcdm, in primul rind, ci s-a folosit, de asemenea, exprimarea postumi,
obisnuitd in epocd, a unei dorinte pe care voievodul ar fi avut-o fiind in viati. Dar de
data aceasta doringa celui trecut de pragul lumii pimintesti nu se mai referd la inavutirea
unei biserici — cu mosii, odoare sau picturi — sau la ingrijirea mormintului siu, ci are un
caracter normativ, in legituri cu politica internd a urmasilor. Este consemnarea unui sfat
suprem, ca cel pe care Joan Neculce®? il atribuie lui Stefan cel Mare pe patul de moarte
al acestuia (legat insd de politica externd a urmasului siu Bogdan, nu de cea interni), sau
— mai aproape de cazul nostru, asa cum vom vedea — ca povetele cu caracter testamentar
impdrtisite de citre Neagoe fiului siu Theodosie, in partea finald a Invdtdturilor.

Este evident cd, spre deoesebire de inscriptiile din biserica lui Neagoe mentionate
mai sus §i de hrisovul banului Pirvu, care corespundeau unor dorinte reale ale celor
decedati, exprimate in timpul vietii, cea de lingd portretul lui Petru Cercel nu consemna
o recomandatie cu caracter testamentar a acestui voievod, ci una atribuitd lui dar care
servea intereselor ctitorilor Radu, Preda si Stroe Buzescu. Propozifia « nu virsafi peste
tard singe nevinovat » se referd la persecutiile pe care Buzestii le-au avut de indurat
din partea voievozilor Mircea Ciobanul si Alexandru II Mircea®. Sprijinitor fervent al
lui Pitrascu, ciiruia, asa cum am vizut, Buzestii i conferd cognomenul « cel Bun », Radu
Buzea vel Armas, tatil celor trei frati Buzesti, are de suferit in vremea domniei lui Mircea
Ciobanul, trebuind si fugid « in pribegie in Tara Ungureascd de frica lui Mircea voievod
si au rimas acolo. .. multi vreme »%. La insciunarea lui Alexandru II Mircea, Radu
Buzea s-a intors in tari «ca si slujeascd domniei lui» si si-a primit inapoi bunurile, cu
carte de la voievod. Dupi micelul boierilor pe care Alexandru II Mircea il hotidriste in
iulie 1568, Radu Buzea fuge din nou peste mungi, cu intreaga familie, si rdmine acolo
« pind in zilele lui Mihnea voievod »8, Nici sub succesorul persecutorului lor Buzestii
nu gisesc pace si sint nevoiti si ia din nou calea exilului. Reveniti o datd cu Petru Cercel,
ei urmeazi in pribegie pe acest voievod, pentru a se reintoarce, in sfirsit, in 1588%7, cu

8 D.LR., B, XVI, II, nr. 57, p. 60. 86 Ibidem.
81 JIbidem. % la 19 martie 1584, Radu biv vel Armasg ingroapa in
82 Jbidem. biserica de la Cepturoaia pe prima sa sotie, Maria (V.
8 JoaN Necuice, O samd de cuvinte. .. (ed. Al. Pro- DRAGHICEANU, op. cit., p. 121).
copovici), Craiova, 1932, p. 15. 87 La 20 aprilie 1588 Buzestii incep lucririle de la minis-
84 Cercetitorul Dan Plesia a binevoit si ne atragi aten- tirea Cilui, terminate la 8 iunie a aceluiagi an. (V. DrA.
tia asupra documentului emis de Radu Serban la 29 iunie GHICEANU, op. cit., p. 119).

1604 din D.LR., B. XVII, 1, nr. 137, p. 132—-136.
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trei ani inainte de mazilirea lui Mihnea Turcitul si cinci ani inainte de insciunarea lui
Mihai Viteazul, care-i giseste repusi in drepturile lor. In intervalul aprilie-iunie 1588, ei
« intdrird si infrumusetard biserica Ciluiul inceputd de bunicul lor Vladul Ban, impre-
und cu fratii acestuia Dumitru Pircilab si Balica Spatar »88.

Recomandarea « nu virsati in tard singe nevinovat » consond cu cea aseminatoare
din cronica slavd a Tirii Roménesti, contemporani cu inscriptia pe care o analizim, in
care uciderea boierilor de citre Mircea Ciobanul in 1558 este astfel mengionati: « Si asa
fird veste au ndpustit intr-insii pre besliii lui si pre multi turci, de i-au tdiat pre toti,
virsindu-se mult singe nevinovat. Da-va seama inaintea lui Dumnezeu »®. In aceeasi
cronici slavd Pitrascu este denumit «cel Bun »®, cognomen cu care il gisim si in
inscripgia portretului lui Mihai Viteazul din Cilui. Acesta ar fi incd un argument ci
in 1594, ctitorul zugrivelii, unul dintre cei trei frati Buzesti, cunostea analele slave ale
Tarii Romanesti.

Prin urmare, substratul inscriptiei si pecetii de la portretul lui Petru Cercel, de care
ne ocupdm, nu priveste in realitate persoana voievodului, ci destinul familiei Buzestilor,
pentru care se solicitd protectie de la voievozii urmaitori. Buzestii folosesc portretul unui
domn care le fusese favorabil pentru a-i atribui o recomandare testamentari care si-i avan-
tajeze, dar pe care, in realitate, nu o rostise nimeni.

Totodatd recomandarea « nu virsati peste tard singe nevinovat, dar judecati dupi
dreptate si fiti milosi, cum a fost Domnul Dumnezeu milostivul fatd de noi, §i acum este
fata de voi », ne evocd indeaproape textul I[nwvdfdturilor lui Neagoe Basarab.

Intr-adevir, doud capitole succesive din partea a doua a I[nvdtdturilor (capitolele
IX si X), al cdror continut poate fi rezumat in fraza de mai sus, se intituleaza in felul
urmitor: « Cuvint pentru judecatd, care au invidtat lo Neagoe voevod pre fie-siu Theo-
dosie si pre alti domni, pre toti, cum si in ce chip vor judeca» si « Invigitura a lui
Neagoe voevod citre fie-siu Theodosie voda si citre alti domni, citre tof, ca sd fie
milostiv si odihnitori »®1. )

Prin urmare, conceptele de «judecatd » si « milostenie » asociate in Invdjdturile
lui Neagoe apar si in inscriptia de la Cilui, inspiratd desigur de aceastd operd. Pasaje
intregi din aceste capitole consond cu conginutul inscriptiei lui Petru Cercel. Alte pasaje,
din capitolele V (« Alta invagaturd, iardsi a lui Neagoe voevod citre ijubitul siu cocon
si citre alti domni, cum si in ce chip vor cinsti pre boiari si pre slugile lor, care vor
sluji cu dreptate. Slova 12») si VI (« Invatituri iar a lui Neagoe voevod citrd coconii
sdi si citrd alyi de Dumnezeu alesi domni, cum vor pune boiarii si slugile lor la boerie
si la cinste i cum ii vor scoate dintr-a-cestea, pentru lucrurile lor. Cuvintul 13»), sint
si mai concludente in privinta sursei de inspiratie a inscriptiei de la Calui. Din capito-
lul V mentionim pasajul urmitor: « Asa fatul mieu, slugile tale care-f vor gresi, nu le
tdia pentru cuvintele oamenilor, nici il biga in foc, ci-i iartdi greseala, micar de te-ar fi
si gresit, si-l invatd cind ai doar s-ar intoarce, si fie ca alte slugi, care-f vor sluji cu
dreptate. Jar de nu se va intoarce, esti volnic si-l tai, ca si pre acel pomu sterpu. Insd
iatd cd te invdgu, sd nu fie adeseori paharul tiu plinu de singe de omu, cd acel singe,
care vei tu sd-l versi, fir de mild, vei si dai seami de dinsul inaintea lui Dumnezeu. . . ».
Din cel de al VI-lea capitol un pasaj concludent este urmitorul: « Ci si socotesti bine
pentru gresalele oamenilor si sd le ardg toate innaintea lor, micar de ar fi gresala omului
cit de mare. Cici, cd si tu incd vei si mergi, si stai de fatd, unde sintu cumpenele cele
drepte. Dar acolo ce sd vor impirti tuturor dreptilor? Acolo si vor impirti dreptatile
ce vet fi ficut. Ori de vei fi misurat cu mésurd dreaptd ori strimbi, acolo toate si vor
indrepta. Decii de vei fi judecat si vei fi mdsurat in fatirnicie, tu de totul tot vei fi osin-
dit, iar de vei fi judecat si vei fi m3surat bine si pre dreptate, tu cu dreptigile te vei
veseli in vecii vecilor, amin »%2,

%8 Ibidem. 9 Invdtdturile lui Neagoe Basarab (ed. Dan Zamfirescu),
¥ Istoria Tdrii Romdnesti..., p. 50. lucrare in ms.
%0 Ibidem. %2 Jbidem.
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Dar existd, de asemenea, un pasaj in partea intli a I[nwvdtdturilor din care cti-
torii de la Calui s-au inspirat si care a constituit textul de bazi al intregului ansamblu
iconografic unde gidsim inserate portretele lui Mihai Viteazul si Petru Cercel. Inscriptia
de lingd chipul lui Petru Cercel « Nu virsati peste tard singe nevinovat, dar judecati
dupi dreptate si fiti milosi, cum a fost Domnul Dumnezeu milostiv fatd de noi, si acum
este fatd de voi » reproduce, in primul rind, in mod sigur, acel pasaj din partea intii a
Invdtdturilor in care Neagoe indeamnid pe fiul siu: « Si si nu omori pre nimenea fir’de
judecatd dreaptd si far’de ispovedanie, ca s nu fi si tu junghiat fird de mild ca noatenii
si ca mieii. Ci singele omului nu iaste ca singele vitelor, sau ca al altor fieri, ci iaste
intr’alt chip: singe ales si curitit cu sfintul singe al domnului nostru lisus Hristos care
l-au virsat pre cruce in cetatea lerusalimului, in zilele lui Pilat de la Pont »%,

Dacd prima parte a acestei inviatituri, pe care Neagoe Basarab a scris-o cu refe-
rintd la persecutiile lui Mihnea cel Rau%, este reprodusid usor modificatd in inscripgia de
lingd chipul lui Petru Cercel, inspirati de persecutiile lui Mircea Ciobanul si Alexandru
II Mircea, cea de a doua parte, argumentarea ei, in care se arati ci nu trebuie si ucizi
pentru ci « singele omului. . . iaste. .. curidtit cu sfintul singe al domnului nostru lisus
Hristos care l-au virst pe cruce. .. in zilele lui Pilat de la Pont», se afli exprimati in
imaginile pe care le constatim deasupra celor doud portrete, dupd un mod de expresie
pe care, desigur, ctitorul l-a considerat mai expresiv. Pasajul din Invdtdturi, reprodus mai
sus, este redat prin urmare prin scriere si prin imagini.

Pictura peretelui vestic al naosului bisericii din Cilui a fost conceputi pe doui
registre: in cel inferior gisim, de la sud citre nord, portretul lui Mihai Viteazul, « Sobo-
rul Sfintilor ingeri », pisania din 1834, aflatd in axul bisericii, deasupra usii de intrare,
« Sfintii imparati Constantin si Elena » si, in extremitatea nordicad chipul lui Petru Cercel;
in cel superior, continuind scenele din ciclul « Patimilor » de pe peretele sudic al naosu-
lui, dupa dispozitia iconograficd traditionald constatim « Judecata lui Pilat » (deasupra
portretului lui Mihai Viteazul), « Batjocorirea lui lisus » (deasupra « Soborului Sfintilor
ingeri »), « Adormirea Maicii Domnului » (deasupra pisaniei din 1834), « Drumul crucii »
(deasupra « Sfingilor imparati ») si « Rastignirea » (deasupra portretului lui Petru Cercel).

Scena « Adormirii Maicii Domnului », care intrerupe in mijloc cele patru scene
din ciclul « Patimilor », a fost zugrivitd pe peretele vestic al naosului, acolo unde o gisim
de obicei in bisericile din Tara Roméaneasca.

Lingd chipul lui Mihai Viteazul constatim reprezentat « Soborul Sfintilor ingeri »,
unde, in primul plan, se afli reprezentat patronul voievodului, Sf. Mihail, tinind, impre-
und cu arhanghelul Gavril, medalionul cu chipul lui lisus, pe care ei l-au prevestit. Aceas-
td glorificare a lui lisus contrasteazd cu scena corespunzitoare din partea superioard, unde
gdsim « Batjocorirea lui lisus ». Acelasi contrast a fost urmirit si in dispozitia « Sfintilor
imparati », incadrind, ca de obicei, crucea victorioasid « care straluci mai virtos decit
soarele », cum aflim in partea intii a Inwdfdturilor, in capitolul « Poveste pentru marele
Constandin impdarat »% sub scena « Drumul crucii ». Este desigur si o aluzie la virtutile
crestinesti ale lui Petru Cercel, cu care Dumnezeu «a fost milostiv», dupi cum glisu-
ieste inscriptia de lingd chipul siu.

Contrastul dintre cele douad scene religioase din registrul superior si cele corespun-
zitoare din registrul inferior ne indeamni si credem cid si portretul lui Mihai Viteazul
a fost dispus in contrast cu chipul lui Pilat, judecitorul nedrept, si cd, prin urmare, asu-
pra acestui voievod si nu a lui Petru Cercel, lingd reprezentarea ciruia gisim totusi inscrip-
tia mentionatd mai sus, se indrepta atentia Buzestilor.

Prin urmare, pasajul din partea intii a Inwvdtdturilor « si nu omori pe nimenea fir-de
judecati dreapta. .. cd singele omului. . . iaste. . . curitit cu sfintul singe al domnului nos-
tru lisus Hristos care l-au virsat pe cruce. .. in zilele lui Pilat de la Pont », este trans-
pus in doud chipuri in biserica din Cilui: prima parte, cea normativd, ca o inscriptie

% Ibidem. 9 Invdtdturile lui Neagoe Basarab (ed. Dan Zamfirescu),
% DaN ZaMmrirescu, Studii si articole de literaturd ro- lucrare in ms.
mdneascd veche..., p. 89.
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lingd portretul lui Petru Cercel; cea de a douu, care trimite la scene din Evanghelii, con-
semnate de Erminii §i zugrivite in biserici, ca o desfisurare de imagini, mai apropiate
de sensibilitatea medievali. Aceasti imbinare de scriere si imagini am mai intilnit-o si
pe panourile pisaniilor lui Neagoe, unde invocatia ctitorului se afla deasupra chipului siu
si lingd reprezentarea « Miinii care binecuvinteazd » sau a Maicii Domnului.

Semnificatia inscripgiei si a ansamblului iconografic de la Cilui la care ne-am
referit — si care formeazd o unitate — este urmitoarea: -- Tu, Mihai Viteazul, care te-ai
urcat de curind pe tron, si nu procedezi ca unii dintre antecesorii tii omorind « fir’de
judecatd dreaptd », pentru cd singele omului este « curitit cu sfintul singe al domnului
lisus pe care l-a virsat pe cruce» (dupd cum vezi in scena « Ristignirii ») din pricina
judecitii lui Pilat (a cirui scend o vezi de asemenea).

Este posibil ca aceastdi recomandare transparenti adresati lui Mihai Viteazul, suit
pe tron citeva luni inainte de zugravirea bisericii din Cilui, si reflecte o primi etapi in
raporturile dintre voievod si Buzesti, cind aceste relatii nu erau pe deplin conturate.

Dar prezenta efectivd a Invdfaturilor in viata spirituald a boierilor Buzesti nu se
reveld numai in inscriptia portretului lui Petru Cercel si a ansamblului iconografic in care
se afli inserat acest portret si cel al fratelui siu Mihai Viteazul. Pecetea cu care se sfir-
seste bratul crucii ginutd de Petru Cercel, decedat la data zugravirii chipului lui, avea
desigur si ea un inteles pe care timpul l-a intunecat. Analogiile pe care le-am stabilit intre
inscriptia reprezentdrii lui Petru Cercel si ansamblul iconografic aliturat si Invdtdturi,
faptul ci Petru Cercel murise la data aceea si simbolul pe care il punea in evidenti zugra-
vul putea si se lege, de asemenea, de testamentul politic atribuit voievodului, ne-au in-
dreptat atentia citre capitolul penultim din Inwvdfdturi, in care Neagoe vorbeste in ace-
lasi timp despre posteritatea sa si despre pecetea de incheiere a inteleptei sale scrieri,
intitulat « Vorba a lui Jo Neagoe voevod catre fie-siu Theodosie voevod si citre algi
domni, carii vor fi in urma lui biruitori tirii acestiia. Pentru pecetluirea cartii acestiia,
cd aceste cuvinte sintu in loc de pecet cartii acestiia (Slova 25) »%.

Cuvintele din urmé ale lui Neugoe Busarab adresate urmasilor sii la tronul Tarii
Romanesti, care «sint in loc de peceg cirtii acestiia », au inspirat desigur si recomandarea
solemni atribuitd lui Petru Cercel in inscriptia de lingd portretul siu de la mainistirea
Cilui, cu greutate de pecete. Este aceeasi frumoasi metaford a vointei supreme a voie-
vodului, care ii incheie intreaga activitate raiminind mai trainicd pentru urmasi decit rotun-
dul de ceard de pe zapise.

Redactorul inscripgiei (unul dintre boierii Buzesti) a tinut si sublinieze caracterul
definitiv, peren al recomandatiei voievodului (care insi nu ii apartinuse in realitate) cu
pecetea sa: urmasii lui Petru Cercel, fati de care Dumnezeu se va ardta milostiv aducin-
du-i pe tron, si se poarte la rindul lor cu ingiduintd si « s nu verse peste fard singele
nevinovat » (se subintelege «al boierilor »).

Semnificagia asociatiei dintre inscriptia si pecetea din mina lui Petru Cercel (dupi
ce am reconstituit continuitatea dintre aceeasi inscriptie si scenele din ciclul « Patimilor » din
partea superioard) este si mai evidentd parcurgind capitolul din Invddturi mentgionat mai sus.

La inceputul acestui capitol, Neagoe se adreseazd fiului siu, dar si urmasilor, celui
« pre care va alege Dumnezeu din neam bun si-l va pune péstoriu spre dumnezeiasca lui
turmi. . . », recomandindu-le printre altele: «... Pentru-aceia si pre voi, ori pre care
va alege Dumnezeu si-l va pune si fie pastor turmei sale, si fig blinzi spre turma lui
Hristos si cu multd fricd si smerenie si o pasteti... Asisderea si voi, de vet fi buni,
blinzi si smeriti, blindetele lui David si va pogori spre voi...»%.

In continuarea capitolului, trecind la cea de a doua parte a lui, Neagoe scrie des-
pre perenitatea faptelor bune, cu care un voievod trebuie si-si pecetluiasci activitatea:
« Iar eu, inci am socotit cd de la Adam pind acum au fost mul{i impirat si multi domni
si mulfi feluri de ciiri s-au ficut si au scris si le-au pecetluit cu pecet, iar apoi toate
au trecut ca roao cea de dimineatd si acum nimic nu sd cunoaste de acei impérat si de

% Ibidem. 9% Ibidem.
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acei domni mari si puternici de atunci, nici de ei, nici de pecetile lor, fir numai lucru-
rile cele bune ce vor fi ficut in viata lor, acelea nu vor pieri in veci. Pentru-aceia si eu
socotiiu si vdzuiu, cd dupa putinea vrémea si eu voi si ma petrec din lumea aceasta si
pecetile mele vor si se strice. Drept aceia n-am legat pecete. .. »%,

Adevirata pecete a domnului crestin o constituie prin urmare « lucrurile cele bune»
milostenia pe care o aratd celor din jur si care poarti tirie de vesnicie. Comparind aceste
pasaje de recomandarea atribuitd voievodului Petru Cercel in inscriptia portretului siu de
la Calui, inspiratia redactorului acestei inscriptii si a pecetii care o insoteste din Invdfd-
turile lui Neagoe Basarab ne apare evidenta.

Asadar, prezenta Inwdgdturilor nu se intrevede numai in inscriptia lui Petru Cercel
coroborati cu ansamblul iconografic din partea vestici a naosului, ci si in pecetea zugra-
viti dintre degetele voievodului. Intreaga compozitie presupune cunoasterea cel putin a
trei mari capitole diferite din aceastd lucrare, ceea ce videste, in pr1mul rind, cd Invd-
taturile prezentau aceeasi structurd ca si in prezent.

Similitudinea evidenta dintre mscrlpgule si reprezentirile pictate de la Cilui si
unele pasaje din Invdgdturile lui Neagoe ne aratd ca fratii Radu, Preda si Stroe Buzescu
care au desdvirsit biserica (inceputd de bunicul lor in vremea lu1 Neagoe Basarab) nu au
preluat numai ornamentele sculptate ale portalului bisericii lui Neagoe de la Arges si
unele imagini semnificative de pe fatada acestei biserici, ci s-au inspirat si din textul Invd-
taturilor, care circulau la data aceea, avind aceeasi succesiune a capltolelor ca si in prezent.
Invdtaturile se bucurau asadar de un prestigiu pe care in nici un caz nu i l-ar fi putut
conferi un cilugdr oarecare, intocmitor al unei complicatii cu caracter voievodal®®. De
altfel, preluarea mtent;lonata a elementelor de sculpturd si iconografie de la biserica lui
Neagoe este o dovadi in plus ci ei se inspirau din m;elepcmnea Invdgaturilor tocmai pen-
tru ci aceastd scriere apartinea lui Neagoe insusi, pe care ei il priveau (asa cum priveau
Craiovestii pe Vladislav al Il-lea, care ii inaltase la rangul de « vlastelini »'%°), ca pe bine-
faciatorul familiei lor.

Intr-adevir, in pisania pe care fratii Buzesti o pun la 8 iunie 1588 la ctitoria lor
din Cilui, ei mentioneazi faptul ci «jupan Vladul Ban, cu fratii lui: jupan Dumitru
Pircalab si Balica Spatar » incepuserd biserica «in zilele lui Basarab Vodi », dar con-
structia rimasese neterminata.

Jupanul Vladul Ban, tatal lui Radu Buzea vel Armas, era si bunicul celor trei
cunoscuti frati Buzesti. Ni s-a pastrat si hrisovul din 14 noiembrie 1516 prin care Nea-
goe Basarab intireste ocini in Cilui acestor strdmosi ai Buzestilor, pe care ii numeste
«din casa domniei mele »: « Cinstitului dregitor al domniei mele, mai virtos din casa
dcmniei-mele, jupan VIlad Banul si cu fratele siu jupan Dumitru pircilab si jupanului
Balica spitar, niste ocini in Ciluiul ».

Meritd a fi subliniat faptul cd voievodul Radu Serban, nepotul lui Neagoe, cel care

.se numea in hrisoave « nepotul riposatului lo Bisirab Voievod cel Bitrin », considerd pe
fratii Radu si Preda Buzescu, de asemenea « primi sfetnici ai domniei-mele, mai ales din
casa domniei-mele » ceea ce ne reveld legiturile foarte puternice de rudenie intre Neagoe
Basarab si Buzesti'®?, legituri cunoscute de citre acestia din urmai si repetate la inceputul
secolului al XVIlI-lea, deci si in anul in care a fost zugrdvita Ciluiul (1594).

Nu ne 1nd01m asadar ca atit preluarea unor trisituri ale ctitoriei lui Neagoe
Basarab de la Curtea de Arges, cit si referintele la Invdtdturile acestui voievod au fost

"8 Tbidem. 102 Cercetatorul Dan Plesia apreciazi ca «sint dovedite
% Presupunerea a fost avansati de Demostene Russo. stipiniri comune ale Craiovestilor si Buzestilor, ca de pildi
Vezi bibliografia problemei la DaN Zamrirescu, Studii §i Runcul din Gorj §i Cireagovul din Ole, care fusese de moste-
articole de literaturd romdnd wveche..., p. 69— 144, nire al Craiovestilor si apoi a fost daruit de parintii fragilor
100 Se, Stefanescu, Bdnia in Tara Romdneascd, Bucuresti, Buzesti manistirii Seaca — Mugitesti, cliditd din temelie
1965, p. 64. de mosii Buzestilor. Se pare ci Buzestii, Florestii i Craio-
101 Cercetatorul Dan Plegia a binevoit si ne atragi aten- vestii aveau un strimos comun (Vlicgan Floreu sau Vioriu,
tia asupra acestui document din D.LR., B, XVI, I, nr. 118, din 1437), ceea ce ar explica amestecul domeniilor acestor
p. 116. trei neamuri ».
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in mod intentionat prezentate de citre Buzesti la biserica lor din Cilui, pentru a-si sub-
linia astfel drepturile familiale conferite de un voievod cu un prestigiu cultural si politic
neintrecut. i

Autenticitatea Invdtdturilor, faima lor la sfirsitul secolului al XVlI-lea, care de abia
in timpul din urmi a inceput a fi asemuitd cu cea a strilucitei biserici din Arges, ne apar
astfel evidente.

*

Considerarea fatadei bisericii lui Neagoe din Curtea de Arges ne-a permis s con-
turim citeva dintre semnificatiile sale in contextul intregii aseziri monastice. Unul dintre
aceste intelesuri, cel mobilizator, conceput si realizat pentru intiia oard si in exteriorul
unui monument din tirile roméine, pare a fi fost prima exteriorizare a unei picturi cu
implicatiile de continut pe care le vom gisi mai tirziu in Moldova lui Petru Rares.

Dintre rodnicele influente pe care fatada bisericii lui Neagoe le-a avut asupra ope-
relor de arti din Tara Romaneascd, ne-am oprit la portretele votive si ansamblul icono-
grafic in care ele sint inserate de la biserica manastirii Célui, a ciror analiza ne-a permis,
printre altele, si adiugim un nou argument pentru dovedirea autenticititii Invdtdturilor
lui Neagoe si si punem in evidentd, o datd mai mult, viabilitatea miraculoasi a gindirii
sale transpusi in slovia, piatri sau culoare.
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ANIl DE FORMATIE Al LUl LUCHIAN-II
PARIS 1891—1893 (II)

de THEODOR ENESCU

greu de precizat daci in timpul sederii sale la Paris, Lu-
chian a acordat o atentie sporitd picturii lui Manet. Nici un document nu vine in sprijinul
acestui fapt, iar in operele cunoscute, databile in jurul anilor parizieni, nici o urmi a
vreunui ecou manetian (in afard de discutabilele reminiscente din Ultima cursd de toamnd).
In expozitia « Franta vizutd de pictorii romani », organizati de muzeul Toma Stelian in
1945, a figurat o copie dupid un fragment dintr-un tablou de Manet, Jeune fille dans un
jardin (Catalog Jamot-Wildenstein, nr. 399)1. Maniera destul de frusti ar indica o dati de exe-
cutie apropiatd de sederea la Paris, si, in acest caz, tabloul, atunci in colectia lui Berthe
Morisot, ar fi putut fi vizut intr-una din expozitiile de opere impresioniste pe care Durand-
Ruel avea obiceiul sid le prezinte din cind in cind in galeriile sale?. Luchian ar fi executat
o schitd pe care o va fi reluat apoi, punind cu totul alte culori. Lucrul rimine insi,
oricum, ipotetic. O altd operd ce se cuvine socotitd copie dupi Manet, acuarela® repro-
ducind profilul de femeie (Jeanne Demarsy) din Le Printemps, azi in colectia Payne Bin-
gham la Metropolitan Museum din New York (catalog Jamot-Wildenstein, nr. 470), poate
fi datatd in jurul lui 1900 si deci a fost executatd in tard, dupd gravurd sau dupa o repro-
ducere. Intr-adevir, mai ales incepind din 1896, si chiar dupa 1902, pot fi semnalate
numeroase reminiscente din Manet, demonstrind interesul constant pe care Luchian l-a
ardtat pentru pictura celui ce e socotit intemeietorul viziunii picturale moderne. In anii
sederii la Paris, in afarid de alte eventuale intilniri fortuite cu operele pictorului francez,
Luchian ar fi putut contempla una din picturile faimoase ale acestuia, Le Bon Bock,
intr-o expozitie de capodopere clasice si moderne organizati in 1892 in elegantele galerii
ale lui Georges Petit din Rue de Séze?.
Numele lui Manet a fost evocat pentru prima oard in 1898 de un critic destul
de competent in legiturid cu rezervele ce le formula fati de pictura lui Luchian® iar, in
1939, cu prilejul primei mari retrospective, Al. Busuioceanu se socotea indreptitit, sem-

1 Album, pl. 5. Reprodus si in JacQues LAssAIGNE,
Luchian, Bucuresti, 1947, pl. 5 si G. Oprescu, Maestrii
picturii romdnesti in secolul al XIX-lea, Bucuresti, 1947,
pl. 75. Culorile indicate in Ioner Jianu, Luchian, Bucu-
resti, 1947, p. 26.

t Fara cataloage, fird alte documente, aceste expozitii

Berlin, 1965, p. 169), expozitie compusid din 66 de opere,
ptintre care insi nu figurau cele ce au inspirat pe Luchian
(comunicare din partea domnului Charles Durand-Ruel in
arhiva LLA.).

3 Reprodusa ca atare prima oard in T. EnNescu, Stefan
Luchian, in Arta plasticd, nr. 5, 1956, p. 35—36.

4 Exposition de 100 chefs-d'ceuvre. Cuprindea opere
de artisti striini §i francezi, printre acestia din urmi figu-
rind §i Delacroix, Corot, Courbet si Manet (cf. RaouL

compuse din opere de vinzare sau numai imprumutate
nu pot fi precizate. Se vorbeste, de exemplu, despre « une
exposition d'@uvres de Manet & la Galerie Durand-Ruel »,

pe care, in 1894, Berthe Morisot «la visitait souvent »
(M.L. BaTtaiLLe — G. WiLpENSTEIN, Berthe Morisot, Paris,
1961, p. 21). In mai 1894 avea intr-adevir loc la Durand-
Ruel o expozitie Manet (vezi scrisoarea lui Pissarro din
28 aprilie 1894 in CamiLLe Pissarro, Briefe, trad. germ.,

STUDII §I CERCET, DE IST. ART,, SERIA ARTA PLASTICA, T. 16, NR. 1, P, 85—106, BUCURESTI, 1969,

SERTAT, Expositions a Paris, in Revue Encyclopédique, 1892,
col. 1098—1 110).

8 E. GRANT, A propos de critique d'art, in L'Indépen-
dance roumaine, 9 (21) august 1898,
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nalind numeroase asemdniri, si considere intreaga viziune picturald a lui Luchian ca un
rezultat al studiului picturii lui Manet®. Am precizat si am analizat pe larg in alti parte
afinititile dintre viziunile celor doi pictori, atit de plme de semnificatii pentru pictura
Iui Luchian?. Ceea ce se cuvine si subliniem la acest moment al formatiei artistului ¢
faptul cd Luchian se va apropia de preocupirile pictorilor generatiei post-impresioniste,
cultivindu-si afinititile cu viziunea lui Manet, mai ales cu cea din perioada de creatie
dinainte de 1876, dominati de tendinta de a compune prin zone dispuse pe suprafati
si de a péstra o fortd de structuri neingiduind fluiditatea formei. Semnificativ e apoi fap-
tul cd interesul lui Luchian pentru pictura lui Manet, confirmind considerarea acestuia
ca punct de plecare al sintetismului, coincide cu cel aritat, in aceeasi ani, de alti pictori
strdini aflati la studii in capitala Frantel8 In 1891 —1893, cind Luchian era la Paris, se
vorbea despre Manet, mai ales printre tinerii artisti, ca de initiatorul viziunii moderne®.
Influenta sa fusese recunoscuti chiar in pinzele de la Saloane incepind inci din anul
mortii sale si in 1884, cu prilejul expozitiei postume organizatd la Ecole des Beaux-Arts,
Emile Zola, in prefata Catalogului, vorbea despre rolul de precursor ce nu-i mai putea
fi contestat’®. Mai de curind, la Expozitia universald din 1889, in cadrul Centenalei artei
franceze, fuseserd prezentate 14 tablouri de Manet, cu toatd opozitia inversunati a cercu-
rilor academice, si discutiile suscitate atunci contribuiserd la afirmarea glorlel sale. In
1890 —1891, intrarea Olympiei la muzeul Luxembourg aducea din nou in memorie carac-
terul revolutionar al operei lui. In constiinta tinerelor generatii, de numele lui Manet
era legatd, asa cum preciza Gustave Geoffroy in 1894, originea noii viziuni picturale’® si
e semnificativ cd in acele elemente ale picturii sale, mai evidente in perioada dinainte
de 1870, reprezentati in mod exemplar de Olympia, atunci copiati de Gauguin'?, artistii
care ciutau o altd viziune care si depiseascd impresionismul, descifrau gustul pentru com-
pozitia de suprafatd, pentru desenul sintetic, pentru zonele plate de culoare, regisind in
acelasi timp izvoarele innoitoare ale sensibilititii la care se simteau participind. Deci la
acea perioadd, cuprinzind si anii parizieni ai lui Luchian, personalitatea lui Manet se defi-
nea in traditia moderna a picturii, care tocmai atunci s¢ forma, ca cea a unui precursor
nu numai al impresionismului, ci al intregii sensibilititi picturale moderne, capabile si
inspire tendingele noii etape postimpresioniste'®. Si acest lucru nu e lipsit de semnificagie

¢ Ai. Busuloceanu, Expozitia Luchian, in Romdinia,
18 martie 1939.

? THeopoR EnEescu, Luchian et les origines de Ucsprit
moderne dans la peinture roumaine, in Revue Roumaine
d’Historie de I'Ant, 1V (1967), p. 35—46.

® NiLs Gosta SanpBrLap, Manet. Three Studies in
Artistic Conception, Lund, 1954, p. 14; autorul remarci
interesul pe care sintetistii suedezi, in timpul studiilor la
Paris, in jurul lui 1890, l-au aritat pentru operele lui Manet
anterioare lui 1870.

9 Mavurice Denis (L'époque du symbolisme, in Gazette
des Beaux-Arts, 1934, p. 165—179) isi amintea ci in acei
ani «la renommée de Manet n’avait pas encore dépassé
les limites d’une coterie ». Un purtitor de cuvint al artci
oficiale, Léonce Bénédite, directorul Muzeului Luxembourg,
vorbea despre perpetuarea neintelegerii « qui existe entre
cet artiste et le grand public » (Le Musée des artistes con-
temporains, ibidem, ler mai 1892, p. 406).

10 Louts Fourcaup, Notes sur le Salon de 1883, citat
de S. Rocheblave, Louis Fourcaud et le mouvement artistique
en France de 1875 a 1914, Paris, 1926, p. 123. EmiLe
Zovra, Préface. .., in E. ZoLa, Les Salons, éd. C. HEMMINGS
et Niess, Geneve, 1959, p. 261.

11 G. GeorrroY, La Vie artistique, Ill-e série, Paris,
1894, p 141.

12 Cf. G. WiLpeNsTEIN, Gauguin, Paris, 1964, Catalogue
nr. 413, Copia lui Gauguin e databild 1890—1891 (a fost
continuatd i termijnati, pare-se, dupd o reproducere). Ea
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a fost achizigionatd in 1895 de Degas. Olympia ficea parte
din sursele programului lui Gauguin, cici in 1889 — 1890,
in camera sa din Le Pouldu, reproducerea ei era atirnati
pe perete, lingd alte reproduceri dupi Boticelli, Fra Ange-
lico, Puvis de Chavannes gi Utamaro (cf. ALFRED THORN-
ToN, The Diary of an Art Student of the Nineties, London,
1938, p. 13).

1% « 1l y a trente ans, au moment ol s'achevait la bataille
pour l'impressionnisme, il y eut une tendance i ne voir
en Manet qu'un précurseur » (L. RosenTHal, Manet,
aquafortiste et lithographe, Paris, 1925, p. 137). Tendinga
aceasta era adoptatd de critica academici, oficiala, directorul
Muzeului Luxembourg justificind rezervele acceptarii Olym-
pici si prin motivul ci ar avea «le tort de représenter si
peu le caractére du promoteur de l’évolution moderne vers
la clarté et |'atmosphére» (Léonce BENEDITE, art. cit.,
p. 406). In interpretarea recentd a artei lui Manet o pre-
ponderentd tendinta de a scoate in evidenti acele elemente
originale ale viziunii sale, prin care poate fi considerat ca
adeviirat precursor al postimpresionigtilor, al viziunii unui
Gauguin si chiar a unui Matisse. Cele trei studii citate ale
lui Nils Gosta Sandblad sint orientate in acest sens, avin-
du-si originea in doringa explicirii interesului pe care sin-
tetistii suedezi de la sfirgitul secolului al XIX-lea i inceputul
celui urmator l-au ardtat picturii lui Manet. Chiar in peri-
oada asa-numitd impresionistd a lui Manet, critica subli-
niazd tendinta formald separatoare (vezi ALAIN DE LEimis,
Manet: Sur la plage de Boulogne, in Gazette des Beaux-
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Fig. 1. —Profil de fatd (Colectia Magdalena lonescu)
Fotografia Nicolae lonescu

pentru formarea stilului lui Luchian, céci, dacd el va dezvolta elemente formale inrudite
cu viziunea decorativd a postimpresionistilor, acestea vor pistra intotdeauna rezonanta
formei picturale a lui Manet: e ceea ce determina critica postumi, in momentul cel mai
important, al definirii afinitdtilor, sd considere pictura lui Manet ca origine substantiald
a viziunii moderne a lui Luchian.

Datoritd unui impuls nativ, temperamental, spre tot ce e nou si modern, e foarte
posibil ca Luchian si fi cunoscut numele lui Manet inci din tari, unde, in 1885, Grigo-
rescu era criticat pentru libertiti de penel comparabile cu cele ale pictorului francez, de-
semnat ca un primejdios eretic al sindtoasei traditii artistice’’. Asa cum se vorbea de
impresionisti, mai ales printre artisti si amatori, trebuie ci se vorbea si de Manet, cu
atit mai mult, cu cit intr-o colectie bucuresteana figura, alituri de citeva tablouri impre-

Arts, 1961, p. 60—61). Prin aceastd tendin{d constanti de
a compune distribuind formele pe suprafaji, Manet e con-
siderat, in ultimele concluzii ale criticii, ca precursor al
viziunii picturale moderne (vezi in acest sens explicit ANNE
CorrIN HansoN, (Notes on Manet Literature, in The Art
Bulletin, XLVIII (1966), p. 434 —435).

14 C. BaraceaNo, L’Exposition Intim-Club, III, in Le
Peuple Roumain, 28 iulie 1885 ; C. Ionescu-GionN in Romdnul,
11 iulie 1885. Intr-o dare de seami asupra Salonului pari-
zian din 1882 (Binele public, 20 mai 1882) la care Manet
expunea capodopera sa Le bar aux Folies-Bergére, acelasi

Ionescu-Gion inconjura cu banale deriziuni numele pic-
torului. Insi imediat dupda moartea acestuia, Alexandru
G. Djuvara, intors de curind de la Paris, unde in 1881 —
1882 pictase ca un peisagist de talent in pidurea Fontaine-
bleau in tovirigia lui Andreescu, vorbise pe larg despre
Manet (« ripit de curind dintre noi»), numindu-l «un
neobosit luptitor pentru formula viitorului » (ALEXANDRU
G. Djuvara, Idealism i naturalism, Bucuresti, 1883,
p- 234). Djuvara va fi pregedintele expozigiei Independentilor
din 1896, organizati printre altii si de Luchian.
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Fig. 2. — Portretul Matildei Rddoi
{Colectia Olga Maniu)
Fotografia N. Ionzcscu

sioniste, si 0 operd a sa's. E firesc sd presupunem ci, la Paris, Luchian, plin de fervoare,
cum se declara, pentru cercetarea picturilor impresioniste, va fi ciutat si intilneasci si
operele pictorului francez. Inriuririle acestuia, decelabile mai tirziu, au fost alimentate
desigur de impresiile directe ramase in memoria ochiului siu.

Dar daca va fi venit cu o curiozitate pregititi in ce priveste pe Manet si impresio-
nisti, Luchian avea si intilneasca la Paris o intreagi lume artistici despre care nu ajun-
seserd incd ecouri la Bucuresti. E vorba de acele tendinge conturate definitiv dupa 1898
si care, reactionind fatd de aspectele naturaliste ale viziunii impresioniste, fatd de orientarea
esteticii acesteia in sensul pozitivismului si scientismului triumfator al secolului al XIX-
lea, promovau primatul lumii spirituale interioare, al expresiei meditate a stdrilor sufle-
testi. Dupi actiunea lentd si oarecum confuzd in aceastd directie a unor pictori ca Puvis
de Chavannes, Gustave Moreau si Eugéne Carriére, si in urma clarificirilor noii atitu-
dini estetice survenite in literaturd mai ales prin Mallarmé, Rimbaud, Verlaine si Mo-
réas, se definea si in artd in jurul lui 1890, o hotiritad orientare « simbolistd », mai cu
seamd datoritd prestigioasei inriuriri a spiritului revolutionar al lui Gauguin, care, in
martie 1891, inainte de plecarea sa in Tahiti, era sirbitorit printr-un banchet reunind
personalititi reprezentative ale miscirii simboliste. Unele elemente expresive ale artei din
ultimele doud decenii ale secolului, care vor putea fi descifrate mai tirziu in formarea
stilului lui Luchian, presupun o primid receptare in cursul acelei asidue frecventiri

16 CrayMooRr, Echos mondains, in L'Indépendance rou- tretul Lisei Cimpineanu, catalog Jamot-Wildenstein, n® 286
maine, 5 (27) janvier 1882, vorbea despre « le petit musée» (cf. R. Niculescu, Georges de Bellio, I'ami des Impressionnistes,
al lui Ion Cimpineanu, printre tablourile moderne ale caruia in Revue Roumaine d’Histoire de I'Art, 11 (1964) p. 277).
remarca un « délicieux portrait d'enfant par Manet » (Por-
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a expozitiilor pariziene despre care el va vorbi ca de fundamentala sa instructie artistica.
Putea si descopere aceste tendinte artistice in primul rind in Saloanele Independentilor,
care, ircepird din 1884, se deschideau in fiecare an, in Pavillon de la Ville de Paris
(Chamrps-Elysées), de la 18 martie la 27 aprilie. Astfel, in 1891 putea vedea aici opere
ale neoimpresionistilor, zece tablouri expuse postum ale lui Van Gogh, opere ale picto-
rilor Nabis, noui pinze ale lui Toulouse-Lautrec; iar in 1893, alte opere ale aceluiasi, ca
si ale unor artisti cu tendinte decorative si 51mbollste (Bonnard Anquetin, Bernard, Denis,
Maufra etc ). In noiembrie 1891, la Le Barc de Boutteville in Montmartre, putea vedea
prima expozitie a unui grup de pictori dind expresie ciutirilor innoitoare ale noilor gene-
ratii inspirate de principiile unui Gauguin, grup intitulat « Peintres impressionnistes et sym-
bolistes » si alcituit din pictori « Nabis » (Denis, Bonnard, Ranson, Sérusier, Vuillard etc.)
si Toulouse-Lautrec, expozitii ce aveau si fie reinnoite (si cu alte participari, printre care,
in februarie 1893, cea a reprezentantului de mai tirziu al picturii « Art Nouwveau », De
Feure) de cite doui ori pe an pinid in 1897, prilejuind, chiar de la prima manifestare,
intr-un interviu luat participantilor (interviurile incepuseri atunci si fie la modi), « defi-
nirea tendintelor artistice ale tinerei scoli de picturd si a etichetelor sub care le puteau
grupa »'7. In martie 1892, fiind in tard, nu vedea exporzitia de mare vilvi mondeni a gru-
pului Rose-Croix, organizatd de Sar Peladan, pe care mai tirziu il va cunoaste la Bucuresti,
dar in septembrie, intors la Paris, ar fi putut vedea primele opere tahitiene ale lui Gau-
guin expuse la Galeria Goupil, lucru totusi foarte pugin probabil, pentru ci expozitia
trecuse neobservati!®. La inceputul anului viitor, la Boussod et Valadon, avea loc o expo-
zitie a lui Toulouse-Lautrec.

Daci opera lui Gauguin e greu de presupus a fi fost cunoscuti in acei ani de Luchian,
el va recepta fira indoiali elemente ale conceptiei formale a acestuia din operele pictori-
lor Nabis, care dominau atunci viata artistici moderna pariziani. Sintezd, stil, decoratie
sint idei care, dupi plecarea lui Gauguin din Paris, continuau si fie proclamate de prie-
tenii si discipolii sdi, care alcituiserdi o vreme asa-numita scoald de la Pont-Aven, si de
cei care, ca Sérusier si colegii sii de la Julian, vor face parte mai tirziu din grupul Nabis;
ele patrundeau in ateliere, devenind in curind uzuale, incit asertiunea unui Maurice Denis
cd «I’école de Pont-Aven a remué autant d’idées que celle de Fontainebleau »!® nu pare
exagerati. Motivul artistic dominant, prezentat cu ostentatie, era cel al compozitiei de
largi zone de culoare, al formelor sinuoase, dispuse in planuri decorative. Lipsa de in-
sistentd asupra mcdelajului, realizarea unui spatiu plastic firi adincime, aspectul catifelat
si mat al materiei picturale, cu efecte de calmi strilucire, obtinute prin folosirea unor
suporturi absorbante, asemenea elemente prezente in picturile « nabis », ca si unele motive
intimiste, vor fi intilnite nu peste multi vreme si in operele lui Luchian si sintem fireste
tentati a considera acest lucru mai mult decit o simpld coincidenta.

Dificil de precizat in ce misurd a cunoscut Luchian pictura lui Van Gogh. E de
presupus cd mica retrospectivi de la Independenti, din martie 1891, abia sosit la Paris,
n-a vizut-o, asa cum, aflindu-se in tari, nu vedea expozitia organizati de Bernard in
aprilie 1892, de la Le Barc de Boutteville. Dar, dupi intoarcerea la Paris, ar fi putut si
vadd in decembrie 1893, o expozitie de peste o suti de tablouri si desene la Panorama
d’Amsterdam?’. Oricum, tusa aspri, sinuoasi si discontinui a lui Van Gogh, o vagd noti

16 Gustave Coquiot, Les Indépendants, Paris, p. 14, relistilor, organizate la galeriile Georges Petit, o expozitie

215.

17 J. DauReL, Chez les jeunes peintres, in Echo de Paris,
28 décembre 1891; citate lungi in Joun REewalp, Post-
impressionism. From Van Gogh to Gauguin, New York,
1956, p. 497 —498. Pentru migcarea artistici din acesti ani,
ibidem, cap. IX si XX si p. 546—549 si Eugéne Carriére
et le symbolisme, introduction et catalogue par Michel Flo-
risoone, notices par Jean Leymarie, Paris, 1949, p. 24—26.
Spre a completa tabloul expozitiilor pariziene din anii
1891 —1893 mai amintim expozitia Carriére din aprilie/mai
1891, acele « petits Salons » anuale ale Pastelistilor si Acua-

Les Peintres des Humbles (1891) si o expozitie de artd veche
japoneza deschisi in februarie 1893 la Durand-Ruel (cf.
Revue Encyclopédique, 1T mars 1893).

18 Cf. Joun REwWALD, op. cit., p. 514.

19 Cf, CLaupe RoGer-Marx, Gauguin et la peinture
contemporaine, in volumul Gauguin, Paris, 1960, p. 178—
179, si pentru afirmatia lui DEnNis, vezi Eugéne Carriére et
le symbolisme, cit., p. 86.

20 Pentru amindoud aceste expozigii, cf. J. REwaLp,
op. cit.,, p. 516.
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Fig. 3. — Portretul lui Stefan Vellescu
(Muzeul Simu)
Fotografia N. Ionescu

din culorile sale reci si cretoase, ca si din spiritul de franci abordare a motivului, vor
putea fi surprinse intr-o picturd din 1896 —1897, Femeie in interior (Colectia Onic Zam-
baccian), avind parci ceva din Lupanar (La Salle de café) (catalog La Faille, nr. 509)
a pictorului olandez. Alte aminunte de facturd, prezente in unele opere din jurul lui
1904, ce vor evoca spontan pictura lui Van Gogh, ar putea fi eventual puse in relatie cu
cresterea faimei acestuia dupid expozitia de la Bernheim-Jeune. Caracterul autentic al unor
asemenea elemente expresive este insi atit de convingitor, incit nu pot fi interpretate ca
imprumuturi intimplitoare, ci mai curind ca rezultatul imediat al unor afinititi de sensi-
bilitate expresionista.

n ce priveste pe Cézanne, de care insisi contemporanii lui Luchian il vor apropia
referindu-se la ultimele opere, este exclus ca pictorul nostru si-i fi intilnit tablourile si
chiar si fi auzit de numele siiu in cei doi ani de la Paris. Toate mirturiile acestei vremi indicd
o ticere aproape totali domnind in jurul lui Cézanne, un necunoscut chiar si celor mai
curiosi dintre tinerii pictori 1. Dar tot asa de cert e cd Luchian avea si cunoascd, nu peste

1V, GerstL Mack, Vie de Cézanne, traduit par Nancy
Bouwens, Paris, 1938, p. 89 si LioNELLO VENTURI, Cézanne,
Paris, 1938, vol. 1, p. 40. In acesti ani, intr-un singur loc
din Paris puteau fi vazute tablouri de Cézanne: in micul
si sumbrul magazin de culori al lui Tanguy din rue Laf-
fitte. Mentgionidrile numelui sdu sint in acest timp pugine
si obscure: in mai 1891 un articol biografic in Hommes d’au-
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jourd’hui; in aprilie 1892 citat printre impresionistii pre-
cursori ai simbolismului intr-un articol al lui G.-A. AURIER,
Les Symbolistes, in Revue Encyclopédique; si tot aici, in
decembrie urmitor, portretul siu de Pissarro i o Naturd
moartd, printre ilustragiile articolului lui Gustave Geoffroy,
L’Impressionnisme (citat de asemenea in 1891 in Mercure
de France si Echo de Paris). Doud mirturii edificatoare ale
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Fig. 4. — Portretul lui St. Vellescu — de-

Fotografia N. Ionescu

multi vreme, in tard, dimensiunile exceptionale ale picturii marelui izolat de la Aix. Caci
aflim c3, asemeni unui cunoscitor avizat, vorbea lui Cioflec 22 despre o picturi a lui Cézanne,

faptului cd Cézanne era pe atunci un necunoscut chiar
printre artistii tineri cei mai avizati: MAuURrice Denrs, auto-
rul, peste zece ani, al Omagiului lui Cézanne, afirma ci
«vers 1890...il considérait Cézanne comme un mythe,
peut-étre méme comme le pseudonyme d'un artiste spé-
cialisé dans d’autres recherches, et qu’il mettait en doute
son existence » (M. Denis, Cézanne, in L'Occident, septem-
bre 1907, apoi in vol. Théories, Paris, 1922, p. 246); iar
Roger Fry, autorul studiului care a pus bazele criticii mo-
derne a lui Cézanne, mairturiseste cd in 1892 — 1893 atit
de absent era Cézanne din congtiinta generald artistica,
incit el, pe atunci student la Paris, «a very ignorant and
helpless, but still an inquisitive student — never once heard
the name of the recluse of Aix» (R. Fry, Cézanne. A
Study of his Development, New York, 1927, p. 82). Intr-o
notd din prima parte a acestui studiu (S.C.L.A., 1968, p.
154) am semnalat eventualitatea unei cilitorii a lui Luchian
la Paris in octombrie-decembrie 1895. O asemenea even-
tualitate ar ingddui presupunerea vizitirii expozitiei Cézanne
deschisi in decembrie la Vollard.

22 Insemndri Cioflec, 11, 33. In alt loc (I, 8) e relatati

admiragia lui Luchian pentru continua nemulfumire de sine
a marelui pictor. Aceste mirturii ale lui Virgil Cioflec con-
trazic afirmatiile lui Traian Cornescu (Pictorul Stefan
Luchian, in Viitorul, 21 septembrie 1921), pornind de la
excesiva consideratie ci: «lucririale lor se confund aidoma».
E drept ci Luchian n-a cunoscut acea rispindire de dupi
1920 a reproducerilor dupa picturile lui Cézanne, insi,
informindu-se, cum il aratdi mai multe izvoare, asupra
vietii artistice franceze, nu-i putea fi striin numele lui
Cézanne, spre a primi «cu mirare » imaginile operelor
acestuia « cind d-l1 Cioflec i-a adus gi aritat pentru prima
oara un Cézanne », lucru ce e infirmat de chiar amintirile
insemnate de Cioflec. Binuim ci acesta i-a putut ardta lui
Luchian reproduceri dupid unele portrete ale lui Cézanne,
care intr-adevir pot fi confruntate izbitor cu anume studii
de portret ale lui Luchian (Cap de bdtrin de la Muzeul
Zambaccian, Fetifa cu portocala din colectia Tuculescu,
Capul de bdtrin, acuareld din colectia acad. G. Oprescu
etc.). Nimeni nu poate afirma insi c¢d Luchian «s-a inspi-
rat din Cézanne », cum se mairturiseste tentat a face Traian
Cornescu.
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Fig. 5. —Cap de femeie, — studiu de ecleraj
(Muzeul de arta al Republicii Socialiste Romania — Depozit)
Fotografia G. Serban

Neige fondante a Fontainebleau (Catalog Venturi, nr. 336), si mentiona ci apartine «acum »
lui Monet, ceea ce ar indica o datd nu prea departatid de 1899, cind opera respectivi intra
in colectia acestuia. Celui cdruia i1 erau familiari impresionistii nu putea si-i rimina striin
numele lui Cézanne. Pasiunea lui de a se informa necontenit asupra miscirii artistice fran-
ceze contemporane, cu acea statornici nostalgie a anilor parizieni de entuziasm pentru mani-
festdrile moderne ale picturii, asa cum il fiacuse si afle de intrarea, in 1897, a colectiei Caille-
botte la muzeul Luxembourg, ii dezviluise desigur si grandoarea Iui Cézanne, a cirui faimi
incepuse si se propage dupi expozitiile din 1895 si 1899 de la Ambroise Vollard, dupa
vinzarea colectiei Choquet in 1898 —1899 si mai ales dupa 1900, cind cele douid expozitii
din cadrul Salonului de toamni, din 1904 si 1907, contribuisera la rispindirea « cézannis-
mului » in intreaga Europi 8. In acelasi timp cu alti artisti europeni, fira a prelua insi

2 fn urma acestor Saloane ajung si in cronicile de arta ceafarul, nr. 3, 1908, p. 49—50; AL. BoopaNn-PiTESTI, Note
rominegsti gtiri despre Cézanne si influenga sa (vezi de pilda, de artd, in Anuarul presei, 1910, p. 302 --303).
O. pe CosMmuTza, Salonul de toamnd i Cézanne, in Lu-
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nimic direct din modalitigile caracteristice ale facturii, Luchian avea si fie primul pictor
romin care intuia si traducea in limbajul siu propriu doui din elementele fundamentale
ale conceptiei formale cézanniene, care vor avea o inriurire decisivd asupra evolutiei picturii
secolului al XX-lea: constructia formei prin modulatii de culoare si relagia dinamici dintre
efectul de profunzime si efectul de suprafati al picturii. Dar acestea vor fi roadele medita-
tiilor sale picturale de mai tirziu si in scurtul timp petrecut la Paris nimic nu vine s3 confirme
cd ar fi fost micar presimtite.

Luchian s-a aflat la Paris in plind epoci de triumf al simbolismului in arta si era firesc
ca anumite aspecte ale acestuia si lase urme imediate in opera sa. In anii de afirmare la
Bucuresti, mai ales intre 1896 —1900, vor putea fi sezisate — si chiar criticii contemporani
au ficut aceasta — flagrante note simboliste in operele sale. Mai mult, o specifici tonalitate
de sentiment, preferinta aritatd anumitor motive, ca de pildi florile, sau compozitiile cu
figuri feminine in ambiante florale si chiar modul de a compune asemenea tablouri, predi-
lectia pentru liniile sinuoase si cea pentru pastel (pe care un Wilhelm von Bode o semnala in
1899, pe buni dreptate, ca 0 componenti a noii orientdri cromatice simboliste %) vor putea
fi recunoscute drept ‘elemente constante ale participarii lui Luchian la estetica simbolisti 25,

24 Cf. WiLneLm von Bopg, Die bildenden Kiinste beim 25 Despre relatiile lui Luchian cu simbolismul, pe larg
Eintritt in das neue Jahrhundert, in Pan, 1899, p. 265. Tueopor ENEscu, op. cit.,, p. 50-—53.

Fig. 6. — Nud culcat (Colectie particulari)
Fotografia G. Serban
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Fig. 7. — Nud culcat (Biblioteca Academiei Republicii Socialiste Rominia — Stampe)
Fotografia N. lonescu

Si radicinile acestei consonange pot fi aflate cu usuringd in atmosfera impregnati de noile
tendinte simboliste ale anilor parizieni. In martie 1891 apirea in Mercure de France articolul
lui Georges-Albert Aurier, Symbolisme en peinture: Gauguin, un adevirat manifest al noii
picturi, urmat in aprilie 1892 de articolul aceluiasi Aurier, Les Symbolistes, in Revue Ency-
clopédique, cu interesante reproduceri demonstrind o orientare absolutd spre decorativ.
La Salonul Rose-Croix din martie 1892, Bernard socotea a fi avut loc prima manifestare
publicd a simbolismului pictural, in ciuda tendintelor mistice eterogene 28. In aceiasi ani
crestea interesul pentru primitivii italieni, ca urmare si a influentei, mai de mult acceptate,
a unui Puvis de Chavannes ?, se riaspindeau imaginile cultivate de prerafaelitii englezi si
incepeau manifestirile noului stil decorativ ce avea si fie cunoscut sub numele de « Art Nou-
veau », primul stil de rapida propagare internationald, inriurind considerabil, cu imagismul
sdu, dar mai ales cu specificul sdu decorativism liniar, numerosi artisti de la sfirsitul secolului.
Simbolismul in picturid fusese identificat chiar atunci cu stilul decorativ, G.-A. Aurier,
in faimosul sdu articol din 1891, afirmind categoric ci « la peinture décorative proprement
dite. . . n’est rien autre chose qu’une manifestation d’art a la fois subjective, synthétique,
symboliste et idéiste », iar un Roger Marx, in 1892, considerind, pe buni dreptate, ci
« en raison méme de ses abréviations, de ses simplifications voulues, I'art symboliste est
essentiellement décoratif » 28, Si trebuie s admitem ci interesul lui Luchian pentru abrevia-
tiile expresive si simplificirile noului stil decorativ, manifestat mai ales in preajma lui 1900,

28 Cf. EmILE BERNARD, Le symbolisme pictural, in Mercure
de France, 15 juin 1936, p. 519—520.

27 Asupra influentei lui Puvis de Chavannes la aceasti
epocd vezi BernaRD Dorival, Les étapes de la peinture
frangaise contemporaine, T. 1: De Uimpressionnisme au fau-
visme. 1883— 1905, Paris, 1943, p. 39—46, dar, mai ales,
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in relagie cu climatul simbolist, R. GoipwaTir, Puvis
de Chavannes: Some Reasons for a Reputation, in The Art
Bulletin, march 1946, p. 33—43,

¥ RoGer Marx, L'Art Décoratif et les Symbolistes, in
Le Voltaire, 23 aout 1892, citat de EmiLe BErRNaRD, art.
cit., p. 518.
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Fig. 8. — Portret de bdtrind (Colecgia I. Vasilescu)
Fotografia G. Serban
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Fig. 9. — Pe malwl marii (Muzeul de artd al Republicii
Socialiste Romania — Depozit)
Fotografia N. lonescu

ca si intreaga sa orientare spre unele aspecte
ale simbolismului si-au aflat un prim impuls
in ambianta artistici agitatd de asemenea preo-
cupari a Parisului din jurul lui 1890.

Spre a implini parci acea laturd a
« tranzitoriului, a fugitivului, a contingentu-
lui », cu profund temei considerati de Bau-
delaire indispensabild oricarei creatii artistice,
Luchian, platind astfel tribut efemerului, « mo-
dei zilei », avea sa fuzioneze in arta sa acele
elemente simboliste care, intilnite prima oara
in anii de sedere la Paris, vor veni in intimpi-
narea unor incliniri ale propriei sale sensibili-
tati. In acest sens se cuvine relevatd confir-
marea documentard pe care o aduce o mica
operd, o acuarelad purtind alituri de semnitura
inscriptia Paris. Ea cuprinde o prefigurare a
interesului de mai tirziu al lui Luchian pentru
lumea figurativd a acelui in curind interna-
tional « Art Nouveau» («Modern Style,
Liberty, Jugendstil, Floreale »), considerat
ca parte integrantd a generalei miscéri simbo-
liste de la sfirsitul secolului. Avindu-si puncte
de plecare (1886 —1889) in compozitiile bretone ale lui Gauguin, in ultimele compozitii
ale lui Seurat, desenul decorativ al acestui nou curent, ca si lumea sa de imagini,
dominati de cultul figurii feminine, ale formelor vegetale si florale, se va rdspindi mai
ales dupd plecarea lui Luchian de la Paris. Pictorul riminea atent si mai departe in
tard la evolutia acestei arte ce-i solicita inclinagiile romantice spre reverie si compozitiile
lui de acest gen vor fi aproape contemporane cu cele franceze. Dar inci la Paris fiind, preocu-
parile sale impresioniste erau insotite de cele pentru lumea de imagini cultivatd de pictura
simbolistd de la sfirsitul secolului: si o dovadid o constituie aceastd acuareld, un Profil de
fatd (Colectia Magdalena lonescu, fig. 1). Caracterul visdtor al imaginii feminine aminteste
de tipul figurilor prerafaelite, al cirui gust pitrunsese in acei ani in Franta, profilul meditativ
si interiorizat evocd ceva din chipurile eroinelor unui Gustave Moreau, ca si din cele apar-
tinind aceluiasi climat simbolist, ale tinerelor femei din compozitiile incetate ale unui Aman-
Jean (amindoi, in acea vreme, maestrii lui Theodor Pallady!). lar in liniile sinuoase, prezente
peste tot, e usor de recunoscut un ecou al acelei fantezii liniare ce-a dominat in ultimul
deceniu al secolului. Ductul nu e lipsit de acuitate si finete, de o inspiratie nervoasi si spon-
tand: o trisiturd continud si sigurd, insd sensibili, aderind imediat la vivacitatea imaginii,
subliniazi arabescul profilului, liniile subgiri intretesute in par introduc o notd de miscare,
conturul sugerat al intregii figuri, cu improvizibile volute, cu involburiri de accente liniare,
de umbre si penumbre, acordind efigiei cu privirea imobild si adincid, absentd parci intr-o
contemplatie interioard, o notd inspiratd de dramatici agitatie romantici. Tonurile de-
licate ale acuarelei folosind transparenta grenului hirtiei au ceva stins, autumnal si elegiac
si se acordi cu finete: fondul e un verde-oliv-gri, cu brunuri profunde in preajma figurii,
parul e de un cald si discret brun-rosiatic, armonia intreagi evocind parcid farmecul rafinat
al unei patine muzeale si amintind tonalitagile pe care, in cercul unei afine sensibilititi simbo-
liste, le va cultiva, in prima sa epoci, Pallady. Desenul acesta acuarelat, realizat desigur in
ultimul timp de sedere in Franta, nu e opera oricui; el dovedeste nu numai capacitatea
desenatorului de a compune o figurd complexi, finetea ochiului siu in stabilirea unei armonii
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cromatice, dar si insusirea de a unifica puternicul caracter ilustrativ al imaginii cu valorile ei
decorative. Mai tirziu, C. Artachino se va ilustra in desene de figuri feminine intr-o factura
folosind similare elemente liniare, derivati insi desigur din maniera de pointe-séche a lui
P. Helleu, al ciirui gen «mousseux, fouetté » il preluasera atunci, cu o vogi mondeni, o seama
de portretisti internagionali itineranti. Celor mai bune din aceste desene li se pot recunoaste
calitifi minore de eleganti si gratie. Comparata cu ele, acuarela lui Luchian, moment al unei
inspiratii fugitive, impune prin rezonanta unei angajiri sentimentale fata de imagine, si, in
consecin{d, prin autoritatea unei evocdri integrale.

De la impresionisti pind la lumea de imagini si rafinament a simbolismului, de la
Manet si Degas la Gauguin si Van Gogh, la « Nabis » si « Art Nouveau », Luchian putea
cunoaste astfel la Paris citeva din fundamentalele tendinge artistice moderne ale ultimei
jumititi a secolului. Dacd am amintit expozigiile pe care le putea vizita — valoarea lor instruc-
tivd superioari fiind recunoscuta de pictorul insusi — , am facut-o nu spre a stabili eventuale
relatii de contact, ci spre a evoca ambianta de efervescentid artisticd de la sfirsitul secolului.
N-avem nici un indiciu cd Luchian, in agitatia profundi, in confuzia de tendinte a acelei
epoci, in acea adeviratd crizd ce pregitea « un reclassement de valeurs » (Focillon) a putut
distinge elementele cu adevirat revolutionare ale unei noi viziuni picturale. In operele reali-
zate la Paris sau in anii imediat urmdtori, in tard, semnele unui asemenea discernimint
sint minime. Dar ceva trebuie si-i fi rimas vag in memorie, cu virtualitdtile orientirilor
esentiale, cici era inzestrat, ca nici un alt pictor roman la acea vreme, cu spirit de curiozitate
si cu un gust sigur pentru originalitate si modernitate. Era in aceeasi mésurd supus unei
inclinatii spre meditatie §i o necesitate inndscutid de sinceritate il indemna si nu adopte
elemente ale vreunei viziuni, chiar cind ii suscitau impulsurile, decit dupi verificarea propriei
capacitigi de a le inventa. Memoria sa vizualad care, dupa spusele lui Cioflec, era formidabila
(sustinea ci « ochiul si-aduce-aminte perfect ») a putut regine, fird contururi precise, dar
fecunde prin valoarea lor de consonanti, impresii suficiente din aceste noi manifestari ale
viziunii picturale, impresii care, dupid o lungi sedimentare si gestatie in profunzimile subcon-
stientului, vor reveni spre a nutri aspiratiile moderne ale viziunii personale. Pictura sa putea
de aceea sugera contemporanilor legiturile ei cu cea europeand nu mai tirziu decit in 1896,
cind un cronicar remarca, in legitura cu expunerea unor desene de Maximilian Luce, pictorul
neoimpresionist, la Expozigia artistilor independenti: « Ideea de a se expune si opere striine
e cit se poate de buni... Streindtatea a contribuit la cultivarea gustului nostru artistic.
Altfel Luchian va riminea pentru mult timp ne-priceput. . . »*®, Se poate astfel afirma cate-
goric cd interesul pe care Luchian il va arita necontenit pentru cunoasterea noii viziuni
picturale ce se afirmase in ultimele decenii ale secolului, preocuparea sa constanti indiscuta-
bili de a se informa asupra aspectelor ei, isi au originea in curiozitatea sa juvenild, in «acea
neribdare grozavi » de a iesi in intimpinarea noului, in acel elan citre manifestarile acestuia,
care avea si-i rimini in amintire ca simbolul esential al anilor petrecuti la Paris, acel Paris
care fusese totodati locul in care triise farmecul vital al « atitor iluziuni » 3° si a cdrui amintire
in ani avea s-o incerce, de aceea, cu atit mai nostalgica.

*

Luchian nu pare si se fi intors de la Paris cu prea multe lucrari. Dintre cele ce au
ajuns pind la noi, numai opt sint databile neindoielnic din anii parizieni 3'. Alte lucrari de

28 P, Zosin, Expozitia artistilor independenti, in Revista
Orientald, mai 1896.

30 Citatele apargin scrisorii pictorului din 14 noiembrie
1906 citre Virgil Cioflec (vezi T. ENescu, Date noi §i pre-
cizdri privitoare la biografia lui Luchian, in S.C.I.A., VI
(1959), p. 237).

31 In citeva locuri din insemnarile sale manuscrise (I,

XV (1968). Dintre cele opt opere aparginind epocii pari-
ziene, identificate pind acum, urmaitoarele poartd inscriptia
« Paris »: Portret de femeie (colectie particularid); Profil de
fatd, acuarela (colectia Magdalena Ionescu); La Auteuil
(colectia G. lamandi); Pe malul mdrii (data « 1892 », Gale-
ria nagionald, depozit); Ultima cursd de toamnd. Atestate
indiscutabil ca apartinind acestei epoci: Un convoi la Plevna,

14; 11, 1 etc.), Cioflec noteaza ci pictorul s-a intors de la
Paris cu foarte putine lucriri. In monografie (p. 31) afirma
cd «nu aduce decit copii » (despre cOpii vezi §i TRAIAN
CORNESCU, art. cit., cf. prima parte a acestui studiu, S.C.I.A.,

Autoportret, Pdstorigd de capre (mentionatd sub titlul Pe
malul apei in IoNEL JiaNUu — PeTRU ComaRrNEscu, Luchian,
Bucuregti, 1956, p. 177).
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Fig. 10. — La Auteuil (Colectia G. lamandi)
Fotografia N. Ionescu

inceput pot fi atribuite acestei perioade sau celei ime-
diat urmitoare intoarcerii in tari. Important pentru
aceastd etapi a formatiei e a urmiri modul in care
pictorul si-a insusit ceea ce se intelege prin fundamen-
tele unei instructii artistice, examinind acele opere care
demonstreazd aptitudinile in realizarea formei plastice,
asa-numite « academice », si modul in care atributele
personalitdtii sale incep si se afirme. De aceea vom
lua in considerare si anume picturi care, desi depisind
cu doi sau trei ani limitele perioadei pariziene, vin si
confirme rezultatele definitive obtinute in aceasti repre-
zentare plastici a formei umane. Nu trebuie si uitim
faptul ci Luchian n-a avut un profesor care si i se
impund ca un maestru si de la inceput a intuit ci
mai mult putea invita de la un pictor a cirui arti ma-
nifesta o deplind imunitate fati de sterila rutini acade-
micd, asa cum apidrea Grigorescu, decit din uzatele
metode ale educatiei artistice, care atunci se aflau, nu
numai la noi, ci peste tot, intr-o simptomaticd perioadi
de decrepitudine. Desigur, asa cum si-amintea, atmos-
fera din scoald l-a « sufocat »3% si intr-o academie de felul Academiei Julian, care apar-
tinea mai mult traditiei vechilor ateliere in care se organiza studiul dupd modelul viu
sub indrumarea liberd a unui profesor, probabil s-a simtit mai la largul siu. Neavind
insd sansa si intilneascdi un indrumitor care si vini in intimpinarea inclinatiilor sale,
sd i se impunid ca un catalizator al nedefinitelor aspiratii autentice (cum se va
intimpla, de pildi, cu Pallady), Luchian se va confrunta singur, de altfel in spiritul
formatiei multor artisti moderni, cu problemele complexe ale aducatiei artistice. El con-
tinua astfel tradifia de « self-made man » a artei moderne roménesti, pe care o deschi-
sese Grigorescu, sprijinind-o cu inteleptul siu refuz de a deveni « profesor », pe care o va
confirma Andreescu si o va realiza de fapt si Petrascu, prin acea tenace incredere in profun-
zimile expresive ale zonei bine delimitate pe care se simtea chemat s-o exploreze. Luchian e
insd primul nostru artist care, temperamental si reflexiv, se revoltd impotriva regulilor didac-
tice, si acest lucru survenind intr-o epocd de confuziune si intr-un mediu cultural tulbure
si sdrac in repere, formatia sa avea sd fie multi vreme supusi incertitudinilor, soviielilor
coruptibile ale gustului, labilitisii experimentelor. El insusi trebuie si fi fost constient de
acest pret de riscumpirare pe care-l reclama drumul ce-l alesese, de cucerire autonomai a
expresiei personale, de refuz a acelei metodice si facile, comode, in fond, stagniri intr-o mani-
erd. Cunoscuta sa afirmatie de mai tirziu: « Mai bine inegal, cu greseli, decit corect si uscat »
e expresia convingerii intime ce a nutrit forta constantd a facultitii sale de respingere. N-avea
incredere, in fond, decit in revelatiile necontenite ale propriului travaliu: « Cele ale picturii
le poti sti vreodatd? Lucrezi inainte. .. asta e tot! » 33, De aceea intreaga sa activitate de
pictor va pistra, cum pe buni dreptate s-a observat, caracterul unei continue ucenicii, in
sensul « precis si limitat » al termenului 34

O operd necunoscuti pind acum vine si confirme cd, la capitul anilor de scoali,
Luchian era pe deplin stipin pe mijloacele expresiei artistice. E un portret de mari dimensiuni
(1,25 x0,90 m, colectia Olga Maniu, fig. 2) si, dupi virsta modelului, vara pictorului, Matil-
da Ridoi, data executiei nu poate depidsi anul 1893. Anumite rafinamente de penel si de

82 fnsemndri Cioflec, 1, 4. M G. OpreEscU, Maestrii picturii romdnesti in secolul
33 Ibidem, II, 33. al XIX-lea, Bucuregti, 1947, p. 55.
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Fig. 11. — La Auteuil — detaliu

Fotografia N. Ionescu

nuante denoti o mai largd culturd vizuald, care presupune experienta anilor parizieni. E un
portret de aparat burghez in genul tradigiei pe care o ilustrase la noi cu citeva exceptionale
realiziri Theodor Aman si pe care avea s-o reia, cu o « mixturd adulterd » (spre a folosi o
adecvati expresie a lui Baudelaire), de vani elegantd aristocratici, G. D. Mirea. Viziunea
lui Luchian e evident mai apropiatd de sinceritatea onestd in fata modelului a unui mester ca
Theodor Aman. Poza are naturalete, punerea in cadru e simpl3, lipsitd de efecte, si pictorul
e capabil si fixeze vivacitatea expresiei fizionomice, gestul firesc al miinilor, si pistreze carac-
terul lor expresiv, evitind flatirile manieriste. Mai luminoasi decit fondul, brun-compact
intunecos, imaginea e construiti plastic prin valori de clarobscur, in realizarea cirora se disting
sfumaturile de griuri peste rozul-ocru al carnatiei si penumbrele lente din vesmintul de tafta:
iar aici e incontestabild capacitatea pictorului de a evoca specificul materiei mitisoase, greu-
tatea faldurilor, reflexele reci, ca de otel, de gri-albastrui din somptuoasa esarfi argintie.
Cind picta acest portret Luchian avea 25 de ani. La Muzeul de arti din Briila se afli un
Portret al domnitorului Alexandru Dimitrie Ghica (dupid o imagine mai veche) de Mirea,
datat 1877, deci pictat la aceeasi virstd si la doi ani dupd absolvirea celor cinci ani ai scolii
de Belle-Arte. Opera surprinde atit prin nesigurangi in solutionarea racursiurilor si desenul
sovaitor in construirea formei plastice, cit si prin slaba reprezentare a materiilor. Nici intr-un
portret mai tirziu, ca acela mult celebrat al Sotiei artistului, din 1889 (Marchiza), Mirea
nu se poate spune a face dovadi, in sugerarea efectelor specifice ale materiei, compromisi
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Fig. 12. — Ultima cursd de toamnd — detaliu
Fotografia Irina Ghidali

Fig. 13. —Ultima cursd de toamnd (Muzeul de arti al Republicii Socialiste Romania)
Fotografia Irina Ghidali
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Fig. 14. — Ultima cursa de toamnd — detaliu
Fotografia Irina Ghidali

aici de superficialele interventii mai libere ale penelului, de o capacitate superioari celei din
mentgionatul portret a lui Luchian. Ceea ce inseamni cd acesta era pe deplin stipin pe
ceea ce se numeste « tehnica picturii » ca mijloc al evocirii obiective, ci oricind ar fi putut
emula cu succes genul portretistic al unui Aman sau al lui Mirea. Insi el ciuta altceva.
Puterea de a renunta la stiinta dobinditd de a picta, spre a realiza acealume coerenti a stilului
personal, nu e la indemina oricui; pictorul insusi putea marturisi cit de dificil e acest lucru:
«...cind stii sd pictezi, s lucrezi cu naivitate, asta-i greu! ». De-a lungul aproape intregii
sale activitigi, si mai ales pind in 1905, Luchian va recurge, ca la un fel de verificare a facul-
titii sale de reprezentare obiectivi, ca la un soi de cenzurid impotriva pierderii in arbitrar sau
manierd, la modul realist academic de realizare a imaginii. $i vom Intilni chiar, o dat3, un
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nud desenat academic, obiectiv, aproape impersonal si apoi transpus in termenii viziunii
personale. Un critic, in 1908, nedecis in criteriile sale de apreciere, pistrind incd valida
prejudecata finitului academic, era totusi capabil s3 seziseze, in fata deformairilor voite ale
desenului lui Luchian, faptul neindoielnic ci acestea nu-si aveau originea in vreo incapaci-
tate de executie tehnici, recunoscind dimpotrivi in aceastd privintd manifestiri de adeviraty
virtuozitate: « Sa technique méme s’est tellement atténuée dans ses toiles que les lignes
semblent déviées; les lumiéres y sont en flagrante contradiction. Le visiteur serait tenté
de croire a ’cuvre de quelque inexpérimenté; et cependant ce n’est pas la technique qui
manque a4 M. S. Luchian; dans ses bonnes toiles ainsi que dans ses nombreux dessins il
nous prouve amplement qu’en fait d’exécution, il est d’une habileté qui va presque a la
rouerie. . . » 3. Al. Bogdan-Pitesti insi, in ale cirui afirmatii si convingeri se infiltrau ecourile
cafenelei artistice, ale cercului de artisti pe care-i cultiva, putea totusi sustine, si aceasta in
1910, el, care ficuse din pictura lui Luchian nucleul semnificativ al colectiei sale moderne,
cd arta acestuia ar fi fost intr-adevir desivirsitdi dacd nu i-ar fi lipsit stiinta desenului 36.
Asemenea erezie mai putea fi exprimati, cind opera lui Luchian se prezenta ca o realizare
perfect articulatd, chiar in cadrul constiintei receptive a artei sale. De aceea am socotit
oportun si insistim asupra acestei probleme a stipinirii expresiei academice a formei, a
ceea ce se intelegea, in limitele acestei conceptii, prin « desen » 37.

Tot o operi de inceput, realizatd cel mai tirziu, credem, in jurul lui 1893, e un portret,
in genul stereotipelor efigii-bust confectionate de industriosii « portretari », reprezentind
pe actorul Stefan Vellescu (Muzeul Simu, fig. 3 si 4), distins profesor la Conservator. Con-
fruntat cu opere de acest gen, contemporane, ale unui pictor onorabil, ca Sava Hentia, se
pot recunoaste imediat calititile superioare, intr-o mai directi adeziune la prezenta vizualid
a imaginii, evidentd in acel detaliu realist, viguros construit, al reliefurilor gitului robust,
sau in capacitatea loviturilor de penel, rapide si sigure (parci acel « colpo viniziano », celebrat
ca o inventie tehnici a venetienilor, de depirtati traditie), de a surprinde luminile si a sugera
pictural plasticitatea. Cel care picta acest portret era stipin pe efectele penelului s3u.

Un studiu tipic de atelier, si anume de ecleraj, este un Profil de fatd (Galeria Nationals,
depozit, fig. 5), remarcabil prin finetea acordurilor de discrete tonuri calde si reci, prin deli-
catetea modelajului in contraste de lumini si umbre, prin siguranta evocirii formei cu acele
accidente de relief provocate de interventia sursei luminoase. In studiul dupi modelul viu,
aceste efecte de ecleraj constituiau o probi superioari ce conducea la dobindirea unei moda-
litdsi de sugerare a miscirii si de analizd a virtutii dramatice a luminii. Tabloul acesta il
aratd pe artist capabil s-o indeplineasci, dar totodati nu firid a introduce ceva din propriile
calitdsi de finete si discretie.

Contemporan sau nu mult posterior studiului de mai sus e un Potret de bdtrind
(Colectie particulari, fig. 6), un profil amintind de un anume gen de portret cultivat in jurul
lui 1900 de miinchenezul Hugo von Habermann si ilustrat si de elevul acestuia, Tonitza 3,
Dar daci evidente sint tendintele naturaliste si anecdotice ale tabloului acestuia din urma,
opera lui Luchian impune prin valorile sale pur picturale. Profilul figurii e clar conturat,
dar fard duritate, si sinuozitatea lui cursivd e acompaniati, in partea dimpotrivd, in tonuri
intunecoase, de liniile curbe mai largi ale profilului paliriei si parului. Fata e modelatd prin
admirabile valori de griuri pe tonul luminos si dens de ocru-roz-roscat al carnatiei, si, ca
si in studiul de mai sus, e folosit efectul de vibratie luminoasi ce-l oferd aparenta grenului
pinzei. Un brun-gri compact in pir, negru in rochie, fundi si palirie, fird accidente de lumin,
reliefeazd modelajul cald al fetei, care apare si mai clari, mai intensd, pe fondul verde-gri
profund. (Va fi vizut Luchian, pentru acest fond verde al profilului, acea capodoperi a lui

3 Orimp GRiGORE loaN, Les expositions de M. St. Lu-
chian, ..., in L’'Indépendance roumaine, 30 novembre (13
décembre) 1908.

3 AL. Boepan-Piresti, Note de artd, in Anuarul presei
romdne si al lumei politice, 1910, p. 310.

37 Unul dintre primele desene rimase de la Luchian
e piistrat In colectiile Cabinetului de stampe al Academiei.
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Reprezinti doi cai luptindu-se 5i e o copie dupd o gravurd
sau un alt desen, deci o lucrare tipici pentru prima etapi
a invatarii desenului, care incepea, dupi o veche traditie,
prin copii dupid alte desene. Aptitudinile tindrului gcolar
sint indiscutabile, ciici linia are sigurantd i precizie.

38 V., Barsu Brezianu, Tonitza, Bucuresti, 1967,
p. 31-—32.
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Fig. 15. — Ultima cursd de toamnd — detaliu
Fotografia Irina Ghidali

Whistler Arrangement in grey and black Nr. 1: The Artist’s Mother intratd chiar in 1891 38%®
in Muzeul Luxembourg?).

In limitele aceleiasi forme academice e realizat si primul Autoportret al pictorului,
foarte probabil din 1893, in care imaginea e prezentatd destul de ostentativ, cu o0 notd roman-
tici datoritd contrastelor de lumind si umbrd opacd ce impart fata in doud zone distincte.
Poate fi recunoscuti o certi autoritate a penelului desenind figura cu tuse apisate si prelungi,
contopite, si, totodatd, un sporit interes cromatic in unele accente rizlete de roz-ocru crud si
de reflexe violacee in zonele albe si gri. Pictat la sfirsitul sederii in Franta, acest autoportret nu
e o operi neglijabili, cici trideazi oarecare inclindri spre modul pictural de realizare a formei.

ncd din Franga (reluind o predilectie mai inainte manifestatd) Luchian s-a dedicat
portretului feminin, pe care-1 va cultiva cu asiduitate mai ales dupi intoarcerea in tari, unde

38 bis Cf. Notice des peintures, sculptures... du Musée National du Luxembourg, Paris, 1893, p. XXIV si 48.
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ar fi adus cu sine, cum ne informeazi o notiti contemporani, si un model parizian 3%. Din
nefericire nu avem decit un profil de tiniri femeie, realizat in tonuri cafenii-roscate, care
poartd indicatia Paris si un alt mic portret, din colectia Ilie Armas, care i-ar putea fi alturat
ca datii, amindoud mai potrivit a fi examinate in cadrul celorlalte numeroase portrete femi-
nine executate dupia 1893.

In formatia oricirui pictor un rol de cipetenie detine cum se stie, studiul figurii
nude, si fird indoiali cd, la Paris, in acesti ani de « perfectionare », cum ii numeste in scri-
soarea mentionati din ianuarie 1893, Luchian nu l-a neglijat. In aceasti vreme poate fi situat
un Nud culcat (Colectie particulari, fig. 7) exemplificind tendintele spre picturalitate, inspi-
rate poate de amintirea admiratei picturi venetiene, prin care Luchian insufletea forma
academici 4°. Asa cum apar in Autoportret si aici sint vidite, poate si mai mult, solicitate de
motiv, inclinatiile cromatice prezente in finele nuante strivezii galben-roz si ocru-roscat,
cu penumbre vinetii, din carnatie, in tusele roz si orange timid infiltrate in obraz, in tonurile
de brun-gilbui, roz si gri care dau un aspect ivoriu pernei si asternutului. Corpul e modelat
cu moliciune, pierzindu-se cu rotunjimi de penumbre in fondul brun sumbru, bratele au
insd o rigiditate, un desen mai dur, distonind cu tendinta de rezolvare picturali a restului.
Un desen, desi realizat desigur cifiva ani mai tirziu (Cabinetul de stampe al Academiei,
fig. 8), trebuie mentionat aici pentru ci intri in cadrul aceleiasi reprezentiri academice a
nudului, demonstrind insd cum Luchian intelegea si intervini in limitele acesteia, cu anumite
solutii sumare, cu accente de contururi ce nu au rol descriptiv, ci subliniazi valorile de ara-
besc ale formei, sugereazi planurile si volumele ei. Felul de a modela, cu valori de griuri,
rdmine insd tipic expresiei academice.

Singura operi, din cele cunoscute, lucrate in Franta, care poarti o dati (1892) este
Fatd la marginea mdrii (Muzeul de arti, depozit, fig. 9), desigur acel tablou Pe malul mdrii,
expus sub nr. 84 la prima expozitie la care participa dupi intoarcerea din Franta, cea a
Cercului artistic, din martie-aprilie 1893, la Ateneu si din nou, sub nr. 20, in aprilie 1894,
la urmitoarea sa expozitie personali, deschisi impreuni cu Titus Alexandrescu 4}, in atelie-
rul din fosta stradi Regald. O reproducem pentru ci e un document al modului lent in care
a evoluat si gustul si felul de a picta, chiar viziunea lui Luchian, dar in acelasi timp si pentru
timpul relativ scurt in care a putut realiza acele acumuliri esengiale ce aveau si-l conduci la
Autoportretul din 1893 si la Ultima cursd de toamnd. Imaginea are un dezagreabil aspect ilustra-
tiv de palidid cromolitografie, figura, mai curind decit desenatd, e decupatd, de un contur
incisiv si dur, cu o precizie acuti in fiecare detaliu 42, inconjurati de culori pale si reci, fard

3 Siluete de artisti. S. Luchian, in Tara, 11 ijanuarie
1894.

4 Cu totul inexplicabil, o destoinici cercetitoare a
operei lui Luchian face curioasa afirmatie peremptorie ci
«in conceptia compozitionald a nudului, Luchian a pornit
de reguld de la faimosul nud al lui Grigorescu intitulat
Fdrd grija» (Georcera PeLEANU, Despre neautenticitatea
unor tablouri semnate Stefan Luchian, in Revista muzeelor,
IIT (1966), p. 498). Asemenea asertiune nu tine seama de
numeroase opere de Luchian ce nu pot fi in nici un fel
corelate cu opera respectivi a lui Grigorescu, care intr-
adeviir l-a interesat o vreme, dar despre care ar fi excesiv
si credem cd i-ar fi epuizat curiozitatea in tratarea acestui
motiv pictural fundamental. Curioasi e si consideratia dis-
tinsei autoare cé, ficind aceasti afirmatie, nu repetd decit
«un adevir cunoscut ». Niciieri in bibliografia lui Luchian
nu s-a mentionat vreo relatie cu nudul Fdrd grijd a lui
Grigorescu pind la articolul nostru din S.C.LA., XII (1965),
p- 278 si 282.

41 Aceasti expozitie n-a avut loc in anul 1895, cum
afirmd V. Dricut (Luchian, Bucuresti, 1962, p. 20 si 68),
transformind in certitudine, fird a produce insi atestirile
cuvenite, o ipotezd formulati de Petre Oprea, care a publicat
lista operelor expuse (Unele date cu privire la activitatea
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lui Stefan Luchian in ultimul deceniu al veacului trecut,
in Arta plasticd, 1959, nr. 3, p. 22). in realitate, aceasta
expozitie a avut loc in uldma decadd a lunii martie si in
primele zile ale lui aprilie 1894, asa cum atestdi doud in-
formatii din Constitutionalul (22 martie/3 aprilie §i 5/17
aprilie 1894).

42 Se face o confuzie intre contur, ca element fundamen-
tal al desenului descriptiv, in statornica traditie clasici
academici (Mengs: «Per disegno s'intende principalmente
il contorno », Winkelmann: « Suchet die edle Einfalt in den
Umrissen » etc. Vezi asupra conturului in conceptia dese-
nului academic Nikoraus PeusNer, Academies of Art Past
and Present, Cambridge, 1940, cap. III, IV si in special
p. 95—96, 148 —151), contur cu valoare decorativi de arabesc
si contur ca « cerne», in viziunea modernd a compozitiei
picturale, element expresiv incetitenit cu Manet §i mai
ales cu Gauguin (o clard definitie la PierrRe FRANCASTEL,
Peinture et société: « Il est la mise en valeur non pas de
I’objet classique, mais de la surface de la toile et aussi de
certains éléments imprévus sélectionnés dans la réalité »),
atunci cind se sustine « pe baza studiilor intreprinse », ca
aparifia conturului in opera Iui Luchian este inregistrata
pe la inceputul secolului nostru ca urmare probabili a lucri-
rilor cu caracter decorativ. .. etc.» (GEORGETA PELEANU,
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vibratii, fird accente, incit pictura are aspectul unei copii dupi vreo imagine, de acel gen
minor, realist-anecdotic, cultivat atunci in expozitiile Saloanelor pariziene.

Prima operi revelind contingente cu efectele impresioniste de tuse este La Auteuil 43,
identificabila cu acel tablou expus cu nr. 25 in aprilie 1894, sub titlul Decavatd la curse (Colec-
tia G. lamandi, fig. 10, 11). Ea marcheazi o distanti apreciabili de la tabloul datat 1892.
Desenul formelor are o vioiciurne nervoasi, culorile sint toate luminoase si chiar pata larga
a umbrelei de o nuanti rece, roz-violacee, reuseste si se acorde cu albastrul palid din cer.
Reflexele, fie din nuante transparente, in zona de sus a ierbii, fie din tuse minuscule, in relief,
in rochia femeii, evocd vibragia cromaticid a luminii. Pictat cu mare finete e capul tinerei
femei, in coafura cdreia, pe fondul de umbra rece al umbrelei si al parului orange-roscat,
intervin minuscule si agile tuse strilucitoare de albastru pur, galben, verde si rosu-carmin.
[ar liziera mul§imii, o aglomeratie de tuse libere, in toate directiile, pe un fond brun intunecos,
prefigureazi detalii din Ultima cursd de toamnd, opera cea mai reprezentativi a perioadei
de formatie (fig. 12, 13, 14, 15).

Expusd prima oard, sub titlul Curse (Longchamps), in aceeasi mentionatd expozitie
personald, din aprilie 1894 (Catalog, nr. 19), deci abia la un an dupi intoarcerea din Franta,
si apoi, cu titlul sub care a rimas cunoscuti, la Expozitia artistilor in viatd din iunie 1894
(Catalog, nr. 105), e mai mult ca sigur cd pictura n-a fost terminati la Paris si ci artistul
a desavirsit-o in tari, revenind poate cu unele repictiri, mai ales spre a varia primele planuri
ale ierbii (ceea ce, evident, n-a denaturat esential nici ansamblul facturii, nici, mai ales, vizi-
unea, care raimin ale acestei epoci %4). Opera se impune in primul rind prin realizarea exceptio-
nala a peisajului, ardtind cum in fata naturii Luchian a izbutit si realizeze cu mai multi usurin-
ta expresia originald a propriei sensibilititi, lucru care s-a impus imediat observatiei contem-
poranilor 5. Inspiratia operei nu poate fi striini de sugestii din Degas, riminind bineinteles
departe de forma nervoasi si vie a acestuia. Pentru grupul jocheilor, mai ales, s-ar putea
afla puncte de contact in trei tablouri ale lui Degas: Chevaux de courses @ Longchamps
(1873 —1875), azi la Museum of Fine Arts din Boston, Awvant la course (1872/1873) din
colectia Joseph Widener, Philadelphia si pastelul Avant la course (1884/1886) (Catalogue
Lemoisne, n-rele 334, 317, 878). Aceste doud tablouri apartineau galeriei Durand-Ruel pe
vremea cind Luchian se afla la Paris si in aceiasi ani inspirau anumite fragmente din unele
picturi ale lui Gauguin 4. E posibil ca Luchian si fi avut cunostinti indirect de asemenea
opere ale lui Degas, aceasta nefiind de altfel singura intilnire de afinititi cu arta marelui
pictor francez.

Peisajul din Ultima cursd de toamnd, partea cea mai realizatd a operei, ne apare, daci
nu de o facturi, de o indiscutabild sensibilitate picturald inruditi cu a impresionismului.
Atmosfera acestui peisaj nu e insi realizatd complet, grupul jockeylor din primul plan si

art. cit., p. 499). Conturul imaginii e vizibil si in opera
de care vorbim si in alte numeroase opere dinainte de
1900 ale lui Luchian, care l-a folosit in cele trei ipostaze
amintite, si mai ales cu valoare decorativi §i ca «cerne »
(lucru ce face din Luchian, de altfel, printre altele, primul
nostru pictor cu o viziune moderni). Si, apoi, e o constatare
fundamentala a psihologiei artistice ca trasiturile caracte-
ristice definite categoric la maturitate sint prefigurate in nuce,
ca o inclinare instinctuald a particularului Bildtrieb.

4 Diam tabloului acest titlu dupd o veche inscriptie
(poate chiar de mina artistului) de pe gasiu, pirindu-ni-se
preferabil celui prea argotic dat in catalogul expozitiei
din martie 1894.

44 Regretim cid din nou nu putem fi de acord cu con-
cluziile autoarei articolului citat din Revista muzeelor
(p. 497, nota 6) ca Ultima cursd de toamnd ar fi fost in asa
misurd repictatd pargial dupd 1900, incit nu poate consti-
tui un reper pentru epoca de inceput. Repictirile de aici
nu sint in nici un caz de proportia celor din Safta Flordreasa

si nici de asa naturi ca s3 fi denaturat « viziunea » artis-
tului din epoca in care a realizat opera. Si aceastid datid a
«viziunii » (confirmati si de observatiile contemporanilor,
destul de pretioase in privinga Ultimei curse...) ne inte-
reseazi aici. Multi pictori obignuiau si revinid asupra pic-
turilor mai vechi (e cunoscut cazul unui Degas, si la noi,
al unui Pallady), insi repictirile pargiale rareori se intimpla
si altereze viziunea unei opere incit ea si devind tipicd pentru
o alti perioadi a evolutiei stilistice decit cea in care a fost
creatd. Inclinim sa credem c3 autoarea se referd mai curind
la suprapunerea anumitor detalii de facturi. Ceea ce, evi-
dent, ¢ altceva si nu ingiduie concluziile pe care le-a
formulat.

45 N. Petrascu, Expozitia artistilor romdni in viatd, in
Constitufionalul, 5 (17) iunie 1894.

48 Cf. G. WiLriam, M. Kane, Gauguin's Le Cheval Blanec:
Source and Syncretic Meanings, in Burlington Magazine,
juillet 1956, p. 358-—361.
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terenul pe care stau, nu par a se integra in spatiul luminos al peisajului 4?. In afard de cea
a calului roib, formele celorlalsi cai sint lipsite de nervozitate, de viati, ca si umbrele lor,
siluetele apar opace si rigide, firid nici o aluzie tonali la zonele inconjuritoare. Acest cfort
de precizie din grupul cailor, tradus adesea prin elemente grafice, rigide, neomogene cu
ansamblul viziunii picturale, provoacd o impresie de detasare din peisaj a 0 seami de frag-
mente din primul plan. Impresie ce e insi imediat atenuati, cizind pe un plan secundar
al observatiei, datoritd interventiei unui element, care impunindu-se cu vivacitate, leagi, nu
direct, ci printr-o aluzie, printr-o echivalents, grupul din primul plan cu restul compozitiei :
e vorba de vivacitatea culorilor: rosu, galben, verde, albastru, clare si variate ca nuante,
din cazacele celor patru jockey din centru, ansamblu ritmat de mici zone pregioase care tri-
mite la volbura de neregulate si minuscule tuse din planul secundar, evocind multicolora
agitatie a spectatorilor si echipajelor. Aceastd aglomerare de tuse, avind parci ceva rapid in
interventia lor, se integreazi peisajului printr-un inspirat acord de nuante aprinse pe un fond
brun-gri-verzui, si, datoritd discretei sale vibratii, scinteierii dep#rtate, nu se formeazi nici
o discrepanti cu fondul peisajului, care le absoarbe in calma sa lumini autumnali ca pe
nigte firesti accidente florale. Si in tonurile acestui peisaj, care nu trebuie privit ca un simplu
fundal, ca un simplu decor al curselor, ci ca o operi de sine stititoare, meritind s fie situati
aldturi de cele mai frumoase peisaje ale lui Luchian, rezidi adeviirata poezie a acestei opere.
E un peisaj de toamni si de crepuscul si peste tot se insinueazd cildura tonurilor ruginii,
radiind, din zona afectati de vinetiul orizontului, pini si in albastrul rece, pal si diafan al
cerului, indbusind verdele, care mai stiruie pe alocuri, captind luminile galbenului clar, dato-
ritd prezentei reflexelor sale, pind si obiectele striine naturii, ca acel acoperis al pavilionului
din stinga, al cirui rosu se stinge usor intr-o penumbri, de-o pretioasd delicatete de nuanti,
ajungind s3 participe la viata crepusculari a naturii. Formele copacilor si tufisurilor, din
frotiuri nervoase, parcid executate cu coada penelului, de un brun-roscat ars, cu reflexe
fumeginde gri-vinetii, au aparenta fantomatici a penumbrelor; rizlete si mici puncte lumi-
noase in masa usoard a unui copac din stinga prefigureazi forma familiard de mai tirziu a
copacilor lui Luchian; citeva mici si energice tuse transversale la baza copacilor di claritate
distribuirii planurilor, a ciror miscare lentd citre orizont e guvernati de calmul luminii
autumnale. Aceasti etajare a planurilor impune efectul de suprafati, tonul rece al ecranului
violaceu al colinei indepirtate sugerindu-l cu discretie pe cel de profunzime. Prezenta peste
tot a reflexelor rosiatice a apirut pe buni dreptate unui priceput cronicar drept conventio-
nald, ea realizind fireasca unitate stilistici a peisajului, valoarea lui poetici. Opera ne apare,
de aceea, ca si alte peisaje ale lui Luchian, creatia unui moment exceptional de inspiratie al
fanteziei sale picturale. Acea imbinare de gingisie si vigoare, de siguranti si sfiald, de subtili-
tate visitoare a nuantei si spontaneitate energici a accentelor, care va fi proprie personalitagii
artistice a lui Luchian e de pe acum prezentd in acest peisaj din Ultima cursd de toamnd. E
opera care aratd totodati ci impresionismul devenise pentru pictor, cum pe drept a remarcat
J. Lassaigne, « une chose bien acquise et parfaitement assimilée » 48, Ea constituie astfel,
in mai multe sensuri, opera capitali a formatiei lui Luchian,formatie care nu se incheie aici.
Etapa superioari, cea esentiali, va incepe de abia de-acum inainte, dupd aceasti
substantiald acumulare din anii tineri propriu-zisi ai studiilor. Va fi etapa in care dialectica
clarificirii interioare se va confrunta cu factorii sociali, va reactiona la atitudinile mediului
in care va urma s se obiectiveze. Si aceastd noud, indispensabild dialecticd, ce inseamni de
fapt intrarea in istorie, va genera, printr-o elaborare lentd, stilul particular, ceea ce va deveni
arta lui Luchian. In acest sens, Ultima cursd de toamnd poate fi considerati ca expresie a
unei crize de crestere, urmati, in mod tipic, de confuzia regisirii unei noi constiinte. Ea
incheie astfel o etapd, deschizind in acelasi timp, ca un inceput decisiv al deslusirii potecilor
in padure, perioada definirii coordonatelor stilului personal.

47 IoNoTus, Notre Salon de 1894, in La Patrie, 2 (14) 48 JacQues Lassaiong, Luchian, Bucarest, 1947, p. 30-
juin 1894,
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LA 50 DE -ANI DE LA MOARTEA SCULPTORULUI
STEEAN [ONBSCU-VALBUDEA*

de AMELIA PAVEL

lbumele de familie ale literaturii si ale artei nu se mai
odihnesc astizi in sertare, cu filele ingalbenite. In tot momentul le risfoim. Si n-ar fi poate
o exagerare daci ne-am mairturisi ci triim intr-o epocd a comemoririlor, si cid acest gest
cultural solemn, de zile mari, tinde si capete firescul, aproape spontaneitatea, unui gest de
cuviinti cotidiand. Minati de alte rosturi decit cei de demult, care, in biografiile lui Plutarh
sau in vietile sfintilor, ciutau un sprijin in coincidentele unui edificator program de viata,
noi, cei de azi, ne lisam furati de atractia diversititii atitor destine si personalitati. Proteici
fira si vrem, prin locul din registrele istoriei, dominim in noi latentele mai multor destine.
De aceea ne place si ne ingiduim, cu egali intelegere, ginduri pe marginea unor biografii
si creatii oricit de contradictorii si de departate intre ele, la fel cu bibliofilii care ar risfoi ba
o carte, ba alta, din stufoasa lor bibliotecd. Succesul imens al unor biografii ca cele din seria
« Par lui-méme » care apare in Franta si salturile, uneori stranii, de la un secol la altul si
de la o culturid la alta, in alcituirea titlurilor, nu fac decit si confirme capacitatea si setea
noastrd de a regisi originile si a reinnoda firele propriilor noastre multiplicititi. Permanente
bilanturi-inventare in tezaurul culturii nationale si universale, comemoririle ne permit sa
pistrdm in toate o ordine si o evidenti: pe cit posibil si nu uitim nimic, si nu facem sau si
repetdim nedreptiti intr-un domeniu atit de labil si de supus pasiunilor subiectivitatii, ca
cel al artej si culturii. ~y..

La* i-de Ja moartea sculptorului Valbudea, problemele acestea se ivesc si mai
semnificatiy, fiindcd in cazul lui ne izbim intr-adevir de una din acele nedreptiti incilcite,
pe care nici istoria nu le poate desface foarte usor. Prima monografie asupra sculptorului,
semnatd de Ion Frunzetti in 1940 ! si cea a profesorului George Oprescu din 1956 2, apoi
evocarea plind de cidldura experientei personale a raporturilor dintre artisti, prezentata in
1956 de maestrul Ion Jalea 3, cu prilejul centenarului lui Valbudea, au limurit o seami de
intrebdri si au restituit operei dotatului sculptor locul cuvenit in istoria artei romaénesti,
dar si in atentia opiniei publice. Si nu uitdm c3 aceste doud aspecte ale gloriei nu se supra-
pun intotdeauna in chip armonios si ci este un merit in efortul celor ce incearcd sa remedieze
situatii care l-au adus cindva pe Rilke si defineascd in general gloria ca fiind suma tuturor
neintelegerilor adunate in jurul unui nume nou apirut pe firmamentul artelor. S-au adiugat
la contributiile mai sus citate cercetirile intreprinse de nveweegseful Petre Oprea ¢ care a
marit lista operelor — din pacate dispirute — ale lui Valbudea, si a adus totodatid o seama
de preciziri asupra unor date din biografia artistului. Am putea socoti deci ci, fiind eluci-
date ceea ce se numesc indeobste « datele obiective » din viata si opera artistului, considera-

* Comunicare tinuti in mai 1968 la Sect. a Ill.a a 3 IoNn Javrea, Sculptorul Valbudea, in S.C.L.A., 1957,
Academiei Republicii Socialiste Roménia. nr. 1,2.

! Ton FrunNzeTtTl, St. Ionescu-Valbudea, Bucuresti, 1940. 4 Petre OPRrEA, Preciziuni asupra primei perioade din

2 GH., Orrescu, Stefan lonescu-Valbudea, Bucuresti, activitatea sculptorului Stefan Ionescu-Valbudea, in Culegeri
1956. si studii de muzeografie, Bucuresti, 1959 — 1960.
STUD! §I CERCET. DE IST. ART., SERIA ARTA PLASTICA, T. 16, NR. 1, P. 107—111, BUCURESTI, 1969. 107
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tiile de fatd ar trebui si porneascid numai de la ele incolo. In ceea ce-l1 priveste insi pe Valbu-
dea, fiecare din datele acestea aparent seci, care in-biografia-fiecirui-artist-cuprind,—ca niste_
seminte;-~toata seva si poezia roadelor:ce vor-veni, marcheazi un accent in plus in desfi-
surarea greutitilor si anomaliilor intimpinate. De aceea vom relua, desi bine cunoscute,
cite unele din ele.

Niscut in 1856 in localitatea Valea Budei, in apropiere de Valea Cilugireasci, dintr-o
familie de podgoreni, Stefan Ionescu, adoptind apoi si numele de Valbudea, rimine orfan
de mami si este crescut de o mitusd care-i di o educatie foarte ingrijitd si ii imprimi si
spiritul unei rigori si a unei demnititi ce-i vor determina mai tirziu tot cursul existentei
si tot comportamentul. In 1875 intri student la Scoala de Belle Arte din Bucuresti. Se presu-
pune ci ar fi fost elevul lui Karl Storck, desi, intr-adevir, nimic din evolutia limbajului de
forme la_Valbudea nu ingiduie surprinderea micar a unor elemente de legiturd cu venera-
bilul sgd profesor. Inci in scoali fiind — in 1877 — ii este medaliati lucrarea « Vittelius »:
un basorelief. Deci o pornire de bun augur. La concursul pentru bursa de studii in striini-
tate reuseste in 1882, cu citiva ani in urma colegului siu Ion Georgescu; aceasta dupid ce
prezentase, in cadrul « Expozitiunii operelor de picturd, sculpturi, arhitecturi a artistilor in
viatd » din 1881, lucririle intitulate « Un copil », « O tiranci » si « Flora». Titlurile nu vesteau
nimic deosebit in preocupiri, daci ne raportim la ceea ce cuprindeau la noi cataloagele
epocii. Insi in anul urmitor, lucrarea cu care cistigd concursul, « Adam si Eva» —un
basorelief — , este sustinuti de presd si indici interesul lui Valbudea pentru compozitia
cu sugestii narative, in tonalititi afective dramatice. Ulterior, el avea si reia tema Evei, de
astd datd sub forma «Eva indurerati cu Abel mort». Aflat in imposibilitate materiald de a
asigura turnarea operei in bronz, Valbudea, care tinea mult la aceasti compozitie, s-a luptat
in mod inutil o iarnd intreagd si-i salveze materia fragild de riscurile uscirii.

In 1882 deeis-Valbudea se afla la Paris, unde intri, administrativ vorbind, sub condu-
cerea pedagogici a lui Frémiet si Falguiére, fiind-insotit si-de ocrotitoarea sa matusa~Nu trece
decit un an si in « Catalogul ilustrat al Salonului » din 1883, Valbudea figureazi cu un portret.
In acelasi timp, el frecventeazi cursul de anatomie la Facultatea de medicini. Acest fapt
trebuie retinut nu.numaij pentru c¢i dovedeste seriozitatea-pregitirii lui profesionale, ca-unul
ce avea misiunea sd cunoased toate resursele expresive-ale corpului si miscarilor omenesti,
dar-si-pentru ci nu este fird legiturd cu preocupirile sale mai adinci, cu subiectele citre
care s-a indreptat si cu viziunea sa asupra realititii. ) 7 ) Dkt 1

Este, atunci cind Valbudea ajunge in Franta, momentul in care toatd lumea se pasio-
neazd pentru psihologie si mai ales pentru psihiatrie. Sint anii in care Charcot isi tine la
Salpétriére faimoasele cursuri, insotite de spectaculoase demonstratii practice, asupra bolilor
nervoase. O editie ingrijitdi de Charles Féré apare in 1884, urmati de volumele Les démoni-
aques dans 'art (1887) si Les difformes et les malades dans I'art (1889). Psihologia experimen-
tald, pe urmele Patologiei experimentale a lui Claude Bernard, publicati in 1880, se afld in
momentele ei de virf. Nu este de loc exclus ca tinirul sculptor, in pragul virstei de 30 de
ani, sd fi luat cunostintd mai indeaproape de toate aceste probleme, cu atit mai mult cu cit,
cititor pasionat, numira mai de mult printre lecturile fseeventate lucriri de istoria medicinei
si de medicind populari. De aceea, aparitia brusci, nepregititd de lucriri anterioare, a operei
« Mihai Nebunul » in 1885, adici in timp ce se afla inci in Franta, ar putea fi foarte logic
legati de un asemenea cerc de preocupiri; presupunerea este mai plauzibili decit cea ca
lucrarea ar putea fi expresia simbolicd a vreunui protest social. Fard indoiald cd un simbol
de acest fel s-ar putea desprinde din operd, dar numai ca o « plus-valutd ‘a sensurilor ei
expresive, ca un prinos filozofic, dincolo de deliberarea artistului, asa cum se intimpla in-
deobste cu orice operd de valoare. Dar Valbudea a plecat, in conceptia tematici a acestei
prime creatii importante%care a rdmas si cea mai importantd dintre operele lui, de la o pro-
blemi de psihologie nu sociald, ci, pentru-a folosi un termen-devenit-azi curent; de psihologie
abisald. L-a preocupat si efectulAasupra constiintei bolnave, a modificirilor conceptiei despre
bolile mintale si deci, implicit, a/tratamentului. Il obseda amintirea eliberirii acestor bolnavi,
a momentului¢ind, dupi principiile faimosului doctor Pinel, cel care rupsese-lanturile aliena-
tilor;-ei-esarr sessi de sub regimul osinditilor chinuiti de forte diavolesti g, transformgti™in-
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niste bieti bolnavi obisnuiti. Privitd in lumina acestor date, asa ne pare expresia plerduta
iremediabil in sine si ruptd de lumea exterioard, a lui « Mihai Nebunul. ».

Ambitia lui Valbudea de a apropia arta de trebueile stiingei este o trasiturd a epocii,
practicatd, si la noi. In 1885, Vasile Conta nu este singurul, dar printre cei mai categorici
sustindtori ai acestui rol stiintific cu caracter profetic al artistului. « O creatiune — scrie el —
va fi cu atit mai adincd, cu cit va anticipa mai mult. Deci artistul este un anticipatoriu,
in privinta adevirului stiintei » ®. Si adaugd: « Orice necunoscut este cercetat mai intii de
arte, ca de niste iscoade trimise inainte, mai pe urma de stiinge, care infatiseaza corpul de
armatd care pune stipinire pe teren » 8. [atd si intuitia introdusi in arena teoreticd « avant la
lettre ». (Eseul asupra datelor imediate ale constiintei de Bergson va aparea in 1889.) Problemele
pluteau, deci, vizibil, in aer. Bergson se ocupa in mod expres de influenta alienatiei mintale
asupra functiunii motrice a bratelor. Wilhelm Wundt studiaza impulsurile si expresiile afec-
tive pantomimice. Preluatd de stiinta inci in plin pozitivism si scientism, dar si de filozofle,
inclinarea romantica spre caracteristicul potentat pina la deformarea patologma*m expresia
artisticd,, cénfirmd.cu 0 anume ironie obiectivi ‘ésenta dialectici a mersului ideilor si imposibi-
litatea compartimentarilor prea izolatoare. Fapt este ca Valbudea, cu preocuparlle mani-
festate in prima lui lucrare de seamai, despre care Delavrancea cu emfaza scrisese ca « de la
«Mihai Nebunul » incepe sculptura roméaneascd », se afla in plind actualitate a miscérii de
idei si in lucrarea ulterioard « Speriatul », cu o problematicd aseminitoare. Interesant este
de subliniat cd unele din aceste preocupiri sint astizi reluate de psihologi ai artei ca Rudolf
Arnheim, care, studiind fenomenul expresiei si raporturile dintre reactiile motrice si procesele
psihice corespunzitoare, recunoaste, pe de o parte, ca psihologia stiintifici atinge mai
putine rezultate in aceastd directie decit creatia artisticd, si, pe de altd parte, discutd in mod
special problema expresivititii miscirii menitd si transmitd artistic un conginut psihologic
dureros, maladiv, de sustragere si rupere din cadrul conventiilor sociale.

Pentru toatd aceastd problematicd, Valbudea a gisit, in acelasi moment al studi-
ilor lui, i contactul cu Auguste Rodin un fericit prilej de confruntare si experienti pe
planul cautérilor si al realizarilor de mestesug. Observatiile si filiatiile stabilite in acest
sens de academicianul Ion Jalea au o pertinentd deosebita. Sublinierea faptului ci lucra-
rea lui Rodin « Hugolin », monstrul care-si devoreazi copiii, ar fi ficut o puternicid impresie
asupra lui Valbudea” vine in sprijinul celor mai sus presupuse si confirmd adevirul ca
Valbudea a fost in mod fericit stimulat in munca sa pe ciile convergente ale experientei
artistice cu cele ale experientei unor factori de ordin uman, extraartistic, Si teoretic, si
stilistic, Rodin a fost pentru Valbudea purtitorul unui mesaj esential, ﬁ.ﬁﬁa i-a-declan-
_sat propria-i personahtate. In acest sens vorbind, ideea de influentd isi demonstreaza si
fecunditatile. Ca a fost insd vorba mai ales de un moment declan§at0r intr-un mediu
prielnic ne-o aratd si faptul cd « Mihai Nebunul » si « Speriatul », la care s-a addugat o a
treia lucrare, « Cilaul », sint concepute sub egida aceleiasi estetici rodiniene: « frumuse-
tea inseamna caracter si expresie ». Valbudea, atit in timpul studiilor in Italia, cit si mai
tirziu, in tard, a trecut spre alt univers de forme: cel al unui neoclasicism si al unei
ponderi expresive, profund deosebite de cele ale tineretii sale. Rdmine totusi in picioare
la Valbudea, dincolo de modalitatile expresiei, o anume libertate de spirit in—fata rolulai
a ceea ce astdzi numim interventia « literaturii » in viziunea plastici. Degajarea aceasta
este si ea la Valbudea, fird indoiald, de filiatie rodiniani. Rodin afirma ci « nu existd
reguld care si poatd impiedica un sculptor si creeze o operd frumoasi dupd cum soco-
teste. Si ce importantd are dacd e sculpturd sau « literaturd », dacd publicul giseste in
ea bucurie si folos spiritual? Picturd, sculpturd, literaturd, muzicd sint mai apropiate unele
de altele decit s-ar crede. » Si acelasi Rodin sustinea ci « este totusi mai bine ca operele
pictorilor si ale sculptorilor si poarte in ele insele tot interesul. Arta poate, intr-adevir,

5 VasiLe Conta, « Frumosul » in Contemporanul, IV socialiste si muncitoresti, Bucuregti, 1966, p. 66—67).
(1885), p. 479. 7 AucusTE Robpin, L’Art, Entretiens réunis par Paul
6 Idem, « Viitorul artelor », loc. cit., IV (1885), p. 566. Gsell, Paris, 1911, p. 202.

(ambele citate si apud lon Vitner, Literatura in publicatiile
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si stimuleze gindirea si visul fird a avea nevoie si recurgi la literaturi. In loc si ilus-
treze scenele unui poem, nu are decit si se serveasci de simboluri foarte clare care nu
presupun nici un fel de subtext scris »8. Intilnim si la Valbudea incercarea aceasta, nu
de a ocoli problema, ci de a o depasi. In orice caz este de retinut aprecierea de care
s-a bucurat, printre scriitori, sculptura lui Valbudea, incd de la inceput, atunci cind fac-
torul « glorie obiectivd » incd nu actiona. Alecsandri, Odobescu, apoi Delavrancea l-au
agezat printre cele dintii nume ale culturii roménesti: « Ceea ce este Eminescu in poezie,
scria Delavrancea, Valbudea cu aceasti operd (resp. « Mihai Nebunul »), este in sculp-
turd ». Era in acest elogiu hiperbolic, desigur, nu numai admiratie calitativa, dar si o caracte-
rizare ; Delavrancea unea cele doud nume sub bolta inclinirii lor spre medltayle si filozofare.

In 1885, Valbudea obtine o prelungire a bursei si pleacd, pentru doi ani, in
Italia. In cursul sederii, lucreazi seria «Copiilor»: « Prima lectie », « Copilul la baie »,
« Copil dormind », dmtre care numai ultima lucrare se pastreazi la Muzeul de arti din
Bucuresti. Stlhstlc, etapa aceasta este dintr-o datd alta, desi « Calaul » este presupus a
fi fost lucrat tot in timpul sederii in Italia.? Intors in tara in 1887, se alitura celor preo-
cupati de dezvoltarea vietii artistice in Romaénia si il gisim astfel ca semnatar in cererea
privind reorganizarea si imbunitétirea invitdmintului artistic. Concomitent intrid in inva-
timint, la Scoala normali de institutori, iar in 1890 este vicepresedinte al grupiarii « Cercul
artistic », cu griji pentru multiple probleme de interes general cultural, intre ele pentru
problema monumentelor istorice'®. Nu este deci, de la bun inceput, un izolat, un retrac-
til. Cu un an inainte, la expozitia internationald de la Paris (in 1889) avusese succes cu
« Mihai Nebunul » si cu « Invingitorul » (de fapt « Cildul »), in primul rind in presa
franceza de spec1ahtate La noi, unii cronicarj, chiar ai unor pubhca;u importante ca
Literaturd si artd romdnd, nu-l citeazd nici® n enumerarile lor! altii insa, de pilda Stefan
Ciocirlan, in Analele arhitecturii si ale artelor cu care se leagd, il eloglaza caracterizindu-l
ca «atras de preferintd citre subiectele energice », si priceput in arta de a sti si dea
«una din cele mai norocite misciri cerute de arta sculpturalia »L. In 1890, expune la
Cercul artistic 14 lucriri, in cea mai mare parte busturi — portrete, dar si « Copilul
dormind » si « Dacul », azi existent intr-o stare deplorabild, nerestaurabil. Printre por-
trete se afli cel al doctorului Davila, al xilografului Iuliu Popp, al Veronicii Micle — foarte
solemn si distant —, bustul pictorului Eugen Voinescu. O griji accentuati pentru exac-
titatea si placerea de a face investigatii psihologice sint evidente in aceste lucriri. Cu
toate datele favorabile unei evolutii profesionale de mare anvergura, mai ales intr-un mediu
artistic in care nu era abundentd de sculptori, activitatea lui Valbudea pare a se izbi de
piedici exterioare tot mai greu de depasit, desi de fapt ea n-a incetat propriu-zis nicio-
data. Se crea incetul cu incetul o rupturd intre destinatar si autor. Mai multe marturii
ne vorbesc despre retragerea artistului in atelierul siu, unde continua si lucreze cu asi-
duitate, dar rezultatele acestei munci le expunea tot mai rar si mai putin, in general relu-
ind opere mai vechi, la care ginea foarte mult. Astfel, in 1893, printre cele patru lucriri
expuse la Cercul artistic se afla si « Copilul dormind », operi pe care o reexpune si in anul
urmitor, la Expozitia artistilor in viata, alituri de altele dintre care ficea parte incin-
tatorul bust de fetitd « Maria P. Gradisteanu ». Ultima expunere a lui Valbudea este cea
din 1896, la Salonul oficial, unde readuce « Cildul »,denumit in catalogul respectiv « Lup-
titorul ». Cu toate acestea, asa cum rezultd dintr-un reportaj publicat in 1892 de Stefan
Ciocirlan, « Citeva minute in atelierul lui Valbudea », numarul lucririlor noi era mai mult
decit ceea ce se putea deduce din participdrile la expozitii. « Nimfa », apoi o reluare a
nudului feminin inceput in timpul sederii la Florenta, cunoscut azi sub denumirea de
« Femeie odihnindu-se » (se afli la Muzeul de artdi al Republicii Socialiste Romania),
« Taranca », o comandd pentru casa Monteoru, lucrare disparutd la un moment dat si
gisiti de colega nroastrd Viorica Andreescu'? in comuna Plesoiu, lingd Slatina. Dupa

8 PethRe OPREA, loc. cit., p. 29. 11 Viorica ANDREEscU, Scuipturi de Valbudea si Geor-
9 Idem, loc. cit., p. 30. gescu redescoperite, in S.C.LLA., 1966, nr. 1, p. 135.
10 C.S. Steran CiocirLaN, in Analele arhitecturii i 12 PeTRe OPREA, loc. cit., p. 32.

ale artelor cu care se leagd, 1 (1890), nr. 1, p.5.
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data ultimei sale expuneri si pini la moarte — la 21 mai 1918 — Valbudea ocupi posturi
administrative, in invitimint, ca director al Muzeului Grigorescu, ca inspector de desen
si caligrafie. O perioadid de mai bine de 20 de ani, in care dialogul esential, starea vitald
a artistului care este comunicarea cu publicul,—nu unici-in contextul-vietii-noastre—a+tis-
tice, si asemdnati pe bund dreptate. de primul biograf al artistului,—de - lon ~Franzetti,
cu cea-a-hui- Sava Hentia; pictorul de talent, prematur. innébusit in evolutia-luiy-std desi-
-gur in amardciunea provocati de reinnoitele refuzuri si insuccese pe planul comenzilor
mai importante, de sculpturi monumentala. Intii cazul monumentului lui Miron Costin,
apoi cel al monumentului Vinitorilor din Ploiesti, atribuitd unui artist cu totul inferior
ca posibilitati, si, in cele din urmad, respinggrea in 1899 a _celor doua lucrari « Inainte
de luptd» si « Somnul »' il descurajeazd’” fard indoiald.|/In 1892 primise totusi niste
comenzi: este vorba de doud grupuri alegorice si sase mecialioane: Miron Costin, Matei
Basarab, Vasile Lupu, Gh. Asachi, Mihail Kogilniceanu, Vasile Alecsandri, toate pen-
tru clidirea Universitatii iesene'. In aceeasi ordine de preocupiri va executa, pentru
Banca Nationald, un Mercur si un Vulcan, iar pentru Posta centrald din Bucuresti doui
figuri alegorice, azi disparute. Corect lucrate, cu aceeasi insistentd atentd asupra fizionomiei,
preprie lui-Valbudeas-ilustreaza si ele strania renuntare la tipul de expresie care-i reusise cel
mai bine si pe care el insusi, prin repetatele reexpuneri, il recunoaste ca preferat. Putem
deduce de aici ca motivele retragerii sale nu au fost numai de ordinul strict al dificultitilor sau
nemultumirilor exterioare, ivite din pricina mediului neprielnic, dinpricina « oficialitasiles»,
cum=se-obisnireste a-se spuney ci si din cauze mai profunde, legate cu siguranti de acea
mutatie stilisticd intervenitd in creatia lui si care ar merita sd fie urmaritd mai in adincime.
S-ar putea ca din corespondenta — pare-se — existentd cu unii din prietenii sii artisti, cu
Titus Alexandrescu si altii, sd rezulte cite o indicatie, cite un punct de elucidare posibila.
3 ncerea acum;~$h-inchetereysa rim gindul la semnificatia locului lui
Valbudea in sculptura romineascd a epocii, ne-darrseama ci Valbudea sti la capul de
linie al unei structuri tipologice, care-si va gisi, cu Paciurea, o implinire deplind si va
reapirea in forme noi la unii dintre tinerii nostri sculptori. S-a vorbit in legiturd cu
Valbudea despre romantismul viziunii lui; am putea tot atit de justificat -- tipologic vor-
bind, nu istoric — sid-i aplicim atributele unui expresionism latent. Oricum, este de obser-
vat cd in caracteriziri ce i s-au fiacut, determinantd nu a fost intreaga operi, ci mai ales
cele trei lucrari: « Mihai Nebunul », « Speriatul », « Cilaul ». In parantezi mentionez c3,
vorbind despre trasiturile romantice ale lui Henry Moore, Herbert Read consideri ca foarte
semnificative in aceastd privintd impletirea imaginii omului cu elemente sau sugeriri de
elemente ale naturii. La Valbudea intilnim aceastd trasatura atit la « Mihai Nebunul », cit
si lp « Speriatul », unde valoarea expresiva a tfur}éhi lui, de copac@éﬁﬁe cu mult sen-
A . . . A bipe I A7} e . .
sul “functional -al—prezenteidwi~in compozifie. A agauga"“la operele apartinind tendintei
mai sus citate’ « Copilul dormind », fimded-desi modelajul, tratarea materiei par a purta
semnele unui calm neoclasic, persista totusi in ea o crispare, o tensiune ascunsd gata si
izbucneasci, un lirism cu o secretd noti patologica. In arta noastrd modalititile acestea de ex-
presie sint mai rare’ "l'a“\/albudea, de-altfel, exagerarea in miscare sau expresia fiziognomici
este stipinitd,si sub intensitatea altor modalitati de acelasi-gen din_sculptusabaroca;-reman-
ticd-sau expresionistd. Dar rumoarea interioard se percepe si ea decide nu numai modelajul,
dar '§i conceptia raporturilor cu spatiul, felul in care opera il absoarbe sau il face si cedeze in
fata invaziei formelor; iar aceastd din urmi capacitate, dupa cum ?/ ardtaf Focillon, este
iardsi un simptom: baroc, roamntic sau expresionist, dupd cum vrem s-o luim.

Cu un numir relativ restrins de opere, intilnim in creatia lui Valbudea semnifi-
catii totusi de mare importanta, atit in epoca, cit si in perspectiva unor probleme estetice
contemporane. O creatie care a debutat cu un sondaj in adincuri primejdioase, pentru
a cunoaste mai bine omul, nu e putin lucru. Ba este chiar o garantie de nemurire, fiindca.
indeplineste conditia meritului de care vorbea Malraux in Antimemoriile lui: o creatie
nu numai pentru a decora o civilizatie, ci si pentru a o exprima in valorile ei supreme.

13 jdem, ibidem. 14 Gu. Orrescu, Sculptura romdneascd, Bucuresti, 1965.
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SCULPTORUL DIMITRIE DEMETRESCU MIREA
(1864—1049)

de ELENA MATEESCU

® D. Mirea, frate mai mic al pictorului George Deme-
trescu Mirea, si-a desfisurat activitatea incepind din ultimii ani ai secolului trecut pina,
aproape de sfirsitul vietii, in al patrulea deceniu al secolului nostru. Dar sculptura sa
este expresia unei epoci artistice de mai scurtd duratd, care nu trece de anii primului
rizboi mondial. Dupd cum afirmid Tudor Vianu in 1935, «sculptura roméaneasci a fost
mult timp constrinsd sd se realizeze intr-un cadru minor, cu opere nedepidsind statueta
si capul de expresie, modelaje impresioniste care se vedeau pretutindeni dupia 1900, in
expozitiile de artd ». Aceastd caracterizare pe care Vianu o face sculpturii roménesti de
la inceputul secolului nostru este valabili indeosebi pentru opera lui D. D. Mirea, operi
de caracter minor si anecdotic.

Dimitrie Mirea s-a niscut la 10 octombrie 1864, in Cimpulung Muscel®. Este fiul
lui Dimitrie lonescu Mirea, preot la manastirea Negru Voda si protopop al judetului,
si al Elenei Pandelescu®. A urmat clasele primare la Cimpulung, iar liceul in Bucuresti,
la Sf. Sava. La absolvirea cursurilor liceale?, Dimitrie Mirea era inclinat citre studierea
picturii, dar faptul ca fratele siu era pictor, «si inci pictor de mare reputatie », l-a deter-
minat si se consacre sculpturii®. S-a inscris la scoala de arte frumoase din Bucuresti®,
unde i-au fost profesori Karl Storck si, din aprilie 1887, Ion Georgescu?. In aprilie 1888,
inainte de incheierea anului scolar, Dimitrie Mirea si Filip Marin solicitd Ministerului
dreptul de a concura pentru obtinerea marelui premiu in striinitate. Cererea, inaintati
fard stirea lui Th. Aman, directorul scolii, si fird ca cei doi elevi sd fi indeplinit conditiile
necesare participirii la concurs, nu le-a fost satisficuti’.

Mirea pleacd deci la Paris, cu sprijinul familiei, dupi satisfacerea serviciului militar?®.
Primul siu succes in striinitate este semnalat de presa noastrd in iunie 1890, cind Mirea
obtine premiul unic pentru sculpturi la Academia Julian din Paris!®. In primivara anului
urmitor, tot la Paris, va primi medalia de argint la Academia Nationald de Belle-Arte!l.
In Franta, dupd marturisirile lui Constantin Artachino?, Mirea a studiat cu Chapul3,

1 Tunor Vianu, Medrea (Art Roumain Moderne), din Bucuresti nu mai existi actele Scolii de arte frumoase

« Collection Apollo ». Dirigée par Al. Busuioceanu, Edi-
tions « Marvan », Bucare:t, 1935, p. 8.

2 Extras din registrul stdrii civile pentru morgi pe anul
1942, eliberat de Primdria Municipiului Bucuresti, Sectorul
Il (Negru), Oficiul stdarii civile, Arhiva, 27 octombrie 1942,
nr. 25360/1942.

3 N. Petrascu, G.D.Mirea, Casa gcoalelor, [firi an/,
cap. I, Omul, p. 11.

4 Nu se cunoaste data absolvirii.

5 Const. ARTACHINO, Sculptorul Dim D. Mirea, in
Universul, 2 noiembrie 1942.

8 Nu se cunoagte data inscrierii. La Arhivele statului

din Capitald privitoare la perioada 1877 —1887, distruse
cu ocazia unui accident.

? Arhivele statului, Bucuresti, Fondul Ministerului
Instructiunii Publice, dos. 3870/1887, fila 19.

8 Ibidem, dos. 4356/1888, p. 35.

® CONST. ARTACHINO, art. cit.

1 - * ., Nos Echos, in L’'Indépendance Roumaine, 25
mai/6 iunie 1890.

o+, Scoala de belle-arte, in Monitorul artelor, 18
aprilie 1891, p. 3.

12 CoNsT. ARTACHINO, art. cit.

13 Henri-Micuer-AnTOoINE CHaru (1833 —1891).

STUDI §I CERCET. DE IST. ART., SERI& ARTA PLASTICA, T. 16, NR. 1, P. 113—122, BUCURESTI, 1969. 113
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1. — Ginduri triste, 1908 (Muzeul Simu).
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gravor in piatrd si sculptor, autor de camee, busturi, statui mitologice, alegorice, reli-
gioase. Chapu, la rindul sidu, frecventase atelierele sculptorilor Pradier’ si Duret!s, fapt
poate nu lipsit de importanti in formarea artistului romén. Pradier urmase « traditia clasi-
cismului inaugurati de Canova »!¢ si era autorul unor opere elegante si gratioase, amin-
tind prin statuetele sale arta lui Clodion!”. Duret era autorul unor excelente busturi
« appartenant a la douceur et a la grice »'® si, ceea ce intereseazi mai mult in cazul de
fatd, inaugurase in Franta, o dati cu Rude, «cette sculpture de demi-caractére qu’on
peut appeler de genre /.../». In afara traditiei atelierului in care a lucrat, asupra lui
Mirea e probabil si fi influentat si acel realism manifestat in sculpturd ca urmare a inriu-
ririi tematice din pictura lui Millet si Courbet. « Printre cei care s-au raliat (cu o intir-
ziere sensibild de altfel) » noii conceptii artistice, cei mai importangi au fost Dalou si Meu-
nier??, Este posibil ca Mirea si fi fost tributar acestor doi sculptori prin lucririle sale
mai tirzii, in ceea ce priveste sursa de inspirafie tematica. In timpul anilor petrecuti in
straindtate, Dimitrie Mirea nu studiazi numai sculptura, ci continui si fie atras si de
picturd, asa cum atestd un certificat al « D-lui Julian » ci a urmat atelierul de picturd
la Paris2L.

In toamna anului 1891, Mirea soseste in tari. Numele siu devenise cunoscut dato-
ritd succeselor repurtate in perioada studiilor urmate in Franta, indeosebi datoritd obtinerii

1 JeaN JacQues Prabier (1792 —1852). cisque Duret (1805— 1865)), Librairie de Firmin-Didot et
16 FrancisQUE JoserH Durer (1805 —1865). Cie, Paris, 1876, p. 145.
18 G, Oprescu, Sculptura francezd (secolul al AVl.lea 19 Ibidem.
— sfirsitul secolului al XIX-lea), Prelegerea XIII, p. 342 20 BeaNarRD DorivaL, L'époque du réalisme (La réaction
(curs litografiat). des autres arts), in ReNé Huvcue, L’art et I"homme, vol.
17 E, BéNézrT, Dictionnaire critique et documentaire des 11, Librairie Larousse, 1961, p. 336--337.
Peintres, Sculpteurs, Dessinateurs et Graveurs, Nouvelle ¢di- 21 Arhivele statului, Bucuresti, Fondul Ministerului
tion, tome septié¢me, Librairie Griind, 1964, p. 6. Instructiunii Publice, dos. 2492/1908, f. 20.

18 CuarLEs Branc, Les artistes de mon temps (Fran-
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medaliei de aur conferiti de Academia Julian cu un an in urmi?2. La Bucuresti, prima
dovadi a aprecierii sale este incredintarea comenzii unui bust al lui Anton Pann. Alegerea
tinirului Mirea pentru ridicarea unui monument public pare promititoare.

Conform informatiilor publicate de ziarul La Liberté?3, inigiativa ridicarii bustului
a fost datoritd lui I. Toncescu, iar pentru punerea in aplicare a acestei idei a luat fiinta
un comitet alcdtuit din Gr. G. Tocilescu, dr. Chabudianu, G. Lascu, I. Toncescu, W.
Macedonski®®, capitanul I. Creangi, probabil fiul povestitorului?® si I. Penculescu. In
vara anului 1891 s-au strins primele fonduri in urma unei reprezentatii date in acest scop.
Sumele obtinute cu ocazia tinerii, in noiembrie 1891, a unei conferinte despre Anton
Pann, au fost destinate turnirii in bronz, lucrare ce se va efectua la Paris. Fondurile
necesare ridicarii piedestalului se realizard printr-o reprezentatie teatrald din iarna anului
1891 —1892. In octombrie 1891 Mirea prezenti macheta monumentului executati «
I’aide de plusieurs portraits de Pann?® et aussi d’une personne qui ressemble & l’auteur
de Povestea Vorbei ».

In noiembrie 1892, Mirea a expus la Ateneu bustul lui Anton Pann2?8. Comitetul
intentiona si plaseze monumentul intr-una din pietele Bucurestiului?®. Locul definitiv ales,
unde si astdzi se afli monumentul lui Pann, este in curtea bisericii Lucaci. Tot acolo se
giseste si mormintul scriitorului. Numele lui este legat de aceastd bisericd, in a cérei
strand cintase si « pe care o inzestrase gratuit cu cirfi bisericesti, fiind trecut drept mul-
timitd printre ctitorii lacasului »3°. In apropiere existi incd fosta casi a lui Anton Pann,
diruiti prin testament bisericii Lucaci, in ianuarie 1854, de sotia sa Ecaterina (Catinca)3l.
Aceasti donatie a fost ficutd « cu conditia expresd ca biserica si ridice un monument pe
mormintul decedatului ei sot »3%. De altfel, dorinta scriitorului, exprimati in versuri,
fusese de a i se ridica un monument funerar din fondurile obginute prin vinzarea tipo-
grafiei®3,

In ciuda conditiilor donatiei Catincii Pann, biserica negliji iniltarea monumentului.
Astfel, dupi cum am vizut, pentru cinstirea memoriei poetului s-a recurs la subscriptgie
publici. In 1894, striduintele destinate stringerii fondurilor in vederea ridicirii monu-
mentului continuau incd?®¥, dar fird nici un rezultat concret. Peste un numir indelungat
de ani, in decembrie 1910, se va constitui un nou comitet, in scopul de a stringe fondu-
rile necesare ridicirii monumentului funerar al lui Anton Pann, in curtea bisericii Lucaci®.
Spiru Haret, pe atunci ministru al cultelor si instructiunii publice a fost® ales presedinte

2 *  Le buste d’Anton Pann, in La Liberté, 30
octombrie/ll noiembrie 1891.
@ * . Au jour le jour, in La Liberté, 10/22 octombrie 8+, D’dle zilei, in Romdnul, 5 noiembrie 1892.

1891. 2 * ., Le buste d’Anton Pann, in La Liberté, articol

literard si folclor, tom. 1I, 1935, p. 212. Articolul repro-
duce fotografia acestui nepot.

4 Probabil Wladimir A. Macedonski, fratele poetului
Alexandru Macedonski. Vezi: ApriaNn Marino, Viagta lui
Alexandru Macedonski, Edit. pentru literaturi, 1966,
p. 48—49 si 519.

2 G, CALNescU in Ion Creangd, Edit. pentru literaturi,
1966, p. 229—230, si A. D. Xenorol, in Prefatd la Creangi,
Scrieri, vol. 1, lasi, Edit. Goldner, 1890, il numesc « capi-
tanul Constantin Creanga ».

. *  Le buste d’Anton Pann, in La Liberté, 30 oc-
tombrie/l1 noiembrie 1891. Nu avem cunostintd la ce
portrete se refera autorul articolului. La Cabinetul de
stampe al Academiei Republicii Socialiste Roménia se
afli un portret imaginar al poetului, desenat de Barbu
Delavrancea. Nu se cunosc portrete autentice ale lui Pann.

27 * | Le buste d’Anton Pann, articol citat. E posibil
ca modelul si fi fost inginerul Petre Radovici (1856 —1941),
unul dintre nepogii lui Pann. « Petre era de o aseminare
izbitoare cu Anton Pann», se afirmd in studiul publicat
de academicianul G. CALINEscU si colectivul de documen-
tare, Material documentar, in Studii §i cercetari de istorie

citat.

30 Jon MaNoOLE, Anton Pann (La o suti de ani de la
moartea lui Anton Pann, 1854—1954), ESPLA, capitolul
Sfirsitul, p. 253,

31 Academician G. CALivescu si colectivul de docu-
mentare, Material documentar, articol citat.

32 Vezi scrisoarea Victoriei Cipitan C.E. Calinescu,
publicatd de Em. G. in Articolul Insemndri privitoare la
cultura neamului romdnesc (Un monument lui Anton Pann),
din Convorbiri literare, nr. 2, februarie 1911, p. 218—220.

3 Remus NicuLescu, Inceputurile sculpturii statuare
romdnesti, in S.C.ILA., nr. 3—4, julie-decembrie 1954,
p. 108.

M « Din cauza raului timp de Simbita §i Dumineca
trecutd, Comitetul ridicirii monumentului Anton Pann a
incuviin(at aminarea serbarilor pentru Vineri, Simbitd si
Duminica, 24, 25 si 26 curent». Citat din Informatiuni,
in Romdnul, 5 iulie 1894,

3% Em. G., Insemndri privitoare la cultura neamului
romdnesc (Un monument lui Anton Pann), articol citat.
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' ’ S .~ 2.—Cap de baiat, 1908 (depozitul Muzeului de artd
' : g al Republicii Socialiste Romania).

de onoare, iar C.F. Robescu, fost primar al Capitalei, a fost numit presedinte3®. O reac-
tie promptd fatd de infiinfarea comitetului a fost publicarea scrisorii Victoriei Cilinescu,
nepoata Catincdi Dumitrescu, fosta sogie a lui Pann. Victoria se simti datoare a face
« niticd lumind si adevidr » cu privire la indatoririle bisericii Lucaci « care de 50 de ani
beneficiazi de averea defunctului poet », nesocotind obligatia de a ridica un monument
in memoria sa3”. Dezviluirea publicd a acestor fapte s-a dovedit inutili. Monumentul va
fi indltat tot prin subscriptie publica®8. Plasarea lui in curtea bisericii Lucaci pare si fi
avut loc insd abia in 1929, dupd cum se deduce din inscripgia asezati dedesuptul bus-
tului: « Admiragie si recunostintd, Asociatia cintiretilor bisericesti din Roménia, 1929 ».
Realizind bustul poetului, sculptorul Dimitrie Mirea contribui astfel la indeplinirea stri-
duintelor meritorii ale tuturor celor care au dorit si cinsteascd memoria lui Anton Pann.

Monumentului lui Pann ii urmeazd o sculpturd de inspiratie istoricd, terminati
in 1894: bustul lui Negru Voda, comandat de primaria din Cimpulung-Muscel®®. Bustul
«va fi agezat la Cimpulung, in capul bulevardului », scria Romdnul din 7 decembrie 1894.
Astdzi, monumentul lui Negru Vod3i este asezat in fata Sfatului Popular din Cimpulung-
Muscel?®. Amplasarea a avut loc cel mai tirziu citre sfirsitul anului 1899, cind Adewvdrul

C. F. Robescu [ fost primar al Capitalei/si cu concursul
binevoitor [ al dlor Gr. Alexandrescu / Pavel Negreanu /si
inginer C. R. Mircea». Vezi datele referitoare la monu-
mentul lui A. Pann, existente in Arhiva Consiliului Artelor

3¢ Ibidem. Comitetul se compunea din urmitorii mem-
bri: « Arhiereul Calist lalomiteanu; preotii I. Iorddchescu
si Mihail Popescu; d-nii Grigore Alexandrescu s§i Pavel
Negreanu, mari industriasi ; Mirea Demetrescu, mare comer-

ciant; Alexandru Bacaloglu si C.R. Mircea ».

37 Scrisoare mentionatid la nota 32.

38 fntr-una din inscriptiile soclului se citegte: « Lui
Anton Pann [1798—1854 | Monument ridicat prin [ sub.
scriptie publici [ de un comitet /sub presedentia / d-lui
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Plastice al Comitetului de Stat pentru Culturd si Arta.
3% CoNsT. ARTACHINO, art. cit.
4 Pe soclu poartd inscriptia: « Inilfatu-s-au chipul lui
Radu Negru Basarab, Descilecatorul Tarii Romanegti, Mirea
sculptor artist », fird a se mentiona data ridicarii lui.
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inchini citeva rinduri autorului «bustului lui Radu Negru care a fost asezat la Cimpulung?'».
In 1895, lucrarea «turnati in bronz la Paris »*2 a fost prezentati la Expozitia coopera-
torilor al cérei juriu, compus din Vladimir Hegel si Ion Georgescu, i-a conferit medalia
de argint®®. In Lumea ilustratd a aceluiasi an, Th. Sperantia remarci bustul lui Radu
Negru alituri de putinele sculpturi demne de atentie prezentate la expozitia artistilor in
viatd%. Tot in 1895, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice a decis cumpirarea bus-
tului lui Radu Negru pentru Pinacoteca Statului pe suma de 4.000 de lei?s. Mirea soli-
citd Ministerului achitarea sumei mai sus mentionate, fiindu-i necesard atit pentru intoar-
cerea sa la Paris, cit si pentru plata unor noi lucriri aflate in lucru®. Daci originalul a fost
plasat la Cimpulung, Pinacoteca e posibil si fi achizitionat replica bustului lui Negru Voda,
in prezent aflati in depozitul Muzeului militar central si pe care se citeste inscriptia:
« D. D. Mirea, Paris, 1894 ». Cit despre intoarcerea sa in Franta, aceasta a urmat inche-
ierii studiilor in strdinitate, dupd cum reiese din catalogul expozitiei artistilor in viata
din 1895, care il mentioneazi cu titlul de « absolvent al Scoalei de Belle-Arte din Bucu-
resti si al Academiei Julian din Paris ». Sculptura Radu Negru-Voevod va fi prezentatd si
la Expozitiunea operilor artistilor in wviad, organizatd la Palatul Ateneului in 1899. Bustul
lui Radu Negru, in comparatie cu cel al lui Anton Pann, videste o accentuare a vizi-
unii naturaliste. Totodati se remarci incercarea aprofundirii psihologice a personajului,
din care insi rezulti o expresie artificiald a figurii.

Un alt monument realizat de Mirea la sfirsitul secolului este bustul maiorului Giu-
rescu, terminat in februarie 189847, aflat in curtea cazirmii din Cimpulung. Datele din presi
nu concordi insd cu cele scrise pe soclu: « Bustul maiorului Giurescu, ridicat la Cimpu-
lung in 1897, prin initiativa col. Scarlat Geanolu, comand. Reg. 30 Muscel, in al 32 an
de domnie »%8, Sculptura, conceputi tot in genul unui portret de aparat ca si bustul lui
Radu Negru, este insi rezultatul unei simplificiri, a renuntirii la viziunea naturalista.
Volumele apar aici mai evidengiate, contrastele de lumini si umbrid sint mai accentuate.
Tinuta figurii tinde citre monumental, iar miscarea faldurilor hainei ce inviluie bustul da
sculpturii o noti de avint romantic.

Concomitent cu afirmarea sa ca sculptor de monumente publice, Mirea continui
a-si face simtiti prezenta in expozitiile colective. In 1899, printre cele 30 de sculpturi
prezentate la Expozitia artistilor in viagi de la Ateneu se afli si «citeva busturi foarte
reusite, atit ca aseminare, cit si ca lucrare artisticd »*® apartinind lui D.D. Mirea. Revista
Literaturd si artd romdnd a aceluiasi an i reproduce doui sculpturi in marmurd: Bustul
Dnei X% si Bustul Dnei M5!, In anul urmaitor, la Expoziia universali de la Paris, Mirea
expune trei lucriri: « Mme D. Mirea, buste marbre, Jeune femme, statue marbre si
Enfant, téte bronze ». Este distins cu medalia de bronz pentru bustul Dnei D. Mirea,
distinctie acordati si sculptorilor Const. Bilicescu si VI. Hegel®2. Acest portret repre-
zentind pe sotia pictorului G. D. Mirea®® se remarci prin puritatea conturului care pune

41 * ., Sculptorul Mirea, in Adevdrul, 6 noiembrie 1899. 47 ¢, Ultime informatiuni, in Constitutionalul, 14/26

4t * ., Informatiuni, in Romdnul, 10 mai 1895. februarie 1898.

43 Cf. diplomei aflate in familie. 4 Monumentul a fost ridicat « in memoria maiorului

4 Tu. D. SperanTia, Cronica | Expozifia artigtilor in D-tru Giurescu, Comandantul Batalionului Dorobanti-
viatd /, in Lumea ilustratd, 1895, brosura 3 (nr. 5 i 6), Muscel, mort in resbelul Independentei la Rachova, 7
p. 74 5i 91. De altfel, juriul Expozitiei artigtilor in via(a N-bre 1877, impreuni cu Locot. Gh. Bordeanu si 34 grade
din 1895 acordd lui D.D. Mirea medalia cl. a Il-a, dupa inferioare, fii ai Muscelului ».
cum informeazi Adevdrul din 1 junie 1895 i Romdnul din 9 Vizitator, Expozifia de la Ateneu, in Adevdrul,
10, 11 iunie ale aceluiagi an. Ziarele nu specificd insd 4 noiembrie 1899. Pe lingi amintitul bust al lui Radu Negru-
pentru ce lucrare i s-a decernat recompensa, dupi cum Voevod, Mirea a prezentat: Bustul dlui A.M., Portretul dlui
nu se specifici nici in diploma eliberatdi de juriu, aflati C.A.M., Portretul dnei M.E.M., Tindrd damd si Cap de

expresie.
50 Reprezintdi pe ruda sa Crescentia Mirea.
51 Reprezinti pe ruda sa Maria Mirea.
52 Arhivele statului, Bucuresti, Fondul Min. Instr. Publ.

acum in familia artistului. Catalogul mai sus mentionatei
expozitii inscrie in dreptul lui Mirea D.D. numai lucrarea
cu nr. 226: O tindrd fatd, studiu.

8 *,, Informatiuni, in Romdnul, 10 mai 1895. dos. 239/1900, f. 96.
4% Arhivele statului, Bucuresti, Fondul Ministerului 53 Lucrarea se afla la Cimpulung-Muscel, in posesia
Instructiunii Publice, dos. 407/1895, f. 13, familiei.
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3. — Mocan cdlare, 1909
(depozitul Muzeului de arti al Republicii Socialiste Romanin).

in valoare volumele, clar si totodatd sensibil tratate. Expresia visitoare a figurii se imbina
armonios cu gratia necdutati a atitudinii.

In 1901, infiintarea societatii « Tinerimea artistici » marcheazi inceputul unei noi
etape in activitatea lui Dimitrie Mirea. Membru fondator al « Tinerimii », alaturi de C.
Artachino, N. Grant, K. Loghi, St. Luchian, G. Petrascu, St. Popescu, O. Spaethe, Fr.
Storck, Ip. Strimbu, N. Vermont si A.G. Verona, Mirea isi inscrie majoritatea manifes-
tarilor artistice in cadrul ei. Trisaturile distinctive ale operelor de sculpturid prezentate de
« Tinerimea artisticd », relevate de Vianu in 193854, sint aplicabile in parte si lucririlor
lui Mirea si anume: cultivarea modelajului realist in capete de expresie, manifestarea
intentiei literare a unor lucriri, explicabile prin faptul ci tindra sculpturd a epocii se
multumea cu opere mai reduse « destinate si impodobeascd unele bogate interioare con-

8 Tupor Vianu, Sculptura romdneascd, in Arntd §i tehnicd graficd, nr. 4—5, iunie-septembriec 1938, p. 163.
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temporane ». Aceastd tendinti, manifestati inainte de infiintarea « Tinerimii », se inten-
sificd in cadrul ei. Iar cel care « contribuie mai mult si imprime coloratura ei psihologica
sculpturii din cercul « Tinerimii artistice », inainte de a ajunge la lucriri de un sentiment
plastic mai viguros » este Fr. Storck care, « simultan cu o bogatid activitate portretistica
/.. ./, di contributia sa « Tinerimii artistice », unde apar pe rind capetele sale de expresie
si statuetele intitulate in chip caracteristic Castitate, Aurora, Tristete, Pe ginduri, Cdinta
etc. » Se remarci in continuare ci « D.D. Mirea /.../sacrificd si el gustului timpului,
expunind la « Tinerimea artistici » portretul Ginduri triste (1908) »55.

Infiingarea societitii, la 3 decembrie 1901, este precedatd de o atmosferd culturali,
favorabili artistilor autohtoni. In 1890 apiruse « sub conducerea lui N. Pitrascu revista
Literaturd si artd romdnd, care cerea nu numai o artd de inspiratie nagionald, dar si o
incredere mai largd fatd de talentele indigene »%6. In vederea cistigirii interesului general
« pentru tinira productie locali »%7, revista recurge si la publicarea reproducerilor de
artd, printre care ale operelor lui I. Georgescu, St. Valbudea, G. Vasilescu, cit si ale
sculptorilor mai tineri Fr. Storck, O. Spaethe si D.D. Mirea.

« Din aceasta stare de spirit se constituie in 1900 Asociatia de pictori si sculptori
« Tinerimea artisticd ». /.. ./. Rolul ei in gruparea si organizarea talentelor roménesti a
fost precumpinitor in epoca incheiati cu izbucnirea rizboiului mondial »38.

Expozitiile de sculpturi ale « Tinerimii artistice » au prezentat de-a lungul anilor lucrari
de conceptie artistica diferitd, de valoare inegali, de la cele ale lui Spaethe sau Spiridon
Georgescu la opere de Paciurea, Brincusi, Han, Medrea. Lucririle lui Mirea se inscriu
pe linia mediocrd, dominanti a « Tinerimii », societate « transformati intr-o academie a
unui gust artistic special si definitiv »*®. Mirea expune capete de expresie si statuete cu
intentie literard, conventionale prin tematici, dar nu intotdeauna si prin modul de tratare.
Uneori tinde sd surprindi personajele sale in misciri fugitive, intr-o facturd nu lipsita
de oarecare vervd. Cit despre portrete, acestea depidsesc limita conventionalelor capete
de expresie, suscitind interes pentru tratarea lor plastici. Astfel, Mirea dovedeste cid poate
fi un sensibil modelator al materialului si cd, probabil, sculptura lui Rodin a intiparit
asupra lui o impresie puternici. Din acest gen de sculpturi, si poate din intreaga creatie
a lui Mirea, cel mai realizat este un cap de biiat, turnat in bronz in 1908¢. Atit privirea
copilului, cit si intregul trisiturilor figurii exprima o complexi stare sufleteascd, redind
totodatd durere, melancolie, speranti, variind ca sentiment in functie de variatia unghiu-
rilor de vedere. Sculptura este tratati pictural, aproape impresionist. Usoara vibratie a
epidermei, factura rapidi si uneori incisivdi a pirului respecti insi integritatea si clari-
tatea volumelor, energic reliefate. Un alt portret demn a de fi amintit este studiul de
batrin Evanghelistul®, expus in 1902 la « Tinerimea artistici ». Bustul se remarci prin
monumentalitate, prin firescul si nobletea atitudinii. Modelarea unduiocasi a formelor
estompeazd trecerile de la lumind la umbrd. Dar lucrarea isi pastreazi masivitatea si res-
pectd viziunea de ansamblu.

Ca portretist, Mirea nu se manifestd numai in tard, ci si in striinitate. Astfel, in
1905, cu ocazia participdrii « Tinerimii artistice » la cea de-a IX-a Expozitie internationali
de arti din Miinchen, Mirea expune un portret de femeie®2.

Din 1908, la « Tinerimea artistici » isi fac aparitia statuetele lui Dimitrie Mirea,
care constituie aspectul cel mai caracteristic al creatiei sale. De aci inainte va expune,
paralel, busturi si sculpturi de mici dimensiuni, atit la expozitiile « Tinerimii », cit si

5 Tot in 1908, Mirea a expus la « Tinerimea artistici » 8 T.A./ Tubor ARrGHEez1 /[, Cronica artisticd, in Seara,
lucrarea Evlavie, iar la Salonul oficial bustul Extaz. 22 martie 1913.

% Tupor ViaNu, ibidem. Un material detaliat, privitor % Lucrare aflati in depozitul Muzeului de arti al Repu-
la aceastd perioadd din activitatea societigii, este cuprins blicii Socialiste Romania, inventar nr. 307.
in articolul Date despre activitatea societdfii, « Tinerimea 81 ] ucrare aflati la Muzeul de art3 din lasi, inventar nr. 27.
artisticd » intre 1902—si 1916, publicat de Petre Oprea 82 Offizieller Katalog der IX. Internationalen Kunstaus-
in S.C.ILA., nr. 2, 1963, p. 466—472. stellung, Minchen, 1905, 1 Juni-Ende Oktober 1905,

57 Ibidem. p- 147. /1878 — Junge Frau (Marmorbiiste) /, cu bundvointi

8 Ibidem. pus la dispozigie de tov. Theodor Enescu.
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4, — Clipe de liniste, 1926 (in colectia familiei artistului).

la Salonul oficial. In arta roméaneasca acest gen de sculpturi se practica din ultimele decenii
ale secolului trecut. Karl Storck evoluase spre sfirsitul viegii citre o manierd realist3,
manifestatd prin statuetele sale in teracotd reprezentind persoane si scene idilice, care
pe buni dreptate au fost comparate cu poeziile lui Alecsandri si pinzele lui Grigorescu®3.
Opera fostului siu profesor nu va fi rimas fird ecou asupra lucririlor lui, nu numai in
ceea ce priveste dimensiunile ei, ci si tematica lor. Mai tirziu, dupa infiintarea « Tine-
rimii artistice », vor continua si se intilneascd sculpturi de mici dimensiuni la Oscar

8 Tupor ViaNu, Sculptura romdneascd, ibidem.
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Spaethe, Fritz Storck si alfii. In « mici opere de gen »%, Fritz Storck, ca si Mirea, va
reprezenta tipuri din popor: Mos Costache, Mos Florea, Cersetor, Ciobdnas. In afara
« Tinerimii », Gheorghe Tudor va modela cu predilectie statuete avind aceeasi sursi de
inspiratie tematica.

Statuetele lui Mirea, pitoresti, anecdotice, se remarcd adesea printr-o factura largd,
avind uneori chiar accentele de spontaneitate ale unor schite. Aceasti manierd de lucru
pare a fi corespuns gustului epocii, cind sculptura roméineasci dinaintea rizboiului se
remarca printr-un modelaj de schiti si de impresii psihologice®. In general, interesul lui
Mirea se indrepta citre tdranii si tdrancile regiunii sale natale®®, cum arata titlurile unor
lucriri expuse la « Tinerimea artistici »: In piatd (1908), Cioban cdlare (1908), La strin-
sul finului, Cioban, Baba Anica (1910), Cosasii, La fintind (1916). Uneori reprezintd mun-
citori de la oras — Incdrcdtor in port (1916), alteori figuri de eroi —Madrdsesti, 6 august 1917
sau Soldat la atac (1926 —28). Reprezentarea figurilor este cind idealizatd, imaginata in ati-
tudini conventional idilice, cum este cazul variantelor Ciobdnasului in repaos, cind realisti,
redind misciri firesti, ca, de exemplu, Tdranca cu gdina, La strinsul finului, sau variantele
Ciobdanagsului_cdlare. Una dintre lucririle apreciate in presa vremii este Mocan cdlare®?,
intitulatd si In drum spre Padina, sculpturd al cirei realism depadseste limitele unei auten-
tice expresii artistice, tinzind cidtre o copie fotografici a realitatii.

« Salonul artistilor sculptori romani » a fost o altd asociatie la a cirei fundare, in
18 noiembrie 1918, a participat si Mirea aldturi de lordidnescu, Severin, Dimitriu, Matdoanu,
Jalea, Boambi, Cilinescu si Stincescu. Societatea se constitui in scopul de a organiza
expozitii anuale de sculpturd®. Dar nnile expozitii nu sint promititoare: « Salonul sculp-
torilor, pentru noi, e o deceptie /. ../ intentiile simbolice de esenti literard sunt microbii
epidemiei in sculptura de la salon », scria Sirato in 1919%%, Cu toate ci e mentionat
printre membrii fondatori, Mirea nu expune la I-ul Salon al artistilor sculptori romdni
din 1919.

Dupi trei ani, Dimitrie Mirea va incerca si obgind comanda unui monument al
Ecaterinei Teodoroiu, figurind printre concurenti alituri de Dimitriu Birlad, Gh. Dimi-
triu, Al. Cilinescu, Gh. Tudor si M. Onofrei’®. Este dovada nizuintei artistului de a
realiza si lucriri de mai mare amploare.

In 1926, Mirea va sculpta o lucrare de mici dimensiuni, care va fi rezultatul unei
viziuni mai sintetice: Pufin repaus sau Clipe de liniste?’. Pitorescul si anecdoticul vor dis-
pirea, iar caracterul fragil si oarecum destrimat al volumelor, adesea intilnit in lucririle
sculptorului, va face loc unei reprezentiri mai complete, tinzind spre monumental.

Mai tirziu, in 1929, Dimitrie Mirea participd, probabil pentru ultima oari, la o
manifestare artistici din strdindtate: prezinti o sculpturi la Expozifia internationali de
la Barelona. Juriul ii conferi o diplomi de onoare?.

Declinul activitagii lui Mirea, disparitia sa din cataloagele de expozitii incepind din
1933 coincide cu imbitrinirea societdtii din care ficea parte’. In 1931, Blazian scria
despre lipsa de vlagi a « Tinerimii artistice »™. In acelasi an, Jianu ii aseza cu ironie pe
Mirea, Spaethe, Cilinescu, lorddnescu si G. Stinescu in rindul « tinerilor » sculptori
expozanti’®,

torul, 7 iunie 1919.
. ", Pentru comitetul monumentului Ecaterinei Teo-

»

8 G. Orrescu, Fritz Storck (Maestrii artei romanesti),
ESPLA, 1955, p. 28—29.

8% Tubor ViaNu, Medrea, op. cit.

% Acad. G. Orrescu, Sculptura romdneascd, Edit. Meri-
diane, 1965, cap. III, p. 75.

87 T., D.D. Mirea, in Calendarul Minervei, XI, 1909,
p- 66 si VasiLe Ravici, Expozitiunea Societdtii Tinerimea
Artisticd (La Ateneul din Bucuresti — Aoril 1909), in Arta
romdnd, nr. 4—5, aprilie-mai 1909, p. 63.

8 . * . Salonul artistilor sculptori romdni, in Rampa noud
ilustratd, 22 noiembrie 1918.

8 /FRr./ SiraTo, Salonul sculptorilor romdni, in Sburd-

doroiu, in Rampa, 3 decembrie 1922.

7 Lucrare pistrati in familie, datatdi 1926 (in gips
si in bronz).

2 Diploma, datatid 5 decembrie 1929, se afli in posesia
familiei artistului. Nu este mentionat titlul lucrarii.

™ loNEL JiaNU, Tinerimea artisticd, in Rampa, 25 noi-
embrie 1931.

" H. Blazian, Plastica, in Adevdrul literar si artistic,
15 noiembrie 1931,

“ JoNeL JiaNu, Tinerimea artisticd, ibidem.
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Paralel cu activitatea creatoare, Dimitrie Mirea a desfisurat o indelungatd activitate
pedagogici, ale cirei inceputuri se gisesc in istoria Scolii normale din Cimpulung-Muscel?®.
n februarie 1896 este numit suplinitor al profesorului Stoicescu, la catedra de desen
si caligrafie de la aceastd scoald, unde va functiona apoi cu titlul de profesor din 1897 —
190377, Peste opt ani, in aprilie, 1911, D.D. Mirea va fi numit suplinitor al lui Constan-
tin Bildcescu la Scoala de arte frumoase din lasi’® Dorinta sculptorului de a-si asigura
situatia materiald prin obtinerea unui post in invitimintul superior se manifestase de
fapt incepind din 1898, cind solicitase una dintre catedrele rimase vacante la Scoala de
arte frumoase din Bucuresti prin moartea lui Ion Georgescu™. Cereri de acest fel s-au
repetat in 1901, 1905, 1908, 19098°, Mirea va fi numit profesor cu titlu provizoriu la
catedra de sculpturd si modelaj de la Scoala de arte frumoase din lasi, pe data de 1 iunie
1912, in urma unui concurs®. Va fi detasat la catedra similard de la Scoala de arte fru-
moase din Bucuresti, rimasd vacantd prin incetarea din viatd a lui Constantin Balicescu
in 24 iulie 191382 si transferat definitiv prin concurs, pe data de 1 septembrie 191483
Transferul a fost determinat de interesele « familiare si personale artistice »%* ale sculp-
torului. Abia in noiembrie 1923 D.D. Mirea, profesor cu titlu provizoriu la Scoala de
arte frumoase din Bucuresti « sectia din Strada Chimistului », va solicita Ministerului « a
dispune spre a fi numit cu titlu definitiv »®. Modesta personalitate artistici a lui Dimitrie
Mirea n-a putut duce la formarea unor elevi asupra cidrora si-si fi exercitat influenta.
Inceteazi de a mai preda o datd cu atingerea virstei pensionirii, riminind numai
cu titlul de « profesor onorar », totodatd inceteazi de a mai lucra. « De cind a iesit la
pensie /. ../ s-a retras cu totul de lume si n-a mai expus nici o lucrare, nici micar la
« Tinerimea artistici » si aceasta cred din cauza descurajarii sau a sindtitii sale subrede

din ultimii ani »®, scria Artachino cu ocazia mortii sculptorului.
Mirea a incetat din viati la 24 octombrie 1942, in locuinta sa din Parcul Cilarasi®.
Locul lui Mirea in sculptura noastrd este modest. Totusi, Dimitrie Mirea, care isi
propunea mai cu seami « probleme de sculpturd nationala si istoricd »®%, a adus contributia
sa la promovarea unei arte izvorite dintr-o autenticd viafd romdineasci.

% Cursurile Scolii normale din Cimpulung-Muscel, a
cirei clidire a fost terminati in 1895, au inceput in ianu-
arie 1896 / cf. Preot loan Riutescu, Cimpulung-Muscel
(Monografie istoricd ), Cimpulung-Muscel, 1943, Cap. Scoli
secundare, p. 223/.

7 a) GH. loaN Marinescu, Scoala normald « Carol [ »
din Cimpulung-Muscel (Trei pdtrimi de veac de activitate ),
Tipografia « Bucovina», I.E. TorouTivu, Cap. Caligrafia
si desenul, Bucuresti, 1943.

b) Arhivele statului, Bucuresti, Fondul Min. Instr. Publ.,
dos. 6 b/1896, f. 40, 6 a/1896, f. 55; 26 b/1897, fasc. 1,
f. 4 5i 44.

7 Ibidem, dos. 2566/1911, f. 35 si 36.

7 lbidem, dos. 92 b/1898, fasc. 12, f. 9.

8 fn 1901 cere ca pe baza titlurilor si fie numit pro-
fesor la catedra de modelaj a Scolii de Belle Arte din
Bucuresti, sectiunea de arhitecturd (Arh. st. Buc., fond
Min. Instr. Publ, dos. 5671901, f. 2 si 19). In 1905
solicitd din nou o catedra de sculpturi, fie la Scoala de
Belle Arte, fie la Scoala de arhitecturd, tot pe baza titlu-
rilor (Arh. st. Buc., fond. Min. Instr. Publ., dos. 567/1905,
f. 1). In 1908 este inscris printre candidatii la catedra dec
modelaj de la Scoala de Belle Arte din Bucuresti (Arh. st.
Buc., fond Min. Instr. Publ. dos. 2492/1908, f. 20, 21, 24,
25, 26). In 1909, Mirea, lordinescu, lliescu, Paciurea,
Storck si Spaethe expun la Ateneu machetele monumen-
tului « Unirea Principatelor »; in calitate de candidagi la
catedra de sculpturi a Scolii de arte frumoase din Bucu-
resti (, *,, Ultime informafiuni in Adevdrul, 3 mai 1909).

8t {n decembrie 1911 candideazi la catedra de sculp-
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turd a Scolii de arte frumoase din lasi, alituri de 1. Mate-
escu, Aristide Iliescu §i St. Valbudea (Arh. $t. Buc., Min.
Instr. Publ, dos. 2615/1912, f. 10). Comisia este formatd
din Gh. Popovici, Dim. Serafim si Dim. Paciurea (Arh. st.
Buc., fond Min. Instr. Publ, dos. 2615/1912, f. 1 si 3).
La Ateneu se deschide o exporzitie a lucririlor candidatilor
intre 8—15 februarie 1912 (Arh. St. Buc., fond. Min. Instr.
Publ., dos. 2615/1912, f. 49 si 53). In mai 1912, delegatul
ministerului, Stefan C. loan si Gh. Popovici, directorul
Scolii de arte frumoase din Iasi, il recomanda pe Dimitrie
Mirca spre a fi numit profesor cu titlu provizoriu la cate-
dra vacanti de sculpturi si modelaj de la Scoala de arte
frumoase din lagi (Arh. st. Buc., fond Min. Instr. Publ,
dos. 2615/1912, f. 79 si 80). Este numit pe ziva de 1 iunie
1912 (Arh. st. Buc., fond Min. Instr. Publ., dos. 2615/1912,
f. 36).

82 Arhivele statului, Bucuresti, fond. Min. Instr. Publ,
dos. 352/1914, f. 28. Concursul pentru ocuparea catedrei
a avut loc in decembrie 1913. Au candidat Mirea si Mate-
escu, maestru de desen la Focgani. Comisia era compusi
din Gh. Popovici, presedinte, Dim Paciurea gi Fr. Storck.

% Ibidem, f. 24 i 32.

84 Ibidem, f. 24 s5i 32.

85 Ibidem, dos. 817/1923, f. 20. Ministerul numeste o
comisie de definitivat, formati din G.D. Mirea, Dim.
Paciurea si Fr. Storck.

86, [ Necrolog/, in Universul, 26 octombrie 1942,

.

p. Ll
87 CoNST. ARTACHINO, art. cit./,

8 Tupor ViaNu, Sculptura romdneascd, art. cit.
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- REPREZENTAREA FLORII DE CRIN PE INELE,
IN TARA ROMANEASCA, IN SECOLELE XIV—XVI

de FLAMINIU MIRTU

n cadrul podoabelor, inelele formeazi o grupia impor-
tantd, datoritd diversitifii lor functionale: ele pot avea rolul de podoabe propriu-zise,
dar pot fi utilizate si in viata practici, a relatiilor economico-politico-sociale, ca inele
sigilare, ecleziastice, de breasld, sau in anumite ritualuri, ca inelele funerare. Descoperirile
ficute in sipituri arheologice, in diferite puncte din zona Subcarpatilor Meridionali
si indeosebi cele de la Leresti-Muscel, lingd Cimpulung!, au dat la iveald numeroase
podoabe, intr-o importanti necropold medievali, aflati in jurul unui monument de cult,
necunoscut pind la data efectuirii cercetirilor. Printre aceste podoabe se constatd pre-
zenga a numeroase inele ornamentate cu floarea de crin. Evolutia tehnico-artisticd, diversi-
tatea variantelor acestui ornament si aflarea podoabelor in cauzi pe aria unei necropole
— complex virtual inchis — au permis, intr-o maisuri, stabilirea unor raporturi de suc-
cesiune cronologicd intre diferitele tipuri cu temd comund, iar interpretarea istorica a
materialelor ne-a permis si incercim limurirea citorva probleme de istoria artei, intr-un
anume sector al orfevreriei profane din Tara Roméneascd, in secolele XIV —XVL

Tipologic, inelele in cauzi ies din categoria celor armoriale-heraldice, intrind, in
ansamblu, in categoria celor cu temia hieratica-hagiografici. In general, ele prezintd un
« chaton » discoidal, veriga a fost aplicatd in mod obisnuit, prin sudare, dedesubtul aces-
tuia, la citeva din ele cele doud pirti componente formeazi un corp comun.

Inelele de tipul cel mai vechi, descoperit la Leresti, prezintd o particularitate in
reprezentarea florii de crin: cele doud petale arcuite, la dreapta si stinga, cuprind in
mijloc, orientat in sus, un virf romboidal de lance, flancat de cite un smoc de frunzu-
lite, iar tija inferioard a florii este sugerati prin bratele si piciorul unei cruci de Malta
(fig. 1 a). Floarea se afli inscrisi intr-un cerc, realizat dintr-o succesiune de mici linii
paralele. Urmeazi o legendi scrisi in limba latind, cu caractere gotice majuscule, formati
din trei grupe de litere, reprezentind cuvinte prescurtate, despirtite prin cite o cruce de
tipul denumit « croix cléchée », lectura lor (asa cum apar aplicate in ceard) fiind:

<+ aIr<-0IT +I1nip

adicd + DIT + DIT + IDIT. Textul, dispus in cerc, se afli delimitat de o alti linie
circulard realizatd din aceleasi mici linii paralele incizate, care de fapt bordeaza insisi mar-
ginea « chaton »-ului.

Veriga, masivd, de tipul panglici, dreptunghiulari in sectiune (fig. 1 b), are de-a
lungul ei doud caneluri incadrind un ornament liniar cu motiv vegetal, amintind ramura
de brad, si este sudati de partea inferioard a « chaton »-ului. Ne aflim, cu multi proba-

! Campaniile de cercetiri, din anii 1964 — 1966, au fost intreprinse de Muzeul Cimpulung-Muscel si conduse de autor.

STUDI! $I CERCET. DE IST, ART., SERIA ARTA PLASTICA, T. 16, NR, 1, P. 123129, BUCUREST], 1969. 123
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bilitate, in fata unui inel sigilar, sigillum anuli, pentru ceari, avind pe cimp reprezentarea
florii de crin. Deducem aceastd funcgie dupi: a) existenta legendei si gravarea acesteia
in adincime, in sens invers (negativ), incit la aplicare intipirirea in ceara iese in relief;
b) citirea legendei, pe intipirire, care revine normal de la stinga la dreapta, pornind de
la una din crucile « cléchées » ce separd cuvintele si care joacid rolul de «invocatio sym-
bolica »; ¢) masivitatea piesei, discul avind 20 mm diametru si 3/4 mm grosime, iar veriga
18 mm diametru, 1 mm grosime si 4 mm liime.

Piesa, lucrati din argint si auriti, face parte din categoria inelelor cu inscriptii
evanghelice purtate ca talisman, aseminitoare celor descoperite, in 1920, la Arges, in
Biserica Domneasci, de citre V. Drighiceanu?.

Pentru completarea cuvintelor prescurtate din legendi, ce indici o salutare reli-
gioasd, considerim plauzibili urmitoarea lecturi: -+ D/ominus/ If/esus/ T/ecum/ +
D/ominus/ I/esus/ T/ecum/ 4- I3 D/ominus/ I/esus/ T/ecum/. Din traducerea textului
latin, intregit vom avea: « /S3 fie/ Domnul lisus cu tine 4+ /Si fie/ Domnul lisus cu tine
+ mergi /S3 fie/ Domnul lisus cu tine ». Inscriptii cu formule de salut aseminatoare (cu
« lesus » sau cu « Maria ») pe inele de aceeasi epocd, desi tipologic diferite, sint cunos-
cute?. Dupi reprezentarea florii de crin, inelul poate fi datat, credem fird si gresim, de
la sfirsitul secolului al XIV-lea — prima parte a celui de-al XV-lea. Acest interval a fost
stabilit prin datarea riguroasi (prin monede si ceramici) a celui mai vechi nivel de mor-
minte din necropold si a monumentului de cult ce o deservea — respectiv in a doua
jumatate a secolului al XV-lea —, coroborati cu faptul ci inelul in cauzi a fost descope-
rit in mormintul nr. 14, la un schelet de ctitor inmormintat in interiorul bisericii, in
locul de onoare, consacrat® pentru intemeietorii locasurilor de cult in colyul sud-vestic
al naosului, in partea dreapti.

Potrivit sinostozirii totale a suturilor craniene si a inaintatei abraziuni dentare con-
chidem cd scheletul apartinea unui individ in virstd inaintatd, iar caracterul uzual al ine-
lului sigilar ne obligd si considerim ci s-a aflat in posesia titularului cu destul timp inainte
de moartea sa (putind fi chiar mostenit) si ¢d prin urmare a putut fi executat la sfir-
situl secolului al XIV-lea sau in prima parte a secolului al XV-lea. In acelasi sens pledeazi
si crucea de tip «cléchée » care separd cuvintele din textul legendei si pe care o gisim
avind acelasi rol la podoabe provenite de la mormintele din Biserica Domneascd de la
Arges®, datate cu certitudine de la sfirsitul secolului al XIV-lea si inceputul secolului
al XV-lea, de asemenea scrierea cu gotice majuscule, lombarde, care predomini in aceasta
epocd in Italia si in partile orientale sudice ale continentului si care ulterior a fost inlo-
cuitd cu minuscula gotici’.

O alti reprezentare a florii de crin pistreazi, in redarea tijei, crucea de Malta, dar
virful de lance dispare, cedind locul unui element vegetal, si anume o tulpini de pom cu
frunze de chiparos, brad sau plop (fig. 2), flancat de asemenea de cite un smoc de frun-
zulite. Uneori, crucea de Malta isi schimbi locul, surmontind tulpina centrala (fig. 3),
sau dispare cu desavirsire (fig. 4), iar tija inferioard apare normald, trifurcatd si baratd
de o linie orizontald, asa cum vom vedea mai jos.

S-au gisit si inele de podoabd, fird legendd, de asemenea cu floarea de crin repre-
zentatd pe cimpul delimitat prin doui cercuri incizate, unul simplu, altul din mici linii
paralele, care formeazi insisi marginea discului « chaton ». Verigile, in mod invariabil

2 B.C.M.I., X—XVI, p. 63—65.

3 « Mergi » imperativul verbului latin eo, ire, ivi, ftum,
putindu-i-se acorda g§i valoarea de viitor «i/bit/» — «va
merge Domnul lisus cu tine ».

4 Inele atribuite lui Radu Negru Basarab, de la Arges,
in B.C.M.L, ibid.; vezi si Istoria Romdniei, II, p. 157,
fig. 51, cel de jos cu camee cuinscripgia pe verigd, J. Chabouil-
let, Catalogue général des camées et pierres gravées de la
Bibliothéque Impériale, Paris, p. 404, nr. 2 — 718 etc.

5 V. Drighiceanu, Curtea Domneascd din Arges, in

B.C.M.I.,, X—XVI, p. 43; Pavel Chihaia, Date in legdtura
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cu biserica vechei Curji Domnesti din Cimpulung-Muscel,
in Biserica ortodoxd romdnd, LXXIX, 11—12, 1961, p. 1047
si nota 93 subsol.

8 Inelul german, din mormintul denumit de V. Dra-
ghiceanu «al lui Nan Udoba », Istoria Romdniei, 1I, fig.
51 (cel de sus) — boier al lui Mircea cel Bacrin ¢f. D.LR.,
XII, X1V, XV, B, Tara Romaénecascid, p. 42, doc. din 20
mai 1388.

7 Dr. Roth, Reitrage vur Kunstgeschichte Siebenbiirgens,
Strassburg, 1914, p. 67.
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Fig. 1—7. — Inele cu simbolul florii de cvin, de la sfirsitul secolului al XIV-lea—secolul al XV-lea,
din necropola de la Leresti-Muscel. Mdrite 1—4 ori.
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sudate, alterneazi tipul panglici cu tipul sirmi rotundi in sectiune. In ansamblu, inelele
acestea, din bronz sau argint inferior (billon), apar fragile si pot fi situate cronologic,
potrivit contextului de culturd materiali in care au fost descoperite mormintele, citre
sfirsitul secolului al XV-lea, asimilindu-se altor doui tipuri (fig. 5, 6). Primul dintre
acestea, aflat tot intr-un mormint de ctitor, situat in interiorul monumentului de cult, a
fost gisit in naos, in zona de onoare a zidului sud-vestic8.

De astd datd, floarea de crin este redatd ca atare, avind petale arcuite, mijlocul cu
«fleuron » proiectat in sus, iar jos tija trifurcati®. « Chaton »-ul, mic, face corp comun, prin
turnare, cu veriga cu ornamente geometrice. Materialul folosit este argintul inferior, ulte-
rior aurit.

Un alt tip din aceeasi epocd (aflat in mormintul nr. 120, cu schelet de femeie, la
care s-au gisit si cercei de timpld exceptionali)!®, il constituie inelul masiv, din argint
aurit, la care « chaton- »ul face corp comun — prin turnare — cu veriga, foarte lati, semi-
circulard in sectiune, si pe al cirui cimp imaginea florii de crin apare mai stilizatd (fg. 7).

Petalele arcuite, prelungite in jos, sint insotite de cite o stelutd ornamentald, cu
opt raze.

Tija trifurcatd pistreaza bara perpendiculard — orizontald, iar tulpina, ascendenta,
are o formi mai distincti de pom. Un dublu cerc inchide cimpul lat de 4 mm, pe care
se afla gravate spirale de vrejuri stilizate. Ornamentele mentionate sint, pe linia unei ipo-
teze de lucru, ecouri tirzii de influentd ale artei bizantine si romanice, mentinute pe par-
cursul secolului al XIV-lea numai in Italiall, prezente concret prin ornamentele vegetale
din partea de jos a celebrei paftale de la Arges, zisd a lui Radu Negru!? si vehiculate
aci prin aceleasi cii transilvane de influenta.

Cite un scut triunghiular!®, cu laturi perfect drepte, gravat pe extremitigile superi-
oare ale verigii, pledeazi tot pentru aceastd sferd de influenta.

In primele decenii ale secolului al XVI-lea, floarea de crin apare intr-o si mai accen-
tuatd stilizare, tinzind a se indeparta de caracterele specifice ale imaginii cunoscute, pentru a
ajunge la o reprezentare vegetald ornamentald. Aceasta pastreazi un simulacru al petalelor
arcuite in jos, spre care se indreaptd acum si pirtile laterale ale tijei, exagerat de arcuite in
sus. Bara orizontald ce tiia tija a dispirut, iar linia verticald central3, terminatd odati in virf
de lance sau in « fleuron », este acum inlocuitd cu smocuri triunghiulare de frunze, pornite
dintr-un punct central (fig. 8, 9, 10, 11).

Ca o reminiscentd, reapare rareori, in spatiul dintre dublul cerc incizat in jurul cim-
pului, un lanf din minuscule cruci de Malta, incizate (fig. 8). Toate inelele, din argint sau
bronz, au veriga traditionald, sudatd sub « chaton », de tip panglicd sau sirmia groasi.

In mormintele nr. 129, de la periferia sectiunii M si nr. 95, din sectiunea I, s-au
gisit doui inele infitisind floarea de crin stilizatd pina la schematizare (fig. 12, 13), primul
fiind datat, cu certitudine, in prima jumitate a secolului al XIV-lea %

Cel de-al doilea (fig. 13) prezintd o imagine superficiali de ramuri aseminitoare
celor de brad. Totusi, in partea inferioard, mesterul orfevru, poate mai mult instinctiv, a
gravat, stingaci, o cruce cu aceleasi motive vegetale. Pe inelele de la jumitatea secolului al
XVI-lea date aici la iveald, floarea de crin evolueazi citre reprezentarea simbolicd a unui
pom, de tipul chiparos, brad sau plop, fird alte completiri vegetale decit petalele arcuite
ale crinului inigial, asamblate, dupd cea mai liberi fantezie a mesterului, cu pargile
laterale ale tijei, ceea ce face greu de recunoscut imaginea primard (fig. 14, 15, 16).

8 Scheletul prezenta pe partea posterioari a antebra-
telor cite 14 bumbi globulari, de argint aurit, ramasi desigur
de la o tunicd « pourpoint», cu mineci incheiate pe dis-
tanta cot-metacarp, piesi de costumatie ce confirmi epoca
mentionati.

% Analogii tipologice si de datare: Al. Bircicila, Monede,
podoabe de la termele Drubetei, in Materiale, V. p. 718,
fig. 8, 16.

10 Fac obiectul unui studiu separat, aflat in pregitire,
impreund cu numeroase podoabe de tip balcano-dunarean,
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descoperite in aceeasi necropold de la Leresti-Muscel.

11V, Vitisianu, Istoria artei feudale in tdrile romdne,
I, p. 455.

12 Ibidem.

13 Caracteristic secolului al X1V-lea, cf. llgen Gritzner,
Sphragistik, Heraldik, Friedensburg, p. 86.

4 Mormint avind deasupra sa un altul, cu aspru emis
de Selim al Il-lea (1566 —1574), din contextul unui nivel
mai nou, bine delimitat stratigrafic.
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Fig. 8—16. — Inele cu simbolul fllovii de crin, din secolul al XVI-lea, din necvopola de la
Leresti-Muscel, Madrite de 1—3 ori.
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Cimpul prezinti intre doud cercuri incizate, o ornamentici variati (mici linii paralele, stele)
sau spatiu liber.

Incepind cu mormintele din a doua jumitate a secolului al XVI-lea, reprezentarea
florii de crin nu mai apare pe podoabele din necropola cercetati. Intre diferitele teme gisim
si imaginea pomului, din care a disparut orice element al vechiului crin, ea apirind, de aci
inainte, flancatd de pasiri, reprezentiri antropomorfe etc., a ciror cercetare nu intrid in
cadrul studiului de fatd. Inele cu floarea de crin din aceleasi secole, cu variante multiple
ale aceleiasi teme, au mai fost descoperite, insd niciieri atit de numeroase ca la Leresti, si in
alte localititi din zona Muscelului, respectiv la Cetdteni si Suslinesti (fig. 5 b) 15, recent la
Cimpulung !¢, in zona invecinati: la Curtea de Arges 17, la extremitatea de apus a zonei sub-
carpatice: la Turnu-Severin’®, dar si in localitati mai indepartate de aceastd zoni si anume:
doui exemplare la Striulesti-Maicanesti (Bucuresti)'® si in fine in nordul tarii, la Giulesti
in Maramures 2°.

Nu incape indoiali ci aria de rispindire a inelelor cu floare de crin este cu mult mai
mare si in momentul de fatd nu dispunem de un repertoriu complet, publicat, sau macar
pus in circuitul de informatie intr-alt fel.

Incercind acum si formulim unele concluzii, constatim ci figurarea florii de crin
pe inelele din secolele XIV-XVI nu avea semnificagia de emblema heraldica (reprezentarea
cu caracter armoarial, generati si evoluatd tot din faza simbolului religios initial ) pe care o
constatim pe monedele moldovene ale lui Petru Musat si Alexandru cel Bun 2! sau pe cele
muntene emise de Vladislav I si Radu I Basarab *2 si de asemenea crinul heraldic de pe pece-
tea lui Vlad Dracul 2.

Cu aceastid semnificatie, crinul apare in stema Frantei, in timpul lui Ludovic al VII-lea,
apoi, pe calea Italiei napolitane si prin relatiile cu regii Ungariei angevine patrunde si la noi.
Semnificatia florii de crin de pe inelele noastre era insid exclusiv de simbol 24 religios, de
mirturie vizibild a unei realitati invizibile. La origine a putut proveni din fenomenul univer-
sal raspindit al dendrolatriei, cultul stravechi al copacilor, evoluat si exprimat, mai tiziu,
in apus, in perioada medievali, prin floarea de crin. Este posibil insi ca la noi si fi fost intro-
dusi de-a dreptul din Orient, unde lua forma mitului « pomului vietii » (« homul » stri-
vechi din Zend-Avesta) reprezentat, cum am vizut, printr-un brad, chiparos, plop sau alt pom,
stilizat si decorativ, ca un simbol al vietii, mentionat incd in Cartea Genezei (II, 8 - 10,
III, 22, 24) trecut apoi ca simbol al crestinismului si inlocuit cu crucea, «lemnul viegii » 2°.

De aici si evolutia reprezentirii acestui simbol pe cimpul inelelor in cauza. Pornit
de la floarea de crin, veniti ca atare din Apus, aducind tipul cel mai vechi, cu virful de lance,
ce simboliza instrumentul epilogului patimilor lui lisus Hristos 26, caracterul simbolic reli-
gios al florii fiind confirmat, in cazul nostru, si prin textul de salut evanghelic al legendei,
el a evoluat treptat, revenind citre pomul stilizat amintit, cu veche geneticd orientald, asa

16 « Chaton » ficind corp comun cu veriga, ornamentate
amindoud in tehnica « niello ».

16 Campanii arheologice la care a participat autorul.

17 V., Draghiceanu, op. cit., p. 69, fig. 76, inelul des-
coperit la Sinicoard, prezentind analogii cu nr. 12 si 16
de la Leresti.

18 Al. Barcicila, op. cit., ibidem.

12 Puse la dispozitie prin bundvointa lui Panait I. Panait,
de la Muzeul de istorie a oragului Bucuresti, ciruia ii mul-
tumim §i pe aceastd cale.

20 Comunicarea lui Mircea Zdroba, de la Muzeul Mara-
mures: « Inele din necropola cnezilor giulesteni », prezen-
tati la a IV-a Sesiune stiingificdi a muzeelor, din 5—-7.
II. 1968, reiesind din materialul expus prezenta certd a
florii de crin.

21 C, Secidsanu, Vechile monede moldovenesti, in Cunos-
tinte folositoare, nr. 85, p. 5, fig. 2 si p. 9, fig. 7.

22 Q, Iliescu, Emisiuni monetare ale Tdrii Romdnesti,

in S.C.N., II, p. 305, fig. 2 si 3, p. 312, fig. 12.
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3 1. Bogdan, Relajiile Tdrii Romdnesti cu Brasovul si
Ungaria, p. LXVIII si urmicoarele.

# Cum in mod cert erau un simbol religios si nu o
emblemia heraldica, cele sase flori de crin de pe diadema
funerara a imparatului Sigismund de Luxemburg, desco-
perita la Oradea, pe locul fostei catedrale Sf. Ladislau,
unde acesta a fost inmormintat in 1437, cf. Magyarorszdg
miimuvlekei, 11, p. 26 si 648, Ed. Gyula, Budapesta.

25 Herbert Kihn, Die Lebensbaum- und Beterschnallen
der Volkerwanderungszeit, in Jahrbuch fiir prdhistorische
und ethnographische Kunst, 18, 1949—1953, p. 33—58.

#® R. Lecoq-Kerneven, Traité de la composition et de
la lecture de toutes les inscriptions monétaires, monogrammes,
symboles et emblémes, Rennes, 1869, p. 68. Autorul emite
parerea ci floarea crinului simbolic prezinti in realitate
litere, petalele arcuite adosate fiind literele C, inigialele lui
Christ si totodatd litera M (Maria), bara orizontali este
litera I (lesus) etc., alcatuind, toate, cuvintele-: Virgo
Maria Mater lesus Christi, p. 65—67 si plansele 4/6—14.
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cum se afli pe ultimele inele descrise mai sus. Acesta din urmi figureazi, la mijlocul secolului
al XV-lea, atit pe pecetile domnilor Tarii Roméanesti, Vladislav al Il-lea, Basarab cel Bitrin,
Vlad Tepes etc., cit si pe bulele sigilare, din aur, ale lui Alexandru al II-lea, Mihnea al II-lea,
Petru Cercel, avind, credem, tot o insemnitate simbolici: continuitatea si transmiterea
puterii din tatd in fiu ??. Potrivit unor autori 28, arborele sacru al vietii ar simboliza psalmul
92, 13 —14, adresat deci celor vii, « sd-inverzestica finicul si si cresti ca cedrii Libanului ».
Sintem insd de pdrere ci reprezentarea florii de crin, evoluatd mai tirziu in arborele vietii
redat cu trunchi si coroani stilizate, a putut avea si un rol in ritualul funerar, ceea ce ar
explica de ce inelele purtind acest simbol erau lisate pe degetul mortului, ca o chezisie, in
plus, a unei vieti vesnice de «dincolo ».

Privitor la mesterii orfevri, fiuritori ai inelelor descrise, considerdim ci erau — obis-
nuit — mesteri locali. In majoritatea lor, piesele nu reclamau o miiestrie deosebita in exe-
cutie, mdiestrie obligatorie in cazul folosirii mai multor materiale: aur, smalg, perle etc.
ca la podoabele, mult mai complicate, aflate in mormintele domnesti de la Arges, asupra
cirora unele opinii formulate chiar de la inceput 2°, privind realizarea lor (paftaua lui Radu I,
indeosebi) in atelierele cunoscutilor mesteri transilvani, statuari, pecetari3® si orfevri:
Georg si Martin von Klausenburg, au fost confirmate ulterior 3.

In cazul nostru, realizarea desenului pe discul « chaton » prin zgiriere, urmati de
gravarea propriu-zisd si uneori de aurire, nu comporta procedee tehnice si o indeminare
exceptionald pe care si nu le fi posedat mesterii locali, stabilifi in Cimpulungul situat in
imediata apropiere a asezirii feudale de la Leresti, mesteri pe care unii cercetitori ii consideri
chiar ca executantii unora din inelele domnesti de la Arges 32

Este adevirat ci in secolul al XV-lea si inceputul secolului al XVI-lea exista in Transil-
vania o inflorire deosebiti a orfevreriei 3%, datoritd perioadei de stabilitate si prosperitate din
timpul domniei lui Matei Corvinul si documentele ne arati cd produsele importate ale
argintarilor sasi erau prezente in Tara Romaéneasci. Dar la Cimpulung, oras medieval cu
autoadministrare 3%, pe baze democratice, in care masa mestesugarilor stivilea ambitiile biseri-
cii si ale puterii centrale si unde lipsea un patriciat, evolutia artisticd a fost destul de ferma
si a ldsat nume destul de celebre, reflectind existenta unui centru local de artizani de podoabe
stabili, ca Sigismund Vallach, fiul lui Andreas Pogner din Langenau (Cimpulung), mort in
1451, dupd ce insotise pe impiratul Sigismund in Italia, si nepotul siu, lacob, denumit
chiar Cimpulungeanul 3. Trebuie retinut, de asemenea, ci alte categorii de inele descoperite,
in acelasi context cu cele cu floarea de crin 3%, sint desigur opera mesterilor locali munteni —
ca de exemplu cele sigilare, cu figura heraldica a vulturului, imagine aproape inexistenti in
Ungaria si in Transilvania feudald 3 — | ceea ce justificd atribuirea paternitatii acelorasi
artizani orfevri si asupra inelelor cu simbolul florii de crin, descoperite impreuna.

27 1.D. Stefinescu, Cu privire la stema Tdrii Romdnesti,
in S.C.N., II, p. 378—379, mentionind si pe C. Moisil.

2 V. Vitasianu, op. cit.,, p. 152.

2 Pinder si G. Bratianu, cf. V. Drighiceanu, op. cit.,
p. 152,

30 E. Virtosu, Din sigilografia Moldovei i a Tdrii Romd-

medieval, in Studii si articole de istorie, X1, 1968, p. 27 —45.
35 Gustav Giindisch, Zur deutschen Vergangenheit von
Cimpulung, in Deutsche Forschungen in Siidosten, 1, Jahr-
gang, Heft 2, 1942, p. 253.
38 Raportul complet si concluziile de sintezi ale cerce-
tirilor de la Leresti se afli depuse, pentru publicare, la

nesti, in D.LR., Introducere, II, p. 614.

31 P. Chihaia, Citeva date in legdturd cu paftaua de
la Arges, in Omagiu lui G. Oprescu, p. 118.

2V, V5t§$iianu, op. cit.,, p. 455.

33 Cu reputatie continentald, de etalon calificativ « modo
transilvano », cf. V. Vitasianu, op. cit., p. 866.

3 Flaminiu Mirtu si I. Hurdubetiu, Cimpulung-Muscel

Institutul de arheologie al Academiei Republicii Socialiste
Romaénia, iar rezultate pargiale au fost deja publicate in
S.C.LV., tom. 17, 4/1966, p. 723, Flaminiu Mirtu, O
monedd necunoscutd a lui Basarab al Il-lea, in Revista
muzeelor, 1V, 3/1967, p. 272—273.

37 E. Virtosu, op. cit., p. 616.

129

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



CHILIMURI DOLONETZE

de MARINA MARINESCU

n urma cercetdrii principalelor lucriri si publicatii de artad
populari, cit si a materialului aflat in citeva muzee din Polonia, domeniul tesiturilor
populare suscitd un interes deosebit. Se remarci astfel tipurile variate de chilimuri poloneze,
deosebite atit prin evolutia lor, cit si prin tehnica de lucru si sistemul de decorare ?

Chilimurile au avut o evolutie paraleld pe o arie intinsi din estul si sud-estul Europei,
care cuprinde regiunea de est si sud-est a Poloniei, Ucraina, Bielorusia, unele zone din fara
noastrd, ca si unele tinuturi sud-dunidrene din Bulgaria si Iugoslavia.

n Polonia, zond de interferentd intre doui influentge relativ egale in acest domeniu —
cea occidentald si cea orientali — , chilimurile au avut o evolutie aparte, deosebitid. Dupa
Stefan Szuman, autorul unei serioase si documentate lucriri referitoare la chilimuri 2, tehnica
de lucru a acestora a fost cunoscuti in Europa de est cu mult inainte de pitrunderea
madrfurilor orientale, destinate marii nobilimi. Aceasti tehnici a fost cunoscuti de
persi si de vechii greci si probabil si de traci, inrudindu-se in acelasi timp si cu tehnica
de lucru a tesiturilor copte.

In sprijinul acestor afirmatii poate fi amintit si un desen de pe un vas grecesc din
secolul al IV-lea i.e.n., reprezentind un rdzboinic trac care poartd pe umeri o tesituri asemai-
ndtoare cu un chilim. Totusi, tehnica europeani de chilim se deosebeste de cea asiatici prin
aceea ci suprafetele diferentiate cromatic sau ornamental nu sint complet separate, firele
invirtindu-se in jurul itei, asa cum se lucreazi in tara noastrid scoartele oltenesti. Spre deose-
bire de acestea, la chilimurile asiatice firele se separi complet, lisind fente libere intre doui
suprafete de culoare diferita.

La crearea chilimului polonez, care a avut o larga rispindire in zona de est si de sud-
est a tdrii, au contribuit trei factori, dintre care cel pugin doi par greu de asociat: influenta
orientald a covoarelor persane, sau mai bine zis persano-caucaziene, si cea occidentald a
goblenurilor franceze si flamande, influente care s-au suprapus pe fondul traditional ale artei
populare.

Tesiturile de facturd populari se disting printr-o decoratie severd, geometrici,
incepind cu aceea simplid a dungilor de diverse culori si mergind pinid la combinatii compli-
cate in care se realizeazd suprafete geometrice de diverse culori. Principiul care a stat la baza
credrii acestor tesaturi si a ornamentirii lor este comun si tesiturilor noastre populare, dife-
renta constind numai in folosirea altor armonii cromatice. Simplitatea si uneori naivitatea
conceptiei, rigiditatea si simetria desenului, folosirea tonurilor reciin combinatiile coloristice
conferd acestor tesituri un caracter aparte, sever, oarecum arhaic.

1 O publicatie buni din acest punct de vedere o con- tipuri de covoare de curte sau de facturi populari.
stituie lucrarea Tkanina polska (Covoare poloneze), Var- * STeFaN SzuMmaN, Dawne kilimy w Polscei na Ukrainie,
sovia, 1959, apidruta sub redactia profesorului Ksavery Poznan, 1929.

Piwocki, in care se pot urmiri pe plange, cronologic, diverse
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Pe acest fond care implics o cuncastere indelung.. « rchnicii de tesut, ca si o anumiti
traditie de ornamentare, s-a supriupus ¢ primi influenii. accea a covoarelor orientale de cu
totul altd facturd. Din secolul al XV-iez au inceput sa .ni in Polonia mirfuri orientale de
import, intre care matdsurile si covoareie ocupau un loc important. Drumurile comerciale
care traversau Balcanii treceau prin tara noastri, stribiteau apoi Europa centrald si se
opreau ades in Polonia, care reprezenta unul din principalele teluri de cilitorie ale negusto-
rilor orientali. Intre mirfurile acestora, covoarele persane sau persano-caucaziene se distin-
geau prin jocul bogat de linii curbe si arabescuri neintrerupte, printr-o decoratie florald
abundenti, aduceau cu ele o lume de basme, oferind o imagine plinid de cilduri, de expansi-
vitate. Ele au apdrut ca obiecte de valoare la curte si in palatele senioriale, concurind
aici cu goblenurile importate din vestul Europei, incepind cu secolul al XV-lea.

Goblenurile reprezentau si ele un element de decor cu totul deosebit, dar erau mai
bine cunoscute datoritd cilitoriilor in QOccident pe care le ficeau nobilii polonezi. Datorita
finetii si frumusetii lor, goblenurile reprezentau daruri si danii mult pretuite. Se stie, de
pildi, din documente ci in secollul al XV -lea catedrala din Cracovia primea ca danii tapiserii
flamande de o frumusete si valoare deosebitd®. Goblenurile se remarcau printr-o compozitie
ornamentali savantd, stilizatd, prin precizia desenului si finete in executie, prin rafinament
coloristic. Mesteri cunoscuti din marile ateliere de tapiserie ale Occidentului au inceput s
fie chemati la curtea polonezi im momentul in care aproape toti suveranii Europei voiau si
fondeze sau si patroneze asemenea ateliere 4.

Sub aceasti dubli influenti, pe de o parte a covoarelor orientale si pe de alta a goble-
nurilor occidentale, s-a creat treptat in Polonia un nou tip de tesiturd, cu trisituri aparte,
care il disting printre celelalte tipuri de chilimuri europene. Geometrismul sever al tesiturilor
populare s-a insufletit sub influenta covoarelor orientale, compozitia ornamentali a apirut
sub un aspect cu totul nou. Chilimul polonez se prezintd, ca si cel romanesc din sud
de altfel, ca un cimp incadrat de unul, doud sau trei chenare. Destinatia sa de tapet a deter-
minat la unele exemplare orientarca compozitiei in asa fel, incit si poatd fi urmaritd desfa-
surat, pe perete, deosebindu-se astfel de alte tipuri cunoscute.

La marile curti nobiliare au inceput si se teasd chilimuri in ateliere in care lucrau un
numir mare de fesitori autohtoni sub conducerea unor mesteri chemati din Occident.
Chilimurile tesute aici erau destinate curtilor seniorilor polonezi sau erau trimise in alte
tari, astfel incit se observd o apropiere sensibild fati de stilul goblenurilor. Fiind destinate
si exportului, ele trebuiau si se conformeze si modei si gustului occidental.

In afari de acest tip de covoare, apropiate ca stil de goblenuri, se lucrau in manufacturi
un numir apreciabil de chilimuri pentru uzul micii nobilimi, care ciuta si reproduci la alta
scard stilul de viatd seniorial. Manufacturile primeau un model si ciutau si-l execute in
tehnica cunoscutd si cu mijloacele care le stiteau la indemini. Din aceste ateliere provin
chilimuri care, ca stil de ornamentare, oscileazi intre covoarele orientale si goblenuri, fiind
lucrate insd cu mai pugini artd, cu mai putinid eleganta.

Din manufacturi, tehnica de lucru a chilimului s-a rispindit prin tesitoare la sate si
astfel acest covor a inceput si apari si in casele mai sirace, fiind pus pe pat sau pe pereti.
Daci chilimul de curte se apropie mai mult de goblenurile occidentale, atit in compozitie,
cit si in colorit, chilimul tirinesc se apropie mai mult de tesiturile de factura populari. Se
observi la acest tip o tendintd de geometrizare, de simetrie, stingicie in desen, unele imper-
fectiuni in executie. Elementele florale abstracte se « concretizeazi », prind viagi, cautd sd
reproducd exemplare din naturd. De fapt, se poate spune ci, datd fiind existenta diferitelor
tipuri de tesdturi de import, tapiseria polonezd reprezintd o industrie care s-a dezvoltat in
special in cadrul gospodiriei.

Pe chilimurile mai vechi influenta orientald se resimte mai puternic, decorul este
format din ghirlande neintrerupte, reprezentirile florale sint oarecum abstracte, conven-
tionale, iar armoniile cromatice se bazeazad pe tonuri calde. Mai tirziu, decorul floral continuu

3 Jurjan Pacaczewskl, Gobeliny polskie, Cracovia, 1929, 4 L. GuiMmBaUD, La tapisserie de haute et basse lisse,
p. 6 si urm. Paris, 1928, p. 53.
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se intrerupe, ghirlanda nesfirsitd se imparte in siruri paralele de buchete cu flori si fructe,
tratate intr-o manierd apropiati de cea a goblenurilor.

S-ar putea stabili astfel trei etape si totodatd trei directii de dezvoltare a chilimului
polonez: chilimul de curte, executat minutios, cu multi arti si mai apropiat de goblenuri,
cel de manufactur, tip intermediar atit in ceea ce priveste conceptia, cit si tehnica de exe-
cutie, si chilimul tirdnesc.

Dintre toate tipurile de chilimuri poloneze, cele tirinesti, ca si unele exemplare de
manufacturi, se apropie cel mai mult de scoartele roménesti cu decor floral. Ele se aseamina
prin aceeasi diviziune a spatiului in chenar si cimp, prin elementele de ornamentare folosite,
ca si prin dispunerea lor in cadrul cimpului. Desi creat independent si la o mare distanta,
acest tip de tesdturi, atit poloneze, cit si roménesti, se integreaza astfel intr-o arie mai larg3,
aceea a chilimului european. Cu toate ci a fost creat in epoci diferite, sub influente variate,
acesta pdstreazd totusi un caracter unitar, care rezulti din doui dintre elementele care au
contribuit la constituirea sa: influenta covoarelor orientale, in special persano-caucaziene,
si un fond traditional, acela al artei populare.
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N OTE S |

D O CUMENTE

NOTE ASUPRA INVATAMINTULUI ARTISTIC PARTICULAR LA BUCURESTI
iN ULTIMUL PATRAR AL SECOLULUI AL XIX-LEA

A

nfiintarea scolilor de belle-arte la Bucuregti si
Ilasi in 1864, care puneau bazele imvitimin-

tului plastic modern la noi in tard, nu a putut
satisface decit in parte doringa tuturor celor dornici
sd-gi apropie cunostintele despre picturi si sculpturd.
Cei siraci, firi posibilitdfi materiale de a urma
cursurile acestor gcoli, sint nevoiti, ca si pind atunci,
sd slugireascd, dupi obiceiul breslei, pe lingd vreun
mester zugrav de subtire, pentru a-gi insugi unele
cunogtinte « furind meseria », iar cei cu dare de
mini, indeosebi fetele, care nu erau primite la
Scoala de belle-arte din Bucuresti, s ia lectii in
particular. Acegtia, cum gi toti ceilal{i amatori
diletanti, dornici de a se instrui in arta picturii si
sculpturii, aspirau si urmeze la vreun curs special
seral, de scurti duratd, organizat de stat.

Asemenea doleante sint cunoscute chiar de
oficialitigi, care, in 1869, cu prilejul reorganizirii
invatimintului artelor plastice, atribuie Comitetului
academic de belle-arte, pe lingd alte sarcini, §i pe
aceea de a aviza initierea unor « cursuri libere de
desen » 1. Daci autorititile n-au realizat nicicind
vreun asemenea curs atit de asteptat de amatori,
in special de amatoare, dorintelor tot mai numeroase
ale bucuregtenilor voitori si se inifieze in aceasta
ramurd a artei le vine intru intimpinare inigiativa
privatd a citorva societdti artistice si a unor pictori
si sculptori care au infiintat, cu aprobarea oficiali-
tatilor, scoli sau ateliere particulare de arti.

Presa vremii este destul de laconica in prezen-
tarea activitdfii acestora, anungind succint data
deschiderii atelierelor §i, numai arareori, se arati
mai generoasi, citind numele profesorilor care
predau lectiile in cadrul lor. Datoriti acestor la-

L, ", 100 de ani de la infiintarea Institutului de
arte plastice « Nicolae Grigorescu » din Bucuresti, 1864—
1964, Edit. Meridiane, 1964, p. 33 si 135.

2, * ., Chronique de Bucarest, in La Roumanie, 30
decembrie 1884.

3, ", Atelier de picturd, in Doina, 1 mai 1885,

conice informatii sintem in misuri si ne referim
doar la citeva din asemenea initiative.

Astfel, in 1884 fiinta cu certitudine atelierul de
picturd al lui Nicolae Grant 2, portretistul monden
al bucurestencelor, frecventat de un numeros tine-
ret din «lumea buni », cum tine in mod special
si ne informeze cotidianul publicat in limba fran-
cezd La Roumanie, iar de la 1 mai 1885 cel al picto-
rului St. Nestorescu?, aflat la Institutul de fete
Bolintineanu, desigur, numai pentru domnisoare.

Daci aceste ateliere de picturdi au functionat
sigur, aducindu-si aportul lor la rispindirea invi{a-
mintului artistic, nu acelagi lucru putem afirma
insi despre atelierul preconizat la sfirgitul lunii
decembrie 1884 de citre arhitectul Ion Mincu,
pictorul G. D. Mirea si sculptorul I. Georgescu,
animatorii zelosi ai sectiei de artd din cadrul socie-
tatii Intim Club, care ar fi avut menirea, dupa dorin-
ta initiatorilor, si specializeze temeinic pe lucritorii
decoratori incepind din ianuarie 1885 4.

Tot in anul 1885 O noveld importantd pentru
iubitorii de artd, inserati in ziarul Orientul romdn,
aducea la cunogtinti celor doritori c3, de la 1 octom-
brie, «.. se va deschide sub directiunea d-lui
Th. Aman un atelier de picturd, sculpturi si gravuri
exclusiv pentru doamne §i domnigoare. Inscrierile
se pot face de pe acum in str. Polond nr. 35 » 8,

Daci a functionat cumva i cit timp acest atelier 8,
nu avem cunogtinti, credem insi ci n-a avut o
viatd prea lungi, de va fi avut-o, nefiind consemnat
de biografii artistului.

La 2 mai 1888 isi incepea cursurile Academia
de picturi din str. Ienei nr. 1 condusi de Berthold
Lippay, unde predau, alituri de directorul acesteia,

¢ Rezboiul, 29 decembrie 1884.

5 Orientul romdn, 8 septembrie 1885.

8 Probabil ci Aman a luat aceasti hotirire intr-un
moment de mare supidirare, cind a intentionat chiar si demi-
sioneze de la directia $colii de belle-arte fiind nemultumit
de pozitia oficialititilor fatd de doleantele institutiei sale.
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pictorul G. D. Mirea si sculptorul Ton Georgescu?.
Citeva luni mai tirziu, acesta din urmai isi oferise
dezinteresat aportul predind gratuit sculptura, ali-
turi de mai mulfi profesori universitari — dr.
D. Brandzi, dr. Istrati — elevelor azilului Elena
Doamna, in cadrul « Atheneului Elisabeta», pa-
tronat de aceasti scoali 8,

Urmeazi citiva ani fird si mai avem vreo stire
despre existenta sau aparitia vreunui nou atelier
de picturd; in 1894 asistim la mai multe initiative.

La 9 ianuarie 1894 ia fiintd in cadrul societatii.
Ateneul Romin Scoala de picturdi si sculpturd
pentru doamne i domnigoare, condusi de C. I. Stin-
cescu, mentorul si directorul ei, in cadrul cireia
preda desenul Vladimir Hegel, pictura Eugen \oi-
nescu §i acuarela Nicolae Grant ?. Scoala, in plina
activitate in toamna acelui an %, va avea in 1895
doud noi surate: cursul de picturd pentru domni-
goare al baroanei Paini, tinut intr-o sali a Areneu-
lui™ si «cursul de seari pentru desen cu aplica-
tiune la artele plastice » organizat §i sustinut cu
concursul membrilor societitii « Cercul artistic » 12
Si in cazul de fati, presedintele de onoare al socie-
titii, C. I. Stincescu, este animatorul, cunoscind ci
inscrierile se puteau face in localul Scolii de belle-
arte 3, unde el detinea functia de director.

Deschiderea scolii tutelatia de «Cercul artistic»
a avut loc la 17 aprilie 1895 sub conducerea
sculptorului I. Georgescu?® in sala de desen a
Liceului « Gh. Lazir ». Cursurile se tireau zilnic
intre orele 20—22. In cadrul programului se predau
lectii de «desemn elementar ornamental, desernn
de pe antic, de pe natura, sculpturi si gravurd pe
lemn » ¥, tinute prin rotatie cite o siptirnind de
membrii « Cercului artistic » 7, precum si citeva
prelegeri teoretice 18,

Scoala a atras multi amatori, intrucit celor ce s-ar
fi distins la invititurd urma si li se elibereze un
certificat de capacitate 1.

In 1898 ea functiona sub denumirea Jde Scoula Jde
desen, picturd, modelaj, caligrafie si xilograiic. in
localul «Cercului artistic» din str. Regald n.r. 19 20,
Disputele si discordiile din cadrul « Cercului artistic»
care au dus la dezbinarea membrilor societitii, au

dat lovitura de gratie scolii care s-a deshintat in
aprilie 1899 21,

? Informatii, in Telegraphul, 29 aprilie si 1 mai 1888.
8 Dreptatea, 7/19 iunie 1888 si Telegraphul, 8 iunie 1888.
® V. Ravici, E. Voinescu, Arta romdnd, aprilie-mai
1909; C. Propan, Ateneul romdn §i menirea lui in cultura
romdneascd, in Anuarul Ateneului romdn pe arul 1634,
19 Arhivele statului, Bucuresti, Ministerul Instructiunilor

dosar 333/1894, f. 334.
1

-

L'Indépendance roumaine, 1/13 noiembrie 1893.

12 Timpul, 6 aprilie 1895.

13 Ibidem.

1 Adevdrul, 14 aprilie 1895.

15 Ibidem, 10 octombrie 1895.

18 Timpul, 6 aprilie 1895.

7 Nagionalul, 6 martie 1896. La 28 aprilie 1895 era

invitat si predea la curs St. Luchian (Muzeul de arta al

Republicii Socialiste Roménia, dosar « Cercul artistic »).
18 Dem. Georgescu, profesor la Gimnaziul « Cantemir

136

-

Cu toate ci, inci din primul an, taxa de scolari-
zare fusese desfiingatd, au fost pugini insd cei care
i-au urmat cursurile cu regularitate pinid la urmai.
Daci in primul an au participat 20 de cursanti %2,
in al doilea an numirul lor a rimas la 9 %3, variind
in jurul acestei cifre in anii urmitori. Absolventii ei
s-au bucurat de primirea diplomelor, printre acestia
numirindu-se la loc de frunte Leon Biju #, pictor
cu multd prizi la amatori, imediat dupi primul
rizboi mondial.

Entuziasmul redus cu care a fost imbritisatd
aceastd gcoali de ciitre amatori n-a stdvilit avintul
altor inflicirati artisti de a infiinta pe cont propriu
citiva ani mai tirziu noi ateliere publice de picturd;
in 1901 sculptorul C. Bilicescu cerea primiriei
capitalei si-1 cedeze un teren viran ca si-si constru-
iascd un local pentru o scoali de picturi®®; in
septembrie 1902 N. Vermont deschidea o asemenea
scoali ®6; la 15 noiembrie 1903 se inaugura «ate-
lierul special de cursuri de desemn dupi nud», cel
dintii in acest gen in tara noastri ¥, al pictorului
Ludovic Basarab, din str. Vasile Alecsandri, nr. 6;
in noiembrie 1905 isi incepea cursurile « Scoala
particulard de desemn si picturd pentru domni-
soare », cu doud sectii («una artistici pentru cei
care vor si-si faci o profesie din arta picturii si o
sectiune pentru cei ce vor si-si dezvolte gustul si
cunostiintele artistice ») a lui Ipolit Strimbu-
lescu &,

Din cele relatate mai sus rezultdi cd au existat
in permanenti amatori dornici si se initieze in
tainele artei, precum si modul cum acestor deziderate
le-au raspuns initiativele unor artisti care, unii din
dorinta de a fi folositori patriei, alt{ii mediocri,
animati de interese economice, au infiingat ateliere
publice de picturd, Cum, pe de o parte, majoritatea
amatorilor erau fete a ciror intengie de a se initia
in arta plastici nu depisea stadiul diletantismului,
iar pe de alti parte ceilalgi care doreau s le urmeze
pentru a se dedica picturii sau sculpturii n-aveau
putinga frecventirii acestor gcoli un timp mai inde-
lungat, ele se desfiinteazi la scurti vreme de Ia
aparitia lor.

Roadele acestor scoli au aspecte atit pozitive,
cit si negative. Printre cele pozitive enumerdm, in
primul rind, meritul de a crea posibilitatea larga de

Vodi », ainceput la 7 iunie seria conferingtelor cu impor-
tanta artelor, desenului §i in special a studiului perspec-
tivei (Timpul, 8 iunie 1895).

18 Adevdrul, 10 octombrie 1895.

20 Muzeul de arti al Republicii Socialiste Romaénia,
dosar « Cercul artistic ».

21 Ibidem.

22 Adevérul, 10 octombrie 1895.

2 Nationalul, 6 martie 1896.

24 Muzeul de artd al Republicii Socialiste Romaénia,
dosar « Cercul artistic ».

2 Cronica, 25 octombrie 1901.

26 Dorobantul, 25 septembrie 1902 publica detailat pro-
gramul cursului precum si regulamentul de functionare a
scolii.

27 Secolul, 2 noiembrie 1903.

28 Secolul, 6 noiembrie 1905.
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initicre a cit mai multor amatori in artele plastice,
mirind si intretinind astfel mai vie si mai activa
migcarea artistici. Printre neajunsuri trebuie si
consemnam faptul ci de aici se recruteazi artistele
amatoare al ciror numir cregte in expozitiile oficiale

UN ARTIST UITAT:

desfisurat in prima jumitate a secolului la

noi in tard, dar mai ales peste hotare, este
astizi unul dintre artisgtii asupra cirora s-a asternut
o nemeritatd uitare. Totusi, lucrdrile sale de picturi,
sculpturi, vitraliu si medalie au cunoscut in timpul
vietii sale o oarecare faimi, figurind in numeroase
expozitii din tard, din Italia si din Franta.

Iatd de ce vom incerca, sprijinindu-ne pe amin-
tirile fratelui siu Neica Din, sculptor in lemn din
satul Mirosi, si pe cele ale pictorului Gh. Theodo-
rescu-Romanati, fostul siu coleg de la Scoala de
arte frumose, si evocim figura si activitatea lui
Anghel Vasile.

S-a niscut in satul Mirosi din judetul Teleor-
man, la 15 decembrie 1895, fiind cel mai mic din
cei cinci copii ai tiranilor Marin §i Dobra Vasile.
Incd din copilirie a atras atentia celor din jurul
siu cu juciriile din lut sau lemn, lucrate cu un talent
uimitor. In anul 1909 o intimplare ii va hotiri
destinul : pictorul Costin Petrescu, angajat si pic-
teze biserica noud din sat, remarcd aptitudinile
artistice ale lui Anghel giale fratelui siu Costandin,
care, privind picturile executate de el, le copiau cu

‘;7asile Anghel, a ciirui activitate artistica s-a

| 2] y YT 1

Fig. 1 — Vasile Anghel

proportional cu infiintarea acestor scoli, menginind
si promovind gustul pentru arta academici in care
se prevaleazi dulcegiriile vietii citadine burgheze
si idilismul rustic.

PetRe OPREA

ANGHEL VASILE

cirbune sau cu creti pe peretii goi ai bisericii.
Entuziasmat, Costin Petrescu incearca si-l convinga
pe Marin Vasile si-si trimiti copiii la $coala de
arte frumoase din Bucuresti, dar nu reugeste acest
lucru decit pentru Anghel, Costandin trebuind
si rimina mai departe in sat, lingd parinti.

La Bucuresti, Anghel urmeazi gimnaziul si
cursurile Scolii de arte frumoase, unde lucreazi cu
multd sirguinti, fiind remarcat de Fritz Storck,
profesorul siu de desen si modelaj, si de Gh. Mirea,
directorul scolii, si fiind foarte iubit de colegii sai
de atelier. In 1912 obtine premiul Lecomte de Nouy
pentru desen, acordat de Academia Romaina.

In timpul razboiului din 1916—1918 Anghel
urmeazi armatele noastre in Moldova, pictind in
clipele de rigaz frumusetile Bicazului si ale vaii
Bistritei, alternind cu scene de rizboi de pe frontul
Mirisesti, unde fusese trimis de citre generalul
Mirgineanu, care-i aprecia talentul. O buni parte
din aceste picturi se afli si astizi la muzeul mauso-
leului de la Mairisesti.

Dupi terminarea rizboiului revine in Bucuresti,
unde intre 6 februarie si 6 martie 1920 expune la
Maison d’Art peste 150 de picturi. Picturile sale se
bucuri de succes in rindurile publicului si ale criti-
cilor?, jar statul ii acordi o bursi de studii la Roma,
unde pleacd in iunie 1921, trecind si prin Atena.

In Italia urmeazi, intre 1921—1923, cursurile
de picturi ale Institutului superior de Belle-Arte,
paralel cu cursurile de sculpturi ale Academiei
de Belle-Arte, si cele ale Scolii de arte si medalii,
pe care o va absolvi cu media zece si calificativul
« Magna cum laude ».

La Roma s-a bucurat inci de la inceput de apre-
cierea cercurilor artistice, la care va fi contribuit
desigur si « Expozitia artigtilor roméni » ce avusese
loc in capitala Italiei in noiembrie 1921 si unde
expusese cele mai multe lucriri. Presa din Roma il
elogiazi, ecoul succesului siu ajungind pind in tari.
Pictorul insugi, care in tot timpul sederii sale la
Roma a avut neintrerupt schimb de scrisori cu
familia §i colegii sai din tard, mdrturiseste cd se
bucuri de o buni reputatie artistici. ?

! In Drum Nou, aprilie 1947 (Tr.-Magurele), gisim un
articol despre artist, semnat M. Cucu.

? « Aici m3 bucur de simpatia ce mi se acordi cu
multd sinceritate, dindu-mi-se o reputagie artistici destul
de considerabilia ». (Scrisoare din 3 februarie 1922, adre-
satd de Anghel familiei); « Datoritd marelui succes ce am
avut din expozitia trecutd, de la finele anului, m-am ficut
cunoscut aici la Roma» (scrisoarea din 27 septembrie
1922, adresati de Anghel familiei).
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Fig. 2 — Rdasdrit de soare, Puris.

In perioada aceasta primegte o comandi de la
Vatican, pentru a executa un monum-ent intr-un
din cele mai mari biserici din Roma. Apoi in 1924
este numit, prin concurs, director la Vitruliul de
arti, unde va functiona pini in 1927, cxceutind
lucriri valoroase in aceasta tehnicd, din. care citiim:
« Pieta » si « Sogno di primavéra ». Din acceasi
epocd dateazd sculpturile: «Bustul scroentulni
invalid Musat », « Bustul lui Alexandru Lohovery »,
ministrul romin la Roma, « Gladiatorul » si pictu-
rile: « Studiu de nud », « Scara sfinti », « Risazit
de soare », « Autoportret » etc.

In 1925, artistul obtine premiul intcrnagionl
pentru afis al Crucii Rosii franceze.

Curind numele lui ajunge cunoscut i apreciat Je
toate cercurile artistice italiene. Astfel. 1 s¢ admit
doui lucriri la expozitia bienald din Roma, expozirie
unde nu puteau intra decit cei mai apreciati artisti.
Faima sa a fost ins# legati mai ales de lucririle sale
de vitraliu 3.

O expozitie personald din 1927, in carc va expunc
lucriri de picturd, sculpturd, vitraliu si mecdalii,

3 « Vi puteti l8uda cu convingerea ci simt recunoscut
aici ca primul din lume care a dat rezultatul final al acestci
arte, infruntind dificultiti mari. Aprobarea criticii italiene,
bazatd pe istorie, este de acord ci nici unul pind astizi nu
a mai ficut asemenea gen. Vi trimit citeva taieturi de ziare,
dar va trebui si gasiti un traducdtor ». (Scriscare din 22
septembrie 1926, adresatd de artist familiei).
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s-a bucwrt de nin succes deosebitd, ecoul acestui
succes ajuncind pind in tari®,

Ceea ce nu o putut insi realiza, cu toate pro-
misiunile obtinute de la personalititile politice
roménesti in trecere prin Roma in aceastd perioada,
a fost organizarea unei expozitii la Bucuresti, in
care 83 expuni tot acest rod al muncii sale perseve-
rente si multilaterale.

In 1929, Anghel pariseste Italia si se stabileste
in Franta, la Paris, unde locuieste pini la sfirgitul
anului 1938. $i aici se face curind remarcat, parti-
cipd la diferite expozitii, iar critica i se arati favora-
bili. Deschide chiar o scoald proprie de desen,
picturd, sculpturd si arta medaliei, sub numele de
« Petite Académie », pe strada Daguerre, nr. 19,

Dorinta de a se intoarce in tard devine in acest
timp tot mai puternicd. Aproape nu existd scrisoare
trimisd acasi, la Mirosi, unde si nu-gi exprime aceasta
dorinta. De altfel si fratele siu il indemna si se
intoarcd §i obginuse pentru el posibilitatea de a
picta monumentala biserica din satul vecin, Tufeni.
Anghel era de asemenea preocupat de ideea de a re-
aliza in Bucuresti un edificiu monumental, care ar fi
putut adiposti toate ministerele tarii, si pentru
care ficuse macheta. Proiectul, indrizneati realizare
tehnicd si artistici, depdsea viziunea i posibili-

4 « Aici, in Italia, am produs mult zgomot ». (Scrisoare
din 8 iunie 1927, adresata de artist familiei).

§ Viitorul din 3 iunie 1927 reproduce un articol semnat
de criticul de artd italian Piero Scarpia.

Fig. 3 — Cap de bdtrin, Paris 1934.
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tatile vremii sale, ceea ce a ficut ca Anghel si nu
poatd gisi sprijinul material necesar realizirii lui.
Profesorul lorga si alti scriitori ai vremii par a fi
fost interesati de acest proiect, ciruia Anghel i
diruise intreaga sa putere de creatie, dar care, dupa
cum ii scrie si fratele siu Din, era imposibil de
realizat.

In fine, in 1939, dupd o scurti sedere in Norve-
gia, Anghel reuseste si se intoarcd in tara.

Expune in 1940 la « Tinerimea roméani » lucriri
de picturi si sculpturd. In 1941 si 1942 expune din
nou la Salonul oficial de picturi §i sculpturi. Intre
timp, cere infiintarea unei sectii de artd a medaliei
pe lingd Academia de arte frumoase, fird a primi
insi aprobarea.

Concentrat pe loc, in 1943—1944 lucreazi la
Casa ostirii, la Muzeul militar §i pentru cimitirul
eroilor neamului. Din aceasti perioadi dateazi
busturile lui Vlad Tepes, lIon Corvin si a altor
voievozi roméni, precum §i medalii, care se gisesc
azi in colectia numismatici a Academiei Republicii
Socialiste Romainia.

Are durereade a vedea distruse sau avariate de
bombardamentul din aprilie 1944 un numir de
45 de lucrdri, precum gi albumele cu copii dupa
lucririle sale din Italia §i Franta, pierzind astfel o

Fig. 4 — Sculptorul modelind bustul lui Viad Tepes.
Muzeul militar, 1944.

Fig. 5 — Vlad Tepes. Muzeul militar, 1944.

mare parte din rodul activitigii sale artistice. De
altfel e deceptionat si de lipsa de intelegere §i de
sprijin pe care o gisise in tard, si incepe totodatd si
cunoascd greutiti materiale.

Dupi 1944, Anghel se atageazdi intelectualitdii
progresiste si in 1945 i se incredingeazd executarea
portretelor lui Marx, Engles si Lenin. Imbolnivin-
du-se este insd nevoit a inceta activitatea artistica.
Dupi o internare in spital, revine oarecum restabilit
la Mirosi, unde va rimine pind la moartea sa (28
martie 1947).

In aceastd perioadi l-am cunoscut si i-am cigtigat
prietenia. Era un om bun, mirinimos si modest,
asa cum sint toti oamenii constienti de valoarea lor.

Am dori ca rindurile de fati si slujeascd me-
moriei sale. Se va gisi poate un mijloc de a pune in
valoare ceea ce a mai rimas din opera lui, fie la
Mirosi, fie la Bucuresti, pentru a fi pdstrate — even-
tual impreuni cu lucriirile de sculpturi ale fratelui
siu — intr-o casi memoriala la Mirogsi.

Ioan Sriru
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VALOAREA ARTISTICA A MOTIVELOR DECORATIVE DIN ,SALA DE OGLINZI”
A PALATULU{ CULTURII DIN TIRGU-MURES

Fig. I. -- Tweiorud Sdlit de oglinzi.

omplexitatea fenomenelor economice, politice,

sociale §i nationale din imperiul 1ustro-ungar

au dus la aparitia si manifestarea unor forme

de cultura specifice, izvorite din afirimatea e

culturi dominante, dirijatdi de stat, organizatd i

rafinatd, menitd a sprijini si intdri un anumiy sistem
social-politic.

In Tirgu-Mures, unde traditiile culturale i
ideile politice prerevolutionare si postrevolutionare
ale anului 1848-—1849 persistau si cxcrcitn o
influentd puternici in viata culturali de Ta sfivsizul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului ol NX-l¢a,
se impunea construirea unor institutii Jde culoard
moderne, puse in concordanti cu legile progresului
social.

Palatul culturii, ca institutie de interes obstesc,
trebuia s3 implineasci acest deziderat. Aici isi vor
gasi lacagul Conservatorul de muzici intiintat in anul
1908 si mutat in 1913 in aripa dreaptd a cladirii. o
datd cu terminarea lucririlor de constructie, biblio-
teca oragului, pinacoteca, cinematogratul si muzeul
etnografic. Avind o sald de spectacole inzestrutd cu o
orgi, a doua ca mirime din tard, Palatul culturii
ficea ca intreg pulsul vietii culturale a crasului si
fie concentrat intr-o singuri cladire, care s-a bucurat
de prezenta unor oameni de culturid din tard si de
peste hotare, ca: Enescu, Barték, Pablo Casals i
altii.

In studiul de fagi ne propunmem si analizim
elementele de arti plasticd decorativi care impodo-
besc unele inciiperi ale acestei cladir1, ca: fresce,
elemente de decoratie la cupole, sculpturi si vicralii.
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Motivele decorative sint opera unor clasici ai
picturii maghiare intemeietorii scolii de picturd
de la Godollé (un Barbizon maghiar din a doua
jutiiatite 4 secolului al XIX-lea), ale ciror nume
au intrat in istoria artei si culturii universale:
Korésfoi  Kriesch  Aladar, Nagy  Sandor, Réth
Miksa si Torockai Wiegand Ede din Tirgu-
Mures.

In holul Palatului, in Jdreapta si in stinga intrérii
in sala Jde spectacole, domind douid fresce mari,
in care artistul K. K. Aladar a rcalizat in tehnica
« tresco buono », respectiv tchnica umedi, doui
teme in care puterea imaginatiei merge mini in
mind c¢u conceptia monumentald a artistului.
Inspirate din baladele populare si din motive de
ordin mitologic, cele doud lucriri au o compozitie
unitari atit ca tematicii, cit si ca realizare artistica.
Continutul dinamic, dramatismul reliefat de culo-
rile complementare (rosu si verde) dau o notd de
poezie impregnatd de misticism. Pe fetele persona-
jelor, atit din fresca ce reprezinti motivul « Depini-
torul de povesti », cit si din cea aliturati « Aducerea
jertfei », invocarea mistici transpare pe figurile
participantilor la desfigurarea procesiunilor rituale,
atingind o puternici intensitate.

Celelalte opt fresce din holul Palatului formeaza
un ansamblu cu celelalte doud. Conceptia decorativ-
menumentald, caracteristici acestui gen de arti,
se imbind cu linia sinusoidald, uneori juciusi, a
stilului « sécession » care domind intreaga cladire,
fird insd a-i altera nota gravi ce caracterizeazi genul.
Tocmai de aceea frescele din holul Palatului, de
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Fig. 2. — Semn funerar.

dimensiuni mari sau mici, constituie partea cea mai
valoroasi a decoratiei.

Tematica inspiratd din baladele maghiare conferi
o notd populard stilului « sécession », introdus de
oficialitijile vieneze, i datoritd combinarii diferi-
telor elemente ansamblul holului capiti o nota
eclecticd si prea incircata.

Cromatica frescelor se armonizeazi cu continu-
tul baladelor populare, dind fiecirei fresce nota
caracteristicd, prin griurile de tonalitate grava in
cazul temelor dramatice, culorile vii pentru redarea
bogitiei portului popular, sau armoniile subtile
care ilustreazi vraja continutului baladelor.
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Fig. 3. — Leagdnul lui Csaba.

Fig. 4. — Curte 5i gradind.

Clidirea Palatului culturii nu este unitara ca stil,
conceptie gi realizare. Este o sintezi de sfirsit gi ince-
put de secol, o incercare de afirmare forfatd a unei
arhitecturi originale, care s-a materializat in stilul
« sécession », cu o notdi de originalitate. Luate
izolat, pirtile componente ale clidirii, decoratiile
incaperilor, motivele decorative din interior si
exterior se impun ca valori de arti autenticd cu un
puternic suflu folcloric prin rafinamentul deosebit
cu care sint redate motivele populare, cit §i prin
profunda ingelegere a acestora.

O unitate deosebiti fatd de celelalte parti com-
ponente ale clidirii o formeaza sala de receptii,
numiti «Sala de oglinzi» (fig. 1). Prezenta lemnului,
a betonului, a oglinzilor, a unor coloane cu forme
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Fig. 5. — Oblon de fereastrd.
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Fig. 6. — Balada frumoasei lulia.

originale, a unor motive de decoratie pe tavan i
peretii laterali, a unor vitralii de o valoare incontesta-
bili, formeazi impreuni cu mobilierul wnitarea
compozitionald a silii.

ordinea valorii artistice a motivelor decora-
tive din sala de oglinzi, vitraliile ocup# prirnul loc.
Ele inscriu imagini din motivele etnografice si
folclorice culese de la populatia din Corund, Odor-
hei, Ciuc, transpuse in sticli de citre ralentarul
vitralier Roth Miksa dupd proiectele fui Nagy
Sandor, pictor, si Torockai Viegand Ede, pictor,
arhitect §i etnograf.

Primul vitraliu (fig. 2) redd un mo:iv decoraziv
legat de practica semnelor funerare inainte de cresti-
nism. Incrustatiile de pe acesta sint identice cu
motivele ornamentale de pe troitele si portile
tiranilor din regiunea noastri. Tema vitraliului
este de inspiratie mitic-legendard, legati de perso-
najul feminin Réka.

Cel de al doilea vitraliu, « Leaginul lui Csaba»
(fig. 3), se distinge prin minugiozitatea cu care este
redatd atmosfera de interior de casa tarineasci, cu
citeva elemente precis conturate: leaginul in care
doarme copilul cu degetul in gurd, mama adormita
dupad o lungid stare de veghe, virtelnita cu citeva
fire nedepinate, doud vase de ceramici pictaze cu
motive simple, un opait i un suvoi de stele care se
revarsi asupra leaginului prin geamul mic Jeschis.
Ultimele doui elemente sint sursa de lumini a
intregului cadru.

Cel de al treilea gi cel de al patrulea vitraliu se
completeazi reciproc. In ele se resimte pregnant
suflul popular: o casd tirineasci cu sciri de lernn
si cu stilpi ciopliti in forme bitronconice. Nu lipseste
nici traditionala poarti din stejar acoperita cu sindri-
l3. Cerul albastru pitat cu cigiva nori, $i un cocos
ce vesteste disperat schimbarea vremii sint ellemente
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care sugereazi izolaren, singuritatea (fig. 4). Oblonul
(fg. 5 ) oxte frumos decorat si cadrul de interior e
pus in voloare prin citeva pete de lumin.

Un loc oarecum aparte in sirul vitraliilor il
ocupil cele centrale, Temele care stau la baza acestora
apar{in unora dintre cele mai frumoase balade
populare maghiare, cu o largi circulatie in judetul
Harghita, transpuse in imagini artistice impresio-
nante si avind o fortd de comunicare egald cu aceea
pe care o realizeazi cuvintul din baladid sau poate
chiar superioari acesteia. Prima baladi (fig. 6),
care deschide ciclul celor patru transpuse in imagini,
este balada « Frumoasa lulia », culeasi din Corund,
Odorhei. O altd baladi, cu o largi circulatie si cu o
temi frecventi in literatura popoarelor, este balada
« Kadar Kata ». al cirei subiect deapini povestea
dragostei dintre un fiu de nobil si o fati de iobag.
La fel este si balada « Salamon Sara» (fig. 8),
transpusid in imagini plastice in sirul vitraliilor din
sala de oglinzi. Artistul a redat in imagini sugestive
cu tonuri cromatice rubensiene, miscarea, imbrica-
mintea, portretul si peisajul care ne poarti in trei
momente ale zilei: dimineata, amiaza si asfintitul
soarelui; trei momente care converg cu starea
psihicd a eroinei: aspiratia, lupta si moartea.

Din sirul vitraliilor centrale, ultimul deapina
subiectul baladei « Budai Ilona» (fig. 9).

In fine, ultimele trei vitralii constituie de ase-
menea valori artistice neintrecute, prin tematica
populard si prin prezentarea unor aspecte din viata
satului. Temele lor sint folclorice §i redate cu
minutiozitatea caracteristici evociirii motivelor pa-
triarhale.

Vitraliul « Palatul de scoarti» (fig. 11) ne
transpune undeva la marginea unei cimpii, intr-o
atmosferd de liniste ce contrasteazd puternic cu
ritmul trepidant al oragului. Palatul are un acoperis

Fig. 7. — Balada Kdddr Kata.
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tuguiat, iar peretii poarti amprenta arhitecturii
populare. Intre elementul de fond §i cadrul inconju-
ritor existi o unitate de conceptie si de cromatici
cu puternice note naturaliste.

« Poarta marelui domn » (fig. 12) este tema
penultimului vitraliu, Se evidentiazi prin redarea
unui motiv de poartd tirineascd cu doi stilpi de
stejar uniti in partea de sus cu un arc de lemn in
formd de semicerc, pe care se fixeaza acoperigul
cu gindrild. Incrustatiile in lemn de diferite forme
au rolul de a delimita unele parti ale intregului si
de a reflecta conceptia despre frumos a artistului
popular,

Cel din urmai vitraliu se inspird dintr-o poveste
populari « A fost cindva de mult. .. » Reprezinta
un car cu rotile fird spite, sistemn practicat aproape
de toate popoarele. Carul inainteazi greu, cu toati
opinteala boilor, pe drumul construit din lespezi
mari de piatri. Intreg vitraliul sugereazi ideea
evolutiei, a progresului.

Dupa vitralii, ca valoare, locul al doilea il
ocupi cele doud picturi murale executate de
T. Polya deasupra celor doui mari grupuri de oglinzi
agezate pe peretii laterali. Spatiul restrins si complet
subordonat si rezervat picturilor nu a dat posi-
bilitatea autorului si-si desfisoare potengialul
artistic.

In «Sala de oglinzi », stilul « sécession » face
loc unui amestec (exceptind vitraliile} incircat de
ornamente nedefinite ca stil, fapt ce a permis lui
Polya abaterea de la decorativ, dind loc unei viziuni
in care se intrezireste si ceva din realismul scolii
bidimirene, cu prezenta unor elemente etnografice
si folclorice.

Tematica populari l-a obligat pe artist si folo-
seasci o cromaticd corespunzitoare. Fiecare grup

Fig. 8 — Balada Salamon Sara.
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Fig. 9. — Balada Ilonei Budai.

pictural imbind doud obiceiuri populare, in care o
tema veseli contrasteazi cu o temd grava.

Lucririle sint dispuse pe axa formati de acel
arbore care ar simboliza arborele vietii. Cu toate ci
nu formeazi o simetrie perfectd, cele doud lucriri
se echilibreazi perfect, contribuind prin plasticitatea
imaginilor la unitatea de ansamblu a silii.

La valorile prezentate se adaugd originalitatea
de stil a coloanelor care se abat de la arhitectura
tuturor secolelor, mobilierul in spiritul epocii cu
spetezele scaunelor in formid de lalea, motivele
decorative de pe tavan si peregii laterali contribuind
la crearea unei atmosfere de ansamblu arhitectonic,
pictural si decorativ unitar.

*

Valoarea vitraliilor din sala de oglinzi a Pala-
tului culturii din Tirgu-Mures se afirmd prin ele-
mentele noi pe care le aduc in istoria artei vitraliilor
si in special prin vraja cromatici realizatd de artigti
si prin varietatea tematicd transpusi intr-un mate-
rial cu calitdgi fizice specifice : sticla.

Aici si-au gisit rezolvarea cea mai fericitd pro-
blemele cele mai dificile ale artei si tehnicii vitraliilor.
Perspectiva realizatd prin desen si culoare, omul
cu viata lui sufleteascd, miscarea, incadrarea omului
in mijlocul naturii, unitatea compozitionald sint
doar citeva din problemele mari ale artei agsa cum
apare in cele 12 vitralii (fig. 2—13).

Vergelele de plumb meritd toati atentia. Ele
deseneazi, misoard si delimiteaza spatiile desenate.
Portretele personajelor, anatomia corpului uman gi a
animalelor este respectati intocmai (fig. 3, 6—9,
12, 13), chiar cutele vesmintelor personajelor, fira
si mai vorbim de detalii.

Un element nou la vitraliile din sala de oglinzi
este prezenta culorilor galben si albastru, aliturate,
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Fig. 10.—Scaunul de judecatd.

cu toate nuantele lor. Aceasti modalitate dle expri-
mare di operelor o noti de unicitate, marindu-le
forta de comunicare si puterea de a c¢rnotiona,
riminind mereu proaspete.

Vitraliile se remarca prin izbinda artei asuipra:
unei materii atit de capricioase cum esto sticla ca
suprafaid bidimensionald, prin transformares ci
intr-o sursi de culoare si de forrme, de¢ friimos.
Aici tehnica s-a transformat in artd, Nagy Sandor
si Roth Miksa au realizat un ansamblu d: o unitate
desdvirsitd, desenul lui Nagy si sticla coleorat: o I

Fig. 11. — Palatul de scoarid.
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Fig. 12. — Poarta marelui domn.

Réth s-au contopit, astfel incit din 50 —60 de
buciti de sticli colorati a iegit frumusetea incandes-
centd a vitraliilor.

Pentru valocarea lor inegalabila, vitraliile din
Palatul culturii —la propunerea criticului de arti
american Lovrich — trebuiau si reprezinte Europa
la expozigia de artd decorativd de la San Francisco
ceurma si aibd loc intre cele doud rizboaie mon-
diale

Traian Dusa

Fig. 13. — A fost cindva demult, demult. ..
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EUROPA GOTICA. SECOLELE XII—XIV

A douasprezecea expozitie a Consiliului Europei, Paris, 1968

lui organizarea periodic3, la initiativa gi sub

auspiciile Consiliului Europei, a unor expo-
zitii internationale dedicate pe rind cite unei epoci
de arti europeani, expozitii deschise in acele orage
care prin trecutul lor cultural-istoric au ilustrat
§i continud si ilustreze pregnant respectivele mo-
mente din dezvoltarea artistici a Europei.

5 intrat in traditiile culturale ale continentu-

Astfel, in ultimii ani, amatorii de artd si specia-
ligtii din numeroase tiri au putut admira expozitii
de arti romanica la Barcelona, de arti bizantini la
Atena, de arti europeani din jurul anului 1400 la
Viena, de arti a veacului al XVII-lea la Roma,
de artdi a rococo-ului la Miinchen sau de arti a
inceputurilor secolului al XX-lea la Paris, toate in-
minunchind capodopere trimise din muzee si co-
lectii de stat si particulare, ce cu greu ar fi putut fi
altminteri adunate la un loc pentru a sublinia, de
fiecare dati, existenta unor elemente de unitate
artisticd, a unui spirit comun, european, in arta
evului mediu, a epocii moderne si a celei con-
temporane. Era cum nu se poate mai firesc, in
aceste conditii, ca expozitia dedicata artei gotice
ai carei zori si al cirei apogeu au stralucit cu mai
mult de opt secole in urmi in Ile de France si in
jurul Parisului, si se deschidi tocmai in capitala
Frantei, unde mii de vizitatori — intre care am
avut privilegiul a md numira — s-au perindat, ince-
pind cu primele zile ale lunii aprilie 1968, in fata
a aproape sase sute de piese de sculpturd in piatra
si lemn, de picturd murali si de manuscrise, de
artd a vitraliului, a metalelor, a tesiturii.

Pentru a da cit mai multi strilucire si valoare
documentari acestei expozitii inaugurate in pavi-
lionul Florei de la Louvre si-au deschis tezaurele
numeroase muzee franceze §i striine intre care cele
din Berlin, Boston, Cleveland, Copenhaga, Florenta,
Londra, Miinchen, New York, Praga, Stockholm,

Venetia, biblioteci, colectii universitare si ecle-
ziastice din toatd Europa, persoane particulare.

Am avut astfel prilejul a admira opere de seami
ale stilului care timp de mai bine de trei veacuri
a dominat arta Europei occidentale, centrale si de
nord si ale cidrui inriuriri s-au ficut simgite pina
dincolo de Carpati, pinid in Balcani si in Orientul
latin: sculpturi in piatrd ale catedralelor franceze
si italiene, statui de lemn din regiunile germane,
austriece $i boeme, monumente funerare spaniole,
fresce din Trecento-ul italian, orfevririe din ate-
lierele din Limoges si din Tirile de Jos, manuscrise
cu miniaturi executate in Franta, in Anglia si in
Imperiu.

Goticul francez, infloritor incepind cu prima
parte a veacului al XII-lea pe santierele catedralelor
de la Sens si Paris, de la Saint Denis si Laon ce au
impus treptat «la mode frangoise » in tarile din
jur, a fost reprezentat in expozitia de la Louvre
prin unele exemplare de mare valoare. Pirtile supe-
rioare ale statuilor ce infitisau pe lisus si pe sf.
Toma pe fatada apuseand a catedralei din Reims,
sculpturi de la Saint Denis, fragmentele din jubeul
catedralei din Chartres si cele — adunate din mai
multe muzee intr-o incercare de reconstituire —
ale elegantului portic din veacul al XII-lea de la
Notre-Dame-en-Vaux (Chilons-sur-Marne), cu sta-
tui-coloane si capitele de o deosebitd bogatie plas-
tica, unele vitralii de la Reims, Bourges si Rouen,
psaltiri §i evangheliare de la Sainte Chapelle din
Paris s-au numirat printre acele opere expuse ce
au evocat griitor nobletea conceptiei megterilor,
adesea anonimi, din slujba curtii, a feudalilor si a
bisericii, marturisind in acelagi timp unitatea sti-
listici a acestei arte gotice ce rteflecta si inceputul
unei unitdti teritoriale franceze pe care Capetie-
nii veacurilor XII si XIII au urmirit-o necon-
tenit.

STUDII §i CERCET. DE IST. ART., SERIA ARTA PLASTICA, T. 16, NR. 1, P. 147—149, BUCURESTI, 1969 147

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Lumea anglo-saxoni — unde goticul a repre-
zentat o experienti autohtond plind de rezultate si
de o originalitate indeniabild (md gindesc la fai-
moasa broderie englezi, opus anglicanum, ale cirei
exemplare ajung pind in Spania si Italia, sau la
variantele arhitecturii gotice din insulele britanice
in veacul al XIV-lea) din care, evident, inriuririle
continentale si mai ales cele pariziene nu au lipsit
in cursul secolului al XIII-lea — a fost reprezen-
tatd in expozitie in primul rind prin manuscrise
(intre care asa-numitul « Livre d’heures de Carew
Poyntz », caracteristic pentru momentul pitrun-
derii motivelor italiene in arta anglo-francezd a
secolului al XIV-lea), in timp ce arta goticd scan-
dinavi, supusi de timpuriu feluritelor influente —
franceze in Suedia, engleze in Norvegia, germane
in Danemarca —, a fost ilustratd de admirabile statui
de lemn policrome, de sculpturi de la catedrala
din Trondheim, de arme si podoabe din Gotland
si Jutland.

Mai conservatoare, mai adinc ancorate in tra-
ditiile romanicului, tirile germanice sint cunoscute
in epoca gotici mai ales pentru inflorirea sculp-
turii in lemn si piatrd sub forma grupurilor statu-
are infitisind de predilectie momente din « Patimi »,
pline de un dramatism si de o viatd interioard
intensd, in deplin consens cu gindirea i sensibili-
tatea din Imperiu intr-o vreme in care marii mis-
tici ai veacului al XIV-lea, un Eckhard, un Suso,
un Tauler marcau adinc istoria culturii germane
medievale.

Statuile de la catedralele din Strasbourg, Bam-
berg, Niimberg si Basel — unele vidind cit de
puternice au fost ecourile plasticii, ca de altfel si
cele ale literaturii contemporane franceze spre
risdrit, pind in centrul Europei —, nenumiratele
sculpturi in lemn renane si elvetiene, picturile pe
lemn boeme — intre care una a faimosului megter
Theodoric de la curtea praghezi a lui Carol al
[V-lea de Luxemburg —, sau asa-numitele « Min-
nekistchen » din lemn sculptat cu scene ilustrind
pagini ale literaturii curtene — griitoare mirturie
a rafinamentelor unei civilizatii pe care o cunoagtem
mai ales prin lirica unor Gottfried de Strasbourg
si Wolfram von Eschenbach —au dovedit in
expozitia de la Paris existenta unei unititi stilistice
ce face relativ usor de recunoscut operele de arta
gotica din teritoriile Imperiului §i din ariile de
culturi invecinate (intre care numirim, evident,
si Transilvania, chiar dacd nu am intilnit nici in
expozitie §i nici in ingrijitul ei catalog vreo men-
tiune privind aceastd provincie ce péstreazi totusi,
in cadrul goticului, european, un loc destul de orgi-
nal micar prin pozitia sa la interferenta acestuia cu
cealaltd mare arie artistici, cea bizantino-balcanica).

Destinele artei gotice in pirfile meridionale ale
Europei, la intilnirea cu Bizantul i cu arta islamici,
constituie un capitol cu totul aparte al artei medie-
vale europene, cu puternice note particulare ginind
fie de un traditionalism romanic accentuat in cazul
peninsulei iberice, fie, atunci cind e vorba de Italia,
de un alt gen de traditionalism, cu strdvechi rida-
cini in echilibrul si claritatea formald a antichitatii
greco-romane. Daci in expozitia de la Paris arta
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spaniold a fost griitor ilustrati — prin admirabile
panouri pictate din veacul al XIV-lea provenind
de la altare din Castilia, Aragon si Catalonia, prin
manuscrise cu miniaturi in care se resimte, in cro-
maticd §i motive, inriurirea artei mudejar, prin
remarcabile sculpturi funerare, prin cruci si racle
din metale pretioase a ciiror prelucrare avea vechi
traditii in aceste regiuni —, locul pe care arta ita-
liand l-a ocupat in pavilionul Florei prin numirul
si valoarea pieselor expuse a fost in deplini concor-
dantd cu rolul jucat in arta intregului ev mediu
de peninsula dintre Alpi si Mediterana.

Interpretindu-i formele si conginutul intr-un
sens propriu, Italia prerenascentistd a datorat mult
goticului, mai ales in sculpturi, picturd s§i arte
minore, fapt pe care expozitia de la Paris l-a relie-
fat cu tirie si, in acelasi timp, cu nuante. Mai
cu seami in prima parte a secolului al XIII-lea, in
conditii istorice cu totul speciale, sudul peninsulei
a cunoscut in vremea domniei lui Frederic al Il-lea
de Hohenstauffen o adevarati efervescentd spiri-
tuald, tradusid pe planul artelor plastice in realiziri
de prestigiu. Sculpturile, infagisind divinitigi clasice,
de la arcul de triumf din Capua, concepute dupi
toate canoanele artei antice sau impresionantul
bust de la Barletta al suveranului scriitor, infati-
sat sub chip de imp#rat roman, au reprezentat in
expozitie o adeviratd revelatie a ceea ce va fi fost
« clasicismul frederician » in arta italiani, a ceea ce
sculptura ca §i intreaga artd a epocii ulterioare au
datorat acestui moment de adevirati « renagtere »
meridionald de dinainte de 1250.

Fard a fi insd izolai in marile lor traditii si in
experientele originale aici infaptuite, mesterii itali-
eni au cunoscut, prin cilitorii, realizirile artei
transalpine, pe cele franceze in primul rind. O
dovedesc sculpturile acelui deosebit de inzestrat
artist din secolul al XIIl-lea care a fost Benedetto
Antelami, din a cirui creatie au fost expuse doui
reliefuri de marmuri ce impodobiseri baptisterul
din Parma, ilustrind o binecunoscutd temi medie-
vala, aceea a «lunilor anului», temi pe care o
regisim in sculpturile — de asemenea reprezentate
in expozigie — ale unui portal de la catedrala din
Ferrara, lucrate in aceeasi epocd si sub influenta
evidenti a aceluiagi Antelami.

Legituri cu arta francezi gi cu aceea fredericiani
avea si aibi inci, intr-a doua parte a secolului al
XIlI-lea, cel dintii dintre membrii renumiti ai fami-
liei de artisti Pisano, Nicola, ale cirui sculpturi
de la baptisterul din Pisa (doui capete decorative
de la exteriorul acestui monument am admirat in
expozitie) constituie un moment de seamd din arta
Italiei prerenascentiste, dupad cum madonele lui
Giovanni Pisano, statuia lui Henric al VII-lea dato-
ratd lui Tino di Camaino, reliefurile domului flo-
rentin iegite din atelierul lui Arnolfo di Cambio,
cele ale campanilei aceluiagi monument lucrate de
Andrea Pisano — poate, aga cum s-a sugerat recent,
intr-o strinsi colaborare cu Giotto —, ebogele avig-
noneze ale lui Simone Martini, frescele lui Taddeo
Gaddi, Ambrogio Lorenzetti sau Andrea Orcagna
(vestigii ale « Judecdtii din urma » de la Santa Croce
din Florenta), au pus sub ochii vizitatorului expo-
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zitiei din Paris citeva monumente esentiale ale evo-
lutiei, tot mai independente, a artei din peninsuli
in prima parte a Trecento-ului, etapi ce incheia
de fapt civilizagia goticd in pragul Renasterii.
Ne-am mirginit in aceste rinduri si consemnim
citeva din nenumiratele opere pe care am avut
satisfactia a le vedea adunate pentru prima dati,
intr-o reusiti incercare a organizatorilor expozitiei
din pavilionul Florei de a sugera ceva din culoarea,
fastul si strilucirea unei epoci pe care zidurile
catedralelor si castelelor apusene, azi prea severe

si lipsite de vechea lor podoabi, o evocid cu mult
prea incomplet. Prin bogitie §i varietate, prin pre-
zentarea plind de gust si la un nivel stiintific irepro-
sabil a sutelor de piese de mare valoare artistica,
prin caracterul ei foarte cuprinzitor in care s-a
remarcat grija ca fiecare din principalele arii si
ramuri de artd gotica sa fie ilustrate, expozitia de la
Paris a insemnat, firi indoiald, unul dintre evenimen-
tele culturale marcante ale anului 1968 in Europa.

RXzvaN THEODORESCU
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CORNEL IRIMIE si MARCELA FOCSA
ICOANE PE STICLA

(Editura Meridiane, Bucuregti, 1968, 26 p. + 148
reproduceri in culori)

coanele zugrdvite pe sticli de citre mesterii
tirani ardeleni, unii dintre ei cunoscuti, cea
mai mare parte anonimi, incepind din secolul

al XVIII-lea si pind in primele decenii ale seco-
lului nostru, reprezinti, in mod indiscutabil,
unul din cele mai vii, complexe gi originale capitole
ale artei populare romanesti. Cunoscuti in Europa
inci din secolul al XIII-lea, pictura pe sticla pitrunde
in Transilvania o dati cu icoanele pictate in tirile
si regiunile din centrul Europei, cam pe la inceputul
secolului al XVIl-lea, sub influenta, multd vreme
vizibili, insi numai in unele detalii de ornament,
a scolilor existente in Austria, Silezia, Boemia si
Moravia. In Transilvania, ca de altfel si in alte
regiuni si tdri din Raisdritul Europei, pictura pe
sticld suferid transformiri radicale, devenind o arta
autentic si exclusiv populari, facutd in mediul sitesc
de cédtre mesteri tirani, destinatd sa foloseascd nece-
sitafilor de cult §i si impodobeasci locuintele
taranilor. In acest context, temele iconografice cla-
sice, luate de ciitre megteri din surse multiple si
extrem de variate, suferd modificiri esengiale, sint
prelucrate, adaptate, interpretate potrivit concep-
tiilor despre viata, religie §i artd ale tiranului romin,
in ele patrunzind, cu diferente de epoci, zoni, sau,
de la caz la caz, elemente ale mediului autohton,
din folclor si din bogata literaturi apocrifa, aflata
la mare pretuire §i de intensi circulatie in mediul
sitesc, vreme de multe secole. Larga audienfi in
rindurile tiranilor, datoritd remarcabilelor lor cali-
titi decorative si a ieftinitdtii lor, care le transfor-
mau in obiecte decorative, face si apari, treptat,
numeroase centre $i zone de creatie cu particula-

ritati de conceptie, stil si cromatice bine definite,
in cadrul cirora se formeazi si remarci, prin creatii
de-a dreptul exceptionale, citiva mesteri de mare
faimi ca Matei Purcariu zis Timforea, Savu Moga,
Simion Zamfir, Ilie Poenaru, Ion Pop, Ilie Costea
etc. In acest mod, icoanele pe sticli devin opere
de certd arti decorativi, in care sint exprimate cu
mare for{d gi vitalitate, cu expresivitate artistica,
atit conceptiile asupra vietii, cit si cele estetice si
asupra religiei ale tiranului romin. Combitute de
citre autorititile bisericesti, care interziceau difu-
zarea lor pe motivul indepirtirii de la canoanele
erminiilor ortodoxe §i o prea mare libertate de
interpretare, icoanele pe sticli nu au fost apreciate,
aga cum o impunea valoarea lor, nici de citre oame-
nii de culturi si artdi romani. Abia la inceputul
acestui secol, o dati cu fugarele dar patrunzitoarele
observatii ale lui N. Jorga, cu studiile lui Ion Mug-
lea si apoi cu cercetirile echipelor lui Dimitrie
Gusti, incepe si se acorde atentia cuvenitd icoanelor
pe sticla. Primele cercetiri sint facute insi de simpli
amatori, oameni cu o pregitire istoricd §i esteticd
relativi si e firesc ca rezultatele si fie pline de
erori gi aproximatii. Pind in deceniul al patrulea
mai existau descendenti din vechii megteri, martori
oculari care ar fi putut da, interogati atent, infor-
matii din cele mai pretioase, cu atit mai mult,
cu cit documente scrise in legaturd cu icoanele de
pe sticld sint extrem de putine. In tot acest timp,
productia lor curenti, cu putine §i nesemnificative
exceptii, inceteazd, iar din casele tiranilor icoanele
incep si dispara, datoritdi unor motive complexe.
in sfirgit, in ultimii 10—15 ani, incepe o serioasi
si insufletitd preocupare din partea muzeelor de
a achizitiona si conserva aceste inestimabile comori
de artd populari, dar paralel cu aceasta se naste
o «modi » a colectiondrii si, lucru total condam-
nabil, a speculirii icoanelor pe sticli. Alituri de
artisti §i colectionari competenti, oameni firi pasi-
une, dintr-un snobism de moment, au golit satele
de icoane si le pistreazi, inaccesibile, in cine stie
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care locuintd. Si mentiondm ci o datd cu pitrun-
derea in muzee a icoanelor pe sticld incep si apari
§i o seamia de articole i note cu privire la ele, din
picate insd, cu foarte pugine exceptii, mai mult
sentimentalo-elogioase, bazate pe date generale sau
aproximative, deci neconcludente. Un fapt de o
deosebita importantd care a stimulat interesul foru-
rilor noastre editoriale a fost organizarea unor
expozitii de icoane rominesti pe sticli, selectionate
competent, in mai multe tiri ale Europei, expozitii
incununate de succes, care au primit nu numai
aprecieri elogioase, dar au si contribuit intr-un mod
direct i fericit la 0 mai precisid delimitare a locului
§i valorii icoanelor pe sticld romainesti in cadrul
productiei similare din multe tiri ale Europei si
in special din cele din centru si rasirit. Conchizind
oarecum la numeroasele aprecieri extrem de elo-
gioase, profesorul polonez Ksawery Piwocki con-
siderd ci: « Pictura populari romineasci pe sticld
depiseste, prin bogitia si valorile sale picturale,
toatd productia de acest gen din alte tiri europene»
(Revue Artistique, nr. 1 (41), 1968, p. 21).

Initiativa Editurii Meridiane de a edita un album,
insotit de un studiu introductiv, care sd prezinte
pentru prima dati in tara noastri o selectie din
cele mai reprezentative icoane pe sticld trebuie, in
mod sincer, semnalati ca un valoros act editorial
si de culturi. In acelasi timp va trebui si tinem
seama gi de faptul ci, intr-un spagiu relativ restrins,
afectat atit studiului introductiv cit §i reproduceri-
lor, se ivesc o seamd de dificultati, atit in selectarea,
cit si in prezentarea imaginilor, in intinderca si
structurarea studiului. Vom discuta deci acest
album ca o primi incercare, o introducere, de alt-
fel entuziast primitd de publicul roménesc si de
specialisti striini, la viitoarea activitate editoriala
de valorificare si prezentare a icoanelor pe sticla
roméinesti. Acest fapt insi nu-l scuteste de unele
observatii si sugestii critice, extrem de utile dupi
pirerea noastrd, in editarea unor viitoare albume,
mai strict profilate, pe zone sau centre, mesteri
sau teme iconografice, ca si in corijarea unor erori
de datare si interpretare, in elucidarea unor iporeze
sau puncte obscure.

Evident ci editarea unui asemenea album, carte
de vizitd intr-un anumit sens, presupunea ccrce-
tarea unui fond extrem de bogat, iar stabilirea unor
tipuri si exemplare de o mare valoare estetici, spe-
cificitate nationali si originalitate de interpretare si
fie indiscutabili. Cu toate ci s-a apelat la 11 muzee
si colectii publice §i 16 colectii particulare, pentru
148 de imagini, nu toate icoanele reproduse sint
dintre cele mai reprezentative, in multe alte colectii
publice §i particulare, pe care noi le-am vazut in
ultimii ani, existind zeci si sute de exemplare de o
incontestabili superioritate fatd de cele reproduse
aici. S-ar putea invoca numirul redus de pagini
afectat, dar tot atit de bine se puteau, in cazul unor
icoane de mici dimensiuni, reproduce si cite doud
pe o pagini, firi ca ele si sufere din punct de
vedere al expresivititii, asa cum de altfel se intimpla
si in albumul de fati, cind importante suprafete
de spatiu rimin libere, albe. Inegal sint reprezen-
tate §i zonele, pentru unele fiind afectat un numir
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mare de reproduceri, pentru altele unul infim, cu
totul insuficient fatd de importanta centrului gi
numirul §i valoarea mesterilor cunoscuti care au
lucrat aici, cum este cazul cu centrul Laz-Sebes
sau Mirginimea Sibiului. In cadrul prezentirii unor
zone se acordi, oarecum nejustificat in economia
acestui album, spatiu reproducerii unor variante
ale unei teme iconografice, ce-i drcpt diferite si
originale, dar aceasta in dauna reprezcntirii altor
teme inedite si reprezentative. Nu mai putin inex-
plicabili apare omiterea unor centre ca, de pildj,
cel din Alba-Iulia (Miieri), in special a creatiei
celor doud Prodinoaie, mama si fiica, care, aldturi
de unele icoane de serie au realizat i exemplare
cu totul remarcabile, multe din ele aflate azi in
muzee §i colectii particulare. Cu exceptia a doud
sau trei cazuri, nejustificate artistic apar si detaliile
dupi icoanele reproduse, de fapt urmirindu-se
mai mult o expresivitate fotograficd si nu rolul
functional al unui detaliu, de a reliefa un aminunt,
o parte a intregului cu totul iesitdi din comun,
de a-i sublinia caracterul inedit. Inegali este si
prezentarea mesterilor de faimi care au zugrivit
icoane pe sticld. Daca lui Savu Moga i se acordi
un mare spatiu, Matei Timforea, poate cel mai
autentic popular mcster, de o varietate surprinza-
toare §i o spontaneitate de creafie admirabili este
insuficient si nereprezentativ prezent in album,
« Maica indurerata », datata 1884, ca si « Groaznica
judecatd », din 1893, nefiind nici pe departe dintre
cele mai reusite icoane cu aceste teme pictate de
el. Lipseste inexplicabil si Ion Pop, zugravul de
icoane cu cele mai serioase cunogtinte de megtesug
si intr-un anumit sens « academist», riguros si
pedant in desen, de un mare echilibru, depasindu-1
si pe Moga §i care folosca drept modele xilogra-
vurile vechilor carti religioase pe care le reprodu-
cea fa o scari miriti, cu o mare fidelitate, exe-
cutind icoanc cu aceeasi temi in serie, de o mare
precizie a desenului si a gamei cromatice. Cel mai
elocvent exemplu in acest sens constituindu-l acea
icoani de mari dimensiuni (70 x 90 ¢m) reprezen-
tindu-l pe lisus pe tron binecuvintind, datate toate
1852 51 semnate jos clar « Jon Pop zugrav », exem-
plare din ea aflindu-se in Muzeul din Alba-lulia
si Muzeul etnografic al Transilvaniei din Cluj, mo-
delul din care s-a inspirat fiind probabil xilogravura
«Judecata nelegiuitilor » de Teodor Petru din
« Indreptarea legii » tiparitd la Tirgovigte in 1652
sau xilogravura populari a lui Gheorghe Pop, cu o
temi similara, semnatd gi datata 1806.

Alaturi de aceste omisiuni, nereprezentarea
decit a unor teme si subiecte iconografice din cele
mai cunoscute, omiterea altora mai rare, surprin-
zatoare chiar, scade si ea din valoarea albumului.
Este indiscutabil deci faptul ci in viitor, pentru a
nu da o imagine trunchiati, nesemnificativd, pe
misura valorilor existente, albumele de icoane pe
sticla vor trebui si se limiteze tematic, si sub in-
drumarea unor cercetitori competenti si apeleze la
toate sursele posibile, selectind tot ce e intr-adevir
valoros, unic.

Intr-un spatiu limitat, tinind seama de carac-
terul special al albumului, studiul-prefatd semnat
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de Cornel Irimie §i Marcela Focsa, bazat pe o
bogatd bibliografie striind si pe cea romaineasci,
a cautat si sistematizeze tot ce se cunostea despre
icoanele pe sticld, si ordoneze logic aspectele esen-
tiale in aga fel, incit si ofere la un nivel accesibil
informatii $i un ghid util in intelegerea universului
si problemelor acestor icoane. Cum insid albumul a
fost editat si in alte limbi, strecurarea unor erori,
de date sau de interpretare, preluarea mecanici
a unor ipoteze mai vechi, neconfirmate cu nimic
ulterior, ba, dimpotrivi, infirmate de cercetiri ale
unor specialigti strdini, putea fi evitati de citre
autori, sinu ne indoim ci ar fi ficut-o, daci albumul
respectiv nu ar fi fost supus, dupi cite stim, unor
nedorite tergiversari editoriale.

Situind inceputurile picturii pe sticla in Transil-
vania in a doua jumaitate a secolului al XVIII-lea,
autorii se bazeazi pe existenta unor icoane pe
sticld din acea perioadd, cum ar fi icoana zugravului
Ionitd ot Bragov din 1780 (nici aceasta nu este
reprodusi in album, desi ar fi fost absolut necesar),
o alta din Lancrim, datati 1787 etc. Desigur aces-
tea sint exemplare existente din acea epoci, pis-
trate si ajunse pind la noi, dar calitatea lor, executia
find, nu cu tipar, ci liberd, dupi model, dimensiu-
nile mari, siguranta desenului si coloritului presu-
pun cunogtinte temeinice in acest gen de picturi
din partea mesterului, incit putem crede si admite
cd acestea nu au fost singurele exemplare pictate
de ei. Or, un asemenea nivel de executie presupune
un bun exercifiu, o gcoald riguroasi, pretuirea
icoanelor de citre tirani si admiterea lor in bise-
rici, unde de altfel s-au pistrat §i cele mai vechi
exemplare, datate si de mari dimensiuni. Toate
acestea, coroborate cu alte date, ne fac si admitem
cii inceputurile picturii pe sticli in Transilvania
dateazid din prima jumaitate a secolului al XVIII-lea,
inainte de 1750.

In privinga imprejurdrilor in care unii megteri
zugravi de biserici sau de icoane pe lemn, sau chiar
tdrani simpli, au deprins mestesugul pe sticla,
autorii afirmi cd: « Este posibil ca romanii sa fi
invitat aceastd tehnici in centrele din Boemia,
Moravia, Slovacia etc. unde se vor fi dus si lucreze »
(p. 5), preluind in acest fel, firid obiectii, ipoteza
formulata identic in 1942 de I.C. Ioanidu si G.G.
Riddulescu (in Icoane pe sticld, in B.C.M.l, anul
XXXV, fasc. 113—114, 1942, p. 151—166). Teza
este nu numai discutabild, dar §i contrazisid de unele
fapte istorice. Taranii romani nu au mers in numir
mare ci, cu totul incidental si lucreze in regiunile
amintite, iar in cazul in care lucrau in manufacturi
si ateliere de sticlirie nu puteau deprinde meste-
sugul zugravitului pe icoane, intrucit in mai nici
o regiune centrele de picturd nu s-au identificat cu
cele de fabricare a sticlei sau micar au fost situate
in imediata lor apropiere. Nu mai pugin nefondati
e ipoteza cd unii cilugiri ar fi adus acest mestesug,
cind stiut este cd biserica a condamnat, la noi si
in alte parti ale Europei (Boemia, Silezia, Austria,
Polonia etc.) pictarea unor asemenea icoane, iar
in mindstiri, unii cilugiri isteti incep si picteze
(de fapt copii fidele, reci si fird har) icoane pe
sticld, invitind de la tdrani si destul de tirziu,

cind zugrivirea lor inceteazi de a mai fi o artd
tirineasci vie, autentici. Autorii studiului, ca si
altii care s-au ocupat de aceasti problemd, negli-
jeazdi, sau nu cunosc bine, masivul export de icoane
pe sticli, de o altd facturd se ingelege, din regiunile
si tirile Europei centrale in Transilvania. Aici ele
au fost cumpirate la inceput de citre sagi $i unguri,
dar si de romaini, i, din Maramures pind in Hune-
doara si Bragov, c¢le au fost pistrate in casele
tiranilor nostri alituri de cele romaénesti, starea
lor probind vechimea, gi chiar la Muzeul satului,
in citeva case care provin din Maramures exista
asemenea icoane si printre ele si din cele executate
in tehnica aplicirii oglinzii. Aduse de mesteri care
le picatu sau de colportori specializati, aceste icoane
au trezit gustul si dorinta unor localnici de a picta
si ei lucruri aidoma. Aceastd infiltrare de icoane
striine a fost indelungati si continud si megteri
strdini sint semnalati prin documente in timpuri
mai noi in Transilvania si chiar in Tara Roma-
neascid. Astfel, cercetind productia si exportul ate-
lierului de icoane a mesterului Vinzenz Kéck din
oragul Sandl din Austria intre anii 1852—1864,
Osterreichischer Volkskundeatlas (Linz a.d. Donau,
1959) arati ci, in afari de Elvetia, Tirol, Italia si
Tugoslavia, icoane provenind din acest atelier ajung
in Transilvania pe pietele oragelor Sighetul Marma-
tiei, Timisoara, Baia Mare, Arad, Oradea Mare,
Severin. O neasteptati confirmare a circulatiei
acestor negustori austrieci de icoane o constituie
o insemnare dintr-o condicd de oaspeti a ministirii
Cornet— Vilcea, din 1860: « Martin Iosif cu sase
tovarigi iconari vine din Austria §i merge in tard
cu icoane de vinzare » (I.M. Neda — Condica de
vizitatori a schitului Cornet (Vilcea), in « Natio-
nalul Vilcii », X, 1937, nr. 109—110). Asadar, cau-
zele si inceputurile picturii pe sticla ne apar mai
complexe, desi nu inca destul de clare, cel pugin
pind acum, dar in nici un caz ele nu se datoresc
plecirii la lucru a unor romaéni in alte regiuni ale
fostului imperiu habsburgic, mai ales dacd tinem
seama ci nu cunoscitori ai zugrivitului se duceau
acolo, iar cei care totusi o ficeau se specializau in
fabricarea sticlei.

Si alte afirmatii si teze ale autorilor stau inca
sub semunl intreb#irii §i necesiti unele corectiri,
dar ne vom mirgini a selecta numai citeva din ele,
altele, de aminunt sau de interpretare a creatiei
cutirui sau cutirui megter, avindu-si locul in alta
parte decit aici. Autorii afirmi cii apare «in urma
cererii tot mai mari productia in serie, confectio-
narea pieselor ficindu-se pe faze, in cadrul unui
proces de diviziune sociald a muncii in familii sau
ateliere ». Or, gtiut este ca acest fapt nu este pro-
priu tuturor centrelor, in unele el nefiind de loc
practicat, ¢i numai in acele, Nicula este cel mai
elocvent exemplu, unde se foloseau pentru compo-
zitii tipare, decorul era inexistent sau redus la mari
suprafete de culoare, icoanele de mici dimensiuni
si cu putine personaje. In restul centrelor, deose-
birile vizibile, in pairtile esentiale ca §i in decor
si elemente ornamentale, pledeazi pentru desenul
liber, chiar daci dupi acelasi model, evidentiind,
ca §i in productia de ceramica, cioplituri in lemn
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sau tesituri, pasiunea megterului romén pentru
unicat si evitarea productiei amorfe de serie. Multi
au presupus Nicula drept cel mai vechi centru si
autorii adoptd acelagi punct de vedere. In ceea ce
ne priveste credem ci inceputurile au fost ficute
simultan in mai multe centre din Ardeal, in Mara-
mures zugrivindu-se icoane cam in acelagi timp
si de o facturd aseminitoare celor de la Nicula,
dupd cum la Laz si Bragov in mod cert, chiar daca
numai de citre putini, unul-doi mesteri, s-au pictat
icoane pe sticld superioare ca executie celor nicu-
lene. Nicula intr-adevir poate fi cel mai vechi centru
de icoane de productie de serie i, in felul siu,
a rimas chiar unicul. Savu Moga nu vine de la
Nicula la Arpasul de Sus, el fiind originar din
Giurtelecul Hododului, unde se niscuse in 1816,
aga cum el insugi insemnase pe o icoana si probabil
cd aici vine prin 1842, deoarece in 1843 il vedem
casitorit. In ceea ce priveste afirmatia cd el ar fi
invigat megtesugul la Nicula, nu existd nici un fel
de date sigure §i argumente convingitoare. Un
cercetitor mai nou al lui Savu Moga afirmid in
aceasti privinti: « Despre pericada sa de forma-
tie nu se stie nimic» (Vasile Drigug, Un mare
mester iconar — Savu Moga, in Arta plasticd,
nr. 8/1967). Prin intregul siu stil, prin maniera de a
picta si factura icoanelor, credem ci el a desprins
mestesugul de la vreun mester de icoane pe lemn
si nu la Nicula, unde in acest timp se ficeau icoane
de serie, mici, cu folosirea intensi a tiparului, dupd
cum e posibil ca el si fi cunoscut mai multe cen-
tre i maniera de a picta a mai multor mesteri
priceputi si cunoscuti. In evolutia picturii sale dis-
tingem clar unele influente, din care cea a megte-
rilor din Laz §i in special a lui Simion Zugravul
(1802—1872) este mai vizibili i de mai lunga durata.

In ceea ce-] priveste pe celilalt mare iconar al
Tirii Oltului, Matei Purcariu zis, Timforea (nu ci
a fost fiu al Zamfirei, cum eronat si pripit s-a
afirmat pini acum si reluat mereu, ci din alte
motive pe care le vom arita pe larg si pe bazi de
documente intr-un studiu mai mare asupra acestui
neintrecut iconar), afirmatia cd el a fost «elev al
lui Moga el se dezvolti pe un drum propriu», e o
simpld supozitie bazati pe faptul cd Arpasul de
Sus se afli la numai 3 km distantd de Cirgisoara
si cd Matei Purcariu era cu 20 de ani mai tinir ca
Savu Moga. Prin intreaga sa manierd de a picta,
prin factura icoanelor si pasiunea pentru teme cu
multe personaje, in special pentru acea « Judecata
de apoi» despre care Blaga afirma ci «a incitat
cel mai mult fantezia tiranului romén», el se
apropie de maniera de picturd a zugravilor din
familia Grecu, originari din Sisius si care au zugri-
vit multe biserici din Tara Oltului. Biserica din

154

Oprea-Cirtisoara este construitd in 1806 §i pictatd
in acelasi an de un Nicolae Grecu, cea din Streja-
Cirtisoara in 1818—1821 si zugrivita tot de zugravi
din familia Nicolae Grecu, cea din Arpagul de Sus
zugrivitd de citre acelagi Nicolae in 1815. Tot
Vasile Driguf, care a cercetat indelung bisericile
pictate de citre zugravii din familia Grecu, afirmi
despre maniera de a picta a acestora ci «...s-a
remarcat printr-o vervi neobignuitd, printr-o pla-
cere comuni in a tilmici imaginile bisericesti in
spiritul epocii triite, cu necazurile si apisirile ei »,
trisituri intru totul si puternic vizibile i in icoanele
lui Matei Timforea. Prima icoand pictati de Matei
Timforea este datatd 1859, dupa insemnarea Lenei
Constante, in colectia preotului Liviu Scorobit
din Cirgigoara existd o icoand datati 1855 (un Sf.
Gheorghe) aflatd insi sub influenta inca puternici
a lui Savu Moga, dar pe care o putem atribui lui
Matei Timforea (acest lucru il face i Iuliana si
Dimitrie Dancu in Doi mari pictori din tara Oltului,
in Steaua, nr. 4/1967, p. 101—108, studiu insi
plin de informatii §i afirmatii eronate privind viata
si persoana lui Matei Timforea). Despre Timforea
se mai spune: « El isi compune scenele cu fantezie,
folosind personaje numeroase, ingeri, animale
fabuloase » si «numai cei mai inzestrati dintre
zugravi au creat icoane din imaginatia lor (Savu
Moga, Matei Timforea, llie Costea etc.)». De fapt
situatia este alta, Acesti mesteri iscusiti nu creau
nimic fird a se inspira dintr-un model sau altul,
numai ci sursa lor era extrem de diversi §i bogati,
de la miniaturile manuscriselor, la calendare i
icoane pe lemn, fresce, xilogravurile cirtilor de
cult si xilogravuri volante roménesti, rusesti, polo-
neze sau grecesti (acestea din urmi cu extrem de
multe personaje si constructii, una din ele existind
it casa preotului Liviu Scorobit din Cirtisoara si
alituri de ea icoana pe care a pictat-o Matei Tim-
forea, datatd 1885 gi care constituie un elocvent
model al felului in care prelucra acesta, potrivit
conceptiilor sale, diferitele surse), pe care le copiau
si interpretau in functie de diferiti factori: dimen-
siunea icoanci, tema tratatd, destinagia ei, gustul
celui care o comanda etc.

Ne oprim aici cu observatiile noastre. Asa cum
am afirmat la inceput, studiul celor doi autori nu
este decit o introducere in problemele incid atit de
neclare ale icoanelor pe sticla. Observatiile noastre
nu incearcd si scadd cu nimic meritele autorilor, ci
sa fie niste modeste contributii, pe baza unor inde-
lungate cercetiri personale la sursele directe, la
elucidarea problemelor neclare si sperim ci ele
vor fi ingelese gi primite ca atare.

lon TATARU
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REPERTORIU

Expozitia de grafica

FACKNER-KREMPER HILDEGARD

ianuarie-februarie 1968

Sala Galeriilor de arti, Bd. Republicii nr. 5, Timisoara

Expozitia de tapiserie, acuareld si arti decorativi
ERZSEBET BODIS

425 februarie 1968

Parterul Palatului culturii, Tg.-Mures

Expozitia de picturi si grafica
LAZAR MARIA

februarie 1968

Casa oraseneascd de culturia, Suceava

Expozitia de picturi

MATYUS NICOLAE

februarie 1968

Silile Hanului Domnesc, Suceava

EXPOZITIA DE ARTA PLASTICA
februarie-martie 1968
Sala Victoria, Piata Unirii, lasi

Expozitia de picturi si grafica
FLONDOR-STRAINU CONSTANTIN
februarie-martie 1968

Sala Galeriilor de arti, Bd. Republicii nr. 5, Timigoara

Expozitia retrospectiva

PORSCHE SILVIA

martie 1968

Galeriile de arta ale Fondului Plastic, Sibiu

Expozitia de picturid si grafici

ALEXANDRU ION, PASCU GHEORGHE
martie-aprilie 1968

Sala Galeriilor de artia, Bd. 23 August nr. 9, Craiova

Expozitia retrospectiva

BANCILA OCTAV

martie-aprilie 1968

Muzeul de artd, Palatul culturii, lasi

* Intocmit de Gheorghe Cosma.

D E EXPOZITII

Expozitia de arti plastici

CATANA GHEORGHE

30 martie—12 aprilie 1968

Sala Galeriilor Fondului Plastic, str. Gh. Cosbuc nr. 14,
Baia-Mare

Expozitia de pictura
MARCU VERA

aprilie 1968

Muzeul Brukenthal, Sibiu

Expozitia de pictura

LUNGU GRIGORE

mai 1968

Sala Galeriilor de arti, Bd. 23 August nr. 9, Craiova

Expozitia de picturi

CODITA PAVEL

21 mai—13 iunie 1968

Sala Galeriilor de arti, Bd. N. Balcescu nr. 23, Bucuresti

Expozitia de picturd

DUMITRASCU EUGENIA

mai—iunie 1968

Sala Galeriilor de artd, Bd. 30 Decembrie nr. 6, Timigoara

Expozitia de picturad

HADIAC ANA

mai—iunie 1968

Sala Arta, Piata 23 August nr. 10, Brasov

Expozitia de grafica

HIRTH TOMA

mai—iunie 1968

Sala Galeriilor de arti, Bd. 23 August nr. 9, Craiova

Expozifia de picturd

IONESCU MIRCEA

mai—iunie 1968

Sala Galeriilor de arti, Bd. Magheru nr. 20, Bucuresti

Expozitia de picturd

NEDEL AUREL

mai—iunie 1968

Sala Galeriilor de arti, str. Mihai Voda nr. 2, Bucuresti

STUDI! §I CERCET. DE IST. ART., SERIA ARTA PLASTICA, T, 16, NR. 1, P. 155—158, BUCURESTI, 1969. 155

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Expozitia de pictura

PANDELE BORINA

mai—iunie 1968

Sala Academiei R.S. Romania, str. A.I. Cuza nr. 7.
Craiova

Expozitia de picturid

STEFANESCU GEORGE

mai—iunie 1968

Muzeul Gheorghe Tattarescu, str. Domnita Anastasia nr. 7,
Bucuregti

Expozitia de grafici
STEFANESCU VIOREL-FEBUS
mai—iunie 1968

$coala populari de arti, Sibiu

Expoziia de pictura

COSTINESCU RADU

iunie 1968

Sala Galeriilor de arti, Calea Victoriei nr. 132, Bucuresti

Expozitia de grafici
CSUTAK LEVENTE
iunie 1968

Muzeul Brukenthal, Sibiu

Expozitia de sculpturi

IOSIF CONSTANTIN

iunie 1968

Sala Galeriilor de artd, Bd. Magheru nr. 20, Bucuresti

EXPOZITIA « REVOLUTIA DE LA 1848 » OGLINDITA
IN ARTA PLASTICA

iunie—iulie 1968

Muzeul de arti al Republicii Socialiste Romania, Bucuresti

Expozitia de picturi

FLORESCU GABRIELA

iunie—iulie 1968

Galeriile de arta ale Fondului Plastic, Deva

Expozifia de picturi

IONESCU GHEORGHE

iunie—iulie 1968

Sala Arta, Piata 23 August nr. 10, Bragov

Expozitia de grafica

MADESCU MIHAI

iunie—iulie 1968

Sala bloc turn, str. Bicazului nr. 7, Piatra-Neamt

Expozitia de picturad

MODILCA EFTIMIE

iunie—iulie 1968

Sala Arta, Piata 23 August nr. 10, Brasov

Expozitia de gravura

CIOBANU RUSU-VICTOR

19 iunie—?9 iulie 1968

Sala Galeriilor de arti, Bd. N. Bilcescu nr. 23, Bucuresti

Expozitia de gravura si desen

WACHTEL CLARETTE

iunie—iulie 1968

Sala Galeriilor de arta, Calea Victoriei nr. 132, Bucuresti
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Expozitia de gratici

BOBOIA EMILIA

iulie 1968

Sala Galeriilor de arta, Bd. Magheru nr. 20, Bucuregti

Expozigia de picturd si grafici

CALOENESCU ADINA

iulie 1968

Sala Ateneului Tinerctului, Alcea Alexandru nr. 38, Bucu-
resti

Expozitia de tapiserie §i imprimeuri
COMSA TITINA

iulie 1968

Muzeul judetean, Succava

Expozitia de grafica

PERUSSI ANTON

iulie 1968

Sala Galeriilor de arti, Bd. Magheru nr. 20, Bucuresti

Expoziia de picturd

STIUBEI DIMITRIE

iulie 1968

Sala Dalles, Bd. N. Bilcescu nr. 18, Bucuresti

Expozitia de ceramicad gi tapiserie

TARUS-TUDORACHE LILIANA

iulie 1968

Sala Ateneului Tineretului, Aleea Alexandru nr. 38, Bucu-
regti

Expozitia de pictura

BANICA MARIA

iulie—august 1968

Sala Galeriilor de¢ arti, Bd. Magheru nr. 20, Bucuregti

Expozitia de pictura
GHIATA-COLIBASI DIMITRIE
iulie—august 1968

Holul hotelului « Perla » Mamaia

Expozitia retrospectivd de picturd §i grahci
HUBNER KARL

30 iulie—14 august 1968

Sala Arta, Piata 23 August nr. 10, Brasov

Expozitia de pictura
KOSZTANDI EUGEN
iulie—august 1968
Muzeul de arti, Brasov

Expozifia de picturd si gravura

LEBACI MIHAI

iulie—august 1968

Sala Kalinderu, str. dr. Sion nr. 2, Bucuregti

Expozitia de picturd si acuareld
LEITER ARTUR

iulie—august 1968

Muzeul judetean, Bragov

Expozitia de picturd

ALBANI CONSTANTIN, CRISTIAN DAN, GRIGORE
ION, VISAN OCTAVIAN

iulie—august 1968

Sala Galeriilor de artd, str. Mihai Voda nr. 2, Bucuresti
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Expozitia de picturi

GROZA NICOLAE si BOBORELU VALERIU
iulie—august 1968

Sala Galeriilor de arti, Calea Victoriei nr. 132, Bucuresti

Expozigia de pictura

BENONE SUVAILA

august 1968

Sala Galeriilor de artd, str. Mihai Voda nr. 2, Bucuresti

Expozitia de ceramicid si textile

DINESCU IULIA, NECULA ADRIAN, RADULESCU
DUMITRU

august 1968

Sala Galeriilor de artd, Calea Victoriei nr. 132, Bucuresti

Expozitia de picturd

GRIGORE VASILE

august 1968

Sala Dalles, Bd. N. Bilcescu nr. 18, Bucuresti

Expozitia de picturd si graficd
GRIGORAS$ DIMITRIE
Sala Galeriilor de arti, Bd. N. Bilcescu nr. 23, Bucuresti

Expozitia de sculpturid si ceramica
GRIGORESCU-VASILOVICI MARIA
august 1968

Pavilionul C. Parcul Heristriu, Bucuresti

Expozitia de sculpturi
IORDACHE CONSTANTIN
august 1968

Muzeul de arti, Braila

Expozitia de desen

TRUICA ION

august 1968

Sala Galeriilor de artid, str. Mihai Voda nr. 2, Bucuresti

Expozitia de picturi

BRATULESCU VASILE, COJAN AUREL, GHEORGHIU
ION, PILIUTA CONSTANTIN

17 august—8 septembrie 1968

Galeria de arti, Bd. Magheru nr. 20, Bucuresti

Expozitia de graficd i picturi
MAKAROVITSCH ALEXANDRU
august—septembrie 1968

Pavilionul B, Parcul Herédstriu, Bucuresti

Expozitia de picturd, acuareld si desen
MAYOL RICHARD

10 august—15 septembrie 1968

Pavilionul C, Parcul Heristriu, Bucuresti

EXPOZITIA DE GRAFICA PUBLICITARA
septembrie 1968
Sala Dalles, Bd. N. Bilcescu nr., 18, Bucuresti

EXPOZITIA DE ARTA DECORATIVA
septembrie 1968
Sala de expozitii a Muzeului Oradea, str. Teatrului nr. 1

Expozitia de sculpturi

AFTENIE RADU, CALINESCU-ARGHIRA ALEXAN-
DRU, MINEA GRIGORE

septembrie 1968

Sala Galeriilor de arti, Bd. Magheru nr. 20, Bucuregti

Expozitia de sculptura

BALOGH PETER

Tesdturi de rafie

BALOGH ANGELA

septembrie 1968

Sala Galeriilor de arta, Bd. N. Balcescu, Bucuresti

Expozitia de picturi

POPOVICI NADIA

septembrie 1968

Sala Galeriilor de artid, Calea Victoriei nr. 132, Bucuresti

Expozitia de picturd

DUNCAN RENATA

septembrie—octombrie 1968

Sala Galeriilor de artd, str. Mihai Voda nr. 2, Bucuregti

Expozitia de picturi
METIANU COCA
Septembrie—octombrie 1968

Pavilionul C, Parcul Herastriu, Bucuresti

Expozitia de picturd si grafica

MIHALCEA CONSTANTIN

septembrie—octombrie 1968

Galeria de artd a Muzeului judetean, str. Mirasesti nr. 12,
Bacidu

Expozitia de sculpturi

SZAKATS BELA

septembrie—octombrie 1968

Sala Galeriilor de artd, Bd. 30 Decembrie nr. 6, Timigoara

EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE
septembrie—octombrie 1968
Muzeul judetean, Arad

EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE
septembrie—octombrie 1968
Sala Arta, Piata 23 August nr. 10, Brasov

EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE
septembrie—octombrie 1968
Muzeul de arti, Constanga

EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE
septembrie—octombrie 1968
Muzeul de arti, Craiova

EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE
septembrie—octombrie 1968
Sala Victoria, Piata Unirii, lasi.

EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE
septembrie—octombrie 1968
Muzeul judetean, Ploiegti

EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE

septembrie—octombrie 1968
Muzeul Brukenthal, Sibiu
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EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE
octombrie 1968
Palatul culturii, Baia-Mare

EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE
octombrie 1968
Muzeul de artid, Galati

EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE
octombrie 1968
Muzeul judetean, Oradea

EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE
octombrie 1968
Muzeul judegean, Timisoara

Expozitia de picturd

BAJENARU DAN

octombrie 1968

Sala Galeriilor de arta, str. Mihai Voda nr. 2, Bucuresti

Expozitia de grafica

DAMADIAN CIK

octombrie 1968

Sala Teatrului de comedie, Bucuresti

Expozigia de grafica

DANET CORNELIA

octombrie 1968

Sala Galeriilor de arti, Bd. N. Bilcescu nr. 23, Bucuresti

Expozitia de scenografie si desen

NEMTEANU DAN

octombrie 1968

Sala Galeriilor de artd, Bd. Magheru nr. 20, Bucuresti

Expozitia in cadrul ciclului « Plastica si poezie »

TALAZ G.

octombrie 1968

Casa scriitorilor « M. Sadoveanu », Calea Victoriei nr. 115,
Bucuresti

Expozitia de picturi

TRIFU ALEXANDRU

octombrie 1968

Sala Kalinderu, str. dr. Sion nr. 2, Bucuresti

Expozitia de picturad

ARH. ZAMFIROPOL ALEXANDRU

octombrie 1968

Casa Arhitectului, str. Episcopiei nr. 9, Bucuresti

Expozigia de pictura

ZEMLICKA VICTOR

octombrie 1968

Sala Galeriilor de arti, Calea Victoriei, nr. 132, Bucuresti

Expozigia de picturi

PETREA SANDU, POPA JEAN TUDOR, PANDELE
BORINA

octombrie 1968

Scoala generald nr. 28, Aleea Circului, Bucuresti
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EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE
octombrie—noiembrie 1968
Palatul culeurii, Piatra-Neamt

EXPOZITIA JUDETEANA DE ARTE PLASTICE
octombrie—noiembrie 1968
Muzeul de arti, Tg.-Mures

Expozitia de picturd §i grafica

BARCAN GABRIELA, URSU ELISABETA, GHEORGHE
MIHALI

octombrie—noiembrie 1968

Sala Ateneului Tineretului, Aleea Alexandru nr. 38,
Bucuresti

Expozitia de gravuri, picturi si masti

BOROVSKI IRINA

octombrie—noiembrie 1968

Sala Galeriilor de arti, Calea Victoriei, nr. 132, Bucuresti

Expozitia de graficd

TEODORU HORIA

28 octombrie—12 noiembrie 1968

Sala Dalles, Bd. N. Balcescu nr. 20, Bucuresti

EXPOZITIA COLECTIEI

Dr. A.l. SILIGEANU (Luchian, Pallady, Tonitza, Petragcu,
Daumier, Matisse, Vlaminck, Duffy, Utrillo, Lhote)

octombrie—noiembrie 1968

Muzeul Simu — Bucuresti in arta plastica,

str. Biserica Amzei nr. 9, Bucuresti

Expozijia de picturd, grafica si ceramica

FRENTIU LUCIA, CHIS VALERIA, STATESCU ELENA,
GHEORGHE ALEXANDRA

noiembrie 1968

Sala Kalinderu, str. dr. Sion nr. 2, Bucuresti

Expozitia de picturi si graficd

B'ARG (Ion Birbulescu)

noiembrie 1968

Sala Muzeului de istorie a Partidului Comunist Romin,
Bucuresti

Expozitia de picturd — grafica

CICIOS COSTAS

1—30 noiembrie 1968

Sala de expozitii a Filialei U.A.P., Craiova

Expozitia de tapiserie

IACOB VIORICA

noiembrie 1968

Sala Galeriilor de arti, Bd. N. Bilcescu nr. 23, Bucuresti

Expozitia de pictura

SZASZ DORIAN

noiembrie 1968

Sala Galeriilor de artd, Bd. Magheru nr. 20, Bucuresti
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LUCRARI APARUTE
iN EDITURA ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

N. DUNARE si colab., Arta popularid din Valea Jiului — regiunea Hunedoara, 1963, 561
p. +17 pl., 68 lei.

GR. IONEBSCU, Istoria arhitecturii in Romainia, vol. I, De la orinduirea comunei primitive
pini la sfirgitul veacului al XVI-lea, 1963, 541 p. +8 pl., 57 lei; vol. II, De la sfirsi-
tul veacului al XVI-lea pini la inceputul celui de-al cincilea deceniu al veacului al
XX-lea, 1965, 543 p., 9 pl., 51 lei.

FLOREA BOBU FLORESCU, Das Siegesdenkmal von Adamklissi. Tropaeum Traiani,
1965, 737 p., 5 pl., 75 lei. Coeditare cu Rudolf Habelt-Verlag, Bonn.

G. SEBESTYEN si V. SEBESTYEN, Arhitectura Renagterii in Transilvania, 1963, 252
p., 31,70 lei.

+*» Stefan Popescu — desenator. Album intocmit de acad. G. Oprescu si Mircea Popescu.
Prefaga de acad. prof. G. Oprescu, 1962, 23 p. 4206 reproduceri, 60 lei.

x « Omagiu lui George Oprescu. Cu prilejul implinirii a 80 de ani, 1961, 610 p. +8 pl,,
93, 50 lei.

+*» Jean Alexandru Steriadi — desenator. Album intocmit si cu o prefati de acad. prof.
G. Oprescu, 1961, 31 p. 4257 reproduceri, 60 lei.

N. STOICESCU, Repertoriul biografic al monumentelor feudale din Bucuresti, 1961, 364

p., 35, 60 lei.

VIRGIL VATASIANU, Arhitectura si sculptura romanica in Panonia medievald, 1966,
150 p., 28 lei.

« s Istoria teatrului in Romainia, vol. I, De la inceputuri pini la 1848, 1965, 380 p. +3
pl., 48 lei.

FLOREA BOBU FLORESCU, PAUL STAHL, PAUL PETRESCU, Arta populara din zonele
Arges si Muscel, 1967, 278 p. +5 pl., 40 lei.
BARBU BREZIANU, Tonitza, 1967, 218 p., 32 lei.

REVISTE PUBLICATE
IN EDITURA ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

STUDII — REVISTA DE ISTORIE
REVUE ROUMAINE D’HISTOIRE
STUDII $1 CERCETARI DE ISTORIE VECHE
DACIA. REVUE D’ARCHEOLOGIE ET D'HISTOIRE ANCIENNE
REVUE DES ETUDES SUD-EST EUROPEENNES
ANUARUL INSTITUTULUI DE ISTORIE — CLUJ
ANUARUL INSTITUTULUI DE ISTORIE $I ARHEOLOGIE — 1ASI
STUDII S1 CERCETARI DE ISTORIA ARTEI
— SERIA ARTA PLASTICA
— SERIA TEATRU — MUZICA — CINEMATOGRAFIE
REVUE ROUMAINE D'HISTOIRE DE L’ART
STUDII CLASICE
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