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x UNDE SUNT
TUNURILE
DE LA 1877?

Anul acesta, la 9 mai, se implinesc 115 ani de cand Mihail Kogalniceanu

proclama solemn in Adunarea deputatilor: “Suntem indepedenti, suntem
natiune de sine statatoare!” Razboiul care a urmat in 1877-1878 a
consfintjt mdependen(a naponalé a {arii noastre, fiind purtat cu vitejie si grele
sacrificil de ostirea romaneasc, sub comanda ‘nemijlocita a principelui Carol,
devenit apoi primul rege al Roméniei. La Grivita si Plevna, la Rahova §i Smardan,
estagii romani s-au acoperit de glorie, au biruit, insusi capetenia otomanilor,
Osman-pasa, capituland §i predandu-si sabia in mainile generalului roman
Cerchez. Printre trofeele de razboi capturate de romani de la otomani s-au
numérat i multe tunuri. Dintr-unul s-a faurit coroana de otel a regelui Carol |, ca
simbol al neatarnarii neamului romanesc. Alte doua tunuri au fost asezate de-a
dreapta si de-a sténga statuii lui Mihai Viteazul din fala UnwerSﬂé(n din Bucuresti,
ca marturie a implinirii sacrului ideal in numele caruia a luptat si s-a jertfit marele
voievod. lata ce ne spune George Cosbuc in ampla sa evocare epica “Povestea
unei coroane de ofel", rimasa necunoscutd noilor generatii
“De-a dreapta §i de-a stanga slatuii lui Mihai Viteazul, in Bucuresti, sunt
doud tunuri agezate pe telegile lor. Ele au fost ale lui Osman in reduta Grivitei.
Uitandu-te la ele, nici nu bénuiesti calé piefire de romani au facut aceste doua
tunuri, cari stau aga de linistite ca sirajeri ai linistitului Domn turnat din bronz... $i
au cazut in mainile noastre, au cazut nu numai tunurile cetéluilor, au cazut insesi
cetatuile lui Osman, §i a cazut Osman viteazul insusi. lar cu el deodatd puterea
pe care o aveau furcii asupra neamului romanesc. $i drept martori ai vitejiei
noastre stau acele doud tunuri, in vederea tuturor, acolo la picioarele
voievodului..."
Intr-adevar, au stat la picioarele wvodului multd vreme, ca o tacitd lectie
. de istorie. Multi dintre noi, din generalille varstnice, ni le amintim. Multi dintre noi,
. din generapnle varstnice, ni le amintim. Cei tineri n-au stiut §i nu stiu inca de
existenta lor. Au stat la picioarele voievodului intregitor de neam pand cénd isteria
ideologiei comuniste gi-a inceput actiunea nefasta de falsificare a istoriei noastre,
de ascundere a adevarului asupra trecutului nostru zbuciumat si eroic, de
deturnare a sentimentelor patriotice i nationale. Infamia paranoica a regimului
totalitarist a mers pand acolo incat a stramutat si a ascuns Mormantul Eroului
Necunoscut. Aceeasi infamie a inlaturat si cele doua tunuri de langa statuia lui
; - S e 3 v Mihai Viteazul, marturii ale luptelor §i jertfelor romanilor pentru cucerirea si
Statuia lui Mihai Viteazul din fata Universitatii din Bucuregsti cu cele doua apararea independente natjoriale.
. A =T Astazi, cand Mormantul Eroului Necunoscut a fost readus la locul de inalta
tunuri de-a stanga si de-a dreapta cinste ce i se cuvine in panteonul simfirii romanesti, cuvine-se sa ne gandim si la
soarta celor doua tunuri de la 1877, Mai exista ele undeva? Ne incearc un gand
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- % z i o 1877 mai existd, ele trebuie sa-si reia locul cuvenit langa statuia lui Mihai Viteazul.
llustratiile acestui numar: Razboiul de Neatarnare in gravurile presei  E impul sa ne reintoarcem la adevarata noastra istorie.

din anii 1877-1878 (cu explicatiile originare)
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Manuscriptum:
Eminescu inedit

POEBI
INEDITE

La‘douazeci de ani de existenta si
la aproape un an de intrerupere a
aparifiilor sale trimestriale Revista
Manuscriptum editald de Ministerul
Culturii §i Muzeul Literaturii Romane
revine spectaculos in atentia cititorilor
sd@i cu un numar special *Eminescu
POEZII INEDITE *, numdr ingrijit gi
prefatat de Petru Crelia, cuprinzand 52
de poezii de intinderi §i naturi foarte
diferite intre ele ce pun in largd

circulatie un Eminescu foarte putin
stiut. Importanta acestui surprinzétor
eveniment editorial in cunoasterea
operei poetice' eminesciene este
exceplionald §i in ordinea editarii
scrierii poetului national el continua §i
duce pana la capat stradania |ui
Maiorescu, Calinescu §i Perpessicius
de a tipari integral lirica eminesciana.

de import

Se vorbeste ($i se scrie} mult fa noi in momentul de fata
despre observatorii nationali. Considerati inutili de Camera
deputatilor, opozifia a reactionat prompt proclamandu-i,
dimpotriva, indispensabili. S-au primit, intre timp, §i
obignuitele “semnale” din exterior. Putem fi siguri de pe acum:
vom avea i observatori nationali la alegerile parlamentare si

ezidentiale ce se apropie (chiar daca ele se vor desfagura
gtoamné, de apropiat tot se apropie, cu fiecare zi ce trece).
Si de ce nu? Problema nu e ins& daca observatorii nationali
sunt sau nu necesari ci cum (fi de unde) am putea face rost
de ei. Caci observatorul (fie el si national) trebuie - e musai -
s4 fie impartial. De-am fi pe vremea lui Caragiale, cand tot
romanul, nu-i aga, era impartial, lucrurile ar fi cat se poate de
simple. Dar, din acest punct de vedere in orice caz, nu
suntem! Ast3zi tot romanul e cat se poate de pariial, face
politica sau, cel putin, are simpatii politice. Pe fata sau in
taina, oricine inclina intr-o parte sau alta. Nu exista politici si
apolitici, ci doar sinceri i “nesinceri”, volubili gi “ascunsi®,
exuberanti si “injelepti” sobri convingi din mogi-stramosi ca
“tacerea e de aur”. Chiar rresupunénd c3, pe ici, pe colo s-ar
mai gasi §i cate-un apolitic pur, cum sa-l depistezi? Caci
oamenii din aceast categorie “nu se baga”. Se baga in
schimb asa-zisii independenti, dintre care cei mai mulfi sunt
“independenii' numai .fai de unii, dar nu si - fereasca
Dumnezeu! - fata de alfii. Aspirantul |a functia de observator
national ar trebui supus in prealabil unor teste capabile sa-i
certifice deplina obiectivitate, trimis sa-si faca ecografia
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morald. Cum asemenea teste (aparate,
deocamdata inventate, ce-i de facut?
prezentei observatorilor naionali la alegeri, nu intrevad decat
o solutie: pana una-alta, sa-i lmfxmém pe acesti observatori

gi pentru a simplifica lucrurile, exclusiv din Statele

rocedee) n-au fost
artizan hotarat al

Valeriu CRISTEI-\)

intindere cronologica §i cu o mare
varietate tematica, coincidenta cu
tematica eminesciand in ansamblul i *
(Petru Cretia). Volumul mai strange
intre copertile sale pentru a intregi
acest corpus innoitor, inca 16 poezii
publicate ca inedite cu deosebire in
1989'5i 1990, dar numai ocazional, in
periodice, neincluse, cu o singurd
exceplie, in nici un volum i revizuite
cu acest prilej in vederea unui spor de
fidelitate a reproducerii textului i a
aparatului critic. Tot aici si-au aflat
locul, intr-o a treia sectiune, probabil §i
cea mai incitantd la dezbateri
editoriale, douasprezece reconstituiri si
autonomizari - restituind  multor
fragmente inedite autonomia lor,
urmand logica internd a poeziei
eminesciene. Textele, insofite mereu
de faximilele manuscriselor sunt, asa
cum cititorul se poate convinge, nu
fragmente de ordin secundar,

Spunand surprinzator, ne gandim ca,
atat cititorilor obignuiti, cat si
specialistilor le va fi parand neasteptat
lucru ca dupa aproape un secol de
cercetare a tezaurului din lada cu
manuscrise ale poetului au mai ramas
atétea texte nepublicate ori - mai grav -
réu publicate. $i totusi, cartea, rod al
multor ani de descifrare a scrierilor
eminesciene de cétre echipa Muzeului
Literaturii Romane ce ingrijeste editia
:;}‘i’:nala a OPERELOR aparute sub

Editurii Academiei Romane, std
sub ochii nogtri marturie. Aparut in
excelente condilii grafice, in nota
fireasca a revistei - de aceasta dald in
viziunea graficd a lui Mircea
Dumitrescu - numarul special contine
24 de poezii absolut inedite,
reprezentand cel mai numeros lot de
astfel de texte publicate in ultima
jumatate de secol care, in conceptia
editorului “intregesc imaginea
postumelor eminesciene pe o mare

, ¢i ad i mare poezie.

A.C.

Corespondente

Numarul din luna martie al
revistei columbiene Cancilleria de San
Carlos pune intr-o intensa rezonanta
elemente ale spiritualitatii romanesti cu
acest spaliu de indepédrtaté latinitate. O
secliune insumand 11 pagini este
dedicata personalitaii marelu diplomat
roméan Nicolae Titulescu i cuprinde
doud articole autorizate de semndturi
marcante: primul se numeste Nicolae
Titulescu §i America Latind §i
reprezintd de fapt o comunicare
sustinutd de Adrian Nastase, ministrul
de externe roman, la Academia
Nationala din Venezuela; celalalt este
discursul rostit de Paul Alexandru
Georgescu in aceeasi circumstanta.
Citam din primul articol aceasta fraza

semnificativa: *in viziunea globald pe
care Nicolae Titulescu o avea asupra
vietii internationale, America Latina
indeplinea rolul de a asigura
universalitatea i indivizibilitatea pacii”.

Unei manifestari de arta
romaneasca aflata in “corespondenta”

- cu fapte de cultura columbiand i se

dedica de asemenea un amplu spatiu,
sub titlul “Pictoritd romana l recree&za
pe Garcia Marquez”. Articolul, care e
insotit si de céateva pagini de
reproduceri din ilustrajile pictoritei
Mihaela Grigorescu la romanele “O
suté de ani de singurétate” si “Toamna
patriarhului”, incorporeaza prezentarea
inaugurald a expozitiei de la Casa
Americii Latine: “Comentariul plasfic al
Mihaelei Grigorescu reprezintd o
semnificativa depagire a barierelor ce
separa genurile artistice §i se
constituie, totodata, intr-o punte; o
sintezd creatoare intre doud
sensibilitati §i forme de exprimare
diferite:  latino-americand . i
romaneasca”.
Dezbatand o problematica de
care ni se pare ca nici stricta
poraneitate r a nu
este straind, eseul lberoamerica: o
cultura ce-gi agteapld politica face
cunoscute impresionantele eforturi de
afirmare a identitaii acestei lumi
“indepartate”. Motivul central,
implinirea unei jumatati de mileniu de
la descoperirea Americii, i prilejuieste
lui Abel Posse, autorul eseului, aceste
juste reflectii: “Acest episod a fost In
mod esential deschidere, generozitate,
extensie, grandoare. Ar fi pararloxal ca
aslazi sa se pretinda celebrarea i
dintr-o  posturd  exclusivista,
provincialistd, limitat europocentrista
(sau, dimpotriva, sa-1 negdm din
perspectiva unor resentimente anti-
europene)”.

Andrei GRIGOR

Difuzorii ‘particulari din Capitala si
provincie, care doresc sa distribuie revista
Literatorul, sint rugati sa ia legatura cu
redactia la telefonul (90) 17.10.23.

Literatorul

Redactia

v asi Alexe
_ Mihaela lorgulescu




Eugen SIMION

sale eseu autobiografic.

AUTOBIOGRAFIA
SPIRITUALA ,

um poti fi crestin intr-o lume

pustie, dominat de stiintd si

tehnicd? Cum poti iubi pe
Durfine;

zeu cand in mod evident el nu
exista? Cum te polj apropia de oameni
cand ei sunt asa cum sunt?... Acestea
sunt intrebdrile pe care i le pune
roménul Petru Dumitriu la inceputul
confesiunii Au Dieu inconnu (Editions
du Seuil, 1979). Interogatiile sunt
reluate in Zéro ou le point de départ
(Editions du Cerf, 1981), in Essai de
dévotion moderne (Je n' ai d' autre
bonheur que toi, O.E.|.L., 1984) si,
probabil, in alte insemnari care n-au
ajuns inca la noi. Pe cele pe care le-
am citit le pot fixa in categoria
autobjografiei spirituale. Ele au ca
model indepartat confesiunea Sfantului
Augustin scrisa, cum se stie, intre 397
si 401. Literatura europeand a preluat
acest model si cei care se ocupa de
istoria genului biografic dovedesc c3,
in toate epocile de criza spirituala (dar
cand nu este istoria in criza si
constiinta umana in deruta?!), modelul
revine sub “diverse forme...
Confesiunile lui Rousseau (opera
capitald a secolului al XVIIl-lea) anunta
temele si structura moderna a genului.
Temele privesc, acum, in chip mai
direct situatia individului in raport cu
lumea din afard si mai ales constiinta
individuala in raport cu sine. n limbajul
eseisticii actuale acestea constituie
drama individualitatii. Omul se
descopera pe sine ca personalitate
ireductibila ?i incepe sa vorbeascd, in
literatura, la persoana intai. Jean-
Jacques face din istoria vietii sale
evenimentul cel mai important al
umanitatii. Modelul formal s-a
modificat, dar nu intr-o masurd
radicala. Sfantul Augustin povesteste
istoria convertirii sale crestine $i,
incepand cu cartea a X-a, analizeaza
Broblema cunoasterii. Cunoasterea lui
umnezeu este Innascutd in om si se
manifesta prin cele trei certitudini
fundamentale: a fi, a sti §i a voi...
Autobiografia este dublata in acest
mod, de o opera filosofica majora,
confesiunea angajeaza un numar de
concepte care fundamenteaza un
sistem coerent de gandire.
Autobiografiile din secolul al XIX-lea
(secolul romantic) pun accentul pe
ceea ce s-a numit drama
incompletitudinii. Omul vrea sa-si
depaseasca limitele si sd cuprinda
ceea ce nu se lasa cuprins.
“Desmarginirea” (un termen
blagian) este i obsesia spiritului
modern, fixata cu precdere in plan
moral. Traind intr-o lume din care
Dumnezeu s-a retras, omul cauta
temeiurile fiintei sale si nu le afia
totdeauna... Ceva ii lipseste, dar ce?
Filosofii spur cé esentiale pentru fiinta
sunt verbele a fi, a avea §i a face.
Spiritele religioase ne atrag insa
atentia ca toate acestea n-au nici un
inteles daca lipseste iubirea in sens
crestin. Aceasta impaca pe om cu el
insugi pe masurd ce-l pune in legatura
cu ceva ce este, deopotriva, in el
insugi i in afara lui. De aceea,
regdsirea lui Dumnezeu devine una din
temele esentiale ale confesiunilor
spirituale si in aceasta serie intra si
eseurile autobiografice ale lui Petru
Dumitriu... Structura lor este complexa
§i se deosebesc intre altele de modelul
traditional prin amestecul existentialuiui
cu reflectia asupra existentialului in
raport cu divinitatea. Autorul nu cautd
dovezi pentru a crede in Dumnezeu,
cauta justificari subiective pentru a-|
iubi pe Dumnezeu. $i, cautand,
mediteaza la conditia lui (ateu, exilat,
scriitor) si, in genere, la conditia omului
care irdieste succesiv in doua sisteme
ideclogice (socialismul totalitar - si
capitalismul occidental) $i nu este
multumit de nici unul...

Autobiografia (putina,
fragmentara, dramatic) intra in acest
scenariu socio-spiritual. Naratorul
(autorul, personajul Petru Dumitriu)
tréieste in solitudine, este in occident

"un méléque, a incercat de trei ori sa se

sinucida si n-a reusit, |-a salvat un
prieten german care, atins de cancer,
se pregateste sa moara (Zéro ou le
point de deparf). *Persoana mea nu
intereseazé ca obiect de disectie”... -
zice Petru Dumitriu. Acceptd, totusi,
viviseclia publicd pentru a ilustra prin
date biografice ideile sale. S-a nascut
in 1924 intr-un sat de pe malul Dundrii,
langa Portile de Fier. In regiunea
aceea se vorbea, in afara de limba
romand, dou limbi slave, o limba fino-
ugricé, germana, dialectul idig, turca si
dialectul tiganesc. Amestecul de natji §i
limbi il face sa fie de mic atent la
indivizi, nu la nationalitati. Incepe sa

sine, isi intituleaza naragqnea vietii
incercare,

dar, de a pune ordine intr-o lume de
robe si semne. Separatia (distania
istorica) intre eveniment §i scrierea
evenimentului nu mai este, ca in
autobiografia clasicd, asa de distincta.
Momentul scrierii este, inainte de orice,
un moment de crizd interioara.
Imaginea celui care isi scrie viala se
modifica, in acest caz, considerabil. In
locul naratorului care-gi povesteste
viala in liniste i in cunogtin{a de cauzd

-apare un narator care Vrea sd stie §i sa

dea un sens m vieli fara sens. §i,
dupa ce scrie sau trei cartj, revine
&u point de départ. sy
Autobiograful si narafiunea
autobiografic modema isi schimba, in
acest sens, statutul. Naratorul
(personajul, autorul) nu mai este
stapan nici pe viala pe care vrea s-0
reconstituie, nici - intr-o oarecare
masurd - pe naraliunea (scriitura) ca
atare, Aceasta din urma devine, repet,
un eseu ceea ce vrea sa spuni: o
aditiune de fragmente, o incercare de a
cuprinde ceva ce nu se lasa cuprins, 0
aproximare a inclasabilului, un efort, in
fine, de a introduce un sens acolo
unde s-a instalat o criza teribild a fiintei.
Nu este o reguld ca sentimentul
destramarii fiintei interioare s& duca,
automat, la o destramare a naratjunii
subiective. Se poate scrie, teoretic
vorbind, in linigte $i ordine despre ceea

omului?... Ceea ce se vede, spune
naratorul lui Petru Dumitriu, este
solitudinea. Tot ceea ce se intampld se
intdmpld in spaliul unei teribile
singuratti. Aici omul se roaga: *Sunt
deci singur, intr-un univers solipist
constituit doar din mine §i din
fantasmele mele; ma adresez uneia
dintre ele, fantasma cea mai
fantasmatica dintre F:oalo“.. Unica
evidenia este gratia. Rugdciunea este
o confesiune cualfn destinalar care nu
raspunde niciodata: “"Port o
conversatie, de cand am atins varsta
rafionald, cu un interlocutor necunoscut
i inexistent”... Acest interlocutor

este, desigur, Dumnezeu, un
Dumnezeu necunoscut care vorbeste
prin absenta lui. Omul care se roaga
(personajul lui Petru Dumitriu) este de
parere ca a crede in Dumnezeu este a
descoperi cd viala are un sens. Raul
este absurdul, Raul este suprematia
Eurlui asupra Tu-ului, Raul este vast i
eni%matic: *infernul nu-I constituie
i, nu este nici tu insuti, inferul

este rdul acceptat ... Dumnezeu poate
fi negat, gratia divina nu." Credinciosul
modern, format spiritualiceste de
stiintele exacte, cauta in acest fel
teologia unui Dumnezeu inexistent. El
nu stie, incd o datd, nimic despre
Dumnezeu i n-ar putea spune nimic
esential despre el. *Nu pot decat sa
tatonez, s ma balbai"... Reazimul lui
este evanghelistul Marcu: ajuta,
Doamne, necredinfei mele, salveaza-

Trecerea Romanilor de la Corabia peste Dundre

scrie literatura la 13 ani in limba
franceza. In 1941 pleaca la Minchen
pentru a studia filosofia. Cunoaste
Germania, nazismul si foamea.
Profesorul séu de logicd, Kurt Huber,
este omorat pentru ca se opune
razboiului. Debuteaza cu povestiri
“foarte sofisticate”. Scrie, apoi, pentru
marele public i participa la “constructia
socialismului®, In 1960 isi face bilantul:
a lasat in literatura romana doua-trei
carti bune, lasa, de asemenea, un
numadr de “abominabile” carti
conformiste in stilul realist-socialist; are
de ales intre a ramane in cadrul
sistemului socialist-tatdresc si a putrezi
sau sd se exileze. Alege a doua cale.
Exilul, in occident, este insa o
proba teribild. Pet:ru Dumitriu scrie
cartile de fictiune in franceza si
articolele in germana. Din 1974 n-a
lesit, practic, din casa. Dupa 1969 n-a
mai publicat nimic. Incearcé sa-si puna
capat zilelor. Descopera in ultimul
moment prietenia §i iubirea umana i,
prin ele, pe Dumnezeu. Pierde, pe
cand scrie Zéro ou le point de départ,
pe cel mai bun prieten al sau. i
ramane miracolul iubirii crestine... Se
hotédréaste sa explice cititorului sau
penlru ce traieste. Aceasta inséamna,
'zgrlidl, sa dea un sens §i 0 forma vietji
le. Dar care? Este intrebarea cu care
incepe Zéro ou le point de départ,
Interogalia se repeta in Essai de
dévotion moderne, ca si celelalte teme.
O confesiune continud. O incercare de
autobiografie spirituala neincheiata,
reluatd, abandonata i, din nou, luata
de la capat. “Confesionistul” modern
(prin analogie cu “diaristul’) nu-si mai
géandeste viata ca o istorie liniara,
rationald §i clasabila. Autobiografia
este un eseu, nu-i o poveste. Este
interesant de observat ca Borges,
caruia i placea sa vorbeasca despre

Ce este rebel, contradictoriu, dizolvant
in viata unui individ. Conditia este ca
scriptorul sa aiba, in chiar momentul in
care scrie, un sens al vieji sale. Dar
cand totul se clatind in jur si in
interiorul fiintei? Cand existenta pare
un nod de vipere si eu/este o sumé de
forte divergente, necunoscute,
alarmante pentru spirit?! Naratiunea
subiectiva clasica folosegte tehnica
tricotajului (reiau, aici, o sugestie din
Camil Petrescu). Incepe, metodic, cu
inceputul si, la urmd, ciorapul este
terminat, fard cusur. Toate elementele
sunt legate intre ele §i se determina ca
ochiurile in tesatura. Scriptorul poate
trece, Iiniflil. la alt capitol cu
sentimentul ca tine naraljunea sub
control. Tehnica tricotajului nu mai
functioneaza in confesiunea modemé.
Firul care leaga evenimentele intre ele
se rupe des $i perspectiva intregului se
pierde, undeva, nu se stie bine unde,
Naratorul nu mai este sigur pe sine si
nici naratiunea nu mai poale insira, ca
margelele pe at3, evenimentele vielii,
Blestemul [ui Sisif? Intr-o privinta da, cu
observatia ca stanca nu rdmane
niciodata aceeasi in cazul confesiunii
moderne. Biograful isi fabrica la infinit
povara pe care o poarta §i o pierde
sistematic  intr-un  du-te-vino
exasperant. El cauta o indentitate care
intirzie sa se constituie. Aulobiografia
spirituald a devenit, vorba lui Noica, o
cautare de negasire,

In Au Dieu inconnu Petru
Dumitriu se cauta pe sine in conditia
omului post-copernician: *omul
relativitatii generalizate®, singur intr-un
colt izolat intr-un sistem solar aflat i el
intr-o galaxie care inird in alt sistem,
mai mare... Omul este masura tutror
lucrurilor. Dar care este masura
omului? Cine se alfd in centrul

md, nu ma abandona, d3-mi puterea
de a nu te parasi. Stiintele exacte nu
sunt decat o pregatire pentru
rugéciune, o “introduction a la vie
dévote”...

Despre aceasta curioasa alianta
au vorbit, citand rezultatele fizicii
cuantice, si altii, credinciogi i

dinci ,§Teo’ogii d ‘numZi
ocolesc domeniul stiintei. Petru
Dumitriu, cu o buna pregatire in
domeniu, isi rezuma filosofia in cinci
propozitii capitale. Prima este aforismul
lui Protagoras citat mai inainte: omu/
este mdsura tuturor lucrurilor... Dar
care este masura omului, a fiintei §i a
valorii sale in masura in care existd si a
non-valorii sale, a neantului sau...?!...,
adauga el. Interogatie productiva.
Subiect de speculatje infinita. A doua
esle prescriptia i §i filozofului
englez Wilhelm d' Occam, cel mai
mare ganditor nominalist al Evului
Mediu: “entia non sunt multiplicanda
praeter necessitatem” (nu trebuie
inventate concepte f&ré rost). Mai bine
sd nu gandim nimic $i s2 nu numim nici
un lucry atata ieme cit ul nu
este legitimat de un lucru sau de o
relatie intre lucruri, nuanteaza Petru
Dumitriu. Urmeaza a treia propozitie
fundamental: ‘je pense, donc je suis™
(Descartes), cu versiunea lui Spinoza:
“ego sum cogitans”, fald de care insi
ganditorul credincios de azi are
anumite rezerve. A patra certitudine
vine de la Henri Poincaré: gandirea
nu-i decét o scénteie intr-o lungd

14 scanleie este

Acestea sunt regulele de viata
ale celui care, in neliniglea lui, cautd un
Dumnezeu in care s creadd. Dar
regulele nu-i aduc linigtea spiritului i
cautarea de negdsire continud. Sisif
modern are, lotusi, 0 arma: incearcd
a le gandi. Este deja o biruintd, un act
de demnitate, Trestia fragild mediteaza

la conditia ei, furnica neputincioas
“privegte imensitatea cerului gi are
sentimentul c& infelege, totugi, ceva si
anume cd ea este o farama dintr-o
lume enorma. Spiritul religios pune cu
acuitate problema de a fi cregtin intr-o
lume care d4, zilnic, atatea ex de
aD!‘)"snurditalo $i s?lwﬂi‘.‘../‘ 5::11
triu , in fapt, in Au Di
inconnu, m le point de départ, Je
n' ai d' autre bouheur que loi... de
ia experientd in raport cu aceste
chestiuni grave. Nu este uitata nici
istoria din afara.
Cum poi fi crestin in secolul

iintei, al necredintei, al sistemelor
ﬂool‘ogm al lagareé)r de exterminare
si al gulagurilor, al Raului organizat,
ideologizat?... Sunt cateva lucruri care
fac credibild si intr-un anumit sens
dramaticd confesiunea lui Petru
Dumitriu. El pleac de la premisa c
omul se face pe sine in aceasta
cautare de negasire. Este succesul lui
intr-0 lume de i. Dumnezeu nu-i
da nici un semn, Dumnezeu este o

d semnificativa. Dar cautarea lui
Dumnezeu intéreste spiritul religios.
Petru Dumitriv nu-§i mitizeaza
experienta, nu-si ascunde pacatele,
erorile, aduce totul in confesiune:
izbanzile, suferintele, rateurile,
indoielile sale. Face, pe scurt, din
existenéa sa un obiect de analiza si un
punct de plecare pentru ciutarea lui
religioasa. Care este, sa nu uitdm, si
de naturd intelectuald. Marturisitorul
vrea sa explice rational absenta lu
Dumnezeu din lume, manifestarea
raului, prezenta suterintei si toate
celelalte. In acest sens cheama in
sprijin pe logicienii modermi, citeaza pe
Bertrand Russell (,un mare spirit si o
fiinta orgolioasa i frivold") apeleaza la
filosofii pe care i-a citit §i i-a ascultat in
timpul studiilor sale, se cauta, intr-un
cuvant, pe sine in nebunia secolului si
cauta o certitudine spirituald intr-o
lume de incertitudini...

Biografia se topegte in acest
eseu reflexiv. Elementul epic este
guinim. Relatiile na;ialdo;ului cu

mnezeu incep intr-0 vacanta,
la fard, la varsta de cinci-gase ani: sora
lui, de trei sau patru ani, alearga prin
curte, cade si-si face o rand la frunte.
Fratele, inspaimantat, se roaga de
Dumnezeu ca sora lui s& nu moara.
“Nici un rdspuns. Linigtea. Nu era
nimeni [...] Lectie de ateism intr-o
proprietate rurald®. Tot acum are
primele imagini ale raului. Tatal, ofifer,
palmuieste  ordonanta  care,

de “garde-a-vous”, Copilul, martor
scend, nu intelege pasivitatea
soldatului i detestd pdri

un prozator care si din schema
psihanalizeil), este chiar induicgat de
tragedia lui: arestat rézboi, tatal
revine din pugcarie de diabet,
tréiegte in mizerie i moare, dupa

iva ani, in are; aleu, nu vede

$i tot el afla raspunsul: *Dragostea
pentru Dumnezeu trebuie sa ?:zisu

b o e “ﬂmﬁ‘:

are o justificare in ordine spiritual:
tacerea (absenta) lui Dumnezeu si
manifestarile i ale Réului nu

trebuie sa pund in disculie aspiratia

iubirea) celui care cautd pe
inezeu. Petru Dumitriu nu

- 53 se observe - termenul de d

El zice jubire i, mai des, grafre.

Aceasta esle starea la care poate

ple, dar
totul... In fine, a cincea intelepciune
dupd care se conduce naratorul din Au
Dieu inconnu este din Tractatus logico-
philosaphicus de Ludwig Witigenstein:
despre ceea ce nu poli vorbi trebuie sd
taci,

accede individul care cauta §i gandeste
la ceea ce cautd: un m.totdimh
lume, o iubire care s& salveze, o stare
de gralie in care el poale regasi
plenitudinea divina...

0
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Argavir Acterian numara
astazi optzeci $i cinci de ani.
Este, deci, printre cei formafi Tn
marea noastra perioada
interbelicd. Om cu deosebire
dotat, vorbitor atat de capabil,
incat, dupi licenta sa in drept, a
pledat imediat intr-un proces pe
care acest admirabil vorbitor |-a
cagstigat, Nu i-a placut aceasta
cariera gi a preferat sa devina
publicist. Excelent povestitor,
pastreaza ceva din farmecul
oriental al celor O mie si una de
nopfi.

ntrefinandu-ma de cele mai
multe ori la mine, dar si in alte
parti, la locuinta Luciei
Demetrius sau a lui Al. Elian, a
dat dovada i de vocatia sa
exceptionala de actor.

Cu toate aceste multiple
dotari, Arsavir Acterian n-a
folosit aproape nimic din
darurile sale. Stapanit de un
anticipat scepticism, omul
acesta, Iinainte de orice
experientd, a refuzat plinul vietii.
Nu mai avea incredere in
nimeni $i in nimic din ceea ce ar
constitui relatia cu gustul
existenfei. De aceea, acest
Jurnal * al sau tradeazi un
fond extrem de trist i lipsit de
tot ceea ce ar putea sa exprime
substanial, gustul existentei.

Cata deosebire exista intre
Arsavir Acterian si fratii sail
Haig Acterian patrunsese in
adanc ( si printr-o experienta
de-o extrema vitalitate) sensul
vieii. A iubit riscul unor aventuri
primejdioase cu acelasi ton al
pasiunii si al entuziasmului. A
intrefinut o corespondenta
entuziasta cu Gordon Craig, cel
care postula in teatru inlocuirea
actorilor prin ceea ce el numea
supermarioneta. A ficut
sacrificii pentru a-| cunoaste pe
Reinhardt si a invatat atat de
multe de la el. A scris unele din
cele mai bune monografii
dedicate lui

de Tndurat in urma detentiei
extrem de grele $i executate de
doud ori, i nici pentru faptul
ulterior de a rdmane singurul
supraviefuitor al intregii sale
familii care s-a stins, a pastrat
acest fond de tristete, indiferent
de intamplarile nefavorabile si
vicisitudinile care nu l-au crutat
catusi de putin. Dotat cu atatea
daruri, omul n-a trait aproape
deloc in autenticul sens al
cuvantului. N-a intentionat
niciodata - prin aprioricul siu
scepticism - s& abordeze marile
experiente ale trairii.

Chiar in perioada tinereii
sale, orice eventuala intrare in
ordinea palpabila a vietii i-a fost
refuzata de insusi demonul
sceptic, care |-a apasat in
intreaga sa existentd. Nimic n-a
avut pentru el atractia unei
adevarate curiozitafi $i intelegeri
pe firul intregului traseu al
propriei vieti. A asimilat formal
cunostinte luate din cari si de la
numerosii oameni de valoare cu
care a avut contacte, refinut
ins& mereu de neincredere in
tot ceea ce intélnea.

$i totusi, acest om, biruit de
ironie, uneori chiar de sarcasm,
a fost - in fond - un afectuos. In
ceea ce el n-a reusit, i-a facut
pe cei din jur s izbuteascs,
adica sa se atageze de el, si-|
iubeasca, atragi de firea sa
lipsitd cu totul de invidie si de
ambitie inferioard. Toata
expresia lui de veselie, de
gluma, de vervad adesea
cuceritoare nu s-a realizat decat
ca o bravadid ce-i masca
funciara tristete. A stiut s&
treaca cu vederea, sa ierte, sa
implineasca in afara ceea ce
launtricul sau sufletesc nu putea
s&-| absoarba prin ceea ce eu
as numi “netrairea” lui Arsavir
Acterian. Tot acest complex
apare continuu intiparit ca un
fundal implacabil in atat de

discretul i totugi extrem de
elocventul Jumal al sau.

Poate ca omul a {intit la prea
mult, si-anume la atingerea
absolutului, pe care n-a putut
niciodata s&-| atinga. $i-atunci,
el ‘a extins o asemenea
neputin{a si la zonele mai
relative si mai putin insemnate.
Poate ca-exigentele sale n-au
putut sa se limiteze, ceea ce i-a
pricinuit acea neincredere in tot
ce exista.

Divergentele dintre el si alfi
armeni de mare valoare - egala
cu a lui - din intelectualitatea
noastra au frapat din primul
moment. N-avea nimic nici din
entuziasmul laborios pentru
artele plastice al lui
Zambaccian, nici din cultivarea
$i mai adanc aplicata a lui Aram
Frenkian pentru marile culturi
ale Orientului Antic, pe care |-a
reprezentat stralucit, nici din
atractia irezistibila a lui Emanuel
Ciomac pentru marea muzica a
lumii, nici din focul relevat chiar
de fratele sdu Haig pentru
teatru.

Lui Arsavir Acterian nu i-a
ramas decat o anticipata
indoiald $i un sentiment al
desertaciunii pentru orice
manifestare palpabila a vieii.
Un singur lucru stia cu
certitudine: nimic nu merita a fi
experimentat din adanc, fiindca
tot cu nimic te vei alege.

Toatad aceastd existenta
concentratd si repetatd in
diferite variante reduse, totusi,
la acelasi efect constituie una
dintre marile contribuiii aduse
istoriei umanismului nostru de
catre Jurnalul lui Arsavir
Acterian.

Edgar PAPU

*) Arsavir Acterian - Jurnalul

unui pseudofilosof, Editura
Cartea Roméaneasca, 1992.

Shakespeare i
lui  Moligre.
Pana la
nefericirea care
|-a facut dus la
moarte inainte
de timp, Haig
Acterian ne-a
prezentat o
natura
dinamica i
plind de focul
creatiel,

De aseme-
nea, sora sa,
Jeni, care desi-
gur n-a avut
intreaga
aceasta
vitalitate a lui
Haig, si-a mobi-
lizat spiritul cu
o incredere
nemasurata in

cultura, in
teatru si in
infelegerea
adanca a
omului.
Arsavir
Acterian, nu

numai pentru

suferintele pe
care le-a avut

Trecerea trupelor de la Zimnicea peste Dundre la 15 junie 1877

Miracolul comuniunii

Pentru loan Alexandru
evocarea anilor copilariei nu
este numai un prilej de a
rememora fapte ori intampléari
petrecute la o varsta fraged3,
ce-$i pastreaza in constiinta
scriitorului (a omului matur)
parfumul inocentei, al puritafii $i
candorii desavarsite, ci mai ales
pretextul reconstituirii unei
atmosfere, a unui cadru de
patriarhalitate  viguroasa,
ritualica, cu toata aura
arhaizant-buc ol ic in care satul
ardelenesc se pastreaza inca,

marcat de insemnele
traditionalitatii, cdutand a-si
mentine astfel echilibrul

existential $i azi, in ciuda tuturor
vicisitudinilor istoriei noastre
moderne:"M4 vad pe Dealul
luminat al bisericufei noastre, pe
cdraruia cimitirului fedrcata de
slava gi infloriri, beat de
splendoare i bucurie. / Apoi,
dupa amiaza, la izvorul satului,
incepea Hora Pagtilor. Venea
pdrintele si o binecuvanta sa se
desfasoare dupa randuiala si
bund cuviinfa. / Ce poate fi mai
frumos decat aceasta pace a
cantarilor noastre de veacuri,
dup3 sapte sdptamani de post,
iarasi ingaduita bucuria de a fi
impreund in cantari si jocuri
stiute de tot satul?”

Tonul de exaltare si patos
patriotic dau verbului_poetic al
lui loan Alexandru”un fior
emotional aparte, dublat mereu
de o grava si profundi atitudine
religioasd, intr-o mistica scara a
inchinarii pamantului ca factor
datator si susjinaterde viata:
Jdaranul este legat de pamant, iar
pamantul este un miracol gi
hrana de toate zilele, din
conlucrarea cu taina si
randuielile lui ~ne provine
noud(...) din sat, mai ales, din
ceea ce este si rAmane esenfial
fiinei omenesti, legatura cu
natura, cu creaturile, cu
pamaéntul si roadele sale fara de
care viafa omului nu este si nu
va fi niciodata cu putin{a, céci
daca ar fi o asemenea viafa la
un moment dat in afara naturii
ingré&dits am spune-o cu Sofoc/e:
ferice de cei ce s-au nascut, iar
cei ce s-au ndscut ferice de ei
dacd se intorc mai grabnic
inapoi la viatd.” Dintr-o
asemenea perspectiva, optica
prin care copilul loan Alexandru
deschide ochii asupra lumii, a
universului inconjurator, este
aceea a participarii la un mare,
fundamental  miracol al
comuniunii in sacralitate dintre
om $i naturd. Aici, in aceasta
revelatie senzafionald a
simplitaii firii, sta de fapt marea,
autentica frumusete a evocarii,
nu numaidecat a copilariei dintr-
un sat roméanesc ardelean, ci $i,
sau mai ales, a constientizarii
misticei participari a acestuia la
minunile de fiecare zi ale
existentialitafii:"Ceea ce este
acum esential in viafa copilului,
este desfasurareaenimentelor
lumii fara a le urmari foloasele,
dezinteresata participare la

' ceea ce exista. Ele patrund in
adancul fiinfei ce este deschisi

lui asa cum ele apar neurmarite
fiind de copil nu numai intr-o
fatd a lor de ardtare ci in
totalitate fard nici un scop.
Aceasta fafa gi a chipului ei
primitd asa cum apare numai
copilului ii rdman in putinta si
poetului adevdrat care este
fiinjare la gi pentru Dumnezeu
ce nu urmdreste nimic pentru
sine.”

Evocarea nu contine o

factologie anume, o epicitate -

agsa cum fintalnim la lon
Creangd, bundoara, la Amintirile
céruia se vor face mereu referiri,
ori de cate ori vreun scriitor
roman isi va reinvia, in paginile
sale, copilaria - ci mai mult,
descriptia ritualicd a unor
obiceiuri $i munciin taina carora
el patrunde cu sentimentul grav
al inifierii:"Ruja si Misca, ele
merg mai incet dar nu te las4 cu
carul in drum oricat de incdrcat
ar fi; padna la pantece prin
noroaie taraie greul porumbului
incdrcat in carele muritorilor./
Grumazul lor, de la jug, este
tare ca piatra; ros, parul a
disparut; piele de cizme, trebuie
unsa cu sdu de oaie si cu
pacurd si cu oloi, ca rofile-n osii,
s& nu scarfiie,s& nu se aprinda
(.-.) Cu céata grija ii hraneste
tata. Fanul trebuie s3 fie ca
graul pentru paine; curat,
neatins de mucegai, neplouat si
uscat bine gi pastrat la loc
deschis, sub acoperis, sa-I
poatd vantura vantul. leslea Ia
fel de curata precum covata in
care se framant4 faina.”

Cartea lui loan Alexandru
evoca satul natal din anii de
leagan, cum marturiseste
autorul, pana la sfarsitul
copilariei sale, dangatul viu al
clopotelor ce bat in Ardeal si pe
care 1l aude continuu, strimutat
fiind el de-acum la Bucuresti, pe
alte meleaguri ale {arii, este
semnalul mereu treaz ce rasuna
in constiintele romanilor de
pretutindeni ca asezarile de aici
sunt ale “Ardealului nostru”, al
taranilor prezenti "de doua mii
de ani aici, in Transilvania daco-
romana, crestini din primele
veacuri i ne-a tinut, dacé lipsea
aliajul daco-roman, dimensiunea
esentialad, aurul din bronzul
clopotelor, altminteri cand au
venit popoarele migratoare ne
maturau de aici ori ne asimilau
(...) Suntem pastori de
buna geama. Mielul este in
centrul spiritual al vietii noastre
taranesti. Cand intri in acest
spafiu irup turmele nesfarsite,
satul este incropit in jurul
tulnicelor devenite clopote in
turle. “Bat clopotele in Ardeal
se impline gte astfel, prin totul,
ca un eseu poematic evocator al
unei copildrii cheltuite grav sub
semnul  statorniciei  din-
totdeauna a romanului, satul ca
inceput $i sfarsit de lume al
echilibrului nostru existential.

"

Constantin CUBLESAN

*) loan Alexandru: Bat clopotele

in Ardeal Editura ,Fat Frumos*, .
Bucuresti, 1991
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1SEARUNCA...

| se arunca doar un os de plastic
Multimii-acesteia de gura casca.
Regimul cozii este foarte drastic:
Sa nu manance, dar sa se codeasca.

Desigur, mult mai ieftin e sa pasca
Dar si pasgunile acum - fantastic !-
Nu mai produc. $i vita romaneasca
in Africa alina sucul gastric.

“S& nu vad cozi !” - rasunad-n megafoane
O apriga porunca. “Fara cozi I"

Si-n beciuri sunt varate niste prazi,

Cum nici tatarii nu luau, de babe.

Dar cozile ca rama cu inele
Se tot refac mereu, din bucatele.

Lupta
de artilerie
de la
Oltenita
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Constantin TACOU

Vieti paralele: Mircea Eliade si Emil Cioran

Nu-mi propun si explorez bogitia operei sau a biografiei celor doi autori; ma voi
limita la mérturisirea a ceea ce am finteles, ceea ce am fubit si am simtit ca editor, ca
prieten si poate ca romin - tot atit ca si ei, tot atit de pujin romén ca fiecare dintre
ei... Daci ag avea timp si talent, din relatiile mele cu Eliade §i cu Cioran ar rezulta
doua portrete antitetice; dar eu nu sint Plutarh, ca si scriu vietile paralele ale celor doi

oameni ilugtri.
-am intalnit pe Mircea Eliade si pe
ICioran la Paris, in 1947: eram foarte
tanar si amandoi ma impresionau -
fiecare in mod diferit. Pe Eliade I-am
cunoscut prin Alphonse Juilland (care
era atunci student la Sorbona): venea de
la Lisabona, ca atagat cultural; foarte
repede, devenit profesor la “Ecole de
Hautes Etudes”, condusa de Georges
Dumézil. Pe Cioran... |-am abordat
prima oaréa la caminul studentesc Sainte
Geneviéve: stateam la coada, la masa
de pranz. Am descoperit in el un om plin
de caldura, vesel, sensibil, deschis fata
de ceilalfi - gratie acelei bunatati pe care
o ‘au adevaratii mizantropi - si cufundat
in scris, aga cum te-ai arunca in mare.
Cat despre Eliade, acesta igi croia
drumul in lume bine z&vordt in opera lui,
pentru ca avea congtiinta importantei
acesteia si pasionat sa infeleagad
resorturile umane s§i  sa le
reconverteasca in adevaratele sensuri.
Bineinteles i-am cunoscut inainte de
a-i cunoaste, pe vremea cand - elev de
liceu si apoi student, le citeam operele in
roméaneste, care fascinau toata generatia
mea: eu insumi am fécut parte din acel
tineret care-si faurea deopotriva visele
din modele atat de diferite. Eliade era
pentru noi un erudit, un savant promis sa
ajunga celebru, dar era deagemenea si
un romancier $i mai ales calatorul mistic
care vazuse India, cel care §tiuse sa
plece si sa traiasca timp de patru ani
experienfe noi si profunde. Cati dintre
noi am visat, liceeni fiind, sa facem la fel
ca el... de cate ori am vorbit despre
asta... ne gi vedeam pe un vapor care
ne-ar fi dus pe urmele lui.., $i astazi imi
inchipui ca mulfi tineri roméani viseaza sa
fie Eliade. Dar viseaza oare vreunul la
Cioran? Nu cred; poli deveni eventual,
un Eliade , dar nu poli deveni Cioran
(sunt sigur ca, daca ar fi in locul meu,
acesta ar exclama: “Nu i-o doresc
nim&nuil”) Poti s&-1 imifi pe Eliade sau sa
devii discipolul lui, daca ai inteligenta,
culturd, daca esti sensibil la misterul
lucrurilor, daca trudesti cu inversunare si
ai ambitie - lui Eliade nu i-a fost niciodata

teama de notorietate... Cioran insi e
inimitabil, cu toate ca tofi cititorii sai se
recunosc totdeauna in carjile sale: aici
sta misterul lui. El te invata s& gandesti
si, poate, sa traiest,, dar e mult prea
sceptic si iubeste prea mult libertatea, ca
sa {ina loc de dascél si sa aiba pe langa
el discipoli. Plini de admiratie, tulburati,
revoltati, oricum am fi, nu ne gandim ca
am putea vreodatd sa ajungem pana la
Cioran, nici macar sa-| infelegem. El
ramane pentru mine $i azi inaccesibil
chiar daca ne leaga o indelungata si
autentica prietenie; cata vreme cred ca-|
pot infelege pe Eliade, adica sa ajung la
ceea ce opera lui vrea sa ne faca sa
infelegem. E adevarat ca lui Eliade ii
placea sa explice §i ca el pune la
indemana cititorului intreaga lui stiinfa
(imi aduc aminte ca, odinioara, pe
vremea cand studiam limbile orientale,
Eliade imi trimitea notele sale de lectura,
ca sa ma incurajeze in cercetérile
mele...). Cioran in schimb, din pudoare,
din eleganid sau scepticism, mai
degraba isi ascundea cunostintele; dar a
fost un cititor neobosit i nimic din
drumul canonic perfectului filosof nu ii e
strain.

Totugi, sa revenim la amintirile
noastre. Rolul meu in ceea ce-i privegte
a fost sa dezvalui marelui public francez
aspecte mai putin cunoscute din opera
lor. Multa vreme, cartile lui Eliade,
tiparite in engleza si in franceza au
constituit, daca nu in exclusivitate
domeniul specialistilor, in orice caz cel al
universitarilor si al intelectualilor. Am
dorit sa-i consacram un “Caiet” (aparut
in 1978) deschizand operei drumul spre
un alt public care, dupa parerea mea, il
astepta: noile generatlii in cautarea unui
sens al istoriei, diferit de cel pe care il
oferea societatea noastra. Succesul
acestui “Caiet” i-a adus un intreg public
de autodidacti insetali de acest tip de
cunoagtere si in acelasi timp |-a facut
cunoscut pe Eliade romancierul maestru
al fantasticului, ca si legatura profunda
care existd intre cele doua aspecte ale
operei sale (La nuit bengali si Forét

interdite, publicate prin anii '50 la
Gallimard, nu avusesera rasunet). Cred
cé Eliade refuza sa se arate sub aceasta
dubla infatisare, temandu-se ca opera
literara ar fi putut aparea neinsemnata
fata de cercetarile sale teoretice §i
neindraznind sa se afirme in Franta ca
romancier. L-am convins de contrariu, la
aceasta contribuind mult $i succesul
“Caietului” $i al Domnisoarei Christina ;
astfel mi-a dat acordul s&-i traduc §i s&-i
public opera romanesca.

Lucrurile nu erau asa de simple cu
Cioran: pe cat isi dorea Eliade un
“Caiet”, pe atat Cioran refuza ideea - o
refuza i azi, in numele prieteniei
noastre: "Suntem prieteni - spune el -
nu-mi putefi face una ca astal” El
considera prietenia mai importantd decat
relatiile sociale ori profesionale. Ce ar
trebui s& fac in fata acestui caz de
congtiinfa (cum sa imbratisezi un prieten
care ifi taie brafele?) Sa renunt la un
“Caiet” Cioran pe care cititorii lui il
agteptau? Sau sa tradez exigentele
prieteniei? Imposibil.

Desigur un “Caiet” nu ne-ar fi ajutat
s&-| descoperim pe Cioran: el este, de
multd vreme, scriitor f{rancez,
recunoscut, publicat, republicat, citit si
recitit de un public extrem de diferentiat
(taloanele de sugestii trimise inapoi de
céatre cititori ma uimesc de fiecare
data...). Cine sunt cititorii lui Cioran? In
anii de dupa razboi pe vremea cand
apérea Précis de décomposition (carte
pe care unii au luat-o drept un tratat de
chimie! Dar, la urma urmei, nu este
vorba de o alchimie a spiritului?), era un
tineret descumpanit, disperat, umilit,
descompus de istorie; astazi, ei sunt
generatiile dezamagite si oarecum
dezgustate de triumful si imbuibarea
tihnitd si cuminte a societatilor
occidentale, sceptice in faja sperantelor
$i a solutiilor ce le sunt impuse.
Disperata, opera lui Cioran e tonica :
incé unul din misterele lui.

Imi ramanea deci sa-l conving de
necesitatea traducerii gi publicarii operei
sale scrisa in limba romana,
necunoscuta inca. Cu uimire, putin iritat:
“Cum? Carlile acelea preistorice? Scrise
de un tanar smintit?” La lectura insa, s-a
vazut ca smintelile astea ascundeau
multad infelepciune... Dar nu pe acest
teren puteam sa-| conving; din fericire,
mai aveam gi alte argumente, pur

-

editoriale: daca n-o facem acum noi, o
vor face altii, mai devreme sau mai
tarziu, si fara sprijinul $i delicatetea
prieteniei. Cioran a fost atunci de acord
s&-i public in Franja toate carile
romanesti. O data cu edifia franceza Pe
culmile disperdrii, am reprodus la
“L'Herne”, In roméaneste, editia princeps
scoasa de Alexandru Rosetti in 1943:
drept omagiu marelui editor de la
Fundatiile ‘Regale si ca un scurtcircuit
care anuland timpul, ni-l reda pe Cioran
ca scriitor roman §i francez in acelagi
timp.

Voi incheia cu aceasta dualitate,
fiindca atat Eliade cat §i Cioran au scris
in doua limbi, ceea ce face munca de
traducere mai delicata: traducerea din
romana trebuie sa respecte gi stilul
francez al autorului. Opera teoretica a
lui Eliade se citeste la fel de bine in
franceza, in engleza sau in romana,
datoritd unei anumite transparente a
limbajului savant, a termenilor stiintifici i
a neologismelor ce apartin aproape
tuturor limbilor; dar opera lui romanesca
beneficiaza g$i ea de aceeasgi
transparenta si se exprima intr-o limba
romand limpede, precisa si fara asprimi,
care se preteaza bine la traducerea in
franceza, |dsand la o parte talentul
traducatorului,

Scrisul in roméanegte al lui Cioran este
infinit mai complex, pentru ca&
exploateaza toate posibilitatile limbii
romane, folosegte toate registrele pe
care le oferd aceasta limba refractara,
salbatica, a carei bogatie ingaduie
aproape orice, faré refinere: eu ¢ compar
uneori cu o padure tropicald luxurianta,
frematand de viala, de surprize, de
placute primejdii. Existd mult mai multe
“limbi roméane” in literatura romana decat
“limbi franceze” in literatura franceza. lar
Cioran profita de acest lucru, el scrie mai
multe limbi deodata; cand il citesc in
roméaneste, am sentimentul ci e o limba
inventata, nemaiauzitd pana acum. Dar -
lucru rar - el este i un admirabil scriitor
de limba franceza, limba pe care a stiut
s-0 stdpaneasca, infelegandu-i rigorile gi
finefea, indragindu-i severitatea,
pudoarea i eleganta. Tocmai de aceea,
traducerile facute la noi s-au straduit sa
rdmana fidele autorului roman, refinand
totodata lecia scriitorului francez.

Comum:qmiuuusscorn
Seara omagiala ,Mircea Eliade gi
Emil Cloran”

Traducere de Corina COSTOPOL
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Mihai DRAGANESCU

,,Poezia foloseste cuvintele
din disperare...*

fost mai intai prin cérile

sale tiparite. Odatad ne-am
intalnit totusgi $i ne-am propus
s& avem o a doua $i inde-
lungata discutie filosofica. Nu a
mai fost posibil. In locul discutiei
au ramas cateva pagini in
volumul meu “ Ortofizica (1985,
p. 123-126) cérora am sd le dau
citire:

Informatia cea mai complets
este ins# informatia arhemica
(formal fenomenologicd), aceea
care intervine §i in functionarea
mintii umane. Caféa de a o
studia ar fi aceea de a gési
raportul dintre structurile uzuale,
sistemice, neurologice din creier
§i sensurile generate de minte.
Cum acest lucru este foarte
dificil in conditiile stiintei de
astazi, ramane ca in afara
progreselor din domeniul cer-
cetdrii sistemului nervos central
s& urmarim i studiile care se
efectueaza asupra sensurilor.
Cum insd asemenea studii nu
prea se intalnesc, va trebui s&
ne multumim, in afara analizei
proprii, cu reflectii asupra
sensurilor ale diversilor autori.
Un exemplu din acest punct de
vedere il oferd Nichita Stanescu
pentru care poezia are rolul de
a descrie lumea sensurilor sau
a sentimentelor. in argumentatia
sa, Nichita Stanescu pune
accentul pe sentimente, insa,
de fapt, ele au intelesul mai larg
de sensuri. Astfel, dupa ce
Nichita St&nescu afirma:
“Captarea noilor sentimente si
retransmiterea lor mi se pare a
fi sensul capital al poeziei
contemporane”, el aratd mai
departe c& “ poezia este o
tensiune semantica spre un
cuvant care nu existd, pe care
nu |-a gisit; poetul creeaza
semantica unui cuvant care nu
existd”. Rezultd c& poetul cauta
s# redea prin limbaj un sens,
sa-| retrezeascd in mintea
cititorului. Sentimentul, care
este, in realitate, o forma de

Legétura mea cu Nichita a

idee, are intotdeauna §i un
sens. Prin sentiment 1i apare
poetului roman Nichita
Sténescu importanta sensului $i
de aceea el pune semnul
egalitéii intre sentiment $i sens.
De altfel egalitatea apare
aproape explicit formulata: “...
intelesul final (sentimentul) al
unei poezii este unic, in ciuda
desfagurérii lui formale(sonore
sau scrise). Materialul funda-
mental al oricarei poezii este
sentimentul, iar nu cuvantul cum
ar pérea.

Legarea sentimentului de
inteles este semnificativd
deoarece intelesul complet,
semnificatia completd nu sunt
posibile fara sens.

Dac# vom citi in reflectiile lui
Nichita Sténescu sens in loc de
sentiment, atunci vom refine
cateva din afirmatiile sale care
sunt observatii valoroase
asupra sensurilor, iar din
punctul nostru de vedere si al
ortosensurilor, deci, asupra
ortofizicii mintii umane.

Ultimul citat de mai inainte
ridica problema conexiunii dintre
formal §i neformal in mintea
omulfui, dintre structura
informationald uzuald si
structura fenomenologica in
minte, dintre limbaj si sens.

Nu toate sensurile, pe care
omul le cunoagte sau le tréieste,
pot fi exprimate formal prin
cuvinte la indemana. Uneori
este nevoie de un intreg text,
uneori metaforic, pentru a
contura un sens. Dar oare la o
structurd de limbaj postic,
metaforic, poate sa corespunda
in mod univoc acelasi sens in
mintea fiecarui om ? Sau chiar
in mintea unui singur om in
perioade diferite ale vietii lui?
Greu de crezut, intrucat struc-
tura de limbaj poetic, metaforic,
nu poate asigura univocitatea
sensului. Insugi Nichita
Stanescu observa: “O fraza
repetatd poate declansa o
gama de sentimente( sensuri, n.

ns. MD), de fiecare data alta; cu
atat mai mult un vers. Putine
sunt cuvintele i inca i mai
putine versurile care declan-
seaz# un singur sentiment
(sens, n. ns. M.D), care au in
jurul lor un sentiment (sens, n.
ns. M.D.) fixat definitiv.
Ramane insad deschisd
intrebarea dac la o anumita
structurd neuronica in creier nu
va corespunde intotdeauna in
mod obligatoriu acelasi sens
sau, in orice caz, sensuri
extrem de apropiate, in esen{d
aceleagi. Sensul de corp nu
este acelasi la tofi oamenii? Ce
structuré formala corespunde in
creier sensului de corp? In
acest caz plajele de structuri i
de sensuri corespunzétoare
nofiunii de corp ar trebui sa fie
mai restranse §i s& ne apropiem
de univocitatea relaiei lor.
Captarea unui anumit sens
prin limbaj riguros sau limbaj
poetic este posibild, mai sigurd
in primul caz, mai nesigurd in al
doilea, deoarece in al doilea caz
s-ar putea naste un alt sens
decat cel intentionat prin text
sau chiar sa nu reugeascé sa
trezeasca un sens. $i totusi
poezia trebuie s trezeasca un
sens, acela pe care autorul a
“dorit s&-1 puna in evidenta: “...
forta de reprezentare universald
a unei anumite poezii ... (rezida)
. In modul plin de tensiune,
particular si original, in care
sunt captate sentimentele
(sensurile®. ns. M.D.)“ -
Mai rezultd de aici un aspect
pe care |-am pus in evidenta in
raport cu mintea umana:
tensiunea filosofica. Raportarea
mintii la realitatea spatio-
temporald si la profunzimi, in
acelasi timp, creeaza o tensiune
filosofica. Ea reapare sub forma
poetica, copfirma Nichita
Stanescu, prin raportul dintre
formal si neformal in mintea
umana, dintre structura, in sens
uzual, $i fenomenologic.
Problema sensurilor este fara

(oot
Cinct

Inima este o fasie.
Din cele cinci fagii ale
lumii
Inima este o fasie.
Simplu ochi c& suntem
Este singura oboseala.
Simplu fapt c& uitam,
Sau simplul fapt ca ne
uitdm
Sunt singurele maini
mute.
Tacere de cateva
degete,
Ningerea de dupa
frunte,
Sunt mai grele decat
somnul,
Mai goale decét bruma,
Mai n&scute decit luna.
Toamna este o suflare
De cele cinci fagsii
Grele si goale si
nascute,
Mai grele si goale si
ndscute
Decét inima.

Rugd

Setea de mine
Este mai grea decat

Tabdra roméana din faja Vidinului

luna,
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Christina VLI'\DU]'ESCUJ

Cind suferé de noapte,
Setea de mine

Este lunga si blanda,
Setea de mine.

Umbla in doua suflete
$i se roaga,

Intruna se roagé.

Geometrie
rotundd

Am uitat merele. in
padure
Dou cate doud,
Duse de vant,
Doud cate doud,
De la guré la maini,
De la gust la sim}.
Merele coapte,
Alunecate in timp.
Merele stinse,
Cu petale in locul
ochilor.
Merele obosite,
Atinse de mai multe
buze
Deodata.
Merele coapte,
Perechi, perechi
Pe tabla de sah,
La ce bun pionii de
sticla?

indoiald o problema fundamen-
tald a mintii umane pe care
stiinfa contemporana nu are
cum s-o rezolve. Prin ortofizica
ea ar putea gasi calea elucidarii.

Omul cauta sensuri nu numai
prin literatura si arta, ci si prin
stiinta.

A céuta sensuri, nu numai
prin poezie, ci prin orice altceva,
prin antd, literaturd, stiinta; viata
este pentru Nichita Stinescu'tot
poezie. El spune: “... Poezia... e
insdsi campul gravitational al
cunoagterii in genere, nu numai
prin artd “. $i mai departe:
“Poezia nu este numai art; ea
este insasi viata, nsusi sufletul
vietii. Ea se exprima in primul
rand prin artd, dar nu numai prin
artd. Intelegerea poeziei numai
ca artad sdraceste nofiunea de
poezie. Ea nu este un mod de
existentd, cum se sustine une-
ori, ¢i o componentd fundamen-
tald a existentei” .

Poezia este interpretata ca o
cdutare si generare de sensuri
prin orice mijloace. De aceea “
semantica precede cuvantul *
iar poezia ca poezie “nu rezida
din propriile sale cuvinte; poezia
folosegte cuvintele din dis-
perare... in poezie putem vorbi
despre necuvinte ... “. A opera
cu sensuri, pe scurt, inseamna,
dupd Nichita Stanescu, poezie.

Este evidenta plasarea minti
umane pe planul sensurilor, a
céror realitate, intr-adevar, nu
poate fi pusa la indoiald. lar
rolul sensurilor in existenta, al
ortosensurilor necesare men-
tinerii universului, este intuit si
de Nichita Stanescu, care
spune ca “ ... fara poezie omul
nu s-ar distinge de neant “, iar
poezia este ,0 necesitate
cosmicd” . Aceste idei au fost
scrise acum 10 ani, in anul
1982 in care Nichita Stanescu
publicase volumul RESPIRARI,
din care am folosit citatele de
mai inainte. De atunci, gandul a
mai inaintat. Astazi mi se pare o

certitudine existenta sensului
fenomenologic ca proces
fundamental al naturii.

Nu voi spune c& este o

~ marime fundamentald a naturii,

deoarece nu este ceva
masurabil, dar este o realitate
care va trebui recunoscutad de
stiinta, evident printr-un mod de
cunoastere care sa priveasca
altfel lumea. Cum anume?
Recunoscand si experimente de
tipul celui realizat de Nichita
Stanescu prin intermediul
gandirii sale poetice. Asemenea
experimente, ca si altele, in
mod indirect, dar nu mai putin
sigur decat cele directe bazate
pe formule si aparate (prin
cuplul matematic- experiment)
dovedesc realitatea sensului
fenomenologic. Ce importan{a
pot avea asemenea idei ale
unui poet si ale unui om de
stiinta din Ploiesti? Poate ca
astazi Nichita Stanescu, daca ar
trai, ar spune impreuna cu
mine, ca in jurul acestor idei se
joacad stiinta viitorului si
cunoasterea naturii ultime a
vietii. Vom avea oare dreptate?
Pana la noi clarificari aduc
omagiul meu |lui Nichita
Sténescu si academicianului,
post- mortem din nefericire,
caruia as fi dorit s&-i inmanez
titlul fiind améandoi vii pe
pamant, dar va rog sa consi-
derafi ca aici §i acum, in
capitala Prahovei, are loc,
intr-un mod simbolic, trans-
miterea titlului de academician
lui Nichita St&nescu, prin
oferirea familiei sale pentru un
muzeu dedicat lui Nichita a
medaliei cu emblema Aca-
demiei Romane.

Cu admiratie §i dragoste, lui
Nichita Stanescu !

Cuvant in cadrul Colocviului
National de Poezie “ Nichita
Stanescu”, Ploiesti, 31 martie
1992
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Gheorghe TOMOZE!

UN PORTRET NESTIUT

Vacarescu, aparut la Editura “Dacia”

(selectie si traducere din franceza de
Aneta si lon Stavarug; prefata si note de
lon Stavarus), descoperim un valoros
text despre Eminescu. P

Autoarea nu I-a cunoscut pe Eminescu
(pe Alecsandri, Caragiale i Macedonski
da, ca s& nu amintim decat in treacat de
fabuloasa sansa de a-i fi cunoscut pe
Hugo, Mistral, Leconte de Lisle, Sully
Prudhomme, Hérédia, Proust, Anatol
France,, Valéry, Barrés, Tagore,
d’Annunz-o!)dar a {inut s& consemneze o
marturisire extrem de pretioasa a celei
ce a fost Carmen Sylva privindu-| pe
autorul “Luceafarului”.

Editorul ne incredinjeaza ca a extras
textul intitulat “Eminescu” dupa o
dactilograma (aflata in posesia sa) a
lucrarii (neterminate, daca am inteles
bine) “Carmen Sylva et Eminesco”.

Fondului atat de sarac al amintirilor
despre Eminescu i se adauga o pagina
de mare interes.

Eminescu e adus in scena (si ce
scenal) cu prilejul unei invitatii la Palat.
Cunoagtem de la Maiorescu cir-
cumstargele acestei vizite. l-au urmat i
altele? Despre relatiile Eminescu-Palat
s-a scris si s-a fabulat mult, astfel incat e
de prisos sa le mai descriem pe cele
atestate documentar.

D. Murarasu (“Mihai Eminescu”, 1983)
ne incredinteaza ca "Inca de la sfarsitul
anului 1878, Eminescu ajunsese, desigur
prin Maiorescu si Mite Kremnitz, sa
cunoasca pe Carmen Sylva”. Petru
Rezus (“Mihai Eminescu”, 1983) - ca s&
ne referim la biografii recente - plaseaza
“audienta” la 30 octombrie 1882 si da

in volumul “Memorii” de Elena

multe detalii: poetul imbracat “intr-un frac

imprumutat” e taciturn, lasand greul
conversatiei in seama lui Maiorescu,
atmosfera e “artificiala si protocolard”. In
capitolul de "Cronologie” cu care se
deschide volumul XVI al “Operelor” in
editie academica, D. Vatamaniuc nu
consemneaza in nici un chip “audienja”
dar refine stirea ca in ianuarie 1879 s-a
reprezentat spectacolul cu piesa “Varful
cu dor” text de F. de Laroc, muzica de
Zdislav Lubicz, traducere romana de M.
E-scu. M. E-scu e, desigur, M.
Eminescu. Sub stravezia anagrama
Laroc-Carol se ascundea chiar Carmen
Sylva. Aparuta in brosura in acelasi an
1879 “Varful cu dor. Baladd romana in
trei pari” e, de fapt, intaia piesa a...
bibliografiei eminesciene. Volumul de
“Poesii” (numit in acelasi volum XVI
Poeziil) aparut in 1883, decembrie, e, de
fapt, a patra daca mai consemnam - cu
titlu de pura curiozitate - aparitia in
volum tot in 1879, a “Fragmentelor din
istoria romanilor” de Eudoxiu
Hurmuzache, traduse de poet la Floresti
- Dolj; céareia i-a urmat, in 1881,
semnarea unei Prezentari introductive la
volumasul “Literatura populara, palavre
si anecdote” () de E. Baican. In 1884
“Varful cu dor” cunoaste o a doua edifie.
Dar s& ne intoarcem |a Elena
Vicarescu. Randurile despre Eminescu,
tiparite dupa un manuscris... dactilo
(precizarea notei de edifie) au vazut
pentru prima oara lumina tiparului, in
traducere roméana, abia in anii
centenarului eminescian, astfel incat au
pentru noi un aer ugor senzafional.
Fiindcad e greu sa mai crezi ca in
firidele timpului mai pot exista semne in
stare sa refaca, fie si in nalucirea a doar
catorva fraze, umbra celui fara umbra...
$i totusi. .
“Regina mi-a descris nu o datd acea
scena ramasa de neuitat, pentru ca mai
tarziu, datorita Mitei Kremnitz, ea
urmarise, pas cu pas, chinurile bolii ce
se abatuse asupra lui Eminescu”. Pana
aici, cuvintele Elenei Vacarescu.
“Ne aparea nelinigtit §i ravasit, ca venit
dintr-alta lume; tenebros, el imi amintea
de Manfred si de Faust, de chipurile

palide si révasite ale marilor romantici.
Maiorescu mi-a povestit ca pentru a mi-l
prezenta, incercase sa-l determine sa-si
comande un costum mai deschis §i pe
care prietenii puteau sa i-l procure. “Ori
md va primi asa cum. sunt, ori nu merg
deloc la ea!” Replica e a lui Eminescu.

Regina isi continua amintirile vadind
un netdgaduit farmec descriptiv: “Avea
pe chip acel vag suras crispat $i
copilaresc ce se zareste pe portretul lui
Shelley (...) Eminescu se amuza
desirand fraze si sonoritai verbale. Mi-a
sdrutat grabit mana, privindu-ma, cu o
privire potolitd, dar patrunzatoare, ce
voia parca a-mi secatui spiritul, spre a
ramane pentru el un subiect de
curiozitate sau interes, ma compatimi ca
nu cunoastem indeajuns Moldova sa
natala. Privirile-i cautau departe, dincolo
de ziduri".

Cu amar realism Carmen Sylva a
inteles ca augusta sa personalitate nu a
trezit in poet “nici simpatie nici interes”.
Putea fi altfel? Nu venea el cu adevarat
“din alta lume™?

.-..In t0ata viaja mea el a ramas pentru
mine imaginea poetului nsusi, nici a
celui blestemat, nici a celui inspirat, ci a
acelui poet aruncat dezorientat pe
pamant, nemaistiind cum sa regaseasca
aici comorile pe care le poseda. Avea
vocea ragusitd dar duioasa, ca a
turturelelor spre toamna. Cand i-am
laudat versurile, a inal{at din umeri:
« Versurile se desprind de noi ca frunzéle
moarte din copaciya suspinat el, readus
pentru o clipa la realitate

Regina 1i propune o ceasca de ceai.
Poetul o primeste din propriile-i maini “cu
stangécie, insa cu blandefe”.

latéd o descriere: “A baut ceaiul cu
sete. Trasaturile fefei tradau oboseala
unei tinere‘i trdita fara bucurie. Degete-
le-i erau lungi §i inghetate, obrajii
brazdali de riduri albastrii, gura foarte
expresiva, cu buze fine, ii traducea toate
emotiile”.

(Gandite i rostite in germana, infelese
“pe romaneste” si consemnate fin
franceza, gandurile reginei au fost
retraduse in limba romana. De aici unele
pasaje obscure, unele inexactitdti de
expresie. Degetele poetului vor fi fost, in
bine incalzitul palat regal, reci, dar nu
inghetate). Tresarim la imaginea ridurilor
“albastrii” prezente si in fotografia ultima,
a patra, $i conchidem ca amintirile Elenei
Vacarescu il pot interesa pe biograf. Are
prea putina importanta incapacitatea
reginei-poetese de a-| infelege pe deplin
pe Eminescu, ca il prefera pe Alecsandri
fiindca “era pentru ea mai usor de
infeles”. in timpul bolii poetului, Carmen
Sylva a avut nu numai cuvinte de
compasiune; ea |-a ajutat cu discreta
generozitate. Datoritd complicitatii
“regizorale” a lui Maiorescu, regina va fi
primit intaiul exemplar, trecut in prealabil
pe la un legétor de lux al “Poesiilor”
eminesciene,

Baki YMERI

et iemale Bmbi remine |

Cine este acest inger

e unde oare

?i la urma urmelor
ntrebarea aceasta

Sub gunoaie, :
Fructul oprit se clatina

Cine este acest inger
Am intrebat luna
$i ea a raspuns:
Mai bine - e s& nu stii.

Ce fel de inel de pe lant
Este cel

Zade za,
Atarna de lan{
i gol de gol.
espird, respira,
Pana cand,
Zade za,
Cade in gol,
Pana cand,
Zalele toate,
Se rup vrand-nevrand
$i f:ineva le arunca
n caseta de bijuterii.

Kaltrina

(Mesager inaripat)

Dupa tine.

Tot romani,
Ma indemnau la popas.
Un val de munte

Sau de nobleje

De doua mii de ani

Sa te aflu.

Acum e randul tiu
S4 alergi dupa mine

ncat furat de arta-mi
De a te cuceri
Nici n-am stiut

%

Fructul oprit ;
Ce sta agteptand la fereastra

Peste stolul raspunsurilor ticute?

in timp ce oragele putrezesc

Pe creangd, la Campia Mierlei.

Caseta de bijuterii

Ce cuprinde timpul in el?

De doua mii de ani tot alerg
Precum un naripat mesager

De la Durrés si pana la Odessa
nezi, aromani,

Ma-nconjura cu smirmna si mir.

Precum un inaripat mesager
Spre Cetatea Bucuriei alerg

iindca atata suflet in ele am pus

FI n-ai sa dai de aripile mele

Cand fi-am ramas in congtiinfa
Pentru inca doua mii de ani.

p

Marturiile ei au un final cumva
surprinzator: “Mi-am dat foarte bine
seama c& din tot ce i-am oferit in timpul
vizitei, ceagca de ceai pe care i-am
servit-o eu insami a fost singurul lucru ce

i-a facut placere, ceva ce semana cu
sentimentul unui zeu servit de o
muritoare,..”,

Zeul intra in amurg...

duk
L= r,

Plecarea ambulanfei roméne ,Crucea Rogie* din Bucuregti
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Marian POPA

istorie a literaturii romane.

N

storia literaturii romane postbelice va fi
Ivazuté in cele ce urmeaza ca un

aranjament structurat din trei tipuri de
fapte: permanente, repetabile $i noi.
Dintr-un punct-de vedere instituiional,
permanente sunt cele mai noi fapte care
se opun ideoformal unor rarmanentg
omologate intr-un trecut violent sau tacit
clasat. Repetitia constd in prezenia
succesiva a unui fapt in cel putin doud
contexte diferite. Repetabilul se
concretizeaza in stereotipuri i serii a
céror degajare precisa scutegte pe
istoric de comflexe, eforturi vane gi noi
erori. Unele fapte sunt repetabile in
cadrul istoriei “noi”, altele in raport cu
istoria ante- $i nonsocialistd. Nou este
faptul f&r& coordonéri retrospective,
constituind el insusi standardul unor
posibile, viitoare ciclari si permanente,
sau ultimul, distantat, din cicluri istorice
de care omul nu-si mai aminteste.
Faptele permanente au fost puse la
locurile lor: se intelege ca ele definesc
implicit, ca sabia lui Damokles, toate
etapele postbelice. Faptele repetabile
sunt distribuite in serii: dar cum tot ce se
repetd, se repetd inexact, s-au luat in
seamd si distorsiunile. Pentru ca orice
epocd are structura monadei chineze,
s-a considerat si posibilitatea uneori
dramaticd, alteori ironic&, de a gasi intr-o
permanenta proclamata contrariul ei.

Fenomenul nou este verificabil prin
probele succesivitatii i contrastivitaii.
Confruntarea, asociatia gi disociajia
precizeaza consecutia, care d& impresia
de istorie. Noutatea deceniilor postbelice
constd in determinarea absoluta a
literarului oficial prin ideopoliticul
marxist-leninist-stalinist-ceaugist
institutionalizat in Romania prin forta.
For}area a insemnat distantarea de
evolutionismul anterior si stabilizarea
uzurpdrii intr-un climat de frustrare.
Istoria culturii locale din acest secol a
fost de altfel una a dezechilibrului prin
frustrari: frustrarea de o imagine exacta
a bolgevismului prin presiunea
moderatoare a Occidentului, frustrarea
srin hitlerism de imaginile Estului si

‘estului, frustrarea prin sovietism de o
imensd parte a prezentului §i trecutului
planetei, frustrarea de sine i de lume
prin instrumentalizarile national-
comuniste de dupd 1964. Rolul
frustrérilor a fost acela de a asigura
victoria unor stranii permanenie
extralocale.

Noutatea instauratd prin forfa a
agravat schizofrenia unora, paranoia
altora, a avantajat versatilitatea si chiar a
ruinat revelatia. Unii scriitori isi dau
seama cd le este imposibil sa devina noi,
altora nu li se permite s& ramana vechi.
Noutatea este a sistemului: la nivelul
individului, ea devine simulare de
adaptare §i cenzurd. S-a pornit in
scrierea acestei Istorii de la premisa
(care nu este mai putin o concluzie) ca
nici o carte nu a fost scris& cum a fost
ganditd, nu a fost tiparitd cum a fost
scrisd §i nu a fost cititd cum a fost
tiparitd. Sunt literatori care opteaza si
scriitori antrenafi de optiuni generale;
unii au familii, alfii deprinderi $i nevoi
individualizante; unii sunt cum sunt, alfii
cum le-a cerut institutia $i cat le-a permis
epoca: intereseaza in acest caz, epoca.

ajoritatea scriitorilor au avut cel putin
doud personalitéfi, au fost de mai multe
ori noi, au reprezentat permanentele
diferite ale mai multor epoci si etape -
una a putut fi socotitd chiar proprie,
originald, drept contributie |la
personalizarea epocii sau a momentului
cutare. Istoria aceasta va fi, dupé caz,

Oferim cititorilor nostri, sub aceasti semniitura prestigioasa, cuvéntul
inainte al operei pe care o dorim neintirziat tiparita.
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preocupati de evolutia unui autor in
raport cu permanentele Ie?itimate ale
epocii, etapei, momentului. Imaginea in
ansamblu §i cu toate detaliile a unui
scriitor va putea fi insd gdsitd in
dictionare, enciclopedii, monografii i
necroloage. Astfel, chiar dacé activitatea
unui scriitor se intinde pe mai multe
decenii, el va fi prezent in etapa sau
momentul care l-au manipulat cu
maximé eficienta: prezenta Monei Lisa
intr-un muzeu $i a turnului din Pisa care
continua s& se incline, nu prezintad cu
necesitate importantd pentru definirea

/ Autor al unui Dicfionar de literatura contemporani (din care s-au epuizat \

deja doua editii), profesor universitar, istoric si critic literar cu bogata
activitate in presa noastri culturald, romancier, Marian Popa a parasit
Roménia cu multi ani in urmi stabilindu-se la Kéln. Dupi ce aproape timp de
un deceniu numele siu a fost acoperit de uitare, el revine acum in actualitatea
literara. Suntem anuntati ca a dus la bun sfarsit un proiect al sau mai vechi: o

executate Frea des. Marxism-leninism-
stalinismul pseudointernationalizant a
incercat sa distrugd nu numai valorile
locale, dar insasi ideea de valoare
etalonata prin traditionalele categorii
metafizice, ca i pe aceea de geniu care
individualizeaza entitatile etnice. Este
osibil ca efortul de creare a unui gol
istoric, spiritual si artistic (sau macar a
impresiei de gol) s& fi fost socotit
necesar pentru accelerarea procesului
de integrare planetara proiectat de
oculte care se ingrijesc de progresul
omenirii: in acest caz, Istoria de fata
este manuscrisul inchis intr-o sticld de
cel aneantizat pentru salvarea niménui.
Din cele abia aratate, se va intelege
de ce aceasta Istorie acordd un spatiu
asa de mare circumstantelor ideopolitice
interne si externe, faptelor economice,
biologice, sociologice si culturale. Acest
interes ar putea pérea excesiv numai
pentru cei ce ignord ca literatura

postbelica este un produs politizat, -

pentru goliﬁc, din politic, provenit dintr-o
politica individuald sau grupala de
contestatie a politicului oficial. Autorul
spera din tot sufletul c& numdrul acestui

Luarea Grivitei

artelor vizuale si a arhitecturii din 1989.
Au fost refinuti scriitori mari producétori
de opere mici sau diminuate postbelic,
ca i scriitori mici care au intretinut in
ciopor prosperitatea literaturii socialiste;
daca lipsa valorii estetice nu indica o altd
valoare ci numai o form& a
extraliteralit{ii, asemenea scriitori si
asemenea opere n-ar merita interesul,
vor afirma optionarii golurilor istorice si
teoreticienii catastrofili; dar aten}ia
trebuie totusi exersatd, cel putin pentru
relevarea mecanismelor de manipulare,
care numai prin hazard n-au avut parte
de texte capitale. Scenariul cazuistic
mizand pe o carte sau pe un autor, multa
vreme :greciat, este  semnul
neconfundabil al contextului integrator.
Preocuparea pentru valorificarea
faptelor para- si anestetice a fost deci,
mare. Aceasta nu inseamnd c& autorul
este pervers sau lipsit de educatie
axiologicd. El nu ignoré insa ca faptele
de acest tip presupun fie reacii
temperamentale imediate, fie evaluari
tarzii, din alte perspective. Istoria
postbelica locald este una a impunerii
succesive de negativitali crase,
pozitivate prin antiteze politice rapid,
insuficient motivate §i de obicei discret
clasate. Se va putea constata ca putine
popoare isi desfid retrospectiv mai da
silentios nonvalorile ca romanii, drama
lor fiind ins& aceea ca asemenea
despartiri de stadii ale sinelui au trebuit

tip de ignoranti va creste obiectiv in
viitor: pentru acestia, primul roman tiparit
dupé rézboi de Mihail Sadoveanu si
Frgmulivollum de poeme prozastice ale
ui Cristian Popescu, ultimul scriitor
semnificativ al acestei epoci vor fi dificil
de inteles fara preliminare incadrari
extraliterare. Istoria aceasta si-a propus
s& fie cronografie, colecfie de date,
crestomatie i antologie: intr-un timp nu
foarte indepartat, periodicele si alte
forme de sustinere tiparita ale scrisului
vor disparea, in primul rand din cauza
calitagii hartiei democrat-populare si
socialiste, apoi pentru c3, aga cum s-a
observat, dispare mai repede ceea ce a
fost conceput in tiraje masive si pentru
mase. Au fost angajate fapte marunte,
pentru c& niciodata esentialul obiectului
nu a coincis mai pregnant cu detaliul lui
$i cu obiectul fictionat.

Se vor grasi in aceastd Istorie multe
exemplificari. S-au refinut cele mai bune
opere ale unui scriitor, dar si cele mai
cunoscute - popularitatea si notorietatea
fiind fabricate oficial, ocult, oficial dar
ocult, ocult dar oficial, prin atitudini
extraliterare sau literare, conforme,
nonconforme s§i asa mai departe.
Antologicul este complementarizat cu
antiantologicul. Sunt numerosi cei ce
cred ca o istorie literara trebuie s se
ocupe exclusiv de valori, dar autorul
acestei Istorii a vrut s fie istoric pur si
simplu, adicd un organizator de
semnificalii exemplare doar momentan

altfel decat minore. Faptele literare sunt
fapte istorice: o istorie a literaturii nu
poate fi doar un panteon §i o descriere a
tezaurului national, ci gi o ilustrare a
evolutiei banalitatii, stupiditatii, imitatiei $i
aberatiei, a caror manifestare este
bogata, mai ales prin asumarea
moderarii politizate a spiritului. Literatura
“bund” face impreuna cu aceea stupida
un sistem obiectiv indestructibil si
ambele sunt materiale muzeale. Este
stiut c2 literatura bun# genereaza o
literatura proastd, prin epigonism, prin
infelegere parfiald, ca si prin secétuirea
unor viziuni $i moduri; invers, intr-o buna
Zi, o viziune superior structuranta va
recicla mediocrul si stupidul intr-o opera
geniald. Boccaccio a reciclat anecdote si
snoave, Shakespeare a reciclat piese
elisabethane de uz curent, Caragiale
n-ar fi exisfat fard acumularea de
superficialitate, naivitate si stupiditate
dinamica postpasoptistd. Chiar si
experientele lagarelor de concentrare
naziste Zi japoneze au ‘af'utat unor
savanii s ;arvmé la Premiul Nobel, iar
in actul al doilea al unei piese de Eugen
lonescu rinocerii urati si repugnanti din
primul act sunt uréti, dar cumva atractivi
prin stilizare. In sfarsit, viitorul va avea
nevoie de o edificare comparativa, in
functie de ambii termeni antagonizati ai
sistemului estetic si nu numai de
exprimarile apodictice ale specialistului.

n Istoria aceasta s-a ajuns fatalmente
si la evidentierea contradictiilor i
complementaritaiilor teoriei si practicii.
Literatura fiind considerata ilustrare a
ideo;oliticului, daca nu chiar ideologie
pura, epoca acordd o imporiargé
deosebita teoreticului. e
principializeaza, se legifereazé, se exalta
teze chiar in absenta unor opere de
reprezentare §i se sperd obstinat in
posibilitatea avantului beletristic prin
comandamentul teoretic; altfel, se
problematizeazi fastidios in scopul
certificarii existentei unei literaturi
socialiste, pornindu-se de la carii
amendabile. Niciodata nu s-a scris atat
de mult despre lucruri inexistente,
riscandu-se verificarea tezelor, in contra
principiului indoielii.

Din cauza dorintei de-claritate, autorul
este nevoit sd sporeasca numarul
truismelor- deja. angajate in acest
Avertisment cu inca unul. Determinata
incontestabil si antinomic sfasiatd de
politic, literatura romana rdméane una,
chiar daca nu in totalitate unica. Nascuta
in comodele birouri ale institutiilor de
conducere ale culturii sau in voioasele
case de creatie ale Uniunii Scriitorilor, in
inchisori sau in odai de subsol
camuflate, ih exil interior sau extern, in
teritoriile o datd sau de mai multe ori
pierdute si in locurile de pierzanie ale
stramutarilor ordonate, operele acestei
literaturi sunt celulele unui corp unic,
absorbind $i emanand semnale diferite
ale mediului. S-a {inut seama de ceea ce
s-a tiparit romaneste in tara si aiurea, ca
i de ceea ce s-a scris. Nefirescul unei
asemenea op}}uni va deveni cu timpul tot
mai putin nefiresc. Jiganiada nu este
considerata in anul in care a fost tiparita,
ci in epoca scrierii ei. Ce s-a tiparit in
anii '50 este pe cale de disparitie, ce s-a
scris §i nu s-a tipdrit atunci traieste si
infloreste. Novalis credea c& Antichitatea
tocmai se nagtea in timpul lui: convingeri
similare vor fi generate de anii '50, '60,
'70, '80, cu fiecare istorie si prin fiecare
text atunci scris si ulterior tiparit, atunci
tiparit si ulterior citit. Fireste, un corp unic
$I nu monolitic, cum au visat unii - ba
chiar cu atat mai original cu cat prezinta
mai multe pari relationate. Prin cel putin
doud componente, literatura romana din
aceasta vreme confirma de altfel geniala
idee a lui Lenin cu privire la cele dou&
culturi. Disocierea cu fond militant
dialectic impus& de Lenin si reformulata
in felul lui de Mihail Bahtin isi dovedeste
valabilitatea deplina: exista o cultura
oficiald cu caracter istoric definit, careia i
se opune intr-un fel sau altul o alta,
“populard”. Opozitia e variabila, domina
esteticul sau eticul, politicul sau pur si
simplu receptarea diferentiaza expresiile
simultane ale culturii. Dupa culturile
oficiale istorice aristocratica, religioass,
burgheza, imperialistd si capitalist
urmeaza acum cultura sovietizat, careia
i se opune ceea ce chiar cultura oficiala
ignora sau respinge conform principiului
cine nu e cu noi e impotriva noastra”.
Aceastd Istorie e deopotriva una a
literaturii sovietizate din Romania (in
fond, un produs de influent, ca acela
programat in secolul trecut de literatura
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francezd) §i aceea a literaturii roméne.
Cele doud culturi pfezintd nu numai in
aceastd epoca $i complementarizéri ale
localului si extralocalului. In aceste
condifii, nu s-a ocolit nici o manifestare a
literarului, dar nu s-a redus acest literar
la superioritatea ‘suferintei si victimizarii
unui anume organ investit beletristic cu
suaeriorhatea veracitéii inexpresive.
n corp unic - o istorie unica - un unic
roman goate unic. Afirmatia cé o istorie
literara este §i un roman a devenit
banald, ca i aceea c& un roman nu este
o istorie. Dintr-un punct de vedere,
important este firul istoric gi abia apoi
materia mobilizata. Pe urma, un roman
are capitole, acfiunea implicd personaje
care intrd in prim plan intr-un capitol i
se pierd in altul, pentru a reveni dac:
ratiunea structurantd o cere. Uneori,
curgerea este oprita pentru reprezentri
monografice. Exista planuri paralele,
conjuncte, disjuncte. Scriitorii sunt uneori
numai materia firului epic, alteori sunt
totul si istoria dispare. Un scriitor apare
de mai multe ori: George Calinescu, ca
si Dan Degliu. Aceasta istorie este un
roman balzacian-ionescian.  °

Exemplificarea s-a bazat pe toate
gublica;iile si carile aparute in epoca.

entru ca s-a manifestat tendinia de a
evidentia vedete ale negativitéfii si ale
rezistenfei eroice. Istoria aceasta s-a
stréduit sa uite cat mai putin din figuratia
spectacolului literar. Dar intr-o istorie
prea apropiata de contemporaneitate
citarea persoanelor in viatad si chiar
viabile pentru fapte negative prezinta
inconveniente, riscuri, pericole.
Asemenea angajari au un succes
momentan in parte scandalos: autorul a
cdutat sa evite acest tip de atractivitate
printr-o anume reglare a perspectivei,
dar aceasta nu pentru a-si cruja
contemporanii zi nici din lagitate. El s-a
dandit numai ca si contemporanii séi vor
muri, astfel c& una din mizele succesului
efemer va disparea.

Ideile, faptele, fenomenele din textele
epocii sunt plurifunctionale sau tot asa
de apropiate unele de altele ca
moleculele intr-un ocean de apa. Uneori
o singurd fraza este un compact de
frazeologie ideometaforicd apt sa
raspunda unui mare numar de probleme.
Altfel, clasica separatie a genurilor
funcfioneaz& doar relativ sub presiunea
politicului. De aceea, cel putin in prima
Eane, exemplificérile teoretice si chiar

eletristice sunt in parte transferabile de
la un capitol la altul. Cititorul poate

roceda la redistribuire, daca
intransigenta sistematizarii pozitiviste
sau luciditatea ludica i-o pretind.

Autorul doreste sa muljumeasca
aproape tuturor criticilor, istoricilor gi
bibliografilor literaturii din aceasta
Ferioadé. In Romania postbelica
enomenul editorial nu a atins proporii
comparabile cu acelea din marile {ari ale
lumii gi chiar in cele mai prospere timpuri
n-au aparut intr-un an mai multe carfi
decét intr-o luna in Franta. Dar se poate
accepta ca aproximativ o mie cinci sute
de titluri romanesti dintr-un an nu sunt
valoric sub nivelul primelor o mie cinci
sute de carti din topul bibliografic

erman al unui an. Autorul a avut timpul

izic pentru a citi carile importante ale
unui an, dar n-a putut citi toate cérjile

Célaragii romani in recunoastere

apéarute: a apelat atunci la lecturile de
bun&-credinta ale altora. Totusi, dacé n-
a avut timpul fizic pentru a citi totul, el I-a
avut pe cel necesar pentru a citi cate
ceva din toli autorii acestei perioade. Un
trist ajutor pretios i-au dat chiar
autoritdtile, care au redus drastic
numarul aparitiilor in anumite conditii de
nghet si reinghet ideologic, dar si mulfi
scriitori, reductibili la o propozifie, la o
temd, careia ii asigurd notorietatea sau
prestigiul, chiar daca au publicat zeci de
volume.

Orice profesionist plecat sau nu din
Romania, stie in ce conditii se poate
scrie o asemenea Istorie. Dac# ea nu a
fost scrisd de alfii, aceasta se explicd
probabil prin supraevaluarea acestor
conditii sau prin ignorarea lor. Autorul
vrea sd avertizeze cd materialul de
exemplificare, cules de mana in
imprejurdri devenite cu timpul
infractionale, recopiat, ar putea sa fi
suferit mici erori de transcriere. Cine va
verifica $i va corija licentele textului, o va
face nu in folosul autorului, ci in acela al
lucrarii. Unele informatii sunt funciar
imprecise: autorul nu a ocolit zvonurile,
atunci cand ele au luat forma unor
invariante relevante pentru definirea
epocii, stiind de altfel ca imprecizia si
fictiunea nu sunt confundabile cu
neadevarul. Imprecizia caracterizeaza si
starea comunicationald analizabilé gi
provocabild, curentd daca nu normala
intr-un regim totalitar de oarecare
durata. Oricare ar fi tipul de inexactitai,
operatia salutara trebuie sa fie corectia
$i nu incriminarea: Istoria de fata poate fi
asociatd ciorbei de bolovan din
povestirea lui Voiculescu.

Redactarea gi-a permis unele facilitati.
S-au péastrat particularitatile ortografice
ale etaf)elor acestor decenii de rasturnari
i invélmasiri. S-ar putea ca stilul propriu
sa fi devenit uneeori simplist, prin
paupertatea vocabularului abrutizat i
prin repetitia elementelor paupertare:
autorul trebuie invinovatit in acest caz de
lipsa de vigilenta. El s-a lasat contaminat

e materia sa. Unii psihiatri sfargesc prin
a innebuni din cauza contactului cotidian
prelungit cu pacientii lor.

In ansamblul ei, aceastd |storie
ilustreaza intr-un inalt grad criteriul
nedesavarsirii: fiind terminaté si finisata,
ea va ramane incompletd. In acesta nu
trebuie v&zutd incapacitatea sau
imposibilitatea autorului de a se
des#varsi, ci aceea a timpului de a se
nedesavarsi continuu, Apoi, autorul a
fost determinat de o idee a lui Kenko
Yoshida, eremit. din Perioada
Muromachi, care a afirmat c& tocmai

* ceea ce este neterminat este frumos. “A

lasa ce nu este terminat asa cum este,
are un farmec deosebit gi provoaca un
sentiment de bucurie si relaxare”, scrie
el in Tsurezuregusa, observand ca
arhitectii Palatului Imperial au l&sat
anume unele parti neterminate, iar
vechile scrieri buddhiste $i confucianiste
sunt deliberat private de capitole i
paragrafe. Nedesdvarsirea este
corelabild cu nelimitarea: desgi este
formal un segment, o istorie nu incepe si
nu se sfarseste. Reantrenand asociatia
eﬁicé, o istorie este un roman deschis,
chiar dacd nu ca o usa sau o fereastra,
ci ca un cer deschis pentru stele, nori $i

bombe. Exact pentru acest motiv istoria
nu a fost §i probabil c& nici nu va fi
vreodats un addpost pentru evenimente
fericite sau tragice cu semnificatie
finalizatoare. ]

Ceva despre justificarea acestei
intreprinderi. A fost Marian Popa cel
indrituit s& scrie o asemenea Istorie?
Raspunsul e pozitiv, daca se are in
vedere raspunsul negativ sau evaziv al
altora. Autorul stie c& Roménia a avut i
mai are istorii orale ambulante ale
literaturii §i c& sunt istorici care-si
numesc istorii unele texte voluminoase
care se refuza definifiilor rezonabile ale
genului. El nu ignoré nici faptul ca
diferite institutii, incepand cu Comitetul
Central al Partidului Comunist Roman,
au posedat numeroase documente din
cele mai spectaculoase referitoare la
literatura romana postbelica; mai mult, el
crede ca o istorie perfecta a literaturii
putea fi scrisd numai de organele de
resort ale Consiliului Securitafii Statului.
Securitatea, institutie publici secretd cu
func‘ii informative, formative,
performative, deformative $i
dezinformative a detinut monopolul
documentar absolut si un incomparabil
rol de programator i moderator literar-
artistic. In Antichitate, medicina magica
afirma pe buna dreptate cd numai cine
stie s& provoace o boald este capabil s-o
§i vindece. Orice scriitor gi-a coordonat
‘creatia” i prin factorul Securitate; el a
trebuit chiar s& {ina seama un timp de
adevarul ca un politist 1l poate convinge
cé Istoria jeroglifica este un sonet sau
nu este deloc. Generalii Teohari
Georgescu, Koller, Nikolski, Dulberger-
Dulgheru, Zeller si Draghici au definut o
autoritate si o eficienta literard mai mare
decat Boileau si o suta alfii ca el;
conspiratori oficiali, papusari anonimi
manipuldnd papusi expresive, cu
personalitate gi charism& vor indeplini
roluri similiare mai tarziu. Dar primul care
deplord aceasta dintr-un motiv egoist
este chiar autorul: fiind scrisa, el ar fi fost
scutit de o misiune arogantd prin
autoasumare i si-ar fi folosit energia gi
timpul pentru altceva - pentru a deveni,
de exemplu, un obiect remarcabil al unei
Istorii. Este cert ca timpul va releva
documente senzationale provenind de la
institufiile respective: dar ele nu vor fi
decat alte exemplificéri ale unor realitati
deja descrise in prezenta Istorie.
Materialele forurilor evocate n-ar putea
decat extinde
comportamentului scriitorului epocii,
fiina fragila si complicatd, constransa la
duplicitate i ticalosie pentru a-gi exercita
§i exersa forta de temut.

Marea dificultate a scrierii Istoriei a
fost reglarea perspectivei. |§toria
aceasta nu este materializarea unor
prezumtii sau a altor forme de anticipare
§i control teoretic al realitafii, ci doar un
aspect al istoriei convingerilor autorului.
Convingeri este totusi un plural
consacrat gi detracat: autorul este de
fagt doar o parte a convingerilor sale,
macar pentru aceea cd el nu poate
stabili relatii cu aga numitele sale
convingeri, iar ordinea convingerilor este
datd‘de constiinid gi nu de gandire.
Angajat in descrierea unei epoci definite
printr-o extraordinaré claritate, dar nu i
prin adevdr, autorul a incercat sa
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reprezentarea '

semnaleze nemanifestatul din fapte. Un
palat din Mahablerata este astfel
construit incat se pot confunda obiectele
reale din interiorul lui cu imagini‘ale
obiectelor, a céror realitate este Ia fel de
pregnanti pentru unele simjuri: desigur,
asemenea constructii {in de monopolul
realitatii. Autorul a trebuit sa {ind seama
de existenta exclusiva a ideilor prin
exemplificare, de situatia inversd,
precum si de faptul c& in ordinea inca in
vigoare a lumii ordinea artei se confunda
cu exceptia. Particularitatea acestei
epoci este conferitad de linia apreciata
drept unitate ireductibild, adica
neformata din puncte. Linia nu are
libertatea punctului: ea este dreapté sau
curbd, spre dreapta sau spre stinga,
ascendenta sau descendentd, iar cei ce
vor scrie vor ajunge si se justifice prin
ins3si natura liniard a actului scrierii.

Perspectiva trebuia deci covarsitd de
paradoxala apropiere detagatd a
holografiei. S-a incercat aceasta prin mai
multe optiuni. Una a fost, in sensul cel
mai larg, cea gtiintifica. Faptele, chiar
cele mai apropiate, au fost privite ca i
cum agentii $i pacientii lor ar fi murit cu o
mie de ani in urma. Adica in Evul Mediu.
Evul Mediu e o notiune relativ noud. Evul
acesta a lasat unele indicii ale existentei
sale, altele au fost reconstituite, restul
inventate, totalitatea structurati
devenind ins&si realitatea necesard. O a
doua optiune a fost social. nceputa
voluntar simbolic la 15 septembrie 1964,
Istoria a cerut autorului prudenta si
sacrificarea multor impulsuri ale
instinctului relational. El a facut eforturi
mari pentru a-gi bloca vanitatea $i pentru
a nu reacfiona prompt la absurditaile
ofensive ale contemporanilor, nu s-a
aventurat in actiuni exhibitioniste cu
consecinfe imprevizibile, a publicat cari
mediocre. Exact pentru aceleasi ratiuni,
el a facut tot ceea ce a fost omeneste
posibil pentru a nu parveni la vreo
functie politicd sau administrativa,
public sau ezotericd. O a treia optiune a
fost 'dureros 'existentiala: autorul a avut
nevoie de starea de exil pentru a-gi
netermina Istoria. Nu gi-a dorit un exil
usor si nici nu l-a avut: din motive
ramase lui necunoscute, dar care au
funcfionat numai in cazul lui, el a fost i
primul scriitor cu multe carti publicate
venit din Blocul comunist caruia i s-a
refuzat un statut de azilant politic Tn
Occident. Pentru el, condamnat ani buni
la un fel de domiciliu fortat in Kéln,
deplasarea a devenit deopotrivd
umilitoare gi imposibild. El a crezut ca
Dumnezeu a vrut aga, asa asigu-
randu-i-se toate condifiile pentru a
continua ceea ce a inceput candva.

Utilitatea acestei Istorii? Autorul ei s-a
apucat de scris cu dou# ganduri. O astfel
de Istorie ar putea preveni in viitor
pierderea timpului $i a cumpatului. Daci
procesele si fenomenele descrise se vor
repeta, noii scritori vor gasi paralelisme
§i deci, sugestii pentru alegerea celei
mai avantajoase atitudini intr-un moment
dat. O doctrin& ametitor instituionalizata
ruineaza psihic pe cei nepregétiti,
adaptarea ca §i organizarea inadaptarii
pretind eforturi uneori epuizante. Noul'nu
produce doar entuziasm ci gi
neurastenie, iar ceea ce se repets, fie i
in posturd de noutate nu este numai
sursa de scepticism, ci §i de frenezie
optimist rédu exprimata. Lucrurile merg
mai departe? Atunci totul este previzibil
istoric, omul gtie cum s& se comporte, ca
victima, ca spectator, ca torfionar. Istoria
aceasta a fost, de aceea, structuratd
anagogic. Dar intre concretul ei
romanesc §i corespondentele ei in cele
dou# sensuri ale absolutului liniar se va
manifesta poate cdndva si un concret
intermediar, fie el si superior - undeva,
oriunde, in Principatul Monaco sau in
Statele Unite ale Americii.

In sfargit, autorul este convins c&
scriind Istoria aceasta gi-a facut datoria
fajd de poporul gi limba sa, a c#ror
soartd a fost de unii programata prin
similitudini fatd de aceea a
amerindienilor. Dac# prezenta Istorie,
cartea vielii sale, va fi anterioara mortji
sale nenaturale, acesta va insemna c el
gi-a facut datoria.
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rASDEY CREATORUL

“Intr-o zi, pe cand aveam
varsta de doi ani, tata a hotarat:
«Astazi mergem la Mihai-Voda,
s&-| cunoagtem pe Hasdeu!»

Am luat trasura si ne-am dus.
In fata mea a aparut un barbat
uscat, de o bunatate deosebita,
cu .0 barba mare si alba,
acoperindu-i pieptul, i care mie
mi s-a parut ca e varul lui
Dumnezeu. M-a luat de
manuta, m-a dus la o vitrind, de
unde a ales un ou de cristal, mi
I-a intins si a spus: «Uite, vezi
oul asta? Ti-l daruiesc. Sa-|
pastrezi si sa-i fie viaja la fel
de limpede si de curatd cum e
cristalul!» De atunci, pentru
mine Hasdeu a ramas Varul-lui-
Dumnezeu. Imaginea aceea ma
urmareste si azi". ;

$i, repstand intr-un fel ritualul
de la 1890, doamna Cella - asa
mi-a spus s& ma adresez,
simplu, venerabila fiica a lui
Delavrancea, in urma cu
saptesprezece ani, in casa
dumneaei alunecata din Dante

e strada Eminescu  din

ucuresti: “doamna Cella” - ma
duse la o vitrina din acelasi
salon cu pianul (unde eu
adusesem un magnetofon),
vitrina in care, alaturi de alte
relicve, a caror Istorie n-aveam
s-0 $tiu niciodata, ingélbenea
un ou de cristal, pe care eu,
muzeograful, m-am si repezit,
imprudent si nedelicat, sa-l.cer

ntru Muzeul Hasdeu. “Ei, nu
C) gr.’sbi, mai asteaptd. O sa-i
vina la Muzeul Hasdeu, stiu
acolo i-e locul, dar nu acuma”.

Copiii prietenilor lui Hasdeu
au pastrat desgre acesta, pana
la adanci batranete, amintirea
unui afabil, painea Ilui
Dumnezeu, altruist (semn al
divinitatii), care le acorda
atentia sa tandra. Poate datorita
copiillor (am presupune noi) il
mai vizita Hasdeu pe Viahufa si
dupd ce colaborarea lor la
Revista Noua starsise intr-o

olemica publicistica. De la

asdeu §tia Alexandrina
Vlahuta - nora postuma a lui
Nicolae Grigorescu - rebusul
“pui prinsoare c-ai nas mare”,
pe care parintele luliei i-|
desfagura cu creionul,
desenandu-l pe o coalad: o
?rémijoari de dpul; un cerc tras
n jurul lor si din cerc {asnind

raze - soarele - pui prin soare;
cafiva cai nazdravani - pui prin
soare, cai... Aici urma o pauza
misterioasa, in care degetul
ghidugului cauta aratator spre
nasucul carn $i, dupa ce-|
r, intr-un gest pe care

lulia il mscuse s?ea candva,

se retragea, tragéndu-i dupa el
si hlpemlizén u-l pe ha?t?e -

nas mare! - in explozia de
bucurie a copilei. .

Fiicele lui Delavrancea si
Viahuta nu se remarcasera in
nici un fel - erau inca atat de
mici - dar primeau din
afectiunea pe care Hasdeu o
impartasise tatilor lor. Aurelia
Cionca - precoce pianista -
ajungea la inima lui Hasdeu prin
ea insagi. $i ea a pastrat un dar
de la Hasdeu - papusa luliei, pe
care a botezat-o tot lulia i pe
care, frumos gest!, sora
dumneaei, Mara Cionca, $i
copiii fratelui, violonistul
Romulus Cionca, anume Nina

i lon Cionca, au donat-o

uzeului Hasdeu.

Doamnele Cella Delavrancea,
Alexandrina Grigorescu si
Aurelia Cionea ne-au adus din
alt veac i au purtat pana la noi
imaginea unui om care, prin
iubire pentru cei mici i
infatisare, se situa in
vecindtatea i se inrudea
indeaproape cu Creatorul
suprem - Dumnezeu. Dar putea
trece efigia aceasta si dincolo
de intuifia si ochii unor copii
nevinovati?

Hasdeu a |asat despre sine
imaginea unui creator in haine
de lucru, nascocind $i ostenind,
in primele sase zile, la planuri
care de care mai neagteptate si
mai naucitoare. “Hasdeu stie a
lucra”; “imi plesneste capul in
zece de munca si de grija”;
“grijile_si mai ales multa
munca”; "munca cea multa”;
“aceasta forfad de munca, care
ea singurd nu imbatraneste la
mine”; "muncesc ca un bivol”;
“lucrez si iarasi lucrez”; “sum
foarte, foarte ocupat”; “sum
ocupat cum nu va puteti
inchipui”; *“lucrez, lucrez
mereu”; “sum atat de ocupat,
incat nu poci profita de aer”; am
“0 groaza de treaba” - sunt
exclamatii ce se intalnesc |a tot
ﬁasul in corespondenta lui

asdeu cétre lulii $i transpar,
ca o adevarata conditie a

eniului, $i in intimitatea lirica:
unca tare, munca deasa,/
Numai dansa nu ma lasa/
Zbuciumandu-ma sa pier:/
Tocmai astfeli altadata/ O
camasa ferecatd/ Apara p-un
cavaler!” (Poesie, 1872).

Prefetele cartilor stiintifice
surprind si ele coordonatele
efortului * $i nemarginirii:
“Istoricul este un uvrier [=
muncitor] $i un artist totodata” -
afirma Hasdeu in prima sa

erd de mai mare intindere,
“In curs de mai multi ani
]ngrog?ndu-ma in bibliotece si
in arhive straine si nafionale,
stransei in sudoarea fetei

ramezi de material, in legatura
girecté si indirecta cu obiectul
acestei cartecele”. (loan Voda
cel Cumplit, 1865). 3
Pentru istoria nationala
adunase un imens material,
“gramadit printr-o laboare [=
muncé] de douazeci de ani”.
“Limpezirea acestei avutie de
fontane” cerea “o munca de
titan”. “Ni-am " inteles misiunea
e © scara colosala”, dilata
asdeu. “Luand drept tinta
secolul XIV, opera noastra va fi
totusi pana la un grad o prisma
Esnerala a romanitaii $i chiar a
uropei orientale, catra istoria
carora vom aplica complexul
stiinelor bio-sociologice. Tot ce
ne-ngrozeste, este ca nu cumva
munca si vointa s fie covarsite
prin séracia puterii. Nesicuri de
Ziua de mani, [...] cine stie daca
Mesterul Manole nu va cédea
de pe schele! [...] Orice
fractiune a neamului romanesc
va fi aprofundata sub toate
raporturile: teritorial, etnografic,
dinastic, nobilitar, ostagesc,
religios, giuridic, economic,
literar si artistic”. (/storia critica
a romanilor, Volumul |, 1873).
Publicand primul volum din
Cuvente den batrani, Pentru
ispravirea caruia scria luliilor ca
a “lucrat zi si noapte”, Hasdeu
isi arata “intenfiunea [...] de a
pune o serioasa temelia
analitica pentru filologia si
diplomatica roméana [...]. Daca
am reusit, nu se stie; ceia ce
stim, este ca lucrul ni-a costat
multd muncd”. (1878). In
volumul al ll-lea, Cdrfile
poporane ale romanilor in
secolul XVI in legaturd cu
literatura poporand cea
nescrisd, el nu uita sa atraga
atenfia c& acesta “face parte
dintr-o vasta colectiune” (1879).
Cu Etymologicum Magnum
Romaniae, Dicfionarul limbei
istorice i poporane a romanilor,
Hasdeu are_senzafia c& devine
demlqrg. in conceptia sa,
exploziva, “dictionarul unei limbi
trebui sa fie pentru un popor o
enciclopedie a traiuﬁ:oi sau
intreg, trecut ﬁ ’gresin!e'. (15
mai 1885, EMR, Tomul 1).
Sforjarea este, desigur, titanica.
“Eu lucrez zi gi noapte la
Dictionarul meu. Sper ca va iesi
ceva monumental, dar
obositor,obositor de tot”.
“Muncesc si iarasi muncesc”,
“muncesc $i eu peste masura”,
"c? muMngg ; "darEceaa lg; fac eu
este «Magnum Etymologicums,
nu un vocabular de toate zilele.
Are s& iasad cel pufin zece
tomuri, in care se va cuprinde
intreaga viajd a-poporului
roman, prezinte §i trecutd,
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Ideile lui Hasdeu privind panourile turnului de la Campina

B.P.HASDEU - picturd de N. GRIGORESCU

intrucat se exprima prin limba.
[...] Planul meu intrece pe Liﬁtré
si chiar pe neamful Grimm. Imi
trebui zece ani ca sa termin tot”,
“Muncesc de ma spetesc, caci
pana la Craciun trebui sa-mi
lasd a doua fascioara din
Dictionar; dar sunt sénatos”,
“Ma spetesc lucrand la
Dictionar”’; "ce munca,
Dumnezeule! Am facut un plan
E'igantic si acum {ine-te,

asdeule!” “Nu stiu, zau, unde
mi-e capul de mult lucru”; “asud
mereu [ca Zi Creanga, n.n.1) ]
si schimb camasa de trei ori pe
Zi, sufar foarte mult de caldura.
$i totusi trebui sa lucrez [..] . ?i
totusi nu pot s& merg macar la
Sinaia pe cateva zile, caci pana
la venirea voastra vreau sa scot
negresit fascioara a 3-a din
Dictionar”. “M-am apucat de a
lucra a 4-a fascioara din
Dictionar, i voi stiti cat timp imi
iea aceasta colosala munca”!
“Eu lucrez iarasi din rasputeri”,
“eu trebui sa lucrez grozav”,
“lutrez zi si noapte la
terminarea brosurei a 4-a din
Dicfionar, cu care se incheie
tomul 1. In sférgit, e gata.[..]
Sunt cumplit de obosit de
munca”.

Efortul era coplesitor, dar
miza (ca si sansa culturii
noastre) era unica: “Orice
cuvant oglindeste un lucru, o
f.lgn{é, o ideid, o datina; aceste
fiinfe, aceste idei, aceste datine,
eu m-am incercat si ma incerc
a le apuca céne-caneste [subl.
n.] din jeri $i din astazi al
poporului roman; dar pentru ca
ele cu adevarat sa nu fie
perdute, pentru ca s& poata rodi
cu-mbelsugare in brasdele cele
adanci ale zilei de maine, ma
tem a le da seci, sarbede,
retezate, ci m-am silit $i ma voi
sili a le aduce palpitande de
vieata pe z_g;rul neamului
romanesc”. R, Tomul 2). Ca
in Geneza - “Dumnezeu a vazut
cé lucrul acesta este bun” -
Hasdeu isi vede si apreciaza
opera: “in cruda singuratate la
care sunt osandit, numai
aceasta colosala enciclopedie a
poporului roman, numai
contactul zilnic cu spiritul unei
intregi  nafiuni,  numai
satisfacfiunea ca fac eu singur-

ceea ce chiar dugmanii mei au
recunsocut ca nu poate face
nimeni, numai aceasta ma mai
scapa de urédtul ce m-ar
prégédl. Dupa vorba unuij
Impdrat roman, sim{esc ca ma
fac zeu!”

Dar ridicandu-se in cealalta
sfera si strigéndu-é;i numele,
Hasdeu este lovit fara crutare,
prin pierderea luliei. Schelele se
prabusesc. “Munca geme $i
suspina/ $i se roaga la odina, -/
Invalid neputincios,/ Care du
lungi campanii,/ Cand apar din
nou dusmanii,/ Fara voie cade
gios”. (Poesie, 1872). Silit la
odihna zilei a saptea, el
mediteaza: Sic cogito. Ce e
viafa? - Ce e moartea? - Ce e
omul? (1892).

n ziua de odihna Hasdeu se
dedica acestui cult al supra-
omului, in centrul caruia se afla
fiica sa lulia. El consacra
spiritismului doua temple:
cavoul familiei din cimitirul Bellu

i Castelul “lulia Hasdeu” din

ampina.

Nu este loc sa discutam
acum asemandrile (simbolurite
thanatice la care trimit sﬁanii
egipteni, cele 9 portrete ale
familiei: Tadeu si Valeria,
Boleslav, Alexandru si
Elisabeta, Bogdan si lulia-sofja,
Nicolae, lulia etc) si nici
deosebirile dintre ele (unul
cufundat in pamant, altul
aruncat-spre soare). Vom refine
numai c& in ambele ergu
simbolizate doua sfere.
cavou, “pe pamant, sfera
materiald cu ocupatiunile si
preocupatiunile ei spre inﬁniti,
iar “in fund, cerul cu stele zl
u}’g.ern intr-un infinit de lumina”
(Sic cogito). Urcand scara si
revenind la suprafa{d, intalneai
din nou obeliscul, ca o masca
faraonica, indemnandu-te sa te
inalfi mai sus: excelsior! Acest
excelsior, sesizat de unul din
Frletenn lui Hasdeu - G. I.
onescu-Gion - va deveni
Pnnc_lpnul_noulm templu, cel de
a Campina, pentru ridicarea
caruia magul nu va cruta nici un
efort uman si material. El se va
intalni aici din nou cu
Dumnezeu, anuntindu-i
prezenia pe frontonul de
deasupra portalului - ochiul,
intr-un triunghi scaldat in raze -
frumos clop?n intr-o lespede de
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Albesti. In spatele portalului, o
micd antecamerd, in care te
trezeai brusc cu propria imagine
in fatd, spre a implini porunca
socratica: “cunoagte-te pe tine
insuti!” Apoi patrundeai in
donjon, unde te initiai in taina
creatiei, cunoscandu-l pe
Dumnezeu si lucrarea lui. Aici
Hasdeu se gandise din nou la
cele doua sfere ;: concepuse
decoratia in doua registre. In

artea de jos - a cdrei schifa,
ulguratd = de Hasdeu, o
reproducem pentru prima datg,
aici, schitd transpusa apoi in
ulei de unul din pictorii din jurul
sau - haosul, in care se nasc
vietd{i monstruoase, deasupra
cdrora se aseaza, pe o treaptd
superioard, viata inteligentd,
civilizatia umand - reprezentata
prin sase mari centre ale culturii
antice: Palestina, Egiptul.
Persia, Tracia, India g recia,
fiecare cu o echivalenta mistico-
filosoficd: Vointa, Misterul,
Lumina, Ritmul, Ruga si
Extasul. In mijlocul acestor lumi
- un potir din stucomarmora
trandafirie i fier, a caryi gurad
separ totodata sferele. In potir
o cruce, de pe care se
desprinde, ridicandu-se spre
cer, Isus Hristos, modelat in
glps de sculptorul parisian

afaello Casciani. Crist este in
sfera a doua, inconjurat de
ingeri $i un brau de nouri,
deasupra cdrora aureau stelele
infinitului, pe o bolta albastra. In
mijlocul " boltii, ochiul lui
Dumnezeu veghea, din inél{l-
mea triunghiului sau, toata
aceastd alcdtuire a Sa,
imaginatd de v&rul sdu Hasdeu,
care simiise si el, intr-un
moment de cutezan{a, ca se
face asemenea Lui.

In preziua inaugurarii, de la 2
iulie 1897, Caragiale a facut o
descriere in albastru a cupolei,
prin reportajul O vizitd /a
Castelul "lulia Hasdeu’, din
Epoca, ce risca sa ramana doar
ca o marturie despre ce-a fost
odata. Partea de jos era
neterminata si Hasdeu ii va
ruga pe prietenii sai - carora le
incredinteaza si  legatul
mostenirii sale - s-o duca la bun
sf_é($it2)A El va izbuti sa plaseze
aici, dupa vizita lui Caragiale,
12 fotolii cu capii Revolutiei de
la 1848, cate unul - Bélcescu,
Alecsandri, Kogalniceanu,
Eliade, C. A. Rosetti, un scriitor
- Creanga, si un filosof - Conta,
ridicati [a rangul de apostoli ai
neamului romanesc, asa cum la
intrare_va pune sa stréjuiasca
impunatorul portal, doi sfincsi
de piatra, sprijiniti pe jilfuri
asemenea.

Barbaria oamenilor $i timpul
vor deteriora pictura din turnul
principal. In 1964, restaurérii ei i
se prefera copierea in ulei de
cétre un talentat zugrav popu-
lar, Tent..In 1986-1992, acestei
copil-document - care ar fi s fi
fost recopiaté in culori de apa
de un pictor profesionist - i se
prefera opera unui grafician gi a
unei scenografe care, chipurile,
I-ar reprezenta, la intrecere cu
“marele magistru”, mai bine pe
Hasdey decat Hasdeu pe sine
insusi! In locul lui Dumnezeu, o
panza de circular taie un sange
inchegat, intr-un abator cu
planete de dinaintea zborurilor
cosmice.

Cutezanta lui Hasdeu este
pedepsita iar, definitiv. lar
mamaliga culturii roméane nu
vrea, sau 'nu mai poate, sa
explodeze... ¥

Octavian ONEA

1) lon Balu, Viata [ui lon

reangd, Bucuresti, Cartea
Romaneasca, 1990, p. 160:
‘abundenta transpiratie era
semnul unei enorme combustii
interioare, a unui consum
nervos de accentuatd inten-
sitate”.

2) - Vezi Octavian Onea, Vechi
incercdri de constituire a
Muzeului Hasdeu, in Anuarul
Muzeului de istorie gi
arheologie Prahova, serie noua,
1 (9), Ploiesti, 1991, p. 115.

Slc coGlro

sale conceptii “spiritiste”,
imbré‘i;énd-o ca idee funda-

“S$i dupa ce am scris, ma
intreb acuma: oare eu sunt
autorul? (...) In capul carii mele
se citeste: Sic cogito «asa
cuget eu».

est titlu, care se pare tot ce
poate fi mai personal, ei bine -
nici el nu este al meu, nu vine
de la mine, nu s-a zAmislit in
creierul meu, nu; acest titlu mi-a
fost de-a-dreptul sugerat anume
cu ajutorul manei unui alt
medium.

In §edinta din 22 martie, eu
primii prin Sperantia, scriind
automaticeste in stare cata-
lepticd, o lungd comunicatiune
in care fie-mea vorbeste, intre
altele, despre studiile mele
asupra spiritismului: «Tonul lor
trebuie sa fie impunétor si
convins, un fel de Sic cogito,
adeca: cine poate sa se
convingd, cu atat mai bine
pentru el, cine nu - cu atat mai
rau. Se infelege ca aceasta nu
te scuteste de a scrie cu toata
claritatea putincioas#»; apoi
mai la vale adauga: -gét
priveste pe al tu Sic cogito, s&
stii ca el va qi) cuvantul final i,
totodatd, titlul operei intregi...»

Asadarad, ma intreb incd o

transformand un studiu destinat
patrunderii spre misterul vietii
vesnice intr-o incercare “stiin-
fificd”, redactaté cu o admirabild
claritate, fascinanta prin mul-
fimea asociatiilor de idei chiar gi
atunci cand nu putem fi de
acord cu unele dintre ele. Pe
bun& dreptate G.Calinescu isi
arata simpatia faja de o
asemenea opera, “cu naivitati
dar gi cu parti sublime”. Cele
sase capitole ale ei reprezint,
pe de v parte, o exegeza
teoretica iar pe de alta adu-
narea unui uriag material faptic
§i experimental, care isi dau
intalnire pe filiera unor
argumentatii dintre cele mai
insolite. Impreun3 conduc spre
aceeagsi concluzie in sﬁrijinul
cdreia sunt citafi dezinvolt autori

i sisteme, de ordinul sutelor,
intr-un text bine strunit de
judecatd si persuasiune. Nu-i
sunt straine, desigur, infor-
matiile din istoria religiilor si nici
fenomenele populare, de magie
neagra, de la calendare laice, la
talméacirea viselor sau darurile
fabuloase ale unor animale.
Omniscient, cum il descoperim
in toate domeniile de activitate,

mentald §i addugandu-i “teoria
treptelor intermediare” spre a
explica metempsihoza “treptat
progresiva”. Prin aldturarea i,
in unele dintre cazuri, com-
binarea a ceea ce a dat teologia
cu ce a dat analiza stiintifica,
Hasdeu pune fa‘é-n fata pe
Dumnezeu (infinitul) cu
Nemurirea (“evolutiunea”) si
Destéinuirea (“antropotehnia”).
Acestia sunt stalpii de
rezistenta ai sistemului sau,
foarte original de altfel, de a
revela enigmele spiritului uman.
Calea de urmat spre cu-
noagterea suprema e data de
deschiderile sufletului prin
somn, ca forma de interme-
diere, intre real si mister, intre
finit si infinit. Totul este cufundat
in somn, afirma Hasdeu, dupa
care urmeaza un potop de
exemple. Florile isi strang
petalele in jurul petiolului pentru
odihn&. O jumétate sau aproa-
pe o jumatate din viata re-
prezintd somnul. Putem ribda
de foame pana la 40 de zile.
Dar fard somn? Exclus, afirma
cercetétorul. $tiinfa e mereu

data: sunt eu oare chemata sa confirme:
autorul acestei cari, i dr. ~ Preyer,  dr.
dupé ce nu este al i Horibleger, Haeckel,
meu nici mécar Sic Serguéyeff, Alfred
e Eoiod s beiats PimEne e Bae

ilo oate rdmane la Paris,
studiului intins pe . e rue de Condé”, in
mai multe sute de = timp ce sufletul poate
gagml i-a adus lui trece peste Ocean, in
BasHsy Taciinie Faphe ik L i
céderil definitive in e 3 pamantesc, il
misticism, i_ar(;\ubr(\e- g o P Pl RO . in g i determinad sa afirme
rosii inamici, “doban- . P : primatul visului, cand
difi” datorita limbii Wlogriison  avrms dade /"’”/'/"- organismul devine

sale-ascufite, n-au’
pregetat a specula
momentul. O sume- s
denie de caricaturi
apdrute in revistele

arsitului de secol il
prezintad hieratic, cu

e

Py
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Bo . FASguh Bt

il e S S Je -

il ad R Bt e el $id

e e 2,
ey HSE e ST BRI v e

“fluidic”, impoderabil :i
capabil sa “rastdlma-
ceasca” memoria pe
cursa inapoi si inainte.
Aici conferd Hasdeu
cea mai mare impor-
tanta ideii evolutioniste

ﬁ tir'r_'necr;s-:’s “b?rbé S LY SRS el S g q?nsidlerrénd c "sgi-
uturand in vant, cu ; ~, ,. | ritismul face parte din
mustati in fuioare zi e ppe e al  Aed g g jieesssas | lagea fireascl, acea
ochi halucinati, tra- i > R —2 generald a evolutiunii:
gand de urechi gr§~ b wlema ATl S 7 i planta devine dobitoc,
braaima corbi, pisicl ni iy SIS .. | dobitgoul devina b,
negre, bufnife si vy ity Kl 53 i DR e e S sau ceva i mai sus”.
lilieci. Datorita opre- " A Al ke Prin sufletul existent in
ligtilor puse Qe cen- Derva - b e i o R T s corp, care e o parte
zura comunista e- P o Ml . ey din dumnezeire, omul
soterismului, preo- : b se desmargineste, iar

cupdrile privind feno-
menele paranormale

prin vis aceasta des-
maérginire este o

ale lui Hasdeu au
fost privite tot mai mult drept
bizarerie, iar autorul un in-
chipuit. Situatia e de infeles si
nu prea. In primul rand, asa
cum se deduce din cifatul de
mai sus, mistica lui Hasdeu se
leaga de moartea prematurad a
fiicei sale, care i-a dat un acut
sentiment de culpabilitate si,
prin aceasta, dorinfa de a
transcende, in mod direct sau
prin intermediul unei persoane
capabile.de a fi un bun medium,
spre lumea de dincolo.

Prima surpriza a cititorului
neinitiat in acest capitol al
biografiei inteleptului de la
Campina e ca imaginea
confectionata in timp despre
cartea (subintitulata Stiinfa
sufle!u/u% ﬂ persoana sa e fara
acoperire, Hasdeu n-a procedat
ca un “nebun” ce tocmai a
parasit gandirea rationala

entru a intra in zonele de
intuneric si ilogism ale unei lumi
despre care se spune de obicei
c& este cognoscibila dar
netransmisibila. El procedeaza
mai departe ca un savant, cu o
enorma curiozitate si deschi-
dere fata de necunoscut dar ;i
cu o pedanta rigoare pozitivista,

Hasdeu porneste si in acest caz
de la argumentele stiintei.
Construieste yn sistem coerent,
cu suturi dintre cele mai neaste-
ptate crednd astfel posibilitafile
de a intra in contact cu viata de
dincolo de moarte. Aceasta
Iegéturé nu e deloc intdm-
platoare, ci e inculcata fiintei
umane care-gi traduce destinul
intre finit si infinit, intre stram-
toarea maérginitd a corpului
omenesc $i nesfarsitul sufletului
sau. In centrul sistemului se afla
divinitatea, egala cu infinitul, iar
spiritismul tinde a deveni
credinfa-stiin{d, sintagma aflata
in opozitie semantica, care-gi
subordoneaza “miezul tuturor
religiilor fard deosebire in
uniune cu stiinfele pozitive cu
radéacinile adanc infipte in
biologie”. Ca si Giordano Bruno,
Hasdeu afirmé c& spiritul este
universal " si “nu se afl& nici
un corp, fie oricat de mic, unde
sa nu fie cuprinsd o particica
din substanta dumnezeiasca
care-l insufleteste”.

In continuare e invocat
Darwin cu teoria evolutio-
nismului, pe care ganditorul
roman o adapteaza propriei

migcare de reintoar-
cere in infinit, in memoria
stérilor de constiintd, in comu-
niunea cu alte suflete (spirite)
destrupate vremelnic §i posibil
de a se intoarce in lumea
fenomenald pe o scara
superioard a existen{ei. Se
observa agadar importanta unui
fir calauzitor éevolu;iomsmul)
céruia i se adauga noi com-
ponente in scopul de a da o
turnurd veridica intregului.
Autorul, ne atrage atentia, nu e
interesat, in cadrul spiritismului,
de alte fenomene tinand de
psihanaliza, foarte apropiate
cercetdrilor sale (somnam-
bulismul, visele profetice, alter-
ego-ul, diagnoza si terapeutica
prin vis); ci de forma insofité de
voin{d”, care-l transforma pe
om in medium sau in “vointa
senzitivd". Prin asa ceva,
sufletul simfindu-se nemuritor,
omul din vis se desfasoara in
societatea mortilor, nu printr-o
stare de veghe ci prin Tm-
partasirea similard cu alte
suflete, tot atat de nemuritoare.
Vointei, pentru a-gi atinge
scopul i mai este necesari
“iubirea”, fiindca, spune
Hasdeu, celor ce n-au cunoscut

iubirea sau nu sunt vrednici de
ea, aceste fenomene nu li se
vor releva niciodata. Conform
acestui principiu, caruia i se
dedicd un capitol, intitulat
metaforic, Telegrafia iubirii, acei
dintre savantii cu preocupdri in
domeniu dar care nu accepta
fenomenele paranormale, nu au
acces la ele. Cu bine
cunoscuta-i forf ironica, autorul
evoca doud nume din Aca-
demia franceza: Littré i Renan.
Portretul celui de-al doilea, aflat
in dezacord cu opiniile im-

Artasite de Hasdeu, e muiat in
ironie: “celdlalt (adicd Renan) -
homeopizist frazeolog, dandu-
se pe ghiafd cu o usurinta plind
de haz, dar fara a o sparge
vreodata sa ajunga la apa cea
vie, de fricd de a nu.cadea, $i
mai ales de grija de a nu pierde
dezinvoltura migcérilor. Un
alunecétor ca Renan, cand cu
capul inainte §i cu un picior in
vazduh si cu capul zvarlit pe
spate, cand mladiindu-se la
dreapta, cand leg&nandu-se la
stanga, cand invartindu-se
roaté;rgururea nurliu, pururea
cu zambetul pe buze, e ceva de
minune”. Prin urmare, ad-
versarii ipotetici sunt dezavuati
cu mijloacele portretisticii
literare, foarte eficientd si
cgjnvingétoare pentru adeptii
sai.

Revenind in subiect, Hasdeu
configureazd in aceasta scara
evolutivd om, spirit, vis, voin{a,
iubire, redatd succint, ideea
supraorganismului, care este si
el material, “dar nesupus la
sgulberare" si prin intermediu!
caruia se incredinfeaza ca
sufletul vede, simte, stie, se
migca, strabate spatii fara a mai
fi prins in capcana timpului,
bucuréndu-se totodata de o
memorie uriagd. Toate acestea
fiind indeplinite, printr-o
pregatire prealabila, autorul e
gata sa afle ce e viata, ce e
moartea, ce e omul. Dar mai
ales s intre in dialog cu fiica sa
lulia, a cérei viala vesnica, de
dincolo, ii alina suferintele
pricinuite de sentimentu!
vinovétiei. Sub directa “indru-
mare” a spiritului fiicei, Hasdeu
a construit un castel la
Campina. “Templul” luliel
Hasdeu are, de asemenea, o
arhitectura proiectata ca urmare
a unei “colaborari” insolite. Insa
exemplele “concrete” sunt mai
pufin  importante  decat
sclipitoarele sale argumentatii
izvorate din enciclopedismul
unei min{i geniale. Citit4 azi, Sic
cogito @ un morman de
informatii senzationale c#rora li
se oferd cea mai gtiingficé
explicajie posibila. o
perspectiva prin care textul
teoretic isi pastreaza
valabilitatea fiind, pe mai
departe, o alternativd la
exnlicarea paranormalului.

u putem incheia inainte de

a saluta aceast? inifiativa a
editurii Scrisul roménesc din
Craiova (cartea a fost tiparita si
in Basarabia), insolita de un
studju sobru §i competent,
foarte bine venit in cazul unui
tom ca acesta, apart{inand
editiei Tudor

ingri{‘i:torumi
Nedelcea.

Far& a fi una din cartile
fundamentale ale operei atat de
diverse a lui Petriceicu
Hasdeu, Sic cogito are darul de
a face mai multd lumina in
biografia controversata (spre
sfargitul vietii) a savantului,
considerat pe nedrept.si, in
mare  masurd, gratuit
vulgarizator, un ratacit.

Lucian CHISU

B.P.Hasdeu, Sic cogito, Scrisul
romanesc, Craiova, 1991 (edifie
ingrijita, prefatd, note si tabel
cronologic de Tudor Nedelcea).
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Mircea NEDELCIU

Zodia scafandrului autonom

(fragmente de roman)

FEBRUARIE
1

Acesta eslte un roman de

mea, a ajului D. S. deci, este
Soriss s apd. Desigur, atuni cind
veli citi, dumneavoastra vel fi in aer, la

4 adica. Din acest motiv, intre

noi sunt Ezsibile neintelegeri,
distofsiuni; de refractie, carente
de comunicare.

Comoditatea v-ar putea determina
s& abandonalj o astfel de lecturd.

Eu insd, mereu convins ci la
capétul celalalt al saulei se afid un om,
continui s3 scriv. Macar din curiozitate,
acel om ipotetic este capabil sa ma
salveze.

2

Eliesilaoras.

Acesta este, dupd cum se vede un
roman de suprafala.

Ce poli simti scriind: el iegi la ora 57
P2i? Este vreo legatura intre iesitul tau
pe terasa la scris propozitii de felul
acesteia §i iegirea lui, la ora §
dimineatd, in februarie, in statia
tramvaiului? Se poate face vreo
comparatie? Vreo legaturd? De
temperalurd, de presiune (atmosfericd
sau osmotica)? De orizont, de univers
chiar? Nu cumva sunteti in doud
universuri diferite? $i atunci, in ce fel
vrei s3 comunice suprafata alba de
hartie din lﬂa ta cu profunzimile in

care se el? Cu presiunea care
creste acolo cu o atmoslerd la fiecare
10 metri?

3

Tot ce puteai raspunde cand erai
intrebat ce lucrezi suna astlel:iim, ham,
un fel de..., un roman cu scafandri.
Pérea o glumé pentru cei mai multi
dintre prieteni. Pana si familia se
obignuise cu bancul asta. Dacé erai
chemal la telefon §i nu te gaseau la
{uteala prin casd, spuneau ca o;gl;
plecat la Constanta sau la Tulcea.
documenteaza pentru romanul la cu
scafandrif”

Dar §i daca ar fi fost adevérat, in
o

Ftro a fi o calastrofd, pentru tine poate
i doar o umbré rogie in apa. Ce
frumos, spui tu, de parca soarele ar
résani din adancuril El insa stie ca-n
preajma se miscd rechinul §i c& tocmai
aatacat o fpturd cu sange cald.
4

La ora 5 dimi deci, daca e aer,
© vard, e padure si tocmal a plouat, se
aud pasari ciripind. Triluri. Muzica.
Placute zgomote dinspre paraul de
munte ce cristalin i cu paStravi.
In februarie insa, la aceeasi or, in
statia de tramvai, zgomotul cel mai
placut, dac-ar fi sa se auda, ar veni din
deal, dinspre capdtul sudic al
bulevardului, de la periferia orasului,
dinspre depouri. Dar poate ci doar
acolo, in depou, se aud deocamdatd
astlel de sunete. De mai bine de-o ora
astepl n ig
5

Se numegte Diogene S. A iesit la
ora 5 in statie §i de-un ceas
s& apard un framvai. E Bate din
bocanci. Tropditul lui pe asfaltul cu
colturi de norol se

amestec
wm celorlalti participanti la
matinal.

Asteptarea este §i ea o presiune? La
cate minute creste cu o almoslera?

+ Dacd la fiecare 10 minute, atunci el se
afla deja la mai bine de 6 atmosfere,
Cum ar i in apé la 50 de metri. E, p&i
la o astfel de adancime, dacd

amestecul de gaze din butelii nu e cu
heliu, ¢i cu azot (ca in naturd, ca aici
deci, in atmosfera), acum ar incepe
deja sa simta betja marilor adancuri.

Azotul se dizolva in sange. O stare
euforicd, placere, entuziasm si
incredere in fortele progprii, elan, gustul
aventurii §i al... vietii adevarate. De
parcd esti la suprafatd, in aer, respiri,
ti-e cald, esti imbracat frumos si te duci
s fe insori.

6

Ei, bine, intr-un fel, chiar acolo se
duce. Ea n-a iesit la ora 5! Ea e inca in
garsoniera ei din celdlalt uriag cartier
de sud-est al orasului $i-| asteapta pe
el. l-a pregatit un ceai pentru ca n-are
calea, dar acesta s-a ricit, a fost
reincalzit, s-a racit iar §i in curand va
avea gustul legiei proaspete cu
concentratie scazuta,

Cand in sfarsit va sosi §i-| va bea, e,
cel care a ieit din casé la ora 5, ii va
spune c& au pierdut un tren §i ca
urmatorul pleacd din gara de est a
orasului peste vreo doud ore. Vor
calcula impreund cat timp le trebuie ca
s ajungd la gard. Se vor gandi serios
daca e"mai bine sa plece din timp, sa
nu-l rateze §i p-dla, prin gratia
capricioaselor tramvaie, sau sa mai
aglepte o ord in garsonierd, unde totusi
@ ceva mai cald decat in gara.

Februarie, ora 6.

Azi vrea s-o ducd la tard §i s-0
prezinte parintilor. Mai in vard, dupa
Pﬁti, vor face probabil $i nunta.

leg s asleple mai intai aici si apoi
§i in gara, El s-ar gandi chiar... De ce
nu? Sa faci dragoste dimineata, cu un
ceai fara gust in stomac §i cu o
acumulare de mai bine de minus 259 in
oase! Nemaivorbind de cele 6
atmosfere-agteptare pe care le-a
suportal in statia de tramvai. Acumuldri
de minusuri in corp. Be\ia marilor
adancuri. Eate a astfel de
tentative surprinzatoare. Viitoarea
mireasa priveste ceasul de la mana lui
$i respinge totusi propunerea. Nu
tocmai delicat, gestul ei. Ce-i drept!
Dar e muit mai lucida. “Daca- pierdem
§i pe asta, cand mai avem tren?” Sunt
trenuri toatd ziua. Cam din doua in
doud ore. Da, dar unele sunt
suspendate, zice tot ea. Vezi, n-are
betia marilor adancuri! $i ea a agteptat,
dar nu in frig i nu cat el. Isi mentine
;oat:lizlull. Vino, mir:hasﬁl Ba nu, hai la
si zorndie cheile, ia ta §i
sacul mic de voiaj din wwpg?m
usé. In el se afla cele doua mici si
nesempificative cadouri pentru viitorii
socri. fi zambeste in timp ce-l scoate
pe alesul inimii ei din bucatarie in hol si
g;r::glo p'o sAcaviao\(li:o. lv:ilr:asil
, yala. Are yal :
R e e 0
efortul. pick:
ul model vechi si de cele cateva u;g;
purtate. Banii? fi are, ii depune la
CEC. O fi strans gi ea ceva bani
deoparte, se trezeste c& se intreab el

in timp ce asteapta, i nd cu ea
acum, m?aiul. Cem care ar
trebui s duca la gard.

7

Cum trebuie sa fie tdranul care,
acum mai bine de treizeci de ani, si-a
botezat un copil, dintre ultimii, cu
numele de Diogene? Citea el insusi
istoria Greciei antice sau doar a avut
parte de un nas mai original?

Trebuie revazut contextul.

Stalin murise,
Campaniile de alfaberizare erau in
curs.

Vasile S. era intr-adevar un taran
gliutor de carte, dar nu fusese chemat
sé-i ajute pe invatdtori la desenatul
literelor pe tabla cu cate o altd mana
de {dran sau {aranca linuta strans in
ména lui. Avusese un nas de cununie

inscris la legionari. E drept, omul
disparuse din comuna din ‘40, dar asta
nu impiedica pe nimeni sa-i spuna unui
fin de-al lui *banditule® sau
“reacfionarule”.

Nasa Irédia infr-una din camerele din
spate ale uriasei lor case de langa gara
ce fusese rechizitionatkin timpul
rézboiului §i nationalizatd mai tarziu.
Avea drept ajutor la munca celor 10

doar pe nasul mic, un flaciu
tomnatec cu numele de Corneliu si,
desigur, pe finul Vasile cu toata fami
lui. Nici la intovarasire si nici la G.A.C.
nu avusese motiv sa inscrie pamantul,
Ca femeie se aréta destul de apriga.
tia s& faca imprumuturi la Banca
gricold §i sd calculeze mai bine decat
perceptorul cata cota in produse are de
dat la stat. Se ducea noaptea cu
céinele (un ciobdnesc german) si
ek / o,

pecteze pog cu
mazére si liganii ce veneau la furat
manati de foame o stiau de frica mai
mult decét pe un . Nu de putine
ori fraversasera Mostisea prin stuf la
lumina lunii de groaza dul3ului si-si
aruncasera traistile cu pastdi in apa.
Sportul asta il incepusera in vremea
foametei din '47, dar il continuau inca
in '55-'56.

Proprietatea era inca proprietate si,
oricat de condamnabila social ar fi fost
starea de chiabur sau mijlocas, femeia
avea dreptul sa-si pazeasca avutul de
vreme ce cotele si le achita nesmintit.
Pe finul Vasile il 3sa sa pazeasca
pogoanele cu pepeni semanate, de
obicei, pe lotul din marginea Padurii
Gorlei, ceva mai departe de sat. Lelea
Crucita venea pe la el hoaptea cu
ﬁeﬂuré:i un codru de paine. Acolo, in
coliba de pandar de langa padure,
fusese conceput Diogene.

Anul fusese bogat in pepeni si
marginile bostanriei, zdrentuite-de hoti
péna la vrej, nu erau chiar o pag
Din banii adusi in acel an de finul
Vasile de la piata din bariera Vergului,
unde dpgm:?’in fiecare noapte cate o

] CU pepeni, naga Smaranda
‘%th&ase finutului Diogene hainute,
etute

ii
h §i-i trimisese $i nasului
ghxandru pachete cu méncare §i tigari

Nasul mic, Corneliu, tot nu dadea
semne ca ar vrea sa se insoare, iar
maicé-sa, cand il sim{ea uneori
noaplea ca se foieste in agternut, il
trimitea sd aducd o galeata cu apa
rece de la fantand. Pana venea el, ea
aprindea lampa i lua o carte de sub
gai s citeascd. Ce mai rAmasese din

iblioteca nasului Alexandru fusese
ingrdmadit acolo, sub patul dublu cu
tablii sculptate, in care Coana
Smaranda dormea de mai bine de
zece ani singurd. In celalalt pat, nag
Comeliu se culcase cu spatele la
lampa aprins3 §i incerca s& adoarma.

Cértile alea trebuie ¢4 l-au salvat de
la ruginosul ﬁu alﬁ hoﬂeilo:.a dar s-ar
putea ca tot ele s fi stat si la originea
numelui ce avea sa fie dat finului celui
mic, Diogene.
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$i trenul opre?le in plin camp. Cu
zgomotul fierului vechi rasturnat din
cupa escavatorului intr-o bend de
basculanta. De parcé valurile groase
de ceald s-ar fi infasurat pe rofi
facandu-le sd scragneasca, s fluiere,
sd scariale, de parca locomoliva s-ar fi
lovit brusc de un zid de vaci grase si
nesimtite. Eterna fortd numita inertie
rastoama peste capul unui pasager un
sac cu péine, il face pe un alt
sd treaca prin usa batanta a
compartimentului $i s& spuna pardon
gawlw' adormit pe care |-a calcat pe
mbeu. Zeci de priviri speriate se

cautd una pe cealaltd. Ce dracu’ se
intampla? Aici e, spune Diogene.
Veturia priveste nedumeritd spre
geamul ce pare vopsit in alb. E aburit
pe dinduntru sau ceala de afard mai
?roasé decét laptele de bivolita?
ntinde mana i sterge geamul: nici un
fel de ameliorare a vizibilitatii. Nu tu
gard, nu tu copac, nu tu dincolo
de geam. Aici e, coboram, insista el,
apucand cele doud bagaje usoare §i
pornind spre usa. Veturia se ridica §i-l
urmeaza cu aerul unei tinere
somnambule. Nici unul dintre pasagerii
din jur nu pare convins ca trenul a oprit
intr-0 gara. Cineva a tras semnalul de
alarma, par s& spuna privirile lor
alarmate, sau ne-am oprit la semnal
sau trenul a lovit o turma de animale. Il
privesc condescendent pe tanarul ce
se grabeste sa deschida usa, ar dori,
din priviri, s-0 convinga pe tanara lui
prietend sa nu-| urmeze. Se aude totusi
fluierul locomotivei. Hai, repede,
repede, spune el de undeva de jos. La
nivelul podelei, ea ii vede doar capul i
mainile intinse spre ea, totul intr-o
plapuma alba de ceala laptoasa. Se
lasa s3 alunece pe scara, simte mainile
lui apucand-o de subsuori, apoi o clisd
lipicioasd sub talpile subtiri ale
pantofilor. In secunda urmétoare, trenul
se pune in migcare. Zgomotul unei
mori care concaseaza fier vechi cregte
pand la un punct, apoi scade §i dispare
de parca s-ar scufunda in noroi.

Jur imprejur o campie in ceata.
Dincolo de linia ferata, mai in fat3, in
directia in care trenul a disparut, se
vede un fel de constructie de caramida
aparentd, iar pe micul peron din fata e,
un om in uniforma isi scutura bocancii
de noroi inainte de a disparea in
interiorul cladirii. Deci intr-adevar o
gard si un sef de gara care se duce si
atipeascd pand la trenul urmator. Un
singur alt pasager a coborat in aceasta
gara sau halta. Veturia il vede ca pe o
mogaldeatd neagra care-si ridica
singura in s;gnaxe un sac voluminos §i
pomeste in directia in care a disparut
tral:l‘:?. Evide:lqiélé intentia 'jg a-l

" ajunge din urma. Merge mai intéi de-a

lungul liniei, apoi o apuca oblic, spre
stanga. Diogene a ridicat bagajele din
noroi §i priveste ingrijorat fundul
acestora. Nu s-au murdarit prea tare
sau, oricum, nu are importantd, se vor
murddri si mai tare de-a lungul
drumului pe care-| mai au de ficut pe

jos.

- Ce liniste, se mird ea in timp ce-si
dezlipeste talpile din noroi, una cc?i’lﬂ
una, face cativa pasi pe pietrele
colluroase ale terasamentului si se
opreste pe o traversa. Parca am fi la
tard, chicoleste.

Diogene priveste cu atentie pantofii
ei mici i deja manjiti de noroi. Asa
cum s-au refugiat unul langa celafalt pe
lemnul innegrit de motorina al
traversei, par doud pasari muiate de
ploaie si rebegite de frig, cazute din

, ratacite,

- Ti-ai lual ceva incéltaminte de
schimb? - zice el. Am uitat sa-i spun,
ai cam avea nevoie,

- Ha-ha, rade ea, dac'asteptam
s&-mi spui tu, acum ar fi trebuit s3 ma
cariin .

= Trei kilometri? - se ingrozeste el, in
timp ce-i intinde sacul in care
presupune cé are o pereche de cisme
sau de pantofi de munte, fara toc.

.~ De ce nu? Tot va trebui s mé portj
in brate peste prat;ge la nuntd. Sa
pri un trei kilometri,

i rrbley
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In fond, pentru un romancier, cel mai
greu lucru este sa dupicea
terminat o carte, subiectul, tema,
ideea, sugestia de la care si
porneascd pentru a lucra la
urmétoarea,

Uneori, starea de plutire buimaca
printre obsesii dureaza luni sau chiar
ani. Alteori, ideea cartii urmétoare i
vine imediat ce ai pus punct la capatul
ultimei propozi(i din cea anterioara. Ba
chiar polj gasi, printre randurile tiparite
ale ullimei cari, presimtirea celei care
vine.

Cred ci asla se poate observa cu

ochiul lber in *$i ieri va fi o zi".

“Primul exil la cronoscop” este
mérturia cA din apele tulburi ale SF-ului
se itea “scafandrul”.

Pe urma, lucrurile vin cumva de la
sine. Mi-a cazut in mana cartea lui
Scarlat; am cunoscut-o, prin scrisori §i
apoi la telefon, pe doamna Son.
Aceasta s-a oferit s3 ma gazduiasca,
dacéaT vrea s& stau o luna sau doua
la malul mérii i sa scriu, iar Nusa, care
avea angajat un proces de paternitate
la Constanta gi voia s o insolesc, mi-a
telefonat i mi-a spus ca o pusese pe
clienta ei sa cumpere trei bilete la clasa
intai pentru joia procesului.

Precum apele unui fluviu in preajma
cascadei, faplele banale ale existentei
tale se precipitd in astfel de zile.
Petrica Raileanu imi telefoneaza ca
Scarlat e in Bucuresti, ca i-a vorbit de
mine §i ¢ ar putea sa ma sune. Omul
imi telefoneaza intr-adevar dupa
amiaza si stabilim pentru ora sapte, in
aceeasi seard, o intalnire in barul
hotelului Union. Petrec apoi mai bine
de o ord rasfoind cartile pe care le-am
strans pe marginea biroului ca avand
posibile legaturi cu tema” §i zecile de
fige din cele doua cutii de carton pe
care am scris cu letraset “zodia
scafandrulul”. Nu reusesc deloc sa ma
concentrez cu adevarat asupra lor si
fumez aproape un pachet de tigari
Golf. De fapt, ce intrebari i voi pune?

Scarlat e un tip fabulos, un adevarat
personaj. Ceea ce ma fascineazi la el
din primul moment este respiraéia
géjaitd. Probabil ca respird asa din
cauza tutunului, dar mie imi place s
cred cd ma aflu in fata unei boli
profesionale. Ca zecile sau sutele de
scufunddri pe care le descrie in carte
sunt la originea ei. Ceea ce-|
obsedeaza acum este publicarea
manuscrisului pe care Petrici mi l-a
dat sa-| citesc. Cartea este mult mai
slaba decét prima, din care, de altfel,
reia destule istorioare, In plus, este
asezonata, cu diverse sloganuri
“pionieresti*, probabil pentru a o face
mai usor de sustinut:in fata cenzorilor
de la Consiliul Culturii. {i spun ca am
citit-0 §i i-am facut referat pozitiv, ceea
ce e adevarat, dar, din pacate, referatul
meu nu conteaza prea mult in fata
celor care decid publicarea sau
respingerea. Bineinteles ca nu ia in
serios acest din urma amanunt.

Ne mutdm apoi din bar la un
restaurant din apropierea hotelului ca
s& méancam ceva §i sa bem o sticld de
vin. E abia ora opt, dar restaurantul se
pregéteste de inchidere. Reusim cu
destula greutate si-| convingem pe un
chelner tandr si soios s ne serveasca.
Scarlat il serveste cu un Kent din
pachetul aproape gol.-Omul ne aduce
i uri de vaca reci §i atoase

i ne desfunda dous sticle de Jidvei
imbuteliate la Bucur Obor cu risipd de
metabisulfit. Primul pahar imi arde
stomacul mai abitir decat o dilutie de
acid sulfuric. Asupra lui Scarlat, acelasi
prim pahar are un efect mai degr.
pozitiv (pentru mine): omul se pune pe
povestit din lunga lui viatd de
scafandru si din actualele mizerii ale
functiei de “comandant pe flotd" (adica
sel al tuturor scafandrilor - opt la numar
- din intreaga flot3 roméaneasca de
pescuit oceanic!). Cu prudentd, dar nu
§i cu prea multa delicatete, incearca sa
ma pund in garda s nu cumva sa-i fur
ideile a le folosi in cartile mele.
Autodidactii au mereu obsesia
plagiatului, Tine foarte mult si sa nu i le
“deformez”. Pentru asta foloseste o
expresie ce se vrea plastica, dar e
sibilinica. Nu-i plac, zice el, oamenii
care umbla “cu sarpele de sapte metri
de la coada la cap si de sase metri de
la cap la coadd™! In mod cu totul firesc,
Scarlat nu face diferenta intre scriitorii
de ficliune i autorii de literatura
ftlln‘lﬁcé sau “vulgarizatori® stiinfei.
nfeleg ca-i asimileaza, pe “colegii®
care ar indrazni s fure gwpenn ile
sau sd-| transforme in personaj de
:lc iune, cu saltimbgjndi de balci. Va

i probabl s& intalnesc dispretul lui
cénd va citi aceste randuri. .

Fundulea, Bucuregti, Valea
Wnului,Consran;a, rtigues,
Montpellier 1988-1992



DEOCAMDATA,

SEMNE PENTRU VIITOR

Cand am vazut Scoala ludicd de loan
Grosan, in urma cu paisprezece ani,
intr-un spectacol studenfesc plin de
fervoare, incantator prin ironie si
inventivitate comica, in care a excelat ca
interpret viitorul poet si gazetar Emil
Hurezeanu, am avut sentimentul ca fac
cunostinid cu un autentic manifest
estetic al unor tineri nonconformisti, in
majoritate dupa debuturi promitatoare in
proza, poezie si critica, destepti si
talentati, inzestrafi cu un dezvoltat spirit
de generatie, gata sa nege totul gi sa
convingd ca lumea incepe cu ei. Nu am
avut in schimb nici o clipa senzaia c& in
fata mea se interpreteaza un text scris, ci
cd.se scrie un text pe masurd ce se
rosteste sau se improvizeaza. Textul $i
interpretii formay, un tot, conlucrau la
crearea unui subtext de "perfide” si
amare reflectii si insinuari, fiind clar c&
au scapat, ca prin minune, de cenzura.
Am fost surprins de aceea sa constat ca
Scoala ludica poate s& existe autonom,
ca tiparita in pagini de carte, la sfarsitul

lui 1991, se citegte ca o piesa care std
pe propriile picioare, fard nimic care sa
indreptateasca senzatia de improvizatie
lasatd de vechiul spectacol studentesc.
Dimpotriva, mi se pare a nu fi lipsita de o
elaborare "savanta”, scenele ce o
compun se determina i conditioneaza
reciproc, dramaturgul incheaga o fictiune
coerentd din ceea ce, teoretic vorbind,
nu constituie mai mult decat cateva
capitole distincte din istoria teatrului.

Din bogata retea de referine cu care
se opereaza, in linii mari din domeniul
teatrului, se remarca si astazi, ca $i
odinioara, cel putin trei atitudini (politica,
parodicd $i ludica) in jurul cérora
graviteaza principalele nivele de
semnificatii gi disponibilitati stilistice ale
textului. Prima, nu incape indoiala,
defineste o pozifie de grup si satisface
nevoia de exprimare a acestuia. Intr-o
forma subtil disimulata, profitand si de
aerul ceva mai liber ce se respira prin
1978, loan Grogan nu ignora nimic din
ceea ce epoca ingaduia in materie de

satira, pamflet, parodie, caricatura sau
aluzie. Politicul e vizat direct, indeosebi
in secventele cu trimiteri la puterea
totalitard, de o arogant si imbecilitate
exacerbate in extremis, pana la absurd,
dar si indirect, ca rezultat imediat al
raportului cauza-efect, vazut intr-o serie
de consecinte morale si sociale: situaii
cotidiene aberante, alienare, automa-
tisme de géndire ridicole, limbaj de lemn
etc. Chiar daca Scoala ludicd e scoasd
de sub incidenta conjuncturalului,
substania politica nu i se deterioreaza,
modificarile unghiului de lectura produc
doar deplasiri de accent, spectatorul
rdméane in continuare dispus la
complicitate.

A doua atitudine, cea parodica, are
ca obiect teatrul scris. Preluarea de
subiecte, teme, formule, ticuri, excese, in
cazul lui loan Grosan, nu reprezintd o
supralicitare a spiritului mimetic, $i nici
s#r&cie de idei, ci un procedeu modern,
intsligent, de fin $i savuros umor, prin
care se realizeaza un text din elemente
livresti. Dramaturgul nu e inhibat de
culturd, ci o priveste cu detasare, ca pe o
notiune vie, care il ajutd sa se exprime
acum si aici. EI nu se sfiegte sa
parodieze tragicii greci, comedia
dell’arte, pe Brecht, Pirandello, Camus,
dar si teatrul fals politic, aga-zis realist
socialist, suprasaturat de prefabricate si
stupiditati. Autori si opere de toate
calibrele igi gasesc loc in imaginaia lui
Grogan, se structureaza, intr-un colaj
fantezist, cu multiple batai, fara sa se
evite pe de-a intregul un anume risc: o
demonstrafie prea apasatd, de o factura
pe alocuri didactica, dacad nu si
ostentativa, Riscului semnalat, pe de
alta parte, ii este contrapus, ca atitudine
teatrala, un ludic copios, eliberat de
constrangeri, cat si de complexul
“neprofesionalismului”. Substratul

- alegoric al “lectiei” de teatru este evident.

Tot aga si acela al replicilor cu dublu gi
triplu inteles.

Cazuta pe mana lui Mircea Marin,
regizor cu o doveditd stiinja a
spectacolului, Scoala ludica isi pierde
accepliunea de text tipic de grup, nu mai
corespunde neaparat starii launtrice a
celor ce o joacd. Dintr-un pretext de
autoexprimare prin teatru devine un

regizorul $i interpretii @ aceea a oricarei
opere destinate scenei. Ca urmare,
asaltul spre redutele teatrului nu se mai
da din afar, ci din interior. In aceste
conditii ludicul apare mult estompat,
intr-un fel se congtientizeaza, contand ca
efect teatral si nu ca element natural.
Parodicul scade in pondere §i cedeaza
teren unui ilustrativism estetizant. Mircea
Marin e scrupulos, exact, lucreaza cu
seriozitate, intr-un registru stilistic divers,
demersul sau fiind nu numai expresia
unei istorii a teatrului ca literatura, ci gi a
uneia ca spectacol. De altfel, el a reusit,
in doua decenii de cariera regizorala,
spectacole memorabile cam in toate
manierele stilistice §i cu toate mijloacele
pe care le utilizeaza in Scoala ludica.
Actorii nu “ard” insad etapele; auten-
ticitatea si ritmul nu au pregnanta
necesara pentru a depasi demonstra-
tivismul voit al textului. Tocmai
compensatia oferitd de dramaturg prin
ludic spectacolul o rateaza. Comuniunea
cu sala isi diminueaza atuurile, poate gi
datorita faptului c rolul atribuit clovnului
nu e totdeauna eficient. Tonul e de
obicei contrafacut gi artificializeaza
dialogul. Cu mici exceptii, Mirela,
Comnoiu, Maria Junghietu, interprefii
sunt componenti ai trupei fostului Teatru
“lon Vasilescu” gi acuz& indrepta{it, din
motive obiective, o iegire din circuitul
teatral si implicit si din forma. Pe
fragmente sunt, totusi, multe rezolvéri
notabile, de un haz real. Unele in tabloul
antic in caricaturizarea unor formule de
teatru politic, in satirizarea prolet-
cultismului; altele in dinamica si colorata
parodiere a comediei dell'arte; altele in
felul cum sunt conturate dou#-trei
tipologii caragialesti. Dar ansamblul, din
pacate, nu se leaga, nu-si afla cadenta.

Oricum, de iegirea Teatrului “Urmuz”
in lumea teatrala, desi inca nu are sala
proprie, trebuie sa se {ina seama. Ea se
petrece cu o piesa a unui scriitor roméan
de talent, cu un regizor (totodata si
director al noului Teatru) care stie ce
vrea, cu actori nerabdatori, presupun,
sa-si recagstige “timpul pierdut”. Deci si
un spectacol neconcludent lasa sa se
intrevada cateva semne bune pentru
viitor.

Intalnirea intre o patruld romand si una turca

pretext de a face teatru. Relatia cu

lon COCORA

Receptorul al cérui subcongtient
nu a fost pe deplin eliberat de
stereotipiile promovate in arta deceniile
trecute va fi ugor contrariat de mesajul
imediat al lucrarilor sculptorului loan
Bolborea, Anatomii sfartecate, dispuse
intr-un ‘conglomerat amorf si aflate
intr-o terifianta coabitare cu fragmente
mecanice, ii vor sugera, poate, una
dintre frecventele altddata variatiuni pe
tema “dezastrele razboiului”. Atunci
cand era trataté fard emfaza sau false
lamentéari, aceastd tema, prin
amploarea ei §i implicatiile de ordin
umanitar, era una dintre putinele
capabile sa ofere artigtilor o luare de
atitudine  neoportunistd  intr-o
problematicd generoasa. Astazi,
subiectul a cazut in desuetudine in
peisajul plasticii romanesti, sufocatd,
ani de-a randul, de supralicitarea unor
directii de preocupari altminteri apte de
un interes peren.

In cazul lui loan Bolborea - pentru
aceia care i-au urmarit evolutia -
asocierea cu problematica mentionatd
se face o data in plus, intrucat, vieme

UN DISCURS ASUPRA DESTINULUI

de mai multi-ani, artistul a dezvoltat, cu
remarcabile rezultate expresive, printre
altele, motivul “castii" de front.
Perseverenta cu care a fratat acest
motiv, in continuarea caruia se inscriu
si unele dintre preocuparile actuale,
denota o afinitate simpatetica, un
interes ce transcede simpla reluare a

nedisimulatd intentie polemica,
arhetipuri a caror simbolistica a fost
indeobste apreciatd ca esentialmente
pozitivd. Detectam, de pilda in
prezenta expozitie, semnificative
raportdri la o opinie culturald generald
ori cu functie.de loc comun - roata ca
factor determinant in saltul evolutiv al

unor - rezolvari sau dificult
desparlirii de un subiect insusit
exclusiv prin travaliu.

Integrate unei dezbateri asupra
destinului fiintei umane, arfistul
abordeaz acum, in expozitia gazduita
de Galeria “Simeza”, doud molive noi
care figureaza sugestiv largirea ariilor
sale de investigatie: “roata” si
“miriapodul™. Luate in parte, subiectele
se pot constitui in valente si valor de
sine statatoare, dar, in acelasi timp, ele
sunt componente ale unei viziuni
globale, prin care ansamblul tablourilor
justifica si intregesc o operd. Cu atal
mai mult cu cat, funciara inclinatie
sintetizatoare a sculptorului conferd
unitate stilistica acestor ultime realizari,

Bolborea repune in discutie, cu o

lui homo - dar gi !
referiri la sfere inrudite, cercetate de
curentele artistice moderne. In speta,
simbioza om-magind - pare sa
conchid autorul - s-a dovedit a fi o
himera: roata s-a transformat intr-un
imens malaxor, intr-un implacabil
mecanism care impinge fiinta spre
distrugere, cétre negarea propriei sale
esenle. Dezvoltarea unilaterald a
ratiunii - al carei simbol e roata -
produce mutafii dintre cele'mai nefaste,
ireversibile, reificarea fiind unul dintre
acestea. Se insista in tablourile expuse
asupra fragmentului, ca expresie a
marginalizarii, a insingurdrii definitive.
Madularul, laba piciorului - parti
tomice ce revin obsedant -

sau inlr-o ordine specifica regnului
animal inferior (miriapodul) trimit la
rudimentul uman, la schilodirea
sufleteasca. La randul siu, importanta
acordata detaliului organic cabalin are
o dubla semnificaie: intdregte senzatia
de dizarmonie prin ruperea de intreg,
dar in acelasi timp trezeste prin
contrast angoasa pierderii puterii de
optiune $i a nobletei spirituale, prin
asocierea frumuseii in migcare §i a
libertéitii pe care o intrupeaz calul,

In plan formal, artistul cultiva
repetitia, multiplicarea, vizand ticul,
automatismele. O sublili antitezd se
instituie intre mijloacele de expresie si
informatia continuta: accentuarea
miscarii, repetarea traduc, paradoxal,
saracirea existentiala, inertia. Cateva
desene ne dezvaluie, dincolo de
valoarea lor intrinsecd, un stadiu
premergator operei finite, un aspect
genuin al creatiei: ele sunt relevatoare
intrucal, amintind de tehnica
divizionismului, provoacé analogii cu
arta promovata la inceputul secolului
de migcarea futurista i cu elogiul adus
de ea maginii, progresului tehnic. Este
interesant de observat cum, pomind de
la aceleasi repere (relalia om-masina,

galia asupra viitorului), arta fui

recompuse dupa o logica mecanica

loan Bolborea se indreapta catre

concluzii diametral opuse celor
avansate de futurigti, prin cultul lor
pentru civilizatia urbana §i cuceririle
stiintifice, dus pan la modemolatrie.

Férd a propovadui un ideal
modernoclast, de vreme ce nu-gi
propun s ofere akemative, lucriirile lui
loan Bolborea se instituie mai degraba
intr-un discurs amar, pe alocuri reforic,
asupra unui destin inevitabil. Interesut
marcat pentru constructia plastica
insasi tempereaza totusi posibilele
note de tragism. Valeniele expresive
ale bronzului, plaicerea modelajului {in
in cumpdn preocuparea pentru
nucleul continutistic ce riscé, prin
dalele sale originare, s& devina paletic.
In plan formal, artistul opteaza pentru
efectele contrastante, dirijindu-gi
expunerea dinspre zonele precise
cétre cele ambigue, pendulénd intre
suprafata accidentata §i volumul ritmat,
intre polisat §i brut.

Inzestrat cu remarcabile mijloace
de investigatie tehnica, ajuns pe o
lreapta superioard de st3panire a
limbajului formelor, sculptorul loan
Bolborea se afld intr-o faza ascendenta
de create.

Constantin MARIAN

R I B R S s s e AP S/ biblioteca=digitalaro /A /M0l DI N0 i s s e SRS



14

ISTORIE LITERARA .

Al. PIRU

0 noua istorie a literaturii romane w

igur ca literatura roman, ca

oricare alta, e un flux ce poate fi

fratat continuu, dar, cand facem
un capitol *Junimea”, inseamnd ca
ne-am gandit la o epocé §i ca atare
trebuie s# fixam limitele: de unde i
pana cand tine? Deoarece am stabilit
inceputurile ei in 1863, parcurgem in
continuare in jur de-trei decenii, spatiul
unei generatii. Maiorescu, mentorul
recunoscut al Junimei, are in 1863 23
de ani, Eminescu, nascut in 1850,
scrie pind in 1883, Creangd, nascul in
1839, moare in 1889, Caragiale,
nascut in 1852, isi incheie activitatea
de dramaturg (dramaturgul Junimii) in
1890, Slavici, nascut in 1848, se
afirma ca nuvelist din 1881 si ca
romancier din 1894. Ultimul volum din
criticele lui Maiorescu e, din 1893. Deci
Junimea merge pénd la aceasta datd,
dup care urmeaza o alta generalie,
de sfargit si inceput de secol, care ine
mai putin de treizeci de ani, pana la
finele primului rézboi mondial (1893
1918). Duiliu Zamfirescu, trecut de
|.Negoitescu printre junimisti, nascut in
1858, in acelasi an cu Delavrancea §i
Viahuta, face parte din generatia
urmétoare, fiind remarcat de altfel la
debut de Macedonski, nu de
Maiorescu, care se desparte de el la
primirea in Academie in 1909.

La |. Negoitescu, dupa Junimea
urmeaza un capitol cu titlul Adversarii
Junimismului din care fac parte: Aron
Densusianu, mai mare ca Maiorescu
cu trei ani, cei de la revista
Contemporanul (1881-1891), din 1885
cu Gherea, de la Evenimentul literar
(1893-1894), apoi Viafa Roméneascd
in frunte cu G. Ibraileanu si C. Stere,
promotori ai poporanismului i ai ideii
de specific natjonal din 1906, despériti
de Gherea si de socialigti inca din
1899 si trecuti la liberali. lbraileanu s-a
delimitat de Gherea si doctrina sa
literard precis in 1912 in articolul
Literatura si societatea: *De vreo zece
ani incoace, scrie el in Viafa
roméneasca nr. 7-8 din 1912,
d.Gherea incepe s fie uitat, iar steaua
d-ui Malorescu se ridica poate mai sus
decat oricand... Pentru ce d. Gherea a
ramas in umbrd §i pentru ce
dMaiorescu a fost din nou selectat?
Pentru faptul foarte simplu c& locul
umanitarismului de la 1890 l-a luat
nationalismul traditionalist de la 1900
incoace. Generalia trecuta gisea ca
d.Gherea e critic adevéral. Generalia
actuald gasegte ci d. Maiorescu e
critic adevéral”. Nu poate dar fi vorba
de 0 "mogtenire critic” a lui Gherea la
Ibréileanu gi Stere care nu numai
exaltd pe Cosbuc si Octavian Goga,
dar solict colaborarea scriitorilor noi,
promovali in 1906 de Maiorescu:
Goga, Sadoveanu §i Brilescu-
Voinesti, la Viata Roméneasca.

Generatia de sfarsit i inceput de
secol numéra, dupd noi, cinci onoman
Una, penduland intre cl

C. Mille, H. G. Lecca), a treia din jurul
revistei Samandtorul unde asistam la
un reviriment al romantismului cu losif,
Goga, Sadoveanu, Agarbiceanu,
Davila, a patra in jurul revistei Viaja
Romaéneascd unde in cadrul unei
concepltii realist-democratice nepar-
tizane sunt primiti C. Hogas, Gala
Galaction, Jean Bart, G. Topérceanu,
in fine a cincea, initiatd de Alexandru
Macedonski, cu simboligti §i pamasieni
(D. Anghel, $lelan Petica, lon

fot ce a scris Eminescu, e o constructie
liric important3 (tema sa este "viala e
vis" luata prin Schopenhauer din
Calderon) nu mai importanta insa
decat Luceafdrul i Odé (in metru
antic). Povegtile lui Creanga nu sunt
culese din folclor, Creanga e un scriitor
care creeaza in spirit folcloric. Accentul
nu cade la el pe naratiune, desi
capacitatea fabulatorie nu e “slaba”,
cum se susline, ci pe expozitie
dramatica, teatrald, caractereologica si

Minulescu, G. Bacovia, N. Davidescu)

Dintre acestia, C. Hogag e plasat de
|.Negoitescu féra nici un motiv printre
adversarii Junimismului, restul fiind
impériiti in trei capitole din care numai
al treilea partial indreptatit. Primul e
Literatura roménd in jurul anului 1900
cu, din cei tratali aparte, Delavrancea,
Vlahuta, Cosbuc, losif §i Goga; al
doilea: Lieratura dramatica Ja 1900 cu
Alexandru Davila, Victor Eftimiu,
Ronetti-Roman, Mihail Saulescu,
Mihail Sorbul, N. lorga, Octavian
Goga, dar nu si Delavrancea; al treilea:
De la simbolism la expresionism cu
Macedonski, D. Anghel, $tefan Petica,
lon Minulescu, Luca lon Caragiale si
din nou Mihail Saulescu. De observat
cé lipsesc din aceste trei capitole
Mihail Sadoveanu, autor pina in 1920
a circa douvazeci de carti, lon
Agérbiceanu, elevul sau, C. Stere cu
romanul In preajma revolufiei de
orientare poporanista din care doua
capitole au fost publicate intre 1906 si
1912 in Viafa Romaneascd, Gala
Galaction, Jean Bart, G. Bacovia cu
opera principala ca si incheiatd in
1916, Faza poporanisté a revistei Viafa
Roméneascd se incheie in 1916. Daca
la Ibréileanu analizém romanul Adela
din 1932, nu putem s& analizam si la
C. Stere In preajma revolufiei (1931-
1936) tot acum? Dar intentia lui
|:Negoitescu a fost de a anula (a fost si
a lui E. Lovinescu, modelul sdu)
literatura zisd samanatoristd si
poporanista.

La fel se intampla si la Junimea,
unde in afard de Maiorescu,
Eminescu, Creangd, Slavici si
Caragiale (in aceasta ordine) nu mai
apare nimeni. Mai departe, doar
amintiti cu anii de nastere §i de moarte
sau nici cu atat mai gpav: |. Al
Brétescu-Voinesti, Emil Garleanu,
Traian Demetrescu, Mircea Deme-
triade, luliu Cezar Savescu, Gabriel
Donna, Alexandru Petroff, Barbu
Nemieanu, Al T. Stamatiad, D.
lacobescu, Elena Farago si Emil lsac,
cum se vede mai mult poet in suita lui
A.Macedonski (sunt §i Ovid Densu-
siany, Cincinat Pavelescu, P, Cerna si
G.Toparceanu). Nimic aftceva!

Observalii critice de detaliu: La
Maiorescu trebuie spus c4 estelica sa
@ calduzitd mai muk de Herbart decat
de Hegel. La Eminescu, idealismul lui
Hegel n-are, de asemenea, nici o

nalurallsm e reprezentatd de Duthu
Zamfirescu §i Delavrancea, alla, a
naturalistilor umanitari, patronata de
Gherea, cu scritori marunti (O. Camp,

ire, filosofii preferati ai poetului
raman Kant $i mai ales Schopenhauer.
Nu e un “romantic pur §i total’, ¢, din
1876, mai mult un clasic, un adept al
ataraxiei lui Epicur. Memento mon, ca

paramiologica, estetica lui nu e
“sdracie spirituald indiscutabila”, ci
apartine unui moralist clasic. Un
moralist in nuvele i roman e si Slavici,
cu defectul de a cadea uneori in
moralitéti, ceea ce e altceva. Ca Slavici
n-ar fi un desavarsit artist al cuvantului
§i ca la el cantitatea literaturii proaste
ar coplesi-pe cea buna, e rau spus.
Cine este desavarsit in tot? Vedem ci
asemenea invinuiri i se aduc si lui
Caragiale al carui ras ar ataca “nu
numai pe adversar, ci si capacitatea
morald a emitentului sau”. Dimpotriva,
suntem de parere ca marele Caragiale
isi priveste eroii cu simpatie, ca orice
moralist clasic, inlesnindu-ne noua
ingine sa-i vedem in realitatea lor,
trezindu-ne, cu alte cuvinte, senti-
mentul comic. De Catavencu nu radem
pentru c& vrea sa se aleaga deputat
prin santaj, ci pentru c&, in afard de
faptul ca santajul nu-i reuseste,
limbajul sdu politic (Industria romana e
admirabila, e sublima, putem zice, dar
lipseste cu desévarsire... Noi aclamam
munca, travaliul, care nu se face de loc
in tara noastral") este hilariant.
Gherea, sustine pe drept cuvant I.
Negoitescu, a fost ca marxist un
adversar mai mult al ideologiei politice
a Junimismului, oponent cu respect al
esteticei lui Maiorescu, nefamiliarizat
cu concepte precum cele de
impersonalitate (obiectivitate), fictiune,
catar'sis. Arlicolele lui despre
Eminescu, Caragiale, Cogbuc suferd
de “incomprehensiune si vulgaritate”,
au intrat de mult in repertoriul mort al
Bine vorbeste |. Negoitescu de
clasicismul lui Duiliu Zamfirescu si
exact despre proza |ui Delavrancea
datand in chip supdrator, dupa noi prin
naturalismul ei plat, apreciat in cazul
lvi Hagi Tudose ca un text “aproape
expresionist”. Trilogia sa dramaticd
dependenta de Alecsandri si Eminescu
nu e insé o capodopera decat prin
Apus de soare, nesatistacand nici
aceasta pe Maiorescu. In continuare,
dacé despre Cogbuc, losif, Goga citim
lucruri rezonabile, aprecierea lui N.
lorga ca poet i dramaturg intra printre
capriciile criticului, ca si negarea totala
a lui lon Minulescu (*searbada
demagogie lirica”) si id lui
L. |. Caragiale (*reda o simtire
adevaratd”) si a lui Mihail Saulescu
("cultivé repetitia cu buna stiinta intr
redarea nuantata a obsesiilor
solitudinii®). Cuvantul a reda n-a iesit
inca din uz in istoria noastra literara.

]

ﬂuclan VALEA

Ultimul cuvint al lui Don Quijote

Acesta-i Sancho ultimul cuvant

Al tristului hidalgo de la Mancha:

Un vis poate ra&ni mai greu ca lancea,
Cand pori rézboi cu morile de vant!

Coboara-ntreaga nebuniei panta,
Viata nu-i andante majestuoso -
Spre-aceeasi Dulcinee din Toboso
Ne duce, orice-am face, Rosinanta.

Nu te*mbraca in zale si-n armura,
Sfarsitul luptei nu e biruinta:

Cel mai de pref din lucruri e credinta
S-0 ai, cand pleci in marea aventura.

Tot vor pricepe oamenii-ntr-o zi,

Cét de putin din marea mea stradanie,
Cé&-n viafa fiecaruia-i o Spanie

$i-o lupta pentru a o cuceri...

Cu bine, Sancho! Poate-n alt eon, -
Cu veacuri fara atatea stele sumbre,
Ne-om razbuna pe timpul monoton

$i vom surade lumii-n chip de umbre.

O RESTITUIRE

in primavara aceasta -
imprevizibil cum Ti fusese insasi
viata -, ne-a parasit subit
Lucian Valea. Dincolo de
fireasca mahnire, plecarea sa
fara de veste mi-a iscat un
sentiment absurd de frustrare,
pentru ca ne lega o prietenie de
peste treizeci de ani. L-am
cunoscut la Timigoara, pe la
~ mijlocul anilor ‘50, cand el, de
curand iesit din temnife si
lagare, ducea, ca tofi cei aflafi
in situafia lui, o existenta
materiala precara, urmarit de
inexorabilul dosar. Frecventa
cenaclul Filialei Uniunii
Scriitorilor de pe langa revista
“Scrisul banatean”, dar era
nelipsit mai cu seama de la
reuniunile “Cenaclului tinere-
tului”, care functiona, in paralel,
sub aceeasi egida. Ma gandesc
azi ca, probabil, temperamentul
sau vulcanic, cu iesiri de multe
ori intempestive, ca si usoara
sa propensiune histrionica se
sim{eau mai in elementul lor
printre noi, cei inca tineri pe
atunci. Cu vreun deceniu mai
in varstda decat noi, ne
impresiona prin cultura sa de
scoald veche, “burgheza”, dar
mai ales prin modul de neuitat
in care ne recita, in lungi
deambulari nocturne prin
parcurile superbului oras,
versuri din Goga, Blaga,
Cotrus, Radu Stanca, Radu
Gyr, cu tofii prohibifi la vremea
aceea. Nu lipseau, fireste, nici
propriile sale poezii, create in
anii de detentie. Dintre acestea,
o impresie deosebitad mi-a
facut, imprimandu-mi-se
ireversibil in memorie, Ultimul
cuvant al lui Don Quijote,
conceputa in rastimpul petrecut
in lagarul hidrocentralei de |a
Bicaz. In 1959, cand mi-am
inceput studentia la Cluj, am
facut-o cunoscuta si in cercul
restrans al catorva dintre noii
prieteni si colegi. Spre surpriza

mea, am constatat peste scurt
timp ca poezia pornise sa
circule pe cale orald, lon Pop,
Aurel Dragos Munteanu si
Tudor Catineanu - poate isi mai
amintesc - fiind printre cei mai
entuziasti propagatori ai ei.

Ultimul cuvant al lui Don
Quijote a vazut lumina tiparului
in revista “Familia”, nr. 2 din
1972, si la scurt timp dupa
aceea, in volumul intoarcerea
lui Don Quijote, editat de
“Cartea Romaneasca”. Aparea
insa cu titlul Don Quijote catre
Sancho si doar cu trei strofe in
loc de cinci, cate avea
versiunea pe care ne-o
comunicase Lucian Valea
insusi. Strofele care lipseau
erau atreia si a cincea. Am fost
convins ca era vorba de o
interventie a cenzurii, dar el
mi-a marturisit ca de data
aceasta cenzura n-avea nici un
amestec, omisiunea datorandu-
se pur si simplu uitarii. S-a
bucurat ca si-a regasit in
memoria mea - altfel deloc
performanta - versiunea
integrala, dar n-a mai apucat
s-0 publice, desi ulterior i-au
mai aparut inca trei volume de
poezii. Acestea insa nu sunt
simple culegeri de versuri
scrise de-a lungul timpului, ci
volume unitare, cu o compozifie
elaborata, structurata pe cicluri
tematice si probabil a
considerat ca poemul respectiv
ar fi ramas extrinsec oriciruia
dintre ele. Socotesc de aceea
ca imi indeplinesc o datorie
morala fata de memoria |ui
Lucian Valea, restituind istoriei
literare Ultimul cuvant al lui Don
Quijote in versiunea originar,
inedita, asa cum am cu-
noscut-o prin 1957 de la el
insusi.

Radu CIOBANU
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( Exilul cultural roménesc de limba spaniola:

N

Vv

GEORGE USCATESCU

,Caine exil naruit sub apele lunii

Vagabond fara drum smuls din calea intoarsa
Nesférsita sete siderald in temeiul nopfii
Aprig nesomn vant asmufit de ielele albe”

-a vorbit mai rar de
Sexilul cultural roma-
nesc de Ilimba

spaniold, desi el nu este mai
putin important. Printre
reprezentantii de seama ai
hispanisticii se numara George
Uscatescu, care ar putea fi
considerat, la fel de bine, un
spaniol-roman sau un roman-
spaniol. Formula e valabila in
ambele sensuri deoarece
fiecare dintre cele doua culturi
1l revendica i 1l merita.
Diplomat, profesor univer-
sitar, om de cultura umanist
interesat in toate aspectele
vietii contemporane, George
Uscatescu s-a stabilit din 1944
in Spania, tara care ii va da,
pe langa adoptiune; posi-
bilitatea unei desfasurari
aproape totale a preocuparilor
si nazuintelor sale culturale. Tsi
scrie carile in castiliana, dar i
in limbile roman4, italiana,
franceza, germana. Din lista
foarte lunga a lucrarilor celor
mai importante semnalez:
Problema Europei, Escatologia
gi istoria, Brancugi ?i arta
secolului, Limbaj si creativitate,
/dei capitale ale culturii

spaniole. Scriitorul colabo-
reaza cu institutii $i publicatii
din foarte multe {ari, de la
Spania, Franta, Italia pana
peste Ocean, in America
Latina (“Estudios” din Santiago
de Chile, “Dinamica Social” din
Buenos Aires) fiind, totodata,
presedintele Societa{ii de
filosofie hispanoamericane.
Existd mari scriitori care au
trait i creat in exil: Pablo
Neruda, Ruben Darfo, Julio
Cortazar si multi alfii. Dintre
“exilatii” de limba spaniola,
Gabriel Garcia Marquez,
celebrul scriitor columbian
impértaseste o mulfime de
similitudini cu George Usca-
tescu, nu atat in problemele
scrisului, cat in forma in care
si-au desfdsurat amandoi
activitatea culturala, maniera
in care si-au creat carile. Ma
refer, adica, la ruperea

schemelor nationaliste, dar nu

$i nationale. Acesti oameni de
culturd au depasit frontierele
tarilor lor fara sa-si uite
originea §i s-au consacrat
culturii universale. Ei au'mers
mai departe de ceea ce
constituie sau inseamna

bariera ideologica, pastrandu-
si delimitarea geografica. Desi
au puncte de vedere politice
diferite, acesti doi scriitori de
limba spaniold au foarte multe
lucruri in comun. Ei poseda o
cultura cu caracter universal
dar, totodata, si-au pastrat
sentimentul patriotic. In cazul
lui Uscatescu, lucrurile sunt
mai complexe. Timp de mai
multe decenii, in pofida unit&tii
sale, Europa apérea in mintea
oamenilor ca divizata.
Circulatia ideilor a fost
.implicatd” intr-un razboi
ideologic ce s-a dovedit
eronat. Fara a avea scheme
ideologice preconcepute,
George Uscatescu a facut din
raspandirea culturii romanesti

sau crez, scrisul lui, carjile lui Umbra mea, umbra ciregului din livada
Umbra norului albastru umbra mérilor
Toate mi le smulsese din inima destinul.

au, de aceea, o valoare
incontestabila pentru cultura
roméana si spaniola, europeana
si universala.

Intreaga sa creatie este
dominata de o profunda
gandire filosofica, locul central
in univers fiind destinat fiinjei
umane. Din aceasta pers-
pectivd, George Uscéatescu

Reoulis 7
M 2 1
ottt N

Apérarea podului din apusll Rahovei de capitan Merigescu

scrie: "Sensibilitatea timpurilor
noastre este de fiecare data
mai deschisd, in toate
privinele, ceea ce in termeni
generali am putea numi o noud
filosofie a spatiului” sau: “De
foarte mult timp, spiritualitatea
occidentald simtise o speciala
predilectie pentru ideea
istoriei, dar istoria a realizat un
fel de tradare a omului. A
inmulfit problemele. A oferit
pujine solutii la ceea ce el
nazuie in adancul fiinfei sale”.
$i adauga: “Infloreste deci,
astazi, o filosofie a spatiului...
sau complexul ontologic-
existential «timp-duraté»
implicd in acelasi timp
nofiunea de spatiu ca nazuinja
a fiintei”.

Putem conchide c& In
centrul conceptiei filosofice a
lui George Uscitescu existd o
determinanta a spatiului. lata
de ce Uscatescu n-a putut sa
se desprinda de specificul
romanesc, fiind loial acestei
conceptii filosofice si-a
recunoscut vocatia in spatiul
carpato-danubian, prelungit
dincolo de peninsula iberica
pana in America. Scriind mai
inti in limba romana,
stdpanind si creédnd in
spaniola, a cucerit spatiul
cultural european §i mondial,
pentru o perioada de timp care
de abia incepe.

Mario Castro
NAVARRETE

Trei poeme de George Uscdtescu
Splendorile Umbrei

un scop in viata. Principalul Nu descoperisem pana atunci splendorile Umbrei

Umbra manilor tale pe conturul fruntii

Umbra mersului tau alaturi pe dealuri

Umbra surasului tau imbiindu-mi ticerea,

Oh tu intreaga intrupare a splendorilor umbrei répite.

Umbra muntilor mei: Mandra profilata in vale

Mi s'a gters in amintire de cand tirani setogi de sange
Au intinat splendoarea Tarii de aur si de gand.

Unde sunt, Unde sunt oare splendorile Umbrei,

. =

Poeti, Secolul XX

Niciodata, Niciodata Poelii nu s'au inclinat atata.

Vergiliu statea drept si demn in faja lui August

Dante alese exilul delirant contra celor puternici
Sha}(espegre purté o legiune de capete incoronate in Infern.
Privirea lui Eminescu se finu semeata pana in plinul durerii.
Poelii secolului XX vietai subrede, cantori ai plopilor flexibili
Au exaltat in lungul si latul planetei gestul, cismele $i mustata

Lauda Lor a rasunat in ecou universal dincolo de morminte
Un singur poet a murit crucificat in hohot de ras sub pedeapsa

Mii $i mii nu gi-au reamintit de Eglogele virgiliene
$i s'au pus s& cante ogorul poetic plugul versificant
Uitand toate puntile de aur ale Poeziei

Pana la acel poet totusi mare gata sa proclame in delir:
Pusca ta e mai de pref ca toate Poemele mele.

Fluctuat nec mergitur.

Los Arroyos, Martie, 1989

Marelui Tata,

mustatii gi cismei

Madirid, lulie, 1991

George Meniuc, in memoriam

Anii 1938-40 la Gogu Cantacuzino

Caminul intélnirilor necautate si profunde

Paseam ta

i ingdndurati, Androclu si leul prieten

Técea técea in cea mai graitoare liniste

El poetul concret i fara gres. Era

O intalnire fara seaman de la un hotar la altul
Basarabia si Tara lui Litovoi mergeau alturi

Prevestind sfaramarea unei Patrii mute.

Era o vara incinsa cand George Meniuc a plecat :
Drumul lui era far4 intoarcere lasand totusi

In umbra versurilor sale perfecte

Imaculate subtile ca inteligenta totala a |ui Hasdeu
Pe prietenul de atunci Androclu si leu intr-unu singur

Nu I'am mali regasit decat in vestea

Trecerii in umbra melancoliei

Intr'o Basarabie lasata in urma libera

Patria Lui, a mea, a sufletului neintinat al Patriei noastre.
Stele surad iarasi intre Nistru si Prut

Proclamand sus reintregirea Neamului

Acolo printre stele surade si el, George Meniuc, taciturnul,

Poetul.

Madrid, lanuarie 1992

"
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Simion MEHEDINTI

VECHIMEA POPORULUI ROMAN

si legatura cu elementele alogene

... Ca oameni luminati, afi socotit ca
legatura cea mai sdnatoasa intre
minoritdfi si poporul roman este aceea
care se Intemeiaza pe adevarul stiinfific.

Bine afi cugetat. Politica este stiin{a
gi morala aplicatd. Cine se amesteca In
viata publica, farad aceastd adanca
convingere, acela este lipsit de simtul
realitatii si devine un izvor de primejdii,
nu numai pentru el, ci $i pentru stat.

Aga dar, adevarul - inainte de toate §i
mai presus de toate. Un om de cultura,
vorbind aici despre ,Relatiile politice
dintre Sasi si-Romani“, a spus ca
.raporturile dintre popoare nu se
intemeiaza pe sentimentele de simpatie
sau de antipatie..." 1),

Asa credem si noi ca ar trebui sé fie.
Realitatea insd ne dovedeste de multe
ori tocmai contrarul. Istoria e plind de
nenorociri nascute din calomniile dintre
neamuri, din ura de clasa, din prigoniri
confesionale si din alte rataciri omenesti.
Cine va putea povesti

inaintea celor ce ma asculta urmatoarea
constatare:

Noi, Romanii, suntem locuitorii cei
mai vechi ai acestui pamant si anume,
unul dintre cele mai vechi popoare ale
intregului continent.

Istoricii pun de obiceiu inceputul vietii
poporului nostru la cucerirea Daciei de
Traian, un secol dupa nasterea lui
Hristos.

Nici cd se poate mai superficiala
conceptie. Departe de mine gandul de a
scadea cat de putin meritele marelui
imparat. El este, alaturi de luliu Cesar,
cea mai luminoasa figura a intregii
romanitai, iar din punctul de vedere etic
mi se pare cu mult superior lui Cesar.
Vestea chemarii la tron il aflase pe
malurile Rinului, unde comanda legiunile.
Dar, in loc s& plece iute la Roma, ca
orice doritor de pompa desarta, noul
imparat a stat pe loc pana a ispravit
campania. Apoi a trecut Alpii $i, in Roma
cea deprinsa cu circurile lui Neron si cu

viaja milenara a poporului nostru. Cand
a sosit el la Dunare, statul dac era de o
sutd si mai bine de ani in culmea
infloririi: era singura putere europeana,
capabild de a fine in cumpana imperiul
roman. 3

$i nu e de mirare ca ajunsese asa.
La 513, cand Roma stapania doar
cateva sate de pe malul stang al Tibrului
(nici cat Tara Barsei), parintii nostri de la
Dunare formau un neam mare, inchegat
$i puternic, care {inea calea in Balcani
celui mai mare monarh al Asiei, lui Dariu
al lui Histaspe. Herodot spune ca
poporul Tracilor era cel mai numeros din
toata Europa (al doilea dupa Indieni), iar
getii, stapanii malurilor dundrene, erau
.cei mai viteji si mai drepfi dintre tofi
Tracii”.

Din nenorocire, aceasta mare tulpina
n'a putut constitui o unitate politica, ci a
ramas, ca si Grecii, sub nivelul
Romanilor din acest punct de vedere. Nu
i-a ajutat unitatea si izolarea unei

lumea®. Aceiasi parere o avea si
Socrate. El admira pe Zalmoxe, ca pe un
geniu etic. In opozifie cu conceptia
pedagogica a celor ce puneau mare pref
pe educatia fizica, Zalmoxe predica
doctrina mai subtild, cd numai sanatatea
sufletului poate asigura sanatatea si
frumusetea corpului. Asa dar, cu mult
mai adanc §i mai adevarat decat: mens
sana in corpore sano.

lar ca dovada ca parerea lui Socrate
nu e un cuvant de ocazie, e faptul
marturisit de marele geograf si calator
Strabo care ne spune ca aci, in Carpati,
era un ,Munte Sfant" numit Cogaeonum,
la poalele caruia curgea un rau prin fata
unei pesteri (cum ar fi la schitul din
Pestera lalomicioarei). Deasemenea,
Dunérea era privita de Daci ca un fluviu
sfant, dupa cum era Gangele pentru
Indieni. Inainte de a pleca la razboiu,
strabunii nostri beau apa din Dunare.
Seriozitatea lor morala era asa de mare,
ncat unii discipoli ai lui Zalmoxe duceau
o viatd de pura contemplatie, hranindu-
se numai cu vegetale si ferindu-se de
orice impuritate. Fara exagerare, putem
zice, ca am fost crestini inainte de
crestinism.

Fata de pozitivismul practic al
Romanilor si estetismul cam sensual al
Grecilor, idealismul aproape ascetic al
Dacilor ne duce cu gandul mai departe

spre Iran si spre india.

vreodata tot dispreful pe care
popoarele privilegiate |-au
aratat celor fara privilegii,
incepand din Irlanda si
strabatand toata Europa pana
in India si alte colturi ale
lumii! Cine va putea descrie
tot desgustul nobililor de
odinioara, i chiar al
burghezilor, fatda de
muncitorul cu palmele si in
deosebi fata de bietii rurali,
care n'aveau voe nici macar
sa se aseze in orase! In
Germania evului mediu,
pastorul era considerat
aproape ca un paria indian,
iar aci, pe pamantul
Ardealului, cate nedreptati
fafa de populafia romaneasca
a satelor! Apoi, cine va putea
zugravi toate crimele
confesionale: arderi pe rug,
orage devastate, ticalosii $i
silnicii fara numar, comise in
numele lui lisus, transformat
crestini, intr'un fel de lahveh
razbunator! In adevar, te

Prin urmare, nu-i de
mirare, daca pe vremea lui
Cesar, Dacii stau-frunte la
frunte cu Romanii. Spada lui
Boerebista se aratase pana
la Nipru, iar spre apus pana
la Adriatica, la Alpi si dincalo
de Viena. Sora lui Boerebista
era sofia Iui Ariovist,
capetenia germanilor care
navalisera.in Galia. lata de
ce, Cesar, cuceritorul Galiei,
in lupta contra lui Pompeiu,
isi intoarce ochii spre
Boerebista, reprezentantul
unui popor vechiu i aproape
tot asa de inaintat ca si cel
roman (lipsit insa de semne-
le decadentei).

Dictatorul moare, dar
conflictul dintre Daci si
Romani nu se mai putea
inlatura. Pentru-stapanirea
Asiei apusene, Roma avea
nevoie de drumurile care
taiau peninsula balcanica.
Dupa cucerirea Marii

cuprinde ruginea si scarba,
cénd citesti ororile faptuite
pana mai eri-alaltaeri de
Europeni, indiferent de confesiunea lor.

Asa dar, inca odata: adevar, dreptate
$i omenie inainte de toate, - daca voim
ca la nenorocirile din trecut sa nu se mai
adaoge altele si in viitor. Ca Romani,
suntem datori s& vedem minoritatile cum
sunt; iar minoritatile sunt datoare la
randul lor sa vada pe Romani nici mai
buni, dar nici mai r&i de cum sunt.

In ce m& priveste, nu indraznesc s
caracterizez ramurile etnografice din
mijlocul Statului roman. Alaturi de
materialul concret, adunat din cari $i din
célatorii, sunt si factori imponderabili,
care ma tem ca mi-ar scapa. E mare
lucru, daca te poli .cunoaste pe tine
insuti* 8i pe ai tai, necum s& mai ai
presumjia de a cunoaste exact si pe alfii.
lata de ce, in loc de a lamuri raporturile
dintre Statul roman si minoritati prin
descrierea elementelor alogene, voiu
cerca, in pufine cuvinte, sa arat: Origina
si desvoltarea poporului roméan, ca
unitate etnografica, iar cand sarcina
aceasta va fi bine implinita, va rezulta de
la sine pentru noi toti, o lamurire a
situatiei reciproce.

Firegte, daca parerile mele s'ar
depara cumva de adevér, oamenii de
stiintd au_cuvantul sa dovedeasca
eroarea. In ce ma priveste, voiu
considera ca o datorie de onestitate
stiinfifica s3 recunosc bona fide
adevarul, asa cum va fi dovedit de alfiil

Din capul locului, imi permit a pune

1)Rudolph Brandsch, deputat in
parlamentul tarii Romaniei

Bateria uriaga din fafa Plevnei

triumfurile mincinoase ale lui Domitian, el
a intrat pe jos... Inalt, cu parul caruntit
inainte de vreme, biruitorul de la Rin
pagia modest, cu privirea serioasa. A
fost o mirare pentru tofi. Se suise lumea
pe coperisul caselor sa-| vada mai
bine...
$i tot asa a venit spre Dacia,
mergand in pas cu legionarii. A pus sa
facd drumul pe la Clisuri, unde se vede
ii azi numele lui sapat in malul Dunarii.
ispravit apoi podul. A iernat cativa ani
in Banat, chibzuind, priveghind, punéand
toate la cale in persoana. Un tem-
perament de suveran ideal. - Tacit,
asprul Tacit, al carui cuvant rasuna asa
de greu atat in dojand, cat si in lauda,
cand vine vorba de noul monarh, are un
cuvant de adevarata insuflefire: Nunc
r:éﬁr animus... Acuma ne-a venit inima la

Hotaréat, e o suprema onoare pentru
goporul nostru ca poate aminti in
iografia sa numele celui mai mare
Roman. Nu era genial ca Cesar, si nici
nu are lustruirea filosofica a lui Marcu
Aureliu. Cum am zice azi, era un ,realist"
i anume o sinteza a celor mai bune
insugiri romane: sinceritatea, cumpa-
tarea si respectul legilor. - Cand Pliniu
care, ca multi literati, lungea vorba, il
intreaba ce sa faca cu cei acuzali de idei
crestine..., Traian ii raspunde: Daca sunt
acuzali pe faj, judeca-i. Inainte de toate
- Legea. Daca nu-s acuzaji fafis, inchide
ochii... Lasa-i pe seama cugetului lor. -
Nu in zadar a rdmas formula: S84 fii, mai
bun decét Traian!
Dar nu e mai pufin adevarat, ca
marele impéarat este abia un episod in

peninsule ca cea italiand. Dar, cu toat3
risipirea, masa lor considerabila i-a facut
sa reziste tuturor asalturilor. Cel mai
mare cuceritor al lumii antice, Alexandru,
fiul lui Filip, a venit pana la Dunére, a
trecut putin pe celalalt mal, dar s'a intors
cum a venit. lar urmasii lui au fost batui
i luati prizonieri. Numdrul a biruit geniul.

-
$i n'a fost numai numarul populatiei
getice, ci si civilizafia sa inaintats, care
i-a asigurat trainicia. In contrast cu

‘Grecii, care erau oameni de mare, Geii

erau, ca $i Romanii, plugari. Cand
Alexandru Macedon a trecut noaptea
peste Dundre, soldatii sdi au trebuit a
doua zi s& culce spicele cu lancea, ca sa
inainteze printre lanurile strabunilor
nostri. Podgoria geto-daca ajunsese asa
de intins&, incat a fost nevoie s& mai
scoatd din vite. lar exploatarea
metalelor, in deosebi a aurului, era
vestita din vechime.

Pe cand semintiile germanice traiau
in padurile din mijlocul $i marginea
nordica a Europei, ca si cele din padurile
Canadei, locuitorii de la Dunarea de jos
aveau sate, orase, negof, moneda (intai
streind, apoi moneda proprie) si exportau
cereale spre Egea, primind in schimb
produsele mai fine ale industriei
mediteranene.

Dar alaturi de numar si civilizafie,
aveau ceva si mai de pref: o reald
culturd, manijfestatd printr'o inalta
conceplie de viafd. Pietatea getilor a fost
unica in toatd antichitatea. Strabo o
marturiseste ca o trisatura
caracteristica, ,cunoscutd de cand

Adriatice, a Greciel si a
Macedoniei, legiunile cautau
hotarul firesc al Dunarii. Sub
August il si ating. In curand malul
dunarean e impanzit de castre, cotropind
astfel din teritoriul getodac jumatatea de
la Sudul Dunarii. - Se intelege, opera
aceasta de infiltrare nu s'a facut iute, ci a
inaintat pas cu pas timp de aproape 200
de ani. Cum se varsa apele din Alpi spre
Dunare, aga se intinsese $i romanitatea.
Nici o mirare c&, pe vremea lui Tiberiu,
seful siu de stat-major ne spune ca
limba.latind se vorbea ,in toate
Panoniile", adeca pana in preajma
Daciei.

Astfel stand lucrurile, Dacii erau siliti
s& inceapa razboiul de intregire. O suta
de ani, de la August pana la Traian,
gandul lor firesc era sé-si recapete
hotarele din vremea lui Boerebista.
Legiuni intregi sunt batute $i desfiinjate.
Domitian plateste chiar tribut Dacilor.
Asa ca Traian soseste la tron tocmai in
momentul cand conflictul militar ajunsese
in momentul decisiv. Supunerea Daciei
se infatisa la Roma ca un fel de
caeterum censeo... amintind Tn oarecare
masura Tnversunarea contra Carta-
ginezilor. $i in adevar, putem zice ca ne
aflam in momentul cel mai dramatic al
istoriei antice. Ciocnirea a fost teribila.
Rézboiul a durat aproape 7 ani. Columna
lui Traian e plind de episoade crancene.
- In cele din urma, Romanii inving, dar
Decebal nu moare fugar, ca Anibal, nici
nu are naivitatea tanarului Vercingetorix
care ajunge in tainijele de sub Capitoliu,
ci cade cu spada in mina.

Conferin{a finuta in Bragov, la Societatea

JAstra“ (9 martie, 1924)
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