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Gheorghe TOMOZEI

CIMITIRUL COLOANELOR
SFARAMATE

Sub talpa Erechteionului, intr-o firida taiata in stanca le vad, devalmasite, uriage cioburi
de coloane, arhitrave, frize $i ochiul crede ca a descifrat taina unui cimitir al pietrei dogite.
Pietre cu conture muncite de sarea vantului, roase de vinul celest, linse de simetrii
implacabile zac in groapa-comund; ciolane albe sticlind din razboaie neterminate, femure
ionice, clavicule corintice iluminand abrupt, iatd-le desparite de carnea care le proteguia,
iata-le sporind risipirea...

Soarele cade in groapa cu marmuri solubile.

Magma faurind mereu schimbatoare tipare fierbe acolo in fantana-cimitir si inainte de a se
incleia in imprevizibile alcatuiri imi pare Memoria lumii hranita cu sfaramaturi de temple,
ciuruitd de intrebari ramase fara raspuns, jupuitd de culorile ce-i dadeau viata,
descdpatanata de vis.

Soarele cade in groapa cu marmuri solubile.

In franturi de clipa, pietrele dezbinate ale templelor anonime suie coloane intrege sub
cerul pe care 1l injunghiau candva si pana sa le inveti umbra ele recad in lacra ce le
adaposteste. Memoria lumii se intoarce in groapa saracilor de sub Erechteion. Insangerata.

Acestei irosiri ma adaug...

MIKENE, POARTA LEILOR

Am fost in — zice poetul — Argolida unde cresc cai, de parca ar fi, frumosul cal; chiparos
sau maslin, Bataliile vechimii nu puneau paduri de cai sa se-nfrunte?

Dar la Mikene cresc lei. Cu adevarat, poarta cetéii aurite o strajuie si acum o pereche de
lei decapitati, despartiti de fusul unei coloane scunde. Unde le sunt capetele cu desen asiat,
in care {arana viseaza ele slava Mikenei? Piatra vibrata. Leii sunt stréjerii cu coame
fumegande ai cetaii sparte. Capetele s-au desprins de pe gaturi ca fructele din crengi.
Ramase singure, trupurile leilor igi dezvelesc, din piatra, coastele arcuite.

$i capul Mikenei e rostogolit in istorie. Ceea ce vedem acum nu sunt decat madularele
calcinate ale cetatii. Trecem prin cavitatea enorma adapostind céandva inima, escaladam
rotule ciclopice $i ne strecuram prin tunelurile séngelui, devastate.

Sunt mii de ani de cand n-am mai fost la Mikene.

Ma cred ciobanul leilor cu capetele sparte...

SIGILII

Se crapd pielea vantului. Ce-mi rdmane e o cupa cu nervi vibratili.

Sunt sigur ca privelistea aceasta exista. |l-am vazut iarba célcata de mersul Afroditei din
Cirene, cea cu pulpele si gleznele groase.

E toamna. Capul zeifei se coace si cade.

Cini cu frunze trezite $i scoici stravezii.

{Iubita e o statuie criselefantina).

mi rdman doar clopotele navelor ce se dizolva in golful Saronic.

$i vinul de pin din amfora cu sigilii sarite...

Din ,Hellada mea* 1974...
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REVISTA REVISTELOR

ATENEUL ELENO-ROMAN

Este denumirea revistei editate de

iatia de prietenie eleno-fomana despre
dintr-un articol de autodefinire §i
de prezentare: ,Noi nu suntem nici din
cancelarii ministeriale, nici purtatori de
cuvént al mai marlor scenelor politice atat de
efemere. Noi nu suntem nic artigti ai
condeiului nici maestri ai dezbaterilor. Noi
suntem un grup care vrem sa (ne) dovedim
cé peste foate greutae, relele storiei, peste
toale vbsmmnie naturi §i vietii, mal putem
Inc rosti In noi, cu convingere, n minte i In
cuget, niste slove pe care, trdind grabill, le
simfim fugar: prietenie, ajutor, bucurie.”

JAutoporiretul*, de o concentratd
cuprindere simbolica, se stabileste In fapte
publicistice care dau, fara Indoiala, revistei

ipul pe care Insufletii el realizatori au vrut
sa-| aibd. Daca nofjunea cuprinsa In
sintagma ,punte de comunicare spirituald*
tinde s se banaizeze printr-o folosire uneori
demagogica, In cazul dat . ea Isi afid o
generoasa fundamentare. Se cuvine s&
exemplificam mai Tntdi aceasta idee cu
poezille lui Mihal Eminescu i Nichita
Stanescu care se fac cunoscute cititorului de
limba greaca pe suprafata a nu mai putin de
trei pagini ale revistei. Le .raspunde®, In
paginile imediat urmatoare, poezia lui
Ghiorghios Seferis, laureat al premiului
Nobel. Mai notam: un interviu cu a
Viahu lconomu care vorbeste despre mitul
existential Ana Aslan” sau o evocare a vielji
lui Constantin TSitseclis care, deloc
paradoxal, a avut 0 supremd caltate: aceea
de a fi fost un bun roman.

In toted, revista ilustreaza un energic
impuis spinitual, asociat In mod necesar cu
efortul de ire  inevitabilelor dificultati
materiale. Autonii ef nu fac Ins3 din aceasta
un prilej de martirizare, ci lanseazd o
chemare pe care o citam si creia ne
asociem: VA invitdm cu noi pe cel ce aveli la
cap&tai pe Dionissios Solomos i Mihai
Eminescu.*

ZBURATORUL - 12
Urmérim In continuare solidari re-apariile
zbaterile Zburdtorului - revista scoasa la

i de profesorul, poetul §i criticul literar
Gheorghe Izbésescu, In calitate de redactor
sef care - cum Insugi precizeaza Tntr-un
editorial - sfectueaza §i munca de adunare
a ftextelor, de dactilografiere, de
tehnoredactare, de corecturd, transportul
revistei de la tipografia din Bacau, difuzare,
corespondenta, strangere publicitate etc.,
redactja fiind In apartamentul sau", Cate
ceva i scapd totusi coleqului nostru: ,nu
primesc nici o retributie, asa cum nici
colaboratorilor n-am rauTil sa le platesc
drepturi de autor”, Cheltuielile de aparifie
sunt acoperite din ,banii primiti pe putina
publma!e obiinuta de la unele Intreprinderi
:3 elegatoare din oras (..), precum $i de la

istraiia permanenta a taberelor scolare

Baﬂu $i Grupul scolar de chimie
mduslrida Ones h Desi se recomanda pe
frontispiciu , Rev:sta literara lunard, anul
Il...", Zburdtorul n-a ajuns Tn acest interval
decdt la numarul 12, citeva dinfre numere
find duble i chiar triple, cu alte cuvinte vreo
sapte aparitii Junare” In frei ani. Ultimul
numr (tripiu) ne aduce vestea bund a ofertel
de sponsorizare din partea Secietatil
comerciale , Trotusul® S.A. (director lon Mitu),
ceea ce l-a Incurajat pare-se atét de muk pe
deja temerarul confrate din Onesti, Incat s-a
decis s indice pentru prima dald pe antet
.Revistd fondatd la 1919 de Eugen
Lovinescu’. Cum opinam §i cu prilejul
precedent, partea cea mai rezistentd a
publicatiei o constituie cronicle i biografille

literare, revista revistelor (,Foaia de
turnesol®), cate o rubrica inedit conceputd
(.Debuturi Intarziate. Scriitori férd cari”,
LLatinitas®) unde, alaturi de Ghaorghe
Izbasescu, se produc Nicolae Oprea,
Adriana lliescu, A.l. Brumaru, Magdalena
Vaida, lon Micu, precum i frecventele si
amplele anchete la care raspund, printre alti,
Liviu loan Stoiciu, Radu G. Teposu, loan
Buduca, Gellu Dorian, Gheorghe Grigurcu.

TRIBUNA TINERETULUI

E mereu emotionat orice semn
al cautarii si exprimarii de sine
dovedite de roménii traitori In alte
spatii geografice. Revista tinerilor
romani din Voivodina este In mod cert
un astfel de semn generator de
adancd emotie. Mai Intai pentru ca
este redactata Intr-o limba romana
curatd si alertd care permite
semnatarilor exprimarea informatiilor
si a ideilor Tntr-un registru lingvistic
divers, de la energia publicisticd pana
la subtilitatea artistica. Apoi pentru ca
esle gandita si alcatuitd intr-o manierd
finereasca pusa remarcabil In valoare
de un profesionalism matur. Nu in
ultimul rand pentru ca pastreazd o
detasare fInleleaptd fatd de
evenimente, fara sa innabuse, atunci
cénd e cazul, o naturald céldurd
participativa.

Numdrul 3-4/1992 se prezintd
ca un temeinic argument pentru toate
afirmatiile anterioare. In cele 22 de
pagini cuprinse Tntre coperfile a caror
infafisare Ti justifica din plin
denumirea, Tribuna tineretuluj face ca
varsla tinerefii s-gi largeasca zona de
cuprindere, anuland criteriul biologic
in favoarea bunului gust si al
diversitatii ofertei publicistice.
Actiunea, cum e firesc, in mod special
secliunile cu continut cultural nu
numal pentru c& acestea ar ilustra
palierul de elevalie a preocupérilor
revistei — aflatd, de altfel, In Intregime
la acest nivel - ci pentru ¢a aici apare
mai evident efortul de péstrare si
intensificare a racordurilor cu tulpina
spiritualitatii romanesti. Un interviu cu
academicianul Eugen Simion ocupa
doud paginl ale revistei i se arata
interesant nu numai prin opiniile de
intervievat, ci si prin Intrebarile
reporterului loan Baba care aratd
credem, interesul general al
destinatarilor revistei pentru
ansamblul literaturii roméne. latd una
dintre ele: ,Evident, trece-1i printr-o
sthimbare de valori. Indiferent daca
vorbim sau nu despre o oarecare criza
- vedem cum se manifesta. Spu-
nefi-mi cu ce pas raspunde intelec-
tualitatea la aceasta « criza literard?*

Ramanand tn domeniu, mai
consemndm © panoramare a
LLiteraturii pentru copii si tineretul
scolar, scrisd In limba roména Tn
Serbia, lugoslavia®, un preambul la
.Festivalul de folclor si muzica
roméaneasca din Voivodina®, o rubrica
de .Cultivare a limbii romane*,
prezentarea cenaclului Tinere
Condeie din Vérset si, nu Tn ultimul
rand, o densa convorbire cu Eugen
lonescu.

Suficient credem pentru ca
revista Tribuna tineretului sa-si
demonstreze maturitatea concepliel,
autenticitatea simlirii si profe-
sionalismul publicistic.

Existenta, cel pufin la nivel de
atestare judecétoreascd, a vreo
doua sute si ceva de partide
politice in Roménia este taxatd de
obicei ca efect al defulrii dupa
cinci decenii de interdictie politica.
Explicafie simplificatoare, deoarece
noii pretendenti la rangul de
oameni politici au ocolit de la bun
inceput eventuala posturd de
opozanti: pe ei nu-i interesa
opozitia fomista”, ci borcanul cu
miere al puterii! Prin ianuarie-
februarie '90, statul de drept se

nscé sé se

sifoneze ori sd pund cineva
capacul. Nici sa se pund rau cu
puterea nu era cazul: mai bine sa-i
dea tarcoale, poate se mai ridica
vreunul satul — gest rar —, ori se
mai aduc scaune, cum se intampla
adesea.

Oricat ar parea de ciudat,
majoritatea politicienilor post-
revolutionari provin, indiferent de
culoarea parfial afisata, in linie
directa din fostul partid unic, din
imensa rezerva de lichelism si
oportunism numit candva rezerva
de cadre: La vremuri noi, tot noil”,

Cum exista intotdeauna mai
putine fotolii decat solicitanfi,
revolufia din decembrie s-a
degradat ulterior pana la nivelul
unui interminabil §i ridicol conflict
intre cei care se considerau
indreptafifi, prin lunga coada la
usile puteril, sa se aseze la festin §i
cei care nu prea aveau chef sa se
ridice, pe motiv cd sunt
indi il

Evident, la inghesuiala
schimbarii de locuri de la finele lui
1989, unii s-au calcat pe bombeuri,
altii au ramas in picioare i fara
tacam, ca la orice pomana. Cu, pe
deasupra. banuiala ca nu vor mai
gsl cu una cu doud un dictator

ra datorii §i cu rezervele valutare
intacte, care s& merite sa fie
impuscat. Cum dictatorii acestia
sunt de obicei niste impugca vant,
iata ca si aici am fost originali!

Acuza de criptocomunism adusa
neintarziat si pe indelete puterii a
vizat de fapt tocmai cameleonismul
politic, matamorfoza vechilor
oameni de partid, mai intdi in
woameni de bine", apoi in

(democra;i' sui-generis. Evident,

Catre o zona
libera de oportunism

democraii astia de ocazie, gata sa
se numeasca oricum, sa faca orice
numai sa ramana ori sa ajunga la
putere, cand n-au gasit loc in fafa,
gi-au facut imediat partide
personale nou-noule, satelite fie
ale puterii, fie ale opozifiei, dupa
cum fiecare a crezut ca are mai
rapid acces la tacam. Facerea si
desfacerea partidelor si alianielor,
usurinta cu care prietenii politici au
devenit dugmani personali, iar
dugmanii complici, ne dovedesc ca
problema fundamentala a

politicienilor

cam clatina si

oamenii §i-au zns nostn o repre-

ca n are rost sa ATITU DINI zintd aqasirea
unui loc in fafa

la pomana regi-
mului comunist, nu gasirea de
solufii pentru scoaterea {arii din
situatia de criza in care se afla. Cu
tot regretul, dupa doi ani de
exercitiu democratic, putem spune
ca n-am prea avut in sfera viefii
politice oameni capabili §i curati $i-
ar fi trist ca lucrurile sa ramana la
fel si din septembrie inainte.

Ne indoim ca demagogii si
nulititile astea de care suntem
satui pana in gat, indiferent c-au
fost la putere sau in opozifie,se vor
da la fund din proprie inifiativa.
Asemenea oameni au capul gol de
tot, ceea ce le-ajuta sa pluteasca
pe deasupra apelor tulburi. Din
acest motiv, inainte de-a ne
prezenta liste electorale in
septembrie, cele vreo patru-cinci
partide care conteaza pe esichierul
nostru politic ar trebui sa se curete
de nulitafi, impostori si demagogi.
Celelalte, pand la al nu tiu cételea,
avand in vedere cA nu s-au mai
acordat subventii electorale,
probabil c& se vor autodizolva,
chiar dac unii dintre membrii lor $i-
au facut loc prin consilii locale,
unde, cand nu sunt de prisos,
incurca,

La noi, astazi se arata foarte
mult cu degetul i, daca ne ludm
dupa asa ceva, atunci cam toate
partidele politice au trecut intr-un
fel sau altul prin zona de cripto-
comunism, Incét a miza demagogic
pe anticomunism inseamni a
pedala in’ gol. Pe scurt: neoac-
tivism! Uneori, acestui tip de
activism i se mai spune zona libera
de comunism, da-i tot aia!

Nicolae DIACOW

Prezenje roménegti

In editura ,Forma* din Atena a aparut receht Zenobia, carte a
scriitorului suprarealist Gelu Naum, in traducerea |ui Victor
Ivanovici. Volumul e insoit de o excelenta prefata a traducatorului,
care il prezinta pe autor ca om si personalitate cultural, a

literaturiiromane si europene,

Unui alt autor roman, prozatoarea Monica S&vulescu-
Voudouris, stabilita de mai mulfi ani la Utrecht (in Olanda) i-a fost
tiparit volumul de versuri Diaspora, prezent de la inceputul anului
1992 in standurile editurii Thucidides din Atena. Cartea cuprinde
versuri, traduse din limba romana in limba greaca de reputatul

talmacitor lannis Veakis.

Difuzorii particulari din Capitald si provincie, care doresc si distribuie revista
Literatorul, sunt rugati sa ia legitura cu redactia la telefonul (90) 17. 10.23.

De asemenea, cititorii care vor si se aboneze la Literatorul si intimpini greutiti
la oficiile postale (aga cum suntem informati) se pot abona prin redactie, expediind
pe adresa noastri (din caseta redactionald) echivalentul sumelor, dupi cum
urmeazi: 180 lei pentru trei luni, 360 lei (sase luni) si 720 lei pentru un an. Rugam
ca scrisorile (cu confirmare de primire) sau mandatele postale sa fie scrise citet.

le de cultur
Literatorul Luiturs.

Pentru o prompta reflectare a feno-|
menului literar contemporan, rugém edi-
turile si autorii sa ne inlesneasca accesul
la noile aparlgu, prin frimiterea la redac-
tie a unor exemplare de semnal. Aceeasi
rugaminte, confratilor nostri de la reviste-

Publicatia est

ndrei Grigor,
(secretar el_1eral

scrisa
 Catalogul de presa
43.

T ehnoredaclar
computeri ata

Redactia

Tiparul executat la

TIPOREX
Bucuresti
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Eugen SIMION

Totul se aranjeaza

m vazut cu catva timp in
Aurmé la " Teatrul de
Buzunar® din Montparnasse
comedia Amédée ou comment s'en
débarasser de Eugen lonescu,
jucatd prima oara in 1954 la
héatre de Babylone in regia lui
Jean Marie Serreau. Spectacolul de
acum are loc intr-o sald modesta,
nu mai mare decat sufrageria unui
apartament confortabil, si este
sustinut de doi artisti reputati:
Danielle Delorme §i Etienne Bierry
care e, de nu ma insel, si regizorul
piesei. Jocul lor este admirabil.
Sala, dominata de tineri, aplauda,
rade .in hohote la replicile
Madeleinei (,morfii imbatranesc
mult mai repede decat viil", \morii
sunt foarte ranchiunosi, viii uita mai
repede”...), de un absurd sublim.
Citisem de mult aceasta piesa de
tinerete a lui Eugen lonescu si,
intorcandu-ma acasa, o recitesc
entru a-mi confrunta, printr-o
ecturd atentd, impresiile din sala.
Observ, mai intai, ca regizorul a
renuntat la o buna parte din actul |l
sscenele de exterior) si a simplificat
inalul. Dramaturgul insusi a
publicat piesa cu doua variante de
final (Théatre,|, Gallimard, 1954),
Etienne Bierry propune a treia
solutie si, trebuie sa spun, solutia
este inspirata. El a eliminat
personajele secundare (soldalii
americani, Mado, primul si al doilea
sergent de stradd, barbatul si
femeia de la fereastra, prezenti,
tofi, in prima variantd a piesei) si a
pglstrat doar pe factorul postal care
(aici intervine o modificare fata de
scenariul inifial) reapare si in finalul
iesei. pentru a consola pe
inconsolabila Madeleine.
Actorii joaca fara emfaza aceasta
tragedie sau comedie, cum vrem
- sa-i zicem, in care sunt cel pufin
“ trei teme (discursuri) dramatice,
* daca nu patrt. E, mai intéi, tema
conjugalitatii, susfinutd de
Madeleine, sotia dezamdgitd de o
casatorie lunga §i mediocra. E,

apoi, tema raului (insolitul) care
insofeste de 15 ani istoria acestei
familii, dupa care vine tema
(discursul) lui Amédée si a esecului
sau ca dramaturg. Am putea decela
si al patrulea motiv dramatic in
aceastd piesa in care farsa,
bufoneria, absurdul asociaza (ca in
tot teatrul lui Eugen lonescu) ?« un
puternic element liric si metalizic:
motivul liric al resemnarii in
fatalitate (.tout ca, c'est la fatalité”)
si al increderii ca ,totul se
aranjeaza”..., raul nu este incurabil.
Ar mai trebui addugat, la acest
punct, si discursul tanarului
Amédée din secventa onirica (sau
vizionara) intercalata in actul al |-
lea: aici el dezvoltd ideea
plenitudinii si a bucuriei eterne, idee
intéinita si in jurnalele lui lonescu.
Este viziunea paradisiaca a vietii,
fixata fie intr-o pierduta copilarie
mirifica (Découvertes, Journal en
miettes), fie intr-un orizont
indeterminat spatial i temporal.
Aici ,bucuria tasneste... lumina e
nebund, dragostea este nebund /.../
valea verde unde infloresc crinii®,
pe un lac limpede pluteste o barcd
si barca este un pat de flori, de
undeva se aud ,voci de copii,
soapte de izvoare, voci de
primavara”...

Dar sa ne intoarcem la temele
esenfiale ale piesei. Din cele patru
semnalate de mine, cea de a doua
(tema réului, tema insolitului care
patrunde in existenta derizorie si
tulburd destinele unor indivizi
marunti) este cea mai importanta.
Pentru a o infelege mai bine, s
amintim cateva date ale piesei (o
piesa, in fapt, fara subiect).
Amédée este un dramaturg care
lucreaza de multa vreme la o piesa
de teatru, dar nu poate trece de.
prima scena §i se plange tot timpul
ca nu are o stare de spirit buna

entru a crea. Madeleine, sotia,
ace menajui, lucreaza ca
stadardista in imobil; e agitata,
cartitoare, speriata §i dezamagita

de barbatul care nu face nimic
pentru a iesi dintr-o situatie fara
lesire: de' 15 ani ei locuiesc intr-un
apartament mic, cu un cadavru
care creste intr-un ritm galopant...
Bérbatul este resemnat, amana de
la o zi la alta decizia capitala
.comment s'en débarasser"?) i, in
ine, stabileste un termen. La ora
stabilita, scoate cadavrul pe
fereastra si, in drum spre Sena,
intalneste un soldat american, apoi
un sergent de strada, o prostituata,
al doiiva, serlgem, un patron de
bordel... Incolfit, Amédée zboara
infagurand cadavrul gigant in jurul
fragilului sau corp. ,Nu-mi dau
seama, scuzati-ma, Domnilor si
Doamnelor - striga el celor ramasi
pe pamant — iertati-ma... sa nu

credei... A fi vrut sa raman... sa

raman cu picioarele pe pamant... E
impotriva voinfei mele.[...] Eu sunt
pentru progres, doresc sa fiu util
semenilor mei... sunt pentru
realismul social... Va jur, sunt
contra disolutiei, sunt pentru
imanenid, contra transcendentei, a$
vrea, as vrea totusi, sa asum
lumea, iertati-ma, Domnilor —
Doamnelor, iertafi-ma”...

E micul lui discurs justificativ.
Uluit de ceea ce i se intampla,
Amédée cautd o scuzd si scuza lui
este un amestec de inocenta si
conformism, de extaz si regret.
Desprinderea de pamant, in
tovarasia cadavrului, reprezinta o
eliberare de angoasa. E un voiaj
mirific printre astn (,Cerul e luminat
in profunzime, cometele, stelele
palpaitoare...*). Dar nu e, oare, i 0
célatorie spre moarte? lonescu nu
spune. Simbolul lui este deliberat
ambiquu (si asa va fi mereu in
literatura lui) si cititorul/spectatorul
interpreteaza in felul sdu aceasta

(Aurel RAU

\

Lectuni de

Un clopot in televizor

priviri in véarstele vraste,

franceze ungare bulgare

ucrainene
§i iariigi cate-o tulpinid

cetif,
rotiri onomatopeea,

Duminica, ziua soarelui.
ca spre zori Ursa Mare,
un schimb de priviri —

deci asta!
$i-un duh inoportunat

Lecturi, lecturi de duminic4...

§i preoti cu voci frenetice, dezlegate.
Redresarea, intoarcerea Duhului.

Langi fereastri, la care bate un trandafir
— si tresar#, ce simfAmant? — 7
s-a nimerit un dicfionar al limbii roméne;

vrastele varste, printre zodii.

O carte, mai groasi decat Cartea Ciirtilor.
Vibratii slave latine grecegti germane

engleze turcegti poloneze ruse

autohtoni — structuri matci.

Stai riivigit in migcarea celulelor.
Cu picuriri, din searini; cu veacuri, din stalactite.
Abia te {ii pe marginea roiului brownian.

Se intefeste-n auz un tumult de copite

se stinge mulcom un vaer

se refac dupi flicdri satele §i cresc in aer

te rotegti, roati de olar §i cu dulce muchiile
sunt netezite, gandegti clegtare,

ard vasele poleite, pe polifi la soare

ori pasdri, in zbor, de gand.

Te ridici din genunchi din rugi Intr-un tirziu

deschizi fereastra §i ai cu aurul, visul florilor

sare prin fraze §i fuge, sid-gi piardid urma...

\Lectuti, lecturi de duminica. -

‘ ¢ ’ A

ca-ntr-o fantana, .

L,

evaporare in spatiu. Nici celdlalt
simbol (cadavrul care creste timp
de 15 ani in apartamentul |ui
Amédée) nu este mai limpede. S-a
spus ¢ prin el dramaturgul vrea sa
sugereze proliferarea obiectelor,

asa cum face i in Scaunele. Este o
interpretare verosimila. Omul
modern este agresat de obiecte,
fiinta este din ce in ce mai alienata,
angoasatd in mijlocul acestor lu-
cruri care cresc, cresc $i acaparea-
za spatiul umanului. Omul nu mai
este stapanul lucrurilor, e prizonie-
rul lor, victima unei relatii mons-
trupase.

Insa simbolul ionescian poate fi
interpretat, in mod sigur, si altfel.
Cadavrul de care vor sa se
descotoroseascd Amédée si
Madeleine este, cred, o imagine
onirica a raului existential: oribilul,
fatalitatea, iremediabilul care
insofesc omtfl §i fac din el o prada
a angoasei. In sprijinul acestei idei
sunt cateva observatii ale autorului
(in‘indicatiile de regie) si un numar
de replici care lasa sa se infeleaga
faptul ca aiuritul Amédée infelege
fatalitatea relatiei ca un rau esential
care existd nu in afara [ui, ¢i n el
insusi. Dramaturgul, care, in fapt,
Tsi interpreteaza teatrul, noteaza
intr-un loc: ,Oribilul’si frumosul
trebuié sa coexiste®, iar eroul sau,
Amédée, declard resemnat: este
fatalitatea“, El s-a impacat cu
existenia raului si crede ca omul
trebuie sa fie Jfoarte natural in ne-
natural®. Cand Madeleine il
preseaza sa scoatd cadavrul din
casd, Amédée ezild i se apdra cu
argumentele urmatoare: ,Da...
regret sincer ca trebuie sd ma
despart de el... Daca ar fi ramas
linigtit, |-as fi pastrat... In fapt, el a
crescut, a imbatranit in casa
noastra, cu noi. Asta conteaza. Ce
vrei, ne atagdm de tot ceea ce
existd, astfel este facut omul... Da,
ne atagdm de oricine... un cine, 0
pisica, o cutie, un copil... Cu atat
mai mult de el... el are titluri... De
cate lucruri nu ne aminteste... Casa
0 si mi se para goald cand n-0 sd
mal fie aici... El a fost martorul mut
al unui trecut, un trecut nu
totdeauna agreabil, evident,
evident...* $i ceva mai tarziu, cand
trage de imensul cadavru: .el se

inradacinase, cu adevarat, in noi...
cat este de greu... are o for{a
pasiva extraordinara®... In fine,
credinta lui este (si aici se afla
argumentul cel mai puternic pe cai«
pot sa-| aduc in sprijinul interpretarii
mele) c&, scapand de cadavrul din
casd, va apédrea un altul, pentru c
raul face parte din existenta omului:
.Dacé o s ne descotorosim de e,
crezi ca o s& ne foloseasca la
ceva? - spune el a&i’latei,
nerdbdatoarei Madeleine. Se prea
poate s& apard un alt invitat,
aceeasi istorie va incepe®...

Este, asadar, raul din em, raul
condifiei sale, fatalitatea care-|
urmdareste, iremediabilul cu care
omul s-a obignuit si de care regreta
s& se despartd. De altfel nici nu
reugeste: Amédée se ridica spre
ceruri infagurat, s-a vazut, in raul
care a crescut in casa lui, martorul
existenlei sale... Madeleine, care
nu intelege, in chip evident,
aceastd cauzalitate tragica, arunca
vina pe inerfia lui Amédée. Numai
lipsa lui de inifiativa ar fi cauza a tot
ceea ce se intampla. Ea dezvolta
un savuros discurs al conjugalitatii
contrariate. Amédée spera inca,
are momente de revelape, cautd o
solutie de impacare cu fatalitatea;
Madeleine e mereu vocea indoielii
si a disperarii. Cand barbatul
vorbeste de o lume paradisiaca, de
dragostea izbavitoare, Madeleine
strigd  neincrezatoare: ,nu
dragostea poate si-i elibereze pe
oameni de grijile existentei...”

Nu-i lipsitd, cu toate acestea, de
afecfiune §i, in final, cand Amédée
dispare, pragmatica Madeleine
promite s& nu se recdsatoreasca.
Continua insa sa-l dojeneasca pe
fugar (sd-si {ina, cu alte vorbe,
eternul ei discurs): ,Amédée, te
ridici, te ridici, dar-tu nu cresti in
stima mea“. Convingerea ei este ci
incorigibilul Amédée a gresit, inca o
data, drumul...

a
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DIONYSOS INCA O DATA

Parcurse reductionist, prin grila
care subestimeaza determinaiile
literarului, multe din romanele lui
Mircea Eliade, grevate i de
sugestiile calinesciene asupra
Jubricitaii* eompfom\latoare,_ s-ar
putea privi ca un amplu studiu de
etologie. Autorul insugi confirma,
mai degraba, ipoteza, fragila in
fond, atunci cand definegte
romanul drept o .carte cu
oameni”. Convocand, rezumativ,
canonul de referinte in domeniu —
disponibilitatea eroilor, patosul,
autodevorarea lor, reactia
impotriva oricarei tutels,
thanatologia, ,activismul” — mi se
pare greu de evitat 0 expresie a
demonicului domn Teste: ,Omul
poarta in sine tot ceea ce trebuie

entru a-l umili. Fapt de care

arintii $i teologii au prea
abuzat”. Astfel demareazd
contestarile vehemente, dorite
exorcizante, aducand cu tonul
unui ditiramb, unde extazul
rezultand din ,mania” anun\lé
pulverizarea tutelei traumatizante
$i, fatalmer‘le. deschiderea spre
amoralism. In gestul hermeneutic,
figurile iritarii si ale elogiului sunt
solidare la Eliade, fiind vorba de
un caz exemplar al prelungirii
eseisticului in fictiune, lucru
vizibil, prioritar, in hipertrofia
discursului. Am putea interpreta
majoritatea romanelor mizand
calm pe ideea de eseu conta-
minat, peste limitele previzibile,
de epicitate si dramatizare.
Prozatorul isi apropriaza, in
JSantier”, celebrul calificativ
Jndirect”, congtient de noutatea
(nu absoluta) a viziunii sale in
materie de romanesc: ,Am numit
acest caiet «roman indirects...
pentru a exprima mai precis
caracterul indirect al epicii...
deoarece toate pornesc de la
mine, de la voinia mea de a
cunoasgte, pastra sau respinge
oamenii”,

Focalizind pe ,Huliganii”,
republicat in 1991 la Editura
um-Irina), cred ca este posibila

exploatarea acestui ,indirect”,
veritabil avertisment, care
pretinde o lectura crispatd de
iminenta fluxului ideologic,
r(pzen‘ magmatica in fictiunile
ui Eliade. Inceputurile lui
impetuoase, neouniversalismul
de sorginte papiniana, au
alimentat ipoteza unei viitoare
opere care ar ilustra remarcabil

erlnciggg_ Jemei cu variatiuni”.
ad pandita de esec tentativa de-
a evalua strict Jiteraritatea” in
ceea ce priveste pe Eliade, catd
vreme savantul si-a declarat, fara
echivoc, fuziunea cu literatul.
Descifram tendinta de a edifica o
limba soteriologicd (este,
probabil, obsesia centrald a
compatriotului nostru) pentru a
submina reputatia neprofitabila a
limbajelor inguste, o limba de
coroborat cu apésarea pe gandul
nostalgiei originilor — concentrare
epistemologica in favoarea unei
noi aliante” intre arte $i stiinte,
unei Jnoi sensibilita}i”, care aduce
cu sincretismul primordial al
Theoriei, in sens antic. Se
presupune, aici, imanenta pan-
estetismului, caci Eliade nu e
deloc strdin - in discutie este
opera omnia - fie si involuntar, de

rovocatoarea propozitie

eideggerian, ce atenfioneaza
cad experienfa actuala a
adevarului e de ordin estetic §i
retoric. Din acest punct de
vedere, Eliade este un
postmodernist. Dornic sa refaca
prestigiul deteriorat al
transcendentului, sa identifice
numinos-ul in scindata lume
modernd, el reactualizeaza,
dinamizeaza discursuri despre
Fiin{a, rascolind limba pentru a
depista simboluri ,activiste”,
recuperatoare, ca de exemplu
JHuliganismul®,

Citit azi, palimpsestul eliadesc
propune, evident, un paradox:
acela al gupster-ului'. in goana
dupa revelatia cu o tripla functie,
gnoseologica, existentiala ?I
mantuitoare. Eruditia frapanta la
tot pasul, alexandrinismul
bibliograficului proliferant, efortul

benedictin isi asociaza o retorica
derutanta, a vitalismului dio-
nysiac, a frondei demolatoa”. Je
bastioane ale inertiei $i amorfului.
Stranietatea problematicii n-a
ramas neobservatd, un N. Stein-
hardt afirmand cu directete:
.Ciudat trairist, Eliade: care si-a
petrecut viaéa citind, cugetand si
scriind". (Caiete critice, nr.1-
2/1988, p.13).

Detinand certitudinea (sau
avand intuitia) ca temele sale
fundamentale (m& gandesc la

onstantele ce se deduc din
Jncercarea labirintului”, anume
voinia, fericirea §i ecumenici-
tatea) trebuie sa-si seduca
eficient publicul, in spirit

ostmodernist, ,cel mai pufin

alcanic dintre noi”, cum ii spune
Cioran, aduce in scena frenezia
lui Dionysos. ,S& nu respecti
nimic, sa nu crezi decat in tine, in
tineretea ta, in biologia ta, daca
vrei... Sa poli uita adevarurile, s&
ai atata viatd in tine incat
adevarurile s& nu te poatd
patrunde, nici intimida — iata
vocatia de huligan...*, proclama
David Dragu, surotagomstul
romanului din 1935. Ca in
ulterioarele randuri scientizate din
«Istoria credintelor si ideilor
religioase”, conceptului i se
atageaza o axiologie. Tinerii
nelinigtiti, ca Petru Anicet sau
Alexandru Plesa, anxiosi in faja
perspectivei ratarii’, sunt
desemnafi drept ,valori”,
determinate, acestea, deloc
nebulos sau liric, ci prin
transparenta rolului ,de-a
contribui pozitiv la cresterea
spirituala a acestei {ari". Ple-
doaria pentru ,elite”, avansata tot
de ragu, cu apologia
.cunoasteril §i creatiei” (in ,|sabel
si apele diavolului® apare aceeasi

_ obstinatie faustica a luciditatii:

+Adevarul e numai acesta: sa
aflu, sa aflu”), accentele
distribuite cu incrancenare pe
Jactiune”, pe faptd”, fac loc si
unei ,euforii a puterii”. Ea se
tradeaza in _ gesticulatia
amenintatorului Eleazar, auto-
m‘;les §i el ca ,tanar, puternic,
stapan’. Paradigma tuturor
auforizanglar, Dionysos obignuia,
in mo asemanator, sa
pedepseasca teribil pe cei care ii
rriveau cu circumspectie forta
atentd. Se considerd mantuita
persoana — in spatiul juvenilitaii
care visa 0 noaptef SI.
Bartolomeu, vizand pe ,batranii”
epocii - care dobandeste
Jenthusiasmus”, o forma deci de
autonomie esential amorala,
dificil de sustinut ;rin logos, dar
perfect plauzibila prin mythos.
Junii care nu (mai) vor sa fie
corupfi $i lupta pentru exorcizarea
demoniei negatoare a Timpului, a
terorii istoriei, apara calea
extazului, ,intingi si duri”, cu
vorba acuta a |ui lon Barbu.
Angoasanta aldturare, intr-o
aserfiune faimoasa, a ,omului” gi
Jatei”, de catre Nae lonescu,
atrage un semnal de alarma fara
sanse de declupare in avatarurile
discipolilor sai. Ei raman bransati,
constant, la reverberafiile
comparafiei, provocand, uneori
factice, ,catabasa”, pentru o
resurecfie cat mai persuasiva,
mal vitalistd — totul sub retorica
oximoronului. Depasirea conditiei
umane, evadarea din spectrul
intrefinut de sabia lui Damocles —
ratarea, este  asimilata,
bineineles, cu motivele legate de
pierderea memoriei unei libertati
I:aradusnace, lipsita de efluviile
etale ale alteritatii; de clivajul
eului.

Nu avem insa, pana la urma,
nigte ,Huligani” cu acces la
transcendentd, o ?arabolé sau o
profetie intrucat eforturile tinerilor
se izbesc de reversul cultului
imbratisat. ,Comunicarea cu zeul
facea sa explodeze, pentru un
timp, condifia umana, dar nu
reusea sa producd o
transmutatie.” (M. Eliade, in
Jstoria Fr intelor...", vol.l, 1991,
p-362). In roman se moare firesc,
adica determinist, dezarmant de
simplu, traseul spre Graal

urmand sa fie luminat din alt
unghi al aceleiagi metafizici a
Erosului, in ,Noapte de
Sanziene". Acolo e superior §i
talentul dar, proportional, si
tezismul. Deznodamantul, in
spetd, avanseazad curajos o
poetica a epifaniei. Revenind, o
izbucnire, tot a lui Dragu, ne
confruntd nu atat cu trans-
semnificatia textului, cat cu
ofensiva si limpida (finuta
antibalcanicd) matrice a
intelectului tensionat, a
intelectului-punte, propriu lui
Eliade, matrice expusa intr-o
nuditate parcad masochista, fara
camuflajul terminologiei stiintifice:
.Destin inseamna: faptul ca omul
e muritor, faptul ca limita
cunoagterii sale e foarte stransa,
fa;ml & suferinta e eterna, faptul
ca un suflet nu poate niciodata
comunica perfect cu un alt sufiet”.
A rdmane in orizontul acestor
puncte nevralgice ar fi sa
realizam portretul-robot al starii
de trezie", singura pasibila de a
capta semnificafii, in condifiile
unui bombardament de semne. In
JHuliganii”, mesajul transcendent
se Infafiseaza frant. Dionysos
este prezent si  excita,
Jindemoniazad”, in chip straniu,
pana la crispare. O racoare de
canon medical frisoneaza pasaje
intregi, aproape behavioriste,
dominate cum sunt de voci in
registrul ,aspru si inghetat”.
Domnul Baly, in raisonneur agé,
lanseaza ideea unui fenomen al
,dezordinii necesare”, func-
ionand ca izvor energetic. Se
insinueaza conotatiile mult-
citatului ,saeculum", ipostaza a
terorii istoriei. Entropie sau
huliganism, starea de grafie a
unei generafii se arata ca \(oi.r‘\}a
de luare in posesie (libido
dominandi) deoarece, cum se
stie, in sinergia sociala aleatoriul
creeaza  holograme ale
supraomulu}. un avatar al lui
Dionysos. Insa dincolo de
holograma, constatam evanes-
cenfa amprentelor divine.
Cinismul asumat al eroilor gen
Petru Anicet sau Plesa,
seducdtori si corupatori ,odiosi*
(cum spune Calinescu de ,ruda”
lor, Allan din ,Maitreyi”, adept, si
el, al ,situatiilor primejdioase”) nu
atinge  violenta  diatribei
nietzscheene contra ,moralei de
sclavi”. Desi mama lui Anicet se
sinucide, zdrobita in fata
demascarii fiului, atrofiat moral,
acesta din urma, daca nu cumva
ar putea combina megalomania
cu mitomania, exprima intentia, in
chiar ultima fraza a cartii, de a
reface marea mosie a
antecesorilor. li gasim o ,voce”
noud, care il repune in Samsara,
in dinamica absorbantd a
mundanului. Putem, totugi, sa
comentam nostalgia proprietatii
pierdute, Arviresti, si in interiorul
mitului eternei reintoarceri.
Deturnand doctrina grafiei intr-
un misticism al actiunii,
personajele — %in modalitatea
orgiastica a lui Mitic Gheorghiu,
an suprematismul lui Anicet, prin
rolarea actului gratuit la Plesa —
ar fragmente ale dezmembrarii
ui Dionysos, angajate intr-un
.dans" inifiatic, avand ca miza
trecerea de la vanitas la veritas
’]n termenii lui Augustin). Actele,
ie Tmplinite, fie ratate, converg
semantic spre esenta epifaniei —
o autointelegere superioara, rodul
subiectivitafii dezinhibate. Poate
$i astfel se explica demersul
holistic (in general vorbind) al lui
Eliade, stradania sa de a impaca
estetica vietii cu aceea a
scrisului, pe huligan cu
benedictinul - un joc de fanatism
Bl‘ apostazie, sub zodia lui
ionysos, prin excelentd una a
paradoxului, a izomorfismului
carte (infelepciune) — spectacol.

Gabriel COSOVEANU

7 M. Eliade:
Rum-Irina, 1991.

Huliganii, Editura

Eminescu reeditat

Cine mai stie azi — dupa mai
bine de un veac de la aparitia
edifiei princeps, scoasa de Titu
Maiorescu, in anul 1883 —in céte
tomuri s-a infatisat posteritatii
poezia lui Eminescu? Probabil
eminescologii inveterati, romani
sau straini, al caror numar — in
caz cd intereseaza pe cineva —de
asemenea nu se mai stie...

Eminescolog sau nu (termenul,
ca lui G. Calinescu si Perpessi-
cius, s-ar putea sa-i repu%ne)
profesorul lon Rotaru, au orul
uneia din ultimele editii a operei
poetice eminesciens, ? poate fi
randuit, far& nici o rezerva, ace-
lora dintre criticii i istoricii no?tn
literari” care cred ca proba de foc
a promovarii intre valorile dis-
ciplinei lor este redactarga unei

despre Eminescu. In anul
1965, D-sa a aparut in libréarii cu o
asemenea carte — este vorba de
Eminescu si poezia populara, la
origine teza de doctorat —, care s-
a adaugat pertinent lucrarilor de
referintd dedicate aceleiasi laturi a
scrisului eminescian semnate de
D. Murarasu si Perpessicius.

Edifia — care opreste numarul
poeziilor reproduse la 73 - es
una intermediara, s-ar pute
spune, Intre editia princeps care
cuprinde 61 de poezii i cea a lui
Perpessicius (volumul 1, din anul
1939), in sumarul céreia numérul

eziilor avute in vedere este de

. Criteriul dupa care au trecut in
prezentul volum 58 de antume zl
15 postume este, fard indoiala,
cel estetic, piesele lirice
reproduse constituind un fel de
corpus al Celor mai frumoase
poezii eminesciene, fireste, in

ziunea si dupa gustul editorului.
nsadsi adunarea la un loc a
antumelor $i postumelor — cum
stim bine c& nu a facut Per-
pessicius si critica a amendat!'
procedeul — este o urmare a
rigorilor aceleiagi maniere mai
mult sau mai putin infailibile.

Daca antumele sunt in genere
acelea pe care istoria literara
desfasurata in_ timp le-a
considerat reprezentative in cel
mai inalt grad pentru profilul gi
dimensiunile Poetului, era de dorit
ca numarul postumelor sa fie
ceva mai mare, in randul acestora
putand figura cu onor — vorba lui
Alecsandri —, fragmentar, daca
altminteri nu era posibil, poeme
ca: Memento mori, Povestea
magului calator In stele, Eu nu
cred nici in lehova s.a.

Criticul gi istoricul literar doct si
expresiv, profesorul cu mulfi ani
de munca efectiva la cetedra, deci
experimentat, care este lon
Bota[u.afoseda .secretul” esentia-
lizérii, al interpretarii si ordonarii

informatiilor, are, ca putini alfii
dintre confrati, harul sintezei.
Cititorul descopera aceste calitafi
cu deosebire in aparatul critic —
atat de bogat- care insoteste
indeaproape materialul poetic
eminescian reprodus: 36 de
pagini de prefaja (grupate sub
titlul Mihai Eminescu, poetul
national), 80 de pagini de
comentariu, niste ,Fragmente
critice” si o ,Bibliografie selectiva”
(in total 135 de pagini).

Pe terenul, atat de aglomerat
azi — dupa mai bine de un veac
de critica si istorie literara — al
interpretérii fenomenului emines-
cian, cand, intr-o expresie deve-
nitd de mult truism, despre Poet
s-a spus totul, a mai ramas intr-
adevar foarte putin loc pentru
opinii, altele decat acelea care se
stiu si se rasstiu. Si totusi...

In prezent, cand itatea §i
competenia se vor masurate
parca prin frecventa apelurilor (cat
mai patetice) la credin{a si la
ascendentii ilustri (cu precadere la
fiinta geniald a Poetului), asupra
intoarcerii la Eminescu (necesara,
cel putin in plan cultural) trebuie
sa vegheze cinstea, luciditatea,
veneraia dar v7i obiectivitatea, tot
atatea rara avis, din nefericire, in
lumea roméneasca supusa azi

nmenir!!ctr incepute, zice-se, de
a temelii. In acest sens, nu pare
deloc riscata afirmatia ca atat
prefata, cat si cele cinci analize
de text ale profesorului lon Rotaru
(exemplare — prefata pentru
capacitatea sintezei, comentariile
pentru tehnica analizei), sunt
convingéatoare pe linia vegherii
neintrerupte asupra Adevarului pe
care 0 prilejuieste orice contact cu
opera celui mai complex si mai
iubit poet al neamului nostru.

Addaugate reeditarilor post-
revolutionare cate s-au facut din
Eminescu — bine venite toate, in
ciuda lipsei de acurateje a unora
dintre ele — si nu mai putin nu-
meroaselor studii eminescologice,
intre care trebuie prenumarate,
desigur, acelea semnate de C.
Noica si Const. Ciopraga, editia
profesorului lon 'Rotaru se
infatiseaza cititorului ca o
temeinica introducere in biografia
i opera lui Eminescu.,

. Aceasta a si fost, fara indoiala,
intentia editorului.

Marcel CRIHANA

7 M. Eminescu: Poezii, Antologie,

studiu introductiv, si analize de lon
Rotaru, Casa de!Editura si Presa
.Viala Roméneasca®, Bucuresti,
1991.
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Zile intregi petrecute in somn; -
tu in somn, ca o piatra cizutd in mari §i 1isatd

s zacd
pe fund, printre lenese fiare de api,
tu in somn, i afard, pe ulita mare,
numele tdu ritdcind dintr-o méani intr-alta.
Céte-ntdmpliri se ndl{ari la cer firX tine?
Cati nu-ntrebard de umbra ce-o porti,

insd nepriceputi

sd-si apese pe gurd
degetul mare n loc de pecete?

Astfel s-ar zice:

Zile pierdute,

nopii risipite cu ochii deschisi,
de la rogu-nserdrii

§i pdnd 1a celdlalt rogu, al zorilor,

bani aruncai 1a picioarele celui venit
de departe,

vdduvei mari, in sdracele-i poale,

fiului ei cantdref de cu toamna
§i pand la stransul de

spice in urma miloaselor seceri.

Zile pierdute,
nopti risipite cu ochii deschisi,
bani numdrati in belciuge, pe-ncetul, -
si dati de-azvarlita la zaruri;
bronz misurat cu paharul de vin,
pentru dansul cimpoaielor negre;
pumni de argint pentru
dansul broboadelor moi;
pentru dansul arcanului,
numai sd-1 vadi-n amiazd dugmanii
§i seara sd afle
cd tu l-ai platit,
aur bdtut cu copite §i aripi de taur.

Zile pierdute —

astfel s-ar zice privindu-{i de-aproape
tamplele nalte §i arcele-adanci ale gurii,
semnul surdsului, scris cu tdigul
briciului dulce pe chip, de la niri

pénd-n preajma birbiei,
mersul desprins dupd legea dintdi a plutirii,.

I
Astfel s-ar zice, privindu-{i
de-aproape fiptura,
Tu, Tnsd, nu egti nici odrasla
= marelui jude, nici a birbatului uns de gropari
sd ne spele de pulbere oasele;
strangi la umbrar, negustorii nu-{i spun,
cand te-ardfi
printre ei:
,»Fii ldudat, esti chiar fiul %
celui mai drept dintre noi*;
lucratorul de copaci i
paftale {i-atinge in treacdt
glezna sublire a méinii §i tace;
la fel vanzitorul de
sare; la fel esitorul de in, ce si-ar da din venit
o treime,
numai si stie de faimele cirui parinte
avut s3-§i aducd
aminte cand pune, cu gindul la tine,
ultimul ban peste ultima carte.
Astfel s-ar zice.
Tu, fnsd, nu eti din sdméan{a
nici a zugravului, .
nici a dulgherului,
ciritorul de smoali nu §tie-ncotro
sd arate cind brajul
zidarului
urcd spre tine, mirat, cu-ntrebarea:
Al cui e prilejul
acesta de mare sminteald?*

ﬁnircea CIOBANU de la sine-nmul{esti;
) ména ta, cind se-agazi pe lespedea stearpd,
Z . : . ~ Tatil tiu n-a arat, n-a cosit, n-a intrat strdnge fiiina cemuti de unde plugarul
Ccu securea-n .se-alege
pidure, numai cu praful,

capitul podului nu I-a chemat niciodati la el
sd-1 slujeascd-n genunchi §i cu ména intins¥;
tatal tdu riticeste gi-acum cu toiagul

in dreapta,

stimind, printre resturi de hrand i petice noi, .

mdrditul
duldilor tineri,

tatil tiu nici nu gtie ce fiu mlddios a prisit.

(Ce vor gisi el §i semenii lui pe sub ddmburi
ce fumegd

pururea-ncinse, nicicind riscolite de flicari?
Inelu’

cdtugei? Sau pdinea intreagd, adusd anume
aici, de la domnul

morar, ca si-mpace méinia

zeului plin de cenugd i fum care-§i spune
§i zeul

gunoaielor?)

I
Nopti si zile de pref ai pierdut,
nopti §i zile de pref ai pierdut
§i Cu toate acestea
demonii pagubei n-au izbutit s te-nvele la jaf,
nici s¥-{i despice-ntre ale sprincene
unghiul mereu ascutit al intoarcerii-n sine.

Tu, din ndscare, nu stii si scazi,
nici sd-mparti,
nici si-{i deger{i, laolalti cu vorba, ca garpele

8usa,

de amaruri —
tu ca din mers te apleci §i aduni;

» in somn, §i privesti in pdmént, printre mdinile

\

apa se face ulei dac-o scuturi jgeabul fanténii.

Multe zile-ai pierdut §i n-ai plins —
dar acum, despre ziua aceasta de iami .
n-ai ce si spui: ai pierdut-o de tot,

§i esti treaz, nu

goale.
Vorbele multilor, fird de numdr prieteni,
sunetul clar al brafirii
celei mai bldnde femei unde sunt?

Doar o singurd zi i atdta mahnire?

Da, doar o zi, cum de restul

zilelor mari ai aflat ci s-au pus fn migcare —

rojile lor, dezlegate de osii, se-aud
cum coboard pe vii

inspre tine.

Azi egti mai singur ca-n pantecul maichii,
acum o vecie,

»sub inima ei, sub bitdile inimii ei*

Ceasul a stat. Pe sub ugd, o méini strecoara
misiva pe

care-ai uitat s-0 agtepfi.

Nu e-néuntru o fild subtire

scrisd in grabd cu numérul

celei dintéi datorii? Da, e o fili subtire,
cu vorbe

putine, si fird pecetea stipénului ei.
Nu cumva ca si poatd

fogni mai ugor?

Fie gi-aga cum ai spus: ca si poati fogni
mai usor la

bitaia de vént care zgiljdie uga.

astfel s-ar zice, privindu-{i de-aproape fiptura.
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Constantin CIOPRAGA

CARNAVALESC $I TRISTETE:

CONSTANT TONEGARU (Im)

Nevoia de aventurs, enormé,
se exercitd radiar, de unde

.cer?et a a

contacte cu .Majestatea Sa

Africa* (poen;l a navigat
h 3 In Mad

- pan gascar),
deplasari fictive din Congo pana
in Brazilia ori in nordicul
Helgoland. Adorator  -al
acvaticului, marea lui Tonegaru e
o data ,hagis®, altd data Ciclop cu
Lochiul de aur*, ori Marchiza ,ce-
tremurd dantela pe {arm"®, batut
de o mie de vanturi. $i iatd, in
Debemur morti, o viziune
memorabila:

.Sub Crucea Sudului peste cel
mal mare existent poem

ca o rochie de seara flutura
plansul iubitei de muson...

Pentru autodidactul aplecat
peste dictionare si enciclopedii, o
voluptate mentala pura e trecerea
de la anticul luliu Cezar la Rudolf
Valentino sau de la biblicul lona la
unele Waerther; tumultuosul

agner nu e numit, dar Tni-l
divulga .Vasul-Fantoma®,
.Olandezul zburtor* ori .lebdda
din Lohengrin®. Nici Tartini nu e
numit, dar 1l deconspira ,Trilul
Diavolului®. Intr-un Noiembrie
fatetic, marginalizatul, noncon-
ormistul halucinat, trasnitul
dormind ,undeva pe sub pod®,
cand vantul ,se hranea cu solfegii
din Fabrica de Claviruri®, isi
contempld néluca ,prelungd ca o
figurina de El Greco*. Fabulant
inepuizabil, cu inclinare spre
aparential si retoric, ,proscris sau
fermecat de sirene®, aru e
in fapt un sentimental dezabuzat,
un luciferic duios al carui suras
cregte pe lacrimile invizibile ale
unui Villon modern. Gesticulafia
lui, mereu pompoasa, teatrald,
grandilocventa, e in subtext
patetica: ,— Domnule paznic
Jntervino sa termin cu acest

romantism,/ altfel maine searad
clarul de Lund m& TIneaca
%r:;)is...' (Poem din sanatoriul dr.

Tacutul frecventator al
JSburatorului*, stimulat apoi, la
Kalende, de Vladimir Streinu
caruia Ti erau dedicate

anraﬂle) colaborator la Revista
Cercului Literar de la Sibiu (alatur
de jlefan Augustin Doinas si
Radu Stanca), structural
neobedient, practica totusi forme
strofice consacrate. Se simt in
Plantafii reminiscente figurative
diverse. Splendidul poem
tonogarlan Pasdrea neagrd e o

arafraza inteligentd, In ton
amlllar-qurlesc, dupa Corbul
poesc. (In 1938, apéruserd
Poemele lui Edgar Poe, in
versiunea neegalata a lui Emil
Gulian). Vecinatafi cu domeniile
lui  Adrian Maniu denota

+ Salomeea — fantoma dantuind ,lin

pe intinse prerii* -, §i Reverenfa
spdnzuratului; de mentionat,
totodata, tangente cu Visul
spanzuratului de lon Vinea.
Cérciuma ,strivitd si infundata in
pdmant® aminteste de .casa
Intratd-n pamant*, din Retorsus
de Vinea. In materie de
similitudini, aburii alcoolului,
maidanele sordide, un ciudat
intendent de spital cantand la
subsol din vicloncel (Finis coronat
opus, Poem din sanatoriul dr.

ed) comportd tremolo-uri
bacoviene; insusi apelativul Zed
nu e de confeclie proprie, fiind
reluat din La moartea lui Zed, de
=mil Botta. Asemenea lui Vinea,
caruia Ti Tmprumutd unele ticuri

verbale sl in special limbajul
colocvial, Tonegaru se adreseaza
mereu unor interlocutoare

imaginare — cu ,iubita®, ori cu
.doamna* -  aparitii cvasi-
transparente, lluzorii, vaporoase.
O formulare de genul ,jata
doamn& acum Incepe un concert"
(din Reverenta :\génzura!ului)
reia, in esentd, H ul fui Vinea
din Madrigal, din Priveghi si
Disonante, din Schola Cantorum
st celelalte. Ca spirite puternic
particularizate, constituite cu totul
diferit, au uneori reactii formale
analoage, nu e o raritate; la Marin
Sorescu, poanta spirituala din

Moartea ceasului rimeaza deci,
autonom, cu surésul ironic
tonegarian din Ceasul vechi:

.Zeul murise. Avea marcid

o 2
Deci marca mondiald cu zece
rubine.
Era numai cam vechi. Dovedise
lucru:
ntors prea mult, poate de-un
trecator,
din el arcul iegise ca nigte
intestine
banal murise. Deci:
@ sine nu era statator.”
Lui Barbu Cioculescu,
consecvent devotat memoriei
etulul, | se datoreaza o editie
onegaru mult largité, incluzénd,
re langa Plantafii, cateva zed de
nedite. Titlul compactului volum
din 1969, Steaua Venerii,
urmérea s3 atraga atentia prioritar
asugra ’posrumelor: un vers din
Oda- In metru antic, ales ca
epigraf, parea s& prevind pe
lector ca, sublimandu-si tristefea,
Tonegaru si-ar fi gasit un punct
de sprijin in Eminescu. Mocneste
ns# vechea singuratate, frapeaza
aceeasi temporalitate constrictiva,
stiutul imbroglio al lucrurilor,
aceeasi hiperbolizare percutant;
in subtext rostirea disertativa,
comunicarea de o melancolie
distilata, denotd, totusi, un reflux,
o mulcomire de natura oarecum
filozofica. Ticurile de limbaj, unele
poze s-au estompat. Solilocviile,
anterior saturate de grotesc i
absurd, tind acum spre diafan; o
aura de noblete iertdtoare, o
relativd transsubstantiere a
tragicului, acestea sunt reaclii ale
sinelui tocit, mortificat, cu aripi
frante. Vechile mahniri ale lui
Vinea din Epavad sunt, la
Tonegaru, Tristefile omului
mediocru. lamento in transcriere
sculard, astrofica:
.Libereaza-{i iubito tristefea
peste lumi muritoare,
pe catarge lasa sa iasa
cat Scandinavia un fluture

_nocturn

din pulpa ta paroasa.
i cuvintele liberate de poet

ntre ape i vanturi incep sa
calatoreasca;

nu cumva e mai bine poate

sangele ca-n tuburi
termometru s se opreasca

la vérsta douazeci §i gapte?*

Viziuni franc pesimiste se
dezagrega prin distanjare onirica
de real; spre o Venera impal-
pabild, o Fata morgana
Frelutlndsni necunoscuta®,

de

eacd apeluri, implorar, chemari,
ard cuvinte, dar condifia umana
nu poate fi amendata: ,Fiecare
frunte i-o colivie incuiata...” Ori ,E
hotaréat ca omul la sfarsit pin
singuratic s& ramana" (Cuvantul
de pe ape‘. Fluidul acvatic — un
esantion in Moartea primului
amorez —, clasica materia prima,
Inse;a totusi o ultima consolare:

.Vino sa-{i sarut fiecare deget
ca pe untub de clarine

mai frumoasa esti decét Venera
fiindca ai si brate

$i daca tii degetele in vant,
marguri funebre bantuie incet (...)

o datd ne vom intélni intr-un
fluviu ascuns

zvacnind unul
curgand spre lumina...

Obsedeaza conturul turnului —
enigma, emblema a agteptarii,
totodata instrument al vegherii;
fantome bizare tind spre turnuri,
palate de sus* (Weltschmerz),
peste un alt turn trec mari fluturi
albi (Hilda sau poveste de
noa{)re); fuga din lumea paiatelor
se Incheie descurajant Jlanga un
turn naruit* (Postuma); un alt turn,
insingurat sub steaua Venerei,
pare a iesi ,plin de eczeme prin
vata* SAcsea cu parul negru).
Somnul, bezna, starile satelite
co&mar. porJi pécloase ce se
inchid i se deschid neasteptat,
ora care . largeste spatiul”,
ocameni In halouri stranii
comunica o tristete grea, interm-
nabild, generalizata. Cate o
himera cu chip feminin, ca in

intr-altul,

desenele unor Tangui ori Victor
Brauner, se iveste din oglinzi
obosite, iar din coapsa unei femei
.a crescut o cracd" (Amor
defuncf); de o enigmaticd Venus
din Willensdorf se tine .inima unui
conifer intr-un silvan®; o esoterica
Ofelia a venit ,cu aburii din lumea
industriala® (Weltschmerz).
Supertehnicizarea devitalizeaza,
l&sand in loc ,umbre dantesti*,
intristatoare; filamente, in ,omul-

ablon* triumf& ,uzina de cusut
inima* (Hocus-pocus). Urmuzian
s-ar zice, poetul poarta ,haine de
scanduri cu muguri noi..." Pe
scurt, o mitologie in réspar: o
eroticd de cogmar, vazuta ca
memorie frdimantatd, ocheane
depistand nave ingropate in
ierburi, faruri stinse, castele
scufundate in ,ele Tnsesi®, un
tulburator pian somnambul, flaute
Jumplute cu {&rana‘, toate fin de
un timp suspendat, simbolizat de
.ceasul neintors*.

Febril i resemnat, cu aparente
oculte si rasfrant in oglinzi
miscatoare, un Tonegaru impre-
vizibil trece brusc de la gestul buf
la psalmi; prin urmare, Dresorul
de sardele lunecd pe langa Jarry,
iar Paznicul farului clameaza
arghezian: ,Oceanul urca incet pe
far,/ se apropie de buze, Doamne,
$i ma-nchid/ in gustul Tau
amar... Damnatul Tonegaru,
structurd morald difluenta
g;ersonaj fizic degirat, ca unele

in fantomele sale), gi-a aliat
cuvantul, asemenea lui Stelaru,
pentru a sfida pluriform Destinul,
ortografiat cu majuscula: ,Mult
vorbare stri?, scriu, oricum; /
deopotrivd femeia cu pisica
insald, / durata noastra este o
indoiald, / caci noi suntem cenusa
putinad si muit fum...* (Februarie
mistic). Proprie marginalizatului
fara salvare e nostalgia inversa,
aspiratia Intoarcerii imaginare,
candoarea inceputurilor; auto-
caracterizarea din Urechea lui
Ulise (a cata?), vizand gasirea
«cantecului pierdut de sirene”,
suna a epitaf:

Pom eram,

; lemn pentru un Stradivarius s&
u—

cand trecea cerul prin cracile
mele,

cine, intrebam, 4 arcusul?*

Viadimir Streinu i-a sesizat
exact dimensiunile definitorii:
.Dubla obsesie, acvatica si
astrala, din poezia lui Constant
Tonegaru e intuitia cosmica a
primordialitatii, e lecfia a doua
mari semne de vesnicie. Prin ele
intra in goezia aceasta de factura
modernd tema clasica a timpului
neistoric §i, Tn raport cu eter-
nitatea, care face mai observabild
durata efemera a vietii omenesti,
tema mortii...* (Pagini de critica
literara, 11, 1968, p. 131). Cand la
treizeci gi trei de ani — la 10
februarie 1952 — existen‘a celui
care se voia ,alchimist al clarurilor
de platina®, ori un ,vis lung®, se
intrerupea . tragic, autorul
Plantatiilor repeta destinul unor
Guido Gozzano si M. Blecher,
disparuti la aceeasi varsta. Nu-?i
precizase inca indeajuns, poetic
vorbind, relatiile dintre sens si
rostire, dintre eul propriu si
alteritate, nu imprimase inca
ansamblurilor reliefuri proble-
matice frapante, dar portretul s&u
interior era in masura s& refina
luarea-aminte. In ,echipa*
reprezentatd (prin 1944) de
Dimitrie Stelaru, Geo Dumitrescu
g Constant Tonegaru, poetul

lantayiilor, .atat de talentat®, i
pérea lui Pompiliu Constantinescu
drept ,cel mai dotat dintre tofi, de
o bogétie de sugestii si de o
ampla viziune din ce in ce mai
organizat&, desi de stranii
azzerbara‘ii...‘ (Scrieri, Il, 1967, p.

lesit din Inchisoare estropiat, de
nerecunoscut, Tonegaru, osan-
ditul multiplu, nu era decat o
umbrad, cum Il va rememora
Barbu Cioculescu.

a

in vremuri necuprinse in cronici, la Bréila a existat o
Domunitate elena, ai carei primi membri sosifi aici au
adus cu ei efigia protectoare a iscusitului Hermes,
zeul comertului $i al tuturor actiunilor indraznete, inventator al
lucrurilor placute si folositoare (lira, flautul, masurile si greutatile) si
chiar protectorul hotilor. Prezenta grecilor in locul unde se
intretdiau caile comerciale, pe uscat $i pe apa, a stat sub semnul
prosperitafii economice care a atras si alte semintii in valurile
orasului cu salcami. in Braila, alituri de romanii majoritari, au trait
$i mai traiesc in armonie lipoveni, bulgari, albanezi, italieni, turci,
greci i evrei.

Creuzet al acestui formidabil amestec de natii, orasul a devenit
la inceputul secolului al XIX-lea un adevarat Europolis inflorind nu
numai prin comert, ci §i prin cultura.

Dupa ce multd vreme au sarbatc.': Pastele construind poduri
de lumanari pe vasele ancorate de-a latul fluviului, membrii
comunitdfii elene au strans suma necesara cladirii celei mai mari
bazilici din orag. Pe la 1874, cand se facea prima panoramare
dagherotipica a Brailei, 1.1 doua din cele sapte cadre care compun
planul urbei poate fi zarit, profilat laclaltd cu muntii Macinului,
edificiul imprejmuit de schele. Dincolo de semicercul cupolei
lacasului de cult, cerul e impuns de catargele zvelte ale corabiilor
care strabateau saptamanal distanta dintre Braila, Salonic $i Pireu.
Vremurile au trecut, iar catargele din lemn de pin au devenit grinzi
si stalpi de sustinere in magaziile portului i in casele pitorescului
cartier Karakioi, unde cantecul de mandolina si veselia palicarilor
erau stinse doar de revarsatul zorilor. Strans precum o cochilie pe
meandrele melancolice ale marelui fluviu, cartierul grecesc al
orasului mai e, $i azi, martor tacut al trecerii ireparabile a timpului.
Pe strada Malului, la numarul 1, se mai afla vestigiul inconjurat de
vrejurile chircite ale catorva butuci de vie (pe vremuri ea servea de
copertind a gradinii de vara), al locantei lui Kir Leonida, unde un

Grecii la Braila

copil firav, ostenit de alergatura si nesomn, rasfoia cu nesat
paginile unei tom miraculos. Dictionarul universal al limbii romane
de Saineanu. Cartea.ii fusese oferitd de batranul capitan fara
corabie Mavromati, iar copilul se numea Gherasim Panait Istrati.

In cealalta parte a orasului, in cartierele ,selecte” locuite de
armatori bogati, se mai gasea timp $i pentru ademenirile spiritului.
Atunci Christodul Suliotis incredinta tiparului primul cant din
poemul homeric lliada (tradus in romaneste). La tipografia Triangul
din piata Poligon (denumirile unora dintre strazi, localuri si
agezaminte vorbesc prin ele insele de influenta prezenta a grecilor
la Braila) s-au tiparit pana la 1900 peste 30 de lucrari despre
Grecia sau limba greaca. Titluri precum Progress de L'Helenisme,
Logos peri paideia. Poemata peri Elada sunt edificatoare
Perioadei de apogeu, atinse la mijlocul secolului trecut, cand se
generalizase formula de salut greceasca, auzita foarte rar si astazi,
trebuie sa i se adauge contributia invatamantului in limba materna.
Din randul elevilor de la Scoala greaca s-au ridicat de-a lungul
timpului, cateva nume de rezonanta, Stefan si Constantin Hepites
sau marele compozitor lannis Xenakis.

Ultimul val masiv de greci sositi in orasul dunarean prin 1949 a
parasit $i el aceste locuri, lasand in urma amintirea nostalgica dupa
un oras bogat $i imaginea frumoasei biserici grecesti. Pe una din
usile sale e gravat, in alfabet elin, cuvantul ,exodos", indemn urmat
cu strasnicie de tofi armatorii si capitanii de barcute. S-a destramat
un cantec de la marile Sudului si un pod de icoane pe fluviu.

Lucian CHISU
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lon BAIESU

DESU S1 KANT

FO"IBALISTU! Dom’le, daca
nu te superi, dumneata esti
umorist?

SCRIITORUL: Da. Cu ce va
pot fi de folos?

FOTBALISTUL: Dom'le, eu
sunt fotbalist $i am aflat ca
locuim pe aceeasi strada. Asa
ca am trecut pe la dumneata
pentru o discutie intre patru
ochi. Te deranjeaza?_

SCRIITORUL: Imi face
placere. la loc. $i eu visam sa
discut cu un fotbalist. Despre ce
doresti sa vorbim?

FOTBALISTUL: Am sa-ti
spun imediat. Dumneata ai
scris, recent, o schitd despre

mine:

SCRIITORUL: Exclus. Este
pentru prima oara ca te vad in
viata mea.

FOTBALISTUL: Schita ai si
publicat-o, ca eu am revista la
mine (scoate revista). Incepe
asa: ,Fotbalistul Di, adica D
mare punct, intra, intr-o luni

" dimineat3, in..."

SCRIITORUL: Dar ce, pe,

dumneata te cheama Di?
FOTBALISTUL:Ma cheama
Desu, dar e aceeasi gasca, i
nu ma intrerupe, cad ma
enervez. Deci, ,Fotbalistul D... -
adica Desu, nu?... intra, intr-o
luni dimineatd, in restaurantul
«Ghiocelul» si se repezi-cu
frenezie asupra unui litru de vin
alb si sec”. Restul nu mai e
nevoie sa-l citesc, il cunosti. Ce
reiese din cele de mai sus? Ca
noi, jucatorii,.suntem niste
derbedei, niste haimanale, niste
befivi si niste inculti. Dumneata
ai cunoscut pand acum vreun
fotbalist in carne si oase?
SCRIITORUL: Nu. Doar pe
micul ecran. 2
FOTBALISTUL: Atunci de ce
faci afirmatii necontrolate si
insultdtoare? De ce scrii despre
fotbalisti, dacad nu-i cunosti
personal si indeaproape? De ce
nu scrii despre colegii dumitale
sau despre rudele dumitale,
despre parinti, unchi si

cumnati? la zi, ai stat vreodata
in cantonament de marti pana

duminica, urland de plictiseala,

de dorul familiei si al logodnicei,

care se distreaza in rastimp cu
un doispe be la restaurantul

.Baneasa”? Te-a lovit cineva

vreodata la {urloi, sa urli de

durere ca din gura de reptild si
sa-{i blestemi tatal care te-a
zamislit $i mama care te-a
nascut prin cezariana intr-un
spital comunal? Ai stat vreodata
cu piciorul in ghips sase luni de
zile, cu ochii in tavan, pierzand
zece deplasari externe, egale
cu cinspe ghiuluri si doua
video? Te-a lovit vreodata
cineva in tendonul lui Achile-
grecul? Ai facut vreodata
operatie de menisc? Ai iesit
vreodata pe gazon la sfarsit de
noiembrie sau inceput de
decembrie, la minus cinci
grade, in maieu si chiloti, in

penultima si ultima etapa a

turului, sa simii cum i se face

creierul aspic?
SCRIITORUL: Nu.

_ FOTBALISTUL: Atunci, de ce

scrii aiurea?! De ce ne

ponegresti? Dumneata n-ai
intrat niciodata intr-un restau-
rant ca sa bei un kil de vin?
SCRIITORUL: in concluzie,
ce doresti de la mine?
FOTBALISTUL: Sa modifici
porcédria pe care ai scris-o!

Acum! Pe loc! Altfel te calc in

picioare. Te zdrobesc!

- SCRIITORUL: Bine, modific.
FOTBALISTUL: Ai pix?
SCRITORUL: Am. Multu-

mesc. Uite, am sa scriu asa:

.Fotbalistul Desu intra, intr-o

luni dimineata, in Biblioteca

Academiei i se napusti cu

frenezie - asupra operelor

complete ale lui Immanuel

Kant.” Esti mulfumit?
FOTBALISTUL: Cine-i

Manuel &sta? La ce echipa

joaca?

SCRIITORUL: E filosof.
FOTBALISTUL:Perfect.

Mulfumesc. Sanétate.

SCRIITORUL: Asemeni.

Gazetta era o foaie periodica
in Venetia secolului al XVI-
lea. Ea continea scurte stiri
despre ceea ce se mai intampla
prin urbe. Numele ei provenea
de la gaze, moneda de cateva
parale. Ziarul, in acceptiunea
moderna ‘a termenului, a
aparut un secol mai tarziu. (in
Franta - pe care, din complex,
tot incercam s-o imitam -,
Gazette de France vede
lumina  tiparului, sub
obladuirea lui Richelieu, in
1631.)

Ziarul cata a reflecta opinia
publica si a da cititorilor o
educatie politica si cunogtinte
enciclopedice. Astazi, gratie
noilor descoperiri, ziaristul
este un meserias ce lucreaza in
presa scrisa sau vorbita.
Impactul cel mai mare il are,
evident, cel care lucreaza in
audiovizual. Timpul necesar
urmaririi
televizate este, in orice parte a
lumii civilizate, mai mare

unor emisiuni

Scaunul catod

decéat acela folosit pentru
rasfoirea ziarelor. Exceptie
fac publicatiile specializate:
tv., lumea turfului, lumea
capetelor incoronate, lumea
sportului, revistele ,,culinare*
si de moda. La noi, in plina
perioada de tranzitie, cu
multi editori,
reporteri de tranzitie, lumea isi
inchipuie ca va rupe inima
tirgului cu

redactori si

comentarii
tendentioase. $i, mai ales, cu
interviurile luate dintr-o
Astfel,
Jjurnalistii de ocazie ai RTV

singura  parte.
produc, pe linga ,perlele® de
lungi,
insipide, isterice, deseori

rigoare, fintrebari
retorice. Printre atitia nou-
veniti,
impresie, oarecum, mai buna:
Radu Nicolau. Desi, fiind
totugi ‘inginer, mai scapa
haturile in limba roména, este
cel mai viu §i mai ,frenetic*
reporter al TVR. De aceea, in
penuria de documentare

unul singur face

e

serioase (in ncest domeniu
doar emisiunile rutiere mai
atrag atentia), ,,Reporter ‘92¢,
realizata de dénsul, trebuie
urmarita. In acelasi context,
feriti-va de interviurile gi
tariile Amaliei N

de pe SOTI: e astmatica!
$i cum orice cronica tv.
trebuie sa propuna o emisiune

g

sau un foileton, treceti peste
studiourile electorale de
divertisment §i nu pierdeti
intdlnirea cu  nordicii
postmoderni din Twin Peaks!
Magia alba contra magiei
negre! Nu pierdeti nici
intdlnirea cu Motu Pittig!
Apoi, schimbati antena si
treceti pe video. Sau pe medii.

Nicolae ILIESCU »

Psst! O avertizim cu aceastd
ocazie pe doamna V. Bucur,
specialistul nostru in ,,Tom si
Jerry“ (ceea ce nu-l deloc putin
lucru) ci ultimul film al lui Luc
Besson nu este ,Nikita“, cl
»Atlantis*!

asupra viefli g1 mortil.

gi-ar plerde noima.

Cand isl mijegte ochii si privegte prin micro-
scop, e la un pas de misterul viefil gi-al mortil. Nu stiu
daca biologia, de care e indrigostit, l-a atras spre
poezie, sau vocatia poetica I-a determinat sa-gi
gaseasca profesia la granifa misterului, acolo unde
stiin{a vrea gi uneori poate (nu poate) sa se pronunfe

Un romén in Atena. Un poet intr-un laborator
de cercetiri biologice. Doctor In stiinte. Suflet de copil.
Acesta este Florin Gheorghiu. Campul de referinfi al
poeziei Iul este sensibilitatea cu multe necunoscute a
omului contemporan. Cine vd va spune c4 gtie ce e
talentul;, va va minfi. Cine vi va rdspunde c3 poate
descifra ecuatia, va comite un sacrilegiu. In fata
poeziel, ca gi in fafa lamelel de sub microscop, adese-
orl nu putem reacfiona decat cu smerenie.

Ceea ce admir insa la oamenil care se
Inversuneaza sd patrundad misterul, este curajul. $i
ardoarea. S jubirea de om, fird de care orice demers

Versurile Iui Florin Gheorghiu stau sub semnul
interesului pentru om gi al iubirii de om. Sunt
neprevizute, Intrebdri deschise dovedind ca autorul
Ior e atins de florul metafizicei hui $i al infinitulul.
Monica SAVULESCU-VOUDOURIS

L

Verdele {mﬂm

Ae Lummind

In sénii thi
Mustegte clorofila
Cu lapte verde
Doamne, verde
Acum i totdeauna.
La sénii t&i
Isi al¥pta pupila
Cu stropi de soare
Mama i Natura
Doamne, verde
Acum §i lotdeauna...

Shectre.

Cind fascinat
De pata de lumin
De dupi ploaia caldi
Am tanjit
Am despuiat jubita-mi casti
De straie pe retini
Si-am ospefit infrigurat
In sufletu-i torid...

Spre inilfimi astrale voi unde vibratorii
Urmai drumuri s¥pate in stinci de pietate
Pe bolti stelele urmeazii traiectorii
De miliarde de decenii insemnate.

Ab, inerfia vremii, cideri contradictorii

oy

Trepte obipmuite

Pe boltA stelele urmeazX traiectorii
De miliarde de decenii insemnate
Sclipirea lor inalt¥ mustegte voluptate
Iar inima se-mbati in trepte iluzorii.

Cum

Pe bolti Stelele urmeazX traiectorii!...

4 pagii pe trepte-obig
Tocite de cadene rigide, colbiite
$i ne coboard iute-n cavoul inchisorii.

Florin GHEORGHILU
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"PER$II" SARCASMUL LUI ESCHIL

Un génditor ,,actual” moralizeaza antichitatea. ® Scenariul ,,culpabilizarii“ si limitele lui la cel vechi ® Cine judeca pe alfil se supune aceleiagi
judecat! ® Hybrisul ca masura comuna pentru invingi si invingatori.

sldeologia® plesel este foarte moderna: agrlsorll.suntobllga;t sa-gl recunoasca s _
In numele carela se Mm, i care face posibn complexul de vlnova;lo. ost

aplicare a legll; de altfel, el vorbesc

seama pﬂnmlut celor l‘nvlngt. Ca acmmu al ,culpablllzarn

plesa, ell

Scenaalla

Corul se prosterneazd, intrd regina
ATOSSA, sofia lui DARIUS si mama lui
XERXES

CORIFEUL

Regina slavité-a persanelor mandre,
cu mijloc subire,

0O, mama-a lui Xerxes, fii bine venita,
so'L -a |ui Darius,

ereche de pat esti a zeului persilor,
mama de zeu esti —

daca vechiul noroc armata n-a para-
sit-o!

REGINA

De-aceea pérasita-m palatele-aurite,

patul in care-am dormit alaturi de soful
meu, Darius.

$i inima mea e cuprinsa de griji. Va voi
spune prletem

Cuvinte de care $i eu ma tem in
aceste momente.

Atatea-averi, mi-e frica sa nu le vad in
tarana,

calcate in picioare. Nu fara zei sunt
stranse

de Darius. O grija-ndoita am pe suflet:

fara stapan, averea nu fine-n frau

porul —

dar fara-avere rangul ce-l meriti nu-|
cagtigi.

neatinsa-averea lasata — dar mi-e
teama

de ochiu-acestor case, stapanul ce
lipseste.

Hai, deci, persani, vorbiti-mi despre
aceste lucruri.

Cu cinstea varstei voastre care va
fine-n sfat.

Credinta mea cea mare acum e-n
sfatul vostru.

Regina intervine la timp, in girul
demonstrafiei, acolo unde se punea
problema vinovafiei. Pandxum se pirea

oporul persan ‘e de vind pentru
chimbarea destinului” sau, alegerea
apel In locul uscatului ca teren de
cuceriri. Corul tocmai gasise ,fapul
ispagitor” 5pe grecegte, phalmakon -
dar Eschil nu folosegste cuvantul), pe
Xerxes, vinovatul vinovatilor. Acum, cu
regina de fafa, corul va trebui sa-I si
acuze — dar sd-| si apere. Chestiunea
implica averile regale, eventualele
rascoale — cum vom vedea — astfel cd nu
e simplu sa-| judeci si s&-I condamni pe
Xerxes: el trebuie doar judecat — cat de
aspru — dar salvat de la pedeapsa.
Lumea moderna a pierdut, pare-se,
aceasta dimenisune a ,chinului Inl[laflc"
a pedepsirii regilor cu péstrarea vietii lor,
. In Evul Mediu inca se mai practica: regii,
ei ingisi, se autocondamnau la biciuire
publica, in catedrale, la post negru,
ascetism etc. - ispdseau, adicd,
pedeapsa pentru a li se pastra (accepta)
viafa, onorurile, averile. Pedeapsa
capitald pentru capete de stat a fost o
inventie a revolutiilor moderne. Sa
vedem totusi, cum, cu ce pref va fi

.salvat" de la moarte Marele Rege
Xerxes autorul dezastrului pentru ai sai.

IFEUL

Stapana, nu-i nevoie de doua ori a-mi
cere

cuvantul ~ ca gi fapta ce-s in puterea
mea!

Gasi-vei totdeauna la noi curate
ganduri.

REGINA

Mi-apar in somn tot felul de visuri de-
ale noptii

de cand a strans armata copilul meu,
cu gandul

$-0 duca sa distruga al loniei pamant.

Dar vis mai clar ca cel din asta noapte

n-am mai avut ~ dB aceea vreau Sa |

'})oua femei mi-au aparut in fafa,
una era imbracata-n strai persan
iar cealaltd in haine doriene.
Inalte gi frumoase amandoua
cum astazi nu mai vezi. Erau surori,
Dar una a luat la sorti Elade
drep! patrie — pamantul barbar alta,
i se facea, acum, ca sunt in cearta.
pilul meu, afland ca sa le-mpace,
le méangaie pe cap — apoi le-a spus
la car prinzandu-le-n curele gatul.
Prima se-ageaza mandra ca un turn

in ham, si-ntinde gura spre zabala.

Adoua, naravasa, desi I-a pus zabala,

a prins in maini capastrul deodata
sfasiindu-I,

s-a scuturat —
rupt la mijloc.

Copilul meu cézu - si-atunci apare

cu ochii-n lacrimi Darius. Vazandu-|,
Xerxes isi sfasie pe loc vesmantul.

Obsesia de-a impdca cele doua lumi —
Asla si Europa - incepe, cum vedem, cu
Eschil, primul scriitor european, si se
pastreazad pana in zilele noastre —
rdmanandu-le, desigur, spre rezolvare
secolelor ce urmeaza. Visul reginei este
dublat de un semn ceresc; este, deci,
intarit, dupd cum vom vedea imediat

iar jugul de lemn s-a

Acesta-i visul noptn M-am scu!at

$i-n unda ne-nceputa de fantana,

muindu-mi mainile, sa pot aduce

ofrande sfinte, — am mers sa-nduplec
zeii

cu pelanonul, cum e obiceiul —

cand, vad un vultur speriat spre-altarul

|ui Foibos. Fara glas am stat, prieteni.

Un soim se napustea batand din anrl

si-n ghearele-nfurcate-i prinse capu

sfaglindu-l. Vulturul s-a ghemuit in sine

neputincios. O, greu mi-a fost sa-i vad -

$i voua s- auzml Doar e stiut:

de-nvinge, fiul meu va fi erou —

iar de e-nvins, el nu da socoteala

cetatii! Daca scapa, tot rege va
ramane!

Fara a intra in amanunte, amintim
doar cad ,semnul" acesta al reginei
Atossa se regdseste in balada noastra
populard a lui ... Tudor Vladimirescu:
eroul baladei se plangs cdtre maica-sa
ca a visat un goim zburand cu un sarpe
in cioc, ori omorand un sarpe, ori un
vultur (vezi variantele) - si ca- -gi
presimte, astfel, dupa vis, sfarsitul tragic.
Sunt, probabll chestiuni ce tin de
arhetlpul viselor. Cat despre vulturul
~bomoloh*-(hot de pe altare), el este un
‘personaj” comun antichitaii: facandu-se
atatea jertfe la atatea altare unde

ramaneau bucai de carne, sange etc. —
asemenea pasari de prada s-au stabilit
in mod firesc pe langad locurile
respective. A se observa, in fine, ca
regina vine cu o problema categorica:
apdrarea fiului ei, Xerxes, orice s-ar
intdmpla — ,daca scapa*“.

CORIFEUL

Eu, peste fire zic sa nu te sperii

nici sa te bucuri, mama. Roaga zeii

raul din vis sa n-aiba implinire,

ce-i bine sa se-aleaga pentru-ai tai

si fara-ntreaga. Fa libatii gliei

si mortilor, $1 sa te rogi fierbinte

la Darius, ce ti-a venit in vis, din glia

adanca-n ziug, fie si lui Xerxes,

S VA trimita binele — iar raul

sa-1{ina-n umbre $i sa-i ia taria.

Asa-mi vorbeste inima — profet

de bine. Ce- |?umos din vis sa iasal!

Corul este, la randul sdu, categoric:
mama sa-gi apere singura copilul, ea
rugandu-se la zei, la Darius etc. De
acum, Atossa devine personaj principal
in drama familiald — care, insa, se va
estompa in faja marii drame colective ce
se va desfasura, dezastrul armatei.
Dialogul ce urmeaza readuce, in notafii
scurte, atenfia asupra evenimentelor —
i, mai ales, lauda cetatea Athena in fata
cetaéemlor ei.

Primul talmaci al visului fiind,

de dragul casei noastre si-al lui Darius

vazuta-i binele! Asa sa fiel

Cum se cuvine-acasa ruga-ma-voi la
zei

si mortii nostri. Dar, acum, pnetenl,

as vrea sa stiu: pamantu-Athenei,
unde-i?

C.: Departe! Domnul Soare sfinfeste
intr-acolo.

R.: $1 fiul meu doreste sa ia cetatea-
aceasta?

C.: Toata Elada astfel ar asculta de

re?‘e
$i are-atata lume in ea pentru-o
armata?
C.: Armata ei adus-a mezilor multe
rele!
R.: Altceva ce mai are? Casele sunt
bogate?
. |zvor de argint. Pamantul acela-i o
comoara.
R.: Dar arcul si sageata se potrivesc
pe oameni?
C.: Deloc! Lupta deschis ei, cu sulifa si
scutul.
R.: $i cine-i mana-n lupta? A cui este
armata?
C.: Nu-s sclavii nici unui rege. Nu sunt
sugusl la nimeni.
Si-atunci, pot sa respingad armatele
straine?
C.: Ei i-au distrus lui Darius mandrete
de armata.
R.: Spui lucruri ce-nspaimanta o
mama de ostean!
Scena a lll-a
CORUL, regina ATOSSA, CRAINICUL
(care se vede sosind)
CORIFEUL
Indata vei afla tot adevarul:
un crainic vad ce, dup& mers, persan e —
deci buna, rea — s3-i ascultim solia.
CRAINICUL
Vai noud, ale Asiei cetafil
O, Persie, liman al bogatiei,
doar dintr-o rana toata bunastarea
e moarta! Floarea persilor s-a dus!
O, greu e vestea rea s-0 porfi intaiul,
dar trebuie s va dezvalui chinul.
Persani, armata-ntreag e distrusal
CORUL

Vai noua! Groaznica e vestea!

w
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REGINA
Am tot tacut, nduca de uimire.
Dezastrul a-ntrecut cu mult masura
i nu-s cuvinte sa-{i arai durerea.
ar omul, daca zeii-i dau necazul,
indure-, deci! Acum te copleseste
durerea: las-o-n voie, dar spune printre
lacrimi
_pe cei ramasi in via{a si doliu, dupa
cine
din sefii de armate purta-vom, care
sceptru
ramas-a-n sfar fara barbatu-ales?
Cr.: Cat despre Xerxes, vede lumina.
E in viata.
R.: Cata lumina aduce in casa mea
cuvantul
acestal E ca ziua ce-alunga neagra
noapte! s §
Cr. : Artembares ce zece mii calarefi
“avea
de malurile-naltei Silene-I bate valul.
Dadakes hiliarhul — o rana dintr-o
lance-i
tacu piciorul sprinten ca a sarit din
nava.
Tenagon, bactrianul cel nobil si viteaz,
sta-n Insula lui Aias de valuri istovita.
Lilaios si Arsames,. si-al treile
Argestes,
La Insula cu Porumbei i stiu, prin
valuri:
izbesc intruna malul cu fruntile invinse.
vecini cu Nilul de la izvoarele-egiptene
cei trei: Arkteus, Ardeus, Farnuhos cel
cu scutul
cazut-au impreuna toti din aceeasi
nava.
Metalos cel din Hrysa, stapan pe-o
miriada,
murind, barba cea deasa si rosie ca
focul s
mai rogie-am vazut-o, in purpura
muiata.
Apoi Arabos magul, si-Astames
bactrianul —
treizeci de mii de negri calari aveau cu
dansii — ;
departe de-a lor {ara, in glia rece zac.
Amestris, Amistreus — mesteri cum nu
sunt altii
in lancea batdusa, — apoi bunu-
Ariomardes
adus-a-n
Seisames,
Tharybis — doua sute cincizeci de
nave-avut-a
— chipes barbat, viteaz nascut la
Lyrna,
e mort si el tot fara de noroc.
Suénesis, barbatul de frunte, inimos,
pe chilieni mai mare — el insusi multe
chinuri
dusmanilor adus-a, i a murit frumos.
De-acestia din sefii armatei mi-
amintesc.
Nenorociri sunt multe, doar céateva ti-
am spus.
REGINA »
Vai noua! Aud dezastrul cel mai mare
Ce dezonoare pentru persi! Ce jale!
Dar spune — iar te-ntorc de la-nceput —
cam cate nave au avut elenii
de-au socotit ca pot sa intre-n lupta,
in flota persilor sa se arunce?
CRAINICUT.
Ca numar, afla dar: cu mult barbarii
mai-multe nave-avut-au, caci elenii
cu totul doar trei sute-au pus in lupta
si alte zece le {ineau deoparte —
iar Xerxes, precum stii avea o mie
la numar, si-nca doua sute gapte
de nave iufi. Aceasta e-mparfeala —
s& nu crezi ¢a la numar am pierdut!

doliu Suza. Musion,

Un daimon ne-a distrus, care-n balanta:

N-a impartit norocul dupa nave.

R.: Athena, pana azi, n-a fost distrusa?

Cr.: Unde-s barbatii, acolo e cetatea!

R.: $i primul semn al luptei, care-a
fost?

Elenii au inceput, sau fiul meu

prea sigur pe multimea lui de nave?

CRAIN?CUL

Stapana, de la duhul razbunarii

e raul tot. Un daimon al pieiriil

Venit-a din armata Athenei un elen

la Xerxes, fiul tau, sa-i spuna-acestea:

cum va cadea al nopjii intuneric

elenii ies din lupta si, de pe punti, din
nave,

care-ncotro s-o duce dorind prin fuga-
ascunsa

s& scape fiecare cu viata. Fiul tau

cum il aude, nestiind ce cursa

e-n vorba ui, nici ura zeiasca nestiind-o,

da ordinul acesta la toti nearhii sai:

Cum va-nceta s& ardad pamantul
Domnul Soare

si umbra noptii-n ceruri va pune-sta-
panire

se-ageze pe trei randuri corabiile-n
siruri

pazind orice iegire, stramtorile-
nspumate

si Insula lui Aias in cerc s-o
inconjoare,

ce, daca soarta moriii elenii o vor
trece,

gasind vreo putin{d cu navele sa
scape,
sa li se puna stavili puternice, sa-i
prinda.

Aceasta-i porunca din mintea lui
usgoara,

caci nu stia ce-au zeii de. gand sa se
intample.

Crainicul incepe relatarea dezastrului
cu... teoria hybrisului (gandul viclean al
Zeitei Ate este elenul care aduce mesajul
fals, rdzbunarea este implacabild etc.) —
ceea ce vrea sd insemne ca armata
invinsa deja si-a insugit aceasta teorie
gi-1 considera pe Xerxes autorul
dezastrului. Totul este ,regizat*, si
dinspre crainic i dinspre cor, pentru ca
regina Atossa sa fie cat mai
inspaimantata peMtru a-i motiva gestul
suprem: chemarea umbrei lui Darius in
scend.

In bun randuiala i cu credint3-n rege

am luat gustarea, §i-apoi la nave
fiecare

am strans frumos in locul stiut vasla-n
curele.

Cand cea din urma raza a soarelui s-a
stins

$i noaptea coborat-a, urcardm tofi pe
nave.

Vaslagii langa vasle i oamenii la
arme,
sir langa sir se-ndeamna pe lungile
corabi. s

Plutesc cum stabilit-au prin semne
fiecare 2

si toatd noaptea sefii corabiilor ageaza

de-a latul flota-ntreaga. Astfel trece

si noaptea — dar armata elena
n-a-ncercat

pe nicaieri sa scape fugind prin vreo
spartura.

Ci vine, trasa-n caru-i de caii albi, i
Ziua,
si-o data tot pamantul apare in lumina.

Atunci dinspre eleni se-aud-un
zgomot,

0 muzica, sau dans - si drept in ceruri

se-nalta — iar ecoul aluneca si cade

pe insule. Barbarii, cupringi de spaima
asteapta

in ordinea fixata. Asadar, nu sa fuga

cantau elenii astfel paianul lor zeiesc,

ci,ridicati la lupta, isi intareau curajul!

Trompeta suna rogie ca focul;

vaslele, toate-odata, pe laturi de
corabii

bat in cadenta unda sarata-a marii lucii

i repede-aparura-n ochii nostri.

ntai aripa dreaptd mergea aliniata

si bine randuita — in spate, toata flota,

si se-auzea de peste tot ast cantec:

LFii ai Eladei, f)atria va cheama!

Eliberati-i glia! Liberafi

copii §i mame si altare sfinte

puse de zei i de parini! Morméantul

stramosilor! Acum, ori niciodata!"

Din partea noastra le-a raspuns un
urlet

barbar dar pentru sfada nu e timp,

caci vas pe vas in pinteni de aramé

se sfasie. Un vas elen e primul

spargand unei corabii feniciene prora.

n altu-apoi, si altul:-se-arunca-ntr-ale
noastre!

Fluviul flotei persane la inceput rezista,

dar locu-i stramt, sunt mult prea multe
nave

si nu pot s& se-ajute intre ele,

si se lovesc in pinteni una-ntr-alta

pierzandu-si vaslele, care se rup.

lar navele elene, insufletite parca

le-nconjura i astfel, fara vasle,

usor le-neaca. Marea n-o mai vezi

de sange-i plina si de scanduri rupte —

iar stancile sunt doldora de lesuri.

Pe fuga rusinoasa s-a pus armata-
ntreaga — 4

ce-a mai rimas din flota barbara - iar
elenii ]

parca-aruncau navodul sa prinda pesti
din mare 3

ce stralucesc prin ochiuri, aga loveau
cu vasla

ce-aduce moartea-n dreapta gi-n
stanga-ce-a ramas! -

Intinderea sérata de gemete rasuna

péana ce neagra noapte si-a pus pe
toate fafa.

Cat am pierdut, chiar zece zile-ntregi

de-as spune pe-ndelete, n-ar ajunge!

$a stii un lucru: — atata armata intr-o zi

sa& moara dintr-o data nu s-a vazut sub
soare!

Dincolo de mdrefia tabloului — noi am
incercat sa-i redam dinamismul
alternand hexametrul cu pentametrul — a
se observa imaginea plasei de
vandatoare, devenita ndvod: Eschil nu
descrie scene de luptd, ci desfagoard
conceptele hybrisului. Cine incearca sa
vad3 descrierea in sine, fara articulafia
teoretica — la care noi finem foarte mult —
poate trra‘iuce mai frumos aceste pasaje.

O, un ocean de rele azi s-a spart
in persi — dar si-n intregul neam
barbar!
Cr.: Sa sfii, e raul doar la jumatate:
si alte griji mai sunt, care-n balanta
de doua ori‘mai greu vor atarnal
R.: Ce poate fi mai ruginos ca asta?l
Vorbegte, ce-a mai indurat armata
incét balanta si mai greu sa traga!
Cr.: Toti persil cei de neam, in floarea
varstei,
care-ntre ceilalfi straluceau prin fapte,
lui Xerxes insusi cei mai de credinta,
cea mai urata moarte au avut!
R.: Vai noua! Negru-i sufletul in mine!
Amara soarta! Cum murit-au, spune!
CRAINICUL
E-o insulitd langa Salamina,
nu are port. Doar Pan cu-ale lui coruri
cutreiera in voie-un arm stancos.
Aici i-a dus, cu gand c3, daca scapa
cu viata vreun dugman de pe corabii
si fuge-acolo, sa le pice-n mana —
si chiar pe-ai nostri, daca-i vad, sa-i
scape.
Ce-a fost, e greu de spus. Dupa ce
zeul -
le-a dat victoria pe mare, — elenii
-ntr-aceeasi zi se-arunca-mplatosafi
cu totii spre insula, $i-0 inconjoara
de pretutindeni. Nici nu stiu ai nogtri
de unde vin. Cu pietre-apoi arunca
si peste tot zburau sageti ce moartea
de cum scapau din arc o dau la sigur.
Apoi, sarind in iures, intr-un strigat,
au inceput s taie-n carne vie —
i pana-n ziua tot ce migca mort el
rivind dezastrul, Xerxes geme greu —
pusesae tronul, ca sa-si vada armata,
pe-o culme, langa-ntinderea de ape.
Vesmantul si l-a rupt urland de jale
si ordin pedestrimii-a dat, de-acolo
sa fuga-unde va vedea cu ochiil
lata dureri care-{i dubleaza grija!
GINA

O, duh urat ce mintile le-ai luat!

Grea razbunare fiul meu gasit-al

Nu i-au ajuns Athenei vestite toti
barbatii

cali a ucis la Marathon! lar Xerxes

credea ca-ntoarce-acum o datorie!

PR s

Spori mai mult al relelor prinos!

Dar navele care-au avut norocul

sa fuﬁ. spune, unde le-ai lasat?

CRAINICUL

Nearhii-au pus degraba fiota-n vant

fugind de-a valma. lar din restu-
armatei

mulii au murit de sete prin Beotia ~

caci au secat de-atata puhoi de lume

oglinzile fantanilor — iar alfii

si-au dat suflarea-n drum, de prea mult
umblet.

Noi prin Focida trecem, in Dorida,

La golful Melic, unde fluviul Sperheos

cu unda-i rece saturad campia.

Ahaia-apoi, gi-oragele thesale

ne vad sosind cu sufletul la gura.

Multi au murit zi-aici de foame, sete —

din nou isi darad mana acestea doua.

Noi la magneti trecuram, sgi-n tinutul

macedonean, la vadul lui Axios, si de-
acolo

la mlasgtinosul Bolbes §i muntele
Pangaion,

la edonizi. Acolo o noapte-ntreaga zeul

aridicat o iarna necoapta ca sa-nghete

Strymonul sfant - si to}i ce pana-atunci

ziceau ca nu exista zei, acolo-i

vedeai rugandu-se la cer si glie.

Doar dupa lungi inchinéciuni pornit-a

armata peste trecerea de gheata.

lar cati _trecut-au pan’
raspandeasca

zeul caldura, suntem azi in viata;

c&ci discul soarelui, de cum sporeste

in raze, — arunca-n miezul ghetii focul.

Toti cad de-a valma. Norocos cel care

de suflul vietii a scapat mai iute.

Ceilal}i, pe care soarta i-a salvat,

cu chiu i vai prin Tracia trecand,

sunt in sfarsit la capatul prigoanei,

la vatra lor, ca Persia intreaga

sa aiba-a-si plange tineretea gliei.

Acesta-i adevarul. Multe-mi scapa -

din raul napustit de zei in persi.

sa-si

Zice-se ¢d numele lui Xerxes a rdmas
in limba romana sub forma Sersea,
Sarsaild (nume de draci in folclor). Este
posibil, pentru cd marea migratie
persand in Europa a inspaimantat, intr-
adevdr, aceste pamanturi. Pe de alta
parte, vezi expresia ,Sersea te-mpinge*
(despre cineva care vrea cu tot
dinadinsul s& faca un lucru rdu). care
tradeazad tocmai greseala (hybrisul) lui
Xerxes, .daimonul ascuns” care I-a
impins pe rege in greseli. Cartile
populare ale Evului Mediu vor fi
contribuit, i ele, la pdstrarea memoriei
lui Xerxes gi a pergilor in popoarele
balcanice.

Traducere si comentariu de
N. GEORGESCU




10

Literatorul nr. 37/1992

PERSONAJ §I ALEGORIE
IN ESTETICA GRECO-LATINA

Exista in poetica preplatonica o alta
modalitate de interpretare a operelor de
art3, interpretare faimoasa peste
veacuri: este vorba de metoda alegoriei.

De la inceput trebuie sa disociem
naiva interpretare alegorica a unora
dintre ganditorii antici de viziunea
alegorica asupra artei si literaturii; intr-un
cuvant, vom observa la unii ganditori de
dinaintea lui Platon acceptia unei alegorii
interpretative (exegetice), cu referire
indeosebi la personaj, iar nu ceea ce

Angus Fletcher numeste alegorie
creativa, de tip: Divina Commedia,
autosacramentalele baroce or literatura
moderna de nuanta alegorica (Ciuma de
A. Camus sau Metamorfoza lui Fr. Kafka
etc.).

Pe de altd parte, unii filosofi
preplatonici propun o interpretare
alegorica, post factum i-am zice, adica
dupa crearea inefabilelor imagini poetice
ale lui Homer or Hesiod, ca o reaciie
onesta la invinuirile scientist-filosofice
aduse poeziei de catre Heraclit din Efes
sau Xenofanes din Colofon.

JAlegoria — scrie esteticianul E. Els-
ter — consta in personificarea unor
concepte abstracte; astfel, virtutea,
credinta, dreptatea, speranta, pot fi
reprezentate ca figuri alegorice”. Or, in
cazul interpretarii alegorice a
preplatonicilor, imaginile homerice sau
hesiodice, perfecte gi inefabile, erau
abstractizate in diferite concepte, cel mai
adesea etice.

Un alt estetician, Th. A. Meyer, vorbind
despre procesul estetic al insuflefirii
naturii, constata ca .toate puterile naturii
devin pentru greci persoane. Nimfe si
demoni - continua Th. A. Meyer —
stapanesc dealurile, copacii, izvoarele si
raurile, vanturile si marea. Simtul plastic
al grecilor transforma insufletirea
infernala a naturii in umanizarea ei .

Este vorba aci despre o prima etapa a
alegorizarii in procesul general de
antropomorfizare a forfelor naturii, cu
rezonante in toate acele nivele estetice
in care domina interesul pentru destine,
conditii umane, arhetipuri, esente,
ipostaze eterne ale umannapl etc.

Cu totul diferitd ni se prezinta etapa
preplatonica a alegorizérii interpretative:
in acel timp, nici alegoria nu se poate
rupe de procesul general de
dezantropomorfizare despre care vorbea
G. Lukacs. Datoram, de altfel,
esteticianului G. Lukacs definirea
alegoriei drept ,oglinda univoca, fixista,
dezantropomorfizanta si abstractizanta a
realitatii obiective” .

Acelasi moment de desacralizare al
aparifiei alegoriei il remarca si Mircea
Eliade. Disociind alegoria de mit,
savantul roman sus{ine ca alegoria
apare atunci cand miturile se
desacralizeaza, cand isi pierd taria de
dogma revelatd a unei creatiuni. Miturile
homerice i hesiodice vor deveni acum
alegorii fizice, filosofice sau chiar
religioase. Procesul inceput de citre
presocratici va fi continuat de
interpretarile ,elenistice” ale Scolii din
Alexandria, de interpretarile stoicilor etc.
Procesul de alegorizare confirma triumful
Jogosului asupra mythos-ului” .

Fata de cuceririle tot mai numeroase
ale gandirii gtiinfifice, ale filosofiei naturii
din lonia secolului al Vi-lea i.e.n., grecii
incearc3 o conciliere intre filosofie si
poezie, caci ,nu erau dispusi — scrie E.
R. Curtius - sa se lipseasca nici de
Homer gi nici de stiinja": este vorba
tocmai de gasirea acelui sens ascuns al
poeziei lui Homer si Hesiod, subsens,

hypénoia — cum zic grecii —, caci terme-
nul consacrat de alegorie — (,allos ago-
reuo” = a vorbi in alt chip, a vorbi figurat)
era necunoscut celor mai vechi filosofi.
Theagenes din Rhegion trece drept
primul teoretician al interpretarii
alegorice, dupa cum rezultd dintr-un text
pastrat de Schol. homeric B (din
Venetia) asupra lliadei XX 67 (= D-K B
8): .Acest soi de apdrare, care e foarte
vechi si incepe cu Theagenes din

Rhegion, cel dintai care a scris despre
Homer, se intemeiaza pe text” .

latd textul, Tn care este implicata si
alegoria personajului la Theagenes din

Rhegion : .... invafatura despre zei se
ocupd, in general, de afirmatiile
nepotrivite privitoare la acestia, ca si de
cele necuviincioase: intr-adevar, nu
gasesti cuviincioase miturile privitoare la
divinitati. Fajd de aceasta invinuire, unii
il apara pe Homer intemeindu-se pe text
i susfinand ca toate sunt spuse in chip
alegoric, cu gandul la elementele din
naturd, ca i in episoadele de lupta
dintre zei. Pretind, astfel, c& uscatul se
luptd cu umedul, si caldul cu recele, si
usorul cu greul. Tot asa, c& apa are
darul sa stinga focul, iar focul sa zvante
apa. Intre elementele din care e alcatuit
intregul existd o opozitie, care face ca in
chip izolat unele sa piara; laolalta sunt
ins# vesnice. In felul acesta /poetul/
pune la cale lupte intre zei, numind focul
Apollo sau Helios sau Hefaistos, ~ apa
Poseidon sau Scamandru — luna Artemis

— aerul Hera, si asa mai departe. La fel,
da nume de zei chiar starilor individuale:
infelepciunii numele Atenei, smintelii
numele de Ares, dorinfei numele
Afroditei, inteligentei numele lui Hermes,
si altele la fel.”.

Potrivit interpretérii lui Theagenes din
Rhegion, personajele mitologiei ho-
merice n-ar fi altceva decat valuri ale
misterelor fizice or ale adevarurilor mo-
ral-psihologice; luptele zeilor din cantul

al Vlll-lea al /liadei nu sunt altceva decat
simbolul luptei elementelor fizice or sim-
bolul luptei dintre viciu si virtute.

Un alt reprezentant al interpretarii
alegorice, Metrodor din Lampasac, ,in
cartea-i despre Homer, argumenteaza
mult prea simplist, atunci cand reduce
totul la alegorie. Sustine, intr-adevar, ca
nici Hera, nici Atena, nici Zeus nu sunt
ceea ce cred despre ei cei ce le-au
inchinat incinte si temple, ci ipostaze ale
naturii $i puteri ordonatoare ale
elementelor. Bineinteles. $i despre
Hector, Ahile or Agamemnon - intr-un
cuvant despre toti grecii s barbarii, or
despre Elena i Paris — veti spune ca au
parte de aceeasi natura si ca au fost
introdusi in epopee de dragul concepliei
de ansamblu a lucrarii, fira ca vreunul
din ei sa se identifice cu unul din eroii
ngirati™.

Astfel, personajele mitologiei homerice
nu pot fi altceva decét ,ipostaze ale
naturii” or .puteri ordonatoare ale
elementelor”.

Un amanunt de importania,

neremarcat pana acum, este sublinierea
locului personajului in ,conceptia de
ansamblu a lucrarii”: personajul mitic sau
eroic, precum si ,toli grecii sau barbarii”
sunt elemente artistice necesare unei
opere .,asamblate” conform unei
conceptii oarecare.

La Metrodor, insa, exegeza alegori-
zanta degenereaza intr-un joc pueril,
lipsit de orice ratiune. De aceea, Filodem
din Gadara, de la care ni s-a pastrat
textul urmator, nu-si poate infrana ironia,
atunci cand citeaza interpretarea alegori-
zanta a lui Metrodor: ,... zice ca Aga-
memnon e eterul, Ahile soarele, Elena
pamantul, Paris aerul, Hector luna, gi ca
la fel ar fi dat nume sicelorlalfi eroi. lar
dintre zei, cd Demetra ar fi ficatul,
Dionysos splina, iar Apolllo fierea... “.

Esteticianlil subtil si literatul de gust,
care a fost filczoful din Gadara Siriei,
impinge la grotesc exegeza alegorizanta
a lui Metrodor, care indemna cititorii s&
vada in personajele homerice elemente
fizice sau organe interne. S-ar putea sa
ne gasim inaintea unei exagerari
grotesti, pentru a converti in ridicol

metoda lui Metrodor din Lampaac.

Alji exegeli gaseau o corespondenta
intre mitologie §i astronomie,
corespondenta facilitatd de diferitele
legende care circulau in legatura cu
Apollo, cu istoria cerului or cu revolutiile
planetare .

Celebrul Anaxagoras interpreta
.Sagetile lui Apollo” ca pe niste ,raze ale
soarelui”.

In Banchetul lui Xenophon, fizicianul
Anaximandru, impreuna cu Stesimbrotes
din Thasos, erau socotifi c& pot dezvalui
auditorilor ,sensul ascuns” al cuvintelor
lui Homer .

Platon insusi include in randul
interpretilor alegorizanti pe un oarecare
Glaucon .

Ferecide Atenianul, Antimac din
Colofan fac parte din cercul exegetilor
alegorizanti ai textelor homerice si allji.

Cu grija de a nu ne indeparta de teoria
alegoricd a personajului, vom aminti, in
subsidiar, doctrina Evhemerismului:
.Presupunand ca Jupiter si toti zeii
Olimpului au fost regi si prini, binefa-
catori ai umanitatii, divinizati, dupa
moarte, prin admiratie $i recunostinta,
inseamna a te insela, fara indoiala, dar
aceasta inseamnd, de asemenea, a
altera mai putin grav caracterul
mitologiei grecesti. Dupa conjecturile
indraznete ale Evhemerismului, n-ar fi
fost de facut mai mult decat un pas
pentru a ajunge la adevar in aceasta
problem3, care a preocupat atat de mult
congtiinjele in primele timpuri ale
filosofiei” — scrie E. Egger . -

in fine, un alt exemplu, de tip
Anaxagora, din care rezulti nefirescul
acestor interpretari si alunecarea lor in
ridicol: panza Penelopei, descris3 de
cédtre Homer, n-ar fi altceva decat
trasarea legilor dialecticii (firele
reprezintd premisele, trama concluziile
iar rafiunea simbolizeaza lumina cu care
Penelopa i lumina lucrul).

Din multimea compozita a exemplelor
citate, observam in interpretarea
alegoricd a textelor literare Ila
preplatonici importanta “acordati
personajului literar ca purtator al actiunii.
Personajul alegoric este cel care
centreazd acfiunea asupra lui,
sintetizand, printr-un proces de
abstractizare sau personificare, datele
realitafii. In interpretarea preplatonicilor,
personajul apare ca o sinteza a omenirii,
a conditiei umane ca sa for{am o
apropiere, or a uneia din infinitele
ipostaze ale acestei conditii.

Emil DUMITRASCU

s L o —
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rins intr-o toana buna
Pde tot — ca altfel nu-i
plécea sa ,basneasca",
asa cum zicea el, — lancu
Paticina i-a povestit fiului séu
lui Elie, liceean acum,
staruinta acestuia, cum era cu
facutul carbunilor, la munte, in
padurile nesfar$|te de la
Caimaccealan.

Era in mai multe feluri, dupa
loc, dupa oameni — de unde
veneau ei, oamenii adica,
lucratorii. Cate bordeie, asadar,
atatea obiceie, $i in aceasta
privinta. lancu invatase meseria
de la tata-su, Hrista Paticina.
Nu chiar o invaiase, ca era mic
pe atunci... Cand carbundrea
el, tata-su, copilul sa tot fi avut
sapte-opt anisori doar, nu chiar
invatase meserie deci, de la
dansul, dar pufintel o furase
cumva, din ochi.

Sa intampla sa fie asta in
anul din urma al ,batranului®,
anul morii lui. ,Batranul”, asa ii
zicea acum lancu, povestindu-i
fiului sau. Dar Hrista se afla in
puterea barbatiei, cand s-a stins
din viata, — sa tot fi avut
treizecisicinci de ani, dar nu-i
avea. Parintii nostri insa, oricat
de tineri ar fi, tot batrani raman
pentru noi.

lancu fusese in cateva
randuri la tatal sau, la padure,
in codrii muntilor Caimaccealan,
mai sus de Vudéna. Fusese —
cu tovarasi de-ai tatalui sau,
care se intorceau pe rand la
Codruva, la sfarsit de
saptamand, dupa de-ale gurii,
dupa schimburi, ce le mai
trebuia acolo, la lucru. Codruva,
asa se chema satul, inconjurat
filnd de paduri, de codri de
nepatruns. 1l tot chema pe copil
tatd-su Hrista , sa-| trimita
mama-sa la el, in Caimaccea-
1&n, 1i era dor de el, de singurul
lui bdiat intre doua fete. Dar
Maria nu se invoia prea ugor sa
i-l trimita, .sa& nu réceasca
baijatul, sa nu i se intample ceva
pe drum“. Pana la urma insa,
tot se indura ,parca poli sa te
pui cu Hrista! Si-apoi, i-o fi $i lui
dor..." Omul, int-adevar, se
urnea mai greu de acolo, din
munti, fiind el $i capetenie de
ceata de lucratori, ,nu poti pleca
oricand, aga, Marie, — ce-ar znce
oamenii mei, de-aici, m;elegn”
lar Maria lui intelegea, oricat de
greu se lasa.

$i, mai porni lancu o datd, o
mana de copil, pe drum de
munte salbatec, calare pe muld,
pe catar adica, alaturi de cineva
dintre oamenii lui Hrista
Paticina, de acolo, din inima

codrilor, unde tata era mai mare --

peste carbunari, desi lucra si el,
cot la cot cu ei, de dadea duhul
dintr-insul, c& de'aici i s-a tras si
sfarsitul.

Nu era drum lung, ca la
patruzeci-cincizeci de kilometri,
dar finea totusi o zi buna, din
zori pana se lasa seara, fiindca
te intampinau tot urcursuri $i
coborasuri, pe piatra numai, ori
prin hatisuri de padure, ca in
jungle,

Pe langa Ostrov, lacul de la
ei, de langa Codruva, se strecu-
rau calatorii mai usor, dar mai
departe nu era glumal Ca la ca-
patul de sus al lacului, doar la
pas se mai putea inainta, om $i
animal, prin defilee ori pe poteci
suspendate pe margini de pra-
pastii, — te lua ameleala de ca-
tai in jos, puteai sa te pravalesti
chiar, in vagaunile adanci, fara
fund, ale mult rapoaselor locuri.
Undeva, intr-un loc, aproape de
Caimaccealan, firul potecii de
cremene vanata trecea, o buna
bucata, de vreo doua sute de

CARBUNARII DIN
CAIMACCEALAN

metri, taman pe buza haului: in
jos — pravalire de piatra sura-
neagra, in sus — slobozire de
steiuri la fel, in unghiuri
montane ascutite, ca nigte
varfuri de catedrale gotice!
Locuri golase aici, de pe la o
mie de metri — si seci, sa te
infiori, daca nu le cunosti.
Muntenii insa le gtiau seama.
Cand a fost intaia data pe
aici, lancu si inca cineva,
nsotitor al lui, om in toata firea,
carbunar de-al |ui Hrista
Paticina, $i s-au apropiat de
prapastie, copilul calare pe
mula si celalalt pe jos, ducandu-
si de capastru propriul catar,
s-au oprit, — baiatul, n-a gtiut de
ce. Insofitorul I-a legat pe baiat,
strans, de oblanc si de desagi:
.Sa nu ametesti — i-a zis — si sa
te pravali in hau, mai lancule-
nene, ca ma ucide tac-tu!" Asa
faceau pana si oamenii mari,
care aveau rau de inalfime, la
locul cu pricina. Animalele insa
erau sigure... Ele parca nici nu
vedeau primejdia, — cu capul in
jos, pe poteca, pe firul potecii,
paseau, orbeste! Dealtfel,
.primejdia o vezi mai mult cu
mintea, decat cu ochii®, ziceau
muntenii — $i cam si aga era.
Acolo in schimb, unde lucrau
carbunarii, ce locuri de
desfatare a ochiului, a ochiului
si a sufetului si a mintii! Numai
codru, si ce codru, des ca peria
si fara de margini, cat vedeai cu
ochii. $i izvoare peste tot,
sopotind, murmurand dulce, cu
apa ca gheata, s-o tot bei, ca pe
o apa vie din povesti, mai ales
dupa o frigare buna, cum zic
pastorii aromani din partea
locului, un miel, ori o
salbaticiune, un iepure, un
cocos de munte alicit de
carbunari. $i ce se mai minuna
lancu, vazandu-i pe oameni
cum lucrau, ca dracii, chiar ca
dracii! Tatal lui barem, — nu era
bine sa-i stai in preajma, cand
punea el mana pe secure. Ca
mai intai copacii trebuia retezafi
de la radacina. Da, ta§neau
zburaturile de sub securea lui
Hrista, ca gloantele in rézboi,
de ziceai ca razboi era, acolo...
Doborau copacii inalfi, de abia

.le desluseai varfurile in taria

cerului, privind de jos, ca dintr-o
vagauna; apoi ii curafai de
crengi, Ti saltai pe capre de
lemn zdravene, Ti taiai cu
fierestraul manuit de cate doi
barbati. i faceai bucai de cate
un metru, dupa care, cand
lucratorii-carbunari: aveau de
acuma destule mormane, adica
gramezi de trunchiuri scurtate
asa, pregateau cuptoarele.

Cum se facea treaba asta? In
felurite chipuri, dar mai cu
seama intr-un fel anume, cum i
invatase pe oameni un inginer
frajuz, adus in mod special de
negustorul grec, sa-i instruias-
ca. Asezau taietorii in stive bu-
céile de trunchiuri de copaci, in
jurul unui gol patrat, in temelii
sapate in pamant; patrat ce
devenea astfel un horn larg, de
la douazeci la cincizeci de
picioare, dupa caz, si inait de
zece-cincisprezece. Apoi se
acoperea totul cu un strat de
frunzig si de péman! lasand o
deschidere jos, la baza, ca
ficea legatura cu hornul ramas
inlauntru, intre stivele de
trunchiuri, pentru aerul ce

alimenta arderea. mocnit. Se
mai lasau si alte mici rasuflatori
pe laturile gramezii, in acelasi
scop. Dupa care se da foc, in
mijlocul hornului, rdmas abia
intredeschis sus, pana unde se
tot ingusta, progresiv, pe
masura ce se inalta stiva de
lemne, care in cele din urma
semana cu un fel de pagoda
chinezeasca, sau ceva
asemanator unui mic Turn
Babel. Dupa aprindere sa
porneau incet-incet niste aburi
de ap4, incingi, urmati de fluxuri
de.gaze amelitoare, de care
trebuia sa te tii departe, gaze de
asemenea amestecate cu
aburi.., Dar, — cum sa te {ii
departe? Ca rasuflatorile se mai
si infundau, unele, si trebuiau
redeschise; ori mai era nevoie
sa deschizi altele, spre a ajuta
arderea mocnita, din interior. $i
era vai de sufletul carbunarilor,
care o tineau tot intr-o tuse, ca-i
ineca si-i orbea fumul si ii
innegrea ca pe nigte diavoli, de
nu le ramaneau decat dintii albi
— si albul ochilor clipind des,
usturati de funingine, dar si de
gazele emanate de cuptoare.
Mai si ameteau unii, acolo, ii
mai i parlea caldura, ii inabu-
$a, vai de viata lor!

Stivele de lemne se
carbonizau cam in trei
saptamani, cand erau mai mari,
- cele mici erau gata mai
repede, in sapte-opt zile. Dupa
care tot ei, carbunarii,
dezveleau, dezgropau carbu-
nele si il trimeteau devale, sa fie
negustorit, alt chin de nedes-
cris, din care lucratorii iegseau
semanand cu adevarat a draci

tocmai rasarifi din fundul iadului, *

si nu a oameni! Se castiga
binisor la carbuni, nu-i vorba,
dar .nu se platie” — cum ar fi zis
motii transilvaneni, ai lui Geo
Bogza.

Un poet originar din aceste
locuri, Atanasie Nasta, a descris
in plastice stihuri chinul
carbunarilor ‘Macedoniei,
inversunarea lor in batalia
aprigd cu natura, ca $i mizeria
inumana a meseriei: ,De piatra
de ti-ar fi copacii bruni — / Noi
tot te-om dobori, padurea mea,
/ Ca ni-i securea apriga si grea,
/ $i te-om preface toata in

carbunil / FlamanZI. murdari
prin toamna timpurie, / Tanjim
dupa lumina de-asta vara, /
Cand fumul se-nalfa-n cuptoare
- sfara, / Ca o fantasma nea-
gra-purpurie! / E mult mai greu
acum, dar cad si cad - / Cu va-
ier Iung, padurile de brad; / Le
plangem — i ne plangem 5i pe
noi, / De cand trudim aici, pe-
acest coclaur — / Striviti tot de
poveri si de nevoi, / Plandind,
ca fiarele, carbuni de aur..."
(.Un veac de poezie aromana"’,
1985, in transpunere H.C.)

Aici, in aceste asemenea lo-
curi, pe care le-a cunoscut el in-
susi, lancu, in indepartata lui
copilarie, aici a murit tatal lui, in
puterea varstei, muncind din
rasputeri.

— Dar de ce a murit, $i cum a
murit papu al meu, Hrista
Paticina, pe care eu nu l-am
apucat? — a vrut sa stie llies.

— Cum, de ce? - s-a
incruntat lancu. A murit, fiindca
i-a venit ceasul, asta e.

lancu Paticina nu era mereu
prea vorbaref de felul lui.
Vorbea cu patima chiar, cand
avea el ceva de explicat, venea
cu argumente, avea bine
usurinja exprimarii avocatesti, la

‘nevoie. Acum insa, cand era

vorba de moartea tatalui sau,
stupida, — aga cum a venit, cum
s-a intamplat, iata ca s-a inchis
deodata in sine, s-a blocat
pentru cateva clipe, mormaind
doar, ursuz. |l apasau amintirile.
Relua totusi...

— Ce sa-{i spun, baiete,
despre asta? Ca, a trecut o
viaja de om, de atunci. Ehei,
mai llieg-llies — deveni el dintr-
odata liric, aga cum nu-i era in
obicei... Ce n-ag da eu, baiete,
sa-l mai am aci, langa mine, pe
batran! Tu,— numai gandeste-te,
cum ai fi tu, fara mine; dar,
fiindca sunt, nici nu-{i trece prin
cap, cum ar fi.

llies intelese insa, doar din
aceste cateva vorbe gafaite, ale
tatalui sau, cum ar fi, si se

cutremura. Tata-su continua,
mai calm, fara a fi observat
tulburarea baiatului.

— 1l mai vad si acum pe
batranul meu, vorbi lancu,
pentru sine numai, parca. Il vad
ca intr-o negura, o ceala, ca

dupa nigte grele perdele de
fum. Vezi, zic... ,batranul*! Dar
- ce _batran"? Ca era in puterea
lui! Inalt si drept, ca bradul,
zvelt, puternic, spargea pietre in
maini, nigte maini cat lopetile,
ca ale mele... Adicd - rase, —
ale mele erau ca ale lui! Da, si
eu i tu, si Mihaita, Ti semanam,
cum vezi, mai llies. Am cam
crescut noi fara socoteala,
zambea lancu semi-absent,
ciufulindu-gi fiul cu drag,
jucandu-se acum cu el, semn
ca de fapt nu-i parea deloc rau
ca crescusera ei, Paticinenii,
aga cum se vedea.

— Dar nu-mi spui, tata, cum a
murit papu?

— Muncea ca turbat, asta e.
Muncea cat sapte, — nu cumva
sa i-o altul Tnainte! - se
posomori iar lancu Paticina. —
$i doar n-avea nevote sa se
speteasca atata, ca era
capetenie de carbunari, nu
lucrator de rand, sa-i comande
altii. El comanda. Dar, asa era
el... Cum sa zica cineva ca fuge
Hrista Paticina de greu!? Lui,
vezi tu, nu i-a placut cu oile,
lliuta-tata. Stii ca si eu am fost
carbunar in tinerefe, pana a ne
trage aici, in Tara?... S&-i spun
insa cum a murit tata...

O data, - asta fu dupa ce
doborase la padmant cativa
copaci uriagi, mai fara sa-si
traga sufletul, tatal meu a
azvarlit cat  colo securea $i
s-a trantit si el pe iarba, undeva
prin preajma. Simfea ca parca
se rupsese ceva intr-insul...
Noua ne-au povestit altii, ortaci
de-ai lui. Le-a zis, astora: .Gata
nu mai pot, plezneste splina in
mine! Ma duc s& ma intind nifel,
mai incolo, la umbra", $i, s-a
ridicat repede, s-a dus pe-acolo,
nu departe, sa nu fie in ochii
oamenilor lui, sa-l vada
asga,sfarsit, doborat. lar prostii
dia l-au |asat sa se ducal

Era lac de sudoare, au
povestit ei, ortacii. $i, a adormit
tata, a dormit pe iarba umeda,
cateva ceasuri bune, fara sa-|
cerceteze nimeni, cd asa ce-
ruse el, adica are el grija si se
scoale! Cand s-a trezit insa —
inghetase aproape. Au vrut sa-|
duca devale, in targ la Vudéna,
la doctor, dar ce, s-a lasat?... A
doua zi nu mai stia de sine, aiu-
ra. L-au urcat pe un catar si l-au
pornit, dar era prea tarziu, i se
aprinsese splina, ardea. A murit
pe drum, cu zile. Asta a fost.

Fragment din romanul ,Marea
Serenitafii“

 Hristu CANDROVEANU
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In stagiunea 1991-1992, cu
citeva excepjii, ,depozitul” de

wSlibiciunea” pentru Matei Vigniec
nu e striind ins# nici de unele con-

autori §i piese ,problemi* e inci
arbitrar exploatat. Apropierea de el
se face de obicei cu nejustificate
rejineri, dar mai ales cu ,prejude-
clifi” §i ,criterii” la fel de discu-

d de ordin biografic, intru
citva conjuncturale. Piesele lui
i)oun.l aura dramarturgiei de sertar.

nainte de decembrie ‘89, chiar
daci incep si fie cunoscute gi

1abile ca §i cele de odinioard. Va-
loarea igi spune cuvantul doar in
unele cazuri, in altele trebuie si
agtepte s¥-i soseascd timpul. Dupd
numirul titlurilor ce li se joacd, de
exemplu, dintre roméni se situeazi
in frunte, in ordine, Matei Vigniec
cu sase piese (Trei zile cu Madox,
Ultimul Godot, Spectatorul con-
damnat la moarte, Angajare de
clovn, Artur osindintul §i Tara lui
Gufy ), Eugen Ionescu cu cinci
(Regele moare, Cintdreafa cheald,
Lecfia, Scaunele §i Delir in doi ),
Lucian Blaga §i Dumitru Solomon
cu cite trei (i' ulburarea apelor,
Cruciada copiilor, Avram lancu §i
respectiv Socrate, Transfer de
personalitate §i Scene din viafa
unui bidiran) §i Marin Sorescu cu
doud (lena §i Existd nervi).
Vasizicd, piese cu destin scenic
diferit: o categorie e a celor in pre-
mierd, o alta celor nejucate dupi
rizboi §i o alta a celor jucate ii
interzise pe miisurd ce faimoasele
28 vi-

P de critici §i regizori, ele
nu reus pri % h T
scenei, cenzuramu le agreeazi.
Una singur¥ doar, care di serios de
furci Teatrului ,Nottara", e foarte
aproape ‘si sparg¥ gheaja. Dar, in
cele din_urmi, premiera se
suspendi. In ajunul ei, autorul, in-
trat nesperat in posesia unui pasa-
port, pleaci in Franja §i hotiregte
s nu se mai intoarci. Acum tri-
iegte in occident §i e scutit de sus-
piciunile cu care sunt priviji dra-
maturgii ,,compromigi* din fard.
Rezultatul e clar. Nu este exclus,
totugi, ca ritmul montirilor, evi-
dent inflajionist, s& duci prematur
§i nedrept, dacd va continua, la o
sajietate i la o receptare criticd
nediferenpati.

Ratiuni nu greu de inéeles, §ila
nevoie de explicat, justifici %pon-
derea celorlalte preferinje. Eugen
Jonescu nu e numai un nume .de
varf intre dramaturgii secolului do-
udizeci, dar i unul pe care teatrul

wteze" din ‘71 impulsi
gilenja.

Degsi surprinde pe mulji, pro-
babil, prezenja lui Matei Vigniec
pe primul loc nu cred ci e nefi-
reascd. Talentatul poet al generajiei
‘80 scrie teatru intr-o manierd
modernd, cu o replicd ironicd, de
un umor subtil, cu insinudri §i
accente soresciene, ,implemen-
teazi" absurdul de tip ,.clasic” intr-
un soi de parabole fanteziste, de
atmosferd kafkian¥, uneori.

§i-? asumi ca fiind al s¥u.
Interzicerea lui, riistimp de peste
doud decenii, intrigd pe spectatori
§i oamenii de teatru, e considerati
un act incalificabil, o jignire la
adresa culturii nagionale. Mulji nu
inceteazi si aibe nostalgia unor
mari spectacole (Rinocerii, Sca-
unele ) §i viseazi la reeditarea
altora de acelagi calibru. Judecand
dupdl cit se joac¥, dar mai ales
dupd cum se joaci Legiu (regia
Mihai Miniujiu) §i Cantireafa

cheald (regia: Tompa Gdbor),
ambele montiri revendicate de la
mutatii de fond in mecanismul
lecturii §i de la experimentarea
unor modalitéji stilistice noi,
revenirea lui Eugen Ionescu in
repertoriu promite si fie de duratd,
fiind o gansi reald pentru stimu-
larea creatoare a gandirii teatrale a
momentului.
tr-o-situajie speciald se afld i
Blaga, In anii comunismului, tea-
trul lui este etichetat ca mistic §i
oprit si ajungi pe sceni. Nu i se
joacd decat Megterul Manole §i
Zamolxe. De aceea, astizi, piesele
autorului Spafiului mioritic atrag §i
fascineazi ca un continet necu-
noscut. Recuperarea lor e deo-
potrivi o datorie esteticd §i-morali.
Ins faptul ¢4 publicul ia cunogtingd
de ele nu e i o dovadi ce le des-
coper#. Sant tot atat de dificile §i
pentru cine le recepteazi §i pentru
cine mijlocegte receptarea. Daci nu
li se relevd sensurile §i miracolul,
rdiman pe mai departe nijte
necunoscute. Revelajia aceasta nu
mi indoiesc ci au avut-o Horea
Popescu, Mihai Miniugiu §i Victor
Toan Frunzi cind au montat cele
trei titluri de pe afigul stagiunii.
Riscul major pentru regizori,
atunci cand nu vid in teatralitatea
textului blagian o formi de ten-
sionare a misterului, e ca poeticul
s¥ egueze in livresc, iar filosoficul
in discursiv.
Intre dramaturgii din far¥, avand
o ciutare de invidiat, Dumitru So-
lomon define un avans apreciabil.
El il egaleazi ca numir de spec-
tacole pe Eugen Ionescu. In prim-
plan se situeazi Socrate, piesi
tiparit in 1970, devenit# legendari
prin interziceri repetate de citre
cenzurd. li urmeazi Transfer de
personalifate, un text cu trei pre-
miere (la Bucuregti, Galaji §i Arad)
numai in stagiunea de care m#
ocup, §i Scene din viafa unui

bidiran, o reluare, intr-un spec-
tacol ce nu o prea avantajeazi. Jona
si Existd nervi de Marin Sorescu
revin in repertoriu, dar prin repre-
zenta(ii sub nivelul celor ante-
rioare, dupd o lungi i fortuiti ab-
senjd: cea dintdi e impiedicati si
figureze pe afig §i cea de a doua e
scoas# in plin succes de public.

trebarea e: de ce nu se joacd Mat-
ca, Paracliserul sau Virul
Shakespeare? Poate pentru simplul
motiv ci, in ceea ce-l priveste pe
Sorescu, condijia de dramaturg
trecut prin furcile caudine ale cen-
zurii are un efect pe dos.

Din picate, nu e concludent nici
ceea ce vine dupd el. Totul se re-
duce la unsprezece titluri: doud
vechi (Morigca de Ton Luca §i
Progtii sub clar de lund de Teodor

cu (Gaifele) si Felix Aderca
(Muzici de balet).

Concluzia se impune de la sine:
nu sunt nelinigtit ¢ se joacd pujind
dramaturgie autohton#, ci ci se
joacd la intamplare. In configurajia
generald a repertoriului, de altfel, e
prea mult eclectism, prea multd
improvizajie. O demonstreazi §i
dramatrugia universald. Dac¥ apare
ceva mai bogatdi §i diversi e pentru
ci din ea se trag majoritatea spec-
iacolelor importante: Titus Andro-
nicus, Livada cu vigini, ...au pus
citnse florilor, Mincinosul~Marat-
Sade eic. In rest aga cum am mai
scris: programul repertorial, atata
cit e, aparfine regizorilor. $i in
acest program conteazd mulfi, dar
nu §i cine ar trebui.

Mazilu) §i noud noi
(Ce ne facem cu
Willy de Gheorghe |
Aslaloi. $coala ludi- |
cd de Ioan Grogan,

Juguar party de Dinu
Grigorescu, La mar-
ginea lumii, de Paul
Everac, Piliriile
doamnei Olga de
Tudor Popescu, Re-
gulamentul de bloc
de Constantin Popa,
Lovegte-1 pe aproa-
pele tiu de Sorin
Holban, Ruda sau|:
urma scap¥ turma, |
de Alin Fumurescu |
§i Femei pe valuti de
Gheorghe Roman).
Asta ca s nu mai
vorbesc de clasici
care abia depisesc
degetele de la o sin-
gurd mani: Caragiale
(O scrisoare pier-
dutd §i adaptarea O
sear# la Union de Li-
viu Dorneanu), Mu-
satescu (... Escu),
Rebreanu (Plicul),
Sebastian (Steaua
fird nume), Kirijes-

lon COCORA
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umente teoretice — de care n-am dus niciodats b’psl—nu-fmu‘
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tehnice ale unei adundri decit de la ,alternativele de fond“ sau
wdiferenfele de idei, de optici si mclo?ologie". Alergia Ia ideologie si se
traduci printr-o inapetenfX la idei? In

discufie persistd, n-avem ins¥ nici un drept si o sistim, chiar daci
domind deocamdatd opfiunile pasionale, cum se vede §i din textul
aldturat al reputatului regizor Iulian Mihu - realizator al unor filme pre-
ix gi Otilia §i Lumina palidd

b de la procedurile

trucit ofertele de participare la

a durerii. (Titlul articolului aparfine,

Ag numi cacialma - ca si fo-
losesc gi eu cuvéntul nu tocmai lite-
rar repetat de antevorbitori in aceas-
il discujie — adunarea ce s-a vrut
,,Eenen 4" a Uniunii Cineagtilor
(290 din peste 1.000), pentru
desemnarea unui candidat la
%resedin;ia Centrului Nagional al

inematografiei, Adunarea a avut o
componenjd extrem de nesem-
nificativd-gi foarte piirtinitoare — pe
deasupra fiind nestatutari. Mihnea
Gheorghiu, care o conducea de unul
singur, nu a permis decdit citorva
dintre cei inscrigi s ia cuvintul,
apoi a §i dat drumul la votare, ceea
ce a produs stupefacfie i senti-
mentul unei dezbater: ilegale, al
unei vouliri ce ar trebui considerati
nuld. La acel vot neconcludent, din
luna iulie, cele mai multe buleti

contribufia sa cinematografic este
totalmente nuld, iar dacid agezim in
virful micii sale piramide scena-
ristice ,,Comunigtii* — pentru o co-
i)roduc;ie ruseasci i pentru deliciul
ui Nicolae Ceaugescu — de-a dr:{)—
Jul nocivil. A fost nepriceput §i nli
i 1

§1 8
Studioului Buftea, a barat calea
multor oameni de talent, a impie-

acest moment el si fie deja numit de
ciitre guvern, pregedinte al C.N.C.,
dar §i intr-o asemena situajie i-ag
spune domnului Theodor Stolojan,
pe care il apreciez foarte mult, ci a
comis o mare eroare. Oricine a vi-
zut isteria tripartitd S¥lcudeanu-
Danieluc-T. Caranfil, de la sfargitul
lamentabil al acelei aga-zise aduniri
?enemle. s-a ldmurit cu cine are a
ace.

A doua persoani despre care ag
vrea si vorbesc, in ordinea votului
discutat, este Dan Pija, la ora
scrierii acestor rinduri, presedinte
al C.N.C. Regizor §i scenarist de o
valoare incontestabild, atit pe plan
intern, cét §i internafional, el are un
talent care ,di pe din afard" §i pen-
tru alfii. Ca presedinte, in acegt doi
ani de cdnd e in post, a avut §i are
capacilatea de a respecta si talentul
altora, a ajutat mult in aceasti
direcjie, a cucerit impreuni cu alfii
libertatea deplind pentru arta cine-
matograficd najionald.Veghea la
interesele acesteia e un dar pe care
il are §i e unul dintre puinii care il
au. A Ricut, desigur §i gregeli — una
dintre ele, majord, e ci nu §i-a gisit
pom v i$h functiil .

dicat scenarii bune si fie reali i
a inchis uga in nas altor multor uj—
ente. Apoi, in colaborare sau in

ie — cum se spune mai adesea
azi — cu Titus Popovici sau direct
prin Dumitru u-dumnezeu, a
scos din productie lucriini de valoa-
re, vitregind cinematografia de
filme bune. Du multora,
sunt 3ienlte lucruri necurate infép-

favorabile (fird a constitui ma-
joritatea nici din 290) le-a primit
etre SHlcudeanu (ca c;irbcum ne-am
fi aflat in Duminica ului), apoi
Dan Pifa §i, in numiir neinsemnat,
Mircea Danieluc, care gi-a introdi
pare-se candidatura doar ca s¥-i
smulgd din voturi colegului s¥u re-

tuite 1, cum a arditat §i
Sergiu Nicolaescu in aceast¥ dis-
cufie, dar pe care susfinitorii sii de
azi §i mai ales tinerii nu le cunosc.
Desigur, cu aceasti carte de vizit,
prin experienia sa proprie, ar avea
wdarul* de a demasca in unele potlo-
giirii care se petrec in lumea noastri

gizor mai norocos.

Ca scenarist, dacll este om corect
(ceea ce mi indoiesc), Pctre]Sllcu-
deanu i§i poate socot1 ,operele” ori=
ginale ca nigte lucriin s?lgcmediocre;

graficd — §i are ocazia si o
facd prin locul depnut in comitetul
di al Uniunii Cineagtilor, fiird
a mai trebui si dea din coate ca si
ajungi presedintele unei institufii

care nu o meriti, Se poate ca In

fiile de vicepre-
:edime §i secretar la C.N.C,, de
ormaéi: juridicd si economicd, cu
rolul de a veghea i ei ca libertatea
dobénditi, si nu favorizeze bunul
plac al unora, irosirea banilor §i in-
tereselor egocentriste, cum s-a in-
timplat ig multe cazuri. )

ar ja grafiei
de orice echivalent al fostelor foruri

: el
culturii neinzestrat la acea dati cu

mijloacele de lucru ca §i

daptabil, trisituri poate benefice
pentru creatie, dar nocive din punct
de vedere colegial §i social. :
Atdta timp cit nu avem incd un
sistem financiar adecvat, nici pro-
ducitorii de clasi sau sponsorii mil-
iardari, cdt nu tridim in epoca lui
Pericle, cit nu avem in fruntea sta-
tului oameni inzestraji de dumnezeu
cu darul gustului pentru arta ade-
virati, putem s ne sinucidem daci
nu punem micar in fruntea insti-
tugitlor de culturd oameni cu statut
artistic §i extra-artistic de necon-
testat.
.

De aceea il ixrefer pe depa.rle;. la
C.N.C., pe Dan Pija.

Iullap MIHU

P.S. Cit despre Tudor Caranfil,
acest castravete murat care apare
séptiménal la televizor, la ore de
maxim¥ ,audienfd*, n-are rost s
mai vorbim. Doar si sugerdm
comisiei ludio-vizual%u‘;m caa;
oricum i‘nghite aproape 100.000.
din itle noastre me Juni, s4-
1 testeze inaintea fi i emisiuni
cu detectorul de minciuni.

Seductie cu paraziti

Junimea Muzical¥ din Roménia gi-a propus itinerarea unei experienfe
culturale in spajiul folclorului roménesc. Astfel s-a concretizat o acjiune
de cercetare etnomuzicologici pe urmele 1§1 dupd modelul marilor inain-

tagi Constantin Briiloiu, Bela Bartok,

raian Marza, Gheorghe Pop.

Timp de doi ani — 1990 §i 1991 — in céte doui ediii ~ de vard i iarnd —

echipa de tineri etnomuzicologi a stribitut trasee ale judejului

thor. Jar

?e curdnd, aceeagi echipd a piiyit Maramuresul de-a lungul Viii Izei.

ind in casele

ilor de prin locurile pe unde se tot umbla cu

aparatele de inregistrare a sunetului, J.M.R-i§ti1 au putut cunoagte nemi-
jlocit ritmul i ethosul vieyii piranului romén i mai ales au prins a deslugi
acele stiri in care cantul izvoriste cu spontaneitatea i prospejimea lui.
Agadar, cum aratii cintul popular auzit de agmape?

Am fost obignuii prin educatia jcolari s& apreciem valoarea melosului
folcloric din conduita analizei scrise. Astfel, cei preocupaji puteau ajunge

la perfeormania deosebirii zonelor
?ﬂ:‘f' Dar toate pomi

erau delimitate pe criterii statice.

fel. Mult mai bruiat in

etnografice prin prisma aceluiagi gen
d de la un model fix ale c#rui coordonate

starea sa vie insi, cintul ne apare alt-
rt de model — in primul rind prin dimensiunea

timbrald — dar in acelas timp cu o mult mai mare putere de seduciie.
Aceast# deschidere necondifionati este in prezent extrem de parazitati de
tot felul de-infuzii parte analizate prin mass-media, parte prin for-

1

infiinjarea Centrului Najional il
Ci fiei, le datoriim in pri-
mul rand Jui Dan Pija §i Iui Sergiu
Nicolaescu i in al doilea rand lui
Mircea Danieluc care, trebuie si
$ la i ul acelui

timp revolujionar al anului 1990,
€a un regizor integru §i altruist.
Din picate, ulterior, s-a transformat
intr-o persoand impulsiva §i partini-
toare, ca un refulat §i un ina-

actelor colective. Céntul ca instrument de socializare in relajia

om — om este tot mai fals, pentru taniira generajie el nemaifiind o formi
de integrare. Regiisim doar la generafia varstnici cantul inc} viu ce
relafioneazd cu natura. Sunt multe de spus aici si semnalul nostru va fi

argumentat pe
folclor de la Sighetul Marmatiei,

larg in cadrul sesiunii de comuni

1 stiinfifice pe teme de

in decembrie din acest an. Concluzia

noastrd este cd sunt necesare, alituri de acfiunile de culegere cu scop de
conservare a evenimentului §i fenomenului, §i acele acjiuni de
repotentializare a stiirii ce duce la exprimarea cantecului, ciminele cultur-
ale nefiind, din acest punct de vedere, decét expresia unui soi de profe-
sionalism tehnicist care determin# in fond o conduiti formals.

George BALINT
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Lectia lui T. Maiorescu

Polemica este, inainte de orice, o dovadi
a libertiii spiritului. Ea a fost, este §i va fi
un act de culturd. Cine nu acceptd polemica
(am spus acest lucru de multe ori) nu
acceptd contradictiile §i dialogul,
delimitarea de poziiile discutabile §i de
erori. Neacceptind contradictiile §i
diagosticarea lor, nu accepji progresul intr-
un doemniu sau altul de activitate
intelectuald. v

Am crezut intotdeauna, plecand de la
marii nogtri inaintagi cu Maiorescu in
frunte, in caracterul predominant polemic al
actului critic. Cu atdt mai mult cred astizi
cind contradictia §i polemica sunt inlocuite
adeseori cu maltratarea §i ciomigeala de
citre autori neexperimentati sau de rea
credin{d, dar cu mari dispozilii rizboinice
§i, in acelagi timp, voalat totalitariste, prin
care urmdresc si-gi creeze noi biografii §i,
in consecin{i, avantaje nemeritate.

Agezand sub semnul intrebdrii asemenea
practici, putem si ne amintim cu folos c T.
Maiorescu este cu noi. Mai intdi pentru ci
este unul din marii roméni europeni ai
secolului XIX, omul providenfial care a
criticat ,,formele degerte”, cultura pestrifd §i
neagezatd a epocii, impostura, fraza
bombasticd §i maculatuta literard §i a vizut
clar, la vremea sa, directiile de progres §i
de modernizare ale culturii.gi literaturii
nationale, punind accentul pe ideea
dezvoltidrii organice, §i nu a imitatiei, a
creafiei durabile de valori, §i nu a
producerii unor fucrari de méntuiald, care sd
dea iluzia sincronizdrii imediate cu
occidentul.

T. Maiorescu nu este numai primul nostru
polemist de anvergurd, dar, cu siguran(i,
este §i cel mai mare. El n-a participat la
luptele culturale §i literare ale epocii sale

din dorin{a orgolioasd de a objine succese
facile §i de-a avea intotdeauna dreptate.
Criticul a coborat in arend cu sentimentul
unei datorii faj3 de cultura romani (,.,orce
carte, orce jurnal devine astfel o intrebare
de ordine publicZ") si cu credinfa ci posedi
toate armele necesare unei confruntdri
incordate §i de lungi duratd. §i in primul
rand talentul de scriitor, acela care poate
salva, peste timp, o polemicd de la
caducitate gi, in consecin{d, de la
pulverizare in conul de umbri al istoriei
literare.

Arma cea mai de pref a Iui T. Maiorescu a
fost, in controversa propriu-zis3, logic#; dar
nu mai pufin §i o mare disponibilitate a
spiritului sdu de a construi argumente §i de
a le folosi cu o tactici inegalabild in
persiflarea scurti a opiniilor anoste sau care
probau de-a dreptul incultura, de a le
respinge cu dovezi irefutabile §i de-a
acoperi, in cele din urmi, de ridicol
preopinentul iegit nepregitit la luptd sau
adversarul de rea credin{i.

in polemica sa, niciodatd pasionali,
lipsitd de invectivd, dar nu lipsitd de
incisivitate, nu o datd de ironie crudd, ceea
ce domind este un ton de inaltd urbanitate,
de intelectualitate care face din Maiorescu
un om preocupat intotdeauna de adevir §i,
prin aceasta, mereu un model spiritual
demn de a fi consultat. Cu demnitatea lui de
luptitor inflexibil pe terenul ideilor, criticul
a disociat intre spiritul polemic §i acela
pamfletar. Ceea ce domind §i da textului sdu
o demnitate greu de egalat este rajionalitatea
discursului §i soliditatea apreciabild a
argumentelor. Tactica polemistului este de a
fine la distan{d adversarul, adesea
imprudent, de a-1 coplesi prin superioritate
morald §i culturald, situatie viditd in

-
ménuirea cu fineje a argumentului

intelectual. G. Cilinescu a spus cu dreptate
ci T. Maiorescu are ,,0 capacitate glacial¥
de a-gi stipani impulsurile” §i aceasta face
din el ,,un polemist de un talent inegalabil "

Procedeele folosite sunt in funcjie de
adversari. De reguld el coboar la nivelul
lor de in{elegere, constatd lipsa de logicd a
gandirii acestora i explicd lucrurile ,pe
injelesul tuturor*, cu o tehnicd profesorald
care dezarmeazd. Modalitatea de disecare
este a unui chirurg care extirpeazi riul cu
cel mai desdvargit calm, chiar dacid
anestezia nu-i totald §i pacientul di semne
de durere. Poate cea mai teribild operatie o
face T. Maiorescu pe acei autori
contemporani la care constatd o mare
discrepan(i intre ideea ce ar fi fost posibil sd
se infiripe §i cuvintele folosite care o ucid.
Acest mod de a scrie este etichetat drept
wbefie de cuvinte” sau ,limbufie” si
beneficiazd de o analizi rece in citeva studii
speciale, ce inveselesc §i azi prin arta cu
care criticul merge, in polemica sa, la o
reductio ad abSurdum a adversarului.

Este uimitor cum o personalitate atdt de
armonioasd in glacialitatea ei a putut si fie
un polemist de o asemenea vigoare
intelectuald, care n-a iertat nimic din ceea
ce iegea din spajiul logicii §i al adevirului.
Explicajiile sunt, desigur, mai multe, dar
una mi se pare esentiali §i meritd si fie
reamintitd pentru permanenia §i actualitatea
ei in acest moment cand se implinesc 75 de
ani de la moartea criticului.

Polemismul maiorescian, transformat, de
fapt, intr-o metodologie a spiritului,
priveste nu numai fapte individuale, care
puteau atinge mai mult sau mai pufin
personalitatea autorului, ci-are in vedere o
intreag realitate a vremii, ,sfarea noastrd”
literard, culturald §i sociald in aga-numita
wepocd de  (tranzifiune”, aceea
postpagoptistd.

Vizind riul, T. Maiorescu injelege s
reac{ioneze energic impotriva lui,
asumdndu-§i responsabilitatea de a aridta
calea adevirului, dar, in consecin{i, §i
riscul de a suporta loviturile sistematice ale
adversarilor, de a fi pus chiar la stdlpul
infamiei cu cele mai aberante acuzatii, intre
care cea mai cunoscutl este aceea de
antinajional. T. Maiorescu se implici insd
intr-o luptd hotirdtoare pentru destinul
modern al culturii §i civilizajiei roméane.
Acest lucru se intdmpld intr-o vreme in care
indiferen{a §i retragerea strategici in tumul
de fildeg ar fi insemnat o dezertare cu grave
consecinje pentru moralitatea criticului.

injelegand exact datoria (patriotic?) a
criticii, Maiorescu fixeazi un program
"cliruia el cel dintdi i se conformeazi cu o
impresionant3 congtiin{4: ,,Din momentul in
care se recunoagte ci suntem in tranzifiune,
din acel moment se recunoagte legitimitatea
criticei §i se osdndegte lenevirea, care
agteaptd binele in viitor fird nici o juptd §i
care, vizind rdul, il migulejte cu speranfa
¢l se va indrepta de la sine. De la sine nu se
indrepteazd nimic in capetele unei
generatiuni; cici orce culturi este rezultatul
unei lucriri incordate a inteligeniei libere, §i
datoria de a afla adevirul §i de a combate
eroarea se impune fird joviire fiecirui om
care nu se muljumesyte cu existen{a sa
privatd de toate zilele, ci mai are o coardd
in sine, ce risund la fericirea §i la
nefericirea naiunii din care s-a niiscut”.

Lansand asemenea reflectii, T. Maiorescu
igi asuma, de la inil{imea unei gandiri
racordate la exigenfele europene, un rol
fundamental in cultura timpului s#u. El
instituia totodatd o metodologie a spiritului
critic §i aceasta e in stare si spuni oricind
ceva posteritii{ii, mai ales in vremuri de
cumpiind, atunci cand apérarea culturi, prin
protejarea valorilor, reclami in cel mai inalt
grad apelul la rajionalism §i la exemplul
inaintagilor.

Mihai DRAGAN

ales cd unii mari autori nici nu au

Istoria literaturii ca instrument de cultura

Daci ar fi s ludm in seami
opiniile din ce in ce mai insistente
ale sociologilor, filosofia culturii
§i filosofia artelor devin treptat
discipline sociologice, transfor-
méndu-se §i ca nomenclatura:
Sociologia culturii, sociologia
artelor. Urménd aceasti schemd,
sociologia literaturii n-ar lua locul
unei ,filosofii” posibile a
literaturii i nici n-ar inlocui
vreuna din disciplinele clasice din
trihotomia: teorie, criticd §i istorie
literard. §i totugi, dintre acestea
cea mai ,periclitatd”, in
independenia ei axiologicd ar fi
istoria literaturii.

Se stie ci profesorul Dimitrie
Gusti, incd de acum jase decenii
§i ceva, impreund cu colaboratorii
sdi, ce formau §$coala sociologicd
de la Bucuregti, proiectase o
istorie a literaturii roménesti ,,din
punct de vedere sociologic”.
Desigur, era altceva decit
sociologia ,actuald™ §i ,occide-

ntali"” a literaturii, dar lucrurile nu

erau cu totul strdine pe plan
teoretic.

Pornind de'la criteriile de
investigare ale sociologiei lite-
raturii, intr-o anchetd sumari, ne
déim ugor seama cd publicul, intre
o carte de teorie sau de criticd §i
una de istorie literard are
preferinje pentru ultima categorie.
Existd aici §i o explicajie de ordin
cultural, dar §i o explicajie
sociologici: istoria literaturii
satisface, prin sintezele pe care le
opereaz, o nevoie de epic §i de
romanesc a publicului. S& nu

uitdim ci George Cilinescu pleda
pentru istoriile literare care si se
citeascd aproape ca nigte romane.

Cantitatea de biografie dintr-o
istorie literard, conflictele de idei
localizate intr-o epocd sau
implicate intr-o succesiune,
existenjele polemice, antago-
nismele (de orice fel), surprizele,
intr-un cuvant ,,aventura” unei
literaturi (termenul e impus de
Boisdeffre) nu poate fi sesizatd
atit de organic in critica sau teoria
literaturii. Spunand toate astea, nu
despérfim critica de istoria literard
ca pe nigte materiale inaderente;
pani la un punct disciplinele in
cauzd nici'nu pot fi separate; un
istoric literar fidrd sim| §i
capacitate de critic nu poate
exista, iar un critic fird
cunoagterea epocilor literare §i
fird posibilitatea de a pune in
ecualie istoricd operele nu poate
sta vertical. b

S-a vorbit §i se vorbegte de o,
criticdl a ideilor literare (Adrian
Marino) paralel de o critici a
operelor, dar se poate vorbi la fel
de corect de o istorie a ideilor
literare. Publicul (mai mult decat
specialigtii) invi{d citind romanul
unei literaturi, interesant att prin
aminuntul specios, cat i prin
fixarea unor date cardinale;
publicul vede (astfel) intr-o carte
de istorie literard nu un instrument
de lucru ci un instrument de
culturd. El vrea si gtie cind a trdit
§i cu cine a fost contemporan un
scriitor, ce-a crezut despre lume §i
despre ideile vremii, §i de ce nu,

pe cine a iubit sau a urdt
wpersonajul™ (scriitorul), si-i
cunoascd dramele §i si-1 judece.
Nu e un secret comercial cd
istoriile literare sunt cerute in
librarii; nu le cer numai specialigtii
sau cei care vor si le invefe la
scoald, ci mai ales cei care vor si
winvete” din ele acasi. Ca
instrument de culturd, istoria
literard are o funclionalitate
beletristici. Am putea spune c# azi
e moda istoriilor literare elaborate
de scriitori, cu alte cuvinte,
vorbim de ni§te opere care si nu-gi
conteste severitatea informativi
dar care si fie scrise frumos.
Calofilia in istoria literard ar fi
antipodul tendinjei de depozitare a
datelor seci, de aglomerare a
aminuntelor numai pentru a
incirca textul §i de gablonizare a
stilului. Sub pretextul asigurdrii
unui conjinut plin de erudifie se
scrie uneori fird culoare, rece,
statistic §i neutru ca §i cind faptele
literare ar fi nijte realitd{i inrudite
cu rocile, . iar sentimentele
oamenilor s-ar nagte in
laboratoare, nu in suflete.
Publicul ciruia i se adreseazi
istoria literard, dincolo de
categoria profesori, studenii,
elevi, fuge de cirjile scrise
pedant, incldrcate, scrise intr-o
pésireascd astrald, metaforizati
pind la confuzie. Pentru acest
public diletant, dar util in
dezvoltarea unei culturi moderne,
istoriile literare devin opere, devin
crealii originale §i nu foiletoane

terne sau fige teribiliste. Prin

aceasta nu este atacat mnici stilul §i
nici nivelul universitar al lucririlor
de specialitate.

Epoca postbelici, in care trdim,
descoperd din punct de vedere
istoric lumea, € o epocd avidi de
istorie. Rizboiul, cu toate
restrictiile §i dramele lui,

intrerupsese un ciclu cultural
organic. In acest context social-
politic istoria literard devine un
instrument de cunoagtere a lumii.
Dar o istorie a literaturii nu
suplinegte contactul cu opera, mai

loc in istoriile literare. In acest
sens, Arghezi gindea despre
Ibsen, ironizdnd pe specialigtii
care-ar avea ,cheful §i ifosul
universitar” de a-1 defini, operatie
egali cu ideea de a trage
wPacificul in sticle”. Cititorii nu
agteaptd intr-o istorie literari nigte
rezumate de opere, ci nigte
comentarii care si figureze o
comedie umand a literaturii.

Emil MANU
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Teatrul in Ciocoii vechi si noi:
«mise en abyme»

Capitolele XX, XXI, XXII si XXII| din
CIOCPOII VECHI $I NOI de Nicolae Filimon
se numesc: Teatrul in JTara Roméneasca,
Femeia a scos pe om din rai, ltaliana in'
Algir $i Slugile boieresti . Culisele vietii po-
litice $i culturale din prima jumatate a vea-
cului trecut ne sunt cunoscute (si) din a-
ceste fastidioase i neromanest pagini de-
rulate in ambianfa teatrului. Oamenii $i i-
deile unei epoci, virtutile $i pacatele ei, chi-
ﬁulnsi tiparul vremii — cum a zis prinjul

amlet — se oglindesc adanc in viaja tea-
trald. Personajele romanului se migca in
role comice sau tragice scrise si distribuite
la putin timp de la zidirea lumii, relafiile lor
reactualizeazd mituri i scenarii arhicu-
noscute. Referintele livresti nu sunt gratuite
sl nici prisoselnice, cum cred atatia critici,
intre care Tudor Vianu. Sper s& de-
monstrez cu altd ocazie ca Filimon a avut
curajul s aclimatizeze / impaménteneasca
eroi de sorginte mitico-livresca la realitéfi
romanesti precis determinate: epoca fa-
nariota. Fiziologiile creionate fugar, ,ca-
racterele* gen La Bruyére frebuiau potrivite
cu societatea bucufwteana intoarsa cu fa-
ta spre Occident. In plind decadent oto-
mana, Bucurescii se dau in vant dupa
spectacolele prezentate de trupa |ui Gerger
capabila sa reprezinte ,fragedii, drame, co-
medii $i chiar opere®. Actorii ,cei mai prin-
cipali* ai acestei trupe polivalente sunt:
.Gerger (directorul) pentru rolele comics,
madam Dili_pentru rolele forti de femeie,
demoazela Dili pentru rolele de jund aman-
ta, iar domnul Steinfels era prim-amant
forte*. Trupa lui Gerger a jucat, dupa céte
stiu, si Hamlet. Este lista — incompletid — a
profesionistilor scenei. Lista amatorilor este
inca mai interesanta.

Totus mundus agit histrionem — ,Lumea
intreaga se comporta actoriceste®, traduce
Vladimir Streinu, adica tofi oamenii sunt
actori®. (Cf. Tragedia lui Hamlet. Prinf de
Danemarca, Editura pentru Literatura,
1968, traducere, note gi comentarii de Vla-
dimir Streinu). Este maxima din Petronius
explicitand emblema teatrului ,The Globe®.
Ea s-ar fi potrivit de minune pentru sala de
la Cismeaua Rosie i la fel de bine, prin
extensie, protipendadei bucurestene de la
debutul veacului XIX. Lumea se comporta
histrionic, in mai toate clasele si in mai toa-
te casele se joacd scena caderii in pacat:
capitolul XX| se numeste, reamintesc,
Femeia a scos pe om din rai. La originea
oricdrei Ispitiri se afla, desigur, amestecul
diavolului. Satan este, se va vedea, de
obscura obérgie fanariotd, trimis sa-i piarda
pe romani: ,Cunoagtem cu tofii ca luxul
este cel mai teribil agent al coruptiunei;
pentru dansul, femeia cea mandra si usure
de minte calca in picioare credinta juratd
so}ului ei, vestejaste onoarea sa si a fa-
miliei, Tsi face copiil nefericifi, cade in ura si
dispreful societatei, in fine, face totul si se
plerde in prapastia celor mai mari crime.

Acest flagel, inventat de Satan ca sa
piarza pe om prin femeie, desi se intro-
dusese in fara la noi de catre fanariofi, cu
scop de a ne face sa pierdem simplitatea si
viala cea aspra ce ne da taria de caracter,
dar el, fiind foarte costisitor, se intinsese
numai In clasele cele avute, iar poporul de
jos ramésese neatins".

Diavolul ispititor vine cu aceeasi perfidie
dmsrre Occident Juand forma ingelatoare a
marfurilor de import: Dar invaziunile ce
neincetat calcara fara introdusera cu in-
cetul manufactura europeana, care se
compunea in mare parte din diamante 2i
aurarii false, precum i din postavuri §i ma-
tasarii arse, cu care negutatorii cei fara
constiin{d inselau i sdraceau norodul®,
Pentru a proba teza c& ,Juxul a corupt in
mare parte societatea romaneasca®,
Filimon reproduce un ordin al principelui
Alexandru Constantin Moruz, datat 11 mar-
tie 1794, prin care se interzicea negu-
fatorilor lipscani aducerea in fara a ruina-
toarelor si de proasta calitate produse de
import (= ucruri zadarnice®). Aceasta
cursa nebuneasca a luxului este accelerata
de deschiderea teatrului de la Cigsmeaua

Rosie: ,Deschiderea clubului de la Cis-
meaua Rosie §i prefacerea Iui mai in urma
in sald de teatru dete o intindere $i mai
mare luxului®. Atat de laudatul inceput al
teatrului romanesc este privit de catre Fili-
mon cu ochi critic. Setea de cultura a bucu-
restenilor este umbrita de pofta lor de afir-
mare. Sala teatrului este locul ideal de afir-
mare a vanitatilor si ambigilor de tot felul.
Grosul spectacolului se da in sala, nu pe
scend. Piesele sunt, incd, un pretext pen-

tru reunirea societafii bucurestene, un pre-
ludiu la intrigile Iesutp in loje. Adevaratii
actori sunt spectatorii venifi aici s3-si e-
taleze va?mintale. podoabele, fastul, pu-
terea. Sala e loc de rendez-vous si club
unde sunt schimbate stiri de ultima ora, sa-
lon unde se flirteaza si unde sunt afigate
cabale si iubiri valahe. T
Prefalatd de ,scene" intre sofi (umilinfe,
sacrificii, santaj, teroare, tartufisme), frec-
ventarea teatrului este prefajata de o pa-
radd a modei care ascunde, la randu-1, o
parada a vanitéilor. Pentru cd la teatru nu
se vine oricum, Dacd in raiul biblic ,Adam
si femeia Iui erau améandoi goi i nu se ru-
sinau®, cum se spune la Scripturd, iar apoi,
dupa caderea in pacat, si-au facut acope-

trebuie s& spunem cd nu este, in acest
roman, familie in care sa se joace atata
teatru pe seama ducerii la teatru cum este
aceea a ministrului de externe al lui
Caragea. Caracterul teatral al intalnirii
Andronache-Duduca este izbitor. O
observatie se impune: de pe lista artistilor
dramatici ai vremii au fost omisi cativa.
Facem cuvenita reparatie: demoazela
Duduca in rola de juna amantd; domnul
Andronache Tuzluc in rola de prim-amant
(nu tocmai) forte; domnul Dinu, Paturic2
pentru rolele de secund amant forte,
sufleur, masinist etc; Chir Costea Chiorul
versat in rola de prim-escroc forte. Piesa —
veche de cand lumea si mereu actuala —
poarta titlul capitolului XXI: Femeia a scos

raminte din frunze de smochin primind pe
deasupra un rand de haine din piele (,im-
bracaminte de piele*) de la Tatal ceresc,
urmasele Evei nu pot veni la teatru decat
in rochii $i blanuri scumpe. Concurenta e
teribila, finuta de gala obligatorie, prezenta
agijderea: ,Toata societatea dorea s vaza
tragediile si operile germane reprezentate
de Gerger. Nu era familie in care sa nu se
vorbeasca despre teatru §i mai cu seama
despre gateala cucoanelor. Femeile izi
martirizau barbati, iar junele si junii, pe pa-
rintii lor, ca s& le cumpere vestminte noi,
diamante i parfumarii. In darn se opunea
bietul calemgiu la pretentiunile femeii sale,
in darn ii repeta de o mie de ori ca dintr-o
leafa de cincizeci lei pe luni nu poate sa
}ia greutatile familiei si sa faca lux, caci
emeia punea manele in solduri si ii ras-
punde prin aceste cuvinte:

Calicule! daca n-ai stare, de ce te-ai in-
surat? S&-mi faci rochie de maltef si s&-mi
cumperi sal §i cercei de Lipsca, auzi tu? C-
apoi imi fac eu... Injelesu-m-ai?

Nenorocitul sof tacea si privea cu sufletul
plin de intristare pe sofia sa, imbracata in-
tocmai ca cele mai dantai cucoane, fard
sa-si aduca aminte ca a contribuit cat de
puin la stralucitul lux al sofiei sale*. Insi-
nuarea este necrufatoare.

De la un caz general - scena relatata
maij sus — se trece la unul particular. Scena
imputérilor, a lacrimilor mincinoase i a
amenintarilor stravezii este localizata ime-
diat in casa postelnicului, Dac3, asa cum
ne asigura naratorul, nu era familie in care
sé& nu se vorbeasca despre teatru si mai cu
seama despre gdteala cueoanelor, atunci

pe om din rai (drama giocoso). Actiunea se
Betrece in Bucuresci, septembrie 1818.

ecor oriental: sofale, o biblioteca.
Costume de epoca: anterie, saluri, islice,
iminei, salvari de Tarigrad. Apoi: ciubuce,
felegeane, cahvele, dulceturi, delicateturi,
beuturi afrodiziace si mult iuschiuzarlac.
Identificérile nu sunt deloc gratuite. Tuzluc
@ un Adam focos, lenevos si ambitios la
culme, risipitor ca un nabab; Duduca e o
Eva vicleana (deci tautologica), avand
boiul sulemenit, mutrisoara de vulpe, lipsita
de printipuri morale, hotarata si-si alunge
ibovnicul cat mai departe de gradina Eden.
Lui Paturica i se spune, in repetate randuri,
.sarpele* fiindca are comportament, figura
$! rol(a) de sarpe. El este acela care o
ispiteste pe Duduca sa cada in pacatul
nerecunostinfei. Ancestrala tentaie a
fructulut oprit aflator in pomul cunostintei
este inlocuita cu ispita mai rafinata a
luxului. Frumoasa Kera Duduca nu poate
umbla nuda prin paradisul bucuregtean,
sau apeland la imbracaminte din frunze, ci
in haine scumpe evropenesti.

n ana.scena ostelnicul asculta
nemultumit lista cheltuielilor (exorbitante!)
prezentatd de malonestul Paturica,
specializat in a fura clogca de pe oua fara
ca dansa sa caraie. Catastiful de
dosolipsie (= de dare si luaré) intocmit de
vataf este perfecta ilustrare in practica a
lectiei de jaf metodic finuta de amfitrion in
fata amicilor Tudor Ciolanescu, Neagul
Chioftea, Zamfir Plosca, Vlad Bomboa\g gi
prefatata de o istorioara din Floarea
Darurilor (cap. XV, Fi-te om de lumea
noud, sa furi clogca de pe oudl). Cand

postelnicul este pe punctul de a face unele
imputafii omului sau de incredere, Kera
Duduca intrd in scena gi salveaza situaia:
.dar in momentul cand se gatea sa facd
oarecari bagari de seama si mustréari
vatafului sdu de curte, ajunse la urechea
sa zgomotul unei trasuri ce se oprise la
scara caselor sale.

Paturica iesi sa vaza pe vizitatorul si,
revenind, anuntd pe Kera Duduca®. Regie
bine pusa la punct. Vigilenta postelnicului,
catd mai existd, este pe loc paralizati de
farmecele dezlantuite ale grecoaicei.
Indragostii lulea, galanton, fanariotul cade
in cursa. Discret, naratorul se muI;umewv
sa ne spuna ca barbatul capituleaza in fata
nurilor ibovnicei sale, inrobit simturilor
atatate cu anason de Chios. Pasiunea
adoarme brusc ratiunea mijinda. Intr-o
lume in care toti indivizii se comporta
histrionic, nu e de mirare ca talentul actori-
cesc al ,amatoarei* Kera Duduca il intrece
pe acela al profesionistilor scenei:,Mai
multe scene de un amor delicios se
petrecu intre dansii, dar cand greaca crezu
ca a sosit timpul sa dea lovitura decisiva,
se prefacu ca cade intr-o adanca intristare,
ofta cu o prefacatorie ce nu s-a vazut pan-
acum chiar la cei mai laudati actori
dramatici ai teatrului nostru si varsa cateva
lacrami mincinoase®. Capitolul XXI este de
fapt un act care se incheie cu intrarea la
timp in scena a lui Chir Costea Chiorul, cel
de-al treilea amagitor al postelnicului venit
ca din intamplare pentru a-si expune
matasariile §i giuvaericalele de import.
Bogasierul isi cunoaste perfect rolul (o stim

i din scenele in care Luxandriia si
arghiolifa, pupilele lui maestre in arta
prefacatoriei intind curse novicilor), stie s
maguleasca vanitatea clientilor. Cand

postelnicul ii cere scurt: ,— Fa socoteala
Costeo si spune-mi ce-{i sunt dator", negu-
{atorul raspunde viclean: ,— Numaidecat,

maria-ta®. Cinismul flatarii este vizibil.
,Maria-sa“ a simfit, probabil, iminenta
falimentului dar, consecventa cu sine, isi
joaca pana la capat rolul de amant bogat si
risipitor, necoborandu-se la a cerceta
matrapazlacurile trioului Paturica - Duduca
- Chir Costea.

sExcelent expozitor de medii si fi-
zienomii, Filimon este un analist mediocru®
scrie G. Calinescu in Istoria literaturii .

....7omane de la origini i pana in prezent. La
».-randul sau, Serban Cioculescu il gaseste

«neapt pentru analiza psihologica..."
Istoria literaturii romane moderne de
%erban Cioculescu, Vladimir Streinu si
udor Vianu, Bucuresti, Editura Casa
$coalelor, 1944). Scenele in discufie
contestd aserfiunea potrivit careia
priceperea lui Filimon in materie de
psihologie se reduce la lecturi fiziognomice
gen Lavater. Am parerea ca era un bun
cunoscator al spiritului omenesc _surprins
intre inaltari si prabusiri abisale. In pielea
lui Andronache Tuzluc ar fi incaput un
n‘ersona‘ dostoievskian. Respins de juna
aria, fanariotul cade in melancolie:
.Fanariotul, desi depravat pana la
extremitate, poseda insa o scanteie de
amor in inima sa si aceasta il facea
nefericit chiar in mijlocul celor mai mari
veselii*. Treburile de stat sunt lasate balts,
casa lui devine sediu al dezmatului public
iar soarta vrea ca in locul angelicei Marii sa
o intalneasca pe diabolica Duduca victimé,
la randu-i, a beizadelei Costache Caragea,
craidonul cu ochi de vasilisc. Acum ezita
incd sa-si duca tiitoarea la ,teatrul
nemiesc’, ,el se temea sa o espuie vederii
lui beizadea C... si capioldasilor Iui, caci ii
stia cat sunt de stricafi*; insa trufia este
mai puternicd. Reactiile si gesturile
postelnicului, abil provocat de metresa,
evidentiaza ambitie usor inflamabila, simt
al onoarei §i o marinimie vecina cu
inconstienta, calitali si defecte care il
salveaza pe moment in ochii naratorului.
Comedia I'efuirii unui jefuitor a luat sfar-
sit, actorii infernali se pregatesc sa mearga
la teatru. Suntem in 8 septembrie 1818,
datd memorabila in istoria teatrului roma-
nesc. Un afis in greceite anunta curiogilor
parastisirea operei ltaliana in Algir. Farsa
Jucatd cateva zile mai devreme in casa
ostelnicului este o uvertura la opera lui
ossini. Subiectul lor, 'va observa
naratorul, spectator el insusi, este aproape
identic. Rezumatul Italienei in Algir nu este
inserat intamplator intr-o nota de la subsol
de la inceputul capitolului XXII. Asistam, in
primul roman important al literaturii
romane, la formula teatru in teatru (am
acceptat deja ideea ca romanul are o
structura dramatica si sper sa fi gi
demonstrat-o). Procedeu? amintegte izbitor
de compozifia en abyme prezenta in
Hamlet, de unde se va fi inspirat Filimon.
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singuritate. Marcand fiinja care le
tiinuiegte, ele se consumi in sine, fard
prea mult zgomot, — uneori fird a fi
miicar observate. Este, printre altele, §i
cazul iubirii constante, tot mai intense
pe misura trecerii timpului, dar cu atit
mai discrete, a lui il Sadoveanu
pentru Grecia, pentru pimintul insorit
— ars §i de soare §i de lumina filosofiei
~ al vechii Elade; pentru cultura §i anta
ﬁlr:cuscl..cel pugm in ipostazele lor
icd §i bizantind.

Anii de ucenicie, cartea sa de
amintiri din 1944, Mihail Sadoveanu
pistra o vie recunostinid profesorului
;éq de elini de la Liceul internat din
agi.
s,,Profesor de elinX 1-am avut pe
domnul Burli — nota Sadoveanu. Vasile
Burld, filolog al Junimii, se a{la La‘

Pe misur¥ ce inainta in timp, scrii-
torul a schimbat, pas cu pas, in ima-
le prozei sale, aventura braului cu

cea a mintii, dragostea pitimasd cu cea
spiritualizati, ajungind la o intelep-
ciune (unanim recunoscuti azi, fraza
pSadoveanu este, in literatura romang,

Sadoveanu a realizat, in

ra lui de

maturitate, o veritabild sintezi, un
ur” lq;e Orient ind toc-

mai din Elada. Iar, dac, in atitudinea

lui faid de naturd, se poate vorbi de un
cosmomorfism (degi, jl aici se poate
vedea o ampl¥ deschidere spre antro-
pocentrism, o prelungire a artei clasice
grecegti in sensul lui Longos §i al altor

alexandrini, micar prin nostalgia sa,

pentru civilizajia de tip atenian), se

te observa o tendin{d de adincire a
ilosofiei clasice grecesti §i de racor-
dare a universuglui traco-getic la
dimensiunile civilizagiei vechii Elade.
Cel pugin ;mn trei elemente, prin trei
atitudini fundamentale, Sadoveanu
justifick o iere: cosmo-

insugl p POL. 8L jelep
devenind o axiomi) care, iarisi, 15i afl
izvoarele, printre altele, in mg:le -
ciunea §i filosofia stoici a vechii ln£.
Nume precum Platon, Socrate, Pita-
ora, Orfeu au devenit pentru scriitorul
le dupd 1930 nu doar nume obignuite
limbajului siu, ci chiar cariatidele
gandini lui antistice, ale intelepciunii
sale. latd, scriind, in 1937, despre
wprivilegiul” omului de a fi fost
inzestrat cu ratiune, scriind deci §i
ficind un apel dtor 1a ratiune intr-
un moment de irafionalitate §i absurd

sférgitul carierei sale p f

vremea lui auritX fusese vestit intre
seriile de elevi ai Academici Mihiilene
pentru severitatea cu care condusese
vechiul internat — unde e acum Aca-
demia de arte frumoase.

-La 1897, Homer al siu — continua
fostul elev pe un ton glumey — dormita
destul de des gi, cand se trezea, zimbea
poznas. Minerva cu ochii glauci §i
Achile cel iute de picior erau prilej
pentru celebre digresi.”

Printre altele, ,la epoca 1897-1900",
domnul Burli ,era mai cu seam# un
educator national.” ,,Orice pasagiu din
Iliada ori Odiseea putea deveni pentru
el prilej de aluzii la imprejuririle

hitico-sociale ale timpului. ile de

ucruri din Bucovina §i Ardeal erau
dezbitute curent la orele noastre de
reaci.”

8 2 2
Nu se gue exact cfitd greacd a invitat
§i gtia Sadoveanu. Dar se poate aprecia
cd viitorul scritor §i-a insugit bogate
cunogtinte desp > literatura antic, s-a
familiarizat pini la intimitate cu
spiritul §i litera vechilor epopei
omerice §i acestea i-au deschis drumul
spre descoperirea, pe cale proprie, a
ceea ce a insemnat Bizanjul pentru
istoria §i cultura mondiald, ca §i pentru
ist?;n i cultura roméneasci. 2
1929, Mihail Sadoveanu a vizitat
Constantinopolul impreuni cu Ionel
Teodoreanu §i $tefana Velisar-Teo-
doreanu or aceastd vizitd a marcat
definitiv creafia sa din anii de matu-
ritate ai celui de-al IV-lea deceniu,
cand, deci, Sadoveanu avea 49-65 de
ani. Opere precum Zodia Cancerului
sau Vremea Duc#i-Vodi (1929),
Baltagul (1930), Nunta Domnifei
Rl&xmda 1932), Creanga de aur
(1933), Locul unde nu s-a i‘n(imgllt
nimic (1933{, ii Jderi (1935-1942),
24 junie (1938), Ostrovul lupilor
3) etc. nu pot fi intelese pe deplin
in afara experieniei bizantine a scrii-
torului.

_ Dar si revenim la , anii de ucenicie”
§i s ummiirim desfigurarea cronologici
a pasiunii lui Sadoveanu pentru arta §i
ul?xrg greceascd. -

n jurul anului 1900, Sadoveanu
lucra intens la o ,tragedie anticd”,
Hecuba, dupd modelul lui Eschil,
Sofocle, Eunpide. $i-a dat seama de
inconsisten{a proiectului siu, de
pericolul aventurii §i a abandonat-o
repede, orientdndu-se spre subiecte

1af le, realiste, di din rea-
litatea pe care o cunogtea, Dar ampren-
tele culturii grecesti se vor face iarisi,
in curénd, simite, in crearea acelei
%pe:.cmx-cmnieo-_gme;ﬁ Tnfe_diile

atei, rod al unei iculdri din

pe pim Europei, de paroxism al
religiei care spunea doar ,.crede §i nu
cercgta”, Mihail Sadoveanu nota:

wInteleptii de demult aplcjgzvolut
d 3 i gi li

valorii omenegti prin exercifiul acelui
instrument dumnezeiesc care se
numegte rafiunea”, §i, mai departe, o
netd opunere a ratiunii i

sul, dragostea i spiritul etic.
Cosmosul lui Sadoveanu este unul

rotund, perfect echilibrat, exprimabil
in cifra I, numiirul ,indivizibilului”.
imic nu se clintegte in acest univers

fird o cauzd multiplu cauzati. Chiar

absurdul — atit de prezent in imperiul -

clipei = igi are logica sa in rxPecu’VI
bsol ‘m‘Oricilde‘ o gic §i
istoric la scara cotidianului, universul
sadovenian este unul geometric §i
mnn:l‘{c. pitagoreic — la scar¥ macro-

. In privinja dragostei, dupi ce, ani in
§ir, tot adunase piese pentru un dosar al
piragediilor iubirii”, dup# ce se lisase
in;pll’ll de una sau alia dintre , intim-
plarile cu dragoste™ cunoscute direct
sau prin intermediari, Sadoveanu ajun-
ge, tocmai grajie universului siu
coerent, rotund, schilitml. la o con-

i
dupil preceptele vechii et grecesti
—upr:cgn\:i ocarbe, religiei unﬁlx'xg-re:

wPrivilegiul inteligentei, care cere
control si logicd, e al celor pufini.
Oscilind intre  rea-credinfd si
stupiditate, vorba gi scrisul oficiazi
gantm un Caliban, devenit zeu tutelar.
oporul se inchini gi crede. Credinfa n-
are nevoie de dovezi.
Excelenii preofi -nota, ironic,

. scriitorul — se bucur gi-gi freacd in

ascuns miinile. Cu toate acestea ar fi
putut gdsi, intr-o carte veche tfl totugi
noud a lui Platon, dovada ci ftot ce se
face in afara dmpﬂ'l&'i i adevirului e
stupid gi grotesc. Ma

cepfie p a scestui
Ca in Banchetul lui Platon, ca in
reflectiile Diotimei §i ale lui Agaton, ca
in toatd conceptia platoniciand a ideii
absolute, erosul sadovenian se desfi-
soard sub cupola unei spiritualiti{i de
sublim& armonie. De-ar fi s¥ mi refer
numai la povestirea Daim (publicati
postum, in 1970), la dragostea impi-
ritijei Maria pentru Kesarion Breb,
:rlarsoﬂ.e simbolizati prin ,.creanga de
, 1a iubirea platonicX a Dariei ghzu
pentru Lai Cantacuzin (in Locul unde
iplat nimic) sau la mobilul
intim, i_neflbil.‘care declan ggzl',_

sus! tril in ancheta ,,
l‘};!t:ri'eli ipan (din Baltagul),

il e Wl stpid i m A
grotesc decat primitivul din peylerd, i aminti de pasiunea devorantd i
d‘é{"‘ﬁl;,’?gﬂ"w’ ik Sad fatalX a bei delei Alecu Ruset, Je

o kel d inaltd a voievodului Stefan

e y problemd de
i;qmetne,andus Jjertfi zeilor o suti de

De atunci, de cite o se I

8 a
ﬁmm aleasa inimii sale Maria de
angop, de legitura de suflet dintre

in lume un adevir nou boii rag de

Va fi fost asta o legendd atunci? E un
adevir astizi. Hecatomba lor e
iremediabild, fard resurecfie. Pufina lor
viafi e in zidimicia acestei clipe. Nu se

vor continua in prieteni, in copii, in

nej i §i fiica lui Vasile-
Vodi (in Nunta Do@n.mjjiei Ruxanda),
sau de injelegerea manifestatd de sopia
lui Meh Cai in 1
Ostrovul lupilor, 1942) si ar fi
suficient pentru a demonstra plato-
nismul erosului sadovenian.

fapte. Socrat a cd a face riu e’ n sfirgit, in ceca ce privejte
a.gm.bill ﬁio;m'e? Ameninfarea lui u“ -ul, y%:r;.luuln Sng:v;::
tagora mai i e e ert

un ton de elegie.” (Pn'vilcgiz, in
Adevirul, 19 martie 1937, p.1
De altfel, Platon 51 Pitagora
reprezintd pentru Sadoveanu doud
simboluri fundamentale: unul pentru
ideea de frumos (injeles ca suprem bi
Ei adevidr, dupid cum demonstra §i
vanghelos Moutsopoulos, in Catego-
riile esteticii), celilalt ca mod de inje-

sadoveniene se inscriu in perimetrul
unui fatalism ific oriental. Dar nici
Orientul, nici ’filonofil wSpainlui

ic" nu le
un stoicism atic, coroborat, desigur, cu
valene orientale gi najionale §i tocmai

de aceea inciircat de intelepciune §i
afectivitate. Cumplmﬁﬁre;}l’:lg'i i'l

legere a §i Al uni-

versului, ca mod de a reprezenta ,uni-

versul fard margini” , fntr-un numdr”.
Sad chiar reali

r nu se inclind decét in faja
ideii ci omul este misura tuturor
qucx_'un'{or. ghilrddac_I. de pildi,

fa eazii un
fel de sintezi a celor doudl atitudini,
.concepfia” sa despre lume §i viafd
inclindnd, in anii maturiti{ii spre
direcfia unui platonism de puternicd
influent a muzicii cosmice pitagoreice.
Platon de la Sakkoudion, personajul
din Creanga de aur, filosoful epocii i
bunul prieten al lui Kesarion Breb,

1i lucit aceastd ingemi

Bizantinismul lui Sadoveanu -
prezent, ca imagine sau ideologie; in
majori carjilor sale de dupf 1929

§coald pentru o aventur bahici intre
citiva colegi la o vie din jurul Iagilor,
$i, chiar dacd manuscrisul acestui
tragedii s-a pierdut, fiind apoi recon-
stituit dupd o varianti a unui alt coleg,
§i chiar daci n-ar fi existat deloc, a
riimas totugi ca o permanent a scrisului
sadovenian spiritul s¥u epopeic,
mﬂue{\‘p homeric unanim acceptati.
De altfel, numindu-1 pe scriitor un
wHomer al romanilor”, mul{i comen-
tatori au vizut in Ucenicia lui Ionu,
(primul volum din Frafii Jderi) o mplil
1 sdu

godu Cancerului sau Vremea Ducii-
‘oddi, 1929. Baltagul, 1930, Nunta

p e elin Gheorghe
Doxopraxa, cu strimogi din insula
Creta, era ,incredinfat ci a vizut pe
Dracu intr-unul din culoarele intune-
coase ale prietenului siu Petricd
Dimboviteanu” Snﬂ'mplnn lui
Doxopraxa, in vol. Povegtile de la
Bradu: imb). Dar o asemenea intim-
plare pare si fi fost pusd la cale de o
wgreacd niscutd la Constantinopole §i
pripisitd la noi in epoca primejdioasd a
amorului” - doamna Eufrosina

Perioade, pe care Dox o tachina
zicindu-i ,l:‘reegmx de SI_E:". (Ea se pri-
cepea la vrij1 §i de ce i-a fost fricd lui
raxa n-a scipat. Dar asta e o
spirituald a marelui scriitor.)

Domm{a Ruxanda - 1932, Cre.mqa de' Dox
aur — 1933, Frafii Jderi -1935-1942 _glum
_etc) — nu i A atat o S

a
P

religiei cregtine, ortodoxe, cét apel la o
civilizatie strélucitd in numele unor
idealur: platonico-pitagoreice, in
numele unui idealism de sorginte
alexandrind. Mihail Sadoveanu ar putea
fi considerat un foarte nimerit grefier al
epocii lui Alexandru. Nu exterior

la Iliada; in Tonuf, protagonist y
un ,Achile al roménilor”, mai 1inir,

riméne, prin urmare, faptul ci
il ‘ﬂgm'l-nu
micit in

i CFPRE. texn
Tascinat perpetuu si el le-a it In
& . S1

poate mai putin experi at, mai
putin ingéndurat §i morocinos, mai
pufin marcat de o origine semi-divini,
dar nu mai putin dornic §i gata de
aventurd,

editii ,pentru

dac#, prin expedijiile imparatului
Alexandru Macedon, s-a realizat o
suprapunere a motivelor ;1 filosofiilor
orientale peste filoso!

ia greacd,

d nu a iubit Grecia pentru
lumina ei fizici §i spirituald, iar cultura
greceascd i-a ofent un suport moral

I acestor i
ar cere ea insi§i un studiu de dimen-
siunile unei cirp.

(De altfel, ce a insemnat Grecia
pentru Sadoveanu se poate vedea in
Creanga de aur, comparindu-se ima-
ginile ,mitice” de aici cu cele ,roman-

tice” din ul eminescian Strigoii:
,,Cu-m'pcg.::!‘mire, un alb gi-un nigru
corb™)

Fanus BAILESTEANU
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Mama Hrisanti viseaz¥ Smirmna.
Mihalis, Grecia,

Eu, Romania.

Ce-o s# viseze fiica noastri Iannoula?

a V

1. ,,Copil, aproape ci nu-mi dideau
voie si ies din casi",
povestegte mama Chrisanti.
»yi-aga c-am ajuns gi la gaigpe ani,
Si cunosc lumea numai pénii-n capitul striizii.
Eram fati §i mi piizeau.
Papucii-n picioare mi-erau ca §i noi,
cu tilpile neumblate,
ca ale ingerilor.
intr-o noapte a dat ins¥ un vecin buzna-n casi:
»S#riti!" ne-a spus, ,,ci ne hicuie turcii!!!*
Am iegit pe poarta din dos,
Desculjii-n cimagi,
Am pornit-o pe strizi,
impreuni cu alte sute §i sute de greci,
ciitre {irm. Citre mare.
Am trecut-o inot,
péini la prima insul¥,
de unde am inceput si ne fluturim
cimigile sfagiate,
doar, doar ne-or putea observa
vapoarele Crucii Rogii.
Cateodati visez...

2. ,,Nu m-am ficut vinovat cu nimic*, povestegte Mihalis,
»Eram ténir, aproape copil.
Toati ziua citeam poezii
$i scriam —, ziarist plin de fumuri gi-ambilii,
Recenzii:”
,»Un poet talentat... un volum de excepjie...*
Intr-o zi, am scris un articol critic despre o carte,
desi am fost anuniat
ci autorul ei aparjine
suitei coloneilor greci.
M-au declarat imediat ,,comunist**
$i-au inceput si m# h¥ituiasci,
péni a trebuit s¥-mi iau
lumea in cap.
Cateodatii visez ...

3. ,,Vina pentru care nu m-au iertat,
Cred ci a fost ci l-am iubit pe Mihalis, le spun.
Tin minte nopile din Roménia,
Cénd riiménea in casa mea ,ilegal*.
Strada toat era in intuneric.
Numai asupra ferestrelor noastre
Stiteau proiectate faruri aprinse,
Ne scrutau dormitorul,
pitrundeau pani-n cel mai tainic ungher,
dirijate de pe cealalts parte a striizii.
ncercam noaptea:n pat si m-apropii de el,
s# imi méangai birbatul,
dar aveam migc#rile luminate,
bratul, sénul...
Citeodati visez...

4. E in noi o rupturi fird de leac
Ni s-a imprimat in traiectoria velii
o deviere, un pas in gol.
il aduce mama Hrisanti
din Smirna anilor 22
il transmite fiului ei Mihalis,
in Grecia anilor 70,
Care-1 trece prin trupul meu
in ,,epoca de lumini* a lui Ceaugescu.
Ce si fac ca s-objin corecjia necesard
pentru fiica noastr#, lannoula,
de dragul clireia am emigrat?
Oare ce form# va lua devierea ei de destin,
instriinati cum mi tem ci rimane §i ea,
in aceasti Europe de vest
a sfargitului de mileniu?

Utrecht, 9 iuniel1991
Monica SA VULESCU-VOUDOURIS

Din volumul ,,Diaspora®, publicat la Atena, in limba greacd, in 1991
\ (Editura Tubididis, traducerea lannis Veakis)
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- OPOEZIE
A GANDIRII

Este tndoob;lo cunoscut

iapwl ca poez!a este gandlu

in traiectoria furtunoase

¥
decenil pe care le traim J;
sfarsit. secol In ¢

fata s| pm me
pe earo-! poate oferi ﬂin]a
umana, ca gi cel mai mic
freamat de realitate, at
totodata aun;la asupra
datoriel omulul de a-gi
exercita vointa In {upta pentru
perhcﬂonnraa sl aubllmarea
sa gl a lumii Intregi.

Ciclul de poeme ca-l
prezentam este o invitatie
catre publicul romén, insetat
de cultura, libertate, frumu-
sele, sa zboare spre acea
Elada de azi $l sa soarba din
parfumul bogatel gradini cu
flori a el, Incantandu-se de tot
ce au putut darul mal elevat
omului si umanitatii, unii
dinire slujitorii devotati ai
Euterpei.
{

Andreas RADOS

lagl, 14-V-1992

A v o v v
acn € Tersmand
Aici se termina lucrarile marii,

lucrérile

iubirii.

Cei ce-ntr-o zi vor tréi pe aici

unde noi ne terminam,

de s-o-ntampla ca'n amintirea lor sa

se faca

negru sangele

i sa se reverse,

s& nu ne dea uitarii, suflete fragile
printru asfodele,

sa intoarca Edeb cautaturile victimelor:
Noi care nimic n-am avut ii vom

invéa

linigtea

Gheorghios SEFERIS

PR Yre sesne
Cel din urma

(... inaintea celui din urma...)
vis de dragoste.

.. Asadar,
o stea, cazand, mi-a desenat o curba
imensa
in cafea
si mi-a stropit cdmasa cu-n praf auriu.

Adevarul e,

c-0 vézusem cum se descosea
de pe broderiile din inalt

$i-mi adusesem ceagca
tinand-o de toarta

«aicil... acolol... aicil"

S3 cada steaua n mijloc.

(Imi recunosc pacatul).

$i totusi, mi-am spus,

cu convingere, dupa cum imi parea,
LNu-i mai trebuie*

mi ziceam,

Jpraful auriu.

Trebuiesc I3sate la locul lor,
podoabele de pe bolta.

$i mai ales nu cauta niciodata,”
spusesem

.54 li te oferi {inta".

Caci, imi ziceam,

.cine esti tu*,

Aimi ziceam,

»ca-n loc s lasi glontul sa te caute singur,
acela anume, ce-{i poarta numele",

mi ziceam

.sa-i dai tarcoale cu neruginare,

i sa-l ispitesti?*

(imi recunosc pacatul,

nu izbutisem inca s& ma conving,
a ma retrage

si-a agtepta...)

Asadar...

in ziua aceea,

mi-am zis,

au inflorit stalpii portii

(de-ndata ce-a aparut ea in prag),

cu toate ca lemnul fusese taiat de mult
din padure.

.Cum sa-nfloreasca®, ®

m-am intrebat,

.cand e de-atata vreme taiat din copaci,

din padurea cea mistuita,

din pustiita padure,

cu cardri ciuruite de gloante

cu desisuri tanjind dupa soare,

cu poieni tanjind dupa umbra®, _

$i, mi-o spusesem,

ca pe-o autoprevenire,
«cine esti tu, de-ndraznesti,
sa plantezi un toiag",

imi ziceam

i s te-agtepti s&-ncolfeasca,
cu flori sfinte,

aparute din noduri?
Pune-{i toiagul*,

zZiceam,

Jlanga umbrela,

sub o naturd moart3,

$i ea doar o reproducere,
cu numarul 99,

din totalul celor 100
semnate de-artist".

(Imi marturisesc deci pacatul,
—dorinta mea,

s& miroasa chiar i creionul,
alemn verde'si a rasing).

Va trebui sa-mi reamintesc ziua,

$i ora anume,

potrivit stelelor,

§h

dupd cum se spune in zodiace,

clipa exacta,

cand am zarit inflorind stalpii porii.
Un zambet s-a-nfiripat,

din despic&tura unei lovituri de topor,

in padure,

o privire s-a ivit din ochii neincolfiti

de ani de zile, ai unei crengi.

O boare timida,

relicva a vantului falnic de altadata,

si-a luat zborul

si a sosit clipa,

— mi s-a parut —,

sa-mi las parul sa fluture,

crezand ca poate chiar gi gulerul cémésu
va scoate aripi,

ca pasul se va avanta,

cé lavitele se vor umple cu nuiele

de rachita,

si mana va regasi,

contururi desenate gingas,
curba, curba,

linia dreapta, dreapts,
descoperind cu varful degetelor,
orbita trupului

si cautand mici, infime puncte

pentru rataciri viitoare.

Dimitris RAVANIS-RENDIS

Arsmomica
de copil.

Cénd am fost mic
copil precum sunt
mieii care se joaca
pe lunci primavara
aveam ca prieteni liliecii
aveam ca prieteni libelulele-
aveam ca prieteni florile.
|
Apoi dupa ce am devenit mare
iubeam soarele,
priveam in sus
$i aveam ca prieteni visurile.
n
Anii treceau
sl acum cand deja
nu mai sunt
ca mieii care se joaca
pe lunci primavara
am ca prieteni copiii
15
Pe Dimitris, pe Jean
(am ca prieteni pe copiii

de recunoasterse,

albi si-n culori)

pe Palmo, pe Li,

am ca prieteni pe cei negrii
si mi-aduc aminte de lilieci
$i mi-aduc aminte de libelule
si mi-aduc aminte de flori

$i mi-aduc aminte de visuri.

Nikiforos VRETTAKOS

IMLMAZM

(fragment)

Te cunosc dupa taisul
spadei tale in avant,

te cunosc dupa privirea,
masurand acest pamant.

Scoasa dintre oseminte
din ale Grecilor mormant,
$i viseaza ca-nainte,
Lebertate, salut sfant!

Ingropata tu erai,
amarata si sfioasa,

$i 0 voce asteptai,
Vino, iar, si fii voioasa”,

Greu veni si ziua sfanta,
‘toate fiind intr-o tacere,

in robie, grea si crunta,

dar, s-a dus marea durere.

Dionysios SOLOMOS

Traducere din limba greaca de
A ndreas RADOS

Nota: Imnul Libertafii al lui Dionysios
Solomos, compus din 158 de strofe, a

devenit Imnul nafional al Greciei, muzica

aparfindnd lui Nikolaos Mantzaros.
Poemul a fost scris in 1823, in troheu
octosilabic §i cu rima incrucisaté
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