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. Acolo unde istoria
Isi pierde urma
Si sunt trimisi detectivi
S-o descopere:

Acestia vin si raporteaza pe
rand,

Disciplinat.

— Sa traiti, aici istoria

A luat-o0, la un moment dat,

Prin apa,

Ca sa i se piarda urma.

Crima a fost perfecta.

Si va mai raportam, mai spun
detectivii,

Va mai raportam, pe rind,
disciplinat:

Criminalul s-a ascuns in
victima,

A fost chiar victima!

Fi-ar sa fie ea de istorie!

Marin SORESCU

Lucas Cranach cel Batran - Pedestragul gi doamna
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Evenimentul zilei (nr 85, marti

D’ALE PRESEI
iIN PROCESUL
DE TRANZITIE

® Urnisoara laie, laie
bucélaie...”, zbarnaie mioritic si
negru d.Sergiu Andon in edito-
rialul din ,Adevarul”, nr. 206
(765) de marti,29 septembrie.
S-au votat nu partide (ca . sa
folosim $i noi sintaxa sucita a
autorelul), ci persoane - jata
semnificatia titlului gi -a
afirmatiei ca am votat cu tofii
mioritic, cuprinsa in articol.

Mai Tincolo, "dupa niste
consideratii facute pe scaun, la
coada, asteptand linistit laptele
sau cele doua pachete de unt,
S.A. mai zice: ,alegerile se
incheie cu rezultat straniu de a
dispare din Parlament partide
definitorii pe orice harta politica
si/de a fi prezente in schimb
partide alcatuite pe criterii
etnice sau ale sentimentelor
nationale, precum si coalitii
eterogené”. Din felul monstruos
* de a alcatui" propozitiile, se
pare ca domnul S.A. |-a avut ca
institutor (la profesorii de
gimnaziu n-a ajuns) pe cel mai
celebru chinuitor al limbii

romane, d. Dan Amedeu Laza- .

rescu, coborat ,eminamente”
din ,Cartile cu Apolodor* ale lui
Gellu Naum.

® Dupa hidoasa evolutie
televizata a ,ziarigtilor" din 24
septembrie negru (de pe locul
celui mai stupid poate fi cu greu
inlaturat Dan Stanca, in
«bibliografia" céruia apar numai
ineptii, incepute- chiar in
.Scanteia tineretului" din 21
decembrie 1989, nota bene!) au
inceput a aparea o gramada de
editoriale hazlii, neraportate
deloc la realitate, ca §i pana
acuni, Cel mai simpatic este cel
intitulat _.Romanii au votat
pentru confuzie" §i e semnat de
ciracul lui Pamfil Seicaru de la

29 septembrie). Pufin mai
inainte, d. Cristoiu afirmase ca
adevaratii intelectuali s-au
dezlipit de presedintele lliescu
sl s-a mai apucat sa-i si
numere, ca pe steagurile lui
Pristanda: Ana Blandiana,
Mircea Diaconu, Stere Gulea,
Victor Rebengiuc (!!1). Asta-i
situatial

® In revista Expres (nr.39 din
29 septembrie / 5 octombrie)
doi reporteri trimisi pe teren cu
scopul de a transmite cum mai
e vremea 1In dimineaja
alegerilor vad urmatoarele, si
asta la doar cateva coloane
distanta: .Ora 8.02. Agitatie

mare in capéatul strazii. Nu
apare soarele dar apare
presedintele lliescu.”; ,Cum

apreciaza vremea, care e
superba? (...) Cand a reusit la
facultate ploua, azi e soare”,
Cei doi Bostandaki (ale caror
nume ne scapa) sa-si fi scris
articolele din fotoliu sau sa fi
ramas cu sechele din perioada
tratamentului® realismului-
socialist, cand natura n-avea
altceva mai bun de facut decat
sd participe la suferintele
omului?

® Numarul 83 din 26
septembrie al celui mai popular
cotidian romanesc, Evenimentul
zilel (asemanator cu ,France-
Soir* sau cu ,Bild"), publicd pe
uitima pagina - a opta --un
comentariu tradus din ,Financial
Times". Extrem de pertinent,
articolul reprodus noteaza ca d.
Emil Constantinescu este
Jectorul Universitatii - din
Bucuresti. Daca nu-i o gresea-
1& de tipar, atunci e inca o do-
vada a necunoasterii realitatilor
noastre. $i Eugéne lonesco

absolvise liceul din Bucuresti'.

Bravo noual

DIAC TOMNATIC
Sl ALUMN

DE LA ROHIA

RASPLUNDE LA 365 DE
INTREBARI INCOMODE
ADRESATE DE

ZAHARIA
SANGEORZAN

La Editura revistei "Litaratorul" a aparut volumul Nicolas
Steinhardt — Monahul de la Rohia réspunde la 365 Tntreb&ri
incomode adresate de Zaharia Sangeorzan

e )

Vineri, 9
octombrie, orele
13.00 la libraria

Mihail Sadoveanu
din Bucuresti va
avea loc lansarea
cartii "Tristetea
vanzatorului de

- sticle goale” a
regretatului scriitor
ION BAIESU
(aparuta

\la Editura'Scripta)/

scaunul catodic

Evenimentele uitimei saptimdni (concertul Jui
Michael Jackson i alegerile) au refinut, cum au
putut, atentia TVR.

n primul caz, dupé ce i-am strins §i ridicat
mdna §i i-am zis ,,Dom’le Michael” am trecut pe
programul doi unde, la indigo, am vizut cu
surprindere (de ce si n-o recunoagtem!) evolutia
excelentdt a lui Ioan Luchian Mihalea. Umor, bun
gust, repejune a vorbelor §i a ideilor. Nu stim cat
de des ii va mai ,iesi”, dar omul trebuie folosit
intensiv in emisiunile de profil. Nu acelasi lucru se
ponle spune despre acest Zaroni feminin care

la le de M. Almajan, jucind leapsa
pe ouate prin limba romina, nesirata ca o fati de
la figierul unei policlinici de cartier.

»Dupi o zi obositoare la care ati participat la
alegeri”, cum a remarcat Dana Alexe, o alta fatuca
ce deretica prin curtea TVR, am ramas cu un gust
acriu. Nu din pricina rezultatelor (lumea, in orice
parte clvilizatd, — degi nu e cazul nostru — isi alege
administratori mal mult sau mai pupn colorati
politic), ci datorita faptului cii nu se gisesc pe piati
nici ziarigti, nici ,,analigti politici”. In seara zilei de
24.09 a.c. am urmarit evolutia unei echipe mai
proaste deciit Electroputere Crajova (degi meciul s-
& terminat cu acelagi scor). Nivelul execrabil al
presel scrise si citite in rominegte nu ne mira deloc
daca tot n-avem Invatimant iar institutiile de
culturd functioneazd dupa programul sifonariilor.
Nu orice absolvent de liceu, de TCM sau de
instalatii devine, brusc, om de presi. La fel, nu

orice politruc, absolvent al unei facultati cu dosar,
devine ,analist politic”. La masa rotunda de dupa
alegeri au evoluat meritoriu doar Victor Tonescu si
Tlie Serbinescu.

Marti, 29.09, inainte de ,,Salut, prieteni!” un
reportaj sobru, ardelenesc numit ,Repere
transilvane” produs de RTV Cluj ne-a aratat o
crainicd, numita Cristina Berceanu, cireia nu i-ar
sta riu pe postul national. Bravo, nea Horica
Bidescu, se vede ci scoala de la Cluj e mai se-
rioasi!

Ce-ar mai fi de adiugat? Lipsa unui medalion cu
nea Gufid Baiesu, Dumnezeu si-l odihneasci,
ciiznelile unor echipe roménesti de fotbal (una de
méncatori de lebede §i cealalta udemerista) si
ratarea, de putin, pe SOTI a unui subiect de
stringenti actualitate: pimantul (miercuri. 30.09).
Iata ce iese datorita nepriceperii redactorasilor de
acolo. Nu acelasi lucru se poate spune despre
emisiunile economice ale d-nei. Radulescu: juti si la
obiect,

Ce-ar fi ca dupid jurnalul televizat si filmul sau
foiletonul serii sa programim cite o emisiune ,de
autor”, cu invitati, cu muzici, dezbateri,
divertisment §i si nu mai programam aiurea o
capodopera, ca ,,Dirijorul” Iui Wajda? $i ce-ar fi
sa pornim dimineata cu cite o emisiune pentru
copil? §i ce-ar fi ca §i pana la prinz sd mai
programam, in reluare, emisiuni gi foiletoane
interesante, chiar si teleenciclopedia, cd mal sunt
elevi care au cursuri §i dupa-amiaza? $i ce-ar fi si
mai aerisim televiziunea asta, ca tot a trecut

Santdmarie?
Nicolae ILIESCU

REVISTA
REVISTELOR

DESTEPTAREA
Revista aromanilor

Substantiala si atrdgatoare in
acelasi timp este ,Desteptarea.
Revista aromanilor. Publicatie de
informare, arta, istorie, literatura si
civilizatie®, cum ne indica exhaustivul
antel, care mai precizeaza:,Editata de
Ministerul Culturii. Director: Hristu
Candroveanu®. Pe frontispiciu citim:
LFrati di muma si di-un tatd, Noi
Armai di eta toatal" (din lumea toatd)
In format de saptamanal si cu doar 8
pagini, ,Degteptarea" apare deo-
camdatd lunar, din 1990, la Bucuresti,
ajungand la numarul 30 in septembrie
crt. Multitudinea preocupérilor este
armonizata cu spirit scientist si cu
gralie, in asa fel incat parcurgem
coloanele cu egal interes, de la versuri
- prezente in aproape fiecare pagind,
unele in romana, altele in aromana -
la aplicate argutii de ordin istoric s
politic, pnvmd in special statutul fratilor
nostri in alte tari balcanice, de la lecm
de aromana Ia sfatul medicului, umor
§i cuvinte incrucisate. Editorialul
ultimului numar, intitulat ,.Semne bune*
apartine directorului publicatiei §i se

constituie intr-un tulburator tablou, pe

alocuri tonifiant, dar i cu semne de
intrebare, referitor la situatia ,viahilor"
din Grecia. Tot Hristu Candroveanu
susline, in acelagi numar, ,Cronica
literard*, conceput ca si celelalte
rubrici dintr-un unghi preponderent
tematic, dar si cu note discrete de
evaluare critica: Nu vom zice ca Pe

muntele Ebal este cea mai buni *

scriere a lui Teohar (Muhadas nn.),
dar una din cele mai reprezentative,
rdmane, inconlestabil*, Mai spicuim
din nr. 9 (30) titlurile:, Aromani in
temnitele comuniste. Ovidiu Papa-
dima. Intalnire cu sotia, la Poarta
Alba®, ,Victor Papacostea. Un
promotor al solidaritalii balcanice”,
Baki Ymefi - un poet albano-aroman"

Saptamanal de
literatura si arta
editat de
MINISTERUL
CULTURH
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Eugen SIMION

ROMANUL
PARABOLIC

Exista, azi, un roman para-
bolic? Exista, in orice caz, o fo-
losire sistematica a parabolei in
proza din secolul nostru, de la
Kafka la Hesse si Junger. Ter-
menul nu este prea limpede din
pricina multiplelor lui conotatii.
Orice opera literara este, in
fond, o parabola, un discurs,
altfel zis, in care se ascunde o
invatatura, o idee morald, un
simbol. Literatura spune ceva si
ascunde, in aceeasi masura,
ceva, comunica si lasa sa se
infeleaga ca exista si alta
ordine (interioara, secretd) a
faptelor in text. Cititorul il
primeste ca atare i cauta sa
ajunga la aceste semnificatii
ascunse, parabolice. Romanul
medieval (de tipul: Le Roman
de la Rose, sec. al Xll-lea) este
in intregime o alegorie in care
elementele realului sunt folosite
intr-o acceptie simbolica. La
Rose este iubirea in sens mis-
tic, Le jardin de Déduit e ,pla-
cerea“. Poetul care relateaza
acest vis este I'Amant si el
pleaca in cautarea Rosei iar
cautarea (cucerirea) are valori
initiatice. El cauta lubirea,
Puritatea, Placerea, Fericirea,
Desavarsirea §i toate acestea
sunt intruchipate de o femeie
simbolizata de o floare care are
si o semnificajie de ordin
religios. Indragostitul este un
pelerin mistic, el cautd Fecioara
din femeie, adica Inocenta,
promisiunea de purificare.

Romanul a lepadat rand pe
rand aceste vesminte alegorice
si a devenit ceea ce, in esent3,
este si astazi: o creatie realista,
un studiu al naturii umane, o
scriiturd, in fine, care descrie o
aventura a fiintei sau chiar o
aventurd a scriiturii (noul roman
si noul nou roman). Parabola

n-a disparut cu toate acestea °

din roman si, in momente de
_criza a realismului, reapare in
combinatii epice noi. Cuvantul
potrivit, in acest caz, nu e para-
bola, ci parabolicul, prin care se
cade sa intelegem o organizare
lucida a sensurilor ascunse,
.subversive" si o prelungire a lor
dincolo de infelegerea realista.

Ar merita un examen atent felul |

in care parabolicul intrd, spre
exemplu, in structura romanului
magic din secolul nostru sau in
utopia negativa de tip Orwell.
Romanul parabolic la care
ma refer este insa de alta natu-
ra si ma folosesc de exemplul a
dou carfi scrise cam in acelasi
timp, fara ca autorii sa sgtie unul
de altul. E vorba de Pe falezele
de marmura (1939) de Ernst
Junger si Jocul cu margelele de
sticla (1943) de Hermann Hes-
se. Nota lor comuna este fuga
de cauzalitatile realismului
clasic i fuga, in egala masura,
de alegorismul clasic. Faptele
epice se desfasoard in spatiul
realului, dar pe masura ce
inainteaza ele se abat subtil de
la cronologia realului i, fara sa
prindem de veste, narafiunea
devine altceva decat se anunfa
s fie. Acest alfceva inseamna,
inainte de orice, o ordonare
simbolica a epicului, o ascun-

dere a realului, dar si o subver-
siune a realului i, deci, a epi-
cului. Mai simplu spus, proza-
forul nu vrea sau nu poate (mai
ales nu poate) sa scrie ceea ce
ar dori (exista o cauza de ordin
politic sau de alt ordin) si atunci
incearca sa scrie pe ocolite, sa
puna faptele intr-un scenariu
parabolic, iar scenariul sa duca
pe cititor la intelesul adevarat.
Parabolicul indeplineste, astfel,
doud functii in naratiunea mo-
derna si postmoderna; ascunde

o parte a realului (istorie, ideo- -

logie), dar si o pune sub semnul
intrebarii, o acuza, o provoaca.
Procedeele variaza de la o
opera la alta, dar sunt si cateva
care se repeta. Indeterminarea
istorica (temporald), de pilda,
sau indeterminarea geografica.
Faptele se petrec intr-un spatiu
imaginar si intr-un timp care nu
poate fi identificat cu precizie.
Se petrec, apoi, in vis sau in
realitate? Multi prozatori cultiva
aceasta ambiguitate pentru a
sterge urmele realului, dar fac
in asa fel incat sa trezeasca in
mintea cititorului banuiala ca
urmele existd acoperite de
nisipul amanuntelor simboli-
zante.

Jinger utilizeaza cu pre-
cadere doud procedee: intruzia
magicului In narafiunea realista
si, 1n al doilea rand, paraboli-
Zzarea realului, punerea in fa-
buld a istoriei imediate, ridi-
carea detaliilor din campul so-
cial la valoarea de simbol. Fap-
tele din Faleze se petrec in
schitul Rauten din {inutul Mari-
na, in vecinatatea unei mlastini
si a unei paduri impenetrabile
peste care stapaneste Marele
Padurar, batranul sef al Mau-
retaniei. In jurnalul sau, pro-
zatorul spune ca relieful fale-
zelor de marmura are ca model
un anumit inut din Germania,
dar si aliul din Grecia... Marina,
Mauretania, Alta Plana de la
marginile Burgundiei, Cam-
pagne - finutul vacarilor, unde
locuieste batranul Belover si
neamurile lui - formeaza o tara
imaginara, imposibil de fixat
geograficeste, dar verosimila,
determinabild in raport cu
datele naratiunii. Se observa,
intai, un simbolism spatial in
proza lui Jinger. Mlastina, pa-
durea, oamenii din padure
(neamurile tuciurii venite de
peste tot), tinutul falezelor de
marmura in care vietuiesc vipe-
rele cu lance, Alta Plana unde
locuiesc oamenii liberi, — Marina
— finutul cultivatorilor de vita de
vie, toate aceste spatii semni-
fica un fel de a fi i, in ultima
instanta, o morala in fabula pe
care o propune Jinger. Din po-
porul tuciuriu din padure ies, de
pilda, josnicii vanatori, breslele
ticaloase, bandele de jupuitori
de la Koppels Bleek... De ei se
foloseste Marele Padurar pen-
tru a pune mana pe tinutul Mari-
nei i a instaura mecanismul
represiunil in finutul cultivatorilor
de vitd de vie. Luj Biedenhorn,
comandantul lefegiilor din
Marina, ii place berea, detesta
vinul si spiritualitatea lui.

Sunt, in fine, si simboluri
mai subtile. Romanul infati-
seazd, in esentd,doua randuri
de fapte care tulbura ordinea
realului. Unele sunt de natura
magica. Lampusa, batrana bu-
catareasa de la schitul Rauten,
hraneste serpii rosii si la che-
marea ei viperele cu lance pa-
rasesc falezele gi vin la schit.
Eric, nepotul, deprinde mes-
tesugul magic si, in finalul cartii,
el are un rol hotarator in dis-
trugerea haitelor de caini as-
mutite de oamenii Marelui Pa-
durar. Pater Lampros de la ma-
nastirea Maria Lunaris cunoaste
viata secreta a ierburilor, ca si
parintele Otho de la schitul
Rauten si naratorul insugi care
lucreaza de multa vreme la un
herbariu... Toti acestia sunt in
bune relatii cu natura si faptele
lor alcatuiesc un scenariu de
«ntalniri initiatice*, cum le zice
Jiiger in jurnalul séu. Al doilea
scenariu e de natura politica. E
tema mare a romanului, aceea
pe care o vor prelua si cativa
din prozatorii nostri, de la A.E.
Baconsky la Octavian Paler.
Falezele infatiseaza ascen-
siunea Marelui Padurar si insti-
tutionalizarea fricii §i a teroarei
in societatea moderna. Oamenii
din Marina traiau linistiti, pe-
treceau toamna la culesul viilor
§i sarbatoreau, in felul lor,
venirea primaverii. ,Duhurile*
tinutului le erau favorabile,
chefurile ei lungi si blande. Ma-
rele Padurar aduce panica §i
instaleaza violenta. Literatii din
Marina incep, din lagitate, sa
imite cantecele vacarilor i sa
se imbrace dupa portul lor.
Neamurile tuciurii, crescute in
intunericul padurii, patrund in
agezarile de pe coasta si dis-
trug totul. Pe plaiul Filler, in
luminigul de la Képpels Bleek,
Marele Padurar instaleaza un
fel de mica fabrica de jupuit
viperele perlate (,sura jupu-
itorilor*). .Jupuirea“ se extinde,
apoi, si asupra adversarilor
politici. Braquemart - repre-
zentant al nihilismului tarziu,

- tehnicianul pur al puterii* si
Printul sunt méacelariti $i cape-
tele lor atarna pe peretii de la
sura jupuitorilor. Lupta dintre
.molosii* lui Belover si ,copoii*
Marelui Padurar este, sub toate
privintele, memorabila. Molosii
sunt invinsi, apoi copoii sunt
inlantuiti si otraviti de viperele
micutului Eric... O confruntare
simbolicd. Puterea magica (si,
prin ea, ordinea fireasca a
lucrurilor in natura) iese pentru
moment biruvitoare, dar, in
celalalt plan (politic), Marele
Padurar invinge. Tinuturile
libere sunt cucerite de céatre
mauretani, morala lor barbara,
bazatd pe o ,jovialitate
infricogatoare”, inlatura cealalta
morala a parintelui Lampros,
sintetizatd in propozifia urma-
toare: ,Cuvantul, libertatea si
spiritul formeaza o trinitate de
nedespariit*. Marele Padurar
uraste plugul, granele, vita de
vie, animalele domestice, exis-
tenfa umana in vazul lumii, iar
bucuria lui e mare cand pe rui-

Lucas Cranach cel Batran

nele oraselor ,inverzea mus-
chiul si iedera". Nu-i sunt dragi
nici sihastriile poetilor si, in ge-
nere, uraste din toata inima
frumosul. ,Adanca e ura care
arde, in inimile josnice, impo-
triva frumosului“, spune nara-
torul vorbind de morala Marelui
Padurar. Mauretanii nu iubesc
poezia, iar cand poezia incepe
sa nu fie iubita ceva grav, alar-
mant se petrece intr-o comu-
nitate umana, caci poezia intra
in ordinea firii si canta ritmurile
ei.x

Jinger vorbeste in acest fel
ocolit de aparifia violentei in
societatea moderna $i despre
asasinat ca metoda politica.
Contemporanii lui au vazut in
salbaticia joviala a mauretanilor
cruzimea regimului fascist i
sistemul lor de corupere a valo-
rilor spirituale. Citit, azi, romanul
mtéreste aceasta credinta.

Parabola sugereaza insa
mai mult decat atat. Ea pune in
discutie o anumita ordine a lumii
moderne si aratd ce se intam-
pld cu o comunitate umana
atunci cand, dupa citata propo-
zitie al lui Pater Lampros,
cuvantul, libertatea si spiritul nu
mai formeaza o trinitate" de ne-
separat. Asta in plan social.
Falezele trimite insa si spre alt
plan al existentei i anume spre
stratul ei magic, spre ordinea
magica a lucrurilor. Omul este
pternic, inviolabil, incoruptibil
cata vreme respecta riturile
(care sunt legile strabunilor,
ferme de manifestare ale arhe-
tipurilor) si vorbeste inca limba
plantelor si a serpilor. Ne apare
acum limpede de ce naratorul
(om din nord, fost luptator in
ordinul Cavalerilor purpurei) si
parintele Otho pregatesc cu
osardie la schitul de la Rauten
opera lor majora: herbariul. Ei
vor sa pastreze memoria naturii
$i stiinta ei. Pe amandoua le
pangareste insa Marele Padu-
rar, spiritul mlastinei, omul

- Adam i Eva in Paradis

resentimentului si al violentei,
tiranul care, nerespectand
ordinea naturii, nu respecta nici
omul; e spiritul orbjrii si al dis-
trugerii, dugmanul cel mai ho-
tarat al spiritului ... Naratorul,
parintele Otho, Pater Lampros
se apara de Marele Padurar
prin ceea ce s-ar putea numi
credinta in incoruptibilitatea
spiritului superior. ,Puterile
noastre superioare raman invio-
labile, ca in nigte cartele de
cristal”, spune Naratorul. Sim-
bolul inviolabilitatii, incorupti-
bilitafii spirituale este in Faleze
oglinda lui Nigromontenus. Nu
are darul de a da lucrurilor
.securitatea in nefiina“. Schitul
Rauten arde si, o data cu el,
arde si opera celor doi calugari.
O lege a existentei se impli-
negte (pieirea), alta ii ia locul: -
.Recolta multor ani de munca
pierea astfel cazand prada
elementelor, iar o data cu
schitul se prefacea in cenusa si
opera noastrad. Dar pe pamantul
acesta nu ne e ingaduit sa ne
bizuim pe implinire si fericit
trebuie sa fie considerat acela a
carui voin}ad nu traieste prea
dureros in stradania lui. Nu se
cladesgte nici o casa, nu se
faureste nici un plan, la care
piatra de temelie sa nu fie
pieirea, $i nu in operele noastre
sélasluieste viata nepieritoare
din nou*,

Mai trebuie cateva exemple
pentru a da o definifie accep-
tabila a romanului parabolic i,
in genere, a parabolicului in
romanul modern. Refinem o
unica idee: parabolicul apare in
momente de dificultate a
realismului §i are capacitatea
de a spune pe alte cai ceea ce
opera realistd nu poate spune.
Uneori spune chiar mai bine,
mai elocvent si imbratiseaza o
categorie mai larga de pro-
bleme.




Obignuinia de a socoti volu-
mele colective drept limitdri ale
dreptului de exprimare editoriald
a tandrului scriitor, cu prelungiri
consecutive In dificultarea actu-
lui de receaptare evaluare cri-
tica, Ti afla in volumul Ficfiuni®)
un puternic element de contra-
zicere. ,Colectivismul” literar nu
& 0 noutate la noi si a fost prac-
ticat fie doar ca unica Eost litate
economicad de debutare a
tinerilor scriitori (Debut ‘86 sau
Zece prozatori, de pilda) fie prin
adaugarea la acest motiv a unor
dimensiuni estetice comune,
capabile sd defineasca o gru-
pare,. o orientare literara, reald
ori, uneori, doar pretinsa ca
atare (Aer cu diamante, Cinci,
Desant 83). Cartea celor sase
autori - trebuie spus de la ince-
put - exclude motivul economic
al optiunii pentru ,colectivism®,
chiar'daca apare la editura Litera
sau, Intr-un fel, tocmal de aceea.
Efortul de selectie inspre limita
acceptabila a valorii indica mai
degraba putinatatea productiilor
pe care autorii Insusi le-ar putea
aprecia drept semnificative.
Ramane miza ,Intovarasirii*
programatice, singura de luat in
discutie Tn acest caz. Lamuritor
este Argumentul care prefa-

eazd volumul. Sau ar trebui sa
e, daca n-ar cuprinde, deliberat,
elemente contradictorii lesne de
observat. Pe de o parte, autorii
afirma ca ,au ales(...) acele
piese a caror reunire ar putea da
cititorului impresia de unitate" $i
.daca volumul e unitar, daca
textele au o naturd comuna
aceasta nu s-a facut cu intentia
unui program literar”. Pe de alta
parte . Fictiuni Isi propune sé
reaseze imaginarul gi fantezia in
drepturile lor, In scopul recu-
perdrii realitatii fictiunii i nu a
cely existential*, Sublinierile Tmi
ajzamn si aici, dar sl in lipsa lor
+Argumentul” trddeaza o Tndu-
iogatoare ipocrizie, dublata de
irepresibile trufii tineresti: La
limita, cititorul e liber sa puna to-
twl pe seama intamplarii. Intam-
plarea Tsi joaca rolul ei in cul-
turd”.- Jocul argumentelor con-
struite din aparenta negara a
intentiei a mal fost $i el practicat
in literaturd, uneori chiar cu o
naivitate mimata asemanétoare,
dar cu element diferentiator
esential: autenticitatea. Dincolo
de acest program care pare a se
contraria pe sine Tnsusi (sau de
aceste contradictii care ambitio-
neazé sa afirme un program)
trebuie refinuta vointa, ,ascunsa“
doar atat cat sa fie mai inte-
resantd, a celor gase autori de a
se prezenta drept reprezentanti,
daca nu chiar Intemeietori ai
unei gcoli. Fapt care cheama si
acutizeaza cu deosebire atentia
asupra tuturor semnelor ce ar
putea justifica o asemenea
revendicare.

Foarte scurtele repere bio-
grafice cu care se deschide
partea de volum a fiecarui autor
au pe linga-functia ceremo-
nioasd de prezentare si pe
aceea de a marca apartenenia
la o generatie. Cinci dintre ei au
varste cuprinse intre 23 si 26 de
ani i doar unu (30 de ani) se
indeparteaza de aceasta varsta,
doar biologic insa, din moment
ce statutul de (incé) student pare
s& Indice o micgorare de dis-
tantd. De altfel, tofi sunt sau
studentl sau foarte proaspeti
absolventi al Facultdfii de Litere
bucurestene.

Toli cinci (s-ar parea c&
mereu exista o exceptie in acest
volum) au publicat |a revistele
Contrapunct (de loc zgarcita cu

* lon Manolescu, Fevronia
Novac, Viad Paviovici, Alexandru
Pegcan, Andrei Zlatescu, Ara
Septilici: Fictiuni, Ed. Litera,
1992

ei, din cate stiu) i Agora (SUA)
ceea ce semnifica fie o ldudabila
dorin? de a obladui o posibila
gcoala literara, in primul caz, fie
un anumit soi de recunoastere,
in cel de al doilea.

Elemente de apropiere de
aceasta natura sunt necesare
dar nu i suficiente pentru ca un
grup astfel constituit sa-si afirme
coeziunea interioara ?’i consis-
tenta in plan literar. Principiul
unificator va trebui sa aiba o pre-
dominanta estetica, iar existenfa
(sau inexistenta) lui nu poate fi
identificata decat evaluand, mai
ntai, ,oferta“ pe care o face fie-
care dintre autori, ca individua-
litate artistica prezumata.

lon Manolescu e prezent cu
trei proze, singurele din volum
care pot fi povestite, ceea ce nu
e rau, desigur, dar nici de ajuns
pentru a le certifica valoarea. In
Poveste cu arcuri i rotile per-
sonajul - narator se trezeste si
constatd ca, peste noapte, ca-
mera dispdruse; la fel si vecinii i
cateva obiecte familiare. Aco-
perit doar cu un cearceaf, face o
promenada prin orag, unde este
protagonist sau doar martor al
mai multor intamplari bizare in
ordinea realitatii, banale in
ordine oniricid. Narafiunea
adopta o tehnica a consem-
narilor scurte, Tn care fraza
cuprinde cel mult trei propozitii
principale. Aici s-ar parea ca
trebuie cadutat singurul sens in
jurul céruia, daca chiar I-a
urmaérit, autorul Tsi construieste

vestirea: n adecvarea limba-
Jului la tentativa de situare a
oniricului n firesc. Nu sunt sigur
insd ca aceastd apreciere nu
este mai generoasa decat o
ingaduie textul, care s-ar putea
sa nu fie decat un exercitiu de
kafkanism coborat prin_adau-
garea elementului oniric. In ace-
lasi limbaj laconic se desfasoara
$i naratiunea din Oameni intre
2zece §i patruzeci de ani. Autorul
condenseazé aici o existenta,
recuperand, contrar argumen-
tului, o realitate strict existentiala
$i nu fictiva". Eroul e un ,stréin*
camusian mimetic, pe care
prozatorul nu-l laséd sa ,se n-
strdineze" pe cont propriu, ci i
exhiba neinspirat instrainarea. in
ultima casd a oragului tintele"
sunt cumva interesante - alie-
narea, demolarile, hazardul,
arbitrariul, metamorfozarea reali-
tatil. Pe durate scurte secventele
textului furnizeaza o lectura
agreabila, dar ansamblul nu
duce la un sens, oricat ar in-
cerca autorul sa propuna unul
sub drapajul parabolic. O oare-
care alertete narativa rezulta din
alternanta persoanei intdi cu a

doua, care vrea sa fie sau o |

persiflare parodica a procedeelor
desantiste (numele Iui Nedelciu
sl Cantarescu sunt evocate intr-
un context cumva ironic) sau o
preluare a acestora, fara a reusi
sa fie nici una, nici alta, ci doar o
juxtapunere nefunctionald de
voci.

O concluzie certd, pe care o
furnizeaza prozele lui lon olescu
esle ca acesta are doar 24 ani,

Desi Fevronia Novac pro-
pune versuri, poezia el pare mai
degrabéa tot proza, ceva mai
esentializata. O poetica a epi-
cizaril, uneori excesiva, isi insu-
geste cu ostentatie marcile cele
mai accentuate ale povestirii. Voi
spune, fard a cadea in capcana
demonstratiei artimetice, ca o
poezie ca Descdartec, de pilda,
confine in cele 19 versuri ale
sale nu mal putin de 16 verbe-
predicat, dintre care 13 sunt la
perfect compus. Daca poezia
Fevroniei Novac ,povesteste* nu
e lipsit de interes s& vedem ce
anume. Micile ei narafiuni poeti-
zate se constituie tot din sec-
vente onirice. Cum insa poeta
lasa s& se intrevada ca universul
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ei se constituie din vise inventate
pentru a compensa neputinta de
a visa (m-am culcat, m-am visat)
impresia e mai degraba de
dicteu automat transpus intr-un
oralism ostentativ si cu multe in-
consecvente. O poezie ca Meta-
morfoza poate fi citata pentru
ostentatia juvenild cu care au-
toarea vrea (sau nu reuseste
mai mult) sa impuna o viziune
depoetizata coborata pana la
cele mai simplificate imagini si
forme comunicante:A/ naibi! ce
mai bétea vantul/ in seara aia
zvéarcolindu-mi inima/ dintr-o
parte in alta/ sau in locul fica-
tului/ schimbandu-mi rinichii intre
ei/ facand rocada cu plamanii
mei/ amestecandu-mi ochii,
nasul gura’ urat chip capatasem/
din toata Incurcatura/ oribil ardta
fata mea.

Sunt departe de a crede ca
poezia trebuie sa numere intre
procedeele sale pe acela al
reflectarii ,realiste®. Voi spune
doar ca portretul de prezentare
al Fevroniei Novac arata un chip
de o intactd agreabilitate, in
vreme ce sub actiunea mijloa-
celor ei poetice, de tot inestetice,
poezia are de suferit $i ,urat chip
capatase”.

Cele doua proze ale lui Viad
Paviovici - Vasul de lut si Cala-
toria - urmeaza §i ele traiectoria
unui onirism mecanic, consta-
tativ, fara adancime, cantonat la
un nivel de facilitate si rapit de
voluptatea juxtapunerilor de
intamplari si imagini, a asocie-
rilor $i metamorfozelor bizare.
Nesigur pe capacitatea textului
de a se marturisi prin propria
alcatuire, prozatorul recurge la
expozeuri didactice destinate sa-
i expliciteze procedeele de struc-
turare narativa: ,| se intampla
adesea sa viseze, in ultimul
timp, i visurile lui n-aveau nici o
logica... Asta facea ca amintirea
sa se amestece cu visul, rea-
litatea cu inchipuirea, intr-un
haos de imagini clare*. Nu se
poate nega lui Vlad Pavlovici o
anume consecventd a metodei
pe care o adoptd, numai ca, in
sine, metoda si fidelitatea fata de
ea nu pot reprezenta o calitate,
in lipsa unui text care si le
susfina prin structuri proprii.

Sigur, e cat se poate de
interesanta idee glisarii amin-
tirilor in ambele sensuri ale axei
timplui, dar pastrez convingerea
ca undeva aceastad migcare
haotica trebuie, totusi, sa se
individualizeze intr-un sens. La
Borges amintirea, visul, reali-
tatea si inchipuirea aveau o con-
vergenta functionala in punctul
Aleph.

Borgesianismul ,invatat" al
lui Vlad Pavlovici e inca in faza
reproducerii scolaresti.

La Alexandru Plescan,
incoerenta ,programaticd“ a uni-
versului creat beneficiaza de o
mai mare atentie fata de coe-
renja desfasurarii textului. Re-
zultd o naratiune cu o sintaxa
mai convingétoare, care arti-
culeaza mai bine planurile me-
moriel, al visului §i al realitagii,
aflate Intr-un permanent joc al
interferentei. Fraza introductiva a
prozei Rezerva e investitid cu o
dubl& functie menitd a aseza
textul pe un teren de o mai so-
lidd autenticitate: pe de o parte
previne asupra eventualelor
stangacii sau distorsiuni ale
discursului; pe de alta parte
fixeazd conventia povestirii
mediate: Nimeni nu m-a impins
sa fac aceasta relatare $i nici nu
vreau aliceva decat o povestire
pe care, cum se zice, orice om o
poate scrie o singurd datd. De
aceea, lipsa pretentiilor artistice
nu trebuie sa mire. Cat despre
corectitudine ma bizui pe cel
caruia fi dictez..." . Planul me-
moriei, al visului, al amintirii
visate, al realitatii si al realitatii

10N | === |ALEXANDRU
MANOLESCU | Eeee = |PLESCAN
FEVRONIA ANDREI
NOVAC ZLATESCU
VLAD ARA
PAVLOVICI SEPTILICI
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imaginate si al celei ajustate de
eventuala infidelitate a scribului
se omo?enizeaza intr-un plan al
posibilelor dominat de starea de
veghe anormalizata in care per-
sonajul ajunge in urma unui
accident. Procedeele Iui Alexan-
dru Plescan sporesc in viabilitate
iar intruziunea unei identitati
straine in viata pe care perso-
najul pare a o trai dupad moartea
e o promisiune ideatica onorata
de o buna parte a textului, fara a
fi scutita insa de platitudini
expozitive.

Intre tentatia explicitarii si
abilitatea narativa, Alexandru
Plegcan se afla mai aproape de
aceasta din urma.

Andrei Zldtescu e singurul
din grupul celor sase, care n-a
publicat in Contrapunct si nici
n-a ,patruns” in Agora. El expe-
rimenteaza un gen hibrid, poe-
zie-proza In care pariile con-
tribuabile nu aduc suficiente
elemente unificatoare pentru ca
ansamblul s& se constituie con-
vingator. O Rosalie strabate
misterios versurile si proza,
luand intruchipari diferite, dupa
cum autorul se situeaza in planul
amintirii, al visului ori al realitatii.
Ea e pe rand, iubitad evocata
intr-o topica nu tocmai agreabila
- Dupa multe ierni, indrigos-
tindu-ma eu de pielea Rosaliei/
cea alb3, ea imi raspunse intr-o
doard...; un arbust botezat
Rosalia spre simplificarea denu-
mirii ceva mai greoaie arborele-
curcubeu-japonez; biatd prosti-
tuatd .cu mintile ratacite". Astfel
nominalizata si ipostaziata,
Rosalia ar fi putut reprezenta
elementul de coerenta al tex-
tului, dar autorul mizeaza ex-
clusiv pe cartea amestecului de
planuri gi de perspective. Sec-
veniele se gonesc. parca una pe
cealaltd intr-o neénjeleasa
competifie a ocuparii primului
plan narativ. Bogatia imaginativa
a lui Andrei Zlatescu e, de multe
ori, placut surprinzatoare, dar din
pacate autorul fine ostentativ sa
convingd numai de acest lucru,
aglomerandu-i produsele intr-un
singur text. -

Impresia de ansamblu pe
care o furnizeaza textul prozo-
poetic al lui Andrei Zlatescu se
alcatuieste in jurul unui regret: o
voce literara isi refuza auten-
ticitatea, c@utand-o cu orice pre}
sl vrand sa convinga neaparat
ca a si gasit-o.

Ultima in volum, Ara Septilici,
nu oferd nici surpriza unui ton
deosebit, nici prilejul de a

incerca o ierarhizare - alta decat
cea a succesiunii din sumar - a
celor sase autori. Una dintre
prozele ei, Primele poeme,

atrage totusi atentia si ar putea fi

un atu puternic al autoarei intr-o
eventuald ordonare valorica a

semnatarilor carii. Prozatoarea

opteaza aici pentru exploatarea

documentului, fara a-I mistifica

nsd, ci pastrandu-| ca pretext al
unui comentariu narativ autentic

si credibil. Doua scrisori din copi-

larie, primele, poate chiar pri-

mele lucruri scrise”, prilejuiesc

autoarei reconstituirea reverbe-
raté a unei varste de mult traite
si aflate in puterea unor deter

mindri energice: ,teama ca va
raméne analfabeta” si ,caderea
in put* - accident care, ‘spre
deosebire de situatiile similare
ale congenerilor Arei Septilici, e
bine integrata intr-un sistem al
functionalitatilor narative. Din
contrabalansarea, analizarea si
evaluarea celor doua determi-
nari, autoarea traseaza cu mana
destul de sigura o naratiune a
cunoasterii de sine, atingand cu
usurintd profunzimi care se
refuza celorlalfi.

Proiectate asupra intregului
volum, consideratiile particula-
rizante de pana acum s-ar putea
reuni In cateva aprecieri de an-
samblu. ;

Cei sase autori se misca
intr-un spatiu literar care se
prezinta prin repere dintre cele
mai prestigioase: Borges, de la
care imprumuta nu numai titiul ci
$i viziunea; André Gide care le
asigura suportul recunoasterii
autoritare a ,rivalitatii dintre
lumea reala si reprezentarea
noastra", L.Durell, cu aspiratia lui
de a construi ,0 lume creionata
la marginea visului*. Exemplele
s-ar putea inmulfi cu Unamuno,
Camus, Kafka, Joyce, care le
ofera ,parialitati* de viziuni si
mijloace tehnice. Astfel jalonat,
spatiul de miscare al tinerilor
scriitori se transforma intr-o
capcand pe care inca nu stiu sa
0 evite; fie ca se ambitioneaza
sa 1i repete la alte cote de
intensitate fie c& dau impresia ca
abia el i-au descoperit si ca
trebuie sa-i ,popularizeze" prin
opera proprie. Consecinta nu
intarzie sa se evidentieze: dorind
neaparat sa propuna un pro-
gram, volumul Ficfiuni nu reu-
seste nici sa reflecte o scoals,
nici sa impund individualitay i. £
doar un mod de manifestare a
colectivismului literar.

Andrei GRIGOR

w
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Prin 1968, daca-mi aduc aminte,
am primit la Facultatea de Filologie din
Bucuresti vizita profesorului american
de origine romand Radu Florescu care,
avand in vedere ca introdusesem in
Literatura roména veche din 1961 (ed.
M, 1970) un capitol cu titlul Legendele
germano-ruse despre Viad Tepes, mi-a
cerut detalii bibliografice cu privire la
acest subiect. L-am trimis la lucrarea
lui lon Bogdan, Vlad Tepes si
naratiunile germane gi rusesti asupra
lui, Becuresti, 1896 si edifia revazuta si
completata de P.P. Panaitescu,
Cronicile slavo-roméne din sec. XV-XVI
publicate de lon Bogdan, Bucuregti,
1959, la studiul lui C.I. Karadia asupra
incunabulelor germane despre
cruzimile-lui Viad Tepes din 1934 si la
principalii istorici roméni. Dupa patru
ani de investigatii in Romania §i in
bibliotecile straine, Radu Florescu a
publicat in 1972 Impreuna cu Raymond
T. McNally la New York, Graphic

DRACULA

si legendele cu vampiri

Society Greenwich, Connecticut In
Search of Dracula. O istorie adevératd
a lui Dracula i a legendelor cu vampiri
care s-a bucurat de o buna faima, fiind
tradusd in franfuzegste in 1973 si, dupa
douzeci de ani, si In romaneste de
Antoaneta Ralian (In cdutarea lui
Dracula, Bucuregti, Editura Fundatiei
Culturale Romane, 1992). Intre timp au
aparut Insa in romapesgte,.despre
acelagi subiect, trei carfi pe care le-am
prezentat in Marginalia (1980) si
Debuturi (1981): Stefan Andreescu,
Viad Jepes (Dracula) — Intre legenda gi
adevdr, Buc., Minerva, 1976; N.
Stoicescu, Vlad Jepes, Bucuresti, Ed.
Academiei, 1976 gi lon Stavarus,
Povestiri medievale despre Viad Jepes
— Draculea, studii critice si antologie,
Bucuresti, Ed. Univers, 1978. In edifia
din 1985 a cartii lui Radu Florescu si
McNally, sunt citate numai primele
doud, a treia, aproape un rezumat din
toate, nu. Studiile romanegti dinainte

de revolufie erau obligate sa reabiliteze
figura, ce-i drept, viteazului voievod
valah care insa a devenit celebru, pe
langa faptele sale de arme gsi prin firea
sa ciudata de o mare ferocitate care i-a
adus porecla de Draculea (agsa semna),
Dracula, fiindca, intre altele, era si
posesor al ordinului Dragonul. ldeea ca
ar fi fost vampir au raspandit-o
legendele germane.despre el, ca §i
romanul englezului Briam Stocker din
1897, Dracula, localizat in Transilvania.
Desigur contele Dracula, personaj de
fictiune, nu se suprapune cu modelul
sau real, Vlad Jepes, care, mai mult
decat un vampir, era un sangvinar. In
epoca sa, scriu autorii, nu era singurul.
Existau in aceasta vremé Ludovic al
Xl-lea (1423-1483) regele .Paianjen’”,
Ludovic Sforza ,Maurul” (1452-1508),
papa Alexandru al VI-lea Borgia (1431-
1503), Sigismund Malatesta (1417-
1468), Cesare Borgia (1476-1507),
personaje fioroase, cu totul inumane, In
ciuda umanismului Renasterii. Un
voievod al Transilvaniei, Stefan
Bathory, ar fi ajutat pe Viad Jepes sa
revina la tronul Tarii Roméanesgti In
1476. Acesta e altul decat Stefan
Bathory de $imldu, voievod al
Transilvaniei Intre 1519-1533 si altul
decat Stefan Bathory, voievod al
Transilvaniei intre 1571-1575, principe
si rege al Poloniei intre 1576-1581. Din
aceasta familie, aldturi de fratele

Christofor Bathory, tatal lui Sigismund
Bathory Invins de Mihai Viteazul la
Guruslau si de varul Andrei Bathory,
cardinalul ucis de secui In 1599, mai
facea parte si Elisabeth Bathory
(1560-1614), supranumitd Contesa
Sangeroasa care si-a pdstrat numele
de familie dupa ce s-a maritat cu
contele Ferenc Nadasdy. Contesa
facea bdi de sange pentru. a-si menfine
tinerefea, a ucis 650 de fete, a fost
Jjudecata si condamnata, murind in
inchisoare la 54 de ani. A se vedea
cartea Sabinei Baring-Gould, The Book
of Werewolves, London, 1865, posibild
sursa a lui Briam Stocker, cum crede
Roberto Leydi In Europeo nr. 1
(ianuarie 1972): Dracula era una donna
si Gabriel Ronay In Exploding the
Bloody Miths of Dracula and Vampires.
Dintre cele peste o sutd de filme cu
Dracula, mai importante sunt patru:
Dracula, SUA,; 1931 cu Bela Lugosi,
Groaza de Dracula, Marea Britanie,
1958, cu Christopher Lée, Sange
pentru Dracula, Marea Britanie, 1965,
cu acelagi Christopher Lee, Nopfile lui
Dracula, Franta, 1972. Am vazut la
Roma in 1969 un film despre Contesa
Séngeroasa (Elisdbeth Bathory), iar la
Paris in 1974, cu Christopher Lee si in
regia lui Jesus Frasco, Les Nuits de
Dracula.

Man oeme quaven thyrdne
Ducole wyda.
s

Tortret imaginar al Ini Vlad 7Jepes. Xilogravurd pe coperta celei
mai vechi cdifii cunoscute (1488) a naralinnilor germane despre
Dracula, (Excmplarul de Ja Magyar Nemzeti Muzcum-Budapesta).

upa nasgterea dom-

nului nostru Cristos,

anul 1456, Dracula

voda a facut multe

lucruri groaznice $i
infioratoare, dupa cum scrie mai
jos:

Mai intai guvernatorul
Transilvaniei a pus 'sa fie
omorat Dracula cel batran. lar
Dracula fiul impreuna cu frafii
séi gi-au lasat credinta lor, au

_trecut la crestinism i au jurat sa
apere credinta crestind. Acest

Dracula voda (cel mai mare
dintre frati) a fost inscaunat in
acelasi an ca domn in Valahia.
intai a dat ordin sa fie omorat
Vladislav voda care fusese aici
domn. Scurt dupa aceasta a

pus si fie argi in Tara Barsei, in *

satul cu nume Becheni,
impreuna cu mulfi barbati si
femei, tinerii i batranii. Pe unii
i-a dus acasa in Valahia legati
cu lanturi de fier si aici i-a tras in

feapa.

Bespre Breculy vodé firmul cel meare

Item, pe toti baietii care au
fost trimisi in jara sa pentru a
iscodi i-a incuiat intr-o camera
si i-a ars, au fost vreo 400.

.Item, a facut pace, insa a
tras in teapa o muliime de
negustori $i carausi din Tara
Barsei. A nimicit un neam
intreg, i-a tras in teapé de la cel
mai mic pana la cel mai mare,
tineri i batrani.

Pe multi {arani i-a ingropat
goi pana la brau, pe unii i-a fript
si jupuit.

ltem, s-au trimis emisari din
regatul Ungariei de la sasi si din
Ardeal, in numar de 60, in
Valahia; pe acestia Dracula i-a
facut sa astepte cinci
saptamani, a ordonat sa li se
trimeata multe tepe la han, asa
ca erau foarte ingrijorafi. Asta a
facut-o, fiindca se temea de
tradare. A trecut in Tara Barsei,
a impréTtiat graul §i a ars toate
gréanarele. A facut prizonieri $i
i-a dus afard din Bragsov (numit
astfel); acolo Dracula a
incendiat capela Sf. lacob si a
ars suburbia.

Iltem, cand s-a luminat de
zjua a tras in {eapa, la_capela
de pe munte, barbati si femei,
tineri si batrani, dupa ce inainte
se agezase intre ei §i mancase
acolo cu multa pofta.

Item, a ars si biserica Sf.
Bartolomeu si a tuat toate
odajdiile si toate potirele.

A trimis pe unul din capitanii
sai Intr-un sat mare cu numele
de Codlea, cu ordin sa-| arda.
Dar acest cadpitan nu a vrut sa
arda satul, din cauza opunerii
satenilor. Capitanul s-a intors la
Dracula si i-a spus: ,Nu am vrut
sa ard, aga cum mi-ai poruncit.”
Pe loc |-a tras in feapd pe acel
capitan.

Item, au venit negustori $i alt
Bopor din Tara Barsei catre

unare, spre Predeal, in numar
de vreo 600; pe tofi i-a tras in
teapa Dracula si le-a luat
marfurile,

Item, Dracula a dat ordin sa
se facd cazane mari avand
deasupra scanduri cu gauri, si a
pus oamenii sa bage capul prin
ele si astfel i-a inchis i a dat
ordin sd se umple cazanele cu

apa, sa se faca foc mare
dedesubt, aga ca oamenii au
urlat jalnic pana ce au fiert.

ltem, gi-a imaginat un chin
groaznic, de nespus, si anume:
a pus sa fie tragi in feapa
sugarii la pieptul mamelor lor,
asa ca acesti copii s-au zbatut
la pieptul mamelor pana ce au
murit. De asemenea, a pus sa
fie spintecafi sanii mamelor, a
bagat capul copiilor induntru i
i-a tras pe ambii in feapa.

Item, a tras in {eapa, tot felul
de oameni, crestini, jidovi gi

pagani, care pe unde, asa ca

s-au zbatut foarte mult i au
oracait ca broagtele. Apoi a pus
s fie trase n teapa gi mainile i
picioarele lor si a zis in limba lui:
.Cat de drepfi stau acum!”, si
s-a bucurat mult.

Iltem, a prins intr-o zi un
figan care furase. Atunci au
venit ceilalfi figani la Dracula i
i-au spus sa li-l dea lor. El le-a
zis ca trebuie spanzurat si chiar
ei trebuie sa-1 spanzure. Ei au
Zis ca nu au obiceiul. Atunci
Dracula a fiert tiganul intr-un
cazan si i-a pus pe ceilalli sa-i
manance carnea $i oasele.

Item, ntr-o zi a fost trimis la
el un om onorabil, care s-a dus
la oamenii trasi in teapa
(Dracula mergea printre ei
parca ar fi fost intr-o padure).
Acesta i-a spus lui Dracula: ,.De
ce te plimbi prin duhoarea
aceasta?” Dracula |-a intrebat
daca-i pute, acesta a raspuns:
,da". Dracula a pus imediat sa
fie tras intr-o feapa inalta, ca
ceilalti s nu=i mai puta.

Item, un preot a spus in
timpul predicii ca pacatele nu
pot fi iertate decat daca
inapoiezi bunul furat. Dracula a
invitat pe preot in casa lui si s-a
agezat cu el la masa. Dracula
si-a muiat paine alba in supa pe
care voia s-0 manance singur.
Preotul a scos bucata si a
mancat-o. Dracula: ,Nu ai
predicat azi cd nu se iarta
pacatele decat daca inapoiezi
bunul furat?” Preotul: ,Dal"
Dracula spuse: ,De ce mi-ai
mancat painea pe care mi-am
muiat-0?". Imediat, |-a tras si pe
el in feapa.

Item, Dracula a venit in
Ardeal spre Talmaciu, aici a pus
s fie tocata lumea ca varza, pe
ceilalti i-a.dus acasa i i-a tras
in feapa.

- Item, intr-o zi, a poftit la
masa pe toti boierii si oamenii
cu vaza din tara sa; dupd masa
|-a intrebat pe cel mai batran
cati voievozi (domni) au fost in
tara sa. Asa i-a Intrebat pe tofi,
unul dupa aftul. Fiecare a spus
ce a stiut. Unul a zis ca 50, altul
30, nici unul nu a spus 7, cum a
zis el. Aga ci i-a tras pe tofi in
{eapa. Au fost in numér de vreo
500.

ltem, a pus sa fie ascu]i‘i
oamenii pe tocile pana au murit
si a facut multe lucruri
neomenesti care se spun
despre el.

tem, a avut o tiitoare care
spunea cad a ramas gravida de
la el. Dracula a adus femei gi
moase s-0 vada, acestea au
spus c& nu este insarcinata.
Atunci a spintecat-o de jos in
sus pana la san, spunand ca
vrea s& vada unde este fatul
sau sau unde a fost.

Item, de la Sibiu, au fost
trimisi soli in Valahia, acestia au
spus ce jale au l&sat acasé, ca
au vazut morti $i oameni tragi in
{eapa cat o padure.

n anul Domnului 1456 a
venit Dracula in Valea Jiului
mare, acolo a omorat 25.000 de
oameni de tot felul: crestini,
jidovi si pagani, printre acestia
au fost cele mai frumoase femei
si fecioare care fusesera
pastrate de slujitorii sai; ei l-au
rugat pe Dracula sa le dea lor
de sofii. Atunci Dracula a pus sa
fie tocati ca varza cu sabii gi
spade, barbatii impreuna cu
femeile gi fecioarele.

Aceasta a facut-o,de~
‘.oarece tara era tributara
Turciei, iar turcii i-au cerut de
multe ori tributul; el le-a spus ca
vrea sa-l dea personal. A mers
prin tard, lumea i-a iegit calare
inainte cu gandul la tributul pe
care trebuia sa-| dea impa-
ratului, asa ca a-sosit o ceatd
dupa alta. Cand a vazut Dracula

(continuare in pag. 15)
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Valeriu CRISTEA

0 NOAPTE FURTUNOASA (DE COSMAR)
LA "EVENIMENTUL ZILEI"

A interventia mea elec-

‘ torala la TV in sprijinul

'‘candidaturii la prege-
dintie a dlui lon lliescu (in cadrul
emisiunii din seara de marfi 15
saptembrie a.c.) a avut, totusi,
un efect mi-au dovedit-o, a
doua zi, miercuri, telefoanele de
felicitare pe care le-am primit,
de la cunoscuti $i necunoscuti,
dar mai ales, joi, randurile pe
care dl lon Cristoiu mi le-a
dedicat in cronica sa politica din
.Evenimentul zilei* (v. nr. 75 din
17 septembrie a.c. al cotidia-
nului). In interventia mea tele-
vizata porneam de la un clip
absolut idiot gi deci absolut
neconvingator (de parca un clip
trebuie nu s& convingd, ci sa nu
convingd) al Conventiei Demo-
cratice, clip care relua strave-
chea imbecilitate postrevolu-
tionard lliescu = Ceausescu §i
care, vorba d-lui Cristoiu,
Jrespira, de la un capét la altul,
urd, incitare la violenta", ves-
tejeam tocmai de aceea ura gi
incitare la violenta i propu-
neam alegétorilor sa {ina cont,
atunci cand vor opta, si de
criteriul neinvenindrii. Nu, zice
d-l Cristoiu, ,ura, incitare la
violenta" respira, ,de la un capat
la altul’, clipul prezentat de d-I
lon lliescu, clip care cuprindea
si interventia mea. Ma rog,
fiecare e liber sa inteleagé cum
poate sau cum vrea... In mod
deosebit insa |-a impresionat pe
d-| Cristoiu ,imaginea" mea:
.Imaginea criticului literar
Valeriu Cristea asudand din
greu, cu nasul varat in hartii,
asupra unui text care nu
exprima altceva decat refularile
sale indelung acumulate, va
ran,ane, pentru multa vreme, ca
un cogmar in amintirea multor
telespectatori." Chiar aga? Ca
un cogmar? Hai sa zicem ca
aga va ramane... Nu doresc sa
pun in discutie imaginea pe
care d-| Cristoiu gi-a facut-o
despre imaginea mea. Chiar
daca o anumita curiozitate ma
impinge s&-l intreb cu ce (cu al
catulea) sim{ a realizat ca
(pardon!) asud ".din greu*,
siroaie de transpiratie nefiind
totusi vizibile pe micul ecran.
Sau daca pana la mine nu s-a
citit niciodata la televizor? Nu
fin minte sa fi afirmat vreodata
ca m-as considera un Fat-Fru-
mos sau ca as fi un ins tele-
genic. Se prea poate deci ca sa
ma fi infafisat milioanelor de
telespectatori, daca nu intocmai
aga cum ma descrie prea-cin-
stitul redactor-gef al .Eveni-
mentului zilei*, oricum, nu cum
as fi vrut. Ma consolez cu faptul
ca nu tofi putem arata ca d-l lon
Cristoiu!

O singura nedumerire mi-as
permite s& exprim, $i anume in
legatura cu-refuldrile pe care
Alain Delonul publicisticii
noastre politice mi le atribuie din
belsug, fara sa clipeasca. De ce

le-ag avea, de ce as fi, aga cum
vrea dl. Cristoiu, un jalnic tip
refulat? La nivelul talentului
meu, ma consider, ca scriitor,
istoric i critic literar, pe deplin
realizat, oricum cu mult peste
sperantele pe care, la inceput
de drum, mi le punem in mine
insumi. Am publicat vreo 12
carfi, care s-au bucurat de
numeroase cronici elogioase.
Nu doresc s&-| plictisesc pe dl
Cristoiu cu o bibliografie. L-ag
trimite totusi (nu, nu unde
credeti dvs. ci) la numarul din
20 octombrie 1988 al revistei
.Romania literard", numar in
care dl Nicolae Manolescu a
recenzat cartea mea de amintiri,
Dupd-amiaza de sambata.
Chiar presupunand ca pana in
acel moment as fi fost cel mai
refulat om din lume, citind
aprecierile, desigur exagerate,
ale reputatului critic, m-ag fi
vindacat pe loc gi definitiv.
Aproape jumaétate din cartile
mele au fost distinse cu premii
ale Uniunii Scriitorilor iar una -
cu premiul Academiei. Am avut
apoi si am o viata de familie
fericitd cum putini altii au avut
ori au. Nu am nutrit si nu
nutresc nici un fel de ambifii
sociale sau politice. Pot dovedi
ca atat inainte de 1989, cat si

contest talentul de portretist al
dlui lon Cristoiu. Chiar daca in
cazul de, fajd mi se pare ca dl.
Cristoiu a ,ciupit* un pic,
portretul pe care mi:l schiteaza
in .Evenimentul zilei* amin-
tindu-mi de un alt frumos portret
grotesc ce mi-a fost facut cu ani
in urma, in revista ,Tomis", si
pentru care ii sunt indatorat dlui
Alex. $tefanescu, o altd man-
drete de barbat, foarte telegenic:
si talentat si elysi bun amic cu dl
Cristoiu. Cand zici Cristoiu zici
Alex, si viceversa. Ambii, vete-
rani ai luptei anticomuniste, pe
deasupra...

La acest nivel de inzestrare gi
realizare artistica nu se poate
pune in nici un fel problema in-
fluentelor.

Pana acum, m-am referit
numai la ceea ce am gasit cu
privire la subsemnatul in pagina
intii (acolo unde obignuieste sa
scrie, si mi se pare ca & absolut
normal, dl lon Cristoiu) a
numarului din 17 septembrie
a.c. al ziarului ,Evenimentul
zilei". Trec acum la pagina a
doua a aceluiagi numar, fatidic
pentru mine $i unde, la rubrica
Wfirul scurt, nu mai putin de
zece cetateni si cetdtene, cu o
singura exceptie, anonimi si
anonime, imi pun intrebari (cam

Lucas Cranach cel Batran - Moartea lui Holofern (detaliu)

dupé, am refuzat diverse functii,
mai mici sau mai mari. Nu m-au
interesat, nu ma intereseaza.
Asa ca, sincer, nu vad de unde
mi s-ar trage refuldrile, de
cautat, cu sanse mai bune de a
fi in mod cert aflate, pe la altii.
Dincolo de aceste rezerve, nu

ironice), ma ironizeaza de-a
binelea, ma critica i mai ales
ma injurd, sau imi furnizeaza
prefioase informatii cu privire la
propria-mi biografie. Sa remarc
in treacat ca ,Evenimentului
zilei" | se adreseaza, in miez de
noapte, telefonic,exclusiv cei

nemultumiti si indignati de
intervenfia mea televizata.
Semn ca orientarea politica a
Ziarului - care ce-i drept, are
decenta de a nu-gi spune si
independent ci doar .de infor-
matie” - a fost corect sesizata.

Voi incerca, in cele ce
urmeaza, sa raspund pe rand
celor ce n-au putut sa doarma
din cauza subsemnatului, ajuns,
cum se intituleaza grupajul de
injurii de la p. 2, ,obsesia nopfi*
(cosmar, obsesie - ce bine se
leaga lucrurile) si care |-au gasit
la post, la celalalt capat al
firului, mai mult sau mai putin
scurt, pe dl Daniel Chirea, mai
mult sau mai pufin treaz. Deci:
+0 anonima ar dori sa stie daca
domnul Valeriu Cristea este al
saptelea candidat la prese-
dintie. Asta, deoarece a con-
sumat jumatate din timpul
afectat domnului lliescu®. - Va
apreciez fina ironie. Nu, nu sunt
al saptelea la pregedintie.

.Dna. Carmen Samagescu
remarca ca dl. Valeriu Cristea a
folosit in interventia televizata
sintagma «tandem armonios».
In calitatea dumnealui de critic
literar, intreabd doamna Sa-
magescu, nu stie oare, ce este
un pleonasm?“ - Ba da, d-na
Carmen (Samagescu sau
Samaescu? singurul ,apel" care
Tsi da numele si-l d& - sau e
receptat de d-I Chirea - in doua
variante), stiu ce este un pleo-
nasm dar nu cred ca tandem
armonios constituie unul. Mai
consultati dicfionarele si reflec-
tati, de exemplu, la perechile
(tandemurile) don Quijote -
Sancho Panza, ori Stan §i Bran.

.4!n anonim, este curios sa
afle daca . lliescu i-a cedat o
ozite din ‘mpul sdu de emisie
dlui. Valer'y Cristea"

— Evident, da.

»Un anonim este indignat de
faptul ca Valeriu Cristea a
afirmat: «Clipul Conventiei este
pentru idioti». DI. Cristea,
jigneste astfel, foarte multi
oameni" - Nu jignesc deloc
Jfoarte mulfi oameni* ci exclusiv
pe idioti, al caror numar, sper,
cred e relativ mic in Romania.
Daca doriti insa cu orice pref sa
va considerati unul dintre ei, va
priveste.

.Un~anonim este convins c3,
prin interventia sa, dl. Valeriu
Cristea, a.reusit performanta
sa-| depaseasca in prostie pe
Adrian Paunescu, - partea
proasta, pentru dvs., d-le ano-
nim e ca di Adrian Paunescu,
de care m-am delimitat si ma
delimitez intr-o serie de ches-
tiuni, este nu numai unul din cei
mai talentati poeti contem-
porani, ci si un om foarte inte-
ligent. N-ai nimerit-o. Daca vrefi
neaparat sa ma jignifi (si asta
vreti) comparati-ma cu un prost
autentic. Cautati cu atentie in
jur si cine stie, poate il veli gasi.
Va asigur ca e foarte aproape
de dvs.

.Un anonim vrea s& afle cum
a fost rasplatit criticul literar
Valeriu Cristea, de Cotroceni,
pentru reclama facuta dlui.
lliescu?* - Tn nici un fel. Si nici
n-am asteptat vreo rasplata.
Pentru ca eu nu am facut
reclamda, cum ziceti, ¢i mi-am

exprimat o convingere. Ceea
ce, sa stifi, e cu totul altceva.
Atat eu cat si sofia mea traim
exclusiv din salarii gi tréim mai
greu ca oricand. Dar a propos,
de ce ma intrebati? Pe la dvs,,
la opozifie, se (ras) plateste?
Nu e pe convingeri, e pe bani
(sau pe interese, privilegii etc)?

.Un anonim il intreaba pe dl.
Valeriu Cristea daca stie unde
se afla dl. Coposu, in timp ce
tovarasul lliescu isi facea stu-
diile la Moscova? Tovarasul
critic, dupa parerea anonimului
de la telefon, nu stie nici macar
sa vorbeasca liber. Citeste ca,
un semianalfabet" - $tiu unde a
fost dl Coposu si il respect
pentru suferinfele prin care a
trecut (nu §i pentru inveninarea
pe care aproape o simboli-
zeaza). Dar daca ne-am apuca
s&-i culpabilizam pe tofi cei care
n-au fost unde a fost dl Coposu,
sau pe tofi cei care au fost unde
au fost dl lliescu, unde am
ajunge? In ce priveste vorbitul,
cititul, daca sunt sau nu
(semi)analfabet, a se vedea mai
sus pasajul in care ma refer la
scrisul, la carile mele. In fine,
tovarasul critic* {fine sa preci-
zeze ca nu a fost membru PCR.
Dar d-ta, anonimule?

.0 anonima il intreaba pe dl.
lliescu, daca stie ca Valeriu
Cristea a fost, in vechiul regim,
maior de securitate" - Acestei
dne. anonime i-au raspuns in
numarul trecut al ,Literatorului”
(v. textul intitulat Eram maior si
nu stiam). Adaug: nici sofia mea
nu stie ceea ce pretinde a sti in
schimb doamna cea anonima!
Dar e posibil oare sa nu-si fi dat
seama daca as fi fost intr-
adevar ceea ce dna zice ca am
fost? Gradul gi arma pe care mi
le atribuie cu atata generozitate
s-ar fi reflectat in bugetul fami-
liei, in programul meu zilnic, in
repetatele absente de la domi-
ciliu (caci ar fi fost musai, nu-i
asa, sa plec in misiuni secre-
te)... $i ar mai fi un argument:
argumentul cizmelor, fala ori-
carui maior; cum de n-au fost
ele atafia ani de nimeni remar-
cate, dintre ai mei, cum de
nimeni dintre ei nu s-a‘impie-
dicat de ele? Caci nimeni n-a
vazut vreodata la noi in casa
macar o pereche. lar daca
cizme nu-s, nimic nu sta in pi-
cioare si totul e ceea ce e: o
abjecta calomnie. N-am fost
niciodata, nici un fel de maior;
nici in copilarie, ca d-| Goe!

.0 anonima este indignata
de atitudinea dlui. Valeriu
Cristea, care jigneste fara pic
de rusine Conventia Demo-
cratica «si pe noi toti» - Cat de
incapator este acest ,noi toft' cu
care va laudafi ne-au aratat-o
alegerile de la 27 septembrie.

.Un anonim este dezgustat,
deoarece au ajuns sa ne insulte
si «cafeii de paza ai lui lliescu»,
respectiv Valeriu Cristea." - E
dreptul dvs. sa fifi ,dezgustat".
S& va spun sincer si eu sunt.
Atentie, totusi, la acordul -
gramatical.



OV.S CROHMALNICEANU

CRANBE REPETITA

Ceea ce se baga indatd de seama
la Zaharia Stancu si face lesnicioasa
pastisa e repetitia staruitoare,
maniacala a cate unui cuvant. ,Sa fi
mancat miere... spune naratoful in
Desculf. $i adauga: ,N-avem miere...
N-au ei miere pe la casele lor. Miere
au acriturile si chiaburii - alde Agara,
alde Ulmaz, alde Naidin. Nu numai
miere au. Au de toate, cét le trebuie si
cat nu le trebuie®. $i ceva mai incolo:
,Din cand in cand, nenea Sandu se
supara. la o bata si bate salcamii.
Sunt sute de salcami in aria lor,
salcami mai tineri, salcami mai batrani.
Fiecare salcam are coaja zdrelita.
Nenea Sandu bate salcamii de-i
snopeste. Salcamii nu se supara.
Salcamii n-au glas. Salcamii n-au nici
ochi sa planga. Leapada frunze. Cresc
alte frunze in loc“... Alte zeci de
exemple se pot da cu duiumul.
Intrebarea este ce efect stilistic
dobandeste aceasta repetitie?

Cand am scris intiia oara despre
Descult, la aparitia romanului, in 1948,
felul cum apasa povestitorul pe
anurnite cuvinte mi s-a parut un semn
al autenticitatii cu care Zaharia Stancu
fixeaza o mefientd caracteristica
taraneasca. Ar funcfiona aici o teama
ca nu cumva lucrurile relatate sa-i
aduca cine stie ce belea vorbitorului.
Prin urmare, el Tsi cantareste bine
afirmatiile, procedeaza la o precizare a
lor, intareste spusele, repetandu-le.
Cred ca nu gresim, dar functia stilistica
a acestor reiterari verbale ale lui
Stancu era mai larga, am observat
ulterior.

Mie, imi placuse foarte mult Des-
culf si salutasem aparitia cartii in trei
foiletoane din Contemporanul. Cred si
acum ca e un roman original §i reusit,
asa cum aratase §i la inceput si nu
dupa diversele ,completari®, ,dezvol-
tari“ si ,continuari* pagubitoare pe care
i le-a adus mai tarziu autorul. Marin
Preda vorbea urat de carte. Il supara
imaginea troglodita a satului romanesc
de acolo. ,Unde s-au vazut la noi
oameni cu botnita?”, imi spunea furios.
Era indignat mai ales de un amanunt,
pe care-l invoca mereu drept
argument decisiv. Stancu povesteste
ca fiind baiat de pravalie la nu mai stiu
ce patron hapsan, cand ii aducea
acestuia cafeaua, sorbea din ea
cateva inghifituri si reconstituia apoi
caimacul cu un scuipat gros. ,O
adevarata scarbogenie®, califica Marin
gestul. ,Cine face asa ceva e un linge-
blide*. Am cautat in roman actul
acesta de vindicta sociald, cam
dezgustatoare, e drept: Nu |l-am gasit,
dar consider ca am pastrat in
biblioteca o edifie, a patra, din Desculf
si Stancu a tot ,imbunataiit* cartea
pana a stricat-o. Poate i ajunsesera la
ureche vorbele lui Marin si a scos
povestea cu scuipatul. Sau a cules-0
Moromete de altundeva? N-am avut
rabdarea, scriind acestea, sa fac in
prealabil o intreaga investigare".
Oricum, invinuirea este extraliterara. In
romanul lui Zaharia Stancu satele din
Campia Dunarii arata, nu neg, ca nigte
agezari nefericite de ,peoni® jigarifi §i
flamanzi, cum se intélnesc prin filmele
neorealiste sud-americane. Dar e o

Y Descopar acum ca amanuntul
exista. Dar se aflad in Radicinile
sunt amare.

viziune artistica si, cata vreme are
coerenta estetica, isi castiga dreptul ei
la existenta in campul fictiunii. Pe
exemplarul meu din 1952, gasesc
urmatoarea dedicatie: ,Tovarasului
Ov.S.Crohmalniceanu, aceste pagini
despre care au zece ani in urma a
avut multe cuvinte bune, cu prejuirea
lui Zaharia Stancu®. Nu aceeasi fusese
opinia lui la Congresul Scriitorilor din
1956. Atunci ma atacase public foarte
violent, pentru ca ag fi aratat prea
putina pretuire romanului Desculf in
timp ce el ,umbla in sandale de aur
prin lume*“. Raceala mea fata de o
opera contemporanad romaneasca era
- dadea sa se infeleaga vorbitorul - o
expresie a cosmopolitismului pentru
care fusesem criticat cu nu mult
inainte. Reprosul acesta m-a indignat;
pe langa ca era absolut nedrept, dar si
semana de la o posta a delatiune.
Mi-am iesit din fire $i am ripostat cu
vehementa. li aminteam lui Stancu ca
tratasem romanul drept un eveniment
literar, 1i acordasem o maxima atentie
si a deforma atat de nerusinat adeva-
rul invatase probabil din fituicile
unde-si facuse gcoala gazetareasca. A
iesit mare scandal. Reprezentantul
Comitetului Central, trimis sa aiba grija
de buna desfasurare a Congresului,
m-a mustrat cu asprime. Cum Tmi
permisesem sa pomenesc in spirit
infamant de trecutul jurnalistic al lui
Stancu, dand astfel apa la moara
.dusmanilor nostri*, care-| calomniaza?
Pe scurt, imi cerea sa retractez
afirmatia respectiva. Am cautat eu s&
explic ca ma aparasem de o agresiune
nemotivatd gi nu spusesem nimic
neadevarat, dar vorbeam la perefi.
Raspunsul invariabil era: ,De la d-ta se
agteapta sa ai mai multa infelegere
politica!* In fine, am trimis un bilet
prezidiului. Nu voiam deloc-sa-|
ofensez pe scriitorul Zaharia Stancu
caruia 1i admir talentul si retrag, prin
urmare, acele cuvinte ale mele
susceptibile a-i aduce vreo jignire.
Mi-a fost, cand s-a citit textul, grozav
de rugine. Cedasem unei rafiuni pe
care aveam sa o aud apoi, invocata
mereu spre a justifica compromisurile
cele mai intristatoare.

Mai rusinat am fost insa peste
cateva saptamani cu ocazia unei vizite
in Ungaria. Spiritele erau agitate, nu
dupa mult timp avea sa izbucneasca
revolutia maghiara. Un reprezentant al
Uniunii Scriitorilor, venit sa ma
primeasca, m-a intrebat nedumerit,
chiar pe aeroport, ce se intamplase la
Congresul nostru? $tia romaneste,
urmarise dezbaterile si-l mira ca ne
certam intre noi, tocmai acum... ,E o
chestie de principiu, am incercat eu
sa-i lamuresc motivul ciorovaielii
publice. Sunt unii scriitori care doresc
sa faca din critici agentii lor publicitari.
Urmaresc practic sa sustraga produc-
tia literara judecatii de valoare, sa o
transforme intr-o industrie cat mai
rentabild“. Interlocutorul meu maghiar
asculta fara convingere cuvintele
mele. ,$tifi - m-a intrerupt - aici se
spune cé a fost o galceava intre
chiaburi!* Abia dupa ce avea sa se
petreaca la Budapesta in toamna
anului, aveam sa realizez justefea
amara a remarcii lui.
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U poetul ,,farademarginei”

Grigore Hagiu este, In contextul
poeziei romanesti de azi, un destin.

Or, destinul presupune nu doar
implinire desavarsita, ci i curmare fatala
a drumului sau, cum ar spune chiar
poetul, impietrire a pasarii, ,0 curgere de
pasare impietrita”.

Daca ne gandim si la moartea sa
naprasnicd, putem spune c& el a ramas
a proiecjie de vis nefmplinit, o
promisiune amanata, mastodontul sortit
sa ramana cerb.

Nichita Stanescu insusi il cita primul
pe lista, iconoclaztilor fnarmati cu lanci
suave si porniti sa lupte cu morile reale,

ruginite i mécinand aerul epocii, lipsit de

oxigen. A fost, conform sugestivului
contur de portret stanescian, unul dintre
rimii care a sfaramat letargia formelor
ixe, seducandu-ne cu lumina insofitoare
a intelesului cuvintelor. ,Barbat de o
elegan{a interioard maxima, simpla
agari;@e a |ui Grigore printre nol a dat $i
da coif poeziei. Mastodont din viitor, inc:

- cerb, ne cutreiera metafora, iar prin

inima, cu precadere, auricolele”
Fl:lologia poeziei, Bucuresti, 1990, p.

JIncé cerb”, cerb care nu s-a realizat
pe deplin, ca sa devinad mastodontul,
Grigore Hagiu a fost acela care a dat
.coif’, adicd personalitate poeziei
romanesti.

Marca tragica a destinului sau Sma
gandesc, spunand acest lucru, si la
acceftarea jurnalismului impus de
epoca) |-a fixat intr-o pozifie intermediara
intre postura de cerb $i aceea de
mastodont. El a incremenit Intre migcare

i nemiscare, adica in punctul in care
rumosul firav e rénit de moarte, dupa
cum suna un vers celebru al sau.

Demersul lui Grigore Hagiu este nu
doar unul revolu¥onar. de sfaramare a
letargiei formelor fixe, ci de revivificare a
straturilor ei scufundate zilnic Tn somn.
Cerbul mangaia familiar cu fruntea
trunchiul teilor milenari, al stejarilor
seculari i frasinilor tineri, readucandu-le
freamatul Tn actualitate. Impreuna cu
Intreaga sa generatie saptezecista,
Grigore Hagiu a provocat prezentul viu al
poeziei, legandu-| organic de trecutul ei
Vviu.

Nu ruptura, nu ratiunea polemica au
fost programul acestei generatii, ci
armonizarea cu marile valori ale prede-
cesorilor. Prin generalizarea valorii
estetice, prin largirea §i diversificarea
sferel de Inspirafie si a modalitafilor de
expresie, prin valorificarea mitului, a
poeziel de viziune $i meditafie, prin
situarea eulul liric Tn prim plan, prin
contactul cu valorile poetice autentice ale
secolului nostru (faptul era remarcat si
de Nichita Stanescu), poetii saptezecisti
seé constituiau intr-o generajie-umbreld,
care unea, incuraja si stimula implinirea
unor personalitdti ca A.E. Baconsky,
Aurel Rau, Geo Bogza, Eugen Jebe-
leanu, Tudor George, Leonid Dimov,
Gellu Naum, ca Zaharia Stancu, Marin
Preda, Fanus Neagu, Teodor Mazilu, lon
Baiesu, Al. Ivasiuc, Nicolae Breban.

ste generatia care pune in migcare
Insdgi farddemarginea noastra (ex’)resia
este din poezia Setea de unul a lui
Grigore Hagiu) intre cei doi poli dialectici:

JSpaima de numar multiplu® si .setea de
unul"; este generatia care pune in fata
eului si a realului numeroase oglinzi,
oglinzi paralele, si aceste reflectari si
rasfrangeri intrepuse releva prezenta
fosnitoare a vielii ca si prezenfa mutd a
mor‘]ii, abisul nefiintei alunecand si
ierind chiar in eul contemplator. Nu
ntamplator eminescianul .Nu credeam
sd-nvat a muri vreodata" este reluat de
Grigore Hagiu fintr-un memento
existentialist al impietririi cand partea
nemuritoare a fiinfei depaseste efectiv
ceea ce este muritor, supus trecerii:

Invata-te din timp cu moartea,/ ea e

oprirea noastra cea mai bruscad/ §i cea
mai Tmpietritda/ cand trupul {i-l intrece
prima oard/ i fara-ntoarcere/ tot ce a
fost nemuritor in tine..."

Congtiinta de sine a poeziel
roménesti este reactualizata de
generatia-umbrela si pusa pe temeiurile
purificarii $i reintraril pe albia fiinjei, care
provoaca Interogatia, nelinistea
metafizica, ingrijorarea sau, intr-un
cuvant mai Frozastic. problematizarea.

Elegantul cerb, care este Grigore
Hagiu, adulmeca cu nérile larg deschise
aceste limanuri alternante ale certului i
incertului; in ochii sai apare adeseori
prapastia macinatoare $i devoratoare.

procedeazd compensativ: face ca
parfumurile sa se i‘nmul‘easca, sa fie
exalate Tn efluvii de flori; cautd sa-gi
Ingroape tot somnul In mireasma floril
nenascute a tejului sfant, sa readuca
umbra infloritd a salcAmului in pragul
casei, sa proiecteze totul in umbra
creierului ? ndind ce se lasa pe lume, sa
g%,ite ploile cu potop de fulgere ca s&
izbucneascd curand, sa se sprijine cat
mai mult pe pomii inflorifi ca sa
rneasca Tn amurg cu ei in spinare, s&
nhaleze dulci guri de aer din univers.

Mai mult decat atat: cerbul este un
infiinjator de univers dpﬁmo;dial. populat
de serpi hipnotici, de miros de lapte
matern si de zei ce fac noagnea
dragoste. E un univers al graviditatii gi
gravitatii, al unui proces germinativ
intens, care cufundd samanta in
samanta, Intr-o samanta vasta, care
atinge extrema senzualismului i hybris-
ul dorului. E universul privirii originare
glaglene, in care stapan mai este zeul

an.

Poetul-cerb nu face altceva decat sa
umple aceasta lume a primordiilor cu
valori si cu fiin{a, proiectand visuri in
visuri, fantome, himere, comete de
cuvinte, sfere gravide, geruri cosmice,
lumini pulverizate in umbre, graviditafi ce
imbatranesc: ... dar tot ca atunci §i
acum se rgpeté/ adancul ce se umple cu
zgomote de roti/ de chipuri imbinate/
menit s& ne disloce/ poate sa puna-n
miscare farademarginea noastra”.
Cuvintele Tnsesi se proiecteaza,
transfigurate si pline de taceri i goluri,-in
necuvinte, in .nemarginire', Jumapo-
vestire” si ,numavisare".

Grigore Hagiu — iconoclastul a reusit
sa ne impuna, astfel, icoana vie a unui
univers sfagiat de static si migcare, de
margini $i de farademargine.

Mihai CIMPOI
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M3 intorceam in paman-
turile natale, dupa 40 de ani de
rataciri. Aveam, la plecare, 15
ani §i, ménat de saracie; dar $i
de un impuls odiseic de a ma
tot duce, de a cunoaste lumea,
de a ma confrunta cu ea,
precum si de o sete de provo-
care, cucerire si afirmare in faja
ei i a oamenilor, de o dorin{a
amarnicd de a ma reintoarce
implinit, om invatat si bogat, ca
sa se uite atunci toate fetele cu
jind la mine, $i nu ca in anii
primei mele tinereti s&rmane,
doar unele, foarte putine la
numar, sarace si urate, (dar nu
chiar urate) am luat-o din loc.

Fluieram inaripat un fel de
wanderlied, sfidand chiar
disperarea fard margini a
mamei care, ramasa acolo,
peste piatra de la riul Murgani,
vedea si simfea limpede ca
n-are s& ma mai vaza. Eu insa
nu vedeam gi nu simteam
altceva decat drumul meu spre
viitor si elanul lansarii asupra
lui.

Plecare voioasa, solara,
rasunatoare pe dinlduntru ca un
fel de mars triumfal... iar acum,
intoarcerea se ardta sumbra,
podiditd de neguri, cu noduri in
grumaz, de plumb, $i moliciuni
pe la genunchi si glezne, cu
zabranic greu peste inima,
peste ochi, peste amintirea
toatd. Nu inaintam, ci parcad ma
taram dupa mine, tarand in
acelasi timp tot pamantul din
care m-am zamislit candva,
pamantul copilariei i al tineretii,
al intregului lant de Tnaintasi de
pana la mine, cu toata stihia lor
cefoasd, cu muniii, cu apele si
toate celelalte elemente ale
naturii cuprinse in granitele
Tanarei, locul in care mi-a fost
dat s& vad lumina soarelui,

Pana a nu atinge limita
hotarelor ei ma simjeam un fel
de turist... Locurile imi pareau
oarecum familiare, cu toate ca
in mine razbea la rastimpuri
emotia unei afinitafi, unele
chemdri nalucitoare si niste
aduceri aminte vagi, dar pe
masurd ce ma apropiam de
pamanturile Tanarei simjeam ca
se surpd In mine rand pe rand
nigte ziduri, deschizand inaintea
mea perspective semiramice,
tremuratoare pana la cer din
adéancurile ultime ale sufletului
si memoriei. Tremuram si-mi
venea sa cant in surdina un
cantec trist, de litanie, si
deveneam, pe nesimtite, cu
intreagé creatura mea, singurd
la acea ord, o inalt invaluitoare
litanie. Tristejea cu tristefe se
vindeca.

Cand am trecut peste primul
prag al hotarelor, brusc, am
izbucnit Intr-un rasunet de orga.
Eram o catedrala, iar catedrala
aceea era pamantul meu
zamislitor, cu munii, cu apele,
cerul si toate celelalte ale sale
mistere.

Ma uitam in jurul meu cu
grija, ca nu cumva sa deranjez
pacea celorlalfi calatori din
microbuz, cu acele armonii
ce-mi sunau numai mie.

Dar oamenii priveau inainte,
inchisi in rosturile lor; numai
unul marunt si cu priviri scoto-
citoare-mprejur, care stitea in

icioare - alaturi de un altul, tot
in picioare, dar inalt, mai tanar,
cu barba albastra, ochii verzi si
gropitd de Caius lulius in
mijlocul barbiei, superb rasucita
inspre buze - ma spiona cu
ater;&ia, necontenit,
i-am revenit din inluminata
aceea liturghie a reantalnirii cu
mine insumi, cu pamanturile
muma, cand l-am auzit
spunandu-i celuilalt : Asta este

Haru al lui Madara ... El este,
mi-l aduc bine aminte.

- Nu stiu ... Nu-| cunosc. Eu
eram mic cand a plecat. Nu mi-|
aduc aminte..., a raspuns sec
celalalt.

— El este. Ma duc sa-|
agraesc. Sigur, el este, Haru

adara. .

De unde pana atunci inima
mea era o catedrala aprinsa,
inundata de rasunetele orgii.
acum s-a facut dintr-o data
micd. Nu doream sa fiu
recunoscut. Ma gandeam sa
intru in comuna ca orice célator,
sa trag la hotel, s& ma prefac
ca nu cunosc limba astecilor, sa
ma duc la locurile dragi inimi:
mele, sd& ma tavalesc acolo
amarnic, in pustia lor imbal-
samatd, sub cerul smaluit cu
albastru biblic, gol, sa plang, sa
ma tanguiesc, s& ma caiesc, sa
urlu de durerea bucuriei
regasirii $i de jalea de-a nu
putea reinvia ceea ce a fost
candva, sa las sa-mi cada
lacrimile peste locul de la
izvorul apelor, sa las sa se
oglindeasca-n ochii mei stelele
noptii, tremurator luminoase

recum lacrimile mele, sa apuc
in gurd smocuri de iarba cu
pamant cu tot si sa le mestec
mistuindu-le in mine pana la
euharistie, la voluptatea erotica;
sa-mi chem din moarte cainii
Semo si Daveli, sa-mi strig sofii
de prin coclauri, sa-mi ade-
menesc iubitele... sa rechem
spaimele si vedeniile singu-
ratafii de atunci ale copilului si
tanarului solitar ale privelistilor
fabuloase ale unei [umi
sélbatice prin vraja ei, ca de o
alta planeta, din altd ordine

fluierand un wanderlied ca
atunci, ci acoperit de doliul
mul‘umirii de a-mi fi atins si
implinit o puternicad, veche
dorinta: aceea de a ma revedea
in empireul natal.

— Dumneata nu esti Haru
Madara?

- ..., am ridicat eu din umeri
ca si cum nu as fi infeles ‘ce-mi
spunea.

— Nu-ti amintesti cand
faceam steaua si colindam prin
noaptea de Craciun ?

- ..., ridic.eu $i mai apasat
din umeri.

— Nu ne spuneai tu poezii
frumoase gi alte multe povesti
din cari, i noi, imprejurul tau,
te ascultam ca la biserica...,
apoi te-ai dus i te-am pierdut.

— ..., am ridicat eu din nou
din umeri, tinandu-i asa ridicafi
mult timp a bunavointa, dar
totodata invitandu-l amabil
sa-mi dea pace, caci nu price-
peam, vezi Doamne, ce-mi
spunea.

Omul s-a retras vestejit la
locul s&u, insinuand din colful
buzelor care, fie ca ar fi vrut sa
planga, fie s ma dojeneasca,
stiind el bine ca eu sunt acela
si nimeni altul. Ca nu-l ingala
mintea, darca ... eu ...

Ca un cutit a intrat in inima
mea, cu taig rece, ultima vorba

e care a adresat-o celui de
anga el, dupa ce s-a indepartat
de mine. .El este!” Apoi a tacut
mac pana ce am ajuns la
destinatie, miscand intruna din
buze nervos, ca si cum ar fi vrut
sa-gi opreascad o emotie de
jignire sau de-a plange.

Am  ajuns. e intreg

parcursul, de la intrarea in

Lueas Cranach ce Batran - Sfantul leronim

astrald, apoi sa ma retrag din
nou, noaptea, pe furig, pe
drumurile pe care m-am retras
acum 40 de ani, dar nu

hotarele ei $i pana ce am
coborat, in centru, murmure in
toate culorile spectrului solar, ca
o invazie lina de feline, de ceata

cu infatisdri de pantera, veneau
inspre mine, imi dadeau tar-
coale, se strecurau in sufletul si
sangele meu, iar acolo avea loc
un sarut magic, euharistic, intre
mine si locurile toate pe care le-
am calcat candva, trezite in
memoria mea acum; intre acele
locuri amintite gi cele aievea
statatoare, acolo unde le-a
asezat creatiunea.

Am coborat si, ca orice
calator strain, am tras laan hotel
din chiar la dreapta stafiei de

.oprire a microbuzului.

Infiorat, timid si fericit, am
aruncat o privire de jur-im-
prejur... Dezamagire: [ucrurile
toate mi se aratau mult mai mici
de cum le vedeau ochii mei in
virsta copilariei, distantele mai
scurte, muntii cei mari de la
apus care mi se pareau atunci
cat Himalaia de mari si de inalti,
acuma nu depaseau cota
2.500 de metri altitudine i, de
unde altadata credeam ca
trebuie s& mor intai si-apoi sa-i
pot urca, ori s& ma prefac in
vultur ca s& ma pot inalta pe
varful Toaca, acum mi se pa-
reau ca-i pot urca usor,
fluierand, in numai cateva
ceasuri de mers.

Tina era stapana micului
hotel, format din trei camere,
una in care locuia ea si celelalte
doua pe care le nchiria la
trecatori. Era aproape de varsta
mea, dar apa, aerul si duhul
pamantului, ca si felul firesc,
liber de viatd au pastrat-o
tanara, mult mai tanara decat
varsta ce o avea, plina fara sa
fie multa si cu freamat cald
intransa, cutremurata intruna in
surdind de un fel de neas-
tampar propriu femeilor pastrate
in sihastrie, cu obrajii albi, irizati
ugor cu roz s$i cu un intuneric
aprig miscator in adancul
ochilor mari, impresurati dure-
ros de o zare surazatoare, alba,
desenata parca de un artist a
carui mana n-a atins niciodata
trupul de femeie.

Privea de sub sprancenele
dese la tine, dar aceasta tinere
la distan{a te chema inspre ea
cu $i mai multa inversunare, iar
la gandul ca ai fi putut s-o
cuprinzi in bratele tale si s-o
saruti, {i se parea ca incepi sa
rasuni din toate tariile si
ponoarele din tine inspre ea.

Ne-am privit ca intr-o
intélnire ce-a avut loc dupa o
foarte indelungata asteptare.
Am stat unul Tnaintea celuilalt
ca doud strigate, in doua
oglinzi, ca doua teribile semne
de mirare, doua torfe gata si se
stingd una-n cealalta ... dar
n-am_scos nici unul nici un
cuvant. Parca de ieri nu ne
vazuseram, atat de fireasca
ne-a fost dorinta la améandoi de
a ne reintalni, dorinta care era
aievea cu aceea din clipa cand
ni s-au intalnit pentru prima
oard ochii - in urma cu peste
treizeci de ani. ;

Ca omul din biblie, cel
care-a fugit fara sa se uite
inapoi dinaintea focului de
pucioasa aratat in fat;a portilor,
asa am fugit eu din fata acelei
femei preschimbata-n tor{a, ca
alungat de-o vina de neiertat.

arcd ar fi vrut sa ma
blesteme. Asa imi spunea trupul
de pe oasele mele, sangele
care il asalta in tumult.

Am coborat treptele grabit
ca un urmarit de o vindicta, de o
erinie si-am intrat in sala de jos,
in cafenea.

Cafeneaua era plina de
oameni tineri, de fum si ru-
moare. Tinerii vorbeau o alta
limba decat aceea a - astecilor
velhi. Aceasta m-a durut si-as fi
urlat cu jale mare la ei, ca

rofetul, daca nu m-ar fi {intit
ocului un om cam de aceeasi
varsta cu mine, negricios si
balaoaches; ce sta singur in
picioare, intre mese, asteptand
parca ceva. S-a indreptat spre
mine incet - parca in compli-
citate cu gandul meu de a ra-

mane necunoscut - s-a apro-
giat, a desfacut cuviincios

ratele, a dilatat i mai mari
ochii, ne-am imbratisat, ne-am
privit lung unul pe celalalt, si el,
strangandu-méa din nou cu grija
la pieptul sau, mi-a soptit in
taina: ,In sfarsit ai venit! Dragul
nostru®.

Tinerii de la masa au stat in
loc o scurta vreme, amuzan-
du-se cam batjocoritor la
vederea strainului care se
imbratisa cu un tigan, apoi si-au
reluat jocul de table sau cari,
sorbind cate un picur din
paharelele cu bautura tare ce
statea inaintea lor pe' mesele de
joe, vorbind mult i alandala, pe
multiple irmosuri si timbre
vocale, intr-o limba asema-
natoare cu a pasarilor si-a
serpilor, mult deosebita de cea
a velhilor asteci, care de la
imparatii cei mari ai Ramului o
primisera.

— Asteaptd-ma numai putin,
a reluat aproape in soapta
prietenul, ca ma intorc
numaidecat.

A iesit la repezeala. Eu
m-am agezat la o masa si am
cerut cafegiului, mai mult prin
semne, intr-o limba straina si de
a velhilor, dar si de cea care se
vorbea in cafenea, sa-mi aduca
un degetar de rachiu amar si
tare foarte.

L-am dat pe gat. Am cerut al
doilea. L-am aruncat in amarul
din mine $i pe acesta, spre
uimirea atat a hangiului, cat si a
sotiei lui care se minuna si se
intreba in sinea ei, de dupa
tejghea, ca cine putea fi omul
strain, care... nu parea sa fie
chiar strain, ba, stiu eu...? mai
stii...? dar si a tinerilor galce-
vitori de la mese.

Mirarea a devenit insa
extaza, uimire impietrita, cand
intorcandu-se tiganul, cu
clarinetul la subsuoara si age-
zandu-se cu sfiala pe scaunul
de langa mine, unde n-a purces
a zice din intunecatul suflator
cum niciodatd pana atunci, nici
la nunti, nici la vreo nedee,
vechi i rascolitoare cantece
care faceau sa se miste-n
somnul lor si pietrele de la Misir,
sa se opreasca din mersul lor
blestemat apele, sa lacrimeze
infiorati muntii cei carunti, sa
tremure plaiurile $i singura-
“atile toate, calcate candva de
turmele mari de oi, albe si
negre, de haiduci gi de alte
fantasme.

Tiganul imi cunostea
intreaga poveste a sangelui, de
la cel mai indepartat strabun
pina la insul ce sta acum
inaintea lui, cu toate ranile
deschise crepuscular spre
misteriosul instrument basnitor.
3! canta, i iarasi canta, trecand

e la un basm la altul, de la un
cintec la altul, ba de nunta
amard, ba de moarte inalta, ba
despre haiducii cei de demult,
ba de frumusetea dureroasa a
femeilor din partea locului, ori
despre pustia sufletului omului
instrdinat, sau despre
“singuratatea hotarelor Tanarei
ramase-dupa rézboiul cu strainii
sau cel dintre ei, pustii de
oameni, turme, herghelii si alte
lucrari omensti.

lar figanul nu mai contenea,
canta inainte, lacrimile curgan-
du-i din ochii mari peste trupul
intunecat al clarinetului, iar ale
mele peste faja alba ca de var.
$i mi-a cantat toate cantecele
pe care le canta tatal sau tatalui
meu altadata.

Uimirea celor din jur era cu
atat mai mare cu cat acel figan-
trimis de cine stie cine in calea
mea in seara aceea, poate de
duhul mamei, al fetei parasite,
al locurilor ramase pustii ... mai
stiil - care cerea sume enorme
de parale atunci cand era poftit
sa cante la mese de ospa], cici
era cel mai vestit cantaret din
parile locului, acum canta unui
necunoscut pe degeaba, si cu
catd anume evlavioasa patima |




Dar vraja a fost curmata
brusc. Uga cafenelei, izbita ca
de-un vant orb, s-a deschis
izbindu-se in laturi, iar intre
usiori a aparut o femeie de
catre optzeci de ani, voinica si
spatoasa inca, dar. nitel adusa
din umeri, cu fata cefoass, iar
parul si ochii cenusii, cu valva-
taie de foc in adancul lor, a
inaintat amenintator de-a drep-
tul spre mine, si-a incrucisat
bratele peste piept, m-a fixat
lung, pedepsitor, cu ochii aceia
tulburi licaritori si m-a
apostrofat, spre si mai marea
uimire a celor din jur, pe limba
velha:

= Nuéi-e rugine tie? Eu n-am
casa unde sa te primesc de-a
trebuit sa tragi la straini ? La
Hotel 1? Sa rada maine oamenii
din comuna de mine ca mi-a
venit nepotul si a dormit la alfii?
Asa?!... Repede bagajele si
acasd! la te uita la el, om
ingcolit ce se tine! Repede!
Repede!

Omul acela maruntel, care
ma agraise cu atata drag in
autobuz iar eu |-am refuzat, se
rdzbuna. lar despre matusa
Eftimia, oamenii din partile
locului ziceau ca este
maghistra.

-am ridicat in graba mare
si m-am supus celor poruncite
de matusa mea, sora tatei,
singura in viafa dintre cei sapte
frayl, trei fete si patru baiefi, cea
care, in tineretea ei, atunci cand
deretica prin casa, ori sapa la
ogor, ori prasea, ori mergea
dupa oi, caci stia sa fie si
pacurar si fur, canta atata de
puternic, incat vuiau si satul si
padurile gi adancurile toate.
Lumea spunea ca nici acuma
nu se lasa mai prejos, caci
smulge de la pamant cea mai

rea sarcina de lemne pentru
oc si le card acasa, dupa ce
toata ziua a lucrat pamantul,
drum de zece leghi, dinspre
Bradu-Saeru, dinspre Carciliuri,
dinspre Climari, de la Ferigi ori
de la Leurda, de la Buluvardu
sau de la Viloni, unde se afla
biserica St-Marie, cea facatoare
de minuni dupa credinja ei
nestramutata.

Cand am intrat in camera de
sus ca sa-mi iau bagajele, la
capataiul patului - ca la
capataiul unui mort frumos -
strajuita de lumina palida
E])_élpéitoare a |lampii cu petrol,

ina, imbracata-n alb, ca pentru
nunta - cea de atata amar de
vreme doritd - cu fata alba si
bratele de-a lungul trupului, albe
si ele, statea nemigcatd ca o
statua, ca un spectru, ca un
teribil semn grafic al chematrii, i
astepta ...

M-am uitat la ea. Am plecat
capul cu dureroasa vinovaie.
Apoi mi se pare cd am
ingenunchiat si i-am cuprins
gleznele, suind ca sarpele noptii
peste coapse, pana sus, peste
sani, aBpou, am cuprins-o ...

~ Blestematule! a ingaimat
ea cu mare i adanc intuneric in
glas.

M-am desprins ca fulgerat si
am dat buzna afara peste trepte
precum nelegiuitul de la locul
savarsirii crimei. Matusa mea,
Eftimia, a$tegta nelinigtita,
banuitoare afara.

M-a omenit cu tot ce avea
mai de pref in cdmara ei, m-a
indemnat sa ma imbaiez, in
care timp ea s-a rugat la icoana
lui Sant-Dumitru, cu licar de
candeld inainte, a asternut
albituri mirosind a cenusi
spalate, peste pat, m-a acoperit
cu cerga facuta de mainile ei
cand era fata apriga, s-a agezat

e marginea patului, a carui
emnérie ' mirosea a brad

3 stmgher, $i mi-a tot povestit
pana tarziu dupa miezul nopii,
cand au luminat la fereastra
zapezile. :

— La scurt timp dupa ce te-ai
dus, a murit maic#-ta, sarma-
na... dupa o suferinta crancena,
indelungata. Ar fi scapat mai

usor, dar inima
dusmanca... n-a lasat-o sa
moarg, ci a chinuit-o. Gurile rele
ziceau cu pizma ca are inima de
strigoaica $i de aceea nu
moare; ca are de rascumparat
pacate grele. lar dupa mine, cel
mai greu dintre pacatele mamei
a fost frumusetea ei ravnita de
tofi barbatii si pizmuita de toate
femeile. A platit-o ... A inchis
ochii cu gandul la tine inchi-
zand _acolo, ca o ultima
mlnglalere imaginea chipului
tau. Nu stii cat de mult te-a iubit!

imi treceam cu maneca
peste ochi ... ,Ce, te supara
cumva lumina lampii ...? laca,
am s-o sting."

La moarte, cand s-o
prohodim, n-ai putut s& arunci
un ban macar pe jos, atata
amar de lume se stransese.
M-am asezat langa sicriu si
i-am cantat toate cantecele cate
i-au fost dragi in viata si pe care
$i ea le canta, toate bocetele
care le-am invatat de la mama
si de la bunica mea, i-am cantat
toate cantecele de nunta ca
atunci cand ar fi fost soacra
mare |la nunta ta, iar lumea
statea ca de stana, ca o singura
lespede uriaga si plangea
inlauntrul ei cu tacere mare.

Tatal tau - prapaditul de
frate-meu; nici n-a venit macar
la inmormantare, s-o vada ...,
aga cum nici la moartea celor
doua fete, surorile tale, n-a
venit.

«Mortii cu moriii, viii cu viii*,
spunea in falul sau diavolesc.
Dar nu era om rau la suflet.
Oamenii de prin parfile unde
lucra ca pacurar spun ca umbla
dupé oi i tanguia mereu cu
vocea sau din fluier duFé
frumoasa si vrednica lui
stapana, dupa cele doua fete
prapadite de oftica in timpul
foametei celei mari din vremea
razboiului.

Umbla cu mana dreapta
legatd de dupa gat, caci il
muscase o naparca, legata cu o
sfoara tare si din sus de cot,
dupa ce a ars cu jar locul de
unde ,muscase satanaelica
taratoare, ca sa nu ajunga
veninul la inima&, dar mana tot
umflatd si vanata se arata si se
scurgeau dintr-insa lent, zemuri
cu puroi, iar el umbla cu ea aga
umflata si legata, $i bocea cu
frumoase cintece, de unul
singur, in pustie. Cand mulgea
oile si picurau in galeata cu
lapte din zemurile acelea

albene, spunea razand:,asta
ace bine domnilor la ranza".

Tarziu, dupa ce trecuse §i
razboiul si bataia dintre frafi, a
murit si el. Nimeni nu stie unde.
Cica simtindu-si el moartea
aproape, zice lumea, si avand
bani stransi i pusi deoparte
pentru aceasta intamplare din
viata oamenilor, s-a retras
intr-un spital - care gi unde
anume nimeni nu stie - si a
sfarsit acolo, azvarlit intr-o
groapa fara nici un semn pe ea.

,Cine imi datoreaza mie
ceva? Nimeni ... Nimeni nu are
nici un fel de indatorire fata de
mine ... Eu n-am facut nimanui
nici un bine". Asa spunea, si s-a
ascuns sa moara singur. Nici eu
si nici sora ta care tréieste nu
[-am putut vedea inainte de-a
muri. — .Ce-mi datorati voi
mie?!" asa ar fi zis, céci asa
gandea. Dar nu era om rau ...
JFratele meu! fratele meu‘! a
pornit a se cdina matusa
Eftimia. 7 ;

Dupa moartea maicéa-ti,
fetele, sdrmanele, nu mai
dormeau in casa, de frica s& nu
vina la ele peste noapte strigoli,
strigoiul mamei, ci afara, sub
streasina casei, daa dreptul pe
pamant, - caci ziceau ele ca-n
asternuturile casei mai staruie
duhuri necurate, ale morfii i
slujitorilor ei - batute de ploi si
vanturi, cu ﬁicioarele-n noroi, iar
capul pe jgheabul de scurgere a
ploii.

i-a fost.

M-am dus, le-am luat si
le-am dus la mine. lar intr-o
noapte, a intrat in casa pustie
om stréin - dar nu tocmai strdin

. - impreund cu o straind - nu
tocmai stradina nici ea - si-au
scos din dulapuri, camara,
chelare si lazi de zestre tot ce
se afla de pret acolo : straie
scumpe, ‘facute de mana ei, -
cine nu cunoagte aici maiestria
mainilor ei! - salbe de la bunici
primite-n dar, icoane, §i pana si
sacul cu nitica faina de porunb,
$i burduful cu nifica branza,
cata mai era, si biata sticla cu
untdelemn pentru candela - caci
pentru gatit foloseau seu topit -
batd-i mania lui Hristos sa-i
bata! Toata lumea banuia cine
anume au fost furii, strainii, caci
multi dintre ei zariserad lumina-n
casa fetelor, dar si-n odaile de-
alaturi, in care locuia cel3alt
frate al meu, unchiu-tu... cu
familia sa. ,Mitre, ziceau
oamenii, fratele si cu pacostea
aceea a lui tuciurie, fata lui

- Fufa, fi-au smintit casa in

noaptea aceea. Oricat de hain
ar fi un talhar, el nu e in stare
sa faca o atare miselie, decat
doar cineva foarte apropiat...
Daca la ei era lumina... furii
vazand aceasta, n-ar fi cutezat
sa intre, iar daca, totusi ar fi
cutezat sa intre, nu se poate
crede ca fratele sa nu fi auzit
migcarea din camerele de-
alaturi. El a fost. Fratele!
Cheama-| In judecata. Ifi venim
de martori..." $tii ce-a raspuns
atunci prapaditul de taica-tu ?...
.Decat sa ma duc la judecata cu
fratele meu, mai bine i dau si
casa. S-o ieie! A lui sa fiel“ Asa
azis.

Nu avea credinta in
Dumnezeu - de aceea a si murit
singur $i parasit - dar ura mar-
sdvia cu inversunare dumne-
zeiasca. Bunul i sarmanul meu
frate, Dumnezeu sa-| ierte!

— Dar... cu Tina asta .., care
fine hotelul... ce-i cu ea? N-are
sot? Nu s-a madritat? pare
vrednica si-i frumoasa.

— 8a taci! Sa nu vorbesti
despre ea. $tiu ca {i-a fost
dragd... atunci, la varsta
prostiei... Si ea te-a dorit. Mai
tare ca tine. Si-acum... Zice
lumea ca de dorul nu stiu cui nu
s-a maritat. Ca-| agteapta sa
vina, incredintatd-n mintea ei ca
nu se poate s-o fi vitat de tot...
ca sigur se va intoarce odata $i-
odata la ea. $i a agteptat, si tot
asteapta.

—Afara, un cocos a plesnit
din aripi de cateva ori, apoi a
sagetat tdcerea noptii cu
strigatele lui de herald.

~ 8a nu te ducil Auzi ? ...
Cind stam la icoanad §i ma
ugam, mai adineaori, iar tu te
spélai in cada, am avut vizie
prevestitoare de rau ... S& nu te
duci, dragul matugii. $i matuga
si-a scuipat de trei ori in san,
apoi a continuat: Se facea ca
stateati fata in fata intr-o
infricogata tacere si dorinta...
Atunci ea s-a prefacut, ca prin
tarmec, intr-o apa mare care
s-a revarsat peste tine in valuri
tulburi $i spumoase, tu nu te-ai
mai aratat la lumina, iar cand
te-ai mistuit de tot in adancul
tulbure, clocotitor, apa s-a
limpezit deodaté i s-a linigtit, si
a continuat sa curga mai
departe tihnita si poditd cu stele
tremuratoare in albia din
adancuri.

Deasupra - acelei ape
blestemate plutea ca o iela,
senind, muljumita si impacata,
vedenia ei. lar tu nu te-ai mai
aratat de niciunde.

Dragul matusii, sa nu care
cumva s te duca |a ea cine stie
ce ispita.

' — Apoi, ce-a mai urmat, ce-a
mai fost in Tanara dupa pleca-

X

Lucha Cranach cel Balran - Sfanta Varvara

rea mea ? am schimbat eu
vorba.

— Apoi a venit afurisitul acela
de rdzboi, urmat de celalalt, in
care s-au omorat gi s-au sfasiat
fratii intre ei.

~ Nu ma mai duc la ea, nu

ma duc, dar te rog poves-

teste-mi mai departe, matusa
Eftimia.

(Fragment din cartea

.Pinii de pe Golna*)
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Literatorul nr. 43/1992

PP PE P BLFEAE

/I timpul repeifiilor cu drama _Megterul Manole, 1a Testrul Comunal din Berna, Lucian Blags o cunoagte
ppe artista germani Thea Maria Lenz, (aceasta este grafia in dicfionarele germanel), sojie a directorului

- Teatrului, bmecunoscuti in lumea artistick din Germania, Elvefia §i Austria. D.Vatamaniuc inregistreazi, in
Biobibliografia Lucian Blaga (1977), prima scrisoare primitX de poet de la Thea Maria Lenz, s data de ;20
decembrrie 1929”, Peste un an, Blaga publick, in revista Rampa, nr. 3844 din 10 noiembrie 1930, articolul:

DE FOLOS
STATULUI
ROMAN

JServiciul presei
nr.238
Bema, 11 iulie 1930.
Domnule Director,

Ca urmare a unei convorbiri ce am
avut-o cu D-voastra acum céteva luni,
am onoarea a va face o propunere in
legaturd cu propaganda noastra in
strdindtate. V-am vorbit despre
proiectul doamnei Thea Maria Lenz,
domiciliatd actualmente in Berna, de a
face un turneu de declamatie cu
poezie §i prozd romaneascad in
traducere germana. Doamna Lenz e
incontestabil cea mai valoroasd si cea

mai cunosculd artistd germand’

(recitéri, declamatie) de astazi. Alétur
cateva ecouri din presa germana
despre activitatea ei. Cum in principiu
D-voastrd v-ali declarat de acord sd
sprijniti un asemenea tumeu, va supun
spre aprobare urmatorul plan:

1) Doamna Lenz e dispusa s& tind in
cele trei capitale de limba germana
(Berlin, Viena, Berna) o seratd
roméaneascd, care va dura aproximativ
cam 1172 ore. Va citi din poeti actuali
(Arghezi, Bacovia, Crainic, Vinea,
Maniu, Botez, Barbu etc.; din poezia
populard romaneasca, buciti de proza
pe care i le vom pune la dispozilie
(Bu:ug. Mihdescu etc.). Eventual $l

in autorii germani din Rom:
(Cisek, Zillich.). L e

2) Legatjunile Romaniei din cele trei
capitale trebuie si-i ia angajamentul
de a aranja seratele, ingrijindu-se de
sala, invitatii, reclamd, Legatiunile pot,

dupa plac $i dupa cum vetj hotara si D-

voastrd, s& pund in vanzare §i bilete cu

pre{ de intrare. Cheltuielile $i incasarile
sunt ehestiuni care privesc numai
legatiunile i nu pe doamna Lenz.

Doamna Lenz fiind o personalitate

artistica din cele mai cunoscute se

poate, desigur, conta §i pe oarecare
incasdri cu ocazia seratelor.

3) Drept honorar, doamna Lenz
doreste din partea noastra de fiecare
seratd suma de 300 mdrci germane,
indiferent ce cheltuieli §i incasari au
legatiunile pe urma seratelor.

4) Doamna Lenz ar dori sa facd o
asemenea seratd, aceasla cu poezie
modernd germana, la Bucuresti,
aranjatd de Directiunea presei si
informatiilor §i pusd subt inaltul
patronaj al M.S. Reginei Elena. Tot
aranjamentul priveste  numai
Directiunea presei. Doamna Lenz ar
urma s primeasca numai un honorar
fix §i pentru aceastd seratd, de 300
marci germane (cu ocazia aceasta va
citi §i din autorii roméni ca s se vaza
cam cum se prezintd seratele
romanegti din stréindtate).

5) Doamna Lenz mai conditioneaza
totul si de acoperirea din partea
Directiunei presei a speselor de de
drum: Bema-Viena-Bucuresti §i inapoi.
Serata la Berlin ar tine-0 in legalurd cu

. un alt tumeu al ei in Germania, incat
acolo spesele de drum ar fi
incomparabil mai mici. Pentru drumul

Berna-Viena-Bucuresti, calatorie i

intrelinere, doamna Lenz calculeaza

suma rotundd de 800 marci germane.

Daca calculdm incé vreo 100 marci

spese drumul la Berlin, am avea 900
mérci, cari impreund cu honorarul fix
pentru cele 4 serate (1.200 mérci) ar
da un total de 2.700 marci. Aceasta ar
fi suma pe care Directiunea presei ar
urma sa o acorde seratelor de
propaganda ale Doamnei Lenz. O
parte din aceastd suma desigur ca va
putea fi-acoperita si din incasari.

6) Doamna Lenz ar folosi drumul la
Bucuresti §i pentru a-si publica
impresiile in mari ziare germane §i
elvetiene.

7) Eu personal vai alcatui partea
literard a acestui program de turneu,
pe care-| vreau in primul rand de inalta
calitate. De indatd ce v-ati dat
consim{@mantul aproband turneul si
cheltuielile, ma voi pune in legatura cu
Cisek, atasatul de presa de la Viena,
rugandu-| s&-mi puna la dispozitie din
literatura romaneasca.

8) Seratele ar urma in aceasta
ordine: Begrna, Viena, Bucuresti (luna
NonembnengSO) Berlin (Decembrie).

Tin sd remarc cd'rar am avea o
ocazie de a ne prezenia strainataiji in
conditii mai bune decat cu Doamna
Lenz, cunoscutd in toatad Germania ca
o personalitate artistici de mana intai.
Deocarece lucrarile trebuiesc pregatite
din timp va rog, Domnule Director, s&
binevoiti a dispune s& mi se raspunza
de urgenta la acest raport. I

Lucian BLAGA
alagal de presd

Domnici Sale D-lui

Eugen Filotti, Director al presei i
informatjilor. Prezidentia Consiliului de
Minitri - Bucuresti
.Legation de Roumanie
en Suisse
L'Attache de presse

2 iulie 1930
Scumpe Filotti,

Cu posta de azi ti-am trimis un
raport cu proiectul de turneu al
Doamnei Lenz. Tin foarte mult s&
aranjim acest tumeu, care o sa iasd
foarte bine. Doamna Lenz ar dori s3 fie
rugat Regele insusi sa patroneze
serata de |a Bucuresti (Regele o
cunoagte de la Berna; ea e sotia
directorului Teatruluil) si numai daca
nu vrea Regele*  si fie rugata Regina

+ Elena. Totul ar urma fireste sa fie

aranjat de catre Directia presei. In orice
caz te rog da-mi raspuns imediat la
acest raport.
" De asemenea, te rog s&-mi acorzi
suma de 100 fr., pe care mi-o
datoreaza directia. Vezi raportul meu
nr. 184 din 30 Mai. Am trimis chitanta,
dar banii nu i-am primit (Ce s-a
intamplat??) Altfel lucru berechet.
Singura bucurie, dar asta mare de
tot: Dorli! Va dorim din toata inima si
voua una!
Imbréfiséri cu toata dragostea gi
prietenia Blaga."

* Alci se face aluzie la episoade din
aventurile galante ale prinfului Carol
Caraiman, in anii exilului, petrecufi in

Elvelia 5i alte {ari, descrise cu lux de.

ale, slujbagului Rmnini@i"

1934.1935 -, redactat de L. Blaga, i caresep
Cuhuﬁvomued&cuethtomm rqxodnmx. in continuare, cateva documente medxle. extrase din
volumul 1, in curs de aparific, 1z Editwra Eminescu, referitoare la infiativa §i, apoi, munca neostenits a
marelui poet i filosof de 2 organiza o ambifioasd manifestare artisticd: recitaluri de poezie §i prozi
in limba german¥, susfinute de artista Thea Mania Lenz, ia Bema, Viena §i Berlin, precam §i
dnﬂdehumlmmigxwmml thmRapomdcpmmlepocnﬂmdezvﬂmegxtﬂmnﬂsxu
prganizatoric”, yocagia de & stabili, cit 5i stilul de nunc pragmatic, eficient, consecvenis
de finalizare a propriilor inifiative, dmcxphna exemplarll §i respectaxca legilor §i normelor de conduitd

Thes Maris Lenz, in care elogisz¥ recitalul de poezie §i prozi romineascy, susjinut de artist la Berns.
Carespondents Thea Mariei Lenz cu antorul Mesterulus Manole continu¥ pan¥ prin anul 1935. In aceeasi
Biobibliografie, mmmymmtdxuhmﬁm Rnptztmwbvzﬂpxm;aﬂan:Lmz

A in arhiva My

fui Literaturii R

§i perseverenia

: PAVEL TUGUI/

amdnunte de publicatiile vremii si care
au compromis iremediabil Casa
Regald de Hohenzollern, din Romania.
Episodul la care se refera marele poet
face parte din biografia Regelui Carol
Il :

Dup3 primirea scrisorii de la

* profesorul Al.Marcu, Lucian Blaga

expediazé, la Bucuregti, un nou raport :
Serviciul presei
no.252
Bema, 22 iulie 1930
Domnule Director,

Drept raspuns la adresa D-voastra
no. 3958 din 18 lulie a.c. in ce priveste
turneul literar al Doamnei Thea Maria
Lenz, am onoarea a mai adauga la
cele expuse in raportul meu nr. 238 din
11 iufie c. §i urmatoarele:

1) Data seratelor literare ale
Doamnei Lenz ar fi:

Berna : 3 noiembrie 1930 ;

Viena: 8 noiembrie 1930 ;

Bucuresti: 12 noiembrie 1930;

Berlin: intre 24 5i 28 noiembrie 1930.

2) Doamnei Lenz i se va plati
jumatate din totalul sumei de 2.100
mérci aur, la Berna, inainte de
plecarea in turneu, cealalta jumatate la
Bucuresti in momentul plecarii de
acolo. (De indata ce vej fi aprobat nu
numai in principiu acest aranjament va
voi trimete un contract spre semnare in
acest sens).

3) Directiunea presei isi ia
angajamentul sa organizeze serata de
la Bucuresti aga cum gaseste de
cuviinta. La Bucuresti doamna Lenz va
citi din poetii: Rilke, Hofmansthal,
Werlel, Daubler, George etc.

4) Directiunea presei ia dispozitii ca

" legatiunile de la Berna, Viena, Berlin

sa organizeze seratele ingrijindu-se de
sald, placate, invitatii §i punerea in
vanzare a unui numar oarecare de
bilete. Directiunea presei va dispune
ca atagatii de presa de la aceste
legaljuni sa invite presa-si scriitorii de
seama la serate. Aceste' dispozitii
urmeaza sa fie luate abia mai tarziu,
dupd ce subsemnatul anunt
Directiunea presei ca am la dispozifie
toate traducerile necesare din poezia
§i proza romaneasca contemporana.

5) Doamna Lenz pune legatiunilor
amintite 1a dispozilie un numar
oarecare de placate pentru serata,
facute de pictorul roman-german,
Mathey.

6) La seratele din Berna, Viena,
Berlin doamna Lenz va citi traduceri in
nemieste (cate-o poezie doua, din
Eminescu, Arghezi, Bacovia, Goga,
Crainic, Pillat, Maniu, Barbu, Vinea,
Camil Baltazar, Philippide, Botez,
Nenitescu), cateva poezii populare; o
bucatd doua de prozé; ce autori vom
lua in program depinde de traducerile
ce le avem; deocamdatd ma gandesc
la Hanul lui Manjoala de Caragiale si
ceva de Bucuta sau G Mihdescu.

7) Poeziile populate ce se vor citi le
iau din antologia pe care o pregatesc
cu tanarul poet elvetian H.Hauswirth
(un stralucit traducator). Traducerile din
poeti voi cauta sa le oblin, in parte, de
la d. Cisek.

8) Pentru ca sd avem cat mai mult
material, din care sa alegem,
Directiunea presei sd-mi puna la
dispoziie cat mai multe din traducerile
existente, tacute de Cisek, Franyd,
Zillich etc. in germana, din roméanegte.

9) Cum calitatea traducerilor nu e
totdeauna din cele mai bune, imi
rezerv dreptul sa fac o selectiune; in
orice caz programul nu poate fi incd
fixat pana cand nu vad traducerile.

Rog binevoiti a-mi da raspunsul de
urgenta ca sa putem pregati totul la
timp. Dupa ce voi fi fixat programul
literar, voi trimite Directiunei presei
inca din timp o copie a tuturor bucatjlor
literare ce urmeaza sa fie citite de
Doamna Lenz spre aprobare.
Aranjamentul cu doamna Lenz sa
binevoiti - aproba imediat, c4ci dansa
trebuie sa-si facd programele
diverselor tumee cele are in vedere.

L.Blaga”.

Revenind din concediu, la 5
ie 1930, L.Blaga trimite o noud
scrisoare personald directorului
Direcfiei presei:
LDragé Filotti,

Ti-am trimis astazi un raport privitor
la masurile de luat in vederea turneului
literar romanesc al Doamnei Thea
Maria Lenz. Gasesti in el toate
detaliile. Ar fi bine sa dai afacerea in
mana unui om de incredere. O
chestiune trebuie aranjata neaparat de
tine. Serata de la Bucuresti a doamnei
Lenz trebuie pusa subt patronajul fie a
Regelui (céruia i-a scris si ministrul
Boerescu), fie a M.S. Elena. Daca s-ar
pune subt patronajul Regelui, ati
scoale toate cheltuielile ce le aveti cu
tumeul. De altfel, Regele cunoaste pe
Doamna Lenz. (S4 i se aminteasca c&
doamna Lenz e sotia directoiului
Teatrului de la Berna). Da-mi, te rog, o
telegrama daca Regele sau M:S. Elena
accepta patronajul.

De asemenea, te rog, trimite fara
intarziere suma de 1.050 marci aur
(una mie cincizeci marci aur)
reprezentand jumatate din honorarul
ce s-a fixat Doamnei Lenz. Cealalta
Jjumétate i-o dai tu la Bucureti. Cu
dragoste si fratie

Blaga”
Reproducem din raportul anexat de
poel si datat .6 Octombrie /930", numai
programul” tumeului:
|
Poezie populara ;

Descantec (traducere din antologia
g\ pregénre facuta de Hauswirth -

Soarele si luna,
Hauswirth - Blaga ;

Toma Alimosg,
Hauswirth - Blaga,

Vreo 8 poezii lirice, traduse de
Hauswirth - Blaga ;

2 colinde, traduse de Hauswirth -

traducere de

traducere de

Po_e'zie cultd modemna
Arghezi: Belsug (traducere de
O.W.Cisek) ;

Maniu : Jon Soldatul (traducere de

O.W. Cisek) ;

Bacovia: /amd de plumb (traducere
de O.W.Cisek) ;

Philippide: Interior (traducere de
H.Hauswirth) ;

Pillat: Trei ingeri (traducere de
O.W.Cisek) ;

Voiculescu: Coboara cuvintele
(traducere de H.Hauswirth) ;

(si dupa timpul disponibil si altj vreo
2-3 poeti contimporani).

I

Garagiale: Hanul lui Manjoala
(traducere de doamna H.Cisek) ;

Eminescu: Ce te legeni codrule?
(traducere).

ttinerarul

Serata va avea loc:

Berna : intre 1 - 4 Noembrie 1930;"
Viena : intre 7 - 9 Noembrie 1930; "
Berlin : intre 24 - 26 Noembrie 1330°,

Serata literara de la Bucuregti

Doamna Thea Maria Lenz va tine,
conform conditiilor acceptate de D-
voastra, o seratd literara la Bucuresti
citind din Goethe - Nietzsche si poefii
contemporani  germani.  Cum
Directiunea presei a binevoit a se
angaja sa pregateasca §i sa aranjeze
acea seratd pe propria cheltuiald, va
rog sd binevoiti a lua masurile
necesare pentru gasirea salii §i tot ce
trebuie fécut pentru buna reusita a
seratei. Afisele pentru serata de la
Bucuresti urmeaza sa fie facute de
Directiunea presei aproximativ in acest
fel: .Cunoscuta artista, doamna Thea
Maria Lenz va citi in seara de ...
Noiembrie 1930 (Sala) din opera
marilor scriitori - Goethe - Nietzsche i
din poetii germani contimporani. V& rog
sd binevoiti a fixa serata de la
Bucuresti in una din serile 13, 14 sau I5
noiembrie 930. [...]".

Truda i admirabila perseversn(d a
Jui Lucian Blaga i-au adus, in sfargit, si
cuvenitele satisfacfii. latd cum s-a
desfisurat primul recttal la Bema:

.Domnule Director,

Am onoarea a va aduce la
cunostinta ca in seara de 1 Noiembrie
1930 a avut loc in aula unui liceu de la
Berna serata literara romaneasca a

-doamnei Thea Maria Lenz. A asistat un

public numeros si ales. Insusi
presedintele Confederatiei Elvetiene,
d. Musy, si mai multi consilieri federali
ca dd. Motta si Hoberlin au participat la
aceasta seratd, care a avut un
desavarsit succes. Dupa seratd a avut
loc o receplie la Legatiunea Romaniei,
data de d. ministru M.Boerescu, in
onoarea artistei. Au lual parte la
receplie un cerc mai restans de
intelectuali. Presa bemeza se exprima
in chipul cel mai elogios atat despre
literatura romanesca cat i despre arta
Doamnei Lenz. Alatur cronicile aparute
pand acum in Der Bund, Berner
Tagblatt si Neue Berner Zeitung.
Pentru elogiile ce aceste ziare le aduc
subsemnatului nu ma socot deloc
vinovat,
Lucian Blaga
secretar de presa”.

w
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Scrlsorl Per 1 tre
lon Breazu

Din volumul acceptat de Editura Dacla din Cluj-Napoca: De amicitia:
Lucian Blaga - lon Breazu, cuprinzand un impresionant fond de
corespondenta de exceptionala valoare istorico-literara, selectam acum
pentru cititorii Literatorulul un grupaj de trel scrisorl inedite purtand
semnatura lui Luclan Blaga. Ele complinesc, cu nol amanunte semni-
ficative, dosarul inca insuficient cunoscut al relatiilor lul Lucian Blaga cu
inclementul sau adversar, G. Bogdan-Duica, al carui nume apare, obseslv, in
20 de scrlsorl ale aminhtulul volum.

Mircea CURTICEANU/

\

I
Carte postala ilustrata

rO: Bern. Schiitzenbrunnen und
Kafigturm

vO: Berne. Fontaine de I' Arquebusier

-et la Tour des Prisons/ Berna. Fantana

archebuzierului i Turnul prizonierilor/

Data postei expediere: Bern 17.IV-
1929

Data postei destinaie: nu are

Draga Breazu, imi pare rdu cad nu
ne-am intalnit in fara 1). Sunt incantat de
primirea ce s-a facut lui Manole in
presa 2). Mira a fost admirabils. Manole
miflociu 3) _ citesc despre un eveniment
la Cluj: felicitari din toata inima 4). -
Sofia mea e in asteptarea seriei de
articole pe cari le-ai publicat in

Cosanzeana 9). De asemenea articolele

Jui G.B./ogdan/ D./uicd/ din Nafiunea 6),
Trimite-mi te rog tot ce ma poate
interesa. Cu multa dragoste

Blaga
/Destinatar/ Dlui lon Breazu prof.
Cluj—
Universitate
Roumanie

1. Lucian Blaga venise in tara spre a
asista la repetitiile Mesterului Manole si
la premiera prezentata de Teatrul
National din Bucuresti la 5 aprilie 1929.

2. Intr-adevar, spectacolul bucures-
tean a starnit in presa ecouri favorabile,
cum atestd numeroasele cronici ce i-au
fost consacrate (Vezi pentru detalii: D.
Vatamaniuc: Lucian Blaga 1895-1961
Bibliografie. Buc., Editura $tiintifica gi
enciclopedica, 1977 p. 263-266). In
schimb, lon Breazu este mai rezervat in
aprecieri, scriindu-i, la 4 mai 1929, intre
altele: ,Abia am apucat sa vad
comentariile presei din capitala. Din ele
si din relatariles«comunicate de cateva
persoane, cari au asistat la spectacole,
se pare ca reprezentarea n-a fost la
indl{imea piesei. Este si explicabil:
Manole pune atatea probleme actorilor §i
pentru regizori, incat e imposibil sa le
rezolvi la intaia incercare”.

3. Pusa in scena de regizorul Soare
Z. Soare, drama a avut in rolurile
principale pe Aura Buzescu (Mira) si A.
Pop;Martian (Mesterul Manole) insotifi
de alte nume prestigioase ale scenei
romanesti: C.l. Nottara, lon Petrescu,
Romald Bnefinsky, G. Calboreanu, Aurel
Athanasescu, |. Theo, N. Brancomir.
Scenografia a fost semnata de A.
Demian si Victor Feodorov.

4. Lucian Blaga citise, fara indoiala,
informatia publicata de ,Patria”. (11, nr.
77, 10 aprilie 1929, p. 8): lon
Breazu secretarul de redacgle al

Socmta;n de maine”, si-a serbat logodna
cu d-soara profesoara Victoria Turcu”.

5. Serialul lui |.Breazu din ,Coséan-
Zeana" a aparut in cursul lunilor ianuarie-

iunie 1926, fiind consacrat volumelor
Poemele luminii, Pagii profetului, In
marea trecere, Zamolxe, Tulburarea
apelor, Daria, Fapta si Inviere. EI|
reprezinta primul studiu de amploare
consacrat lui Lucian Blaga si s-a bucurat
de aprecierea elogioasa a scriitorului
care, la 2 martie 1926, ii scria: ,Sunt in
studiul d-tale lucruri pe care inca nici
unul din recenzentii mei nu le-a obser-
vat, sau n-au voit sa le observe. Unui
critic ii trebuie in primul rand dragostea
pentru obiect. Si d-ta o ai. De aceea esti
chemat sa faci critica pozitiva, care in loc
de a ddarama (o operafie totdeauna
usoaral) ajuta infelegerea unei opere”,

6. Reacfia lui L. Blaga faja de artico-
lele critice ale profesorului clujean este
astazi cunoscuta din scrisoarea adresata
lui lon'Breazu, din Varsovia, la 27 august
1927. In schimb a ramas necunoscuta,
pana in prezent, scrisoarea pe care
Cornelia Blaga i-o adreseaza |ui lon
Breazu, solicitandu-i concursul pentru
.completarea colectiei de recenzii* pe
care, cu exemplar devotament, a
Tngrijit-o toata viata.

Berna, 5, Ill,/1/1929
Stimate domnule Breazu,
pentru completarea colecfiei de
recenzii pe care o fac, ag avea nevoie de
seria de articole de Bogdan Duica
despre L.B. apdarute in ,Natiunea”. Nu
esti aga de bun sa mi le procuri? Ti-ag fi
foarte recunoscatoare. Soful meu ifi
mulfumegste pentru carfile gi revistele
trimise gi sperd sa te vada la Bucuregti la
premiera lui Manole care va avea loc la
20 martie X).
Cu cele mai bune salutari
Cornelia Blaga
x) Premiera s-a amanat, cum se stie, pe
data de 5 aprilie 1929.

]
/Berna, ianuarie 1930/
Draga Breazu,
fi-aldtur o notifa 1) care stiu ca-fi face
placere ca gi mie. Jin sa apard in Pa-
tria 2) - aga, sau cu alte cuvinte.
Nu de alta, dar pentru Bogdan Duica.

La revedere nu peste mult 3
Blaga

1. .Notita", redactata probabil de L.
Blaga, nu se pastreaza in arhiva Breazu.

2. Apelul lui L. Blaga este, ca
intotdeauna, indeplinit cu prcmptitudine
si in ,Patria”, (12, nr. 12, 18 ian. 1930,
p.2) apare, fara semnaturd, urmatoarea
notd la rubrica ,Culturale”: Piesa
,Mesterul Manole” de Lucian Blaga, care
actualmente se prezinta la Teatrul
comunal din Berna, continua a se bucura
de comentariile presei straine. Astfel,
marele §i cunoscutul ziar german
.Berliner Bérsen Courier” vorbeste in
termenii cei mai elogiosi despre opera
compatriotului nostru. Tot asa ziarul
italian ,ll Messagero” de la Roma si

gazetele
olandeze
.Rotterdamsche
Courant” si ,Va-
derland”; vezi si
.Vremea”, 3, nr.
97, 16 ian. 1930,
p.4 cu aceleasi
informatii.

3. In a doua
jumatate a lunii

ianuarie 1930, L.
Blaga a fost, intr-adevar, in tara. La 28
ianuarie, de pilda, lon Barbu ii dadea o
intalnire la Capsa. (vezi Din arhiva
Lucian Blaga. Corespondenta. In :
Amfiteatru”, 4, nr. 12, dec. 1969, p.11).
In schimb, n-a putut veni la Cluj din
motive pe care le comunica lui lon
Breazu:

+Scumpe prietene,

am fost la Bucuregti, unde am avut o
mie gi una de afaceri de rezolvat in zece
Zile (numai atat mi s-a dat concediu, si
eu speram 6 saptamani). Mi-a fost
imposibil sad vin la Cluj. De altfel despre
data premierei (Mesterul Manole a avut
premiera la Cluj in 11 februarie 1930) am

aflat abia intors la Berna” (vezi

.Echinox”, 6, nr. 11-12, nov.-dec. 1974,
nr. 22)

il
/Berna/ 12 aprilie 1931
Draga Breazu,
sunt foarte mahnit ca nu-mi trimifi

seria de articole a lui Bogd./an/ Duica 1),

Isac ) mi-a trimis unul (numdrul XV), dar
ce sd fac daca imi lipsesc toate
celelalte? — Sunt adanc intristat ca sunt
pus in situafia de a nu putea sti ce s-a
scris despre mine. E in joc onoarea mea.
Nu ma pot lasa terfelit de-un om despre
care chiar numai din doud articole din
serie am cagtigat impresia ca e un bandit
ordinar. Te rog deci incd o data
trimite-mi recomandat toatd seria: Si te
asigur ca ai sa vezi ce incd n-a vazut

Ardealuf?).
Cu toatd dragostea Blaga

1. .Seria” lui G. Bogdan-Duica s-a
publicat in ziarul ,Nafiunea” de la Cluj,
sub titlul Literaturd fara rost. (Fireste de
Lucian Blaga), cuprinzand comentarii
critice referitoare |la Fenomenul originar
si Daimonion. «

2. Scrisoarea |ui Lucian Blaga catre
Emil Isac, precedata de o telegrama
(,Rog articolul lui Tuicad stop toata
dragostea Blaga”), are un continut foarte
asemanator cu cea adresata lui lon
Breazu:

.Draga Emil Baci,

Sunt foarte supdrat! N-am primit nici
un numar din toata seria articolelor lui
Juica. Daca te socofi amic cu mine, te
rog trimite-mi-le-Recomandat toate (fara
excepfie) imediat! E in joc onoarea mea.
Nu ma pot lasa terfelit de un bandit. Stau

PP TAE Pl BLAF T

aici gi nici nu stiu ce-a scrisll”

La 30 martie 1931, Emil Isac ii
expediaza doud numere, promitandu-i
restul (vezi pentru detalii: Mircea Zaciu.
De amicitia (Corespondentd Blaga-Emil
Isac) in ,Steaua”. 18, nr. 4, apr. 1967, p.
78-79; reprodus in Glose, Cluj, Editura
Dacia, 1970, p. 91-94),

3. .Amenintarea” lui Lucian Blaga n-a
fost pusa in aplicare i, curdnd, scrisorile
poetului catre prietenii apropiati par sa
sugereze o scadere a tensiunii initiale.
La inceputul lui aprilie 1931, dupa
primirea scrisorii lui Emil Isac, se
intrevedea deja ezitarea:

«Am primit cele doud numere cu
cufureala senild a lui Juica. Sunt supdrat
cd nu mi le-ai trimis pe toate ca sa vad
dacd trebuie s&-i rdspund!” (Mircea
Zaciu, Ibid, p.93). O scrisoare urmatoare,
aduce noi dezvaluiri gi clasificari:

.Draga Emil baci, mi-ai interpretat
gresit scrisoarea. Criticile lui Juica-
imbecilul nu m-au alarmat. Rau ma
cunosti. Vreau sd le citesc, ca sd vad
daca merita vreun raspuns. E vorba de
lucréri de filosofie unde o discutie e
posibila. Din cele doua articole ce mi
le-ai trimis, mi se pare insd cd o discufie
cu Juica nu e posibila fiindca el intoarce
pe dos tot ce-am scris”. {ibid. p. 93-94)

La 21 aprilie 1931, mulfumindu-i lui
lon Breazu pentru articolele trimise,
scria, intre alte: ,Le-am citit in grab4. Ce
sd-fi spun? E un .pamflet”, nu e o
.Criticd". Nu i-ag putea rdspunde decat
in acelagi ton. Si nu stiu dac4 trebuie s-0
fac sau nu. Imi suceste, imi rastalma-
cegte, imi invarte tot ce-am spus”.

Dupa ce ofera cateva exemple
concludente de astfel de .rastalmaciri”,
L. Blaga se va intreba iarasi, introducand
in discutie $i o situatie dilematica de care
poetul diplomat nu putea face abstractie:
.Ce sd fac? Cred c4 am s& scriu o
brogurd, dar n-am s-o public decét atunci
cand imprejurérile vor ingadui. Sunt si eu
intr-o situafie imposibila. (lorgal) (Ce
relafiuni sunt intre ei? — Stiu doar ¢4 ii e
cumnat)”.




® BURSA ARTELOR $I SPECTACOLELOR

Literatorul nr. 43/19

'SASE SPECTACOLE LA GALAT]

Pe ultima sutd de metri a
stagiunii ‘91 - '92, cam pe la
sfarsitul lui iunie, daca nu ma
insel, dovedind inspiratie, dar $i
incredere in ceea ce a realizat,
directorul Teatrului Dramatic din
Galati, regizorul Adrian Lupu, a
invitat un grup de critici s3 vada,
pe parcursul a trei zile, sase
spectacole. Dacd adaug ca in
aceleasi zile au fost vazute Inca
vreo patru-cinci si la Teatrul de
Papusi ,Gulliver”, salutara fiind
si aici aceeasi dorin{a de opinie
critica, de dialog, nu e greu de
inchipuit ca cei prezenti au fost
supusi la un program nonstop,
cu caracter de veritabil maraton
teatral. Dar s& amintesc mai
intai ce s-a yazut si in regia cuil
Trei spectacole, punandu-ne
dinaintea unei adevarate
performante creatoare, poarta
semnatura regizorald a lui
Adrian Lupu, Jurnalul unui
ticdlos de A.N. Ostrovski,
-Libertate la Bremen de Rainer
Werner Fassbinder (ambele
premiere re &ara) ji Transfer de
personalitate de Dumitru
« Solomon. Altul, Play Strindberg
de Friedrich Dirremnatt, pe
aceea a lui Dan Alecsandrescu.
Altul, Matr&guna de Nicollo
Machiavelli, pe a lui Mihai
Lungeanu. $i un altul, Crima de
pe strada Lourcine de Eugene
Labiche, pe aceea a apre-
ciatului actor Mihai Mihail.
Dupa un spectacol destul de
dezarticulat, fara o precizare
prea exacta a intentiilor, ori mai
degraba fara o materializare a
lor, cu Ubu Rex de Alfred Jarry,
in care am avut senzatia ca
exista tot atatea stiluri cafi actori
joaca, regizat in toamna lui
1990, Adrian Lupu se infa-
,iseaza. acum intr-o excelenta
orma, aratand o deosebita
rigoare in structurarea unor
metafore scenice distincte,
diferentiate de la un text la altul,
dar §i preocupare si resurse
necesare pentru a impune un
stil original, o forma de spec-
tacol proprie. Limbajul scenic e
auster, farad complementaritati,
relatiile sunt constant tensio-
nate, concentreaza in energii
sihologice explozive, acumu-
ate intr-un interior traumatizat.
Personajele, cand se incoltesc,
angajate in coliziuni $i con-

fruntari decisive, cand au
revelatia pe care o da
comunicarea, starea de gasire a
unui echilibru pierdut.

ntre montéarile pe care
le-am vazut cu Transfer de
personalitate, dupa mine cea
mai complexa fiind aceea
realizata de Victor loan Frunza
pe scena Teatrului National din
Cluj, aceea a lui Adrian Lupu
accentueaza registrul de
parabola, investind biografia
personajului si anecdoticul in
general cu semnificatii simbo-
lice. I-as reprosa la nivel de
spectacol o abstractizare a
discursului, un accent prea
ostentativ pus pe demonstraie.
Rolul principal, Josef Pavlicek,
a jucat de Mitica lancu, actor
cunoscut prin spontaneitatea $i
naturaletea unui temperament

dinamic, prin sinceritatea
trairilor i transparenta ges-
turilor. Inchipuit de lleana

Huber, ingenios si cu tale, intr-o
configurare plasticd expresiva,
spajiul scenografic i permite lui
Adrian Lupu o mizanscena care
delimiteaza clar raporturile
dintre personaje, facand pe
spectator sa simtd opresiunea
ca pe un mecanism existential
si social impins dincolo de limita
absurdului, comicul si tragicul
neoperand pe compartimente,
in functie de dozaje, ci
fuzioneaza, creand o imagine
grotesca a umilirii a distrugerii
lui in ultima instanta.

Rainer Werner Fassbinder,
desgi a trait numai treizeci $i
gase de ani (1946 - 1982), e un
creator cu talent impetuos,
polivalent, deopotriva de
puternic afirmat gi inr teatru (ca
actor, regizor si dramaturg) i in
film (ca interpret, regizor si
autor de secenarii), in piesa
Libertate la Bremen isi
construieste subiectul pe un
fapt real, atestat in documente
de la inceputul secolului XX,
pastrate in arhivele orasului
Bremen. Dramaturgul reconsti-
tuie tragedia unei femei tinere
cara, wcredibil, in rastimp de
patru ani otraveste cinsprezece
persoane. Dintre acestea fac
parte, intre altele, doi sofi, tot
atatia copii i mama.

Pe Fassbinder nu-| intere-
seaza insa crima. Tragicul nu in

crima isi are sursa, ci in conditia
femeii incapabile sa-si desco-
pere identitatea, sa fie ea
insasi. Crima devine astfel un
mobil, pe céat de aberant pe atat
de hotérator, in edificarea unui
destin tragic, fiind asumata ca
singura alternativa a nevoii de
libertate a individului. Demersul
dramaturgic e de factura brech-
tiana, in special prin atitudinea
de distantare fata de subiect,
evitand in acest fel exacerbarea
patologicului $i a naturalismului,
dar si de o modernitate elevata
a scriiturii, epurat adica de
psihologism, la care materia
dramatica, evident, s-ar fi
pretat, ca si de detalii cu efect
literaturizant. Nota definitorie a
actiunii, ca si a replicii, de altfel,
o da simplitatea, o anume
liniaritate, chiar daca drama-
tismul intamplarilor ce se
deruleaza e sfasietor si absorbit
in totalitate de viata interioara a
cumplitului personaj care a
Geesche. Tema textului lui
Fassbinder nu e, deci, crima, ci
modul in care ea e suportata in
plan existential, ca un act
convertit la o ordine de
normalitate. Aceasta este, in
fond, dimensiunea pe care se
construieste, atat ca substanta,
cat si stilistic, spectacolul.
Scenografia Gabrielei Bonda-
rescu-Catargiu, compusa din
cateva elemente cu atributii i
semnificatii realiste, fara sa
mizeze pe obtinerea unui plus
de incarcatura tensionald sau
crearea unei atmosfere sumbre,
apasatoare, prefigureaza in linii
mari un spatiu de joc conven-
tional, in care Adrian Lupu isi
organizeaza spectacolul pe
doua planuri: in jurul unor
semne-obiect subtil contra-
punctate cu starile interpretilor
(Liliana Lupan e realmente
memorabild in Geesche, jocul
sau e sobru, firesc, cenzurat de
teatralism, osciland cu un
deosebit simt al masurii intre
patiméa si luciditate); si in jurul
unor momente-cheie ale
conflictului, a unor drame ce
adeseori ating paroxismul,
ilogicul, contrapunctate (sau
rimate daca vreti) si ele, la
randul lor, cu austerul Univers
objectual, cu o ambianta
paradoxald, gata sa alimenteze,

ori poate sa si justifice,
.schizofrenia® ce duce la
s&varsirea atator acte criminale.

imi vine greu sa spun care
dintre cele doua spectacole ale
lui Adrian Lupu; Libertate la
Bremen sau Jurnalul unui
ticdlos e cel mai bun, intrucat
amandoua mobilizeaza actorii la
maximum. Cert e, de ase-
menea, ca si cel din urma are la
baza un text de prim rang,
oferind o gama bogata de
tipologii, care ii permite lui
Adrian Lupu sa creioneze
caractere complexe. Ca urmare,
distributia in ansamblul ei (Vlad
Vasiliu, loana Citta Baciu, Petre
Papusa, Gabriel Constan-
tinescu, Gicu Serbina, Tamara
Constantinescu, Gheorghe V.
Gheorghe, Marcel Hirjoghe,
Liliana Lupan, Grig Dristaru,
Dina Cocea, Svetlana Friptu si
Veronica Papusa) are preg-
nantd, isi compune personajele
expresiv, conlucrand cu merite
egale la realizarea unei imagini
scenice coerente. Cei patru
interpreti basarabeni din
distributie (Petre Papusa, Dina
Cocea, Svetlana Friptu si Vero-
nica Papusa) infirma preju-
decata ce insinueaza o incapa-
citate de adaptare stilistica la
genul de teatru ce se face la
noi. Anumite accente specifice
de rostire, fie ca sunt sau nu
evitate, nu umbresc daruirea 3i
sensibilitatea cu care se
angajeaza in roluri. Desigur,
noduri in papura i se pot gasi
oricui.

Daca valoric, atat ca text cat
si ca montare, Crima de pe
strada Lourcine ramane un
spectacol lejer, de minima
rezistentd, cu trucuri previzibile

i umor indoielnic, caznit,
atrdguna avea toate motivele
(oferite de text, regizor si
interpreti) sa devina un
spectacol de comedie spumos,

* de ritm si inventivitate. Nu a fost

sa fie asa, Mihai Lungeanu
enuntd cateva premise in
rimele scene, cu speranta ca
ucrurile se vor urni incet-incet,
dar nu, fantezia regizorala
oboseste inainte de a se fi
starnit cu adevarat, lasa cale
liberda monotoniei si unei
interpretari vetuste.
Cota profesionalismului, dar
gi a artei, o ridica din nou Play
trindberg. Desi se demareaza
anevoios, poate si impersonal,
treptat interpretii se dezlantuie,
prestatia lor devine de exceptie,
incat cred ca nu ma insel cand
afirm ca tofi.trei (Gheorghe V.

Gheorghe, loana Citta Baciu i
Eugen Popescu Cosmin), doar
i-am mai vazut in multe roluri,
realizeaza creatiile de varf ale
carierei. Cum ne-a obignuit $i in
alte dati, regizorul Dan
Alecsandrescu isi certifica
biruinta prin actori.

Intr-un moment de criza a
teatrelor ca institufie, adica
atunci cand sunt |asate pe valuri
si acuza, si pe buna dreptate,
vremuri nu tocmai prielnice, iata-
ca se afla artisti seriosi, cu
vocatie de animatori, care gtiu i
pot sa ocoleasca stanca fatala,
conducand corabia catre un
liman ce-i confirma rostul.
Adrian Lupu nu improvizeaza,
nu se joaca, el concepe teatrul
ca pe un efort continuu, ca pe o
sansa de a-{i face meseria,
cerand colaboratorilor sai o
munca infernala. $ase premiere
intr-o stagiune nu sunt, mai ales
pentru un colectiv restrans de
actori, lipsit aproape in intre-
gime de tineri, de ici-colo. Se
stie ca la case mult mai mari se
tanjeste dupa o asemenea
productie. Dar nu numai pentru.
numarul de premiere se cuvin
laude lui Adrian Lupu. El trebuie
laudat si pentru calitatea
repertoriului, pentru regizorii cu
care lucreaza si, cum s-a putut
constata, pentru propriile
spectacole. Daca nu-si va vari
dracul coada, caci la noi e
posibil orice, deci chiar sa aflu
maine ca Adrian Lupu nu mai e
director, prevad ca la Galati
criticii isi vor mai da intalnire si
n viitor. Tot asa.cum se vor
deplasa pretutindeni acolo unde
sunt dovezi ca provincia nu se
multumeste cu nici un chip sa
se transforme intr-o Cenusa-
reasd a teatrului romanesc, cu
statutul de loc uitat de Dum-
nezeu si de lume. Deocamdata,
pretentii la suprematie emit, $i
nu fara temei, dupa Craiova,
care se bucurd de faima
mondiala, Teatrul National din
lasi (director:Val Condurache),
Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt (director:Nicolae Scarlat)
si Teatrul de Stat din Sibiu
(director:lulian Visa). Oricum,
dinspre acestea se intrezareste
o bataie de vant proaspat. As
vrea sa-mi dea ocazia, nu peste
mult timp, sa scriu: da, e
adevarat, omul sfineste locul!

lon COCORA
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- Ziua Internationala a Muzicii

...Nu ca am duce dorul ,cuvantarilor”,
insa nici aga! A fost ziua noastra, a celor
pentru care MUZICA este (aproape)
totul: bucurie $i munca, nevoie si
desfatare, meserie si hobby, placere si
datorie... $i iubire, mai cu seama iubire:
imensa, inepuizabild, incandescenta si
inalienabila iubire. Nu meritam noi, oare,
la aceasta onomastica de suflet a
noastra, traditionalele felicitari, urarile de
mai bine, mai frumos si mai adgvarat,
pentru o viata lunga si fericitd? Nu pot sa
cred cd UNESCO, sau CIM (Comitetul
International al Muzicii), ori altcineva —
acolo sus si departe, unde se vegheaza
asupra Muzicii $i robilor ei de
pretutindeni — nu se va fi gandit sa ne
trimitd si noud acele cuvinte de
imbarbatare (o, cat de necesare...) prin
care, in fiecare an la 1 Octombrie, se
aduna sub aceeasi flamura oastea
tuturor muzicienilor Ti melomanilor lumii!
Atunci? De ce vorbele acelea n-au ajuns
si pana la noi, cei ce ne-am strans, chiar
de Ziua Muzicii, la o alta sarbatoare, mai
modesta dar |a fel de draga inimilor
noastre: deschiderea stagiunii Orchestrei
Nationale Radio?

Nu stiu (neavand — spre marele meu
regret, mai ales in acest caz — darul
ubicuitafii) dacd nu cumva la Ateneu se
va fi oficiat totusi vreo festivitate care sa
marcheze Ziua - si aici, la Filarmonica
.George Enescu”, ea coincizand cu
deschiderea stagiunii simfonice pentru
abonatii de joia; cei de vinerea se
bucurasera inca din ajun sa f)anicipe la
inaugurare, concertul lor” fiind mutat
miercuri, pentru a permite orchestrei sa
plece la Cluj, la festivalul ,Toamna
muzicalad”. (Acolo — as fi in stare sa bag
mana-n foc! — cu siguranta s-a vorbit de
si despre Ziua Internationala a Muzicii...)

Nu ma pot impiedica sa ma gandesc
ce bine ar fi - acum, ca Orchestra
Nationald Radio ne-a anuniat
transferarea simfonicului sau vinerea —
daca Filarmonica ar ramane mereu cu
concertele astfel agezate, miercuri §i joi,
permitand tuturor abonatilor sai si nu
numai unei juméatati a lor (pana acum,
doar celor de vinerea — de-acum inainte,
doar celor de joia) sa frecventeze si
manifestarile ,concurentei”... S-ar mai
putea reduce astfel, tara indoiala,
endemicul vid de public din Studioul
Radioteleviziunii; iar jubitorii de Muzica
din Capitald — putini, cafi sunt ei — n-ar
mai fi obligati s& opteze. (Dar céti isi pot
_permite sa o faca, efectiv? Cand deja ai
platit biletul pentru un concert, nu prea-i
vine s& mai platesti inca un bilet ca sa
mergi la alt concert ce se desfasoara in
acelasi timp — chiar mult mai bun s fie
el decat cel la care egti abonat...)

Stiu, normal ar fi — daca si-ar

cunoagte cat de cat interesul, ceea ce
inca n-a fost si tot nu este cazul! — ca
Orchestra Nationala Radio sa fie cea
care sa-si deplaseze simfonicul
miercurea, pentru a anula in sfarsit
suprapunerea cu concertul Filarmonicii.
(De ani nenumarati predic in degert
acest adevar! Maij precis, de cand
Filarmonica gi-a schimbat concertele de
sambata $i duminica — ea fiind totusi,
istoric vorbind, raspunzatoare atunci
pentru ceea ce astazi am putea numi
.concurenta neloialad"...) Exista, ce-i
drept, si un argument impotriva unui
astfel de program: vecinatatea imediata
a concertelor sustinute marfea de catre
Orchestra de Camera a Radioteleviziunii,
carora ar fi posibil ca acelea ale
Orchestrei Nationale, daca ar fi plasate a
doua zi, sa le rapeasca unii virtuali
spectatori; dar intre aceasta
eventualitate si certitudinea pierderii
inevitabile pentru Orchestra Nationala a
catorva sute bune de melomani care
audiaza concertele concomitente ale
Filarmonicii, mai incape oare loc de
sovaiala?

Oricum, in actuala situatie Orchestra
de Camera are, daca nu gansa reala, cel
putin posibilitatea materiala de a intruni
un public net superior numeric faja de
acela al Orchestrei Nationale, iar
repertoriul abordat si interpretarea lui o
desemneaza, in fapt, drept principala ei
rivalda. S-a vadit acest lucru, de altfel,
inca din deschiderea stagiunii — gandita
parca spre a lansa competitial -, prin
cele douad oratorii ale lui Felix
Mendelssohn-Bartholdy, prézentate in
prima auditie.

In realitate, acest veritabil act de
culturd (a carui inigativé nu stiu cui s-0
atribui: doamnei Elena Zottoviceanu,
cunoscutul muzicolog si critic care
conduce, de la Revolutie Tncoace,
destinele muzicale ale Radiodifuziunii?
sau domnului Horia Andreescu,
eminentul dirijor care a preluat, din
stagiunea trecuta, destinele formatiiior
muzicale Radio?), interpretarea oratorilor
Paulus (Orchestra de Camera) si Elias
(Orchestra Nationald), prin care ni se
reveleaza adevaratul chip al artistului ce
l-a redeswrem $i I-a restituit omenirii pe
Bach, cu al sau unic Matthdus Passion,
se inscrie in actiunea de recuperare a
acelui domeniu de coplesitoare bogatie
$i noblete constituit de creatia (de
inspiratie) liturgica ~ taram interzis noua
decenii de-a randul. Corelata cu
precaritatea mijloacelor valutare
necesare pentru procurarea licentei si
partiturilor unor celebre opus-uri ale
genului (de tipul si calibrul Recviemului

german al lui Brahms ori Recviemului de
rdzboi al |ui Britten - ca sa citez doua

titluri ce s-au vehiculat si in colocviul
criticilor, organizat i condus ca de obicei
de catre domnul losif Sava, pe timpul
pauzei — televizate! — a concertului),
actiunea aceasta prilejuiegte - iata —
contactul cu pagini inedite pentru
publicul nostru, pagini uitate in

bibliotecile tarii $i scoase acum la lumina
rin osardia secretariatelor muzicale din
ilarmonici si teatre lirice, ca si a
interpretilor insisi. Cand nu se intampla

Tesand, rabdatoare

ca acestia din urma, venind din
strainatate, s& suporte personal costul
drepturilor de autor si locatiei materialului
de orchestra, din generoasa dorinid de a
ne darui bucuria curata a inipartagirii
dintr-un izvor de care atata vreme am
fost {inuti departe...

Luminita VARTOLOMEI

ca Arachné, succesul

Chiar daca a trecut mai bine de un
secol de cand artele decorative nu mai
sunt considerate, in mod oficial, simple
mestesuguri, mai persistd inca
prejudecata ca e vorba doar de un
.adaos® de un efort de infrumusetare i
nu de noutate, iluminare, de creatie
artistica. Ca atare, multe din eforturile de
innoire stilistica ale artistilor, practicanti
ai unuia sau altuia din genurile acestui
nesfarsit teritoriu, au fost indreptate spre
acreditarea unui statut al artelor
decorative care sa le ageze pe acelasi
postament de valoare si importanta in
camp cultural si estetic cu cel al marii
arte — pictura, sculptura, arhitectura.

Tot ca o prejudecata, efectele
decorative intalnite in pictura de sevalet
ori in grafica sunt taxate, uneori, de
cétre puristi ori de catre adeptii artei ,cu
continut”, drept ,decorative”, ceea ce, in
codul lor de semnificatii, vrea sa
insemne efect exterior in dauna — ori in
absenta — ideii. .

lata ca inca un creator roman, artista
Ecaterina Ciuc, vine sa se confrunte in
faja publicului cu aceste habitudini de
gandire si judecata criticd. Ea ofera in
prima sa expozitie personald deschisa la
.Caminul artei” (parter) imaginea unei
Arachné, a?tepténd tacuta sa-i vina
randul |a replica in corul mare al artistilor

romani. Pentru aceasta clipa importanta, -

ea s-a pregatit cu calm, ani de-a randul,
tot slefuindu-si mestesugul. Astazi,
tapiseriile ei ,bat” multe productii de
serie ale genului. Suntem in faja unor
compozitii spatiale ce abordeaza tehnici
neconventionale de fesut si montat in
arta tapiseriei. Lectia scolii poloneze a
anilor '60-'70, experienta atelierelor
experimentale de la Szombathely
(Ungaria), experienta tapiseriei japoneze
ori sud-americane (care valorifica
materiale atipice si chiar acorda
tapiseriei functil atipice) s-au filtrat prin
memoria ei, s-au decantat. Cu gust si
precizie, autoarea a ales ceea ce
convenea cel mai bine tipului siu de
gandire plasticd, ajungand la o
expresivitate autentica. E greu sa te
exprimi prin tapiserie, este greu si sa
exprimi mai mult decat o armonie
cromatica i un echilibru formal care sa

creeze atmosfera. Ei bine, Ecaterina
Ciuc isi doreste, isi propune ca prim
scop artistic, sa creeze un astfel de
ambient, dar nu unul static; tapiseriile ei
sunt dinamice, invitd, incitant, la
atitudine, nu doar la contemplare.
Cromatica armonizata in gama unor
acute calde, inserturile de picturalitate,
aluziile la volumetria peisajului natural
ori a formelor spatiale, creeaza impresia
unor ciudatenii care trebuiesc cercetate
circumspect, prudent. E drept c3, la
capatul acestui drum de descifrare
artistica, o reald bucurie estetica
rasplateste pe oricine se incumeta sa-gi
risipeasca din timpul sau interior.

n acelasi context, se inscriu §i
icoanele sale. Intr-un moment cand
ciudat de mulfi artisti plastici gi-au
descoperit brusc vocafia de buni crestini,
mimand o fervoare mistica suspecta,
Ecaterina Ciuc oferd un ciclu intreg de
compozitii iconografice inspirate din
nroductia vechilor nostri iconari - de la

icula, Hajdate si Cuvejdia. Stilul
acestor icoane védejte vocatia de pictor
a creatoarei. O tendinta muralista de a
vedea lucrurile, de a schematiza gi crea
trasee compozitionale in cheia picturii
monumentale, se remarca §i in tapiserii.
De asta data, in icoane, suntem in fata
upei admirabile tendinte spre
miniaturizare, care se poafe desfasura,
cu aceeasi dezinvoltura si siguranta, si
Tn cadrul restrans al spatiilor de mici
dimensiuni. Ca o broderie, linia sa e
alerta, narativa, elocventa, precisa.
Culoarea este insa moderna, salvand
aceste icoane de statutul unor pastise
ale vechii productii si incadrandu-le in
categoria mare de viziuni moderne
asug;a motivului iconografic ortodox.
ate ca a facut bine Ecaterina Ciuc
asteptand clipa cea mai prielnica a
implinirii sale profesionale pentru a se
prezenta sir}gura la judecata criticd a
operei sale. li rdmane, de acum incolo,
sa astepte |a fel de rabdatoare, dar cu
mult mai multa convingere in meritele ei,
succesul nafional si rasunetul operei
sale peste hotare. Le meritd, si pe unul

$i pe celalalt. -
5 lordache RASCANU




~Literatorul nr

43/199:

Dumitru MICU

Logicé si politicé

Se incearcd, normal, in presa si in
mass-media, sa se explice votul din 27
septembrie. Explicafiile propuse sunt, si
e natural sa fie, de naturd mai mult
economica decat politica gi tot atat de
firesc este ca ele sa acorde o mare
pondere mentalitafilor sociale. In privina
acestora din urma am insa impresia ca
se scapa din vedere un implicat
determinativ foarte important, de naturd
infailibila de judecatd a omului simplu.
S-a scris ca cetateanul de rand apre-
ciaza candidatii nu dupa programele lor,
ci dupd impresia pe care i-o lasé fiecare,
insa in analizele postelectorale acest...
amanunt e cam trecut cu vederea.

Principala caracteristicd a modului de
a gandi propriu omului simplu, cinstit
este mentinerea in concret. In orice
estimare insul de buna credinta,
indiferent de gradul de instructie, ia in
consideratie exclusiv insusirile definitorii
particulare ale obiectului judecatii i,
daca situeaza acel obiect gi in contexte
anterioare lui si felurite alte antecedente,
o face doar cu functie .de ce a fost, $i cu
atat mai pufin de trecutul cuiva din
familia lui, viu sau decedat gi, mai ales,
cum se comportd. Unicul sau criteriu
este valoarea individuala, fie cutare ce o
fi, prin profesie, functie, varsta, stare
civild, origine etnica, religie, optiune
politica si orice altceva, singurul atribut
ce conteaz3 e acela.de a fi o persoana
in care se poate avea incredere.

A fost cutare comunist? Ce-i daca a
fost?! Nu toti comunistii erau la fel. De
cand e lumea, oamenii de bine si
neoamenii sunt dispersag peste tot, in
toate straturile societatii, in toate
societatile, in toate organizatiile.
Apartenenta nu inseamnad nimic.
Conditia individuala e totul. In timpul
slujbel de canonizare a |ui $tefan cel
Mare, la Putna, unul dintre ierarhii
oficianti, ridicand sabia marelui voievod
adusa din Istanbul, a omagiat

onestitatea ?i lealitatea turcilor musul-
mani, specificand ca, prin practicarea
acestor virtuti, .paganii” s-au dovedit
superiori crestinilor. Exact la fel, unii
dintre comunisti puteau fi, si au fost,
infinit superiori majoritatii anticomu-
nistilor. Reciproca este, evident, tot atat
de valabila. Au existat si exista atat
comunisti cat si anticomunisti , de
omenie” si abominabili. Omul obisnuit
gie aceasta, fara sa i-o spuna cineva.
el onest evident, caci sunt i pramatii.
Taranul, muncitorul, funcfionarul onest si
lucid nu se sperie §i nu se lasa vrajit de
cuvinte. Vorbind acum un an §i ceva in
Parlamentul Romaniei, presedintele
Mitterrand a afirmat ca cetéjeanul simplu
nu poate fi manipulat atat de usor cum
cred muBi. Recent, dupé alegeri, dl.
Mircea Druc, comentand prognoza
acestora care era in defavoarea domniei
sale, a constatat totusi cu bucurie ca
porul roman nu s-a |&sat dirijat din
interior si exterior in optiunile lui. Cu alte
cuvinte, ca nu si-a vandut constiinta pe
un blid de linte, ipotetic. N-a lasat vrabia
din mana pentru randunica de pe gard...
Romanul ascultd, de obicei, cu politefe
orice discursuri, e in stare chiar sa
aplaude, sa aclame, dupa matura
chibzuinta. Participarea cu insufleire la
mitinguri nu dovedeste din partea multor
romani decat placerea de-a asista la
spectacole, mai ales daca aceasta
participare le ofera posibilitatea defularii
prin strigate, cu indiferent ce coninut.
LProstii” nu sunt doar .multi®, ci si isteti.
Ei nu prea pot fi pacaliti. Mai curand
cedeaza aduldrii mari artisti savanti, un
lorga, un Calinescu, decat omul de rand
inteligent. In orice roman, chiar fara
multa carte, dar cu facultati cerebrale
evoluate, se ascunde un Moromete.
Numerosi tarani poseda o intuitie mai
sigura decat a muitor invaati.
O seama de intelectuali pe care ii
cunosc marturisesc a fi votat pentru

partidul care a obtinut majoritatea
sufragiilor $i pentru candidatul sau la
presedin';ie, nu neapdrat in temeiul
adeziunii la politica lui, dar ca urmare a
dezamagirii provocate de partidele
celelalte, de candidatii i militantii lor. E
de inteles o asemenea reactie. Sub
multe aspecte, oratorii partidelor
respective si-au cauzat in campania
electorala, lor insile si formatiunilor
reprezentate, mai multe neajunsuri decat
le-au pricinuit adversarii, prin
inconsecventd, incoerenta, duplicitate,
alogism, irascibilitate, amor propriu
exacerbat $i nu numai. Invarianta
conduitei celor mai inversunati promotori
politici de ,schimbare” cu orice pret,

totala si imediata, a fost umblarea cu

cioara vopsitd, jocul de-a uite popa, nu e
popa. Monarhistii fanatici pana la
inceputul campaniei, acestia au inceput
dupa declangarea ei sa declare ca nu
sunt. O asemenea atitudine seamana cu
a celor ce practica I'amour qui n'ose
pas dire son nom.” Candidatul de
dreapta la functia suprema repeta, de
cate ori i se solicita aceasta, ca in cazul
alegerii avea sa jure pe Constitutia
actuald ce prevede clar ca forma
republicana de guvernamant nu poate
forma obiectul revizuirii legii
fundamentale, dar adauga ca, daca
.natiunea” (adica un segment al ei, care
pretindea ca doar el o reprezintd) va
opta totusi pentru monarhie,
presedintele tarii nu se va opune. Or,
respectivul segment tot asta voia, tot
asta cerea, pe toate tonurile, la toate
mitingurile, si la fel de fel de alte intruniri:
restaurarea monarhiei. Cand i se
semnalau atentate vizibile cu ochiul liber
la ,caracterul national, independent,
unitar si indivizibil al statului roman”, la
.integritatea teritoriului” care, potrivit
aceluiasi articol, 148, din constituie, .nu
pot forma obiectul revizuirii”,
prezidentiabilul raspundea prin... rasete.
Acelasi prezidential amintea intruna, in
cuvantari, interviuri, raspunsuri la
intrebari ale alegatorilor si alte luari de
cuvant, faptul 'specificat de aproape trei
ani incoace, de mii de ori pe zi, scriptic
si oral, ca principalul séu contracandidat
a fost activist de partid. Atragandu-i-se
atentia ca si el a avut aceasta incrimi-
nanta calitate, raspunsul era stupefiant:
da, dar nu la acelasi nivel. Ca si cum

nivelul ar conta! Ca si cum nu s-ar fi
putut face rau si activand la nivel inferior!
Adevarat ca fostul miniactivist se
explica. A intrat in partid si s-a lasat (sa
zicem!) ales intr-un organ local,
respectiv de catre altcineva, periculos.
Dar asta poate spune oricine! Oricine se
poate considera pe sine insusi util si
daunator pe alfii. $i orice fost comunist
poate pretinde si chiar dovedi ca a
daramat comunismul din interior. Cu
maxima eficacitate puteau actiona in
acest sens (unii chiar au actionat) *
activistii din esaloanele superioare. Cu
cat erau mai sus cu atat dispuneau, cel
putin in principiu, de mai solide mijloace
de limitare a raului si promovare a
binelui. Nu Gorbaciov i Eltin, spre a nu
da exemple de |a noi, au surpat partidul
in a carui conducere se gaseau? Logica
a fost insa .pusa in paranteza” si de
politicieni versati, necum de novici
diletanti. Ramanand la acelasi virtual sef
al statului, domnia sa, dupa ce s-a
anuniat prognoza rezultatului votarii, a
explicat ascendentul contracandidatului
principal prin aceea ca respectivul a avut
la dispozitie peste treizeci de luni pentru
a-si duce propria propaganda electorala
(prin buna conducere se subintelege;
cum altfel?), in timp ce domniei sale i-au
fost acordate mai putin de doua. Pentru
ca, dupa nici un minut, sa afirme ca acel
contracandidat n-a realizat nimic, ca
presedinte al Romaniei in durata
mandatului, ca; dimpotriva, a provocat
dezastru national. Cum vine asta? E
posibil a recolta un numar considerabil
de voturi printr-o propaganda implicata
in activitatea de ruinare a tarii? Numai
cine vorbeste fara a gandi poate debita
asemenea dadaisme. $i cazul nu-i
singular.-Dominanta intregii campanii
electorale a fost tocmai delirul dadaist.
Un delir de care electoratul nu s-a lasat
contaminat decat in parte...

‘Natiunea va dormi cum si-a asternut,
a declarat, in noaptea alegerilor, unul
dintre candidatii la presedintie, dupa
difuzarea prognozei INFAS si IRSOP.
Adevarat. Indiferent cum va dormi, bine
sau rau, faptul ca natia a votat cum a
vrut ea, nu cum i s-a sugerat prin
ademenitoare cantece de sirene, e
incurajator.

‘Arhiva LITERATORUL

MIHAIL SADOVEANU la mutare.
Cine il infrunta?
Cine chibiteaza?
Si de partea cui?

m de Renastere, cum putini mai avem,
profesorul Edgar Papu este o figura
exemplard a vremii noastre. Numai c3,
ciudat lucru, in aceste timpuri postrevolufionare,
de isterie si ura, nici un asemenea savant, unul
dintre ultimii nostri mari umanisti din familia de
spirite a lui Tudor Vianu, n-a scapat de ironiile si
de atacurile perfide ale unor cenzori destrabalati
ai momentului. Faptul este cu atit mai inexplicabil
cu cat Edgar Papu are o operad critica
impresionanta, care ii rezerva, in orice condifii de
exigentd, chiar cele mai europene cu putinta, un
loc de exceptie in cultura romana de azi, iar
profesorul este un model de civilitate in atitudinile
sale intelectuale si umane. Un asemenea om,
ajuns la o varsta de patriarh (n.13. IX.1908), cand
ar avea dreptul sa se
bucure dupa .o viatad de
munca incordata si de
succese literare (dar si de
groaznice umilinte - anii
de inchisoare - si de
marginalizare sociala si culturald), a fost, dupa
Revolutia din decembrie 1989, atacat in presa
numai din placerea prosteasca de a-| umili din
nou. Aceasta atitudine,” susfinuta de pigmeii
postrevolutionari, nu va putea fi niciodata iertata.
Edgar Papu s-a manifestat, inca din tinerete,
cand era profesor la Liceul National din lasi, ca
un spirit de vasta cuprindere si curiozitate
intelectuala. Trecand prin $coala de literatura
comparata, de factura europeand, a lui Tudor
Vianu, a depasit cu mult, ca si maestrul sau,
obiectivele reclamate de catedra universitara.
Studiile lui Edgar Papu despre baroc, romantism,
clasicism si manierism (republicate in volumul
Despre stiluri, Ed. Eminescu, 1986 si distinse, in
anul 1990, cu Premiul Academiei Romane) sunt
capitale in bibliografia roméaneasca de
specialitate i cu nimic mai prejos, ca substanta si
perspectiva critica, fata de contributii straine pe
aceeasi tema.
Cartea sa despre poezia lui Eminescu (1971),
republicata, la insistenta mea, intr-o editie

revazuta si amplificatd in colectia Eminesciana.

(1979), este, ca viziune critica si noutate a
interpretarii, printre cele mai importante studii de

referinid despre poetul national al romanilor’

aparute in ultima jumatate de secol. Esentiala
este aici analiza poeziei eminesciene intr-o
viziune moderna, pe directia unor ,elemente

Eclgar Papu

structurale* definitorii, ce ingaduie o intelegere in
profunzime a .dimensiunilor perspectivice"
insolite ale artei poetului, evaluata cu suplete in
contextul poeziei romantice gi postromantice
europene.
atura specifica a structurii intelectuale a lui
Edgar Papu este aceea esteticd. Finetea sa
spirituald, greu de caracterizat printr-o formula
sintetica, se manifestd in modul inimitabil de a
interoga textul literar, de a-I pune in multiple
relatii $i de a trai prin el o purificare. Atitudinea sa
in fafa operei este aceea de a si-o asimila in asa
masura Incat s-o poata retrai, in cele din urma, ca
pe propria sa creatie, spre a se distanta apoi de
ea ca s-o fixeze intr-o formula critica memorabila.
Cu o modestie care tulbura, acest spirit socratic
are darul de a-i invata
e cititorii sai ce
Inseamna a trai ideile gi
cultura i a rezista prin
ele, si ieri si azi, in fata
vremilor neagezate si a
nemerniciilor.

Scrisul profesorului Edgar Papu a capatat, in
ultima vreme, un accent confesiv cu o vibratie
admirabil strunitd de spiritul sau de un perfect
echilibru clasic. Gasesc in articolele publicate in
reviste in ultimii ani o exceptionala vitalitate a
spiritului sdu deschis spre toate orizonturile
culturii umaniste. Edgar Papu face parte-din
randul acelor. fiinte de incredibila fragilitate fizica,
dar cu suflet celest insufletit de idei, care a trecut
prin multe greutati si mizerii ale vietii ce i-au adus
(si-i mai aduc iaziﬁ atatea nedreptati si suferinte.
Dar savantul care poate vorbi je .atatea
imperfectii ale mele* (cand atatia incompetenti si
pcélo?i se dau astazi desteptii-desteptilor) a
invatat sa aiba totusi o mare dragoste de oameni
$i 0 incredere namdasurata in ei.

Sa cunosti pe acest om care este Edgar
Papu, sa stai de vorba cu el, s-i asculfi vibraiile
sufletului si ideile desfasurate intr-un ritm de o
simplitate mareata, sa-i sim{i delicatetea
sufleteasca infinita, este o mare sarbatoare a
Epmtulul. Sper din toata inima ca profesorul

dgar Papu, o figura exemplara si europeana a
culturii romanesti contemporane, sa-si ocupe cat
mai repede locul ce i se cuvine de multa vreme in
Academia Romana.

Mihai DRAGAN
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CICLU SPANIOL
Vizitd la Prado

Inchide ochii ... Tatd ... N vezi oare
mantia albd a migdalilor in floare,
palate, soare si, ca-n Eldorado,

Sd rdtdcim in cdutare dé minuni ...
Cdlcdm acum hotaru-a doud [umi:
intr-una somnul pietrei, greu si mut,
intr-alta-zborul cintului spre nevdzut.

Desene, chipuri, forme se perind,
culorile, ca iele vii, intind

a hord-ametitoare-n fata noastrd.
Aici se-ascunde Pasdrea Albastrd ?

... Se fringe moale trupul ei invins
de brage tar, de ochiul (ui aprins.

— Vezi? spune ea. Sarutul [ui Rodin.
— Prea multd carne, prea putin Eden.

... Rembrandt. Ce noapte misterioasd, grea,
st inflorind, uluitor, din ea,

portalul vrdfilor ? Vin , sd intrdm la Prado.

patd de aur care ifi ia ochii, x
Tudita. Spune ea: — Materia rochii,
brocartul cred e principalul personaj.
— Prea multd stofd, prea putin minj.

... El Greco. Misterioase fldcdri serpuiesc,
inalpd (umea in suprafiresc,

smuly trupurile tnspre vdmi divine.

— Un mester de icoane bizantine,

explicd ea, sublim armonioase.

— Prea mult sublime, prea pufin frumoase.

Suwvoiul chipurilor curge ca-ntr-un vad

de nestemate. Totusi, nu stin ... Cad

pe ginduri. Merg tdcut si o ascult.

Md ceartd : — Astdzi n-ai vorbit prea mult.

Adevdrat. Sd-i spun tot ce gindesc.
Cd-n ochii ei md pierd si regdsesc
minunea dinginte de-nceput

st de pdeat: Edenul dispdrut.

Sdt spun cd visul mey infldcdrat e ea,
cd-i mai presus si mai de pret ca orice stea,
cd dragostea-mi deschide o fereastrd

spre cer st stiu ce e cu Pasdrea Albastrd.

Madrid, 1946

Don Quijote

Ca sd nu il cunoascd-n propria-i tard,
si-a ingropat armura lucie, spada,

in pArmuri depdrtate, in Nevdda

si-a rupt esarfa de mdtase rard

si.a ascuns sub haind ponositd
[umina, stralucirea de-odinioard,
ca altfel decdt e, de rind, sd pard
ca sd insele vitrega ursitd. :

Ziua, de ziud insdsi se fereste,
dar sub tdcere-ascuns, se pregdteste
lucrul de noapte, sdvdrsit in soaptd,

cind gindul [ui de istov fdureste
din vis si singe,rinduire dreaptd.

Pind atunci, e singur si asteaptd.

Bucuresti 1953

Beapre Braruls sod#,

~ firemu] cel mare

(continuare din pag. 5)

ca a venit timpul lui, i-a omorat
pe toti care-i legisera inainte si
care nu au putut fugi. lar
Dracula a ars toata Bulgaria. Pe
tofi cati i-a prins i-a tras in
teapd, numarul lor a fost de
25.000, afara de cei care s-au
prapadit in foc.
Item, a vazut un om
muncind, imbracat intr-o
camasa scurta; atunci l-a
, intrebat daca are nevasta.
Acesta a raspuns: ,Da"
Dracula i-a spus s-o cheme si a
intrebat ce lucreaza. Ea zise:
LFierb, spal si torc.” A pus s fie
trasa in {eapa, fiindca nu-i
facuse o' camasa lunga si i-a
dat alta nevasta, careia i-a spus
sa-| facad o camasa lunga, caci
altfel o va trage si pe ea in
teapa.

Item, cam 300 de tigani au,

venit in tara lui, el a luat trei
dintre cei mai aratosi si i-a fript.
Ceilalfi trebuiau sa-i manance si
le-a spus: ,Asa trebuie sa va
mancafi, reciproc, sau va ducefi
contra turcilor”. Tiganii erau
bucurosi sa se lupte cu turcii.
Dracula a pus sa fie cusuti in
piei de vite, oamenii cu cai cu
tot, Cand au ajuns la turci, s-au
speriat caii turcilor de zgomotul
facut de pieile de vita si au fugit
spre apa, acolo s-au ingcat
multi turci, asa ca au invins
figanii.
- ltem, Dracula s-a intilnit
intr-o zi cu un calugar din
ordinul .descultilor” care
céldrea pe un magar; pe acest
calugar |-a tras in {eapa
Impreuna cu magarul, unul
peste altul.

ltem, intr-o zi au fost trimisi
la el delegati straini. Cand au
ajuns la el, s-au inchinat si au
scos palariile, dar ce aveau pe
dedesubt au pastrat pe cap. E!
i-a intrebat de ce nu-gi scot i
restul. Ei au raspuns ca nu le
este obiceiul si c& nici in fa‘a
Imparatului nu fac asa. Dracula
zise: Eu vreau sa va confirm

obiceiul acesta”, a pus sa li se
prinda tichiile in cuie pe cap ca
sa nu le mai cada si sa ramana
cu obiceiul lor. Asa ca le-a
confirmat regula prin aceasta.
ltem, au venit doi calugéri in
l_:ara. Pe acestia i-a invitat |a el.
i au venit. A luat pe unul din
calugari i I-a intrebat ce se
spune bun despre el. Acest
calugar era foarte speriat si
spuse: ,Se vorbeste numai bine
despre dumneavoastra, sunteti
un domn evlavios. Aceasta o
spun si eu despre dumnea-
voastra.” L-au adus si pe
celalalt calugar i l-a intrebat ca
+5i pe primul. Acest calugar

gandea ca tot trebuie sa moara,

si sa-i spuna adevarul: Voi
sunteti cel mai mare tiran care
poate fi gasit in lumea aceasta
si nu am vazut nici un om care
ar vorbi bine despre dumnea-
voastra. Aceasta afi si dovedit-
o.” Atunci spuse Dracula: ,Tu
mi-ai spus adevarul, vreau sa-{i
las viata, esti liber.” El a trimis
dupa primul calugdr, crezand
ca si acesta ii va spune
adevarul. El insa vorbi ca si
inainte. Dracula zise: .Luati-| si
trageti-| in teapa, caci a mintit”.

Iltem, a fript nigte copii,
mamele trebuiau sa-i manance,
dupa aceea le-a taiat femeilor
sanii, iar sotii trebuiau sa-i
manance, la urma i-a tras pe
toi in {eapa.

Item, a ospatat intr-o zi pe
toti cersetorii din tara sa, dupa
masa insd i-a incuiat in
inc&perea in care mancasera si
i-a ars pe tofi. Era de parere ca
ei mananca hrana celorlalfi
oameni $i-aceasta n-o merita.

Scurt dupa aceasta, |-a
prins regele Ungariei si I-a finut
mult timp.inchis. Dupa ce
regele I-a facut iar domn pe
Dracula voda, cum fusese gi
inainte, se spune c-ar fi facut
mult bine, cum s-a §i adeverit.

(Traducere dintr-un ms.
german, B.A.R.,
Colectia Sturza)

Lucas Cranach cel Batrén - David i Abigail
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Mugica,

CRAIG LUCAS: $titi, una dintre
piesele mele preferate este
Max/Box/Mao".

EDWARD ALBEE: Mda, frumoasa

C.L.: Intr-adevar, foarte frumoasa.
Extrem de aproape, pe alocuri, de
poezie. $i de muzica, de asemenea.
Apropo, cugetarile lui Mao erau
reale?...

E.A.: Da. Le-am extras din ,Micuta
carte rogie”, in forma in care au fost
traduse $i publicate la noi.

C.L.: Le-am gasit emotionante.
Singura dificultate pentru public,
presupun c-a fost faptul ca personajele
nu dialogheaz3 intre ele, pentru ca ni
se adreseaza noua, punandu-ne in
situatia de a construi singuri conflictul.
Cred ca lucrul asta nu a prea placut
publicului.

E.A.: Asa este. Bineinteles ca nu.
Publicului nu-i place sa i te adresezi
direct. Or, in piesa mea, presedintele
Mao se plimba printre randuri gi discuta
cu diversi spectatori in parte. Se uita
foarte atent la fiecare si le comunica
ganduri care crede ci li se potrivesc...

C.L.: $tii, unul dintre lucrurile pe
care le-am remarcat citindu-ji piesele si
2uzindu-te vorbind la congresul
dramaturgilor, e faptul ca te preocupa
foarte mult indicatiile de scena si...
controlul asupra piesei. Pari foarte
patimas In aceasta problema...

E.A.: Pai, compozitorii nu-i lasa pe
instrumentisti sa le interpreteze muzica
altfel decat a fost ea scrisa, pictorii nu
accepta ca tablourile lor sa fie atarnate
cu fundul in sus in galerii, asa ca nu
vad de ce dramaturgii ar trebui sa
accepte ca tofi dobitocii sa-si bage
picioarele in munca lor.

C.L.: $i eu simt acelasi lucru cand
scriu, dar n-am ajuns pana acolo incét
sa specific n indicatiile méle numarul
de secunde pentru fiecare pauza.

E.A.: Astea-s lucruri pe care le-am
invétat de la dramaturgi ca Cehov i
Beckett.

C.L.: In moc special Beckett...

EDWARD ALBEE de vorba cu CRAIG LUCAS

E.A.: Am discuta foarte mult cu
Beckett despre -asta... muzica si
dramaturgia sunt atat de apropiate...
Sunt amandoua sunet si tacere,

conteaza atat de mult ritmul. $i daca-

simfi ceva, atunci cand scrii ceea ce
scrii, simfi ritmul. Auzi sunetul §i pauza.
Asadar, face parte din responsabilitatile
tale sa notezi aceste lucruri in
indicatiile textului. De altfel, am scris de
multe ori despre faptul ca atat
compozitorii, cat $i dramaturgii ar trebui
s noteze la fel diferentele dintre o
pauzad mai lungad sau mai scurta. $i
ritmul, mai incet, mai rapid, mai tare,
mai discret. E nevoie de aceste notatii
muzicale, pentru ca teatrul — una dintre
minunile lui — este c& e cuvant, sunet i
migcare la fel de bine cum este si
literatura. E singura arta care poseda
toate aceste calitati.

C.L.: Da-mi voie sa te intreb ceva
legat de asta. Daca cineva — un grup
de actori de mare valoare, s zicem —

. monteaza o noud piesa de-a ta si

descopera... lucruri la care nu te-ai
gandit, pe care n-ai intentionat sa le
sugerezi, incalcand astfel indicatiile
tale de autor, dar, cu toate acestea
avand mare succes... Cum ai privi un
asemenea spectacol?

E.A.: Faci o groaza de presupuneri
cu teoria asta a ta. In primul rand,
vreau sa-fi spun ca actorii de mare
clasa nu procedeaza asa. Nu le sta in
obicei. $i ma poli crede, pentru ca am
lucrat cu destui actori de talie
mondiald... cu Peggy Ashcroft si Paul
Scofield, cu John Gielgud si Irene
Worth gi mulfi altii. Actorii de mare
valoare nu se apuca de lucru in felul
asta. In primul rand, pentru ca eu sunt
absolut de accrd sa fac orice fel de
modificari in piesele mele, daca ceva
nu functioneaza cum trebuie. Dar, degi
intotdeauna am fost receptiv la orice
obiectii, rareori, atunci cand am lucrat
cu mari actori, mi s-a cerut s& schimb

cate ceva. Poate si pentru ca atunci
cand scriu o piesd, nu astern nimic pe
hartie pana cand nu devin foarte sigur
de ceea ce vreau sa spun. In plus, fac
o groaza de modificari pana cand
consider c-am ajuns la forma finala.
Asa ca atunci cand piesa intra in
repetitii, fiecare cuvant e foarte bine
cantarit. Mi-aduc aminte ca John
Gielgud nu reusea sau poate nu voia
sa spuna intregul monolog final din
.Tiny Alice”, aga ca i-am zis intr-un
tarziu: .John, hai sa gasim impreuna o
solutie. Poate preferi s& spui doar
prima parte sau ultima sau doar
fragmente?” lar John mi-a raspuns:
.Foarte nostim, Edward". $i a ales sa
spuna doar fragmente din monolog.
Dar n-a mers. Trebuia spus tot
monologul, ca treaba sa mearga. Dar
asemenea situatii sunt foarte rare. $tii,
dacd un monolog are o fraza in plus,
eu sunt capabil sa simt asta cu cinci
minute inainte ca un mare actor sa-mi
semnaleze acest lucru. Bineinteles,
sunt o multime de lucruri pe care actorii
mi le arata, asta se intampla mereu.
Dar, in general, este vorba despre
ceva deja evident, ceva introdus in
piesd in mod inconstient. Granita dintre
interpretare i denaturare este foarte
subtire, dar actorii buni niciodata nu o
incalca. De aceea premisa intrebarii
tale e gresita. Actorii buni dezvaluie, nu
rastidlmacesc.

C.L.: Gielgud a regizat, la un
moment dat, ,All Over. Ti-a venit greu
sa vezi spectacolul, sa-| urmaresti jucat
in altd maniera?

E.A:: Nu, deloc. Am considerat ca a
fost un experiment interesant. Mi s-a
parut ca a fost un spectacol cam rece,
dar nu era rau deloc. Poate ca aceasta
senzatie ar fi putut fi evitata, pentru ca
piesa era de o facturd perfect realista,
fara probleme metafizice deosebite.
John a complicat-o prea tare.

C.L.: Am senzatia ca nu te identifici

MMWMM&WMD

cu personajele tale. Esti doar martorul
existentei lor...

E.A.: Mda. Inainte ma confruntam cu
ele, dar nu le mai puteam observa. De
cand piesele mele au inceput sa fie
jucate, ma muliumesc sa le vad
intruchipate de actori, agsa cum le-am
gandit. De aceea imi place sa-mi
regizez piesele ca sa-mi vad
materializate ideile.

. C.L.: Piesele tale poseda o mare
doza de muzicalitate si am remarcat ca
trei dintre ele sunt dedicate unor
compozitori.

E.A.: Este din nou vorba despre
sunet $i tacere.

C.L.: Ai avut o inclinafie in directia
asta?

E.A.: Asa este. Cand aveam in jur
de 11-12 ani, doream sa devin
compozitor, dar descoperind c& eram
afon, am renuntat.

C.L.: Ai scris vreo piesa pana la
varsta de 30 de ani?

E.A.: Pe prima am scris-o la 29 de
ani.

C.L.: $i cu ce te-ai ocupat pana la
varsta aia? .

E.A.: Oh, scriam poezii proaste,
romane proaste, povestiri proaste...

C.L.: Deci scriai inca de pe atunci.

E.A.: Da, scriam literatura. Si-mi
castigam viata facand diverse munci.
Cel mai mult mi-a placut cand eram
postas. Predam telegrame urgente
.Gretoasele blocuri cu apartamente de

inchiriat din partea de Nord a New

York-ului, care este cel mai mare orag
al lumii, amin”. Asa spunea Jeny in
.Z00-Story”. .

C.L.: Din cate stiu eu, ai cel putin
trei piese care n-au fost jucate. De ce?

E.A.: E vorba de patru piese, dar
cred c-am discutat destul despre
teatru. Hai sa schimbam subiectul.

Traducere gi adaptare de
Radu BAIESU,

dupd revista

.Bomb", numarul 2, 1992

Lucas Cranach cel Bétran - Sfanta Familie
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