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este tot omul se migca

u semnele lui intre

inspiratie si cautare,
cadutarea chiar a

marilor inteligente neputand iesi
din lumescul nerevelator. In
lumesc se ineaca si titanul si
idiotul, iar prostul se poate salva
prin credinta, daca .nu este
fudul, lacom si rau”. Oamenii, in
lumea aceasta, sunt egali, numai
raportati la Dumnezeu — folosind
o formulad a lui Ranke —, in
naturd sunt permanent inegali.
Frumusetea si uratenia,
fastuosul si grotescul se topesc
in acel imaginar dans macabru
medieval, ,hora infernala a
mortii”, consolatoare prin
nivelare gi sinistra ca spectacol.
.O trezire alegorica” a omului
muritor, care, cand este traita
religios, are efect moral
purificator.  Astfel, toate
categoriile estetice, de la sublim
la grotesc, purtate de omul
autonom, sunt conventionale,
aluneca peste lueruri
indescifrabile, arta lui semanand
cu stiinta si tehnicile existentei
practicate de el. Omul exterior
exista, ca si cel interior, dar la
scard umana nu poate fi vazut
inapelabil, cum a constatat
calugarul italian, ca intreaga

Biserica din satul (azi disparut) Répciuni - Neam}
llustrafia numarului: Arhitectura populard romaneasca

Petre TUTEA
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natura si lucrurile din ea vazute
aga. Astfel, ,stim negtiind” -
Socrate, Sf. Augustin —. Multi insi
rafinati din Renagtere au fost
impingi in ,sabatul placerii”
(Baudelaire), afara de Savonarola
si multimea lui. Adevarul lui
curatat de fanatism trebuie
prezentat ,uscat baudelairean”
pentru a se vedea mai bine
stralucirea evului mediu. Nu
stiinta, arta si placere la scara
umana, considerate ,in sine” ci
ca reflectari imperfecte ale Puterii
de sus; ,cultul formei si placerii”
(De Sanctis) aceasta departare de
lumea esentelor este o raticire cu
radacini in actul individuatiet ca
toate rétacirile omului in timp si-
n spatiu, care nu afla nimic
esential cautand. Inteligenta
omului credincios se migca sigur
intre cei doi poli ai existentei,
intre sfant gi Don Juan, tipurile

umane purtand masca divina,
filnd posibile intr-o antropologie
religioasa, in afara de care
deosebirea intre om gi oricare
animal fiind de grad, nu de
natura.

Termeni fundamentali ai
antropologiei cresgtine: omul
creatura divina purtidtor de
Dumnezeu i specie; revelatia -
singura cale spre Adevar, bine si
frumos; ratacitor prin libertate si
nestiinta; pacatos inecat in
fluviul placerilor si erorilor, care
poate fi purificat prin credinta,
fapte bune sgi caintid, sub
indrumarea autoritara a
sacerdotului, in templu, nu in
afara de el - nulla salus extra
ecclesiam, Sf. Ciprian, dupa cat
mi-amintesc -, acord intre gand,
vorba si fapta - perfect in
sfintenie, relativ in eroism si
cumsecadenie —; scdparea din

nelinistile ,situdrii intre infinit si
neant” (Pascal) prin cultul
Absolutului, prin acesta omul
fiind superior naturii, nu prin
consgtiinta infinitului, cum a
crezut Kant; umilinta ca expresie
a demnitatii umane; orgoliul, ca
pacat sfidator al Divinitatii, adica
omul pacitos ca fiintad avand
finalitate in ea insasi, drepturile

omului, antropolatria;
antropismul, termenul lui
Haeckel, gol de continut religios,
reda omul naturii si

dezdivinizandu-1 il ineaca in ea;
teoreticienii gtiintelor spiritului il
ineacd teoretic in el insusi, in
forma unor tipuri arbitrat
construite; omul, cum il arata
istoria, nu poate fi considerat
.masura tuturor lucrurilor” -
Protagoras - sau umanismul
antropocentric, masura lui fiind
aleatorie; omul integral
nemuritor, care poate fi damnat,
sau mantuit; distinctia precisa a
termenilor: mitie, maPc rational
si mistic; raportarea lucrurilor la
Dumnezeu reveleaza limitele

spiritului uman si defineste
titanismul ca mt’antli!sm extrem.

Fragment din Teatrul Seminar; titlul
fragmentului aparfine redacfiei.
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In Evenimentul zilei de luni, 30
muk r.dac}l ,1% la ml’e'
o) nume!
Grid Modorcea anuntd ca domnii
Eugen Simion gi Fi au dat
buzna in cabinetul ministrului culturii,
domnul Mihai Golu, a doua zi dupd

instalarea acesluia, ca sa-i ceara
ea salariilor pentru redactorii

Se impun urmétoarele gredz&ﬂ:
- cei doi au fost invitaji de di.
;pﬂinlstm earut'a é:-. vorbit d:lsier;‘a
mara un nsiliu consult

stiintei, culturii si anei.
- discutiile s-au axat si pe soarta
deloc de invidiat a celor 21 de reviste -
inclusiv ziarul* orul - care nu mai
rot vedea lumina tiparului din lipsa de
onduri, Este ce purn curios cd
Modorcea Isi Inch}pu e cd invitatii
domnului ministru ar fi putut s& (]
numai in favoarea redactorilor de la
Literatorul. Dovada c& la emisiunea
televizatd privind soarta revistelor
Ministerului Culturii dl. Fan *
aléturi de scriitorii Nicolae Breban st
Galflavy Zsolt, a ridicat problema
b arii tuturor 1 lor de
cultura, Dar neobrazarea lui G.M. nu

cunoaste limite.
- Ziarul* Literatorul este revista

n caz c# salariile ne vor fi
deblocate (dI. ministru Mihai Golu a
declaratiiior

acest lucru, contrar
zmetice ale lui G.M.)

vomlaﬂgeo

cheta si vom plati un doctor pentru _
docmagu uns? wp'

constand dintr-0
boabd d:h creier §i un pelic dombwz sim
una din partile componente (nu e
fn cd individul se compune
numai din pani dorsale) ale stri
de tren, tramvale, u%
convoaie de e, sés-l'
mal propunem Evenimentului Zilei
inscrie pe dihorul insdilat pe doud
ciolane de bou fard maduva, Grid
Modorcea, la ajutoarele de Créciun
pentru icapai.

ului

Ajunsd la al patrulea volum, revista
ARC (editata de Fundatia Culturala
Romana) si-a croit 0 6.
Elegant il0strat, difuzat cu deosebire
Erin re\:aua de librarii, ARC publica
eratura romand $i un , eseuri
convorbiri, recenzii si inlorma‘il
culturale de tot felul, ocupandu-se in
exclusivitate de literaturd §i ara.
ApcrlMlmesmala, vrand-
nevrand, teaza evenimentele,
l&sand o plajd ,de sigurantd” in
de ele. %0 ales,
In decantarea lor.

Alc#tuitd din doar trei redactori
(George Balditd - redactor gef -,
Nicolae lliescu i Aurora Fabritius)
revista ARC propune rubrici de tot
interesul: Semnal, Facsimil, leri,
Atelier, Biblioteca, Dosarele secolului,
Document, Lecturi, Stop cadru.
Publicatia adund tot ceea ce are mai
bun cultura romana la ora actuald,
alturi de texte mai noi sauhmai k;g
cunoscute ale personalit artist
de pretutindeni. Revista :;: refuza nici

polemica, 4ace implicit i la modul
cel mai ad?n cu putint. Se poate
astfel i c& ancheta numarului

4 (JIntelectualii”) nu are caracter
polemic, indeosebi acum, cand orice
absolvent al unei institutii de
invatamant superior se considera, din
complex, aga ceva? Se poate nega
ul polemic al unor irabil
texte de Eugen lonescu (,Culturd si
polemica") sau Mihail Fércasanu
(.Scrisori cétre tineretul roman”)? Chiar
i poemele ~ delicate §i de o mare
virtuozitate ~ ale prozatorului George
Balaita — unul dintre cei mai de seama
ai literaturii roméane - au i o nuantd
polemica bine strunita.

Caracterul superior elitist (axat pe
valoare i nicidecum pe snobism sau
apartenentd ) reiese din textele
ce compun acest volum semnate de
Faulkner, Jan Kott, Agee, Updike,
Gregorio Morales, Agatha Christie,
Katharine Hepbum, Vonnegut. Sau din
maérturisirile profesorului Ovid S.
Crohmaliniceanu al ale lui $tefan
Augustin Doinag. Rubrica ,facsimil”
reproduce o scrisoare a Elenei
Vacdrescu adresatd lui Goga,
.geografia carii* se apleaca asupra
.Spatiului cultural sarbo-croat”,
.dosarele secolulu® traduc mcemelle
greoctpari tru viitorul carii ale lui

d Pn&ogl ale cgglului Lo
Nouvel observateur”, Radu Cosasu i
Nicolae lliescu prezintd doua foiletoane
muscdtor-ironice al&turi de Stephen
Leacock, condimentand meniul
.gourmet” al revistei. Partea artistica,
excelent reprodusa, cuprinde grafica

ermand, un interviu cu Marcel

hirnoaga, si fragmente din ultima
m e a lui Jean Sagné dedicati
lui Toulouse-Lautrec.

Toate la un loc fac din ARC o
adevarata revista de colectie.

DIAC TOMNATIC
SI ALUMN

scaunul catodic

Péstrand doar titlul (Domnigoara Christina) o echipd a TVR a
decupat papagaliceste un roman al lui Mircea Eliade. Nici nu ne
asteptam la o ,exegeza” din partea lui Viorel Sergovici, dar la o
re-citire, la un decupaj modern, aerisit, care sa susiina substanta
textului, precum si la distribuirea inca unui actor alaturi de
George Constantin, ne-am fi agteptat. N-a fost sa fie. Alcatuit din
mai multe desene, boltite la partea superioara printr-un clar-
obscur gotic, filmul a prezentat un relief plat, de unde motivul
decorativ (pompos, dar complet ridicol si fata de text si faja de
.mizera gospodarie dunareana™— G. Calinescu) a fost pus cu
stridenta in discurs doar printr-o usoara adancire a spatiului
perimetral (jocul de priviri, ca la box, $i monologul gafait). A fost
amenajata si o luna, niga proyenitd din Twin Peaks. (Se vede
treaba ca nu se injelege nimic din postmodernismul serialului cu

| pricina unde, hop, a aparut i Romania, sambata seara, tot
ironic, fireste). Una peste alta, o incipere de mici dimensiuni,
specifica teatrului filmat. g

Venind spre spectacol (randurile de mai sus sunt un soi de
pre-text) trebuie sa injelegem, pentru totdeauna, ca actorii nu-s
neapdrat niste congtiinte. Lor li se prepara din var stins, praf de
marmura i praf de cretd un mortar de-o seara. Ei pot refuza
roluri care nu li se potrivesc si nu pot emite pretentii referentiale.
Diletanti prin meserie, recitd un text trecut prin doua filtre: al
autorului si al regizorului. Lecturile lor nu ne intereseaza decit
dupa ce au coborat printre noi. $tim asta de la prietenul nostru
de sambita seara, Moju Pittis — un om deosebit de inteligent — i
am mai vazut prefuarile lui Alain Delon gi Amanda Lear. Actorul
este un om cu o viala dubla, dar trebuie sa fie $i constient de
asta. De aceea e de-a dreptul rizibil sa-i vezi pe recitatorii nostri
prin parlament.

Toate acestea au sarit in ochi vazand darea de seami
despre turneul teatrului ,Bulandra” la Disseldorf (.conurbatie” —
termen introdus dupa epuizarea cantarii dureroase a Romaniei —
nu orag de 12 milioane de locuitori, catedrala sau dom, nu
templu din Koln, deplasare ieftina cu autocarul lvan Tourbinca,
masa rotunda in familie si in antract, pesemne, cici in fata lui
Caramitru scria J. Svoboda, presarata cu ,lecturile” actorilor,
incidentul cu granicerii etc) si, mai ales, din cel mai important
eveniment ,cultural” petrecut la noi, in ultimii ani, concertul lui
Michael Jackson. Putem stramba din nas doar atunci cand in
aceeasi seara, la Opera, canta Pavarotti si la Patria e premiera
unui film cu de Niro iar acesta vine la brat cu Scorsese, pe
Magheru. Pana atunci, s& vedem ce inseamn& profesionalism,
ce Inseamna solist ce-si pune parca toata viata intr-o piesa,
jucand nenumarate, piese si personaje, nu ca giurumelele
noastre. Asa cum Woodstock-ul a marcat o generatie intreag3,
tinerii nostri vor fi mai altfel dupa trecerea exaltats a ,domnului”
Michael pe la noi.

Nicolae ILIESCU

1. Jahrgang, Heft 1,
Januar—Juli 1992

De curand iesit de sub tipar,
in preajma celui de-al doilea
Simpozion al Societafii
Germanistilor din Romania
(Gesellschaft der Germanisten
Rumdniens), primul caiet, pe
primul semestru al anului
curent, din revista editata de
S.G.R. este o publicatie de o
eficienta eleganta.

Redactat de George Gulu,
nrepdimela Comitetului

ational al Societatii, cu
colaborarea d-nelor Grete
Klaster-Ungureanu,
vicepresedinta, Elisabeta Barbu
i Speranta Stanescu, secretara
a Comitetului National, acest
caiet satisface, cu certitudine,
atat interesul, cat si gustul
specialistului in germanistica, in
primul rand, dar si pe ale
oricarui iubitor de cultura

ma;fva.
nfiinfatd in luna martie
1990, S.G.R, isi propune sa
reia firul traditiei inaugurate de
vechea ocietate a
Germanistilor Romani cu a sa
Revista a Germanistilor Romani
(1932-1940), de la a carei
ﬁr}’i.e se implinesc 60 de ani.
tul inainte (p.7-8) pune in
lumina suferinjele si prejudiciile
pe care le-au adus primii ani
postbelici ,nu numai germanilor
originari gi traitori in Romania, ci
si multor intelectuali romani
care se formasera sub influenja
benefica a culturii germane (si

REVISTA REVISTELOR
ZEITSCHRIFT DER

Kittner (1906-1991), Calareful
norilor rAmane printre noi, $i
patru contributii de germanistica
— doua de literatura (Elena
Viorel, cu finsemnari pe

GERMANISTEN RUMANIENS

nu numai), cazul lui Lucian
Blaga fiind in acest sens de o
trista notorietate. Astfel incat
toate incercarile germanistilor
roméni de a-si crea o
organizatie profesionala proprie
i 0 revista de specialitate au
ost respinse sistematic (...).
Contributiile de ?ermanistica n-
au putut fi publicate decat in
mod sporadic de periodice
romanesti sau in cateva
publicatii de limba germana din
{ara noastra. ¥
Prin exodul dureros al unor
germanisti romani, dar mai ales
al unor excelenti colegi de
origine germana, germanistica
romana era (...) pandita la finele
deceniului al optulea, de un
dezastru aproape total. Cei ce
se incapéafanau sa rdmana in
fard si sa pastreze pufinul care
mai putea fi salvat, aveau de
nfruntat dificultati crescande,
dar cu toate acestea nu se
putea vorbi inca de un deces al
germanisticii romanesti. Curajul
si speranta igi trageau seva din
convingerea profunda ca acea
stare de absurditate nu era
decat ceva conjunctural,
imposibil sa dureze la infinit”.

In afara continuarii unei
nobile tradifii, S.G.R. isi
propune sa contribuie la tinerea
pasului cu noile exigente ale
domeniului in cercetarea si
predarea/invajarea  limbii
germane la noi. Societatea
dispune deja de filiale in sase
centre universitare.

Acest prim numar al revistei
marcheaza 160 de ani de la
trecerea in nefiinta a lui Goethe

rintr-un studiu sub semnétura
ui Tudor Vianu (in traducerea
redactorului revistei) si altele
doud, despre Fascinafia
universalului: Alexander von
Humboldt si clasicii de la
Weimar de Jean Livescu,
pregedinte de onoare al S.G.R.,
$i Faust ca .discurs mixt” de $t.
Aug. Doinas.

El mai contine dezbaterile
de la Simpozionul consacrat
operei lui Paul Celan (1920-
1970), datorate lui Horst
Schuller, Andrei Corbea, Petre
Solomon, Eleonorei Pascu,
Oanei Petrescu, Elenei
Loghinovski si lui George Gutu,
evidentierea personalitatii
poetului bucovinean Alfred

marginea versiunii romanesti a
autobiografiei lui Canetti; Sanda
loanovici-Munteanu, cu privire
la structura nuvelei lui Storm) si
doua de limba (Elisabeta Barbu,
cu o cercetare de psiho-
lingvisticd experimentala;
Speran{a Stanescu, despre
compusele nominale in
germana si romana),

Revista lanseaza si doi
debutanti in poezia de limba
germana: Anne Lorel Mdinka si
Vasile V. Foenaru, incheindu-
se cu Ravista carfilor si
revistelor de germanistica,
romanesti si straine (sustinuta
cvasi-integral de catre
redactor), o rubrica de cronici
privind Sesiuni, simpozioane,
colocvii, cursuri si alta de
Comunicdri de la S.G.R.

Articolele redactate in limba
germanad sunt finsofite de
rezumate romanesti, cele
cateva articole in limba romana
~de rezumate germane.

Salutdm cu stima cuvenita
noua publicatie, menitd sa
ateste efervescenta culturala
romaneasca intr-un moment
destul de_dificil pentru cultura,
$i-i auguram un frumos viitor ca
sol in Europa Centrala si in
lume al valorilor spirituale
forjate pe pamant romanesc.

Constantin DOMINTE




Eugen SIMION

Petre

Interesant acest Jurnal cu Petre Tufea ®
ficut de un tanir teolog (Radu Preda) dupi
modelul Jurnalului de la Piltinis al lui
Gabriel Liiceanu. Autorul a locuit in aceeagi
cameri cu Tujea pe strada $ipotul Fantanilor
din Bucuresti §i a notat, intre 6 octombrie
1991 si 25 februarie 1992, ceea ce a auzit de
la bitranul filosof. L-a vizitat dupi aceea la
spitalul Cristiana §i a inregistrat §i aici cateva
din replicile lui, precum i o ultimi scrisoare
citre prieteni, emofionantd §i cu valoare
testamentari. A mers, dupi un an, la Paris §i
a stat de vorbi cu Cioran, dar mare lucru n-a
aflat de la acest instriinat prieten, drag lui
Petre Tutea. In fine, diaristul nu se uiti pe
sine, are chiar o temi# a lui (vrea si scrie o
carte despre fnvﬂ[xma prin invecinare, un fel
de mic tratat pentru uzul ucenicului spiritual
in lumea noastr# risiriteans), dar, in genere,
este decent, cu bun simf, nu se pune in faji
§i nu se hazardeazi in judec#i globale asupra
filosofiei §i a fenomenului roménesc. De
mirare, cici de reguld autorul roman, tandr
sau varstnic, are pireri despre toate §i nu
iartd nimic.

Radu Preda pornegte, mai modest, de la
ideea cd intre el §i modelul pe care §i l-a ales
este o mare diferend §i se scuzi chiar in
primele randuri ale jumnalului de indrizneala
de a-si alditura numele de acela al filosofului.
Nu-i, totugi, complexat, din cand in cand
intervine in discujie mai ales cand este vorba
de religie §i politici §i intr-un rand isi ia
inima in din{i §i defineste natura discursului
filosofic al lui Tugea. fi zice ,discursul
rugitor”, ceea ce nu-i rdu spus, §i-1 fixeazi
pe filosof in familia marturisitorilor de felul
lui Joan Damaschin Monahul, justificand
alegerea in acest mod: ,,Numirindu-1 pe
Tujea mirturisitorilor, nu introduc o valoare
noul in tabla valorilor umane, ci incerc si
fac o fuziune intre tipul eroului §i tipul
sfantului, intre istorie §i vecie. Reugit sau
nu, aceastd incercare merit¥ ficuti...”
Merit, desigur, numai cX eroul si sfantul
sunt modelele predilecte ale lumii medievale
§i este putin probabil ca ele si revini in
lumea postmoderni.

Mirturisitorul Petre Tujea are, oricum,
pujine sanse s¥ le acopere. El este un mistic
cirtitor, cum i-am zis in alt articol, un
cuceritor spirit oral, bucuros s# trincineasci
la infinit cu prietenii §i neprietenii, un
»picitos™ (isi recunoagte singur limitele)
care nu poate renunfa la bucuriile lumegti.
Nu se desprinde, apoi, din zicerile §i
scrierile lui, céte sunt, o natur¥ eroicd, un tip
care si-§i apere credinja cu spada in méani. El
este, nu mai incape indoial¥, un om al
locului, dedat la lene, bucuros si vorbeasci
§i sd-§i incante auditoriul cu analogii
surprinziitoare ca acelea, de pild¥, care
stabilesc o relajie posibili de destin intre
Kant §i Ghii Popescu sau intre un filosof cu
sistem §i o bidtrind analfabetd mantuit¥ prin
credin{a ei. Refinem din acest jurnal §i ideea
ci Petre Tujea se poate constitui, totugi,
intr-un model de§i el insugi nu se consider#
§i nu se vrea un model de existenti. Ucenicul
siiu este de pirere ci tocmai aceasti lips# de
aspirafie di filosofului dreptul de a fi un
exemplu de urmat in lumea noastri. La acest
punct diaristul nu-§i mai alege vorbele,
umfld frazele si cautd nivelul de sus al
adjectivelor: ,,unic in cetalea roméneascy, de
o unicitate pe care numai curajul de
substanii {i-o poate da, el aduni in sine §i in
mesajul siu tot ceea ce poate fi mai salvator
pentru fiinfa contemplativd modernd“...
Singura scuzi a acestor propozifii fir
misurd este admirajia sincerd a ucenicului
pentru maestrul s#u spiritual...

Acestea fiind zise, ne intoarcem la
substanja jurnalului §i, in chip inevitabil, la
personajul care triiieste in paginile lui. De
semnalat, mai intdi, relafia speciald dintre
narator §i personaj in acest caz. Naratorul
(Radu Preda) vorbeste nu despre sine, cum

® Radu Preda: Jurnal cu Petre Tutea,
Editura Humanitas, 1992.

Tutea

se intampl¥ intr-un jurnal intim, ci despre
altul. Acest altul, in speji filosoful Petre
Tutea, este un risipitor in cetate, vorbegte
despre calea omului §i calea divini, iar
scriptorul ii noteazd congtiincios cuvintele,
adiugand in text §i observatiile sale. Iese, la
urmi, un portret moral §i spiritual indirect §i
sunt salvate un numir de reflecyii care altfel
s-ar fi pierdut in acest fermecitor discurs oral
fird sfargit. Portretul nu este cu totul inedit,
multe din refleciiile inregistrate de Radu
Preda au fost deja exprimate in interviurile
stranse cu pufin timp in urmi intr-un volum
masiv. Este limpede c# omul, ajuns la varsta
patriarhilor, se repetd, are obsesiile §i
formulele lui gata ficute sau mai bine zis
gata gandite gi le pronungd automat ori de
céte ori vine vorba.

Jurnalul cu Petre Tufea are cu toate acestea
o mai mare unitate decat alte texte despre
filosoful t s §i dd un mai
puternic de fidelitate intelectuald. Diaristul
de acum cautd si injeleagi secretul acestui
spirit mérturisitor §i temeiurile credinjei sale.
Evitd aspectele pitoresti, nu face caz de
betegugurile varstei, nu se amestec, repet,
acolo unde nu se pricepe §i vrea cu
P e SR SR

Radu Preda numegte acest exercifiu , lecfie
despre cum te uili spre cer §i cum spre
pidmant“. Ce se rejine din aceastd lecjie
socraticd este, repet, portretul indirect al
ingeleptului cu cateva elemente noi faji de
ceea ce gtiam pand acum. Petre Tutea nu-i
incéntat de ceea ce se spune despre sine §i

' mirturise§te despre el pentru a nu ofensa

poporul romén...Cum si-i pun in seami
atitea monstruozitiji ficute de oameni fird
Dumnezeu? intreabi el retoric §i evlavios.
Are congtiinfa personalitd}ii sale? , Mare
branzi nu riméane dupi mine. M-am fajait
aga, un pic, in epoc#... eu nu imi
supraviejuiesc". :

Discipolul s¥u il contrazice, Tujea ii pare
a fi o personalitate puternic fixat¥ intr-o
wcilugdrie albd". Asta vrea si spuni ci, degi
nu are o operd scrisd, filosoful las# in urma
lui o importantd operd vorbit¥ gi c#,
inconjurat de prieteni, vorbire|, cu gesturi §i
libertiji de limbaj firinesti, duce viaja unui
veritabil mistic.

Culturalicegte, Tujea este un european,
dar, in fundamentele lui spirituale a rimas
un {#iran din Muscel. Filosoful fantazeazi in
jurul acestei idei, manifestand ca gi alji
intel i di fia sa (Petre Pandrea,

indeosebi denumirea de Socrate al anilor
nu-i pe gustul s¥u. Acceptit in cele din urma
ci este un ,Socrate picitos". Este bitran gi
cere ing¥iduinji pentru bdtrinefe. Biitranii au
wdreptul la neruginare®, pot spune adic¥ ceea
ce gandesc, fird complexe. Nu e o reguld,
bétranii sunt de obicei decenti, i aleg bine
vorbele gi cred in morala bunului simj.
wNeruginarea” recomandati de Tujea
rémane, de buni seami, in sfera spiritului.
El insugi pare a fi un om ruginos §i nu-i
iubegte pe indivizii spurcafi la gurd. Este un
om sociabil, nu-i un singuratic §i nu este
mulfumit de vérsta la care a ajuns, dar nici
nu se gandegte cu bucurie la moarte. Aoleo,
zice el, ce m-ag face daci ag tr¥i 500 de
ani?!... Are o mare iubire, in afari de
Dt §i anume nati roman#. Vrea
s# fie specialist in §tiinja nafiunii romane.
Oricum, intrebat ce meserie are, rispunde cu
mandrie: ,.eu sunt de meserie roman*, Nu-i
iubegte pe progti, ii consider# vinovaji pentru
cli ei reprezintd ,ideea de repetifie goali,
sunt invariabili ca orice lucru neinzestrat, nu
au culoare”, Aici filosoful cade in picatul
paradoxului §i se indepirteazi de morala
crestin¥d dupd care individul, mare sau mic,
geniu sau modest spiritualicegte, are dreptul
la iubire §i respect. Cartitorul se cdiegte insi
la timp, se apiri de ideea de a fi un veritabil
injelept, abia recunoagte ci stie citeva
lucruri §i igi pune niidejdea in Dumnezeu. El
a ales ca model pe Hristos, toate celelalte,
inclusiv cele propuse de filosofie, ii par
vorbe goale. Se indepirteaz¥ chiar de
modelul socratic cici respinge preceptul
cunoagterii de sine. ,Nu te poji cunoaste
singur, cunoagterea vine prin revelajie, iar

vine de la Du *, afirmi el, in
contradicie flagranti cu filosofii de gcoal
pe care, de altminteri, nu-i iubegte defel.
»M-am siiturat de intelectuali®, declari el,
reproyandu-le faptul c# in dialog n-au
cildurd sufleteasci. Intre Bibliotecd gi
Biserici opteazi pe cea din urmi. Intre
teologie si filosofie alege, fird ezitare,
teologia (,in afar# de teologie se face onanie
de prestigiu®). A vrut in tinereje si fie
legiuitor, dar refuzind dupi 1944 si se
converteascd politiceste, a ajuns pugcliriag in
regimul comunist. Face acum, dupi ce a
trecut prinir-o detenjie grea (13 ani), haz de
necaz: ,As fi avut in biografia mea o mare
lipsé: lipsa de a avea dreptul de-a fi salutat®.
Vrea si uite acest accident biografic i nu

de pildi) oarecare ostilitate faji de omul de
bibliotecd, savantul cu pachetul de fige in
méani. Lui ii ajunge credinfa crestini.
Academia lui a fost supravegh vacilor la
piiscut, Sfantul este, Clrturarul se face, dar

universalil ar fi un pustiu dezgustitor §i de
nesuportat. Nu egti liber §i senin decit in
biserici sau pistrand in tine imaginea ei §i a
preotului. Toji ateii sunt jalnici. Ei renung la
absolut, limitandu-se la ei ingigi. Un savant
ateu, care se bazeazd doar pe supozifii, se
deosebegte de vulpe doar prin faptul ci
vorbegte articulat §i face supozifii... Dacil
adeviirul existd, atunci trebuie si fie unul,
iar pe acesta il afli tr¥ind, prin credinfi...
Babele evlavioase merg la absolut rugandu-
se, iar filozoful trincinind silogi “
Ce-ar mai fi de semnalat din aceasti fig
spirituald? Faptul, poate, ci Petre Tujea, ca
aproape tofi din generajia lui, consideri
ironia ,un stil de amurg alexandrin® §i nu
acceptd bigcilia, zeflemeaua, boli ale
spiritului balcanic. A fost un om de stinga,
apoi a trecut la dreapta §i a rimas aici. Di o
schemii contestabild, asupra acestor orientiri
politice, in termenii §i din perspectiva anilor
*30. ,,Dreapta™ inseamni najionalism,
monarhism, ierarhie-sociald, unitate de
conducere, proprietate privatd, ,stinga" are
urmiitoarele caracteristici: egalitarism, lipsa

oricdt s-ar face nu 5 tele din
lume. El insugi este un om fcut, recunoagte
acest Socrate incomod, tigiduitor, nu este
un inspirat, nu are solufii pentru existenj# in
afarit de solujia divind. Aici Tujea mai
pronuni# o dati propozijia cu bab:
analfabet} §i credincioas# care se i

mai ugor dacat un invijat care a citit o
bibliotec# de cirfi. Platon ii pare ,un biiejel
in raport cu Hristos, toatd filosofia nu
confine nici un adeviir, artele nu exprimi
esenjele si, in plus, artele sunt
wnemangaietoare", Reprogeaz¥, cu toate
acestea generajiei sale ci n-a creat un sistem
de gandire §i n-a adus solujii bune pentru
om. Cioran este o inteligenj# pur¥, dar are in
fiinfa lui o trdsdturd inadmisibild: ,nu e
consolator” §i nu gindegte fundamental:
»Cioran e mult prea inteligent pentru a fi
durabil - injelegand prin inteligent o
luciditate sterilizant, care nu i in

tism, ,structurd iudaic¥ in ideologie §i
conducere” etc. Inutil s¥ mai spun ci, intre
timp, stinga a avut timp si devini, in Est,
najionalistd, iar in democrajia occidentali s¥
accepte §i s consolideze proprictatea
privatd, in timp ce dreapfa de azi nu mai
seamiind cu dreapta tradifionali... Tujea
spune ceva §i despre legionarism pe care il
considerd un fenomen mistic-crestin
ireversibil (,,singura migcare de revigorare
crestind §i national¥ din acest veac, din
Rominia“) §i crede ci el se salveazi prin
wcrestinismul stdruitor inl¥untrul lui®...
Nimic despre ideologia §i metodele politice
(inclusiv asasinatul) pe care migcarea in
discuie le-a folosit. Chestiune delicati ce
trebuie analizat¥ cu toate clirjile pe masi.
Tujea a rémas legat de aceastdi utopie a
tinerefii §i, in pragul morjii, recomandi

definitiv i parcd nici nu vrea. Are tot timpul
gustul provizoratului scinteietor... In
generajia mea nimeni nu a gindit
fundamental. Nici Nae Ionescu nu a construit
fundamental. A construi fundamental
inseamn#, cum (i-am mai spus, a construi in
sistem: fie materialist, fie idealist, fie
criticist. Trebuie s¥ te situezi undeva. In
afard de sistem, faci impresionism. Adici
toatd generafia mea nu a depiyit strilucirea
fragmentului bine ficut.

$i; apoi, este neputinfa stiinjei §i este,
intr-un grad maxim, neputinia filosofiei de a
ajunge la mantuire. Tujea se indepirteaz la
acest capitol de Noica, pentru care nu existd

Alte opinii politice sunt, tot aga, simpliste
§i numai pitorescul expresiei le mai di
oarecare identitate. Omul este, oricum, mai
interesant decét ideile sale, discursul rugitor
trdiegte doar prin personajul pe care il
exprimd. fn fond, Petre Tujea este fratele
risipitor intr-o generajie striluciti pe care
politica a spulberat-o. Ea s-a refiicut greu §i,
dupii ce a trecut prin pugcirie sau exil, §i-a
impus prin citeva personalitifi opera majori
Petre Tujea aduce la acest capitol intelectual
comun oralitatea lui de multe ori
surprinzitoare, cregtinismul §i ddrzenia lui
de ffiran muscelean trecut prin gcoli inalte §i

isit repede de ele. Ce rdmane dupi el?

nimic in afar¥ lor §i se apropie de
tandrul Cioran, negator vehement al
filosofilor. Injeleptul de pe $ipotul
Fantanilor, ajuns la 89 de ani, consider¥ ci
nu este nimic esential in afara credingei
cregtine §i ci rafionaligtii nu pot ariita omului
altceva decdt calea cimitirului. Supirarea lui
impotriva filosofiei §i, in genere, impotriva
culturii laice este exprimatd intr-un limbaj
neted, arfiigos §i ultimativ, cu analogii
uluitoare: ,,Filosofia nu este o cale spre
méntuire. E o comoditate mintald
orientatoare, si zicem, in timp §i spajiu, in

relafiile interumane... Fiird credinjd, viaja

Ri#mine, desigur, legenda lui, rimane n
intirea prietenilor sii p jul original
care a fost, rimin, in fine, un numir de
reflecfii morale din care deducem c¥ o
credinjd dreapti este de o mie de ori mai
prejioas} decit un car de ciirji. Dar, la urmi
de tot, dupi ce ai viizut atita indoiali fajd de
culturd, te intrebi daci filosoful ar fi ajuns la
ideea mintuirii prin credinj} dac n-ar fi citit
carul de cirfi... Fie chiar §i pentru a-5i da
seama de inutilitatea lor. Proust avea o
vorbii: numai inteligenti au dreptul
si nege din ciind in cind puterea mteligenjei.




disparut de curand un
scriitor talentat si un om
ermecator prin inteli-
genta si umorul lui de buna

calitate. Moartea lui, pre-
maturd, a coincis cu aparitia
filmului realizat de Lucian
Pintilie dupa Balanta, roman
publicat de Ton Baiesu in 1985.
Stranie coincidenta ... Am scris

==t EE=

Fals tratat
de logica_
elementara

in pofida marelui succes la public §i a
-

aparentei faciliti{i de elaborare,

literatura umoristicd a ultimelor
decenii nu se poate l¥uda cu prea multe
izbanzi. Pe de alt¥ parte, nu e mai pujin
adevirat ci scrierile de aceastd factur¥ au
suferit cel mai mult din partea controlului
sever al cenzurii. Preocupali de crearea
utopiei numit¥ ,,omul de tip nou”, ideologii
partidului unic i-au restrans continuu aria de
manifestare, epurind din subiectele comice
tot ce ar fi contravenit ,principiilor”
propagandei comuniste. Faptul a dus la o
dimi fiird precedent a genului, devenit,
metaforic vorbind, un topos social
minuscul. Aici migunau ciubucari méruni,
gestionari de alimentara, aprozarigti §i
bignigari, in general plevugcd, indignarea
autorilor fajf de acegti malformafi

de multe ori despre piesele si
povestirile lui §1 n-am ascuns
simpatia si pretuirea pe care
am avut-o pentru acest
buzoian, mic la stat, cu fantezia
bogata si ironia patrunzatoare.
Avea vocatia prieteniei si,
oriunde se ducea, Baiesu gasea
prieteni vechi si statornici si isi
facea prieteni noi. Era cunoscut
in mediile sportive, avea amici
fideli printre pictori §i barmani,
cunogtea bine pe oamenii de
teatru i in casa lui (de pe
Maria Rosetti) puteai intalni
intr-o seara oameni de afaceri
din Istanbul, un general si
doua-trei vedete ale tinerei
(mereu tinerei) noastre cinema-
tografii, un nepot din Buziu si
un fin dintr-un cartier bucu-
regtean. Era pentru mine o
enigma faptul ca acest spirit
risipitor avea timp sa scrie (si
sa scrie chiar mult) in spec-
tacolul continuu pe care il
dadea i in care traia cu
bucurie. L-am intrebat intr-o zi
sl mi-a explicat ca se scoala
devreme (intre patru si cincl),
scrie pana pe la opt-noud, apot
pleaca dupa - treburi, ca
stramosii lui, crescatori de vite
sl mici negustori in targurile

buzoiene!... Treburile il duceau,

in aceeasi zi, pe lon Baiesu la §

Casa Scriitorilor, la un mect de
fotbal, la institutia de cultura
numita Moldova, unde bea o
bere cu sectoristul, la Teatrul
National, unde asista la o
repetitie, si, Inevitabil, dru-
murile scriitorului treceau in
aceeasl zi gl pe la Bufetul de la
Sosea, opera arhitectului
Mincu, acolo unde avea
intalnire cu Fanus Neagu, cel
mai bun prieten al sau ...
Impreuna formau un cuplu
original si cine va scrie istoria
vietli literare postbelice trebuie
sa acorde un spatiu larg acestor
amici inseparabill, plini de haz,
cu o ironie musgcatoare, .petre-
caret{i, in sensul nobil al lui
Anton Pann. Ei si altii (de la
Nichita Stanescu la N.Velea)
fixeaza un stil de viata intr-o
epoca austera, plina de
constrangatoare programe
privitoare etica sl echitatea
~omului nou®. lon Baiesu si
amicii sal volau sa tralasca insa
dupa stilul vechi si au reusit, in
bund masura, ocolind cu
abilitate preceptele moralei
oficiale.

\ Eugen SIMION J

se vol nolens intr-un fel
de dicfionar antonimic de etici. Era, de
bun# seamd, criticat parazitismul, leneveala
fiind, c¥ vrem c¥ nu vrem, un drept cagtigat
dupil revolujie. Rar de tot §i de obicei la
comandé (deci cu aprobare), in astfel de
lexte erau vizaji §i unii lovardigi certaji cu
morala, in sensul c¥-§i sirbiitoreau victoriile
zilnice din campul muncii (vorba ceea: ,din
gregeald in gregeald/ spre victoria finald™)
cam in contradicjfie cu atmosfera
incré A dey bilitfi, a aceluiagi
om de tip nou care scruta vultureste
orizontul in timp ce ar¥ta cu ména spre
wviitorul de mireje realizéiri”. Lipsit de
suport artistic, rupt de o bogati tradifie,
care nici nu mai conta, umorul scris a fost
rizbunat, in tot acest timp, de cel oral, a
ciirui suculen(¥ §i genialitate au adus
momente vesele intr-una dintre cele mai
triste , bariici” ale lag¥rului socialist.

Singurii nogtri scriitori comici in
contemporaneitate au fost §i rimén Teodor
Mazilu §i Ion Biiegu, autori de talent uriag,
al cliror spirit continu¥ tradifia literar#
roméaneasc¥ in aceasti direciie.

Din nefericire, nici unul nici cel¥lalt nu
mai sunt in viaj, ins¥, ori de cite ori apare
o carte purtind semn#tura lor succesul
editorial e ca §i garantat. Aceasta a fost
neindoios miza editurii Scripta care ne-a
oferit recent ultimul volum antum al lui Ton
Bliiegu®. Cartea confine un numir de 55 de

o
transfor

- povestiri vesele scrise de-a lungul unei

activitiji prodigioase §i ne ofer# o antologie
alciituitd de autor, aceste cele mai reugite
miniaturi ale genului fiind insojite de
ilustrafiile inspirate ale unui alt mare
dispéirut, pictorul Florin Puci. [atX destule
motive ca, inainte de a parcurge paginile
volumului, el s¥ fie considerat un
eveniment. In Tristefea vanzatorului de
sticle goale, Ton Bliegu se apropie sensibil
de Mc le si schifele lui Caragiale. Ca §i
marele sfiu inaintag, autorul pare a spune
cutremurditoarele cuvinte: ,,simt enorm §i
viid monstruos” pentru cX subiectele sale
pomesc dintr-o excepjional¥ capacitate de
observajie, dublatdi de surprinderea
elementelor epice insolite ridicate cu har la
valoare artistic¥. Totul const¥ in unghiul de
interpretare al plauzibilului chiar §i atunci
céand omul, posibil bun, strivit de misterul
existengei, chimiit de infinit sau obsedat de
scurgerea timpului spre moarte, recurge la
artificiile disculpiirii prin imaginajie.
Subiectele sale izvorisc, cum singur ne
spune, din viap §i nu din figierul stereo-
tipurilor comice (ale eroilor fixaji ca ,.buni
de caricaturizat”), ci din acel complex de
triliri-inculcate fiinjei umane, din apetenja
pentru analiz¥ §i judecatd menitd a-i motiva
faptele. Generalii de autori comici s-au
striiduit s transforme personajul in sigla
unui viciu. lon B¥ieju dezavueazi

procedeul. In povesti-
rile sale, eroii au o
biografie agternuti
detaliat, sunt plini de
sufletesc §i de viaji,
iar umorul provine
dintr-un soi de fals
tratat de logic# ele-
mentar#, unde tot ce
stim despre lume §i regulile ei stabilite de-o
vegnicie se spulberdi in faja logicii izvorite
din calcule foarte personale. Eroul lui
Biiegu gtie si mute discret vina, s-o anuleze
§i si predea inciirciitura de ridicol altcuiva
pentru a-gi exprima apoi dezacordul. In
Reabilitare, ,un tip mirungel, slab, cu
privirea pitrunziitoare, agitat, presat de
timp §i de griji"” cere autorului s sune in
locul s¥u acasi pentru a vorbi cu... Dorina.
Scena e triitd de ,,m¥runjel” cu maximi
intensitate (,fringandu-gi mainile”), dar
cum autorul se substituie deseori victimelor,
discutia telefonic¥ e Ia fel de confuzi §i, in
final, ratati. Criza de indignare a
personajului repune, prin racursiu, ordine in
ituagi ic¥: ,Am Itat, imi zice tipul
cu pillirie véndtoreasc# (nici un aminunt nu
¢ lipsit de semnificajie) privindu-mi cu sild
evidenti. N-ai pic de curaj, te comporfi ca o
céarpil in faja femeilor, n-ai pic de aplomb,
de farmec, n-ai imaginajie. Pic de
imaginagie n-ai! Parci n-ai fi birbat... Auzi,
hai undeva si luim o ciorbd de burt¥, ca si
ne dregem. Intre timp te mai gandegti gi-i
dai un nou telefon. Poate te reabilitezi in
ochii mei. Hail”.
secfiune a povestirilor din
OTn’ste{ea vénzitorului de sticle
goale aparfine literaturii fabulistice
la care Ion Biiesu apeleaz¥ atunci cind
adeviirul se bizuie pe morald. Chiar daci nu
e explicat¥, textul e de tot explicit.
Construitd din fior omenesc i cinism, Boul
§i vifeii poate fi considerati o capodoper¥.

Ca in toate fabulele, bitranul bou pornegte

spre ora§ pentru a-gi vizita fiii. Acegtia §i-1
paseazé unul altuia fiindci i stinjenegte,
dar tot ei sunt cei care nu vitX ca, la ultima
intdlnire, s¥-i cear¥ pielea pentru a-i face
incilpiminte de iamn¥, ,cici sinteticul nu
fine deloc de cald". Bitranul se las# jupuit
iar cénd, in tren, un cAlitor il intreab¥ daci
n-a sciipat de la abator réspunde candid: ,,am
fost in viziti la fiii mei*. Trecerea de la
registrul fabulei in cel al realiti{ii, ficut} in
cateva randuri, confer} intreaga transparen(
povestirii. Acelagi umor impregnat de
elemente macabre intalnim in Porcul,
Costicd, a venit mama, cu pandantul
Mamd, a venit Costic#. Conventia fabulei e
stripunsi de o denie de incidente,
aceste expresii bine potrivite in text vizind
realitatea, dar fir a stanjeni fluenja epic¥,
prezentindu-se atit de bine sudate incit,
autonomizate de isi pierd val

Seria de substituiri, subterfugiile din urzeala
fictiunii reclami actului de ex criticd
discursivitatea. Cum e cazul in Lupul §i
néravul : un cioban are foarte muli caini la
paza stinei. Pentru ci acegstia nu-i fac
treaba cum se cuvine, ciobanul hot#riigte si
arunce in fiecare dimineafli un singur ciolan
intregii haite. In momentul cand se arunca
osul, dulfiii cei mari il luau §i fugeau cu el
prin cine tie ce coclauri, il rodeau bine,
intorcindu-se numai cind osul era atit de
lustruit ,,de parc¥ l-ar fi dat cineva cu
smalj“. Faptul provoaci indignarea
wcjelandrilor cu personalitatea in formare"
care, simfindu-se mereu frustraji, ,,mardiau
firdl incetare §i creeau stiri de incordare i
disensiune*. Intre timp, lupul furd mielul cel
gras iar ciobanul hotiirligte cX ciolanul va fi
numai al aceluia care-l va sciipa de lup. O

jigodie, care nu se bucura de nici un fel de
prestigiu in faja confrajilor, ,aduse blana
mielului §i un angajament scris din partea
lupului cum ¢ nu va mai ataca stana in
viaja lui, si gtie cd moare de dorul cimii*.
in fapt, cijelandrul i-a promis lupului c¥, in
schimbul blinii de miel, va imp¥rii cu el
zilnic pe din dou# ciolanul. Ciobanul nu e
_strdiin de aceastd injelegere, acceptand-o, §i
el, tot cu o condifie: s& nu gtie restul haitei,
Dincolo de remarcabila invenjie epicd
menitd a surprinde rutina cititorului,
din ia de a pa firul acjiunii
umorul se cere dedublat din expresiv in
aluziv pentru cd, in fafa oricirei lecturi
atente, ,.ciolanul®, ,duliii“, pactl ,jigodiei
cu lupul” §i celelalte sunt conotafii care
inviti la deliciile cititului printre randuri, la
apropd.
ulfi scriitori contemporani se
Mpling de conflictul lor cu
cenzura. Putini s-ar putea liuda
ci au reuyit sd-gi piardd urma pagilor in
paginile citite atent de cerberii institufiei.
Printre ei, in mod sigur, Ton Biiegu a stiut
si infigoare in aparenje §i subtiliti}i
adeviiruri incomode. Important e c#
»mesajul* nu-gi pierdea, in subtext,
claritatea, semnificagiile sale fiind corect
percepute. Nu cred ci gregesc dac# afirm c#
schifa Opera viefii e, intr-un fel, dedicati
acestei cenzuri. Titlul evoci efortul de a
spune ceva esenfial. Nu e vorba, la modul
propriu, nici de furci caudine, nici de
cenzori, ci de un numir dintre eroii
povestirilor care-§i viziteazi autorul
atrigandu-i atenjia imperativ ci e ,gregit
orientat”. Poate autorul e de alti pirere! Cu
atat mai riu pentru el, ba mai mult, e
obligat si promitd ci ,nu mai face". Dar
cine oare mai putea vorbi in numele
personajelor §i acjiunii in afara celui ce le-a
‘plismuit. O lungd perioadd acest paradox a
avut, la noi, statut de axiomd. Subtextul,
Jjocul aparenielor, limbajul fabulistic gradual
(sau ,tratamentul fabulatoriu®, ‘dupi
inspirata zicere a lui Mircea Nedelciu) sunt,
aldturi de stipanirea perfectf a economiei
genului scurt, armele redutabile ale
literaturii umoristice semnate de Ion Biiesu
intr-o perioad# cind lipsa de profunzime,
accentul pe limbajul colorat §i factorul direct
educativ al comicului se intdlneau in
majoritatea paginilor scrise in acest registru.
Mai pufin interesat de umorul de situaie, de
comicul de limbaj, ale ciirui resurse de
expresivitate le folosegte cu cumpitare
(slangul unora dintre personaje,
antroponime §i denumiri de carciumi),
opera lui Jon Biiesu isi are filonul comic in
inteligenja sa vie §i iscoditoare, care
problematizeazi fir¥ a da definitii, care eere
participarea la actul comic printr-un
fermecitor insolit. Toate aceste elemente
constituie fascinajia Tristefii vanzatorului de
‘sticle goale.

Lucian CHISU

Wlon Biiegu, Tristefea vanzitorului de
sticle goale, Editura ,Scripta®, Bucuregti,
1992

eyt ——————
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al marilor transformari care au

avut loc in istoria culturii
romanesti, $coala Ardeleand a
reprezentat primul nucleu teoretic
coerent cu profunde consecinte practice
in viata poporului nostru.

Ceea ce cronicarii $i primii istoriografi
romani afirmasera fara ezitare, dar
sporadic pe parcursul timpului, s-a
transformat dintr-o data intr-un program
unitar, care a avut un larg ecou in toate
provinciile romanesti de odinioara, ca si
peste hotarele vechii Dacii din timpurile
mai indepartate.

Parca o anumita stafeta a istoriei a
trecut de la Gr. Ureche si Miron Costin la
D. Cantemir, pentru a fi preluata de
acesti inva{ati de o uluitoare eruditie
pentru vremea lor, implicata in toate
tipurile de carti destinate emanciparii
najionale, intelectuale si sociale a
poporului roman. indreptarele de
aritmetica, gramaticile, cartile de retorica,

in procesul indelungat i complex

Romul MUNTEANU

SCOALA ARDELEANA (D

ostile, carturarii Scolii Ardelene au
traversat aceste obstacole uriage doar
datorita unei increderi nestramutate in
misiunea lor istorica. Mai mari sau mai
modesti, exponentii Scolii aAdelene,
incepand cu personalitétile de prim rang,
ca S. Micu, Gh. $incai, P. Maior, lon
Budai-Deleanu si ajungand pana la acei
dascdli risipiti prin cele mai indepartate
orase si sate ale Transilvaniei si
Banatului, ca Radu Tempea, dr. |.
Piuanu-Molnar, Paul lorgovici sau scriitori
mai marunti ca D. Tichindeal si . Barac,
reprezintad prima generafie unitard de
intelectuali angajati fata de destinul
poporului nostru, de care se simteau
legati prin toate modurile lor de
existenta.

neuitata suplica din 1791, D. Prodan
afirma cu deplina justificare ca in
Trasilvania ,/deea nationala biruise
complet, ea s-a eliberat de orice
dependenta, conceptul de nafiune e liber
acum de orice conditionare, el s-a ridicat
deasupra deosebirilor confesionale.”
Sensibili faja de spiritul generat de
intreaga epoca a luminilor, receptivi si
lucizi fafa de intreaga politica i strategie
a culturii generate de iozefinism,
carturarii Scolii Ardelene si-au manifestat
fara nici o reticenta ostilitatea fata de
nedreptétile sociale $i mai cu seama fata
de starea tragica a iobagilor romani.
Ramane neuitatd acea consemnare a
lui Gh. Sincai prin care relateaza modul
de existenta al acestora: ,Ba prosgtii la

au impotriva legii lui Dumnezeu, ca de
legea firei si de porunca lui Dumnezeu si
cu pierderea viefii suntem datori s&
ascultam...”

De aici s-a ajuns la acel enunt mai
limpede formulat de lon Budai-Deleanu
care precizeaza ca .nu sunt vremurile de
vind, ci tu insugi omule... fiindca ai minte
si putere”.

$i daca acest enun} mai poate parea
pentru cineva evaziv, laclia luptei
revolutionare apare direct si limpede in
Jiganiada:

Un coif in cap, o sabie in dreapta

Inima-n piept si scutul in stanga,

Cu vartute §i minte degteapta

Aceste sunt care pot s4 franga

Lantul robiei tale cumplite,

O, neamul meu! de tot ovilite.

Efortul conjugat de demonstrare a
drepturilor unui popor, socotit a fi fara
.natio”, legitimarea dreptului la
nesupunere sau la lupta, prin legea firi,
constituie treptele diferite i modalitatile

catehismele si predicile, scrierile
despre stiintele naturii etc. erau
insotite de prefete elocvente prin
care cititorii erau sfatuiti s& caute
sa se elibereze de tenebrele
ignorantei prin litera carii. La
acestea se adauga marile tratate
de istorie, studiile erudite de |
filologie, dictionarele, traducerile
si prelucrarile de cari filosofice si
juridice prin care se
demonstreazd romanitatea
poporului roman de pe intreg
teritoriul vechii Dacii, vechimea
sa indelungatd pe pamantul
Transilvaniei, latinitatea limbii si
egalitatea in drepturi cu celelalte
nationalitafi conlocuitoare.

Pe parcursul timpului, ne-a
fost dat sa asistam in repetate
randuri la acest proces de
intoarcere spre origini, spre

variate de justificare a necesitatii
Cail recunoasterii romanilor ca o
natie unitard, care trebuie sa se
bucure de aceleasi prerogative
ca i celelalte popoare.

In Istoria Romanilor din Dacia
Superioara (1.1,1781) Al. Papiu-
llarian reproducea un document
din 1744, cu totul potrivnic
acestor ndzuinte ,Daca s-ar
recunoaste si nafionalitatea
politicd a romanilor, s-ar
rasturna Constitufia farii, de o
parte, dar de altd parte, plebea
romanilor si a altor venetici s-ar
face loc intre natiuni si ar
periclita drepturile pribegilor,
imunitatile si prerogativele celor
trei nafiuni recepte”.

De aceea, nevoia venirii la
origini, a pledoariei pentru
romanitatea poporului, latinitatea
limbii si primatul istoric al

precizarea unei identitati
primordiale gi a unei vetre
stramosesti permanente.

De la Gr. Ureche, D. Cantemir,Gh,
Sincai pana la Hasdeu, lorga, Parvan,
Sextil Puscariu si atatia alfii, acest act
repetat de precizare a originilor, menit sa
ducd la o fireasca legitimare de drepturi
si afirmare a unei evidente constiinte
nationale, a apdrut de fiecare dati ca o
necesitate istorica.

Nici hipertrofia maladiva a
sentimentelor, nici cele mai marunte
manifestari de adversitate fata de alte
popoare nu au determinat, in- momente
istorice fundamentale, aceasta afirmare
persistentad a unitatii noastre naionale
sau a trairii noastre milenare pe aceste
pamanturi.

Agresati adeseori prin fapte si prin
cuvinte, carturarii romani au fost nevoiti
s& apere $i sa justifice existenta unui
popor unitar prin obargia sa si, totodata,
sa explice drepturile sale firesti pe acest
pamant. Or, aga cum am precizat de la
inceput, Scoala Ardeleand reprezinta
prin tofi exponentii ei primul efort de
realizare a unui program unitar de
demonstrare a romanita{ii poporului, a
latinitatii limbii $i a prioritafii noastre pe
aceste locuri, transmis prin toate
canalele de comunicare existente in
acea vreme. :

Inselati adeseori sau uneori sedusi
de politica abild a curfii de la Viena,
apasati si chinuiti de luptele social-
politice si religioase din Transilvania,
héruiti mereu de administrafii stréine si
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Intr-o scrisoare adresata lui Corneli,
Gh. §incai afirma in chipul cel mai firesc
cu putin{a ca ,tot timpul ce am fost liber il
dau neamului meu.” In acea neuitata
.chiemare la tipdrirea cartilor si
romanesti si versuri... (1821), C.
Diaconovici-Loga, arata ¢ in primul
rand poporul roman fi ,e de lipsa lumina”.
Intr-un veac luminat care in unele {ari
occidentale se incheiase, iar in altele din
sud-estul Europei abia incepuse, acelasi
invajat remarca faptul c ,au sosit
primavara luminii neamului romanesc”. In
acest spirit, C. Diaconovici-Loga enunta
un program care ramane valabil pana
astazi: ,Barbafi invafai trebuie si aibe
neamul cel ce pofteste s& se cunoascd
cd este om; dupa aceasta scoli, apoi
cdrfi cd numai aceste trei sunt tot capul
lucrului, de-a se putea lumina neamul”.

Avand in mod firesc sentimentul c3,
in fata .natiunilor politice”, romanii erau
considerati prin legi doar popor tolerat,
asadar o lume fara ,nafio”, cum se
spunea atunci, mi se pare normal ca
populatia romaneasca de odinioara din
Transilvania sa nu se fi simfit desparita
de unele bariere sociale foarte riguroase,
inditerent daca era vorba de intelectuali,
aristocrafi fara avere, slujbasi la stat,
mineri sau iobagi. Acest sentiment al
apartenentei najionale unitare apare
foarte elocvent in Supplex Libellus
Valachorum (1791) in care sunt enuntate
revendicdrile pentru intreaga populatie
din Transilvania. Comentand aceast&

atata ajunsese pe vremea mea, de sa
vindea ca dobitoacele frd de loc, nu cu
locul pre carele locuia impreund; afard
de slujbele pe care le ficeau domnilor
pamantesti, incepand de luni pana
sambaté sara in toatd sdptdmana, peste
tot anul, duminica fiindca alte nu putea
lucra, domnii cei pdmantesci, pre iobagii
sdi i trimitea cu carfi pe la alfi domni”,

Ostilitatea fata de nedreptatile sociale
si nafionale se conjuga cu pledoaria
pentru egalitate in drepturi a romanilor cu
celelalte natii. Dialogul din Trei viteji,
cunoscutul poem neterminat al lui lon
Budai Deleanu, angajat intre scutierul
Craciun gi nemesul Becicheru Istok,
adica intre nobilul maghiar si iobagul
.foman plouat*, este enuniat in spiritul
cel mai elocvent al epocii luminilor din
cultura romana.

Au nu-s lobagii oameni ca si voi

Pentru ce dara ii vindeti ca pe bol.

De la denuntarea nedreptatilor
sociale gi-a discriminarilor nationale pana
la formarea conditiilor de nesupunere
fata de legile inechitabile, distanta nu era
foarte mare. Este adevarat c3, in Legile
firei, Ithica gi Politica sau Filosofia cea
lucratoare, puterea monarhului este
justificata prin conceptul de drept divin,
ca si in filosofia germana. Dar spiritul
nou al veacului isi face loc gi intr-un
asemenea text, unde se arata ca
monarhul nu poate célca dreptul natural.
«Numai monarhul sa nu porunceasca
ceva, ce este au Impotriva legilor firegti,

romanilor in Transilvania, apare

ca un adevarat leit-motiv in
scrierile cele mai diferite ale carturarilor
Scolii Ardelene, dar mai cu seama in
cele de istorie si filologie, unde nu
lipsesc, la unii, nici cunoscutele
exagerari puriste.

Supusa unor moduri diferite de
contestare, existenta romanilor ca naie
in Transilvania este apéarata prin opere
‘stiintifice $i de popularizare, printr-o
scriitura patetica i polemica. Si cand
Petru Maior scrie, in prefaja la a sa
Istorie pentru inceputul romanilor dia
Dachia (1812), ca .Zburdare asa
nedumerita in mulfi din cei straini scriitori
iaste de-a vomi cu condeiul asupra
romanilor, strdnepotilor romanilor celor
vechi, ori ce le soptegte lor duhul...” sau
... ba, de o bucata de vreme, precum
magariu pre magariu scarpind, aga unii
de la alfii imprumutand defdimdrile, fara
de nici o cercare a adevarului de izvod le
dau la stampda...”, parca ar lovi in
denigratorii poporului roman din toate
timpurile.

In evolutia culturii romanesti, Scoala
Ardeleana reprezintd prima etapa de
modernizare a acesteia. Pastrand
proportiile reale de valoare, trebuie sa
spunem <¢& ceea ce au facut
Montesquieu, Diderot, Voltaire,
Rousseau etc. pentru cultura franceza,
ceea ce au realizat Lessing,C. Wolff si
Herder pentru cultura germana, au
intreprins carturarii Scolii Ardelens, pe
scara noastrd nalionala, pentru cultura
romana.



AGONIA ROMANIEI

Putea fi in 1944 altfel?
Probabil ca nu. Ceea ce nu
absolva pe nimeni de rolul jucat
in acel act tragic din istoria
Romaniei. $i a Europei, deoare-
ce in razboiul dintre Germania
fascista i Rusia Bolgevica a
pierdut Europa democrata.
Citita de la distanta, dupa ce
ranile s-au cicatrizat iar morii
au fost uitati, istoria anilor
patruzeci ne aratd cum poate fi
pierdutad pacea unui razboi
cagtigat: specialitate anglo-

t4, cu unele adaosuri
modificari, sub titlul AGONIA
ROMANIE| 1944-1948, la
Editura. Dacia, Cluj 1991.
Venise vremea, pe la inceputul
anilor optzeci, s& se spuna, in
sfarsit, NU imperialismului si
obrazniciei rusesti, dovedite
multisecular $i alintate cu
numele de panslavism.

Convins c& Romania trebuie
sa foloseasca noile circumstan-
{e favorabile pentru a iesi din
lunga-i silnicie, Nicolae Baciu li

fost exclusiv rasaritean (i mai
cu seama romanesc, cum ni se
prezintd indeobsgte), ci si
occidental de-a binelea gi chiar
american. Topitd dupa Stalin in
deceniul al treilea si sedusa de
Hitler in anii treizeci, batrana
Europa nu-gi va putea invinge
nostalgia dupa virilul totalita-
rism, mostenita probabil de la
ultimul monarh absolut, decat
cu preful a sapte ani de razboi,
urmati de o pace aproximativa,
incheiata pe baze false si pusa

o

saxonad se pare, avand in
vedere c& americanii, care intre
timp au céstigat $i cel de-al
treilea razboi mondial desfasu-
rat la rece, sunt pe cale de a
plati tot ei, sub forma de ajutor
umanitar, despagubiri. Adica, s&
piarda inc3 o dati pacea. Si
uite-aga devine Oceanul
planetar lac rusesc, in loc si fie
pu} american, ceea ce pentru
noi nu este chiar tot una.

In februarie 1985 se impli-
neau patru decenii de la Confe-
rinfa de la Yalta. Un fost avocat
in baroul de Ifov, exilat i deve-
nit intre timp cetatean american,
congtient c& la Yalta Europa de
Rasarit a fost tradata §i vanduta
bolgevicilor. dintr-o tragica
eroare politic3, ia inifiativa de a-i
sensibiliza pe conducatorii
marilor puteri occidentale,
publicand in limba romana,
limba datoriilor Apusului faja de
Rasarit, volumul YALTA §I
CRUCIFICAREA ROMANIEI,
Editura Europa, Roma 1984,
urmat de L’EUROPE D'EST
TRAHIE ET VENDUE, Paris, La
Pensée Universelle, 1984, ce
se traduce neintarziat in
engleza: SELL-OUR TO
STALIN, Vantage Press, New
York, 1984, si in germana:
VERRATEN UND VERKAUFT,
Universitas (Herbig/Miller),
1986, ceea ce denotd interes
pentru problema, tratare gi
autor. Insa domnul Nicolae
Baciu recidiveaza i publica la
Editura Jlon Dumitru din
Minchen, in 1987, din nou pe
romaneste, o carte lucida si
dureroasa: ROMANIA IN
AGONIE 1943-1947, republica-
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se adreseaza romanilor din far
mai intai pe calea undelor
Europei Libere si apoi in scris,
indemnandu-i, cu tot regimul lor
de inspirafie bolsevica, la o
politica realista de liberalizare si
reforme. Totodata, autorul isi
vizeaza si concetatenii romani
din exil, unul mai democrat
decét altul, atréigandu-le atentia
ca fiecare poate fi democrat in
felul sau, dar romani nu pot fi
decat cu aceeasi masura. in
acel moment domnul Baciu
credita, desigur, reformele
gorbacioviste, fara sa realizeze
ca, de fapt, sfarsitul regimului
era atat de aproape, ca nu doar
nigte reforme cosmetice, de
tipul glasnostului $i perestroikai,
ci o adevarata revolutie va avea
loc. lar daca o congtiinta atat de
singulara si in afard de dubii
precum a domniei sale n-a
intrezarit de-a lungul anilor
cheltuii prin  arhivele
Occidentului o asemenea
radicala solutie, ne-am putea
intreba cum de le-a trecut acest
lucru prin cap puzderiei de
anticomunisti ilegalisti, starniti
de Revolutia din Decembrie
1989 special ca s& ne intre in
ochi: dovada in plus ca fiecare
revolutie are nu doar martirii ci
i gunoaiele ei.

Citindu-l pe Nicolae Baciu in
relatie cu alte carfi purtand
semnaturi precum: Petre
Pandrea, Panait Istrati, George
Magherescu, lon Pantazi,
recenzali de noi tot in paginile
acestei reviste ce sta-n gatul
atator demagogi, ne dam
seama ca aga-zisul somn de
patruzeci de ani $i mai bine n-a

astazi din nou si brutal in cauza.

Istoria anilor patruzeci, cu
multiplele si tragicele erori, a
fost rastalmacita si pusa in
serviciu comandat nu doar in
Rasarit, unde, sub pretextul
unui experiment politic la scara
intercontinentald, s-au modificat
hotare firesti $i s-au masacrat
populatii intregi, ci chiar si-n
Occident, prin fabricarea de
alibiuri care s3 justifice soclurile
invingatorilor si destinul invin-
silor. Conferinta de la Yalta, din
februarie 1945, precedata in
1943 de Casablanca si
Teheran, continuata in acelasi
1945 la Postdam, ca sa se
incheie la Paris, in 1946, cu
epilogul Tn procesul de la
Nirnberg, este rezultatul unui
lung sir de erori politice
sdvargite de Roosevelt si
Churchill, fie din slabiciune si
prostie, fie cu cinism si-n
cunostinid de cauza. Fara s&
intrdm in detalii, vom semnala,
pe urmele domnului Nicolae
Baciu, cateva.

Supraevoluand capacitatea
de razboi nazista, Aliatii vor
pune deasupra tuturor interese-
lor dorinfa fireasca de a-i invin-
ge, ignorand cu totul complicita-
tea imensa a lui Stalin la de-
clansarea celei de-a doua
conflagratii mondiale, prin
pactul Ribbentrop-Molotov, din
23 august 1939, in urma céruia
sunt atacate $i impartite la
termene diferite si bine
cunoscute: Polonia, Finlanda,
Tarile Baltice si Nordice,
Romania, ca s& nu ramana mai
apoi nimic din Europa nepus pe
tapet, neingenuncheat si

sfartecat cu foame de haita
numita, in limbaj diplomatic,
interes geopolitic. $i, culmea
tragicei ironii, acest pact va fi
recunoscut de facto prin
Conferinta de Pace de la Paris,
ba chiar dus, in privinfa
intereselor rusesti,dincolo de
limitele sale. Cu fructele amare
pe care le culegem acum.

$i pentru ca sir W. Churchill
viza el insusi niste vagi interese
coloniale britanice in Europa
postbelica, impinge sub nasul
aliatilor sai o hartad europeana
pe procente, in fata careia
Roosevelt inchide ochii (pro-
babil din sild) si pe care Stalin o
bifeaza cu creionul rosu, fericit
c i se oferd mai mult decét si-a
inchipuit. Istoria se va rézbuna
in curand, trimitand chiar impe-
riul colonial britanic la arhive,
recompensand in schimb un
dictator care in mod normal ar fi
trebuit sa plateasca. De platit
vartos, vor plati cei lasati la
cheremul starnitorilor de
razboaie: polonezii, romanii...
Vai lor!

Contributia personala a
presedintelui american, mane-
vrat de kaghebisti, la prelun-
girea cu doi ani a razboiului $i
dublarea numarului de victime
si a pagubelor materiale, o
constituie teza capitularii
neconditionate formulata in
1943, ca raspuns la tentativele
Germaniei §i Romaniei (Italia nu
conta pe teatrul de operatii) de-
a iesi din razboi prin pace
separata cu anglo-americanii.
Efectul: ruinarea Europei si
transformarea statului totalitar
bolgevic intr-o superputere
capabila s& incurce istoria o
buna bucata de timp.

.Orice pace durabila, scrie
Nicolae Baciu, implica restabi-
lirea echilibrului de forfe pierdut
la Yalta". Adica, restabilirea
frontierelor firesti de dinainte de
1939. Reunificarea Germaniei,
eliberarea Tarilor Baltice
constituie doar inceputul unui
proces care s-ar putea si
dureze si sa mai faca victime.
Cat despre procesul de la
Nirnberg, care i-a judecat doar
pe invingi, trecand cu vederea
vinovatia invingatorilor, acesta
este Tnca deschis. Altminteri, ar
insemna sa acceptam ca
vinovaii sunt totdeauna cei
invingi, ceea ce, la sfarsitul
secolului XX, este greu de
conceput.

Acesta este contextul in
care se desfagoara de cinci
decenii tragedia neterminata a
Romaniei. Nicolae Baciu anali-
Zeaza in detaliu doar un singur
act, cel desfasurat intre caderea
maresalului lon Antonescu, la
23 august 1944, si abdicarea
regelui Mihai |, la 30 decembrie
1947. Daca scriem deja aceste
date cu caractere mici inseam-
na c-am inceput sa le punem in
istorie la locul potrivit. Si s& ne
intreb&m din nou, desigur re-
toric: putea fi 1944 altfel pentru
Romania? Dar, in 1946, pentru
Europa de Rasarit? Fara teza
americana a capitularii necondi-
vonate rézboiul s-ar fi terminat
in 1943, ceea ce inseamna ca
tristele date istorice de mai sus
n-ar fi existat. lar fara teoria
britanica a sferelor de |nﬂuenté
imperiul bol$ev1c ar fi ramas in
sucul propriu al granitelor sale
interbelice, Europa avand astfel

posibilitatea s& mearga inainte
fara bete intre spite, chiar asa
putreda si pe cale de disparitie
cum este de vreo doua mii de
ani.

Marile greseli politice savar-
site de Churchill si Roosevelt
nu-i scutesc pe romani de
responsabilitatea pentru grese-
lile proprii, indiferent de influen-
ta acestora asupra situatiei

ostbelice a Romaniei.
ndeobste se considera ca §i
fara arestarea maresalului
Antonescu, gest dezonorant in
sine, soarta t{éarii ar fi fost
aceeasi, hotarata fiind intre cei
trei dictatori de diferite esente
politice care decideau soarta
lumii intregi in acel moment, nu
numai a Romaniei. Trecand
peste faptul ca adesea deciziile
cele mai grele atarna de un fir
de par, cd multe puteau fi altfel,
erorile politice raman erori
indiferent de circumstante. Pe
urmele colonelului George
Magherescu, a carui lucrare
consacratd maresalului Anto-
nescu si razboaielor de intregire
este citata (si pe care si noi am
recenzat-o), cu distanta asezata
de timp intre evenimente si
ochiul istoricului, fara prejude-
caii si gesturi vindicative, cu un
plus de documentare in arhiva
la care fostul sef de cabinet
militar al maresalului nu putea
avea acces, Nicolae Baciu
considerd decizia regala,
pornitd din complexe $i vanitati
ridicole, infantile §i speculata de
o camarila abjecta, din 23
august 1944, ca profund
daunatoare i regalitatii si
statului roman: a fost propriu-zis
un act de inaltd tradare, rastal-
mécit, dintr-un unghi sau altul
vreme de cinci decenii §i inca
neasumat macar moral de cei
care l-au facut. Lasam cititorilor
placerea de-a urmari argumen-
tatia stransa, procedura de
instanta istorica i morala cu
care domnul Baciu urmareste
firul evenimentelor, aga cum s-a
strecurat acesta in documentele
epocii, multe date acum la
iveald pentru prima data. lar
cand un avocat de strilucita
carierd, care gi-a luat viata de
mai multe ori de la zero cu o
pasiune orgolioasa, de jucator
capabil si forfeze mana
destinului, cand un asemenea
om in loc sa apere acuza,
atunci el trebuie luat in
consideratie. Desigur, istoricii
romani, $i nu numai ei, vor face

_acest lucru, dar de obicei

istoricilor le trebuie mai mult
timp sa se pronunte, sa se
elibereze de vechile scheme
politizate, ba chiar s& puna
distanta cuvenita faja de noile
posibile scheme la fel de
falsificatoare. Pentru ci istoria
poate fi falsificata din varii
directii, nu doar dinspre Rasarit.
Uimeste insa completa ignorare
a carfii de presa romana, si mai
ales de presa culturald, foarte
combativa pe alte fronturi,
capabild s& gaseasci oriunde
petele, fie si-n soare, doar
petele din propriul spatiu ba.
Ceea ce ne face s& banuim ca
din acest loc se emit de regula
puncte de vedere in necunostin-
{& de cauza. Vom reveni i chiar
cu exemple!

Nicolae DIACONU
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Gheorghe TOMOZEI

Laude basarabenilor, cu prilejul
,,Certarii lui Euclid”

Am fost de curand pentru a qoua

oara Tn Basarabia. Dupa ce in.

decembrie ‘90 am fost invitat de juna
echipa a jurnalistilor de la ,Flacéra” sa
_bat, vorba poetului, drumul de acasa
pana... acasa, am fost oaspetele,
acum, al Teatrului ,Alexei Mateevici"!
Nu obstea mea, asadar, nu Uniunea
Scriitorilor din Romania mi-a oferit
acest dar, nu scriitorii din Chiginau
(nici macar editura ce m-a tiparit fara
s& stiu cu evocarea copildriei §i
adolescentei |ui Eminescu -
.Miradoniz”) ci un teatru prestigios a
carui activitate se confunda cu a
Fundatfiei culturale ,Basarabia”.

Prilejul?

Premiera spectacolului de poezie,
.Certarea lui Euclid” interpretat de o
singura actrita, uimitoarea Veronica
Finiti, in regia lui Andrei Vartic, autor si
al austerei scenografii. Directorul
Teatrului Mateevici, Andrei Vartic, a
gasit in directorul Fundafiei Basarabia,
care e acelasi Andrei Vartic, un
fabulos Mecena ce a finantat nu doar
spectacolul ci i cateva... aplauze
bucurestene.

Au fost chemati s& imparta scena
(!) cu Veronica Finiti cativa dintre
apropiatii poetului-autor. Nu cei mai
apropiati, acestia (Hagiu, Velea,
Béiesu si oribil de mulii alfii) fulgerati la
randul lor de premature morti,
neputand sa se inghesuie cu noi in
microbuzul hodorogit ce a strabatut
distanta Bucuresti-Chigindu. O méana
de prieteni, asadar, raspunzand unor
staruitoare solicitari i incredintati ca
au motiv de mirare: mai are timp
cineva, pe lumea asta, de poezie?
Cine Tsi poate ingadui luxul de a irosi
un chimir de (Inca) ruble, cand saracia

prinde cheag $i dincolo §i dincoace de
Prut?

Cum cine? Andrei Vartic.

Despre care am aflat tot felul de
istorii chiar de pe drum. Fiindca ne-a
luat din Bucuresti, a fost tot timpul la
Chiginau nedezlipit de noi §i ne-a adus
teferi, la Bucuresti, o celebritate a
scenelor basarabene, actorul Boris
Bechet, barbat frumos cu infatisare de
haiduc, temperament viforos si in
acelasi timp tandru. De la el am aflat
ca Fundatia Basarabia isi are temeiul
financiar in  producerea si
comercializarea vinului (de unde
amestecarea cu poetii §i poezia) si a
sampaniei! Neagteptand prea multe
ajutoare de la stat ori facilitati
legislative, Fundatia s-a implicat pe
cont propriu in extrem de ambitioase
afaceri desfasurate pe un ,camp larg,
din Anglia pana la Baikal (e cuprins in
acest spaliu §i Romania cu care se
fabrica vinuri spumante) drept care am
sorbit (cu sticla trecuta din mana in
mana si din... gura in gura) celebrul
Negru de Purcari baut la Buckingham
Palace, fiind licoarea preferata a
Reginei Elisabeta! Sediul Fundatiei e
plin de instrumente sofisticate
(calculatoare, faxuri), astfel incat pare
un fel de cosmodrom desi el este,
practic, si sald de repetifii si cabinet
directorial. Cand se va construi, tot cu
mijloace propril, 0 noua Casa pentru
teatru, sigur, institufiile se vor desparii.
Pana atunci el coexista, fructuos, cu
sansa de a implini proiecte de-a
dreptul extraordinare: editarea de cari
$i reviste, organizarea unor festivaluri
de culturd, gir acordat unui sistem de
burse etc.

Am regasit Chigindul muiat in soare

si inca neameninjat de iarna, i-am
admirat palatele §i conacele, arborii gi
statuile cu ambitia celui ce vrea sa-si
vada chipul rasfrangandu-se Tn argintul
jupuit, incetosat al unei vechi oglinzi.
Am intrezarit urme, conture palide,
semn ca oragul nu e de tot rusesc
(rusificat), semn ca elementele
arhitecturale romanesti, cate au
supraviefuit, isi aratd, cu simplicitate,
preful.

Lentorile autumnale erau traversate
de pasii repezi ai unor oameni traind
de cand se stiu sub cearcan de
ingrijorare. Ceea ce pentru Romania
au fost ,evenimentele din Transnistria”,
pentru basarabeni se traduce cu un
singur cuvant de gheata: razboiul. El a
fost. EI mai este. O pace incerta si,
poate, infructuos negociata face ca
sentimentul pacii sa nu fie pe deplin
resimtit. Cum cu tipare (accente)
lunecatoare e si ideea Unirii, clamata
romantic pe temeiul unor slogane usor
prafuite, contestata furibund de unii ori
pusad de alfii intr-un halou de
indiferenta. Nu toti destaratii s-au
intors la locurile de bastina. Ca si pe
alte meleaguri, tot romanesti,
privatizarea e tot o himera, ,soarta”
pamanturilor nelamurita, legile sunt
elaborate cu amara anevoin{a $i nu
sunt ,puse in opera”.

O anumitd oboseald se
intrezareste dincolo de cultul serbarilor
si aniversarilor. In jurul monumentului
lui $tefan am vazut mici grupuri de
oameni parca gata sa se infrunte si
altfel decat cu litera pancartelor.
Jurnalele, ca si in alte parii”, satura
setea de insolit a celor ,hraniti”,
decenii de-a randul, doar cu ucazuri
dar seamana, fie §i involuntar, zavistia,
suspiciunea, vulgaritatea humorului
gros.

In urma cu doi ani ma simfeam mai
aproape de Basarabia. Simfeam ca la
sfat amical pot raspunde la mai multe
intrebari decat o pot face acum.

Unirea?

Undeva inainte. Inca departe,
poate mai departe decat credem.

S& ne certam pe noi, sau unii cu
altii sau, mai bine sa-l certam, aga cum
s-a nevoit Nichita Stanescu pe...
Euclid?

E de preferat, si-o spun cu
admirafie, ca spectagolul nichitian mi
s-a parut, In toate, excepfional. Cu
maxima temeritate, Andrei Vartic si
Veronica Finiti au decupat din poezia
filosofica a lui Nichita Stanescu
pasajele cele mai aride, cele mai putin
potrivite (aparent) conventiilor scenei,
montand ingenios fragmente disparate
intr-o noud, plauzibila constructie si
obligand la reflectie. Au fost
.cenzurate” piesele succesului sigur $i
lejer, s-a operat In carnea inefabila a
operei ,incifrate”™ a marelui poet, cu
sensuri ,netraduse” i s-a incercat o
regandire din interior a ei, o
recompunere nu sub ochii ci in auzul
spectatorului.

Inzestrata cu harurile unei mari
actrite, Veronica a trecut vamile
exercifiului de-a dreptul primejdios
asumat si a dat glas ,abstractiunii”
dand viajd unor sensuri ce se
dezvelesc indeobgte doar dupa lecturi
repetate, printr-o migcare scenica
ganditd meticulos, pana la detaliile
cele mai infime §i prin rostirea (fara
nimic ,moldovenesc’- ce face posibild
LCitirea" cu urechea.

E de prisos s& spun ca spectacolul
de poezie al Veronicai trebuie
prezentat fara ezitare in Romania, la
Bucuresti, unde incercarile similare
n-au depasit nivelul ,programelor de
brigada” gcolaresti.

Abia atunci imi voi convinge ciitorii
ca n-am exagerat cu nimic laudand
tenacitatea fratilor basarabeni,
impatimiti in iubirea poefilor §i a
poeziei.

Réndurile de fata sunt o marturie
de adanca prefuire i de colegial
respect pentru tot ce truda lor
infaptuiegte in ciuda indoielilor, a
strigatului de deznadejde §i neputinta,
.in ciuda frigului” gi Indepartarii de

s

Poezia elevilor

Iat-o!

Dar ea a cdzut pe stinci

A rdmas ecoul,
Un ecou preluny si ciudat,
Care s-a amplificat,

St intorcdndu-se inapoi,

De ce?

Chemarea a murit undeva,
La colturile sufletului.
Am plecat...

AMINTIREA

Am prins cu mdinile-amdndoud amintirea,
Am zvirlit-o spre inaltul cerului,

Si s-a rostogolit sfardméndu-se.

Lovindu-se de boltile cerului

Metamorfozat si plin de non-sensuri.

Radu Rares RIZEA
Lic. teoretic ,,Dimitrie Cantemir”
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BLESTEMUL

Md desteptam ca un fruct scuturat din arbori,
ca o furnicd peste care a cdlcat pantera
si pornea de subt geamul mew sd urce-n nouri

vdntul

si-mi ridica bragele — roagd-te — auzeam;

spune Dumnezeului tdu cd nu stii nimic despre nimeni.

AM DE-ACUMA DIMENSIUNI URIASE
uneori trdiesc intens o liniste rosie —
un con de fulger cdzut in iarbd
o sdgeatd — semnul plecdrii —
alteori aud sunete verzi
cdt veacul invdluind muntele pdnd sus.

legenda rdmdne vie intre clipe

mitul md cuprinde

cum soarele un deal plin de cruci.
seara e limpede si reintoarsd [a cuib.
are lumind si echilibru iar focul intrd
in verbele poemului.

ceva nestiut continud sd ardd toatd noaptea...

Ideal...
\

Victor STEROM)
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© IITAMRPLARE LA GRAMA

crama lui  mog
Ghoorgmo; din Hanasani, un
citun de sub poalele
Tigheciului, nu eram prima data.
iIn aceasta taini{a a vinurilor
venisem adeseori cu tata, mare
prieten cu stapanul. §i
ramanand zile intregi aici, nu
ma mai saturam sa ma desfat
cu rasariturile si asfintiturile
soarelui, cu strugurii
chihlimbarii, cu mustul dulce ca
mierea, cu nuci grecesti, ce
aveau miezul alb ca laptele...

$i, iat&-ma, intr-o primavara
devreme, cand soarele abia
incepea sa-si reverse focul
peste imprejurimi, cand vija
taiata abia fTncepea sa
lacrimeze, urcand din nou in
imparatia lui mog Gheorghies.
De data aceasta nu-l mai
insojeam pe tata la acest
cunoscut pivnicer, ci pe un tanar
negustor, un zdrahon inalt i
spatos, cu privirile scapara-
toare, cu barba §i mustatile
pleostite, ce-i fineau streasina la
gurd, pentru un negof de vinuri
pe care vroia s&-| transporte in
Lvov.

Desi nu mai dasem de mult
pe la mos Gheorghies, care
acum imbétranise si se sprijinea
intr-un toiag noduros din corn,
el ne intalni cu aceeasi blandete
$i bundvointa de adineaori,
poftindu-ne s& urcam in cerdac,
unde porunci unei codane de
vreo optsprezece ani sa ne
intind& masa i s& ne aduca vin.

.. Dar in noaptea aceea
plina de pacle aurii, care
inaintau dinspre codru, nu mi-a
mai fost dat s& ma mai bucur de
versul vrajit al cantatoarelor, de
glasul indepartat al cavalului, de
infiorarile molcume ale vantului

ce adia dinspre padure. In
noaptea ceea, plind de licarul
indepartat al stelelor, imi fusese
dat sa vad o femeie cum nu mai
intalnisem pana atunci: cu doi
ochi ce ardeau de dragoste, cu
plete negre ca taciunii, ce-gi
canta cu patima durerea, incat
ma cuprindeau fiorii cum Ti
auzeam glasul.

Fata, care la aparifia noastra
isi infipse ca niste sageti de foc
privirile in prietenul meu, n-a
vrut sa ramana cu noi. indata ce
ne-a intins masa a disparut.
Dupa plecarea ei, batranul
pivnicer ne-a umplut cu un
zambet siret canile de lut, ne-a
zis bine ati venit §i ne-a
indemnat s& sorbim din ele.
Apoi, cat a durat cina, a discutat
cu negustorul despre afacerea
ce vroiau s-0 incheie. Dar eu,
am mai putut prinde o boaba din
vorbele lor? Fata care ne intinse
masa §i se facu nevazuta
ramanea langa mine, ca o
vedenie, $i nu-mi mai dadea
pace. De unde venise aici? Ce
cauta in aceasta singuratate?
N-0 mai vazusem niciodata pe
la crama i, plin de curiozitate,
I-am intrebat pe stapan cine era
ea.

— E nor-mea, mi-a raspuns
cu un glas rece. Feciorul a
luptat in Transnistria, e
contuzionat. implineste anul de
cand a intrat in spital. Fata asta
a ramas sa traiasca cu mine, iar
in primavara asta a innebunit,
face zambri, cand urca vreun
barbat la crama. O pazesc cu
pugca, ca sa nu plece in sat.
De-o prind ca-l inga | pe Mitica,
o impusc si pe pacatoasa i pe
pacatos.

Cina din acea seara s-a
intins indelung, dar fara nici o
placere. Batranul batuse palma
cu negustorul in privinta
vanzarilor de vin... Dar
gandurile mele erau numai la
tandra nevastd, finutd ca intr-o
temnita.

Anuta, asa o chema, era de
o voluptate irezistibila. Obser-
vasem, desi abia o vazusem, ca
avea in trupul ei pe dracul. Pe
langa faptul ca ne puse chiar de
la inceput pe jaratic, incepu sa
ne care la vin, de parca eram la
0 masa imparateasca.

Desi nu s-a agezat nici un
pic la cina cu noi, am inteles ca
prizoniera batranului nu se
indeparta prea tare de cerdacul
cramei, ca rimanea tot timpul in
preajma noastra, in intuneric.
Céci pe la miezul noptii, cand
batranul i-a strigat s& ne faca
paturile $i sa ne conduca la
culcare, ea a aparut indata
langa noi.

Tanara ardta o supugenie
de parca ar fi fost de undeva de
prin Asia. Disparu in graba in
singuratatea cramei, apoi se
intoarse si ne spuse cid
asternuturile sunt pregatite.
Primul il duse sa se culce, in
césoaia din deal, pe socru-sau.
Pe urma, in camera de sus a
cramei, pe mine. $i, in cele din
urma, pleca sa-l duca in casa
cea mare pe negutator.

Am ramas singur in odaia
micutd aranjatd cu gust, fard a
putea adormi. De cand urcasem
la crama, de cand o vazusem
pe Anuta, capul imi vajaia de
parca as fi avut febra. Am
njeles ca pentru mine noaptea
era pierdutd, ca nu mai puteam
pune pleoapa pe pleoapa si am

ramas infepenit in fafa
geamului, lipindu-mi fruntea de
sticla lui.

Nu mai vazusem niciodata
atata feerie, atata vraja, ca in
curtea cramei. Cerul ardea de
stele, luna yevarsa aur topit
peste imprejurimi. Noaptea asta
plind de atata farmec nusse
putea termina cu bine... Anuta,
care ardea ca o flacara,
batranul cu pusca, negustorul
ce-0 urmarise mereu cu privirile,
ma faceau sa-mi tremure inima
de spaima... $i lucrurile au
inceput sa se desfagoare dupa
cum banuiam...

Peste putin timp, Anuta a
iesit din casa, a luat un lighean
cu apad rece s§i l-a dus
prietenului meu sa-si raco-
reasca picioarele. Apoi am
vazut-o iar cautand ceva prin
curte... $i deodata, o mirosna
imbéatatoare a ajuns pana in
camera mea. Anufa gasise un
brat de flori salbatice $i il ducea
negustorului, sa adoarma cat
mai dulce.

Dar nici acum ea n-a zabovit
prea mult in casa. Am vazut-o
ducandu-se la cotlonul din
fundul curfii i am auzit-o
cantand ca o privighetoare, de i
se rupea inima dintr-insa... intr-
un tarziu, am vazut-o atatand
focul, iar mai apoi a intrat si i-a
pus negustorului pe masa un
vraf de placinte $i un ulcior de
vin...

Dar ceea ce avea sa-mi
opreasca rasuflarea, avea sa se
intample dupa asta. Aparand in
curtea cramei, Anuta a intrat
sub dusul de sub coroana unui
cires, si-a lepadat vesmintele,
s-a ridicat in varful degetelor, a
intins mainile sus si a dat
drumul apei.
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Casa cu pravalie din satul (azi disparut) Répciuni - Neamj

Racoarea noptii, ropotul apei
ma facurd sd ma infior. Dar
femeii nici nu-i pasa de frigul de
afara. Ea chicotea de placere ca
un copil... Apa ii biciuia fata,
sanii, pantecele $i nu-gi mai
putea stapani rasul.

Deodata imi paru ca ceea
ce vedeam in curtea cramei nu
era adevarat, ca femeia din fata
mea nu era aievea, era o fiinta
coborata dintr-o alta lume.
Pielea ii stralucea in bataia lunii,
atat de tare incat imi paru ca
era o serpoaica ce se prefacu
intr-o fecioara.

Era inceputul primaverii, era
o nesabuinta fard margini sa te
baiesti in aceasta noapte afara.
Dar de unde sa stiu eu ca
femeia indragostita e asemeni
unei mari de jaratic, a unui rug
in flacari. Cine-i putea potoli
foeul, cine Ti putea potoli jarul, i
putea racori trupul si racori
sangele?

Apoi Anuta opri apa, isi
invalui trupul intr-un prosop, lua
0 mana de busuioc si isi biciui
indelung cu el sanii. Mai ales
fusese nemiloasa cu sfarcurile
lor. $i, despuiatad cum era,
alerga in casa la negustor.

$i femeia si barbatul
innebunisera. Batranul, care Ti
urmarise de dupa perdele,
probabil c& de acum fisi
incarcase pusca...

Nebunia nu s-a terminat
aici... In curand am auzit usa de
la casa scarfaind. Acum am
ramas $i mai uimit de ceea ce
vazusem. Dupa ‘ce se baise cu
apa rece Anuta, se ducea sa
faca baie $i negutatorul.

lar cand |-am vazut alergand
si pe dansul despuiat in casa,
numai-cu un servet in jurul
trupului, am crezut ca imi
plesnesc tamplele... Femeia
aceasta patimasa il duse pe
negustor la pierzanie. Batranul,
care ii astepta pe pagani sa-i
ieie ca din oald, n-avea sa-i
ierte.

Dar cei doi nu-si pierdusera
mintile cu totul. Dumnezeu Ti
inzestrase cu intelepciune si
prudenta mai multd decat ma
asteptam. In curand i-am vazut
iesind de mana afara, urcand in
caruia si adancindu-se spre
codru...

imbatat de noaptea aceea
cu luna, de vedeniile ce le
vazusem, de vinul prea tare pe
care 1l bausem, nu stiu cand am
adormit... Cand m-am trezit,
soarele era sus... Atunci am
alergat nebun la geam s& vad
drama, tragedia ce se petrecuse
la crama n timp ce dormisem...
Ins&, spre uimirea mea, curtea
ei acum era mai plina de pace si
lumina ca niciodata. Batranul se
invartea in jurul unui butoi,
vrand sa-i schimbe cercurile,
Anuta pregatea la cotlon ihnie
de pui cu mamaliguta iar
negutatorul statea la masa cu
un ulcior de vin in fata,
asteptandu-ma sa cobor mai
repede.

Dragos M. VICOL
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in doua parabole

Prima lege:
~ OCHII
IMPARATULUI

A fost odata ca niciodata, ca de n-ar fi
nu s-ar povesti ...

A fost odatd un Tmpaéarat care,
murindu-i inainte de vreme Tmparateasa,
ramasese doar cu cei doi feciori ai sai. $i
imparatul acela, nespus de bun si de
bland cu supusii ca si cu cei de seama
lui, harnic in sporirea pe caile cele drepte
a bunastarii mosiei sale §i vesel
altadata, de-l credeai flacdu in floarea
varstei, cu tofi anii ce intreceau hat si
bine juméatatea de veac pe care o purta
in spinare, imbatrani la scurtad vreme
dupa moartea imparatesei, se posomori
si se inchise in sine, coplesit de o
oboseala fara seaman.

Tara incapu pe mainile sfetnicilor si ale
capitanilor de osti - unii, de treaba, alii,
netrebnici, de-a valma -, aga incat
divanul vuia intruna de certuri gi
niciodata nu se ispravea ceva de seama.

De-ar fi fost numai atat, ar fi fost inca
bine.

Dar de mai inainte vreme imparatul de
care vorbesc era impovarat de o ciudata
stare sufleteasca, de un amestec de
mahnire cu bucurie. |-ar fi fost, de buna
seama, mai ugor sa fie cand mahnit,
cand bucuros, dar amestecul acela il
rodea pe dinduntru, macinandu-| incetul
cu incetul.

Era bucuros, intr-o privinta, de feciorul
sau cel mare, care inldturase de la sine
grijile lumesti si se departase de
galcevile care umpleau curtea
imparateasca. Ferit de ochii lumii,
undeva, intr-o chilie, la marginea
palatului, el isi inchinase toatd vremea
pe care o avea slujirii adevarului numai
prin puterile sale $i cautarii obarsiei
lucrurilor de pe lume. Scormonea prin
tomurile vechi si prafuite din podul
palatului, scruta adancimile cerului gi
clipatul stelelor, urmarea cresterea ierbii,
zborul pasérilor si zbenguielile pestilor,
incercand sa raspunda la intrebarea de
unde vin aceste minuni toate si care le
va fi fiind rostul. Cea mai mare placere a
lui era sa cunoasca tot ce poate fi
cunoscut de mintea omeneasca §i se
chinuia s& gaseasca o cheie fermecata
cu care sa descuie portile unei fericiri
necurmate pentru oameni, sa poata
sterge toate vrajbele si neajunsurile din
lume, sa poata birui timpul si moartea.
Se sfatuise cu nenumarati infelepti de pe
tot cuprinsul pamantului, dar nu fusese
niciodatd multumit de ce aflase de la ei;
nici unul nu stia mai mult decat dansul i
fiecare din ei avea alte pareri cu privire la
ceea ce ar fi de urmat ca sa se ajunga la
ce ravnea in adancul inimii sale.

Numai ca feciorul cel mare al
impératului, in afara de grijile stiintei,
altele nu mai avea si nici nu s-ar fi
priceput la altceva. De aceea, imparatul
era mahnit intrucatva, gandindu-se ca
acest fiu nu va fi bun s& carmuiasca
impéaratia dupa mutarea sa intru cele
vesnice, desi ar fi vrut ca el s&-i urmeze
in scaun. Prea sfios, mai degraba s-ar fi
lasat intotdeauna indrumat, in loc s& mai
indrume si el pe alfii. Nu o data batranul
1i spusese: ,Fatul meu, mai deschide
ochii asupra lumii oamenilor celor vii si
mai lasa gandurile tale; singur n-ai s
poti niciodatd sa ajungi la ceea ce
nazuiesti!" Dar degeaba ...

of

si o interogatie retorica

Biserica din satul Rebrigoara - Bistrita Nasaud

Mahnirea cea mai grea insa i-o
pricinuia imparatului fiul sau cel tanar,
care nu facea altceva cat era ziua de
mare decét sa petreaca cu sofii sai, sa
se gateasca cu alte vesminte de pe un
ceas pe altul; ba chiar parasea palatul ca
sa lipseasca saptamani in sir, ducandu-
se la vanatoare in locuri indepartate si
inca necéalcate de picior omenesc.
Uneori mai §i intra in vrajba cu vecinii
imparatiei, starnind incaierari la hotare si
sporind durerea tatdlui sau. Feciorul cel
mic ar fi fost, altfel, un brat de fier in
conducerea Tmparatiei, dar - mai muit
risipitor fiind, petrecaret si iute la manie -
ar fi dus mosia de rapa pe alte cai.

Fratii, nimic de zis, se iubeau,
incercaserd sa se infeleaga unul pe
celalalt dar, atat de deosebiti fiind la fire,
ajunsesera sa se instraineze treptat. Se
vedeau rar, isi vorbeau putin, vazandu-gi
apoi fiecare de ale sale.

$i doar imparatul ii crescuse pe
amandoi la fel, in aceeasi dragoste
périnteasca, pe cand fusesera copii. O
apucasera insa pe drumuri felurite.
Poate si pentru ca batranul, cufundat
prea mult in trebile imparatesti, dorind
mai intai binele altora decat pentru sine
$i casa |ui, uitase de la un timp sa-i mai
indrume, nu gasise vreme s-o faca ori se
increzuse peste masura in steaua lui
norocoasa. ,De-ar fi amandoi unu
singur!" isi spunea cateodata batranul.

Parasit de amandoi feciorii sai - de
unul prin cuget, de celalalt prin fire -
imparatul lupta cu batraneile $i cu trebile
{arii, atat cat il mai fineau puterile, ca sa
nu se prapadeasca $i bruma de bine ce
mai ramasese imparatiei din cat
agonisise el in tinerefe. $i, in felul
acesta, ochiul cel drept al imparatului se
bucura si radea, iar stangul se scalda in
lacrimi i tristete.

... Au trecut cativa ani i iata ca intr-o
buna zi feciorul cel mare ajunse la
hotararea ca nimic de seama nu poate fi
gasit in toate cercetérile i ostenelile lui,
ca raspunsul pe care-| dorea atat de mult
n-avea sa vina vreodata. $i, luandu-si
ramas bun de la batranul sau parinte,
imbraca niste straie ponosite, luéd o
traistd cu merinde, o fiterd $i o porni pe
jos, sprijinindu-se intr-un toiag. Curtenii
sopteau intre ei, ca i s-or fi spulberat
mintile sau c cine stie ce pedeapsi o fi

avand de ispasit. Zadarnic incercase
imparatul sa-l opreasca la palat,
zadarnic il rugasera slugile i unii curteni
si - mai abitir decat toti - frate-sau,
mezinul, s& nu plece. Feciorul cel mare,
darz de data asta, a tinut-o una i buna:
ca pleaca - gi dus a fost. S-a mai auzit
despre el o vreme ca ar strabate
imparatia colindand cetatile si satele,
nstrunand titera cu jale, $i in felul dsta
si-ar purta viaja pe picioare. Dar, de la o
bucata de timp, n-a mai ajuns nici o
veste la curte, fie ca pribeagul trecuse
hotarele imparatiei, fie pe acelea ale
vietii.

Ochiul razator, din dreapta, al
imparatului se posomori incet-incet,
pana cand incepu sa planga de-a
binelea. Tot atat de ciudat, ochiul stang
incepu sa i se lumineze:

Mezinul, cutremurat de soarta fratane-
sau, se hotarase sa intre in randul lumii.
Se insura cu fata unui crai de peste mari
si fari si, pe nesimtite, lua in maini fraiele
imparatiei, pe care, daca n-o spori §i n-0
duse mai mult spre propasire, o pastra
macar aga cum ramasese de sub
stapanirea parintelui sau.

Batranului imparat nu i se mai paru
nimic de_mirare din cate se intamplasera
de la moartea nevestei sale si,
imbatranind tot mai mult pe zi ce trecea,
se intreba daca nu cumva asa a fost
firesc sa fie, daca nu cumva lucrurile
merseserad pe singura cale in afara de
care nu mai putea sa fi fost alta.

$i, asteptandu-si linistit sfargitul, isi
dadu seama ca ochiul stang ii radea si
se bucura acum in toata legea, pe cand
celui drept aproape Ti secase lumina de
atatea lacrimi. lar, de-o mai fi traind
imparatul, tot lacrimand sa-i fi ramas
ochiul drept pana in ziua de astazi? Asta
n-as putea s stiu ...

Atata doar va mai pot spune, ci
batranul imparat ajunse curanda vreme
bunic: tandra imparateasa aduse pe
lume doi coconi...

A fost odata ca niciodat, ca de n-ar fi
nu s-ar povesti ...

A fost odata un imparat care avea doi
feciori, i aga mai departe ... $i aga mai
departe ...

1968

A doua lege:
QUIES MENDAX (*)

Eroii parca apusesera de mult ...

Zanganitul armelor si faptele
indraznete se stinsesera o data cu ei ...

Nu le mai ramasese decat faima,
sapata in pietre din veac si scrijelita in
amintirea, destul de fragila, a urmasilor.
Abia batranii, garboviti de ani i restristi,
isi mai aminteau, tanjind, vechile
vremuri. Uneori, in seri tarzii, scrutan-
du-si aducerea-aminte, scormoneau
trecutul o data cu cenusa din vetre, care
risipea prin unghere marunte scantei,
repede stinse; aduceau vorba cu glas
domol de ispravile viteazului Perseu, de
dreptatea care domnea in zilele lui
Aiakos, de bogatiile de pe timpul istefului
Sisif, trecuti demult in lumea umbrelor
din Hades. $oaptele batranilor evocau
tumultul indepartat. Lumea parca era
plina atunci.

Oare se stinsese setea de fapte? ...

Cetatea, incremenita in tacere, se-
ntindea alba, obosita §i parca parasita.
Pustia agora era bantuitd de o adiere
uscata $i nici o umbra de muritor nu
venea sa-i racoreasca marmoreele dale,
incinse de razele soarelui. Orice
migcare, orice marunta zarva, de va fi
fost, se stingea inlauntrul zidurilor.
Armele odihneau, imbatranite o data cu
stapanii lor, i se cocleau atarnate pe
pereti, uitate acolo de amar de ani.

Bicisnice vremuri - murmurau batranii.

$i, intr-adevar, in Nemeea, la Lerna, in
Eurymantos, in Arcadia §i in Creta
oamenii ajunsesera martori_neputinciogi
la dezastre, paraginire §i prabusire.
Insusi marele Prometeu zicea, inlanuit
si sfartecat, pe stancile din Colchis - uitat
de tofi! Nimerii nu se incumeta sa-i
aduca, lui, izbavirea, iar celorlalti -
mangaiere.

Cetatea tacea; juni nevolnici sedeau
cu mainile in san, lancezind pe lavite, ori
susotind pe la coljuri marunte zazanii si
barfe.

Bétranii vegheau. Nu credeau sa mai
vina inapoi vremea de aur. Unde era
zarva $i unde lupta? Viata urma sa se
stinga - stearpa? Aripa mortii oare se
abatuse, neagra, asupra Cetafii?...

Batranii vegheau cu bratele slabe si cu
mintile golite de ganduri.

Incremenirea domnea.

Eivegheau.

Dar incremenirea era mincinoasa.

Ei nu gtiau, nici n-aveau cum sa-si
inchipuie macar, c& undeva, in clipele
acelea, se zamislea Herakles ...

1967-1981 ~

A treia lege:
METAMORFOZA

in ultimele trei secole oamenii s-au
straduit sa-l detroneze pe Dumnezeu. $i,
in buna masur, unii dintre ei cred ca au
ajuns aproape de reusita. Acum incearca
din rasputeri sa se instaleze complet in
scaunul ce pare sa ramana, in scurt
timp, vacant. Va iesi de-aici oare raiul pe
Pamant? Sau iadul? Ori - de ce nu?! -
amandoua? Ca si pana acum. Caci, in
asaltul lor, indraznetii nu si-au asigurat
ariergarda: mai toti par sa fi uitat de
Diavol. lar lui - cine-i va lua locul?...

1986-1989
“Tudor DENECTIN

(*) Repaos mincinos (in limba latina)



Istoricul Andrei Veress si proiectul sau
de ,,Biblioteca romano-maghiara“

La 5 octombrie 1922
cunoscutul istoric maghiar Andrei
Veress (1868-1953) cel care avea
s& publice mai tarziu valoroasele
lucrari Bibliografia romano-
maghiard. Romanii in literatura
ungard gi ungurii in literatura
roménd, vol I-ll, Bucuregti 1931-
1935 i zece volume de
Documente privitoare la istoria
Ardealului, Moldovei si Tarii
Romaénegti $i a altor numeroase
lucrédri publicate in Analele
Academiei Romaéne, Iinainta
editurii Cartea romaneasca
propunerea de a realiza o serie de
traduceri din literatura romana in
limba maghiara, care s apara
intr-o colectie gandita gi realizata
de el, numitd Biblioteca romano-
maghiarad”. El motiva acest lucru
prin faptul c& existau in tard un

prezinta figurau 15 volume, intre
care se numarau scriitori ca
Alecsandri, Nuvele. Dridri; Emi-
nescu, Cezara. Proza; Caragiale,
Nuvele. Povestiri; Odobescu,
Mihnea Voda cel Rau; Creanga,
Povestiri; Cosbuc, Nuvele;
Sadoveanu, Povestiri. Nuvele;
Negruzzi, Alexandru Lapugneanu;
Bratescu-Voinesti, Nuvele; lon
Ghica, Amintiri; Ispirescu, Basme;
Viahuta, Nuvele; Anghel, Nuvele;
Sandu-Aldea, Povestiri si Gane,
Nuvele. /

In urma expunerii acestui plan,
Editura raspunde c este de acord
a da curs proiectului, oferind
pentru fiecare brosura 500 lei, la
care traducatorul cere sa se mai
adauge 250 lei in cazul c& brogura
depageste 50 de pagini, in general
formatul obignuit urmand sa aiba

Cas4 din satul Bulz - Bihor

foarte mare numar de cititori
maghiari, care trebuie sa fie
castigati la lectura literaturii
romane, printr-un ales florilegiu
din cei mai reprezentativi autori
romani, care s& fie pus la
dispozifia acestora. ,Biblioteca
‘mea - argumenta el - urmareste
marele scop de a face cunoscut -
prin traduceri bune gi congtiin-
cioase - acestor noi supusi romani
tot ce s-a scris mai frumos in

' proza romaneasca atat in trecut
cat si in timpurile mai moderne,
publicand si cate o scurta
biografie a autorului respectiv,
impreuna cu portretul sau. Biblio-
teca formeaza astfel totodata o
antologie romana, atat mai
folositoare cu cat pana acuma
aproape nimica n-a fost tradus din
romanegte, asa ca ungurii n-au
nici cea mai mic# notiune de
literatura romana". In acest scop,
el propunea o lista de car}i si
autori, in special autori clasici, iar
din cei vechi doar la cate 10-12
numeri unul.

Réaspunsul editurii, semnat de
C.Sfetea gi A.Martin, vine la 5§
decembrie 1922 si este in
principiu pozitiv, urmand sa afle
de la traducator care ar fi
programul sau de traduceri gi in
ce ar consta pretentiile banesti.
Andrei Veress raspunde la 9
decembrie 1922, cerand sa i se
admitd un format mic, tip
.Biblioteca pentru toti*, spre a fi
mai ugor vandabil, iar ca drept de
autor s se ia drept baza de calcul
practica obignuitd in fara in astfel
de cazuri. In programul de
traduceri provizoriu pe care il

32 de pagini. In acest scop,

_Veress trimite primul numar al

colectiei, cuprinzand nuvela Tudor
si Merinda de Vasile Alecsandri,
urméand ca al doilea volum, aflat in
pregatire, sa cuprinddCezara de
Mihai Eminescu (,Pentru nr. 2
pregatesc Cezara lui Eminescu").
Din pacate, aici se i incheie
incercarea istoricului maghiar de a
deveni traducétor de literatura.
Editura Cartea Romaneasca din
Bucuresti comunica istoricului de
la Budapesta, la 20 februarie
1923, urmatorul raspuns: .Cu
regret v comunicam ca raportul
conchide ca traducerea nu reda in
limba maghiara exprimarea fideld
a intelesului romanesc”. Cu alte
cuvinte, trimifand traducerea sa
din Alecsandri unui referent (sau
comisii de referenti) ace(a)sta a
constatat ca autorul se abatea in
traducere de la textul original,
drept pentru care nu a avizat
favorabil colecfia proiectata. Au
mai urmat apoi si alte epistole
intre traducator si editura, in urma
carora Veress nu reugeste s
obfina altceva decat promisiunea
de a i se oferi 500 lei pentru
volumul lucrat §i regretul ca
.proiectul meu frumos* n-a fost
inteles.

Chiar daca proiectul colectiei
lui Veress nu s-a realizat, totusi
incercarea a |asat urme palpabile
in istoria literara. E vorba de faptul
ca Andrei Veress a realizat totusi
prima traducere din Alecsandri
aparutd in volum in limba
maghiara, sub forma volumului
intitulat  Alecsandri Vazul,
Elberzélések (Tudor és Merinda),

forditotta Veress Endre, Budapest,
Wodianer s és Fiai
Kényvyomdéja (Roman-magyar
kényvtar), 14 p, care este o
raritate bibliografica, deoarece n-a
fost pus in comert i din care s-au
tras un numar redus de exemplare
(nu stim dacd exista vreun
exemplar din acest numdr in {ar3,
noi facand descrierea dupa
exemplarul de la Biblioteca
Széchenyi din Budapesta).
Colectia dispune $i de o emblema,
constand dintr-o pana de gasca ce
este secjionatd de anul de
aparitie, 19/22. Pe verso-ul paginii
de titlu se explicd rostul colectiei,
dupa care se face o scurta
prezentare a vietii $i operei lui
Vasile Alecsandri, iar pe verso-ul
celei de a doua coperte figureaza
lista cartilor i autorilor pe care
vrea si-i traduca. Aici proiectul
pare mai vast, deoarece el nu
vrea si se limiteze numai la
literatura ci intenfioneaza sa
includa pe lista carilor traduse si
carii de istorie, cronici, eseuri.
Printre noii inclugi figureaza
Alexandru Roman cu o lucrare de

. bibliografie, Adamescu cu un

volum de Cronici, Agarbiceanu cu
Povestiri, Asachi cu istorie, la fel
ca Bélcescu. Au mai fost introdugi:
D.Basarabescu (Nuvele), Gh.
Cornea (un roman interbelic),
Miron Costin, V.Crasescu, llie
Daianu, Delavrancea (Nuvele),
Eminescu (Sdrmanul Dionis),
Lajos Fialla cu amintiri,
C.Giurescu, D.Golescu, Emil
Grigorovita, Hasdeu (Basarabia)
Enea Hodos (Schite), lonescu-
Gion, N.lorga, M.Kogalniceanu,
Koos Ferenc, Al.Lambrior,
Al.Lapedatu, M.Lungianu, Oscar
Mailat, T.Maiorescu, Sim.
F.Marian, Miller-Verghi, Nyari
Andor, V.Parvan, D.Onciul, Anton
Pann, Popescu Bajenaru, Sextil
Puscariu (Limba roménd), Heliade
Réadulescu, Radulescu-Niger,
Radu Rosetti, Sadoveanu, G.Sion,
loan Slavici, T.D.Sperania,
D.Stancescu, Istvan Szamoskozi,
Gh.Tautu, D.Teleor, V.A.Urechia,
Veress Endre, Veress Sandor,
Al.Vlahuta, Duiliu Zamfirescu.
Dupa cate se poate vedea, un
proiect foarte amplu si ambitios
care are in vedere si alte creatii
decét cele literare. Carena sa sta
insd in aceea ca amesteca pe
scriitorii romani cu scriitori unguri
care au scris despre romani sau
au apelat la teme i motive
romanesti. Oricum, cartea despre
care vorbim, tocmai pentru c este
o raritate bibliografics, merita
onoarea de a fi prezentata
publicului romanesc in chip
amanuntit, acum cand se
implinesc exact 70 de ani de la
acest interesant  proiect
bibliografic, despre care vorbeste
prin ani cu nostalgie si parere de
rau ca nu |-a putut finaliza, cum
este scrisoarea pe care i-o
adreseaza, la 17 februarie 1934,
lui Emanoil Bucuta. Pentru a ne
face o idee mai clara asupra
proiectului sau, reproducem atat
scrisoarea lui Veress ciatre
Emanoil Bucuta, cét si propunerea
pe care o facea acelasi istoric, la 5§
octombrie 1922, editurii Cartea
Romaneasca din Bucuresti.

Mircea POPA

(l. Andrei Veress catre Emanoil Bucu;a\
(scrisoare aflata in fondul Veress la
Arhivele Statului din Budapesta, nr. 234)

Budapesta, 13 Februarie 1934
I Hunfalvy u.4

Stimate Domnule Bucufa,

Citind (in ultimul numdr bogat al Boabelor de grau,
p.763) randurile D-voastre cumini despre folosul si
trebuinta unei Biblioteci de traduceri, ma simt dator a
Va ingtiinfa c4 ideea aceasta am avut-o insumi in anul
1922, cand ma hotdrasem a porni cu modestele mele
mijloace banesti o Biblioteca, care ar fi dat cel putin un
numdar pe luna unguregte din autori romani gi unguri cu
scrieri despre romani.

Ajunsesem s fac contract cu Cartea Romaneasca
pentru tipdrirea acestei Biblioteci de popularizare pe
baza numdrului-specimen cuprinzand o nuveld a lui
Alecsandii i lista primelor numere care i-ar fi urmat.

Crescut la Bucuregti, unde am trdit pana la varsta
mea de 23 de ani, absolvind gimnaziul Demetre
Cantemir, eram fericit vdzand ca mi se implineste un
scop, si ag putea zice vis al vietii mele de literat, cand
deodata - pe neagsteptate - primesc un aviz ca
Comitetul executiv al numitei tipografii a respins
propunerea Directiunii pe motivul foarte curios: s&
invete romanegste ungurii!

Am onoare s3 VA predau un exemplar al acestei
publicatii cu rugamintea sa-l pastrafi cu sfinfenie,
deoarece formeaza: 1) o raritate bibliografica, caci n-a
ajuns in comert si 2) o mica dovad3 a straduinfei unui
cdrturar stréin care si azi crede in mod fanatic intr-o
apropiere i infelegere - macar pe taramul cultural -
dintre romani si unguri, care printr-o astfel de
publicatie, planuitd de mine acum doisprezece ani, ar
cagtiga foarte mult.

Cu toata stima,
al D-Voastra devotat,

oteas

Il. Andrei Veress catre Cartea
Romaneasca - Bucuresti (scrisoare
pastrata la Arhivele Statului Budapesta,
fond Veress, nr. 31755)

Directiunii Societatii Anonime Cartea Romaneasca Bucuregti

Alaturat V& prezint numarul de mostra (Probeheft)
al Bibliotecii mele Romano-Maghiare, prin care mi-am
realizat ideea de care vorbisem domnului director
Sfetea in iarna trecuta - cand m-am aflat la Bucuresti -,
ideea care i-a placut nu numai D-Sale, dar si domnilor
profesori universitari lon Bianu, Alexandru Lapedatu si
alfii, c&rora o comunicasem.

Dat fiind ca in urma imprejurarilor schimbate
Romania a cagtigat un numar de trei milioane de
unguri, care nu cunosc limba romana sau, in tot cazul,
nu astfel ca sa poata citi gi gusta literatura romana,
biblioteca mea urmareste marele scop de a face
cunoscut - prin traduceri bune §i constiincioase -
acestor noi supusi romani tot ce s-a scris mai frumos in
proza romaneasca, atat in trecut cat si in timpurile mai
moderne, publicand si cate o scurta biografie a
autorului respectiv, impreuna cu portretul siu.
Biblioteca formeaza astfel, totodata, o antologie
romana, atat mai folositoare cu cat pana acuma
aproape nimica n-a fost tradus din romaneste, asa ca
ungurii n-au nici cea mai mica nofiune de literatura
romana. Biblioteca urmarind insa si rentabilitatea
comerciala a intreprinderii, nu va da autori vechi decat
rar, la cate 10-12 moderni unul.

Deoarece prin librarii, chiogeuri de gazete si gari se
vand foarte multe carfi unguresti, sunt convins ci
Biblioteca va prospera bine. Afara de aceasta, s-ar
putea cere si sprijinul Casei $coalelor cu gandul ca din
fiecare numar s& se impara cativa ani gratuit elevilor
scoalelor unguresti din Ardeal, Banat etc.

LUrmeaza un numar de propuneri concrete si
motivaia c& .ar contribui mult la popularizarea culturii
roméane in stratele noilor cetateni®y
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Toan Slavici si aristocratia maghiara din Transilvania

loan Slavici traieste in ultimii
ani de viata, cea mai mare
parte, la Panciu, la mosia lui
Grigore Gheorghiu, ginerele
s&u, casatorit cu Lavinia loana
losefina (19.1.1889-7.VI.1967),
fiica mai mare a prozatorului.
De aici intretine o corespon-
dentd interesanta cu C.G.
Costa-Foru, cunoscutul avocat
si ziarist, aparatorul sau in
procesul ziaristilor din 1919.
C.G. Costa-Foru ii deschide si
coloanele Revistei copiilor si a
tinerimii, infiintata in 25 mai
1913, care iese pana in 12
noiembrie 1916, ca s&-si reia
aparifiala 1 ianuarie 1919.
Slavici este unul din cei mai
staruitori sustinatori ai ei inca
din 1913 si publica intre 1920 si
1925 nu mai putin de 8 povestiri
$i un roman, Vantura-Jar4, care
ocupa 27 de numere, pe anii
1922-1924. Aici apare si
povestirea Minciuna, in aprilie
1925, cu cateva luni inaintea
incetdrii din viata a prozatorului
la mosia ginerelui sau, la
Panciu.

C.G. Costa-Foru i solicita in
1924 sa traduca un articol al
Paulei Bethlen, publicat in
revista Pastordz (nr. 12, 3
august 1924, p.87-89), in care
se elogiaza activitatea culturala
si sociala a catorva sofii ale
grofilor din Transilvania. Se
invoca faptul c& unele dintre ele
tiparesc lucrari, indeosebi cu
continut religios, fac in castelele
de pe latifundiile lor educatia
unor baieti si fete i sprijina
studentii mai saraci la
Universitate.

Traducerea articolului urma
s& apara cu o prezentare a lui

Slavici. Ea se publica in Revista
copiilor si a tinerimii, cu titlul
Insemnatatea sociald a
cucoanelor mari din Ardeal, in
aprilie 1925 (nr. 1-4, p. 18-22)
$i cu specificarea ,traductie de
d. loan Slavici*, fara comen-
tariile prozatorului. Explicatia o
gasim in scrisoarea lui Slavici
catre C.G. Costa-Foru, trimisa
de la Crucea de Jos, langa
Panciu. Transcriem acest
document.

Crucea de Jos, 1 octombrie 1924

lubite Amice,

Grdbesc  a-fi  trimite
traducerea articolului. Parerea
mea e ca D-ta ai s&-I publici. E,
ce-i drept, o pdrticica din istoria
Ardealului, deci gi din istoria
poporului roméan. N-ar avea
insa nici un rost sa- public eu,
care n-o cunosc pe Contesa
Bethlen si /nu/ am nici altfel o
legdtura cu ea. D-ta egti apoi
unul dintre cei mai zelogi
stdruitori pentru razboiul asa
Zisei intregiri la care ai luat
parte gi-n care ai dat o grea
Jortf4. Ti se cuvine deci acum sa
stdrui ca roméanii s& nu se facd
tuturora de batjocura gi urgisifi
asuprind pe alfii chiar mai rdu
de cum au fost ei asuprifi. Daca
le-o spun eu aceasta, imi
arunca in fafa vorba ca sunt
vandut gi inhainit.

Vom mai vorbi insd - aga
cred — despre aceasta.

Noi cei de aici culegem via —
un cules trist. — Nu-mi aduc, ce-i
drept, aminte sa fi vazut
vreodatd struguri atat de
frumogsi ca cei de aici anul
acesta. Multi nu, dard mari, cu
bobul mic, nemaipomenit de

mare §i bine = batufi =. Din
rienorocire insd, in urma ploilor
de acum vreo zece zile, cel
putin doud la sase din boabe au
crapat gi strugurii s-au mucezit,
incat e mare jale sa-i vezi.

Noi e vorba s& ne-ntoarcem
sambata la Bucuregti. Stam
insd pe ganduri in ceea ce ma
priveste pe mine. Poate ¢i mai
rdman pana ce nu se va fi
scuturat frunza, ca sd pot rasadi
puietii pe care-i am.

Sublinierea din text este
facuta cu cerneala rogie, fara sa
putem preciza daca ea aparfine
lui Slavici sau lui C.G. Costa-
Foru. Prozatorul are in vedere,
cand aduce in discutie ,jertfa
grea", caderea pe front a lui
G.C. Costa-Foru, fiul lui C.G.
Costa-Foru, langa Brasov, in
1916. Gala Galaction evoca o
scena emolionanta. ,Intr-o zi,
acum vreo 12-13 ani — scrie G.
Galaction —, am trecut pe la

Moar de apd pe Valea Cemei

Deocamdata toate cele
bune atat pentru D-ta si pentru
Doamna, cét si pentru intreaga
D-Voastra casd, de la

al D-tale devotat
loan Slavici

Predeal si am coborat la
Brasov. Am intalnit pe C.G.
Costa-Foru i pe admirabila lui
sotie. Se duceau la mormantul
fiului lor, ingropat pe-atunci
langa linia ferata, in fata celor
$ase Sate. Eu ma duceam mai

departe Miercurea
Ciucului.

Mi-a spus batranul: — «Noi
pornim inainte. Trenul d-tale
trece pe acolo, peste un ceas...
Fii atent: = ne vei vedea pe
amandoi langa mormantul
copilului nostru...»

Voi pastra in suflet, pana la
Amin, icoana celor doi périnti,
stand langa crucea feciorului
erou!" (Dimineafa, 16 august
1937).

Slavici insista, in cea de-a
doua parte a scrisorii, cum face
si in alte misive catre Costa-
Foru, asupra activitatii sale
.gospodaresti* la Panciu. Este
preocupat §i acum, cu cateva
luni inainte de stingerea din
viata, de culesul viilor gi de
sadirea pomilor. ,Sirianul* din
Podgoria Aradului, renumita in
cultivarea vitei de vie, se
regaseste, la batranete, in
acelasi climat in podgoriile
Moldovei.

Actiunile intreprinse de
unele reprezentante ale
aristocrajiei maghiare din
Transilvania pe taram cultural gi
social, invocate de Paula
Bethlen, nu se refera si la
populatia romaneasca. Slavici
considera, cum se desprinde
din scrisoare si din multe lucrari
ale sale, ca aristocratia
maghiara forma .o particica din
istoria Ardealului* si prin
aceastd prezenta, chiar de mai
tarziu, facea parte din istoria
poporului romén. Aristocratia
cunoaste pretutindeni un proces
istoric ireversibil, care face cu
neputinta intoarcerea la vechile
stari de lucruri. Se cuvine insa
refinuta pledoaria lui Slavici,
mereu actuald, pentru toleranta,
care caracterizeaza poporul
roman.

spre

D. VATAMANIUC

coexistenta regimului diurn cu ,nocturnul” simulat din
faimoasele sale Nopf. Paradoxal, solarul Macedonski este cunoscut in
literatura romana ca ,poetul Nopfilor'! E drept c& dominatia este
oarecum conventionala §i c& nu clasicismul patronat de Halios
marcheaza aceste poeme, ci, cum admit comentatoril, romantismul
retoric. $tim, de asemenea, ca motivul ,noptilor" a fost specialitatea
romanticilor i preromanticilor: Young, Lamartine, Vigny, Gautier,
Musset, mal ales acesta din urma (Nuits de mai, de décembre, d'aolit,
d'octobre); i a romanticilor nostri, pe care ,pasoptistul” Macedonski i
pretuia §i-i adopta ca modele: Heliade, Alexandrescu, Bolintineanu.
Oricum, noul autor (inifiatorul simbolismului fa noi), ispitit de mirajul
noptilor, deﬁr;w momentul de Tnceput al unor clare influente
optiste. ogia s-a impus fara drept de apel, mai cu seama ca
insugi ;modernul” nostru poet si recunoaste filiera romantic, autohtona
§i mussetiand mai cu seama: ,Tu in arte, eu n versuri, ne-ncepuseram
solia/ Vitoru-n fatanoastrd suradea, si intre noi/ Sta capriciul molatic;
far deschis pentru-amandol/ Se afla Musset pe masa...” (Noaptea de
aprilie). Dar cu exceptia Noptii de iunie 5i a Nop}ii de septemvrie, unde
inréurirea este manifest, creatorul lui Aolla (personaj invocat in aceeasi
Noapte de aprilie) nu-i decét un prim resort, Macedonski evoluand intr-
un context propriu, inconfundabil, in care dominante sunt inspiratia
sociald, chemarea absolutului, eroticul, utopia, feericul. Pentru ca
Nopgle reprezintd, s-o spunem fitos, o sinteza a intregii sale poezil. Aici
se observa cel mai bine ceea ce am putea numi unitatea in diversitate a
liricii macedonskiene: teme, motive, idei, atitudini, mijloace de expresie.
Nota unificatoare e data de sentimentul nesfarsitei revolte - o seditiune
multipld ~ \ji de tentatia ascensionald, de contrastul irevocabil dintre real
si ideal. Vom vedea cum chiar in fermecétoarea Noapte de mai
Imaginea ideal vine tot din razvrétirea impotriva lumil in care trdiegte
poetul. Admiratia fata de natura nu este pur contemplativa, ci o replica
nemultumita data contin%an(ei de]gradante. Invers privind lucrurile,
reyolta sarcastica din alegoria Noapte de noiemvrie nu exclude
inal;area, desprinderea de realitatea terestra. Desigur, desprinderea e
insasi tema unor poeme ca Noaptea de mal, Noaptea de augus,
Noaptea de decemvrie, dupa cum starea de revoltd domina Noaptea de
ianuarie, Noaptea de februarie, Noaptea de noj Pe aceste doua
trasee ne vom situa in aceste scurte note.
Inegal este Macedonski privit n ansamblul createi sale. Inegale,
valoric, sug! si Nopjile. lzbutite intr-o masurd mai mare se arata a fi
N, o ¥

P ptea de februarie, Noaptea de august,
Noaptea de noiemvrit parabile ~ facand disocierile de rigoare ~ cu
Scrisorile eminesciene; capodopere sunt, intr-adevar, Noaptea de mai
Noaptea de decemvnie, aceasta din urma fiind pusa mereu in paralel
cu Luceafanul lui Eminescu.

Nopile concentreaza, cum spuneam, o continua dualitate care este
insusi fondul structural al poetuiui; dualitate complementara facuta din
mizantropie §i avant, din scepticism i entuziasm, din Incredere sau
dispre{ faté de oameni §i din iubire patetica pentru formele nealterate ale
naturii...” (Tudor Vianu, in Opere 11). lata, Noarv!ea de ianuarie ne
dezvaluie un suflet ,revoltat”, deznadajduit, incins cu flacari care il
mistuie, aruncat in ,marea cu talazuri furtunoase” a lumii. ,$eful poeziei
sociale”, cum se considera Macedonski, e vindicativ i vituperant: ,M-am
ndscut in niste zile cand tampita burghezime,/ Din tejghea facand
tribund, legiune de cotcari,/ Pune-o talpd noroioasa pe popor §i
boierime.../ Zile cand se-mparte tara in calai §i in victime/ §i cand

acedonski epuizeaza cele sapte tipuri de ambiguitate,
stabilite de Empson. Cea mai Izbitoare dublura este

IARASI DESPRE
,POETUL NOPTILOR”

steagul libertatii e purtat de carciumari®, La modul jian, revolta este
totald, ca in Lara. Filipica se revarsa torential, vizand cu deosebire
oportunismul i dand In viieaﬂ un :girit de negatie, nonconformist,
diabolic, ceea ce face ca pamfietul sa fie declarativ,” mai mult ca un
preparat decat ca o creatie” (T. Vianu). Romantic-protestatard este si
tema din intinsa Noapte de februarie, unde poetul mediteaza induiogat
asupra destinului prostituatelor. Ecourile” acestea umanitariste vin de la
Hugo, Musset, C. Stamati, Bolintineanu, dar, mai sigur, mila aceasta
ultracrestineasca se vrea tot un gest specific de indignare faia de o
societate filistind: ,Al Civilizare! Secol de progres si industrie / Ai magini
de aburi duse, si cu trasnetul te joci (...)/ Imparat atotputernic, pe uscat
ca si pe valuri/ Iti indeplinesti menirea si nu am de zis nimic,/ Dai
femeilor calvaruri §i poetilor spitaluri/ Secol de filantropie, cine zice ca
esti mic?!" Ironia, tot romantica, e, in tot cazul, mai eficientd decat

huma de muilt a pierit/ Dar fruntea, tot mandra, rdmane in luna - / Chiar
alba odaie In noapte-a murit.../ Faptura de huma de mult a pierit”,

Cealalta linie" a Nopfilor, ideal-ascensionald, implica natura,
iubirea, chemarea creatiei...

S-a spus, pe nedrept, c& Macedonski nu-i un poet erotic,
necunoscandu-se poeziile reunite sub titlul generic Idile brutale §i
ignorandu-se poemul in proza Thalassa. ,Macedonski reprezintd cazul
rar 2l unui poet liric ce n-a cantat amorul §i n-a cunoscut, aproape, nici 0
pasiune”, crede E. Lovinescu. Dar chiar Noaptea de aprilie §i, In bund
masura, Noaptea de septemvrie, releva un poet al lubirii, e drept
mme mwf:rv altul, neromantic siﬂmsiv senzuali;g Noqorsa‘a de

2 in fervent §i aproape de: t- nic: @ scris insa
ueparte ung Lmu-acu:\a. doamna, /S& uip'séngﬁle de-aprilie pentru
le de toamna/ Si s razi de-aceste versurf ale sufletulul meu,/ Uita-

le, dar lasd-mi dreptul ca s nu le uit si eu”. Mussetiana, cel putin prin
invocarea Muzei, este Noaptea de septemvrie. Romantica in general
este prin credinta ¢ poetul savargeste acte de profet, de erou civifizator.
Misiunea lui e sfanta, iar arta o Via Sacra, macar ca ea se nagte
deopotriva din urd §i iubire, din propulsie cereasc, dar §i din sfaslere §i

invectiva i are darul s& contrabalanseze acea declarativa §i

compasiune: ,O! §i cat am plans pe soarta bietelor nenorocite...".
Noaptea de martie @ mai putin cunoscuta. $i aici resortul e declansat de
blestemul la adresa destinului nedrept $i a societitii ingrate. Poetul & .un
urgisit”, covarsit de vitregiile vietii inca de la najtere, pe care nu a

tea de mai, unul dintre cele mai frumoase §l mai recunoscute
poeme din literatura romana, este, cum se §tie, un imn inchinat naturii
windicatoare de nevroze”. Tot E. Lovinescu se vedea indreptatit sa
afirme ¢ ,nid unul din marile spectacole ale naturii” .,n-a zguduit sufietul

e

dorit-0. Ca Blaga, in ¢ , el reproseaza d \ui de a-l
fi adus in aceasta lume, regretdnd starea de ,nefiinid™. ,Poate vream in
nefiintd, o problema-a urmdri/ Poate n-adunasem incd de pe campul
veciniciei/ Toata iarba-ntelepciunei, toata floarea poeziei..." $i, mal
departe, foarte adanc i frumos spus: ,Poate vream s fiu de toate sau
nimica s fiu poate,/ Poate chiar ca niciodata sa fiu om nu m-am gandit/
Sa m-adun de pe tot locul, sa fiu unul strans in toate/ $i sa-mi las
nemérginirea ca sa intru-n marginit”,

Noaptea de octomvrie s-ar fi vrut o poema miltoniand, probabil prin
mijlocire heliadesca (cel din Caderea dracilor), in tot cazul amintind de
episodul surparii universale, de cunoscuta secventa a stingerii din
Scrisoarea | de Eminescu; ,Se cutremura pdmantul zguduit de-un fun:
fior/ lar tofi zeii vechi se surpd, §-amulit @ chiar Apolio/ Printre tipete §i
lacrimi lumea-ntreaga se scufunda/ Ce-a rodit de veacuri mintea este
astizi dus la fund,/ Unde-au fost ogoare-odata este-o mare fara fund..”

DupA un inceput ,aproape trivial” (G. Calinescu), prin care ni se
comunica ex abrupto: Deunazi visasem ca murisem...", Noaptea de
noiemvrie se alimenteaza din aceeaeglmaspirap’o spre lumind, rezolvata
catre sfrsit in versuri de neuitat, ,vrednice de un Aligheri". ,Trivialtatea"
e, de fapt, viziunea macarré a propriei morti, a inmormantarii si a
sicritlui napadit de viermi. In literatura noastra nu exista un echivalent
de asemenea propogi al grotescului, Tn intelesul terificului gi sinistrulul.
Partea cea mai intinsa a poemulul o constitule insa grotescul {conceput
ca ,aslanism” tragico-satiric) produs de ceremonia Inmormantarii,
Jdescrierea” ultimului drum pe strazile capitalel, cu itinerariu exact §i cu
date §i nume proprii recognosdblle. Satira atinge cote neobignuite, pand
la limita caricaturalului. Bucurestii sunt 0 Gomora Jendscutd” in care
fosgaie bizanteria §i burlescul, asemenea ,Parisului-iad” din Rondeluri.
Aici se lafaie viciul cu toate chipurile lui oribile. Viziunea e sarjat
sarcastica §i mizantropica... Ne rasuna obsedant in urechi “ersj din
Noaptea de decemvrie. E moarta odaia, i mort e poetul...” In aceast3
stralucita poema constiinta revoltatd capdtd accente patetice i de o
superba expresivitate: Nametii de umbra in juru-i s-adund../ Faptura de

pasibil al poetului”, ,cu exceptia catorva poezii”. Una dintre aceste
excogjpt. care poate sa rastoarne irevocabil aceasta judecats, este
tocmai' euforica Intmpinare a primaverii din Noaptea de mai: .Veﬂig‘:
privighetoarea cantd, si liliacul e-nflorit/ Cantati: nimic din ce e nobil,
suav §i dulce n-a murit”. Dar faptul - intensul sentiment naturist al
roetulul ~ chiar E. Lovinescu 1l recunoaste: Pentru un astfel de poet
imitat la senzatie, Noaptea de mai reprezinta, in adevr, nu numai o
fericitd invocare a unei naturi balsamice §i pure, cu o gradatie abila gi cu
o limpede viziune clasica (...), ci §i 0 stare emotiva arr unica”.
espre conditia artistului, a geniului, a poetulul glasuleste Noaptea
de junie, unde aripa inspiratoare a lui Musset se resimte cel mal intens,
fie gi numai prin cele patru versuri cite a scris din' Auit de Juin: Poemul
@ livresc. Din profesiunea de credl;ngﬁ rezultd ¢ mobifurile creatiel sunt
atat iubirea cat si ura, indicand iarasi ipostazele antincmice ale eului.
Noaptea de julje pare a fi cea mai ignorata dintre .Noptile®
macedonskiene. $i nu existd motiv temeinic, cel putin pentru vorsifem i
cursiva SI mlm pewep}ia scurgeril impului: ,A-nceput din nou s3-mi
dor de dulcea fericire../ Vid ca-mi trece tineretea, vad ¢ anii mel se
duc...” Poemul evoca prima iubire de pe trmurile lacului Leman, o iubire
pierduta odatd cu trecerea tinerefii. Fideld i-a ramas numai Poezia,
simbol al invingerii impului; ea, cu mantia regald, e vegnica siipana
atotputernica.

Probabil inspirat de Heliade (cel din poemele sociogonice),
Macedonski Inchipyie o densa si grandioasa imagine cosmica in
Noaptea de august. In viziunea lut teogonica, Jogosul are rol primordial
in creatje. Creatia universului i creafia artisticl sunt posiblie numai prin
demiurgie: ,Cact singur el (logosul, n.n.) miscarea sfantd, Tn orice pare
s&| trimet/ Fiin oricand voinfei, schimband-o-n sori §i in pianey”,
Demiurgie, adica genialitate, sete de absolut, sacrificiu. Asa se creeaza
valoarea, opera semnificativa, dupa cum glasuiegte admirabila, din toate
punctele de vedere, Noapte de decemvrie.

Constantin TRANDAFIR



TEATRU

Tompa -

politic si existential

Primul spectacol pe care
I-am vazut in regia lul Tompa
Gaébor a fost Tango de Mrozek
pe scena Institutului de Teatru
JJ.L.Caragiale", In urma cu ani,
acel s | a constituit, daca
nu ma ingel, pentru tanarul
regizor examenul de diploma.
Am fost surprins, atunci, in
primul rand, de originalitatea si
expresivitatea plastica a fermei,
de ritmul tensionat al actiunii,
de lipsa de ostentatie in
punctarea ideilor, de diver-
sitatea caracterelor $i starea
personajelor. Inegal, superficial
uneori, nedesprins de litera
textului, previzibil, alteori,
spectacolul in discutie avea
totusi o marcantd personalitate,
placea $i interesa, era construit
cu sensibilitate si inteligenta, cu
un spirit creator inventiv i
deschis la ceea ce are
particular un anume univers
dramatic. Era evident ca
regizorul nu s-a apropiat de
textul lui Mrozek cu solutii din
afara, ci a gandit §i imaginat pe
situatii date, dintre care pe
multe le-a re-scris cu un limbaj
teatral propriu. De-ajuns pentru
ca Tango-ul de la ,Casandra”
sa-i facd pe mulji sa aiba
revelatia descoperirii unui talent
regizoral autentic, cu o stiinja a
profesiei bine insusita, cu un
deosebit simt teatral. Era un
spectacol tineresc, proaspat,
ingenios, pentru care piesa lui
Mrozek a reprezentat, in mod
cert, un atu important: pe de o
parte, oferea o materie dens, 0
metafora plina de dramatism, in
interiorul céreia se consumau
drame reale care angajau
personaje $i relaii ce permiteau
regizorului $i interpretilor sa
arate ceea ce $tiu $i ceea ce
pot; pe de alta parte, dificultafile
pe care le ridica in faja unei
echipe tinere, fard experient,
nu trebuiau nici ele des-
considerate. Din acest motiv,
probabil, Tompa Géabor a
revenit, dupa cativa ani, la
Tango, nu insa pentru a-gi
reconstitui lul anterior,
ci dintr-un puternic impuls
creator, adicd printr-un

?octanol n totalitate re-gandit,
ovedind c& personajele si
temele lui Mrozek au devenit, o
data cu trecerea timpului, o
obsesie pentru el. Vechile
solutii scenice sunt parasite, ori
primesc altd pregnania,
mizanscena e alta, elementele
complementare sunt riguros
barate, barochismul inceteaza
de a mai fi o aglomerare de
mijloace in sine, se da cagtig de
cauza simplitdtii, imaginile nu
ies din text, eventual il
amplifica, incorporand in ele
sugestii de care spectatorii vor
fi urmarifi multa vreme, tensiune
si atmosferd, o ridicata
intensitate a confruntérilor gi
dezvaluirilor, politicul si
existentialul fiind la fel de
rascolitoare.

Regizorul nu scapa din
atentie nici un detaliu, dar nu
neapdrat pentru a se face
vdzut, ci pentru a crea o
metaford scenica unitara, a
cérej raliune superioard, ca
principiu creator dominant, e sa
existe prin actori §i pentru
actori. In cea de a doua
varsiune a Tango-ului, Tompa
atinge, cred, maturitatea,
structura sa artistica Isgi
precizeazd coordonatele
definitorii, stilul, de asemenea.
in continuare, pe aceeasi scena

a Teatrului Maghiar de Stat din
Cluj, figa de creatie i se va
completa cu incd doud
spectacole: wunul cu o
capodopera shakespeareana,
Hamlet, altul cu un text
contemporan chinez, In stafie,
deci radical diferit ca valoare i
tematica, primul vine din istoria
literaturii $i a teatrului incarcat
de glorie, al doilea din realitatea
imediata, o realitate foarte
familiara i noua la vremea
aceea. Amandou# aceste
spectacole au avut premiera
inainte de decembrie 1989 si
d{n pacate nu am scris despre
ele.

Hamlet a urmat nu la mult
timp dupa spectacolul lui
Tocilescu. In orice caz, ecourile
acestuia nu se stinseserd, se
juca in sala din Gradina Icoanei
cu mare succes de public. De
fapt, Tompa, atunci cand s-a
decis s& monteze Hamlet, a
dovedit nu numai curaj, ci $i
congtiintd artisticd, daca nu
cumva chiar orgoliu, fiindca,
declarat sau nu, in intentia lui
nu a stat un Hamlet epigonic, ci
unul competitiv cu cel al lui
Tocilescu, ceea ce insemna o
alt lectura, o alta viziune, alte
teme si o altd .scriiturd”
regizorala. A rezultat un
spectacol foarte serios, detagat
de spiritul multor montari i
exegeze prin prisma carora
ne-am obignuit s&-| consideram
pe Shakespeare contemporanul
nostru, Tompa nu $i-a propus
s& echivaleze umanitatea intr-o
metaford atotcuprinzatoare:
Hamlet nu mai e nici imaginea
Jumii ca teatru” si nici a
Jeatrului ca lume®, ci imaginea
unor intamplari tragice intr-un
univers politic $i social
concentrafionar. Nu conceput
ilustrativ, nu ca o reprezentare
scenografic3, ci ca un spatiu de
destagurare a unor energii
umane necbignuite, istice,
impinse la o limita ce nu mai
admite amanarea clarificarilor.

| prioritar in determinarea
temporalitéfii nu va reveni, de
aceea, istoriei mai mult sau mla§

n apropiate, ci existentialului
Mam de criziﬁn substanta si
forma, judecand cele doua
spectacole in datele lor
concrete, intre viziunea |ui
Tocilescu si cea a lui Tompa
sunt deosebiri de fond, care
uneori ies in evidenta cu
ostentatie. Dar tocmai pentru
acest motiv risc s&-mi exprim o
nedumerire paradoxala: nu stiu
daca spectacolul lui Tompa ar fi
aratat aga cum a aratat fara al
lui Tocilescu. Voi da un singur
exemplu: Horatio la Tompa vine
din cel al lui Tocilescu, dar nu

preluat ca un model, ci
rezervandu-i-se exact un rol
invers. Contrar textului, unde
Horatio supraviejuieste
dezastrului, menirea lui fiind,
conform dorintei prietenului, sa
depuna marturie despre crudele
evenimente ce au avut loc la
castelul Elsinore, Alexandru
Tocilescu are inspirafia (o
.trddare* regizorald ce nu
modificd spiritul piesei lui
Shakespeare, ci doar un detaliu
anecdotic, dar care va pe
unii critici legali la ochi si-i va
face s& o respinga cu o manie
demna de o cauza mai buna)
s&-l ,ucidad" in final, frustrandu-I
de calitatea de martor si
investindu-l cu aceea de simbol
al adevarului suprimat. In acest
fel se reuseste sa se confere
mai multa materie politica
spectacolului, s se realizeze o
trimitere mai directa la lumea
contemporand, insinuandu-se
ideea ca noul rege Fortinbras
nu va fi‘mai putin tiran decat
Claudius. Aluzia e clara la
istoria dictaturilor comuniste. Lui
Tompa nu-i scapa sensurile pe
care Tocilescu le scoate din re-
formularea lui Horatio. In
consecintd, Ti va acorda §i el o
atentie speciala. Pe o scena pe
care viaia se traieste acum si
aici, in timp ce cortina coboara
si  marcheaza  sfarsitul
spectacolului, despariin J)e
spectatori de masacrul din
finalul textului, Horatio se
strecoard pe sub cortina,
evitand cu un ultim efort
posibilitatea de a fi strivit de ea,
ceea ce semnifica Tnainte de
toate triumful ideii de adevar si
abia dupa aceea pastrarea
calitéfii de martor.

Daca ar fi fost sa se scrie
comparativ despre cele doua
_slpectacoe cu Hamlet, cel al lui

ocilescu si cel al lui Tompa,
s-ar fi putut ajunge la constatari
interesante. Despre repre-
zentafia clujeana nu a fost insa
voie s& se scrie, ea consu-
mandu-se din acest punct de

-vedere in clandestinitate. Chiar

inainte de a avea loc premiera
s-a aflat ca interpretul lui
Hamlet si inca doi-trei actori din
distributie si-au depus cerere s&
plece in Ungaria. De aici i
indicatia categorica: se interzice
s3 se ice orice comentariu
cu privire la spectacol. Astfel c3,
in cele din urma, a fost
condamnat la anonimat.
Degeaba am incercat sa explic
cd se poate scrie despre

viziunea regizorala fara sa se

faca referiri la actori, c& Hamlet
nu e un text pe care un regizor

il pune de doua ori in viaja. De

altfel, dorind sa-si vada
spectacolul cat mai mult jucat si

Casd de tip muscelean din satul Costesti, pe Valea Doamnei - Arges

totodatd comentat de critici,
Tompa Gabor nu s-a dat batut:
el a Tnlocuit interprefii care i
plecasera intre timp din {ara,
dar fara s3 aibd mai mult noroc
nici cu cea de a doua distributie.
Nu a terminat bine repetifiile ca
zi noul interpret al lui Hamlet s-a
otarat sa urmeze calea celui
dintai. Asa s-a sfarsit .aventura®
unui spectacol foarte important
pentru cariera regizorului, de
neocolit in istoria montarilor cu
Hamlet, a unui spectacol care a
ramas, in plus, i fara critica.
Revenind la Horatio, apare
cu evidenta faptul c& Tompa I-a
gandit si conceput in relatie cu
cel al lui Tocilescu, sau pornind
cel putin de la acesta, atribuind
nu numai un rol invers, in
realitate fidel celui atribuit de
Shakespeare, fiindca, se stie,
Horatio in piesa traieste, cu
precizarea doar ca in spectacol
semnificatia lui devine, ca si la

Tocilescu, una simbolica,
olivalentd chiar. Daca la
ocilescu martorul este

suprimat, fiind considerat un
element care va deranja noua
putere, adica nu Horatio va fi
mesagerul in posteritate al celor
intamplate, ci povestea
imaginatd de Shakespeare, la
Tompa va d&inui i inca
printr-un dublu sens: o data,
cum am mai spus, ca simbol al
imposibilitafii de a strivi ideea
de adevar, indiferent de opri-
marea la care se recurge, $i, a
doua oard, ca alternativa de
supravietuire intr-0 lume care e
de presupus ca imediat ce
coboara cortina, convertita si ea
intr-un semn concentrationar,
nu numai cé isi va trai tragedia
de la inceput, dar va fi supusa
la incercari si mai cumplite.
Este firesc deci ca martorul
Horatio, inteles si ca simbol al
artistului, al intelectualului in
general, sa reprezinte inamicul
ublic numarul unu. ,Evadarea”
ui Horatio din finalul specta-
colului sugereaza, astfel, si
optiunea celor doi interpreti ai
lui Hamlet. Dintr-o atare
perspectiva,. solutia exilului
apare ca o sansa posibila de
salvare.

Semnificatiile din Hamlet
vor fi reluate, dar pe coordo-
natele altei experiente a
totalitarismului, dovedind ca
acesta constituie o obsesie, in
?elalalt spectacol al regizorului,
n stafie, care nici el nu s-a
bucurat, desi nu a fost interzis,
de atentia critici pe care ar fi
meritat-o. Fara indoiala, aici
regizorul a atins varful cel mai
inalt al creatiei sale. Nici unul
dintre spectacolele anterioare
nu a functionat atat de organic
pe text. Simplu, fara artificii, fara
poticniri de ritm, cu performante
actoricesti remarcabile la nivel
de trupa, desfasurat pe scena
alaturi de spectatori, in mijlocul
acestora in numar de apro-
ximativ doud sute, intr-un spatiu
realmente .gol", singura
recuzita fiind doua bare paralele
intre care personajele stateau la
rand si agteptau un autobuz
iluzoriu care urma sa le duca
spre o destinatie la fel de
iluzorie. Dar autobuzul mult
asteptat intarzie sa se arate la
orizont, tensiunea i dezna-
dejdea cresc, tot mai multi sunt
cei ce au revelafia ca stafia nu
existd, ca nu e decat o farsa, o
ingelatorie, ca totul nu e decat o

_amagire criminala in ultima

instan{a. Actori si spectatori
supravietuiesc laolaltd definitiv
izolati, intr-un spatiu inchis ca
un cavou, alcatuind o
colectivitate umana comuna,
ajunsé la limita suportabilului.
A na de fier", coborata de la.
inceput, un al patrulea perete al
scenei, ramane un obstacol
greu de trecut. Alienarea in
acest spatiu este un proces
ireversibil. Temele si tensiunea
sunt ale unui spectacol politic
tulburator, un spectacol al

anului 1989, de dinainte si de
dupa Congresul al XIV-lea,
cand pentru un intreg popor
speranta inceteaza sa mai
existe. Imaginea finala a fost
cutremuratoare. Cortina se
ridica si deschide scena. Dar in
sgate e ei nu se afla nimic.
.Paradisul® mult visat e o
utopie. Dinaintea personajelor si
a spectatorilor, deveniti si ei
personaje, @ o sala pustie, cu
scaunele goale, un fel de hau
infiorator, cum nu-mi amintesc
sa fi vazut vreodatd ceva mai
dezolant i mai temator.

De la Hamlet la In stafie, in
intervalul de cafiva ani care
desparte cele douad spectacole,
Tompa Gébor parcurge, o data
cu evolutia unui sistem, a unei
societali catre prabusire, drumul
de la speran{a, care da sens
suferintei din Hamlet, la
deznadejde, care e expresia
limita a condifiei individului in
totalitarism. E o dovada ca
Tompa a transpus in cele doua
spectacole ale sale o experienta
existentiald, filosofica si politica
personala, ca textele au fost in
asa mod alese si mai apoi citite
$i transpuse in spectacole ca sa
aducd pe scend aceasta
experientd. Desigur, recunoas-
tem aici, in profunzime, lectia lui
Harag. In ideea ca un spectacol
nu inseamn& montarea unui
text nou, $i asta dincolo de
mijloacele teatrale care se
experimenteaza, ci o posibilitate
de a exprima ceea ce ai trait i
acumulat pana la un moment
dat. S& ne amintim, fiindca |-am
pomenit pe Harag, de doua
capodopere scenice ale sale:
De ce a murit Tarelkin si Livada
de visini. In prima regizorul se
elibereaza de cosmarul terorii,
in cea de a doua isi gaseste
impacarea cu sine, printr-o
sfagietoare confesiune testa-
mentara, in pragul sfarsitului.
Dar lectia Harag nu a fost
asimilata de Tompa numai ca
atitudine fa{a de text. Dupa
lectia Institutului, si aceasta
temeinica, intre profesori
numarandu-se §i un creator de
teatru de talia Catélinei
Buzoianu, lectia Harag va avea
si ea un cuvant hotarator in
formarea tanarului regizor, de la
maestru invatand mestesugul
de inalta clasa, pentru forma si
stil, pentru munca pana la cel
mai neinsemnat amanunt cu
actorul. In ceea ce priveste
conlucrarea cu acesta din urma,
foarte . importantd - pentru
spectacole ca Tango, Hamlet,
In stafie, Cantareata cheala
(acesta foarte recent si
anuntand o posibila directie
postrevolutionara),  Tompa
Gébor datoreaza mult, ca si
Alexandru Darie, familiei. Fiind
fiu de actor, el nu numai ca a
crescut intr-un mediu teatral, ci
a crescut, probabil, si cu un cult
pentru actor, a infeles si iubit
teatrul mai intai prin actor. Desi
regia pe care o practica e
moderna, de concepfie §i
viziune, ingaduindu-si din
interior orice libertai, fie ca e
vorba de text, de lectura
acestuia, fie ca e vorba de
forma de spectacol, de limbajul
teatral, actorul nu va fi niciodata
agresat cu intentia de a-I
transforma intr-un element
docil, impersonal, cu dispo-
nibilitati de a deveni un
executant ascultator, ci pentru a
i se provoca sensibilitatea,
pentru a i se declansa acele
energii launtrice in masura s&
asigure adevar si credibilitate
-prezentei sale scenice. lata ce
confera spectacolelor lui Tompa
nu numai originalitate, ci gi
profesionalism. Este un regizor
in.deplinul inteles al cuvantului.
Este un regizor pe care se
poate conta.

lon COCORA
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IHuminatia textului

si .dincolo”. Colocvialul din
spectacol se-mbind maiestrit cu
declamativul prin intermediul
corpului actoricesc ales sa dea

Forma Teatrului Seminar a
aparut dintr-o nevoie a
filogofului Petre Tutea de a afla
o dimensiune a ,teatrului
teoretic”. Avand ca model
,invita}ia dialogului platonician”,
textul acestui tip de teatru
produce o resurectie in sensul
ca aduna acea constiinta ,Bios
si Eros™ a lumii spre a fi
desfdsuratd in spectacol.
Crescut in acel spafiu nelimitat
al ideii si al conceptului, textul
aseaza, in acelasi timp, in actor
$i-n spectator, imaginea unui
axis mundi, iar omul din ei (aflat
evident intr-o comunicare cu
celalalt) devine un centrum
unde cunoasterea conlucreaza
cu trairea, elevatia spirituala cu
o mai adanca patrundere de
sine. Spectacolul Teatrului
Odeon, in regia lui Dragos
GALGOTIU, demonstreaza ca
textele filosofice ale lui Petre
Tutea devin pretexte pentru un
teatru ce-gi propune sa se
autodefineasca. Fiintand prin
mister dar si prin iluzie,
cultivand jocul pentru profan si
esentialul pentru religios,
expresia scenica va condensa
trairea ca intr-o liturghie sau
lectie. lluminatia textului in
teatrul seminar se afla in
posibilitatile de temperament si
comportare ale actorului prins
in neincetatul transfer dintre
predicator si spectator. Ideile se
reproduc in plan afectiv,
configurarea lor nu inseamna o
exacta si rigidad enumerare, cat
o evidenta traire. Trairea ideilor
prin contemplarea lor si
concretizarea abstractiunilor
largesc de in’elesul ca textul
devine o replicd a omului in
dialogul avut cu cineva din
_ afara sa. Piogenia in faja
expresiei de duh, pe tot
parcursul rostirii, 1l indeamna
pe actor sa nu se mai joace pe
sine. El devine in acel moment
esenfa ce mijloceste ideaticul,
imprumutand fluxului de idei si
de concepte propriul flux. Se
valideaza prin tréirea actorului
chipul arhitectonic al gandului,
asemanator cu zidirea Anei in
corpul de piatra al - manastirii.

Jocul se aratd gradat si bine
individualizat: se umileste
masca in timp ce esenta se
reveleazad sadind in actor
(predicator si spectator) si-n
spectatorul din sald picatura
invataturii. Ceea ce parea prea
lungul monolog despre om si
locul lui in univers devine,
grafie abilitatii regiei, fagas prin

aurd cuvantului: Dragos
Paslaru, Camelia Maxim, Mari-
us Stanescu, Diana Gheor-
ghian, Mirela Dumitru, Constan-
tin Cojocaru, Marian Ghenea,
Mona Ciobanu, loana Abur,

...Perseverare diabolicum

Dacd am amanat pana acum sa ma pronun{ despre ultima
premiera a Operei Romane din Bucuresti (desi au trecut aproape
doua luni de la acea duminica de 11 octombrie, cand ea a avut
loc!) este pentru c& inca mai trigeam nadejde sa revad spectacolul
cu o a doua distribufie, complet diferita de cea dintai gi care ar fi
putut justifica, macar sub acest rapon, alegerea lui Don Carlo de
Verdi dintre atatea gi-atatea titluri ale genului, jucate candva ori
nejucate vreodata pe prima noastra scena lirica. Cum se stie insa,
saptamana trecuta, demisia tenorului lonel Voineag a spulberat
orice speran{a ca rolul titular gi-ar
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| mai putea gasi in trupa Operei
| Romane un alt interpret in afara lui
| Constantin Ene. De ce a parasit
trupa un artist atat de apreciat nu-mi
este foarte limpede: din cauza
| neintelegerilor cu directia institutiei,
ori pentru ca n-a vrut sau n-a putut
sa-si invete rolul? Oricum ar fi,
pierderea este nu numai a teatrului,
ci si a spectatorilor lui fideli (putinii
care i-au mai ramas!) §i ea pune sub
semnul intrebarii insasi oportunitatea
reluarii, .dupa (mai bine de) douazeci
de ani“, a unei opere in care au
stralucit odinioara marile voci ale
scenei bucurestene. (Doamne, unde
sunt vremurile cand, impreuna cu
cétiva dintre colegii mei de liceu - nu,
nu de muzica, ci de .real”, de la
.Cantemir'l -, stiteam la coada la
bilete, de la ora 5 dimineata, in plin
viscol, pentru a putea apuca sa-|
vedem pe Nicolae Herlea in
Marchizul de Posa?!?)

Desigur, Opera Romana a
afigsat acum o distributie in care
fiecare personaj avea intre doua §i
patru variante de interpretare, ceea
| ce indrepta{ea credinta tuturor ca

care se realizeaza cunoasterea

i erosul in aceasta parte de

asarit a Europel, "unde
géandirea omului se desfagoara
.sub atotputernicia lui Dumne-
zeu care imbrijiseazd ca
stapan creator, mantuitor si
pedepsitor, cele doua cetati —
civitas dei si civitas terrena sive
diaboll" (Petre Tutea — ,Teatrul
Seminar”). Introducerea in
spectacol a vocii lui Petre Tutea
este un prilej de a realiza
legatura dintre taramuri,
confirmand existenta unui ,aici®

Casd din Cornesti - Gorj

Zoltan Butuc. O nota distincta a
regiei (intalnitd si-n .Opera
ranjetului’y este acreditarea ca
orice segment spatial din
interiorul $i exteriorul perime-
trului de joc poartd emblema
caracterului scenic.

Spectacolul de la ,Odeon”
confirma teatrul drqp::ane a
naturii, natura insasi, LOmul
a fost creat ca si lumea §i se
desfégoara impreund ca dintr-
un ghem primordial® (Petre
Tutea), printre iluzii gi desfatari,
in inalt ca heruvimii si jos ca
ingerii cazufi.

Clovn, actor si spectator

Teatrul LEVANT (gazduit de
sala Atelier a ,Nationalului”),-al
Doamnei Valeria Seciu,
inseamnd o noud institujie
destinata artei scenice, dar §i o
posibilitate de afirmare a tinerei
dramaturgii romanesti. Acest
teatru si-a deschis porfile cu un
text al bucovineanului Matei
Vigniec (stabilit momentan pe
meleaguri franceze), ,Angajare
de clovn”, confirmat drept
.piesa anului 1990”. Textul, in
fapt, o succesiune de trairi,
redate prin schimbare de ton,
gest §i miscare, se adreseaza
in exclusivitate, actorului,
oferindu-i o partiturd densa gi
dificila totodata. in regia lui
Nicolae SCARLAT, spectacolul
pare o insolita forma a teatrului
in teatru, unde actorii joaca gi
se joacad pentru amuzamentul
lor $i al celor ce asistd. Asadar,
.Angajare de clovn” devine
alegerea unui fagas de viata in
care personajul este, in acelasi
timp (sau rand pe rand), clovn
sau ,spectator de clovn”. Trei
fosti clovni — Niccolo, Filippo,
Peppino - se intalnesc (in
cadrul scenografic datorat llenei
Huber) din intamplare, ca intr-o

limitd a existentei lor, in fata
unei usi inchise ce-i atrage prin
bizarul anun{: angajare de
clovn. Relatiile dintre personaje

au-darul sa produca incitare,

persiflare gi mahnire; (foarte
multd mahnire ca intr-un razboi
psihologic). Cat de searbad se
arata a fi totul cand finutul fiinfei
si-a pierdut insemnele vietii, iar
pentru a starui n iluzia viefii igi
cautd mascarici spre a prelungi
iluzia ca intr-o refeta totalitara.
Aflati in fafa usii ce refuza
sa se deschida, protagonistii Tsi
omoard  timpul jucénd
schimonosirile viefii cu multa
pricepere. $i tot cu multa
pricepere vor deschide usa
spre a ascunde dincolo de timp
si de canat marsavia faptei lor.
Atunci cand omul este obligat
s& simuleze gi sa se distanfeze
de esenta lucrurilor si de sine,
schimband cu usurinta mastile,
el isi pierde samburele
omenescului i se preschimba
in fiara. Fuga lui Niccolo si
Filippo de la locul crimei i
aruncarea cadavrului lui
Peppino pun in evidentd o
astfel de transformare. Dar
cadavrul aruncat descoperd un

alt cadavru. §i ce stupida
- devine apoi clipa'cand te intrebi
daci tot repertoriul clovnilor a
fost joc sau preambul pentru
jocul mortii.

Regia spectacolului demon-
streaza o anumita ciclica a
devenirii. Viata se desfagoara
in doi, in trei, in cati se poate,
dar dupa epuizarea rolului
urmeaza o evidentd mutare a
indicatorilor de timp in forma de
cerc. Desi se termina o partida,
se deschide alta, ca intr-o
perspectiva ce-si afla mereu un
farmec. La reusita acestui
spectacol trebuie pus in lumina
jocul ‘nuantat al actorilor
Valentin Uritescu (un Niccolo
morocénos si cinic), Alexandru
Bindea (Filippo, ironic si perfid)
si Miticd Popescu (Peppino,
jovial gi viclean). Textele lui
Matei Vigniec (aflate acum in
ofensivd pe scenele {arii)
deschid o poarta in dramaturgia
romaneascd, indreptand-o pe
fagasul cautarilor i regasirii de
sine.

Nicolae HAVRILIUC

s-ar putea realiza in cele din urma,

printr-o selectie naturala, o echipa-

forte, o echipa exemplara, o echipa
de turneu chiar. Cu un singur Don Carlo, insa, e de la sine inteles
cé intreg esafodajul este periclital - tenorul fiind. intotdeauna si
pretutindeni, pionul cel mai important dar si cel mai sensibil, mai
gingas si mai subred al trupei. Zadarnic exista trei Eboli grozave
(pe Lucia Cicoara am vazut-o la premiera si n-am nici un motiv s&
mé-ndoiesc ca Ecaterina Tutu gi Gabriela Dragusin vor fi fiind la fal
de bune), trei excelenti Filip al ll-lea (in frunte cu admirabiiul
Pompei Harasteanu), trei Posa (in primul spectacol era Vasile
Martinoiu), trei Mari Inchizitori (l-am aplaudat la premiera pe Adrian
Stefanescu), trei Tebaldo (Eleonorei Enachescu i-a apartinut cel
dintai travesti), doua Elisabete (Sanda $andru a fost prima), doud
.Voci din cer" (aceea a luliei Isaev, pe care am auzit-o in seara
premierei, era chiar celesta!) si asa mai departe, pana la ultimul rol
episodic... 4

$i, de fapt, dacé e s fiu dreapta dar si necrutitoare, zadamic
ar canta Pavarotti insusi in acest Don Carlo (unde corul maestrului
Stelian Olariu rdméne aceeasi unica i nedezmintita certitudine
valoric, iar orchestra este substantial revigorata de bagheta
dirijorului timigorean lon lancu, venit tocmai de la Sarajevo s&
salveze, ,pe ultima suta de metri*, spectacolull), pentru c& ceea ce
se vede este mult mai riu decat ceea ce se aude... Se vad - in
chipde ziduri ale Escurialului - un fel de cufere oribile, pe care
Adriana Urmuzescu nu s-a indurat sa le elimine din scenografia de
altadata a lui Roland Laub (pe deasupra, greoaia lor deplasare mai
si lungeste exasperant pauza dintre tablouril). $i se mai vad, in
regia Cristinei Cottescu, nigte personaje (altminteri frumos
invesmantate) care stau fepene, cu faja la sala ori, dimpotriva, se
vanzolesc fara rost de colo-colo, intr-o totald ignorare a ceea ce ar
putea insemna macar intentia stabilirii unor relafii dramatice, a unei
comunicéri artistice cat de sumare. Asta, ca si nu mai vorbesc
despre lipsa de logic& a unor actiuni scenice - culminand cu
absurditatile ce se petrec in scena autodafé-ului (o procesiune
caraghioasa, ce-gi uitd pe drum statuia Madonei: grupuri de
condamnaii la arderea pe rug, care inainteaza disciplinai spre
supliciu, de buna voie si nesili{i de nimeni, ba chiar nici
supravegheati de cineva; etc. etc.). Un singur element (desi nici
acesta speculat pana la ultimele lui consecinte...) riscumpéra
intrucatva platitudinea asomantd a montarii: crucea de lumina sub
al carei simbol se ageaza tragedia.

Cantat in italiand, spectacolul este imposibil de infeles pana si
de spectatorii care cunosc aceasta limba c&ci, cu exceptia lui
Pompei Harasteanu (impecabil gi sub acest aspect), cantaretii
Operei Romane par a n-avea habar de ceea ce se cheama dictie.
In concluzie, ma-ngrozesc gandindu-ma ce s-ar fi intimplat daca,
in loc s& aleaga aceastd versiune din 1884 a operei lui Verdi,
redusd la patru acte si tradusa in italiand (de unde si disparitia
s-ului final din titlul ei initial), Opera Romana ar fi optat pentru prima
forma a partiturii, aceea din 1867, in cinci acte i in limba franceza!

S& speram insa ca este pentru ultima oara cand cea mai
importanta institutie liricd romaneasca persistd in eroarea minimei
rezistente, atunci cand este vorba despre improspatarea
repertoriului sau...

Luminita VARTOLOMEI

o :



SINE IRA

Dumitru MICU

SACRUL

In singura mea trecere prin
Viena, am descoperit, acum
aproape treizeci de ani, prin
insusi unul dintre inventatorii ei,
Emst Jandl , intdlnit intamplator
pe strad3, .,poesia concreta®.
Eram cu Ovid Crohmalniceanu,
care il cunostea. Poetul ne-a
oferit, acasa la el, in doua
versiuni, vizuald gi sonora, o
productie a sa, ce interpreteaza
.concret”, la modul caricatural,
inceputul evangheliei lui loan. In
pagina si pe banda magnetica
apar cuvintele de debut ale
primului verset: ,Am Anfang war
das Wort?" urmeaza un vast
spatiu alb, respectiv o lungad
pauza, apoi: ,und das Wort ist
Fleisch geworden*. Acest din
urma inceput de nou verset e
reluat de nenumarate ori, cu 0
silaba in minus, de fiecare data,
pana ce nu mai ramane din el
nimic. In final, banda se umple
de sunete fara inteles, de
zgomote, mai bine zis, dintre
cele mai inestetice, iar pagina
devine un depozit de deseuri
grafice. Mod de a sugera ca,
prin incarnare, Logosul se
degradeaza. Cuvantul se face
trup in traducerea germana:
carne, iar trupul (carnea) se
preschimba, in cele din“urmﬂ, in
gunoi. lata, in varianta cinica,
aserfiunea platonica funda-
mentald, aceea ca lucrurile sunt
copii degradate ale ideilor.
Blaga a formulat-o metaforic $i
aforistic intr-un cu totul alt stil:
.Orice idee aplicatd e un inger
cazut”,

Indiferent cine $i cum ar
reformula filosofia lui Platon si
indiferent de validitatea acestei
filosofii in absolut, ea exprima
un indiscutabil adevir omenesc.

Tot ce ajunge in sfera
empiricului pierde inevitabil,
macar in cea mai mare parte
(de regula generala, integral)
ceea ce defineste idealitatea
naturii sale proprii. Sacrul preia
functiile grotescului, nofiuni
sublime isi devin propriile
antonime, disimulate. ,Vinovat e

tot facutul/ $i sfant doar nunta, -

inceputul”. In loc s& ne ,inalfe-n
tarii*, practicile menite acestui
scop de la demersuri pentru
definirea esteticului la oficieri
cultice, ne trag ad inferos, in
spatiile demonisi si ale
bestialitatii. Nu pe tofi, bine-
inteles i nici macar pe unii in
permanenta, dar situatii de
acest gen a intdlnit, cu
siguranta, oricine. Generalizata
e propensiunea umana de a
recolta profit imediat din orice. E
inerenta firii omului tentativa
constant de a reduce valoarea
in sine, valoarea absolutd, la
calitatea de valoare utilitara. De
a ,manca", in infelesul cel mai
larg, totul. Mitul infrupt&rii din
pomul interzis poate fi
interpretat $i in acest sens.
Poate fi comentat si prin
urmétoarele stihuri argheziene:
“Nu-i frumos la el ceva/ Daca nu
se poate bea/ $i nimic bun si
curat,/ Dac# nu e de mancat".
Asemenea reflectii suscita
din cand in cand in mintea
privitorului solitar, $i inca nu cu
totul blazat, spectacolul
existential zilnic, inclusiv
oglindirile lui'in presa. Zi de zi,
privitorul constatd cu dezolare
sau scepticism ca valorile sunt
cultivate prea putin pentru ele
insele, pentru ceea ce plaseaza
in eternitate i c&, in schimb, se
depun staruinte dementiale

pentru obtinerea de avantaje
efemere si chiar derizorii de pe
urma celor mai inefabile valori.
Totul este estimat in moneda
convertibila, de la slujba de
inmormantare la poemul cu
mesaj incifrat. Nu-i ca in poezia
expresionista, unde sacrul
apare profanat gi putrefiat, nu-i
ca in ,paradisul” blagian ,in
destramare”, .invadat de
paianjeni mulfi*, care ,au umplut
apa vie" si in care .vor putrezi gi
ingerii sub glie“, nu-i nici ca in
Evolutii-le lui Arghezi. E mai
consternant, intr-un fel.
Pamantul nostru s-a civilizat
fara alungarea nimfelor,
naiaidelor si sirenelor. Pe
cuprinsul lui Apolo si Pan nu
functioneaza ca bieti dascali,
Hercule nu-gi agoniseste piinea
ca ,petrolist dactilograf®, si nici
Joe ca farmacist. In lumea de
azi, in -lumea noastra
romaneasca, fosta socialista,
mai precis, creatorii de valori
spirituale n-au abdicat (inca?)
.din functia divina", in orice caz,
n-au abdicat tofi ($i mai ales nici
unul n-a .renuntat la slavile
eterne”), dar cine ii mai
frecventeaza? Cine mai citeste
doar de dragul de a citi? Cine,
in general, asimileaza cultura
numai din n&azuinta la
cunoastere si la desavarsire
interioara? Vor fi existand i din
acestia, exista cu certitudine,
insa ponderea contributiei lor la
formarea constiinfei si
mentalitatii sociale e minim3,
daca nu chiar nula. Nevoia de
sacru, inerentad omului, se
satisface prin surogate.
Surogatele devin (spre
beneficiul celor ce le produc si
al celor prin care ele
prolifereaza) instrumentul de
suprimare a sacrului sub
aparenta intretinerii.

Caci, prin falsificare, sacrul
poate fi utilizat $i manipulat in
toate felurile. Vandut si
cumpdrat ca orice marfa, sacrul
poate deveni unealtd. Unealta
plurifunctionalad. Poate fi

intrebuintat in scopuri opresive
si alienante. Se poate minti si
ucide in numele lui Dumnezeu
(....§i vine ceasul ca tot celui
care va va ucide sa i se pard ca
aduce inchinare lui Dumnezeu*-
loan, 16,2) si istoria e plina de
asemenea practici. Inclusiv
istoria contemporana.

La noi, astazi, nu se practica
.ad majorem Dei gloriam*
omuciderea la propriu, dar se
practicd permanent minciuna.
$i, mai cu seam3, se ia numele
lui Dumnezeu in degert. Tofi ne
batem joc de Dumnezeu $i il
schingiuim, tofi il tratam, zilnic,
intocmai ca Henri Michaux pe
.regele” sau (.Je le gifle, je le
gifle, je le mouche ensuite par
derision"), dar unii o fac public
si erijandu-se in milites Cristi.
Invocand maiestatea divina, unii
o profaneaza in fapt. lau
numele Domnului in degert.
Neintentionat, fireste. Caci
luarea in degert a numelui
dumnezeiesc nu inseamna doar
blasfemie si sudalma. Terfelim
acest nume, si chiar il negam,
ori de cate ori recurgem la el in
alte scopuri decat ,sfintirea" lui.
Ori de cate ori ii impunem
functii utilitare. $i acesta este
cazul, frecvent. Se invoca
numele Tatalui (de catre
crestini, si al Fiului) spre a se
obtine prin el ceea ce e normal
ca omul sa-si procure singur,
prin efort personal exclusiv.
Negustorul solicita ajutorul divin
pentru vinderea marfii la pref de
speculd; elevul tembel, pentru a
trece la examen. Cate o baba
se roaga lui Dumnezeu s-o ia
dracu pe nord-sa. Putini dintre
acei ce recitd mereu ,Doamne,
Doamne" isi doresc imparatia
cerurilor, mai toti jinduiesc la
bunuri strict pamantesti si dintre
cele mai perisabile. Nu de alta
natur3 este finalitatea ardorii
celor ce fac uz de sacru in sfera
politicului. Un astfel de uz
devine, inevitabil, abuz. In loc
de a fi transfigurat politicul, e
desfigurat sacrul. Dumnezeu se

ieftineste, vorba lui Arghezi,
.mai mult decat taraja“. Numele
Lui e rostit cu aceeasi uguratate
ca injurdtura de mama. Se §i
injurd, de altfel, cu el, chiar
dacad nu (inca?) in sedinte
publice. Deprecierea prin
injurdtura nu-i mai operanta
decat cea inversa: prin falsa
adoratie, prin invocatie formala,
conventionald. Pe aceasta a
doua cale se actioneaza chiar
cu mai multd eficacitate (chiar
dacd involuntar) pentru
desacralizarea existentei. Mai
curand vor ajunge atei tinerii
carora li se administreaza
religia cu forja decat cei obligati
sa suporte, in gcoald, ore de
«ateism stiinfific*. $i tocmai
pentru aceasta militeaza unii,
inclusiv in Parlament: pentru
evanghelizare prin constran-
gere. Pentru intrebuintarea
numelui divin ca nuia, bita,
centurd de castitate, ca instru-
ment de torturd. Nu e pentru
intaia data in istoria Romaniei
cand religia este politizata.
Organizatii de cea mai sinistra
memorie din perioada inter-
belica aveau in program lovirea
cu D:mnezeu, cu Hristos, cu
Duhul Sfant in tot ce nu le era
pe plac. Politizarea sacrului n-a
produs in lume, cel putin in era
crestind, decat teroare si
suferinfd. Ea a generat
inchizifia, cruciadele, institutio-
nalizarea obscurantismului.
Politizarea lui Dumnezeu
implica dezdumnezeirea lui.
Cine se vrea adevarat
crestin isi reprima si osandeste
la alfii orice tentativd de
instaurare a imparatiei lui
Hristos prin foc si sabie.
Imparatia lui Hristos nu poate fi
adusa — i nu se poate intra in
ea — decat prin purificarea
sufleteasca. A specificat-o
insusi Hristos: ,De nu va veti
intoarce si veti fi ca pruncii, nu
veli intra in imparéaia cerurilor!®

APARENTE

El era un barbat serios, mereu
cufundat in ape adanci, -

ea - actrifa de teatru.

El a vazut-o de multe ori in piese,
ea - nu l-a vazut in nici una ...

DOMNISOARA
PATRICIA

Nu-i tot una sa pleci cu fata

sau cu spatele!

Domnigoara Patricia -

un fluviu face mai mult decat trei

Sparg cani, rod oase,
fluier in fantani parasite!
imi tipa azurul in ochi - Patricia,

cine-1 aude?

mari ...

HORTENSIA

Se schimba ora prin tine -
aluneca-n nisip,
nisipul e purtat de ape rosii spre

dimineti
galbene -
tu mai adaugi din cand in cand

0 uitare

limanului nebun, nebun!

Mi-e greu sa regasesc cu un singur
cuvant
intreg paradisul pierdut -

(Matei, 18,3).

o
poe | §
==

iubito,

acum - ar insemna prea putin,

sl apoi - neantul nu se gusta decat
o singura data!

Hortensia ...
Exista o apa din care pestii isi beau
mutenia.
Exista drumuri albe, pe sub
memorie.
Exista numele tau, care -
asemeni unui zbor printre doua
zapezi,
s-a inchis pentru totdeauna
inlduntrul cercului sau!

Casa,Leoarga“ din Ticleni

Florin CANDROVEANU




Ultimul drum al lui Sergiu Al-George

- Text inedit -

-am cunoscut pe Sergiu Al-George in

preajma primei sale c#litorii in

strdinitate, in India. Era primiivara
anului 1972. Cu céteva luni inainte se finuse
1a Banaras un congres al studiilor sanscrite.
Al-George, recunoscut pe plan international
ca unul din cei mai mari specialigti in
lingvistica sanscritd, era singurul care putea
s¥ reprezinte Romania la acea intrunire. Dar
filnd medic §i neavand funciie
corespunzitoare, n-a fost delegat. Alicineva
a participat la Congres. Dup# aceea, la
inijiativa  atasatului  cultural, dl
Venkataraman, Ambasada Indiei la
Bucuresti a obfinut o invitajie nominalizati
din partea ,University Grants Commission*
din New Delhi ca doctorul Sergiu Al-George
si poatd vizita centrele importante de
sanscritologie din India. In acea perioadd
specialistul finea un curs de civiliza;iie
indiand la Universitatea din Bucuregti. In
afard de cei cinci studenti de la disciplina
hindi, cérora le era adresat cursul, asistau un
mare numir de oameni din afari. Am luat
legitura cu dansul printr-un cursant extern.

Pregiteam pe atunci teza de doctorat
despre influen{a indiani asupra gandirii lui
Eminescu. Auzisem de indianistul romén.
Citisem prima sa carte - Filosofia indian in
texte (1971), lucrare care m-a surprins prin
exactitatea informatiilor §i corectitudinea
interpretérilor, aspecte mai pufin obignuite in
indianistica romaneascid. (Gratie criticii
romanesti cunoscuta tezi din Chandogya-
upanisad, tattvamasi, a ajuns ,formula
budista*.)

Intre tofi cei care se aflau in holul
Universiti{ii, 1-am recunoscut la prima
vedere. Era inconfundabil. Ochii lui adanci §i
privirea-i pitrunzitoare aparfineau parci
unei alte lumi - lume ce gindea in basme §i
vorbea in ... siitrele lui Panini. Cafiva ani mai
tarziu, ambasadorul Indiei, dl A.K.Ray mi-a
spus ci Al-George ii amintea de profesorul
Gauri Nath Shastri (cel mai mare
sanscritolog la ora actuald) de la Sanskrit
College din Calcutta. Avea aceeasi structurd
mentald ca §i sanscritologii indienti; altfel
n-ar fi putut si m;eleagé spiritualitatea
indian¥ in propria-i perspectivil.

Mi se pare ci romnii in general seamiind
cu indienii: oamenii practici cu cei din vestul
Indiei iar cei visdtori i sensibili, cu noi,
bengalezii. Am §i remarcat ci dintre toate

popoarele europene romanii jubesc India cel
mai mult, desl ei sunt cel mupupn informati

despre ea. Pr ile i ice ale lui

de poemul Norul mesager al lui Kalidasa §i i
s-au inldcrimat ochii. A vizitat Gridina
Zoologici din Calcutta pentru a vedea
mersul elefanfilor: dorea si injeleagi
metafora sanscritd care-1 compard cu
eleganii pasi feminini. Intre intalnirile cu
specialistii din diferite locuri, Il-au
impresionat cel mai mult discufiile purtate la
Facultatea de filosofie de la Universitatea
Calcutta. Acolo s-a aflat intr-o situatie
delicat, care l-a §i amuzat. A fost intrebat
daci crede in Dumnezeu. Invitatul oficial,
venit dintr-o jard condus# de un guvern
socialist, a ciutat argumente din cibernetic
i din informatici pentru a susjine, in mod
voalat, existenfa lui Dumnezeu. Dar
studentul care ii pusese intrebarea a replicat:
»~Cunoagtem §i noi aceste argumente. V-am
intrebat, domnule profesor, dacd
dumneavoastrd personal credefi sau nu in
Dumnezeu“. ,,Da, eu cred" a rispuns omul
de gtiin{i.

Pe baza relatdrilor din acea seard am
redactat un interviu pe care l-am publicat in
cotidianul Jugantar din Calcutta. In acelagi
ziar am publicat §i traducerea prescurtatd a
articolului siu, Note indiene, dupﬁ care am
primit de la cititori scrisori emoionante.

Il intrebasem daci India reald, cu toate
mizeriile §i problemele ei, a corespuns
imaginii pe care i-o fiurise despre ea. ,,A
fost mai frumoasi - a réspuns cu nostalgie -
i dacd voi avea sansa de-a o revedea, imi va
pérea si mai frumoas3". A fost apreciat de
gazdele sale. Persoanele cu care I-am pus in
legiturd - prof P.C.Gupta, vice-cancelarul
Universitd}ii Vishvabharati din
Shantiniketan, poeml Nichiketa Bharndwa_;,
bibliotecar 1a National Library §i actorul
Sekhar Chatterjee - ultimii doi din Calcutta -
au fost puternic impresionate de erudifia §i
de personalitatea specialistului roman. Le-a
pérut ritu ci a stat atat de puin.

Ocazia de a revedea India s-a ivit peste un
deceniu. Intre timp mai publicase doud clirfi -
Limbi i géndire in culfura indiani (1978) ii
Arhaic §i universal (1981). Sinitatea 1i
fusese gubrezitid de doud infarcte. Se
pensionase pentru a se putea dedica in
exclusivitate cercetdrilor indianistice.

olaborarea sa cu Universitatea
Bucuresti a fost intrerupt# i in anul

mult interes §i participa la dezbateri ca si-1
apere pe conferenjiar, aducind argumente
noi §i profunde. Discufiile erau deosebit de
incitante §i se migcau de la un pisc la altul.
Pierdeam nofiunea timpului. Cénd apirea
doamna de 1a palier cu mitura, ne mutam la
cofetiria de peste drum, poreclitd ,sediu®,
iar cand eram daji afard §i de acolo - cam

la orele zece seara - continuam dezbaterile in
stajia de magini. Fie var¥, fie iarnd, noi
consumam inghefat, iar Al-George stitea cu
un pahar de suc in fapi. Pentru ci regimul
alimentar ii cerea s# se odihneasci dupd
fiecare mas#, cand venea la cenaclu riménea
nemancat toatd seara. Oricare altul ar fi
refuzat, pe buni dreptate, invitajia de a
participa la gedinje. Dar mentorul nostru
venea §i stitea cu plicere. Cum ii striluceau
ochii cind un student spunea ceva iegit din
comun!

Nu-i contrazic pe cei care susjin ci Sergiu
Al-George n-a fost comunicativ, ci era
inchis in sine. Orice om se deschide sau se
inchide in func{ie de ambianja in care se afli.

Cel de-al cincilea Congres de sanscritd
urma si aibdl loc la Banaras in octombrie
1981. Sergiu pregitea o comunicare pe tema
+Metafora si filosofia dintr-o perspectivi
indian¥". Voia s-o prezinte personal, Dar
deplasarea in India era o problemi
complicalﬂ, implicand cheltuieli in valuti.
Nu era in firea lui si apeleze la ambasadi
pentru a objine o invitagie.

-a ivit insd o ocazie prielnici:

ambasadorul Indiei, dl. A.K.Ray,

urma s#-gi incheie misiunea in
Roménia. Un grup restrans de studeni, care
il cunoscuserd mai indeaproape cu ocazia
unor spectacole indiene prezentate de ei la
Universitate §i la regedinfa sa, l-au invitat la
o mas# de rdmas bun la Casa Universitarilor.
L-am rugat: ;1 pe Sergiu si participe. A fost o
searli de nevitat. Amandoi - dr Al-George §i
dl. Ray - au fost atdt de deschigi, prietenogi
§i veseli incat studenii gi-au depigit emofiile
starnite de intima lor prezenyi alituri de un
specialist de notorietate mondiald §i un
ambgsador. Discujiile mergeau de la filosofia
Iui Safikara §i gramatica lui Pénini pani la
glume §i anecdote de pe toate meridianele
lumii, intrerupte din cand in cand doar de
melodiile lui R. Tagore, interpretate perfect
de o studentd.

in cursul acelei seri l-am m;um;at pe

basador despre probl lui
Sergm lega(e de pamcxparel la congres.
Jui dorea - cum era gx

1974. Neavind diploma in filol
n-a mai avut dreptul de a preda. Nu trebuie
s ne mire faptul c# nici lucririle docte de
lingvisticd, nici aprecierile elogioase ale
tuturor specialigtilor din lume n-au contat
pentru aparatul birocratic al ministerului de
resort. M intreb totugi: de ce i-a fost retrasd

Al-George n-au ponul insd dintr-un exotism
obignuit. Pasiunea sa a fost mai puternic,
sentimentele sale au fost mai profunde,
izvorite dinl¥untrul fiinfei sale. A fost ceva
inexplicabil, parci o atracjie de sange care il
impingea mereu spre India, in mod fatidic.
-Nimic nu-l putea opri din drum, nici micar
peripetiile politice prin care avea si treaci
din cauza acestor preocupiri. Injelegea
fenomenul indian mai bine decét mulji dintre
compatriofii mei; de aceea ii critica sever pe
intelectualii indieni care imitau Occidentul
Férd nici un rost.

Indianimtea lui Al-George se manifesta

in viata lui de toate zilele. Conditiile ,

modeste in care trdia nu-1 deranjau
deloc. Din comd il bucurau ~ITdim ca

i1 cu betl pe buze - cu
toti fragii intr-o cas¥*, Cu excepjia unei
biblioteci de specmhtate bine dotatd, n-avea
nici un obiect indian. Totuji, camera aceea
sumar mobilatd - care era dormitor,
sufragerie, sald de primire, biblioteci §i
camer# de lucru la un loc - respira un aer
indian. Deoarece avea India in suflet, n-avea
nevoie de bibelouri in vitrini.

Era atit de emoionat de cilitoria pe care
urma s# o intreprindi incat mi temeam ca nu
cumva realitatea - uneori insuportabild chiar
§1 pentru noi - si-1 dezamigeasci, si-1
deziluzioneze. Cind s-a intors, pirea cuprins
de o fericire sacrd. Era mai vesel §i mai vioi
ca niciodatd. Intr-o seard, la o intdlnire in
familie, cu mama §i cu sojia sa, a povestit
impresiile cildtoriei. in clarobscurul
balconului spajios fognea vantul prin
frunzele de curmal §i de trandafir japonez,
plutea mireasma iasomiei agéjaii pe coloane
iar noi ne plimbam, cu gindul, de-a lungul
§1 de-a latul Indiei. Locuri §i lucruri din jara
mea, banalizate din cauza %amthl&px.
aplireau in faja ochilor sub alte forme, cu
farmece neb#nuite.

$i el retrdia momentele. Cand avionul s-a
apropiat de Delhi, cerul toamnei i-a amintit

probarea eliberati cu patru ani mai inainte?
Rafiunea in virtutea clireia cursul siu fusese
acceptat i§i pierduse cumva valabilitatea?
Cum" Nici nu-mi explic de ce Universitatea,
l-a invitat, n-a insistat pentru a-l
repne fond pierderea a fost a ei, nu a lui.
Cursul inifiat de Al-George a fost continuat
de un profesor universitar iar dup# plecarea
definitivd a acestuia, el mi-a fost incredinfat
xme §il- J;nut pand in anul 1990.
In afari de cursul oficial de cnvxllzape

hresc - s¥ dezvolte studiile indiene in
Romania, a considerat cd vizita unui
specialist de talia lui Al-George va constitui
un prim pas in formarea unui nucleu de
cercetare in indianistici. Mi-a cerut si-i
redactez o notd pe baza cireia va proceda, I-
am inmanat lucrarea in citeva zile, dar

a nu incilca protocolul, nu l-am mai
intrebat de soarta ei. Inainte de a pleca insi
mi-a cli ficuse tot ce ii era in putinji.
Peste cateva siptimani, Sergiu a primit
invitatia de la UNESCO pentru a participa la
Congresul din Banaras, ca unul din cei 12
oaspeli lsponsoriza;i de organizajia

v
mmuea precard a sinitd(ii sale, era
nscant s! intreprindi o cilitorie atat de lung#

indiand, adresat studenfilor de la

hindi, predam §i cursuri facultative de
limbile sanscritd §i bengali (limba lui
R.Tagore). Pani atunci, in ciuda prezenjei
lui Sergiu Al-George, sanscrita era predati
de ciitre un latinist, care nu se afirmase cu
nimic in domeniul respectiv. La solicitarea
cursanilor mei, intre care se aflau studenfi §i
salariafi din varii discipline §i de virste
diferite, precum i scriitori §i redactori, am
inceput un curs de culturi §i civilizajie
indiand, inclusiv filosofie. In cadrul acestuia
am infiinjat, neoficializat ins#, un cenaclu
de studii mdiene. L-am rugat pe Al-George
si-]1 pistoreasci. Simjeam ci i era dor de
studenfi, cd ii lipsea contactul cu tinerii
interesaji in indianisticd. Adeseori imi
spunea: ,,Adeviiratele comori sunt studentii®,
ceea ce cred §i eu.

n prima gedin{i a cenaclului, care s-a
finut in luna decembrie a anului 1980,
mentorul sdu ne-a vorbit despre cosmologia
vedicd §i estetica lui Bn‘mcur (abia
terminase Arhaic i universal). In lunile
urmitoare cursan{ii au susjinut diferite
referate, din care amintesc: ., Arhitectura
greacd §i arhitectura indiand", ,Estetica lui
Michelangelo i( filosofia Sankhya*,
,Biografia lui Korési Sandor Csoma
intemeietorul tibetologiei* gi ,Dansuri
clasice indiene*,

Prezenja lui Al-Gem'ge la fiecare gedinjd
ne servea ca un puternic izvor de inspirafie.
Stiitea in banc#, intre studenfi - nu-i plicea

sd stea la catedrd -, urmirea discursurile cu

i. . Dar sase luni de zile
confennpi Era o lucrare densd, de vreo
cinei pagini. (Am publicat-o in

Manuscriptum, nr. 3/1988). De altminteri,
participarea la un atare eveniment in India a
fost visul vietii sale. Era hotirat s¥ plece. Le
spusese alor s#i: ,,Am s& mor de necaz dacl
nu mA ldsagi s plec*. La acea datd nu-1 mai
interesa nimic altceva.

Formalitiijile plecidirii necesitau o
recomandare din partea Academiei de gtiinje
sociale, ceea ce cidea in sarcinile doamnei
prof. Zoe Dumitrescu Bugulenga. Incantatd
cil Sergiu va merge la Banaras, locul mult
visat de di a scris-o iat, in cele
mai elogioase cuvinte. Citind-o, funcjionarul
de la pagapoarte a rimas fiir} replici. ,E un
text de inrdmat i de pus pe perete”, a
observat el §i I-a intrebat pe Sergiu daci gi-a
péstrat o copie. Cand mi-a povestit, l-am
intrebat §i eu acelagi lucru. A rispuns
negativ, Simjise oare ci la intoarcere nu va
mai avea nevoie de nimic?

U ltima mea vizit4 la el acasi a coincis

cu incheierea serbiirii zeifei Durgd

in India. Cuprinsi de nostalgie,
le-am povestit - lui Sergiu §i sotiei sale,
Dorina - ritualurile pitoregti legate de acea zi.
Urma s plec peste citeva zile la Téargu-Jiu,
pentru a prezenta Arhaic §i universal, ultima
carte a lui Sergiu, care a ap#rut atunci; Cind
a auzit ci am posibilitatea sk fac un pelerinaj
la Hobifa, mi-a zis: ,Prezint §i omagiile
mele! N-am s¥ mai ajung acolo*.
Fireste cl nu l-am luat in serios. Mai

degrabd am discutat cu gazdele mele
posibilitatea lanskrii clirfii la Targu-Jiu, dupd
intoarcerea autorului din India. Ca memento,
am rupt doul frunze din vija de vie din casa
lui Bréncugi. Una se afld §i azi in vitrina
mi

scurt popas la Roma. A fost cazat intr-0

camerd de hotel rezervat oaspefilor de
onoare ai UNESCO, camerd in care
innoptase cindva Napoleon, Am auzit
ulterior ¢ acolo a primit un semn (nu mai
refin detaliul) care i-a sugerat cii i se apropie
sfargitul. Credea in semne §i stia s le
interpreteze dupi principiile gtiinjifice ale lui
Jung. Proiectase o carte, [n Jumea semnelor,
in care voia si analizeze crédinjele populare
din Roménia §i din India.

In seara zilei de vineri, 6 noiembrie,
1981, am primit un telefon de la Sergiu. Se
intorsese in ziua respectivi. Era istovit de
drum. Totugi, finea si-mi implrtiseasci
impresiile, s#-mi mulfumeascd pentru
fericita inspirajie pe care o avusesem cu
citeva luni in urmi. Dar ce eram eu, decat
un instrument mirunt in mainile Destinului?
M-a invitat si-1 vizitez, ca si putem discuta
mai pe larg. Degi ateptasem cu neriibdare si
aflu vegtile succesului siu la Congres, am
ezitat si-1 solicit intr-o asemenea stare a
sindtijii. Am sugeral si aménidm intilnirea
cu o siiptiméani. , S& nu fie prea tarzin®, mi-a
rispuns.

Atunci mi-a comunicat la telefon aspectele
cele mai importante ale vizitei. Ii rejin
ultimele cuvinte. Cand stitea in sala de
conferinje a Universitijii din Banaras, prin
peretii de-eristal a zirit lotugii infloriji pe lac.
Privindu-i, a simjit ci i se implinise menirea
viefii. ,Nu mai am nimic de dorit", a rostit
cu o seniniitate extraordinari.

In seara zilei de 10 noiembrie, in jurul orei
zece, vorbea la telefon. Dintr-o dati
receptorul i-a cizut din mand iar covanul a
rimas nerostit. In dubla sa calitate, de
lingvist §i de medic ORL-ist, toatd viaja a
slujit Logosul. Cuvantul i-a fost viaj,
cuvéntul i-a fost moarte. Credinfa mea imi
‘sopteste cit zeifa Vik a Rigveder a coborit

(in drumul spre India a trebuit s facl un

“din cer ca s#-gi ia fiul spiritual cu sine,

A doua zi, ciand voiam si-i telefonez
Dorinei ca s-0 intreb de sinitatea lui Sergiu
dupd micro-infarctul pe care-1 avusese in
zilele trecute, m-a sunat ea ca si mil anun|
trista veste. Seara, cind m¥ intorceam de la
ei, se ridica Luna plind deasupra turlei Bise-
ricii Sfanta Vineri. Era seara de Raspdmima,
cénd Dumnezeu coboardl pe pimént pentru a
se uni cu sufletele care [1 ubesc.

tr-o clipitd mi s-a luminat gindul. De ce
mi-a vorbit de lotugii din Banaras? Privindu-
i, i s-a deschis oare sahasrfira, lotusul
congtiinjei cu o mie de petale, aducéndu-i
suprema fericire, paramananda ? A unit
atman cu brahman, microcosmul cu
macrocosmul? Pentru aceia care ating cel
mai inalt nivel al spiritualitijii, sufletul se
elibereazil in timpul viejii. Asemenea spirite
se numesc jivanmukta. lar un suflet eliberat
in Banaras, dobandegte mokga, libertatea
absolutd, iegind din cercul nagterii i morgii.
Aceasta sk fi fost menirea viefii sale, risplata
Jertfel necontenite a celor 59 de ani pe care
i-a trdit? N-a fost oare viaja sa un lung
sacrificiu de sine - atmayajiia?
ufletul eliberat nu putea s#
s;’lrlsensc! trupul in India. Trupul
trebuia s# se reintoarcd la matc¥, la
glia cireia ii aparjinea. Vinerea urmitoare, la
o siiptimani de la intoarcerea dm India, w
fost inhumate rim3gijele sale p
Slujba s-a oficiat in Biserica Bradului, unde
studentii de la Institutul de Teologie,
membri ai cenaclului, i-au cantat Vegnica
pomenire. Am pornit cu cenacligtii spre
Belu, dar tramvaiul avénd pan¥ de curent,
am sosit abia dupi ce s-a pus lespedea. Jerba
noastrd, cu inscripfia sanscritdi namo
§ngurav¢ namah (pleciciune lui gun.l).
atarnatd de cruce, se vedea de

Tradifia indiand interzice ptmicipnren
femeii la ritualurile funerare. Nu mi-a fost
permis si-1 conduc pe ultimul drum. Mi s-a
spus ci frunza din Hobija, pe care Dorina i-0
pusese la clpitii, precum §i buchetul de
garoafe albe oferite din partea domnului
Ray, au fost puse in cogciug. Ca §i in viag,
§i in moarte Sergiu Al-George a rdmas legat
de India, {ara lui de vis, §i de Romania,
lui de dor. Vegnica sa odihn¥ a fost
binecuvantatd de Brancugi §i omagiatd de o
solie a Indiei.

%




_ Literatorul nr.

O fericita imprejurare - calitoria pe care am facut-
o la Paris, in primavara lui 1968, pentru a prezenta lui
Miguel Angel Asturias cartea mea despre arta lui
narativa — mi-a ing&duit s& cunosc si s& admir un om
plenar — el insusi prefera termenul de ,planetar” —
care, luptand cu ,armele luminii” contra
familiei noptii”, isi construia, clar gi
intelept, o exceptionald personalitate
poetica si totodata ageza lumea (pe care
o strabatuse de la Quito la Paris i de la
Tokio la Caracas) sub semnul infelegerii
si sperantei. O infelegere stiutoare, totusi,
de exil, singuratate si razboi; o speranta
strabatatoare de etape contrapuse: intai
copilaria si adolescenta petrecute in
Ecuadorul sau natal, rural si bucolic, .plin
de lucruri marunte si fiinfe modeste”; apoi
odiseea, peregrinarile, ca diplomat, prin
lumea intreaga si deschiderea, ca poet,
spre peisajele ei interioare, atat de
diverse; in sfarsit, nostalgia patriei i
intoarcerea la Quito pentru a fi Ministru de
Externe $i mai tarziu pentru a-gi asuma,
ca Borges in Argentina, funciia poate mai
importanta, de Protector General al
carjilor din tara sa. Omul se numea Jorge
Carrera Andrade, astru de prima marime
$i strélucire pe firmamentul poeziei latino-
americane.

Mijlocitorul intalnirii noastre, Miguel
Angel Asturias, la prezentare, s-a prevalat
nu atat de calitatea mea de profesor de
literaturd hispano-americana la
Universitatea din Bucuresti, cat de curajul
meu de a fi tradus dificila lui proza din
faimosul roman, Domnul Pregedinte. $i
intrucat, spre marea indignare a
revolutionarilor de cafenea si a gherilierilor
de mitinguri, celebrul romancier, recent
laureat al premiului Nobel, acceptase sa
fie ambasadorul tarii sale, Guatemala, in
Franta, discutille noastre s-au organizatin
chip literaro-diplomatic: seara, la vestitul
restaurant La Coupole, unde domina inca
umbra lui Sartre, si a doua zi, in salonul
de primiri al ambasadei Guatemalei, prin
ale carui ferestre patrundeau razele
subtilei i capricioasei primaveri pariziene.
Priveam infatigarea poetului: inalt, cu
trasaturi frumoase, creole, cu gesturi
sobre, calme gi cu un amestec de
cordialitate latina §i discretie precolumbiana, propriu
-culturilor vechi. Avea aerul si eleganta de a sti
aproape totul, facea impresia ca se intoarce de acolo
unde tofi jinduim s& mergem $i s& cunoastem: un
oras indepartat, o carte rar3, o persoana celebra.
Admirandu-i claritatea solara si linistea de amiaza, cu
totul diferite de suferintele .heraldului negru” care
fusese César Vallejo, ca §i de exuberantele
Pragtiasului entuziast” care era Pablo Neruda, ma
intrebam daca Jorge Carrera Andrade era un om
fericit. Mai degraba — imi raspund abia acum - era
sortit fericirii prin echilibru $i demnitate — a lui si a
celorlalfi -, era mai degraba un aparétor al fericirii prin
.armele luminii", pentru a folosi titlul uneia din
culegerile sale de poeme.

Marturisirile poetului, gandurile pe care mi le-au
trezit atunci volumele de poezii pe care mi le-a daruit,
precum si reflectiile pricinuite acum de noi lecturi') si
de alte ,zori care bat la poartd”, ma indeamna sa
evoc, sprijinit pe cateva traduceri, drumul acestui
protagonist al luminii, al unei lumini care ne face sa
existam i s fim partasi la continua facere a lumii,

Carrera Andrade se nagte in 1903, in capitala
Ecuadorului, Quito. Era un orag, in fond, provincial:
case cu un singur cat, colegiu tinut de ezuifi si
congrese finute de partidul socialist ecuatorian.
Familia poetului se numara intre aristocratia capitalei,
tatal s&u era membru al Curfii Supreme. Inainte de a
termina studiile universitare, se muta la Guayaquil,
inca mai provincial, mai bucolic. Confesiunile pe care
poetul mi le-a facut in salonul ambasadei
guatemaleze coincid cu autobiografiile redactate mai
tarziu. [Poezia mea ~ spunea Carrera Andrade - a
fost la inceput domestica si familiald. Fara s&-mi dau
bine seama, practicam o poeticd a proximitatii si
impresiei, atrasa de minuscul si gingas. Ma pasionau
fiinjele mici i firave — gazele, de pilda — sub-un cer al
lor, facut din versurile mele. Caillet-Bois crede ca
primele mele poeme aparfineau deja avangardei. Eu
ma indoiesc: poate fi copildria futurist3, dadaista sau
suprarealistd? Nu, pur §i simplu ea este... simpla si
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purd. Ecouri, da: ale lecturilor mele din Verlaine gi
Francis Jammes. latd Momentul stejarului,
reprezentativ pentru aceasta perioada a ,eglogei
inocente”, nu lipsitd de ecouri atenuate — imagistice gi
auditive —, ale retoricii moderniste.

Din vale un fluier ciob&nesc
picteaza privelistea in cenugiu.

Si jivinele padurii vad acum
suferinfa batranului stejar.

Pe frunzele lui lucioase tremura
ultimele picaturi de lumin4.

Se insereaza §i gazele muzicale

dau locului o moarte albastra.

.Am inceput prin a scrie micropoeme”, imi
marturisea, modest, poetul. Desigur, in ,Helesteul
inefabil” sau ,Ghirlanda tacerii” domina arpegiile
simple i jocurile de pensuld, fredonarea si acuarela,
dar asociaia euforica de muzica si culoare, precum si
bivalena emotiva - singuratatea voluptuoasa — se
anunia clar inca de pe acum. Cu ele porneste la drum
Carrera Andrade.

$i chiar porneste, realmente, in 1928, spre o lume
vastd, fascinantd, intai festiva, impodobita, si apoi
tensionata, amenintatoare. Asa incat bucuria se
imbina cu tristetile, implinirile personale cu
ingrijorarile colective. In Spania isi trece doctoratul in
litere, la Barcelona, dar cunoaste si dezbinul profund
care va exploda in razboiul civil. La Paris, splendorile
oragului-lumina sunt pandite de umbrele care se
apropiau: a doua conflagratie mondiala. Cruzimea §i
rigorile acesteia, le traieste in Japonia si in Statele
Unite. In poezia lui Carrera Andrade, ciresilor infloriti
le supcede zborul naprasnic al bombardierelor
americane.

Si totusi, privita in ansamblu, din punct de vedere
poetic, lunga perioadd a calatoriilor, intre 1928 $i
1967, inseamna Imbogatirea operei si maturizarea
talentului, trecerea de la moment muzical la sonata
sau compozitie simfonica. Bivalenja emotiva
mentionata se scindeazi si se agraveazs, devenind
contrast sau antinomie. Cunoaste momente de
dezamagire in care spune naturii: ,Nimic nu mi-ai dat
decat doritul mar: o luna de paradis si o suta de ani
de sarpe". Hiperbola cuprinde un proces: dincolo de
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impresiile delicate din perioada initiald, apar acum
sentimente existentiale puternice, antagonice:
nostalgia paradisului, claustralitatea conditiei terestre,
chemarile solare si zadarniciile spumei. In acest
ansamblu, lumina rdmane calauza si destin. Totodata,
Carrera Andrade isi gaseste o voce lirica
proprie, descopera si ia in stapanire un
limbaj poetic de nedezmintita maiestrie.
Vocatia imagistica, evidentd de la inceput,
devine o splendidd si permanenta
metaforizare, de care poetul dispune
constant si sigur, cu eleganta si placere.

... Privind, dincolo de ferestrele salonului
guatemalez, toanele primaverii pariziene, il
intreb pe poet ce stari de spirit a strabatut
céalatorul Jorge Carrera Andrade, cum
vedea el lumea nu dintr-un loc, ci din mai
multe, in migcare.

«La inceput, cand redactam ,Buletine de
pe mare si uscat”, schitam ,Desene de
orage” si alcatuiam ,Registrul lumii”, eram
nehotarat. Mi se parea ca lumea oscileaza
intre un splendid, uimitor spectacol si o
inchisoare sumbra, inabusitoare».

Caut acum - si gésesc — textele
justificatoare. La New York, Carrera
Andrade ageazi luminile zgéarie-norilor
intr-o noud, moderna scara la cer.

NEW YORK, NOAPTEA
New Yorkul isi arata in intunerec

scdrile lui la cer
si raurile lui de faclii aprinse.

Ferestrele lui sunt creuzete
in care se preface in lumind
speranta oamenilor.

In schimb, in TURNUL LONDREI, pana
$i norii par paznici ai unei inchisori
generalizate.

Norii ne supravegheaza,
condamnati cum suntem,
prizonier si paznic, cu egald
sentinfa,
pe viafd, la carcerd terestra.

Umbra se extinde si asupra /ISTORIE!
CONTEMPORANE. Carrera Andrade scrie
$i poezie sociala, dar o face in felul lui: in
loc de discurs incendiar — ce sa facem —,
tablou metaforizat — ce vedem.

Vanzatorii de peste, béiefii care
strigd ziare
si omul care macina cerul

Isi dau mana la ora cinei,

in cloacele oragului, la subsuvorile podurilor,

unde gunoaiele se joaca de-a gradina

i scot limba cutiile de conserve.

Umbrele for cresc dincolo de acoperisurile ascufite

i acopera oragul, drumurile, campiile din jur,

4 ce inabugsa in pieptul lor relieful lumii.

n extensiune meditativ-metafizica, materia insasi
devine spuma, vanitate, evanescent. O culegere de
poeme, publicata dupa razboi, se intituleaza,
semnificativ, Aici zace spuma (1948-1950).

Si totusi, proprie lui Carrera nu-i este disperarea;
ci multipla consolare. In primul rand, ii este
credincioasa transparenta — de aci noua lui tema:
avatarurile benefice ale apei (Dictatul apei). In al
doilea rand, il ajuta infelegerea care descifreazi
misterele lucrurilor — deci aflarea Cheii focului. In
sfarsit, nostalgia Americii natale, amintirea si lauda ei,
ca leac la singuratate i team (Lauda Ecuadorului).

Ultima identitate a bardului — aceea de cetafean
planetar — si faza finala a creatiei sale — elogiul unitaii
universale — se intrevad clar in ultimele sale culegeri
de poeme. Ceea ce mi se pare absolut remarcabil, in
aceastd viziune vasta i iradianta ce ne-aminteste de
via unitiva a misticilor, este faptul ¢a, alituri de
grandiozitati - infelegerea cosmica, fraternitatea
umana, privelistea lumii viitoare pe care o numeste
Aurosia ~ staruie, Induiogatoare, motivele umile ale
fericirii prin lumina: lucrurile zilnice, viata impreuna cu
ceilalti, bucuria de a fi bun si rodnic.

In ceasurile de indoiala $i dezbin pe care le traim,
s& ascultdm vocea lui Jorge Carrera Andrade, din a
carei nobild viziune poate - cine stie? — ne vom
impartasi putin si noi.

Paul Alexandru GEORGESCU

1) lndepsebi JORGE CARRERA ANDRADE: Los caminos de un poeta,
antologie, biografie §i bibliografie, 476 pag. Quito, Ecuador, 1980, J
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