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Alexandru MACEDONSKI 

VOLUPTE 
A Louis-Joseph Janvier, 

,. laureat de la Faculttl de medicine de Paris. 

De joie et de soiei/ le verger est rempli ... 
Le printemps, cette fois, est /oin d'etre une amorce, 
Vois: le terrain mouille cache dans chaque pli 
Les germes de la vie impudiques de force. 

Dans le bleu matinal, charge de blanches fleurs, 
Le pommier amoureux du noisetier sauvage 
Abandonne sa tai/le aux ramf)aux enj6leurs, 
Et regarde: Aucun arbre, aucun brin d'herbe, sage. 

Viens: je sais une haie ou fleure ce parfum 
Qu'on ne respire pas sans oublier la vie, 
L~, dans un rayon d'or, adolescent 11 jeun, 
Je te prendrai, brutal, eperdue et ravie. 

Vierge, ne tremble pas de crainte } mon cote, 
Penche-toi sur mon bras, donne-moi tout ton etre, 
Je suis le seul bonheur, je suis la Volupte, 
Le mâle accouplement, et tu vas me connaitre. 

%ID.¼~~ 

VOLUPTATE 
Lui Louis-Joseph Janvier, 

absolvent al Facultăţii de Medicină din Paris 

În soare, bucurie, grădina-i prefăcută 
Şi primăvara, iată, nu mai e amăgire; 
Pământul ud ascunde în fiecare cută 
Ai vieţii germeni noi, ieşind din amorţire. 

În matinal azur, cu flori, îmbietor, 
Alunul, mărul alb, par doi îndrăgostiţi, 
În ramuri îşi desfac trupul promiţător, 
Şi iarba şi copacii din minţi parcă-s ieşiţi. 

Vino, eu ştiu un loc discret şi parfumat: 
Cu-al lui miros te face să uiţi amarul vieţii; 
Acolo, într-o rază de aur, îmbătat, 
Te voi lua întreagă, cu-elanul tinereţii. 

Fecioară, nu te teme, la ce bun şovăirea, 
În braţele-mi te lasă, nu vezi, totul ne-mbie; 
Vei şti ce-i voluptatea, vei şti ce-i fericirea 
Din clipele uimite vom face-o veşnicie. 

Traducere de Eugen Tănase, din voi. BRONZES, 1897 

Marele geniu al 
lui Eminescu, apus 
prea devreme, lăsase 
în urma sa un curent 
epigonic, pesimist de 
circumstanţă, lipsit de 
noutate în formă. Ma­
cedonski îi opune ins-
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piraţia sa vigu­
roasă, expresia unui 
suflet luptător şi opti­
mist, în forme poetice 
renovate, cu mari re ­
percusiuni asupra crea­
ţiei literare ulterioare. 
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Galeriile LITERA TORUL - desene de Nuni Anestin 
Constantin PiliuţlJ, Tudor George, Valentin Popa. • 
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Tur de orizont 
Revista Academica - ID, 4(28), 

februarie 1993 - publici un 
substanµal dosar. Orolgnfia limbii 
române. Semneazl acad. Mihai 
Drlglnescu, acad. Marin Sorescu, 
acad. Ştefan Aug. Doinq, prof. 
Gh. Mihlill, Pirvu Boerescu, 
Cristian Mihail, N. Georgescu, P. 
Olteanu şi l. C. Chiµmia . Redim 
din cuvin1ul acad. ŞI. Aug . 
Doinaş : .,sunlem chem•li sl 
hollrim pentru viiioarele generaµi 
de şcolari români. Cu alte cuvinte, 
sl ne întreblm: cum vrem sl se 
scrie în Rominia anului 20257 Ce 
anume vrem sl transmitem ca 
mo,1enire poslerilllii noastre: 
lecµa liberi a latinitlµi noastre, 
vizibili în scris, mai ales pentru 
strlini, care este lecµa treculUlui? 
Sau lecµa regretabili şi constrânsă 
a prez.entului nostru, care 
plslreazl sechelele unei 
inadmisibile ingerinie a politicului 
în domeniul ştiinţific al limbii?". 
Şi acad. Marin Sorescu conchide: 
„cred el e o probleml de onoare a 
limbiil'omâne.". 

••• 
Contemporanul Ideea 

emopeanl - 8 (149) din 25 
februarie - conµne un texl semnal 
de George As1aloş „Limba nu 
pll1eş1e drep1uri de autor -
Mecanica argoului modern", 
deosebit de incisiv şi la obiec~ un 
inlaviu luai de Augus1in FrlµJl lui 
Adrian Pin1ca, rubrica lui Dumitru 
Ţepeneag „Un român la Paris", 
cronici de aril, film şi teatru ._ 
Dezbaterea revis1ei este axall pe 
" Na,ionalism şi europenism în 
cullura şi polilica noaslrl". 
Excelenll cronica lui Traian T . 
Coşavei la cartea de anecdote 
.,Veselia generali" de Ion CrislOiu. 
Re,inem ca o concluzie: 
„Poveslirjle lui I. C . ( ... ) suni 
reflexul unei stlri de spiril pe cale 
de a se generaliza, expresia unui 
fenomen psiho-social. Talentul 
prozalorului la fereş1e de 
conjuncturalism, dar de aici la Ilf 
şi Petrov se întinde stepa unei 
diferenie de potenµal .". 

scaunul catodic 
Povestirea pe etaje dtterite, 

ca un tort sau ca Tower Bridge, 
oferii diferite posibilităţi de 
pan-or amare. Alternează 
temele, se dezvottil modulaţiile 
şi vari aţ iile , se .abruptizează" 
trecerile , se modifică 
Ipostazele. Totul trebuie făcut 
apoi uşor, ca din tntAmplare. 
De aceea trebuie repetat, dar 
nu papagaliceşte, ci mereu 
altfel. 

E adevărat, cultura înseamnă 
in primul rând plăcere, Iar nu 
efort. Dacii nu se realizează pe 
cont propriu este un sol de 
viaţă maimuţărită: eşec sau cel 
puţin amânare. 

Programul TVR este o 
amânare , el neoferind mare 
lucru şi nici diverse lucruri. 
Totul este încruntat, previzibil, 
până şi gafele de la microfon, 
emisiunile se fac fără pic de 
noimă , că tot e libertate, şi 
orice realizator se crede 
profesionist . Să stea cuminţi, in 
banca lor, căci nu există 

profes ionişti în TVRI Ca şi in 

••• 
Deşi nu are nici un fel de 

1angen1I cu li1era1ura (ca 101te 
publicaµile truslului ,,E,pres", ca 
şi directorul lilmlr al aceslllia), ne­
au slril în ochi consideraµile unui 
oarec.;.e L.Oprea strecurate pe sub 
paginile I!.xpres-Magazinului. 

Ambiliosul blie1an 
deplânge fap111l el ziariştii sportivi 
nu-s pnm1ţt în Uniunea 
ScriilOrilor. ln Uniunea Scriiiorilor 
suni primiµ scriiiori, iar în afara 
lui Ioan Chirill şi Ovidiu 
Ioani(Oaia (membri U.S.) un singur 
gazetar (şi sportiv) mai poate râvni 
la acest supra•titlu: Horia 
Alexandrescu. Jj amintim fos111lui 
telexist L.O. el în finala C.M. din 
1966 Anglia a învins R. F. a 
Germaniei (nu Germania, ci nu 
clzuse zidul Berlinului) cu scorul 
de 4 la 2 (nu 3 la 1, cum se pare ci 
ştie el.). Daci nu eş1i obişnuit cu 
bibliografia, stai acasl, drlgull, 
nu mai încurca lumeai Nu te mai 
vârî printre oameni, Pif la chienl 

• •• 
Teveul ne-a bucura~ arl1ându -

ne ceremonia de decernare a 
premiilor „Cesar" şi ne•& întristat 
în acelaşi timp, lisând-o pe Irina 
Nislor sl cotcodlceascl în 
continuu. la concurenil cu 
francezii. Prin intermediul 
bişni1arilor de casete video 
preînregistrBle, l01 românul, de la 
Carei şi pânl la Giurgiu, ii 
cunoaşle vocea stridenll şi în 
acelaşi timp rlguşi1A. CI distinsa 
doarnnl îşi rotunjeşte veniturile pe 
aceasll cale inel de la apari1ia 
celui de-al doilea aparal video în 
iarA e un lucru bun, dar fapllll ci 
dupl o alâ1 de îndelungall practici 
nu e în slare decâ1 sl prindl un 
cuvin! din trei pe limba cea strlinl 
şi sl redea pe româneşte doar ideea 
generali a dialogului, e de -a 
dreplUI deprimant FraµJor, folosiµ 
maşina de titrai, ca sl mielegem şi 
noi despre ce e vorba acolo, pe 
rnicuiul ecran, c-au începui sA ne 
sângereze urechile! 
DIAC TOMNATIC şi ALUMN 

fotbal, sunt câţiva talentaţi. 
Emisiunile de ştiri sunt 
scrâşnite (se vede că 
Gămulescu a absolvit o şcoală 
fără declamaţie) , încruntate 
(Florin Mitu), chiar ostile 
(buletinul meteo). Când 
încearcă să râdă, animatorii 
zâmbesc chinuit, provincial, 
ridicol. Unde mai pui că nu 
există vreunul telegenic sau 
măcar bine îmbrăcat. Când 
realizează câte o emisiune in 
direct vorbesc până li uită 
Dumnezeu, nespunând nimic, 
se machiază prost (Jana 
Gheorghiu), se bâţAie în cadru, 
n-au spontaneitate, nu ştiu 
limba română . Chiar şi 
.teleenciclopedia", singura 
emisiune de cultură generală, e 
searbădă, cu documentare 
vechi, alcătuită gâfâit. Unde 
mai pui că sâmbătă a fost 
prezentat Mont St. Michel, 
.aflat intre Normandia şi 
Bretania", care posedă .o 
basilică gotică" arătându-ni-se 
o basilicil, normal, romană în 
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Mu.zicowgui Iosif Sava a împfinit -60 ae ani. fi 
tfatorăm recunoştinţă pentru multele seri ae peste 
an în care ne-a aeCectat cu că{ătorii prin 
miracuCoasa {ume a muzicii. 'Dacă muzica se 
poate povesti, atunci Iosif Sava este unui ain 
marii povestitori avdnau-i ca eroi pe toţi vrăjitorii 
care au trecut pe pămdnt pentru a ne îm.6ogăţi 
{umina inimii cu Cacrima şi vocalele eternităţii. Îi 
aoritn 6unuiui nostru prieten anu {ungi şi pfini ae 
taina sfdntă a întdlnirilor cu 'Eutfierpe. 

REVUE R_OIJ_MAINE 
, ;(1S~;J 

PREZENŢE 

ROMÂNEŞTI 

De curând, 
a apărut la Darmstadt 

cartea Magdalenei 
Constantinescu 

.VOM EINSAMEN GEWICHT 
DER WELT". 

timp ce insula cu pricina e fix în 
Normandia, departamentul 
Manche. Filmele sunt prost 
prezentate, cu informaţii 

obosite (Leslie-Anna Down a 
făcut vâlvă in .Nord contra 
Sud", S. Fenn a jucat recent în 
.Hit Man•, alături de Forest 
Whlteker şi în .Of Mice and 
M1tn", după Steinbeck) şi 
traduse oarecum mai bine în 
ultimul timp, deşi corect e 
Stonehenge, nu .Stonehedge• 
(ca in misterul Agathei Christie) 
şi forma .a vroi" este un 
barbarism. 

Cu animatorii pe care i-a tot 
baleiat TVR de trei ani încoace 
nu se poate face nimic, ne-am 
lămurit . Au apărut, în schimb, 
nişte puşti la .Salut, prietenii" 
dar stau şi ăia înţepeniţi iar 
disk-jokey-ii de prezintă muzicii 
de pe unde apucă se strâmbă 
apoplectic pe post, fără gust (şi 
aici e o cultură .pub", .pop", 
.rock", .house•, .soul", .rap·, ce 
nu se învaţă după ureche, 
lăutăreşte). ln ultima vreme, s­
au descoperit scaunele înalte şi 
cilindrii de unde ne predică 

,L.u• :D11JtonlLI 

Semnalăm, şi vom reveni 
cu amănunte, apariţia 

publicaţiei Revue romane 
(1-2, 1993), cu o excelentă 
contribuţie la reliefarea 
valorii europene a 
avangardei româneşti. 

Semnează articole, studii, 
note de dicţionar (autori, 
reviste , arte plastice), 
Eugen Simion, Ion Pop, 
Valentin F. Mihăescu, Dan 
Grigorescu, Constantin 
Crişan, Constantin Prut, 
Vladimir Udrescu, Artur 
Silvestri. 

VOM EINSAMEN GEWICIIT 
DERWELT 

!IMPlhla._.,._. 

........ ~ .. ~ ......... --­............... .,. 

vreunul, ca din amvon (vezi 
cazul .,pollticii în top" din cadrul 
.TranzituluiTV"; şi a propos de 
.topos" e clar că acest 
clasament e făcut, ca şi 
mesajele - un om normal nu dă 
telefon la TVR, comută, 
branşează magnetoscopul sau 
închide pur şi simplu aparatul 
-, în redacţie, altfel nu 
înţelegem de ce a apărut P.M. 
Băcanu, când cel mai activ 
edltorialist de la ziarul respectiv 
este, totuşi , O. Pater iar I. 
Şerbănescu nu mai scrie 
demult). Despre filme, ce să 
mai vorbim degeaba? A 
reapărut .Caracatqa•, dar după 
ce au progamat-o bulgarii, care 
au dat şi .Sacrificiul" lui 
Tarilovski. 

Dacii vrei să ştii filosofie, nu 
e necesar să începi cu Hegel, e 
necesar sil iubeşti filosofia. Iar 
dacă iubeşti filosofia, ii vei citi 
şi pe Hegel, după cum bine ne 
îndeamnă Noica. Aici e aici : 
animatorii noştri nu iubesc 
cultural 
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Eugen SIMION 

tl@JX(l{Jj]@O U§!JfJiJ {Jj] O 
Gheorghe Iova, unul dintre primii 

textualişti din generaµa '80, dacă nu chiar 
teoreticianul textualismului românesc, 
publici de-abia acum prima sa carte 
intitulată Texteiova ·>. Autorul a fost student 
al Facult!lii de Filologie din Bucureşti şi, 
alături de Nicolae Iliescu, Mircea Nedelciu, 
George Cuşnarencu, Sorin Preda, Ioan 
Lăcustă, Gheorghe Crăciun, Constantin 
Stan, Cristian Teodorescu şi al~ii, a 
participat la şedin!ele Cenaclului Junimea, 
condus de profesorul 0v .S. CrohmlUniceanu 
timp de mai multe decenii. De aici au ieşit 
„textualiştii" care, în 1983, debutează în 
grup în volumul Desant, scos de Cartea 
Românească (editură condusă atunci de 
prozatorul George Blllli\ll). Debut, totodată. 
programatic. Am scris despre programul 
textualismului şi despre repre,:entanpi lor în 
Scriitnri români de azi, voi. IV (1989), într­
un capitol care însumează mai mult de 250 
de pagini. Dau aceste amănunte pentru că, 
înainte de a ml apuca sl notez câteva 
impresii de lecturi despre Texteiova, îmi 
arunc ochii pe o revistă bucureştean! şi vlld 
el suntem certaµ, chiar amenin(aµ, el stăm 
prost cu „revizuirea" literaturii , c -am 
încetinit ritmul revizuirii valorilor ~i asta 
n-ar fi bine deoarece incurajăm în acest fel 
,,restauraţia" ... , ,.criptocomunismul", 
,,neocomunismul" şi alte boli ale faui de 
trecere. Chestiunea este aşa de inteligent 
pusă fi se potriveşte aşa de bine cum se 
potriveşte peretele cu proverbiala nucli. Dar, 
mă rog, orice este binevenit în publicistica 
noastră dac! putem discredita moral, cât de 
cât pe cineva şi dac! pot fi da(i jos unii 
scriitori şi promova1i al!ii, cu talent mai 
mic, dar o morală postrevolu1ionar! mai 
bună . .. 

Eu continui sl cred ci „revizuirea" 
valorilor este un proces critic necesar şi 
inevitabil şi că în acest proces nu poate fi 
eludat! morala creatorului. Numai că nici o 
moral! din lume nu poate înlocui lipsa ·de 
talent, după cum nici talentul nu poate scuza 
compromisul cu ideile. Totul este să nu ne 
pierdem cumpătul şi criteriile şi sl ne ferim 
să politizAm resentimentele noastre. Operape 
care, din nefericicre, se face în mod curent. 
Ce este, mă rog, aceastl necurmată zarv l pe 
are o întretin unii autori minori în presă 
dacă nu dorinl8 lor, mult prea evident!, de a 
lua locul lui Preda sau Nichita Stănescu ... 
( ca să mă refer numai la cei dispăruµ care, 
observ, continuă să provoace insomnii unor 
veleitari .)?!. .. Mi-am propus să scriu, în 
curând un articol mai amplu despre acest 
fenomen de ,.satanizare" a marilor scriitori 
români contemporani şi el, în fapt, el nu are 
nimic de-a face cu mai dreapta aşezare a 
valorilor literare postbelice. Vanit!li 
nenorocite şi interese meschine prezidează, 
în multe cazuri, asemenea intervenµi zise 
justiţiare, .,tari", ,.morale", în fapt 
inoperante şi dubioase prin chiar lipsa lor de 
criterii morale şi intelectuale. A înjura ca la 
uşa cortului pe Marin Preda sau Marin 
Sorescu nu este o operaţie de ,.revizuire", 
este doar o banal! şi regretabil! răbufnire de 
urli. 

Dar să revin la obiectul de azi al cronicii 
mele. Gheorghe Iova publici acum textele 
pe care, în chip normal, ar fi trebuit să le 
publice în anii '70. Unele dintre ele sunt 
datate 1976, 1983, altele sunt scrise, 
probabil, mai târziu. Şi unele şi altele apar 
după ce le:lllualismuJ ca fenomen a trecut, 
s-a istoricizat deja. iar textualiştii, cu puţine 
excep(ii, fac azi mai mult publicistic! 
politicii decât literatură. Apari1ia acestor 
texte reprezint! de aceea o curiozitate prin 
inactualitatea lor frapantli. Sunt texte 
pragmatice scrise în stilul dicteului automat 
al suprarealiştilor corectat în unele privin(e. 
Tema lor prioritar! este chiar actul de a scrie 
in1eles şi ca un act de existen(li. Cu un 
termen inventat de un coleg de generaµe cu 

Gheorghe Iova, după un model propus de 
lhab Hassan, această fuziune este numită 
texistentl. Autorul Tex.teioveiîi zice, într-un 
limbaj mai profan: ,,am vrut să refac un 
raport intre viai! şi scris" sau ,,scrisul mă 
adăposteşte", ,,trllind ca şi cum aş scrie", 
„exist; înlocuitorul e suplu, e faptul artei 
(exit „artefact")", în fine, într-un loc el 
vorbeşte de procesul de texluare. Aşadar, 
prozatorul vrea să compunl! (el zice: ,,să 

revirgineze") un număr de texte care sl 
nareu modul în care tocmai se alcătuieşte 
textul ca atare. Textuf şi metatextul, adică 
reflec1ia asupra discursului pe măsurii ce este 
scris. Mircea Nedelciu, Nicolae Iliescu, 
Gheorghe Crăciun etc. fac acest lucru într-o 
epică ironică plină de numeroase naraµuni 
savuroase care s.e prind de axul central ca 
boabele de strugure în jurul unui ciorchine. 
Gheorghe Iova ia faptele în serios şi scrie o 
proză aproape doctrinar! despre lexluarea 
textului, proces complex, în imaginapa lui, 
complex şi esenµal ca naşt,;rea sau iubirea. 
Eticul este totalmente eliminat din text şi 
narapunea ca atare se fixeaxă, stilistic, intre 
un mic eseu de poetici şi un mic discurs 
automat, cu note, paranteze, explicaţii 

suplimentare la subsolul paginii, referin(e la 
autori şi chiar la autorul care compune 
textul . .. 

Este negreşit şi un accent liric şi un aspect 
moralistic în aceste discursuri care nu mai 
vor sl ţinl seama de nici un gen literar. 
Unde trebuie plasat! totuşi, Texteiova, în ce 
categorie stilistic!? Propun categoria poeticii 
confesive. Textele autoreferenµale ţlle lui 
Gheorghe Iova sunt, într-adevlir, nişte 

memorii concentrate în interiorul une i 
poetici deghizate. Ele încearcă să enun(e 
într-o formulă specială modul în care a scrie 
se uneşte şi se identifică, pin! la un punct, 
cu a ii. Gheorghe Iova crede chiar el ele se 
identific! total şi că exislenl8 însăşi este un 
text ce trebuie scris, descifrat şi încifrat, 
trlit şi, repet termenul slu, revirginal . . . 
Cum? Asta nu mai intră în obliga(iile 
creatorului de texte. Rolul lui este s! 
semnaleze şi, mai ales, sl consemneze 
fenomenul într-o serie de fragmente în care 
genurile literare se cheamă, îşi dau mâna şi, 
în cele din urmă, se contopesc. Aceasta este, 
în fond, substanta naratiunii. Prima 
propozitie din Texteiova sun! în chipul 
urmltor: ,,am încercat sl fiu" şi, doul-trei 
rânduri mai încolo: ,,scrisul este fapt al viepi 
şi nu am reuşit să stabilesc vreo prioritate 
pentru scris între celelalte fapte ale vieJii 
mele" ... Mai departe este vorba de acelaşi 
lucru, altfel exprimat, aşa încât textele lasă 
impresia unei partituri muzicale reluate în 
mai multe forme de acelaşi interpreLA scrie 
devine, prin reiterări programatice, punctul 
de gravitalie al unei fiinte, zice autorul, 
,.stereo". Aici intri iubirea. moartea, 
prietenia, eseul, toate câte sunt pentru că 
sunt şi altele care nu sunt pentru el n-au 
apucat să fie, toate şi totul într-un fel de 
,,pip!ielnită'', adicl o 1es!tură (citeşte : 
texturl) ,,bolită, şifonată, gofrat!, 
spum<ias!, sflrâmicioasă, bucllţi cu găuri, 
buclţi mate, liste, e gros şi subpre, e aspru, 
grlun1iş, mlt!sos şi mai departe iµ dai 
seama". Seama ne dăm el piplielni(a 
textualist! e ca o armonic!, se strânge şi se 
desface, după voia şi cu plllcerea unui autor 
care ,,atinge pe alocuri, prinde pe alocuri", 
Ce? Locul, locuirea. locuinJa, locuitorul 
adie! scrisul. scriitura. textura şi mai ales, 
textuarea textului . .. Aurorul îşi reurv! rolul 
şi dreptul de a fi, în sfera acestui vast proces 
de textualizare a lumii, un „infanterist de 
plăcere" .. . Infanteristul textului 
subordonează toate actele existen1ei sale, 
repet, actului de a scrie, scrisul despre epura 
sa. Cum şi zice în textul ce urmează! ,,nici o 
irnportan\ll nu are că am scris vreodatl ceva 
anume. Ceva ce s-a şi definit. Nu. Acum 
încerc să scriu numai pe acest fond, egal (,n 

privin1e) cu pagina albl. Cl dac! scriu eu. 
Adică ce mi-a mai rămas mie după douăzeci 
de ani de scris . Sentimentul că scriu. Că, 
dac! se spune despre mine că scriu, se spune 
totul. Scrisul este epura mea. în1elege(i : 
epura. secµunea. sexul. lndiferen1a. nu ca 
in-diferen(a ci diferen1a luat! în sine (unde 
sine este singura slăbiciune a lui ,.în"). Dac! 
eu suport o idee, nu pot miza corect pe 
faptul că şi tu. Ai zice că mint: s-ar zice. 
Asta nu . E numai diferen1a de putere . 
Gândeşte: ceea ce te revolt! pe tine, lucrul 
!la eu îl suport , am tăria s oclului (pe 
tendin(a lui Brâncuşi de a muta sculpturalul 
de _pe statuie pe socul). 

lnainte de a analiza stilul acestei poietici 
curioase, sl re1inem faptul că Gh. Iova 
detest! fic~unea şi că el admite posibilitatea 
de a o rata, ceea ce echivalează cu ,,a admite 
Iova''. el „cine iubeşte semnificatia se 
preglleşte pentru dezastru Iova", că, în fme, 
a scrie înseamnă pentru textualistul a 
outrance şi un mod de a aborda femeia. cu 
observaţia el „femeia este buba0 în toate 
câte există pe pământ şi că „femeia este 
trilobal!: o figură a trupului" .. . Când 
prozatorul poietician este frământat de ceva 
asta înseamnă că trebuie frământat textul ca 
aluatul de pâine. Dar iatl o mărturisire mai 
complet! în care autorul exprim! codul lui 
de existen(! dimpreunl cu arta sa poetică: 

.,mă întorc Ia textul meu de textuare. Text 
care nu e de componist decât în ipoteza 
coeren(ei, relevabilă în timp, a existării. Nu 
ştiu cine sunt, m-ar interesa sl aflu ce exist. 
Sunt lucruri scrise de mult, anul '70. Dacă 
îmi imaginez cev~ nu înseamnl el intru în 
fictiv sau că abordez ficponal. Pentru că îşi 
închipuie ceva cin ev a. cutare face şi el ceva 
şi a pune irnagina(ia în conexiune cu fapta 
este realism. De asemenea, cineva 
imagineazl ceva, comunici. altcineva îşi 
închipuie cine ştie ce, acolo ceva. a scrie 
conexiunea a doul închipuiri este realism. 
Uzajul social al minciunii este realism. A 
scrie realismul acestor oameni este a fi 
realizat Ca om nu sunt realizat. Ca scriitor, 
sunt realist. Ei, şi ce! Mda! Se pare că pe la 

l 900 era o infla1ie de personaje (nu doar 
personificări). Proza modernă, antipersonaj, 
urmează unei (acestei inflaµi ). 

Ar mai fi de zis el Gh. Iova. ca teoretician 
al textualismului integral şi ca pr~zator 
textualist (calitlµ reunite în acelaşi discurs 
epic), nu es te trufaş. crede, dimpotrivl, 
despre sine el e „un om greşi(' şi că orice 
text particip! la falsificarea vie(i i umane. 
Are chiar un sentiment tragic al existen(ei 
din moment ce într-un loc (pag.65) noteazl: 
,.am încetat sl scriu; am încetat sl fiu" .. . 
Scrie, tOlUfÎ, în continuare şi scrisul este 
aventura (ei zice: acµunea) sa exis tenpal! 
majoră . La sfârşit, când am parcurs 
textfl()va, îmi dau seama ce vor să fie şi ce 
sunt în realitate aceste fragmente compuse 
cu meticulozitate în aşa fel încât să nu pari a 
avea nici cap, nici coadl şi sl mimeze 
irnprovizapa: ,jurnalul de scriere şi jurnalul 
de lectură al unui text nescris" şi, de aici, 
morala fabulei : ,textul scrierii şi citirii unui 
text nescris face inutili scrierea acelui 
text .. ... 

Ce se poate în(elege din aceste jocuri ale 
limbajului este faptul el Gheorghe Iova nu 
vrea să scrie decât jurnalul unui text nescris 
şi ci, în locul unei naraţ.iuni sau al unui 
poem, el preferă sl noteze actele ~i 
instrumentalele cu care ăr trebui să scrie 
narapunea ori poemul.. . Aşa şi este şi cartea 
sa de debut: jurnalul straniu al unui scriitor 
poietician care s -a instalat într-o idee 
(textualizarea lumii şi a literaturii) şi s-a 
instalat şi într-o aşteptare lungă care-i 
subordonează toate actele existentei. La 
capătul ei se află debutul în literaturi. 
Texte.iova este în fond o scriere cu valoare 
experimental! ~i cine caut! în ea un poem 
sau o ficµune epic! nu va afla. Va găsi un 
număr de fragmente despre a scrie şi despre 
dificultatea de a scrie într-un şir de texte care 
pot fi luate şi ca documentele unei ratări 
programate. 

·• Glieorghe Iova, Texteiova, Ed. Cartea 
Românească, l 992 

A venit iarna 
Privesc cum ninge, de azi dimineaţă tot ninge. 
S-a deschis vreo fereastră în cer 
şi vântul face să zboare prin ea 
fulgi, din aripile îngerilor. 

Sau poate chiar din umerii unei femei cu aripi 
încântătoare, ce umblă desculţă pe o plajă ascunsă 
în cer şi îngerii vin în urma ei grămadă 
ca să-i sărute urmele lăsate în nisip. 
Şi atunci, răzbunător, paznicul universului 
începe să sufle cu !oalele lui de balaur 
în aripile ca de zăpadă ale frumoasei femei 
şi vântul stârnit îi smulge fulgii 
şi fulgii din aripile el încep să ningă. 

Sau fulgii de zăpadă, sunt numai fulgi din aripile 
îngerilor ce se ţ i n grămadă după urmele 
paşilor acelei frumoase femei? 
Da 
Dar unde sunt de găsit îngerii pe cer, 
pe care stea necunoscută? 
Vreau să zbor 
până la ei, 
să le smulg câteva pene din aripi 
ca să-mi împodobesc cu ele pălăria, 
când trec prin faţa vitrinelor să fiu 
mai arătos decât un războinic mayaş. 

Privesc de la fereastră cum ninge. 
Şi fulgii de zăpadă îmi amintesc 
de zilele fericite când din zăpadă 
îmi făceam undiţe 
pentru prins câte o nălucă 
din acelea care se furişează din somnul meu 
năvălindu-mi în cameră străucind pe peştii 
ce s-au întins pe covor îmbrăcaţi în rochiţe 
transparente, de pot să le număr solzii. 
Şi de câte ori ajung la al 7-lea 
îmi vine câte un înger la fereastră şi eu 
o deschid şi îi scut\Jr aripile. Şi din ele 
încep să cadă fulgi albi de zăpadă, fulgi grei, 
ca acum când ninge atât de liniştit. 

Constantin NISIPEANU 
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ExerciJii de comprehensiune ·--~•2110 legltwi fi concordanţe care ne-ar îngldui şi 
astlzi sl deplnlm aievea firul gindurilor 
lui". Intr-un alt subcapitol (Mâinile lui Nae 
Ionescu), fostul discipol descrie impresia 
profund! pe care i-o llsaserl acestea. 
Cunosc de la Romulus Vulclnescu, într-o 
mlrturisire flcutl mie în urmi cu cinci ani, 
povestea tulburltoare a ,,mâinilor'' lui Nae 
Ionescu. întârziind la ore studentul urmlrise, 
de afarl, gestica mâinilor profesorului şi din 
„elocuţia'" lor putuse stabili subiectul 
cursului. împotriva sentimenrului de iubire, 
declarat! cu franchete, pentru persoana 
profesorului slu, Mircea Vulclneseu este de 
o obiectivitate absolut!. Expozeul slu evit! 
spectaculosul chiar şi atunci când sunt 
relatate momente cu prizl la pitoresc. Ceea 
ce impresioneazl pe tot parcursul clrţii este 
ardoarea clutlrii şi în final întelegerea 
perfect! a mesajului transmis de Nae 
Ionescu: ,,Datoria noastrl, a celor care l-am 
cunoscut şi iubit, nu este si-i pomenim 
gândurile spre dCfartl aducere aminte. Ci sl 
ni le facem trup, sl ne luptlm cu el, pentru 
propria noastrl echilibrare". 

Despre oportunitatea publiclrii textelor 
postume nefinalizale stilislic sau 1ema1ic s-a 
vorbit ades, partizanii pro ti contra fiind 
deopotriv I de nwneroti. O imens I cantitate 
de mllerial faptic - de o diversitate 
debordanll, iml."'sibil de a putea fi prins 
într-un gen - lfÎ cautl o e1ichetl mai 
potrivill decit denominativul „posrum" fi 
exprimi, prin el ÎnlllfÎ, ispita extr„rdinarl 
exercitatl de cuvintul scris, atunci cind 
acesta aparţine unei autentice personalillji. E 
o fortl cu mult mai puternincl decât 
disconfortul provocat de neomogenizarea 
artistici fi, daci autorul nu fi-a distrus 
singur manwcrisele ori nu a lisat indicapi 
testamentare exprese (vezi cazul Vasile 
Pirvan). totul sf'iqqte prin a deveni public. 
E bine? E rlu? Citi vreme nu se cunosc 
cazuri de ,.alterare" a im~~ii celui în cauzl 
pu!em spune el e fi bine fi rltL 

IJt';lla:lllliHJJD ~ 

priveşti acwna ru. 

Lucrurile stau întocmai cu eseul 
memorialistic'' dedicat de Mircea 
Vulclnescu filosofului metafizician Nae 
Ionescu, unul dintre spiritele cele mai 
controvemle, mai fucinanle ,~ din plcate, 
mai putin cunoscute ale Rominiei 
interbelice. 

Prin 1945 Mircea Vulclnescu se p,:egltca 
sl scrie o carte despre profesorul sllL Li faza 
în care studiul a fost abandonat - din motive 
regretabile fi independente de vointa 
autorului mort la numai 48 de arti în temnita 
de la Aiud - cele aproape 180 de pagini 
cuprindeau rlspunsuri succinte la o seaml de 
interogatii pe care fostul student ti le 
adresase. Ne afllm, cu 1iguran1l. în fata 
metodei de lucru a lui Nae Ionescu, 
investigati• autorului fiind flcutl asupra 
unui „om viu .. , clruia trebuie sl-i 

„surprindcm secretul atitudinii lui în 
exisienµ. care rti -1 restiruie in!Ieg, dincolo 
de toate metamorfozele lui aparente". Cele 
fapte capitole formeazl un miscelaneu de 
observatii, gânduri fi adnollri dintre cele 
mai felurite, ultimul sintetizind sub forma 
unei concluzii o încercare de caracterizare 
prin efemer şi astral a destinului filosofului. 
Valoarea testimortiarl a studiului evidentiazl 
avantajele şi sclderile sale. Expresia e pe 
a'.locuri neglijent!, unele pagini, scrise cu 
neutralitate şi voii firi clldurl, au stânglcii 
de formulare, iar elemente aparent lipsite de 
important! se circumscriu „tlcerii descrip­
tive" pe care o practica metafizicianul. Dar 
cartea este,in acellfi timp, expresia cea mai 
de sus a organizlrii mintii lui Mircea 
Vulellnescu. Ideile sunt limpezi iar planul, 
extrem de riguros, jaloneazl dintr-o masl 
amorfi de flfC fi însemnlri biografice, un 
traseu perfect motivat de finalllllea urmlrill. 
Am fi nedrepţi daci am ignora unele pasaje 
scrise splendid, cum este cel al comentlrii 
fotografiei (diali fi pe pagina a patra a 
volumuI:ui), P;'~aj care rele~l forta_ de 
evocare fi amcwune a autorulw; ..... ulbma 
lui fotografie. E unul din cele mai dramatice 
chipuri care rrti-au rlmu de la el. Singurul . 

E 
are îl r.·vesc fi nu ml satur. Îl vid pe Nae 

onescu a el acul, în clmara lui de luau. 
picioare, cu spatele la rafturi, se sprijini 

de biblioteci. A albit, are mâinile în buzunar 
ti un aer în a_parentl degajat. Dar chipul e 
dureros rlvlfll fi privirea pan:l e în gardl. 
Pare un lup rlnit care se aplrl de haita 
ciinilor ce-l înconjoarl. 

Pe cine priveftC Profesorul, fix, cu 
privirea dureroasl şi dispreptltoare, ce pare 
a fi strlpuns o tainl fi care parei spune: 
«Cum? Numai atât? Adicl ce vrei? Care-i 
noima? Pe mine?» 

Viata pe care a trlit-o? Moartea pe care-o 
vede venind fi cheia, la fel ca Roland din 
legcndl, îi arunci mlnuşa? Ori e diavolul, 
care vine, ca ,~ în Faustul şoethean,. sl-fi 
cearl prelUI? Şi Profesorul pnvqte la el? Ori 
priVCfte deja dincolo de ee vede? 

Nimeni nu va putea rlspunde." 

Corifeu al fCOlii filosofice bucureştene, 
jurnalist şi politician, spirit strllucitor de pe 
urma clruia însl nu ne-a rlmas scris aproape 
nimic, Nae Ionescu revine în atenţia 
contemporanilor tot mai mult, tot mai 
pregnant. Numele studen1ilor sli, astlzi 
ajunşi vârfuri ale filosofiei româneşti şi 
europene şi, mai ales, admiratia flrl de 
limite a acestora petru opera sa, îl rlzbunl 
peste timp. 

De ce, privindu-I. ai impresia strartie el 
Nae Ionescu wi• pe cineva în fata lui în 
vârful spadei? 1n fotoliu, adicl acolo unde 

Neliniştea, sentimentul de risc şi avenrurl 
sunt plrţi ale efonului de comprehensiune 
flcut de Mucea Vulclnescu în rândurile de 
mai sus. El se transformi de altfel, în 
exerciţiu. Cu prilejul descrierii vilei 
profesorului (de la Blneasa) autorul nu 
pregetl a afirma: ,.Nu încape indoiall el 
mtre aerul acestei case şi sufletul lui sunt 

Lucian CHIŞU 

~ Mircea Vulclnescu, Nae Ionescu-aşa cum 
l-am cunoscut. editura Humanitas 
Bucureşti, 1992 (edili• îngrijit! de 
Alexandru Badea) 

„Luxul" individualizării ml bintuie/ ca alergarea pe 
iepurele jupuit/ pus pe sinnf între 
hainele copiilor. E aici - şi nu 
numai - un puternic sentiment al 
excedlrii: instinctul excedat de 
gândire, gândirea excedat! atât de 
ea inslfi, cât fi de spatiul de 
existentl. Trupul meu e un 
,âmbure mai mare decât fructul, 
spune în altl parte (Clldere) Ion 
Stratan, demonstrând virtuti de 
construire a enuntului - şi a 
imaginii - explicit, !hi renuniare 
la artistic. 

IMPERIUL 
OGLINZILOR STRÂMBE 

Lux '"'-ul cu care, de curind, 
poetul Ion Stratm 1-1 arilat în 
public îmi pare a fi semnul unui 
proces cumva previzibil: generapa 
optzecistl se desface în 
individualiU/i care nu mai pol fi 
evaluate cu elementele ei de 
coeziune decât în punctul de 
plecare. Oricit de puternice ar fi 
nostalgiile fi nevoia de aputmentl 
parţial definitorie la un val cu cerii 
energie nov 110are, acestea nu pot 
fundamenta esenţial fi rtici înlocui 
judecata critici. Cred insl, daci nu 
eurnv a e un paradox, ci procesul 
acesta nu presupune o mişcue 
centrifugi, ci, dimpotrivl, de 
ocupare a centrul~ adicl a acelui 
teritoriu în care se concentreazl, 
ca norul cosmic într-o plmetl 
ciupi rlcire, elementele dispersate 
ale ansamblului. Din cit- se poate 
întrevedea, Ion Str11a11 are fADSe 
dintre cele mai mari sl-fi împlânte 
aici 11eaaul cu Sleml proprie . 
Faptul e mai mult <lecit meritoriu 
penlrU el, defi concurentii s-au 
cam rlrit - unii atr1fi spre alte 
pis~ de întreceri, altii abandonând 
dupl startul la care se alirtiuerl ca 
sl iasl la numlr - cei rlm&Ji în 
cunl SIDII redutabili. 

Nu cred el vigoarea poetici a lui 
Ion Strai an e nea pirat una de 
Jllfetl ti ci elanul slu s-ar datora 
1n foarte mare mhurl celui 
imprimai de alergltorul precedenL 
De pildl, aplsarea excesivi pe 

descendenta sa rtichitianl mi se 
pare el riscl sl se transforme 
dintr-un act de bunlvointl, menit 
sl-1 înnobileze, într-o nedreptate 
pe care poezia sa nu o meritl. Prin 
abuz., ceea ce se voia un blazon 
nobiliar, devine simpli etichell de 
înseriere. Chiar şi „Efigia" 
semnat! de Ştefan Augustin 
Doina, pe ultima copertl a 
volumului se situeazl în aceasll 
tendintl a epigonizlrii : ,,Ion 
Str11a11 - ploieştean de origine CI fi 
Nicbita SUnescu - este singurul 
continuator adevlrat al poetului 
Necuvintelor. lntocmai ca Ir 
acesta, în lirica lui Stanan asistlm 
la ... " (sublinieri AO). Din câte 
ftiu, nu prea s-au plstrat nume 
proprii de pocii blagi~ barbieni 
sau arghezieni. Sigur, Ion Stratan 
nu poate refuza soarta înserierii 
anon.imizatoare, ce cu bunlvointl 
îi este construitl, decât persona­
lizându-fi poe:,la, iar volumul uu 
cuprinde în mod cen poe:tia lui Ton 
Stntan. Incontestabil ,;qirea (lui) 
din api" s-a produs (poate chiar în 
198 I) fi e sigur el evolupa eltre o 
forml lirici superioarl nu s-a 
incheiaL Recenta lui carte contine 
tot atâtea dovezi ale acesrui proces 
cite elemente de pregnant! oferi. 
B de observat, mai întâi, ci pocnii 
reduce la un minimum aproape 
nesemnificativ retorismul sau mai 
degrabl colocviali1atea lejeri 
clreia limbajul generatiei 
opt7.eciste îi oferea spapi largi de 
martifestare. Cind Ion Stratan o 
mai folosefte, ea e mai mult o 
„gilceavl" cu el însu,i, o 
încercare de glsire, de constiruire 
a eului propriu prin alterizare. 
Poe:tia sa coboarl utfel în straturi 
01110Jogice mai profunde, unii~ 
nevoia flintei de urticitate şi de 
sens trebuie sl admitl mai întâi 
divizarea întregului în plr\i deseori 
contrarii. Existl în Lux, (de la 
,)ux"? de la lumini?) numeroase 
embleme lirice alo acestei idei, dar 
poezia lmpriştierea cetiţii are un 
plus de energie a exprimlrii:' 
uneori, ,tera de lir:r/ din cuvintele 
mele/ strive,te bilele de o/el/ ale 
Adcvltului din miniu mel/ care 
strivesc ,emin/ele de mac/ din 
simţurile mele// Atunci rerlit1ter 

Doi greci, Ipostas, Ruperea 
picii, lthaca sunt exemple integral 
citabile în sustinerea acestei 
afirmatii. 

Nici irortia de frondl nu se mai 
plstreazl în poezia lui Stratan 
decât rar şi la un rtivel de aparentL 
Când, de pildl, unele poezii 
sugereazl un subtil registru 
parodic, sensurile sunt dintre cele 
mai grave, iar atitudinea lirici e 
solemni, ca în aceastl piesl cu 
recuzitl arghezian!: Am vlzut cu 
ochii tlm/ Şi-am ascultat cântând 
pe Maria// Sunt singur c, un 
condamnat/ Dar l-am vlzut, 
Apropiat. (Am vlzut). Auto­
ironia, rari, e tot o forml de 
intuire dramatici a destrlmlrii 
existenpale: Af vorbi singur/ Daci 
aş avea cu cine (Nu îmi pare). 

Flrl îndoiall, Ion Stratan nu-şi 
refuzi uneori jocul cu cuvintele. E 
parei un fel de recornpensl pe care 
nu şi-o acordl sieşi, ci limbajului 
supus unui îndelung şi eficient 
antrenament de comunicare densl, 
deseori surprinzltoare, în forme 
apte sl individualizeze original 
simprea. Dar, urmând o idee de 
mai sus, rareori cuvintele riscl sl 
exceadl, prin zburdllnicii ludice, 
limbajul. iar în raporturile acesruia 
cu poetul nu se inregistreazl rtici 
un fenomen de excesiune. 

Aplecat cu seriozitate asupra 
poe:,lei sale, clreia nu-i inglduie 
ispita militantismelor de operell, 
Ion Stratan îşi urmeazl convins şi 
convingltor voeapa. lmi place sl 
vid în el o rari posibilitate de a 
comurtica, dincolo de divizlrile 
momcnrului, prin literaturi. 

Andrei GRIGOR 

~ Ion Stratan: Lux, Ed. Alba­
tros, 1992 

Caleidoscop automat, învârtind 
realul, aranjându-l fi combinin­
du-1 matematic, descoperind noi 
posibilillji de existenJl a lumii şi a 
lumilor, surprinzind elementele 
fliute fi orientindu-le altfel în 
urtivers, glsindu-i şi acesruia din 
urmi marginea interioarl şi 

exterioarl, cam aceasta ar fi 
fictiunea scientist!. Ea 
aocentueazl, prin mesaj, realul şi 
propune, prin limbaj, o comedie a 
erorilor şi a eroilor, o ficµune de 
tip alegoric. Spre deosebire de 
soap-story - cotidianul fhl greş, 
sl zicem, lipsit de senzaponal -
povestirea SF purcede direct din 
senzational. Dacl accep1i 
convenpa, ca la bridge, trlieşti nu 
într-un n~eal, ca în fantasticul 
todorovian, ci într-un posibil real. 
Astfel, povestirea de tip SF µne 
mai mult de imaginatie, ca la 
ieronirnul Bosch, e şi datatl şi 
îmbrlcatl în scene de carnaval 
venetian (azi toµ extratereştrii au 
computere şi navete spatiale spre 
deosebire de ieri, cind posedau 
mecanisme greoaie. se 
reînvioreazl genetic, vorbesc în 
pilde şi nu au „contractat" inel 
SIDA). 

Antologia'' propriu-zis!, 
condusl de un fan al domeniului -
Cristian Tudor Popescu -
porneşte, dupl câteva pagini 
dedicate memoriei lui Dan 
Merişca, la drum cu un eseu (,.SF 
ca paraliteraturi") ironic şi 
polemic, venit mai putin dinspre 
literaturi, cât mai repede dinspre 
ingineria decuplat! din text. 
Unneazl o frumoasl invitatie la 
cllltorie printre naratiuni 
labirintice, cu lampa lui Aladin în 
mini. Noul texte pline de 
virtuozitate semnate de 
Crohmllniceanu, Bob Shaw, 
Baciu, Harrison, Colin, Zelazny, 
Flrclşan, Bradbury şi I.D. Sârbu 
,,implementate" cu câte o notl a 
editorului acestei antologii. Te 
ÎnVÎrtef~ cauti alll galerie, revi~ 
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mergi înainte. De-o parte. 
borgesianismul amuzant al 
profesorului Crohmllniceanu, 
fiintele garnisite cu nume 
consonantice, ,,indefectibil.e" ale 
orwell-ianului Harrison, de alta, 
pllsmuitorul lui Zelazny şi 
pllsmuirile pornite dintr-o lume 
defect! ale lui Camil Baciu, Colin 
şi Flrclfan. 

În puzderia de elucrubaţ ii, 
an10logii, reedillri ş.a., autorizate 
de economia de piatl, Cristian 
Tudor Popescu contraataci, 
adunind într-un prim volum tot ce 
crede dânsul mai interesant din SF. 
Şi are ce aduna. Cu toate acestea, 
dupl lectura antologiei, impresia 
el SF-ul este, orice s-ar spune, 
literaturi de frontierl, nu se 
şterge. Dincolo de senza\ional -
tratat mai mult sau mai putin 
intensiv cu procedee literare -
singurele reguli de circulaµe în 
literaturi rlmân, deocamdatl, cele 
artistice. 

N. ILIESCU 

·• Imperiul oglinzilor strâmbe, 
antologie SF de Cristian Tudor 
Popescu, Editura Adevlrul S.A., 
1993. 
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Hipercriticismul este o maladie 
a spiritului critic, având ca izvoare 
narcisismul secundar, în dubla lui 
ipostazl: individual şi de grop. 1n 
fapt, e o finre într -un stadiu 
infantil, blocând mallaizarea spiri­
tului critic. De-aici violentele de 
limbaj, intoleranJa înverşunat!, 
judeclJile apodictice, imposi­
bilitatea dialogului, credmJa el top 
aceia cue nu sunt cu noi sunt 
împotriva noastrA, el adversarii 
trebuie sl fie tratali neapărat ca 
nişte nimicuri, fiind descalificaµ 
din capul locului. Fireşte, umorile 
agresive generate de narcisismul 
individual îşi cautl mai totdeauna 
sprijin într-o ideologie de grup, 
fiindcă individul singur rămâne o 
biatl fiin!l neajutoratl. Ideologiile 
partizane, puternic colorate 
politic, întuneci şi năucesc până şi 
spirite critice cândva echilibrate. 
Orice dozl de umor dispare sub 
fatalismul dobândirii puterii pe 
cadavrele celorlalJi. Se-ntelege el 
vajnicul luptător va încrusta pe 
lama ascu1itl a hangerului slu 
principii umanitare la modl ca 
democraţie, curlţenie morali etc. 
Aşa procedează azi demolatorii 

v aiorilor naµonale, reînviind, în 
haine croite la modă, vechea 
culpabilizare a românismului din 
anii proletcultismului. Şi o fac în 
numele unui „europenism" din 
care pretind ci! trebuie ·să dispari! 
na/iona/ul, şi o fac în numele 
„valorii'', ,.anticomunismului0 şi 

,,moralei". Vorbe fariseice menite 
să ascundă fie interese politice 
imediate, fie umori personale 
necenzurate, fie dorin1a de a ne 
confec1iona o altl identi tale 
spiriruall! decât cea cristalizalA de 
matricea stilistică a spa/iului 
mion·tic, adicl tocmai ceea ce dll 
seamă de europenismul nostru. 

Din picate, şi naJionalismul ia 
adesea forme la fel de agresive şi 
de vulgare, într-o luptă de gherilă 
specifici perioadelor de crizl, în 
care legitimitatea apărării fiin1ei 
naJionale alternează cu o 
plgubitoare retorici patriotard!, 
utilizatl în ascensiunea politi­
cenilor. 

Politicianismul, care pune la 
bătaie toate ideile mari ca decor, 
contamineazl spiritul critic, 
degradându-l în hipercriticism. Şi 
asta se-ntâmpll şi pe la casele cele 
mari. Ml gândesc la doul dintre 
cele mai prestigioase reviste 
româneşti - Contemporanul şi 
România literari. De trei ani 
încoace, mai mulţi intelectuali 
şi-au asumat postura de „directori 
de conştiin!l", într-un spirit 
iacobin, inchizitorial, hotărâli sl 
împartă „indu)gen1e" şi „certi­
ficate" de valoare sau de buni 
purtare (morali), atât unor per­
sonalilAµ clasicizate, cât şi unora 
în via!l. lniJiativa ar fi fost salutară 
daci aceşti directori de conştiinll 
nu s-ar fi abătut de la linia valorii, 
a a_devlrului şi apărării fiin1ei 
na11onale. 1n realitate, judecătorii 
au încurcat criteriile, subor­
donându -le unui politicianism 
bltltor la ochi, care a produs o 
rupturi regretabill între intelec­
tuali şi poporul român, pe de o 
parte, şi între diverse grupuri de 
mtelecruali, pe de alta, istovindu­
se în certuri de joasă speli, în 
excomunicări , acuze catastrofale 
etc. lnchizi1ia proletcultistă din 
anii '50 a fost înlocuită cu 
inchizifia „anticomunistl" de 
~•tizi. De exemplu, atacurile 
•mpolriva publicisticii eminesciene 
de-acum sunt aceeaşi Mlrie cu l,JIA 
pl/lrie de ieri. Aceluiaşi tratament 
au fost supuşi N. Iorga, Nae 
Ionescu, Mircea Eliade, Mihail 

Sadoveanu, G. Cllinescu, Marin 
Preda. Nichita Stlnescu, Grigore 
Vieru ş.a. Curios e el Marin Preda 
sau Nichita Stlnescu sunt trimişi 
în fa1a „instan1ei morale" de 
oameni clrora li se pot aduce 
învinuiri similare, dar care se 
consideri „imaculaµ" prin faprul 
unei „disidente" de ultim ceas . 
AIµi nu pot invoca nici atâta şi 
totuşi au comportamentul unor 
supermeni ai ,,revoluli.ei morale", 
rotindu-şi busola cu 180 de grade. 
Orice Ji se iartl, chiar şi faptul de 
a fi mai departe marxist, dar un 
marxist ... anticomunist (!), clei, 
incredibil, comunismul a ajuns a fi 
identificat cu naponalul (I) Este 
cazul lui Vladimir Tismlneanu, 
fiu de fost nomenclaturist, care 
mllrturiseşte în Ghilotina de scrum 
(Editura de Vest, Timişoara, 
1992): ,,Eu am fost marxist critic şi 
am deveni~ pe fondul maturizării 
mele filosofice, deci al 
deziluzionlrii, un exeget sever, 
dar loial· al acestei orientări. 
Dovadl, revistele în care public şi 
care pot sl fie simultan neo­
conservatoare sau socialiste ... " 
Recenzând carte~ (în România 
literari, nr. 4/1993), Toma Roman 
nu scapi prilejul de a opune 
marxismul .. . anticomunist (care e, 
toruşi, socialist!) al lui Vladimir 
Tismineanu, ,,comunismului" 
postedecembrist al lui Ion Iliescu 
(pe care nu-l numeşte), vizând în 
preşedinte un monstru de 
imoralitate, un lago, întrucât ,,ln 
România continui domnia 
ideologiei comuniste". O fi! Este 
aceeaşi obsesie în numele cheia 
sunt culpabiliza1i de luni de zile 
Marin Preda, Sadoveanu, G. 
Călinescu, N. Labiş, Nichita 
Stlnescu etc. 

Un campion al hipercriticis­
mului este Gheorghe Grigurcu. 1n 
nr. 5/1993 al revistei Contem­
poranul se dezllnluie împotriva 
aplrltorilor lui Marin Preda: 
Magdalena Bedrosian, Grigore 
V ieru, Valeriu Cristea şi Sorin 
Preda. A-1 apăra pe Marin Preda n­
ar fi o atitudine de critic, ci de fan_ 

Cu acelaşi argument îl gratula, în 
România literari, N. Manolescu 
pe Eugen Simion. Cu diferen1a el 
dl Grigurcu vorbeşte direct de 
,.fanaticii" lui Marin Preda. 
,,Modelul moral Preda - apreciază 
criticul - nu mai poate fi invocat 
de-acum încolo decât sub semnul 
dubiului". Foarte bine. Îndoiala 
stl-n firea omului. Desigur, Marin 
Preda n-a fost un sfânt, a avut 
desrule picate, a fost chiar ursuz şi 
taciturn, nu totdeauna cordial cu 
publicul slu. O fi avut şi gustul 
puterii, în calitate de director la 
Ed. Cartea Românească. Chiar şi 
prin faprul el a fost director i se 
poate imputa el a „legitimat" 
puterea; ba chiar şi prin faptul el 
nu s-a sinucis înainte de publicarea 
unor cărţi ca Morome/ii sau Cel 
mai iubit dintre plmânteni, el tot a 
.)egitimat" comunismul! Noroc el 
Gheorghe Grigurcu, N. Manolescu 
şi ceilalli directori de conştiinlă 
sunt oameni cu totul lipsili de 
picate, noroc el au refuzat sl 
publice articole şi cărli în anH 
dictaturii, noroc el au refuzat toate 
premiile ce li s-au acordat. 
postându-se într-o perpetuă grevă, 
nelegitimând, astfel, regimul cel 
odios. Am fi rămas llrl ,,modele". 
(Lisând gluma la o parte, de re 
am rămâne la jumllAJi de măsuri, 
daci tot e sl judecim lucrurile în 
absolut?). 

Dl Grigurcu spune el ,,fanaticii" 
lui Marin Preda n-au argumente. 
Numai domnia sa are, împreuni. 
cu Monica Lovinescu, Alexandru 

George, S . Damian sau Pavel 
Chihaia. Hipercriticiştii se dove­
desc nişte privilegiaJi ai spiritului. 
Trec firesc de la absolurul moralei 
la cel al valorii. Fiindcă era greu 
sl-i acuze pe Mircea Vulclnescu şi 
Petre Ţuica de vreo tari morală (în 
raport cu comunismul) dl 
Alexandru George (un critic pe 
care l-am apreciat întotdea1D1a) s-a 
gândit cl-i poate demola cu arma 
valorii. Petre Ţu1ea? Nu-i decât 
„un simplu palavragiu de cafenea 
din care eu cel pu1in nu sunt în 
stare sl reµn un singur r$onament 
coerent, propunând o idee cu 
adevărat originală". Mai mult, 
„din ceea ce am citit eu, îl 
suspectez el nici nu avea cultura 
filosofiei trebuincioasl scrierii 
unei cl:rţi care sl merite acest titlu" 
(CC.Critica lui N. Steinhardt, în 
R.l., 4-10 febr. 1993). Uimitor e el 
şi Al. George se vrea un adept al 
argumentelor, dar de aslA datl nu 
le aduce, E drep~ Petre Ţu1ea a 
fost un geniu oral (Cioran), care 
nu s-a realizat în operă, deşi în 
urma sa a rlmas câte ceva. Dar e 
prea mult sl-1 nume~ti un ,,simplu 
palavragiu" care n-ar fi emis nici o 
idee sau vreun „raţionament 

coerent". Cu aceeaşi trufie criti­
cistă e judecat Mircea Vulcln=u: 

. .,a fost doar o virrualitate, de pe 
urma lui nerimânând nimic 
pozitiv, interpretările sale asupra 
sufletului românesc fiind total 
dezminJite de istoria ultimelor şase 
decenii". Cum anwne au fost „total 
dezminţite", Al. George nu sufli o 
vorbi şi chiar de ne-ar spune-o, 
argumentele sale ar fi mincinoase. 
Admit el Mircea Vulclnescu n-a 
dat o operă filosofie! de soliditatea 
celei a lui Blaga sau Noica. 
Nimeni n-a pretiJls aşa ceva. Dar 
n-a rlmas de pe urma lui chiar 
„nimic pozitiv"? Măcar modelul 
moral pe care Al. George îl 
apreciază la alJii. Cândva, Al. 
George s -a bătut pentru 
spulberarea prejudecllii, de 
sorginte maioresciană, el V .A. 
Urechia n-ar fi însemnat nimic în 
cultura na1ionall. A făcut-o pe 
drept. Sl nu aibl Mircea 
Vulclnescu nici însemnătatea lui 
V.A. Urechia? Greu de dovedit. 
Şi - atunci? Nu cumva 
hipercriticismul ascunde un 
veleitarism politic de care nici Al. 
George n-a scăpat? Este vorba de 
politicianismul care vrea neapărat 
sl dovedeasci precaritatea 
naţionalului în substanl8 culturii. 
Ca şi alµi, Al. George pare sl se fi 
lepădat de eminescianism, după 
ce, cu ani în urmi, pleda pentru 
necesitatea unei „revolufii" în 
eminescologie . Aşa se explici 
reproşurile aduse „modelului 
Noica", într-o serie de articole din 
România literari, cum el filosoful 
de la Plltiniş s-a lisat influen1Rt de 
eminescianism. care eminescia­
nism l-ar fi împins sl pactizeze cu 
programul ideologic c eauşist ! 
Aşadar, tot acolo ajungem. Fi­
reşte, cu asemenea sofistici se 
poate demonstra el dictatura ceau­
şislA este nu numai opera lui J\loica 
ş i Eminescu, ci şi a lui Mircea 
Eliade, Petre Ţu1ea şi Mircea 
Vulclnescu. Daci vrem sl salvăm 
ceva de la un gânditor ca Noica, 
ne înva!l hipercriticismul, trebuie 
sl extirpăm din el tot ce e model 
eminescian, adică ,,n8Jionalism". 

Şi noi care credeam în spusa lui 
G. Cllinescu, cum el daci elimini 
din Dante , Shakespeare sau 
Goethe ceea ce e profund na1ional, 
nu rămâne mai nimic. Fiindcă, de 
vrem sau de nu vrem. e o fatalitate 
ca universalitatea sl fiinţeze prin 
naţional. 

Theodor CODREANU 

.5 

RAZLETE 

Marin SORESCU 

Un artist: 
Radu Dragomirescu 

Radu Dragomirescu este un pictor anti-stres, căci te 
obligă la concentrare. Pictura lui nu poate fi frunzărită , 

refuză graba, .repedea ochire". În faţa ei trebuie să- ţi 
potriveşti lentilele pentru contemplaţie, ceea ce 
presupune o anumită disciplină, fixându-te în punctul sau 
în grămada de puncte pe care ţi le alege el din univers. 
Plasate pe un cămp de alb sau de negru, acestea sunt 
forme virtuale şi negrul - sau albul din suport devin 
cămpuri magnetice. Bucuria produsă asupra privitorului 
de o astfel de pictură, în registrul ideilor gingaşe , provine 
din capacitatea de a-ţi învinge tendinţa de alunecare la 
suprafaţa lucrurilor, tentaţia risipirii şi a împrăştierii. Sunt 
activate în tine forţele adânci, resursele latente şi înţelegi 
prin focalizare. Cele mai multe lucrări ale lui au titlul : 
.Fără titlu", căci sugestiile sunt la purtător. Clientul îşi vine 
cu lumea lui, cu sărăcia sau bogă~a lui sufletească, care 
se declanşează în procesul contemplării. - Jn acest lei , 
., instalaţiile" artistului sunt făcute să dea de gândit . 
Măiestria artistului e de a te pune în starea de a li serios. 
Radu Dragomirescu e un virtuoz al obiectului, care când 
îşi pierde, când îşi găseşte forma - iar când şi-o găseşte , 

ac:easta ţine de subtil, delicat şi inefabil. 
lntr-o lume de muritori, orice cuvânt sună ca o 

premoni~e. Numai pe buzele zeilor cuvintele nu cobesc, 
nu seamănă a premoniţie . Arta, oricum s-ar manifesta -
muzică, poezie, plastică - înseamnă o scoatere a omului 
din zona blestemului şi a morţii. Tehnica de mare 
rafinament a acestui pictor român e de a împrăştia 
duhurile rele, dându-ne iluzia că ne putem vindeca sau 
măcar amâna stresul morţii, prin redescoperirea lucrurilor 
la baza lor. Dacă n-ar putea fi gândite, descrise şi pictate, 
lucrurile ar fi triste, ca nişte legi lovite de caducitate. 

ARHIVA LITERATORUL 

Al6xandru Mac9donski 
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Literatorul nr. 10/1993. 

ln memoriam 

MIRCEA ICHIM 
semneze astfel de pagini sau rubrici, 
în ceea ce mă priveşte nefiind 
convins că mă voi fi aflat întotdeauna 
la înălţimea aşteptărior lui. 

Din iarna anului 1990 a contribuit 
în mod hotărâtor la edificarea ziarului 
.Dimineaţa• şi - puţin mai târziu - a 
Fundaţiei ononime. P o e t u I 
inspirat, îşi oferea în adolescenţă 
versurile ermetizante, fără vreun 
orgoliu auctorial, colegilor şi 
prietenilor, care i le preţuiau, ori şi le 
risipea prin varii periodice, "începând 
cu cele studenţeşti din anii tinereţii 
noastre. 

Nu credeam să ajung a scrie 
aceste rânduri vreodată! 

Când din puţinii vechi prieteni câte 
unul pleacă, înainte de vreme , pe 
drumul ireversibil, lumea parcă se 
împuţinează în mod brutal. 
Generaţia căreia îi aparţin cei care 

s-au născut în penultimul an de 
război a pierdut de curând pe unul 
din cei mai buni dintre noi. 

Ne-a părăsit un om de mare 
bunătate şi de mult bun simţ în tot 
ceea ce întreprindea, ca'şi în relaţiile 
cu ceilalţi, şi, nu in ultimul rând, un 
autentic pasionat al profesiunii sale. 

Pentru că Mircea Ichim a fost (a 
fost! - aşa a şi rămas în amintirea 
noastră, când ar fi trebuit încă să 
mai fie printre noi) un ziarist, s-ar 
putea spune fără teamă de greşeală , 
înnăscut. Încă de pe băncile 
Facultăţii de Limba şi Literatura 
Română, ale cărei cursuri le-a urmat, 
la Bucureşti, intre anii 1962 şi 1967, 
publica pertinente note de lectură, 
recenzii şi cronici culturale, la 
început în cotidianul din Buzău , 
oraşul său natal, în redacţia căruia 
avea să şi lucreze câţiva ani, după 
licenţa universitară, cu pasiunea 
care nu-l va părăsi nici mai târziu. În 
seminarul de limba română 
contemporană al grupei studenţeşti 
din care făcea parte şi semnatarul 
îndurerat al acestor rânduri, Mircea 
era indubitabil cel mai inspirat şi mai 
bun, chiar dacă nu partea lingvistică 
a filologiei, ci aceea literară era mai 
aproape de inima lui. În conumele 
Doctorul, pe care colegii i-l 
dăduserl!, se concentra şi o parte din 
stima pe care le-o inspira. 

Probabil,nu puţini din generaţia 
noastră îşi amintesc că studentul 

Scrisoare 
de la Pol 

Mircea Ichim a fost unul dintre 
militanţii în favoarea înfiinţării unei 
reviste literare 'l,tudenţeşti, iniţiind în 
acel scop, împreună cu colegi de la 
alte facultăţi şi institute de învăţă­
mânt superior din Capitală, o ade­
vărată campanie, care ajunsese la 
un pas de a se solda cu consecinţe 
nefaste pentru organizatori. 
Înţelepciunea profesorilor noştri de 
atunci a împiedicat, din fericire , un 
deznodământ ingrat. Aşa a apărut 
revista .,Amfiteatru•, în cele din urmă. 

Mai târziu, după activitatea 
profesorală universitară strâns legată 
de jurnalism, încununată prin 
publicarea unui curs având ca temă 
secretariatul de redacţie, care s-a 
bucurat de două ediţii, îndepărtat 
fiind de la catedră , Mircea a lucrat 
scurt timp la Institutul .Nicolae 
Iorga•, unde a intreprins cercetări de 
istorie a presei româneşti. Din ele au 
rezultat comunicări ştiinţifice, în 
paginile cărora interesul autorului s-a 
focalizat, intre altele, asupra loviturii 
de stat de la 23 august 1944 în 
viziunea lui Constantin Titel 
Petrescu, liderul de la acea dată al 
Partidului Social-Democrat. 

În anul 1983 a devenit - pentru 
puţin mai mult de un lustru - secretar 
responsabil de redacţie al 
mensualului . Albina•, unde a 
întemeiat rubrica de cultivare a limbii 
române, prezenţa paginilor şi a 
rubricilor de cultură în publicaţiile la 
apariţia cărora a contribuit cu mintea · 
şi cu inima fiind o preocupare 
neâncetată a lui Mircea Ichim. Mă 
număr printre cei pe care - foşti 

colegi de studii sau cempanioni de 
drum profesional - i-a onorat cu 
încrederea sa, chemându-i să 

Ele ar trebui, de bună seamă, să 
fie adunate într-un volum, alături de 
inedite. Rămâne aceasta o pioasă 
datorie de viitor pentru fiul său, 
Horia, astăzi la început de drum ca 
eminent student. 

Talentul şi l-a concentrat Mircea 
Ichim într-un amplu poem dramatic -
conceput încă din anii studenţiei, sub 
titlul iniţial Amrita: o alegorie a 
sacrificiilor ce pavează calea spre 
nemurire, pentru ca la apariţie 
(1976), când a avut o bună primire, 
să poarte titlul . Ieşirea din crisalidă' , 

ceea ce sugerează abia începutul 
unui amplu ciclu poematic consacrat 
meditaţiei asupra existenţei umane. 
Probe de corectură proaspătă ale 
poemului, revăzute de autor, 
aşteaptă noua lumină a unei noi 
ediţii, de apariţia căreia el nu se va 
mai putea bucura. De îndelungată 
vreme, de fapt, nu şi-a mai publicat 
decât foarte sporadic versurile, 
civismul lui act,iv prin jurnalism 
punând un fel de surdină vocii sale 
intime de o mare delicateţe lirică. 

A fost un spirit de acută 
responsabilitate în faptele sale, dar 
întotdeauna fără emfază, ostentaţie 
sau morgă, un adevărat campion al 
omeniei şi prieteniei dezinteresate. 
Viaţa nu l-a scutit însă de aspre 
lovituri, pe care le -a suportat cu 
bărbătească discreţie. Şi iată că, în 
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ln februarie 1967, în prsajma inchsi11rii 
studiilor univsrsitars 

aceste zile, ale unui început invernal 
de primăvară calendaristică , după ce 
capriciosul destin părea să-i fi 
hărăzit, de câtva timp, limanul liniştii 
interioare într-un nou cămin, apoi pe 
acela al recunoaşterii meritelor sale 
civice, liman de care avea tot dreptul 
să se bucure multă vreme de acum 
înainte, atotnecruţătorul Thanatos l-a 
cuprins, vai, atât de timpuriu!, cu 
aripile lui negre. Şi, vrând parcă să 
pună, prin contrast, încă un accent 
doliului din sufletele noastre, Terra 
Mater l-a primit în sânul ei 
înveşmântată în giulgiul alb al 

· zăpezii imaculate, amintindu-ne 
dominanta profundă a sufletului lui 
Mircea, pe care et reuşise s-o 
păstreze, nealterată: puritatea. 

Atât cât vom mai fi, nu-l vom uita. 
Sit sibi terra levis! 

Constantin DOMINTE 

Te du scrisoare pe întinderea de gheaţă 

Şi spune la familii, la prieteni cum 

Plecat-am mu~i şi-am rătăcit pe drum 

Că n-a fost chip orientarea-n ceaţă. 

Zilele trecute, mai exact pe data de 7 martie, s-au împlinit 
zece ani de la trecerea la cele veşnice a profesorului Dumitru 
D. Panaitescu, fiul lui Perpessicius - Domnul Miticuţă 
pentru prieteni şi cunoscuµ -, filolog reputat, editorul de 
neînlocuit, dintre anii 1971-1983, al autorului menpunilor 
critice. Adevărată întruchipare a devotamentului filial, 
cărturarul acesta cu înzestrări certe pentru cel pu1in două 
domenii - italianistica şi istoria literarii, nu a apucat sll mai 
publice decât un volum de studii italiene şi francei.e - Camei 
inactual, I, 1970. Nu a apucat sll-şi tipăreascll teza de 
doctorat, în doull volume (peste 600 _.!!.e pagini), Ramiro 
Ortiz, prietenul românilor, lucrare de prestigiu care i-ar fi 
convins şi pe neprieteni de capacitatea intelec\ualll şi de 
ştiin19 expresiei - ambele remarcabile - ale cercetlltorului. A 
apucat, în schimb, sll duel «li jia de Opere, începutll de tatlll 
sllu în anul 1966, pânll la volumul al XII-iea (care, din 
nefericire, apărut în 1983, i-a fost postum) şi a publicat, în 
paralel cu edipa de autor, mai multe volume de scrieri 
perspessiciene, cum sunt De la Chateaubriand Ia Ma/larme 
(r~editare, 1976), /2 prozatori interbelici (1980), Lecturi 
strline (1982) ş.a. A reuşit sll dea publicitllpi (dupll mulµ ani 
de sttlldanii şi alergăturii pe la edituri şi oficialitllµ) volumul 
Eminesciana, al cvasitotalitilţii operei exegetice a lui 
Perpessicius cu subiect Eminescu, pe care, de asemenea 
Parcele nu i-au îngăduit sll-1 vadll finit. A apucat, în fme, sll 
publice o bunl parte din materialul perpessician manuscris, 
îndeosebi în revista de istorie literari Manuscriptum, 
întemeiat! de marele critic în anul 1970, pe când era 
directorul Mui.eului Literaturii Române. 

discuµe. Când venea vorba de o fllrlldelege sau alta comisii 
îndeosebi de mai-marii şi mai-tarii zilei, devenea grav, nu 
rareori inchizitorial, vitupera, profera arneninlări şi profeţea 
pedepse, suferea. Prin 1956-1957, imediat dupll revolu1ia 
din Ungaria - cu care a fraternizat, cum se ştie, împreunll cu 
studenţii sili-, a cunoscut, tlll\p de câteva luni, una din 
,,realit111ile socialiste" cele mai teribile: închisoarea Jilava. 
Acolo a intuit, poate, cel mai exact, pr!pastia dintre 
declarajiile de intenµe ale regimului şi actul politic concret al 
vieţii de zi cu zi, adevl!.rul crud cA idealul desăvârşirii umane 
prin culturii, pe care, ca atâµa alji in~lectuali autentici, ii 
nutrea, era sutll la sutll himeric ... 

Să tragem Groenlanda mai la vale 

Şi-n zone calde-am vrut s-o ancorăm 

Dar am văzut că-n ceaţă ne-afundăm 

Şi-am căutat din nou o altă cale. 

Pornit-am toţi să adunăm avere 

S-aducem aur pentru noi şi tron 

Dar am ajuns departe pe Yukon 

Şi ţinta am pierdut-o din vedere. 

N-a fost pământul ospitalier 

Nici gheaţa nu a vrut să ne primească 

Era pustiu în jur şi-atăta ger 

Cum rar văzut-a fiinţă omenească . 

George PEAGU 

Era de o vitalitate debordantll, mereu vesel, bine dispus 
(cel Putin aşa arllta), spiritual, comunicativ, gentil, politicos. 
Când râdea, se zguduiau geamurile şi asistenta era pe Joc şi 
irevocabil câştigatll de partea alternativelor susjinute de el în 

Atacul de cord care 1-a r!pit dintre noi l-a gllsit aplecat 
asupra manuscrisului unui volum selectiv de Corespondenţi 
- Perspessicius, manuscris blestemat, parcll, sll disparll ca în 
plmânt, împreuni cu alte documente manuscrise de o 
Îlnportan1! sau alta, în tainiţele ignobile ale cine ştie căror 
,,colecµonari" de raritllji scriitoriceşti ... 

Toate (sau aproape toate) acestea au rllmas, poate în veci 
de veci, irealizabile. Rllul cel mai rllu din toate este cil ediµa 
de Opere, o datll cu exodul în lumea drepjilor a Domnului 
Miticuli, a sucombat (mai exact, s-a oprit la volumul al XIl­
lea, Ilirii nici o speran\11 de continuare). Ceea ce s-a fllcut 
dupll aceea, editorialmente vorbind, pentru valorificarea 
moştenirii Jllsate de Perpessicius, este departe de a fi 
esen1ial: 5 volumaşe de critic! selectivii, realizate în redacµe 
la Editura Minerva, între anii 1986-1990 - unde au apllrut 
cele 12 volume ale Opere-lor - sub semn!tura lui Andrei 
Roman şi Tudor Păcuraru - au fost mai degrabll un gest 
justificator, o „explicaţie" a întreruperii ediţiei de autor, 
decât operll editorialii, deşi ele au avut şi o oarecare 
Îlnportanjl bibliograficii. 

Dacă mai trlia Domnul Miticujl ... 

Marcel CRIHANĂ 
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Valeriu CRISTEA 

Un poet de excepJie 
Un poet cu totul excepţional 

este dl Dinu Pătulea, care pe 
deasupra arată şi trăieşte ca un 
poet, lipsindu-i cu desăvârşire 
pragmatismul unora din mai 
glorioşii săi confraţi. Este, 
desigur, principalul motiv pentru 
care mă aflu în situaţia de a 
pleda acum să i se publice 
volumul de debut. Ce-i drept, 
Dinu Pătulea a debutat deja 
editorial, în 1988, dar într-un 
volum colectiv, idilic rntitulat 
Prier. Nu este deci un 
necunoscut. Nu este însă un 
necunoscut mai ales pentru că 
despre el au scris un critic de 
talia lui Eugen Simion, un poet 
ca Emil Brumaru (nu o dată 
invocat în textele sale de Dinu 
Pătulea), o poetă precum 
Constanţa Buzea, alţi critici şi 
poeţi notorii. Autorul Flsacuri­
/<1r criminale e un nedreptăţn, el 
fiind unul din primii optzecişti 
dar făcându-şi apariţia (să 
sperăm că şi-o va face în 
sfârşit!) abia acum, după ce 
defilarea generaţiei s-a 
încheiat. 

lntr-un poem, dezabuzat 
intitulat Ce s/l mai -scriem, 
autorul se apucă, în disperare 
de cauză probabil, să 

definească poezia, .adică arta 
de a spune cât mai sofisticat un 
lucru/ .cât mai simplu". ln raport 
cu această definiţie, Dinu 
Pătulea reprezintă întoarcerea 
ei pe dos. El practică arta de a 
spune cât mai simplu un lucru 
sofisticat. Ce poţi să spui 
despre o bască (fie ea şi 
relegislă!) altceva decât că e o 
bască? Şi totuşi, la acest autor 
neobişnuit de dotat, poezia iese 
dintr-o simplă bască ca 
porumbelul unui iluzionistl Pe 
bună dreptate s-a spus (de 
către Eugen Simion, într-un 
articol mai vechi din .România 
literară") că Dinu Pătulea 
desolemnizează poemul, în 
cadrul unei formule ironice, 
parabolice şi .realiste", că el 
scrie de fapt un roman liric 
despre existenţa rurală şi 
profesorală, în centrul căruia se 
află Magdalina, iubita, soţia 
dominatoare. Magdalina citeşte 
englezeşte şi doarme enorm, în 
vreme ce autorul trudeşte la 

poemele sale; în somn, ea 
respiră .ceva cald fin 
aristocratic", cum numai cineva 
care nu stă la coadă (nici 
măcar când se aduc găini 
belgiene!) poate să emane. La 
coadă stă, desigur, poetul, care 
i-o recomandă Magdalinei pe 
Virginia Woolf şi care îi 
propune, nu o dată, ca ultimă 
soluţie, să fugă ilecaragialian în 
Bulgaria. La rândul ei, 
Magdalina îi propune poetului 
terorizat de primejdii reale şi 
imaginare să se ascundă în 
pământ ca eroii din filmul 
.Căinţa". Mai sunt şi alte 
.personaje": Frau Elfriede, 
posesoare a tot felul de lucruri 
aduse din Germania, inclusiv o 
delicioasă, pare-se, pastă de 
dinţi pe care autorul, asemenea 
unui personaj faulknerian, ar fi 
fericit s-o mănânce, 
metafiziciană de ocazie ce ţine 
prelegeri despre suflet, blonda 
vânzătoare dintr-un magazin 
dispusă să-i arate poetului 
sediul sufletului (sânul ei 
stâng), domnul doctor 
Vasilescu la care, când îl doare 
burta, capul şi dinţii, poetul se 
duce .să-mi spună ce mai am", 
un alt (?) doctor, ca.re ii cere 
să-şi dea pantalonii jos şi care 
ii examinează penisul .mic, 
zbârcit" (textul, care evocă 
.erotice transpiraţiuni" se 
numeşte Possia o Possia), 
domnişoara Dana în blugi cu 
care autorul se încrucişează (la 
figurat) pe coridorul unui 
apartament comun, adeseori 
invocatul Emil Brumaru, poetul 
şi revoluţionarul de la laşi, un 
impiegat de mişcare care nu se 
desparte de o ediţie BPT .din 
eminescu scumpânaintaş" şi 
care scrie versuri, .domnu 
pătulea" însuşi (căruia 
impiegatul îi arată cu timidnate 
producţiile poetice) sau elevul 
Dinu Pătulea de odinioară, 
câinele Paşavel ş.a. 

Eugen Simion, am văzut, 
vorbea de .realismul" acestei 
poezii. Eu a~ vorbi de .hiper­
realismul" ei. ln geanta mai sus 
pomenitului impiegat de 
mişcare se află , pe lângă 
populara ediţie Eminescu, 
pâine, brânză, ceapă. Trenurile, 

Desen de Tudor George 

se pare, vin la timp, nu însă şi 
maşinile .rata", încât prezumtivii 
călători sunt nevo~i să se urce 
în remorca unui tractor. O elevă 
are păduchi (din experienţa de 
profesor la ţară a autorului) şi 
aceeaşi (sau alta) e silită de 
mama ei să se mărite la 13 ani. 
Doi vecini (vecine) de bloc se 
ceartă din pricina rufelor întinse 
abuziv de una din ele în balcon. 
Abundă scenele sordide de 
restaurant popular (crenvurşti, 
bere, discuţii involuntar 
receptate de la alte mese, 
vampe), alimentarele insuficient 
aprovizionate, cozile, locuinţele 
parcă veşnic îngheţate: • vara 
se va amâna pentru la anul 
veţi! trece de la iam/l la iam/l" -
scrie superb poetul. Ceea ce 
există din plin la Emil Brumaru, 
lipseşte emulului său, Dinu 
Pătulea : poezia intimităţii 
domestice. Greu de imaginat 
(de realizat) într-o cameră de 

• 2 , 70· pe 2, 75 unde poetul zace 
.pe canapeaua/ noastră doghă 
cu arcurile rupte" . Degeaba 
ninge coşbucian afară dacă 
poetul n-are lemne şi frigul din 
odaie produce originale cărţi cu 
/urţuri. Asemenea devieri de 
fantezie de la linia groasă a 
hiperrealismului cărţii sunt rare, 
dar nu într-atât încât să nu 
învioreze prin pete de culoare 
atmosfera cenuşie a textelor: 
.paralela de 91 la. nor. trece 
prin judeţul, oraşul, strada 
noastră şi cine calcă pe ea se 
curentează"! lntâmplările sunt 
prozaice, mărunte : .după 
şoareci noaptea", după mingea 
rostogolită în copilărie .în acel 
tufiş" în care elevul (şcolar'ul , 
preşcolarul) Dinu Pătulea vede 
un act sexual, .Pe la grajdi 
dimineaţa", mai precis la orele 
3,30 a.m.t., .cu tovarăşa Nuţi şi 
soră-sa Mary", încât lumea 
(cititorul) şi-ar putea inchi,iui 
cine ştie ce (şi nu e cazull), pe 
la teatrul de păpuşi unde copilul 
Dinu Pătulea rătăceşte pre­
ţioasa - pe atunci - monedă de 
trei lei şi nu-şi mai poate cum­
păra bilet, ratând spectacolul şi 
posibila .aventură" cu fetiţa de 
la coadă etc. Acestor mici 
întâmplări le corespunde un om 
mic, slab, temător, am spune 

gogolian sau tânărdostoievs­
kian. Intrând într-un magazin 
să-şi cumpere şoşoni (asta, 
atâta vrea , n-are altă 
pretenţiei), eroul romanului liric 
se pomeneşte agresat de un 
ins sfrijit care ii reaminteşte 
ameninţător că poliţia politică 
mai există . Nu întâmplător o 
muscă se năpusteşte swiftian 
tocmai asupra speriosului poet 
care se culcă la podea cu 
mâin ile la ceafă şi aşteaptă 
resemnat ca insecta teroristă 
să tragă cu mnralieral Ironia pe 
de o parte, tristeţea profundă şi 
chiar tragică (ca în acest sfat 
final : .aşezaţi-vă liniştiţi / şi 
mestecaţi/ pietre"), pe de alta, 
feresc fără greş toate aceste 
.fleacuri" mai mult sau mai 
puţin .cri(!linale" să cadă în 
vulgaritate: chiar dacă pisica 
face caca iar poetul, acostat şi 
plantat de o jună volubilă care 
tocmai ieşea din mica încăpere 
de obştească întrebuinţare 
unde el dorea cu disperare să 
intre, face pipi (pe el). 

Cotidianul se amestecă la tot 
pasul cu istoria, ante şi 
postrevoluţionară (data de 22 
·decembrie 1989 nu este emisă) 
în textele lui Dinu Pătulea, care 
intercalează frecvent fragmente 
de discurs străin (şablonard, 
propagandistic, anti-intelectual 
ş.a.). De la .cizmele de cauciuc 
patinează tinereţea noa/stră 

proletară ... " la .trebuia să fi 
ieşit în stradă de atuncea şi să 
nu mai fi plecat de-acolo până 
când ... ", de la .şahul ăla/ de 
juca şah cu dictatorul nostru" la 
.măcelarul din colţ p'rofund 
privatizat" - toată istoria noastră 
postbelică este prezentă în 
fleacuri-le lui Dinu Pătulea . 

Excelentul titlu al volumului 
(aflat în curs de apar~le la ed. 
Cartea Românească) ml se 
pare cea mai bună caracte­
rizare a poetului în totalnarism, 
de către totalitarism. lntr­
adevăr, acest sistem ii 
dispreţuieşte şi totodată se 
teme de poet (de orice artist în 
general). Poetul e un ce de 
nimic, care nu produce decât 
.fleacuri" dar, în acelaşi timp, 
nu se ştie cum şi de ce, el 
poate fi redutabil: .fleacuri"-le 

MlrmaMICU 

devin ,criminale". {fleacuri, 
fleacuri, dar criminalei). Există 
în volumul lui Dinu Pătulea un 
anticonformism firesc, pe deplin 
autentic şi acopern în cazul său 
dar care în 1993 riscă să pară 
anacronic: .bateţi la tălpi 
gândurile ce nu vor să fie / 
cuminţi ... ' Nu ştim ca gândurile 
cuiva să fi păţit la noi în ultima 
vreme o asemenea ruşine . .E 
periculos să scrii să scrii să 
scrii var/suri spuse Magdalina 
în şoaptă şi-apoi toate s-au/ 
devalorizat dar scr isul 
eliberează insist eu dar / e un 
document spune ea şi 
documentele nu se Iolo/ sesc 
decât la apoi ea pleacă / ş I i eu 
rămân sună telefonul cineva// 
caută pe altcineva deschid 
fereastra un vânt călduţ/ idilic 
trece prin bluza mea// e într­
adevăr periculos / să scrii 
versuri îmi sună în cap / 
cuvintele ei// ar trebuie să mă 
abţin de a scrie în continuare 
acest I poem cine ştie ce mai 
iese până la urmă era şi o / 
pisică pe-aici s-o fi ascuns pe 
dulap de unde priveşte/ ne 
priveşte mă priveşte cu priviri / 
prîvnoare privind să plec în oraş 
să beau o / bere la carul cu 
bere şi asta poate fi periculos / 
chiar poate mai periculos decât 
a scrie versuri li atunci să mă 
aşez pe pat să gândesc/ dar în 
fond cel mai periculos lucru// nu 
e însăşi / gândirea// trebuie s-o 
sun pe Magdalina trebuie / las 
telefonul jos dar / dacă li dar 
dacă ." Citite astăzi, aceste 
versuri, altfel admirabile, par 
oarecum exagerate. 
Numărându-se printre părinţii 

(nerecunoscut până acum ca 
atare) unui nou mod de a scrie, 
Dinu Pătulea personalizează 
puternic printr-un talent ieşn din 
comun o manieră devenită 
comună. Un talent care 
reuşeşte întotdeauna, chiar şi 
atunci când scrie altfel decât de 
obicei, ca în aceste splendide 
versuri: .se spune că ce/ mai 
mare (s.n.) poet chinez n-a avut 
/ curajul să pună pe hârtie nici 
un cântec / a murit având în 
faţă o foaie/ absolut goală". 

Scrisoare către Nif on 
Bătrâne, ninge cu fluturi de şapte nopţi, 
e o nebunie de alb deşănţat, 
ca şi cum cineva ar vrea să ne spele 
de toate păcatele lumii. 
La tine la schtt, desigur, 
zăpada-ţi ajunge până ia barbă, 
brazii se rup de atâta povară 
şi veveriţe urcă in ei 
pe scări de argint. 
Ai auztt c-a fost un nou cutremur? 
Ce Iaci dimineaţa când trebuie 
să baţi toaca. în jurul schttului 
învârtindu-te ca un cocoş de munte îndrăgosttt? 
Pe ce cărări pluteşti, 
sau înoţi în zăpadă 
în timp ce Cuvioasa Paraschiva, 
pictată-n pronaos, 
te aşteaptă cu lacrimile îngheţate 
şi cu inima ei de lemn 
mirosind a tămâie, 
gata s-o rostogolească 
la picioarele tale ... 
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EDGAR PAPU: 
Trecem printr-o criză a receptării, nu a creaJiei 

Lucian Chiş u : Dia Edgar Papu, 
Constantin Noica spune 1ntr-una din 
c/Jrţila sala c/J Goethe, aflat la vârsta 
sanectu/il, a fost 1ntrabat da c/Jtra 
discipolii sili: cum ar dori s/J i sa spun/J? 
Goethe a dat urmatorul raspuns : 
spuna/i-mi d/6 student Parafrazând, va 
întrebam şi noi: cum dori/i sa va 
spunem? Cum trebuia sa na adresam 

dvs.? 

Edgar Papu: Cred că aşa cum a dorit 
şi Goethe . Dacă nu suntem studenţi 
mereu interesaţi de a ne spori 
cunoştinţele şi de a le 
spori nu mai avem pentru 
ce tră~ cel puţin noi, care 

demonstrat mai cu seamă în veacul 
nostru când , în ciuda vicisitudinilor 
politice pe care le-am suferit cu toţii, 
spiritul, cultura au rezistat terorii. Este un 
fapt foarte rar dar care se -ntâmplă 
adesea şi care arată că în cultura 
noastră revelată complet în veacul al 
XX-iea avem posibilltăţi pe care nu le-a 
visat veacul trecut, ca şi cum n-ar fi fost 
unul singur ci parcă ar fi fost o sută de 
veacuri ce ne despart de noi , cei de 
acum. Adică, în momentul de faţă avem 
cea mai înaltă şcoală de pictură, cea 
mai înaltă şcoală de muzică ş1 faptul nu 

e mărturisit de mine ci de 
străini. Deci străinii sunt 

li 
ne-am ocupat de-o viaţă 
întwagă , de 60 de ani, 
numai cu ideile, dacă se 
poate cu crearea de idei. 

SufCttu{ 

Lucian Chişu: Ce 

XVI-iea, adică 

secolul mare al 
renaşterii europene. 
Unul din primele 
monumente al artei 
europene din prima 
jumătate a sec. al 
XVI-iea este Curtea 
de Argeş al cărui 
arhitect a fost, fără 
îndoială , însuşi 
Neagoe Basarab -
desigur, secondat 
de unii maeştri 

islamici fapt ce se 
vede din construcţia 
cu stalactite şi 
stalagmite. 

Andrei Grigor. 
V-aş ruga sA venim 
pu/in mai aproape 
de momentul actual. 
Şti/i cil existll creda/i ca se afla, da la 

bun 1nceput, posibil bun în 

om? 

e..ste 
născut 

totdeauna m'artorii şi 
vertticatorii şi, în orice caz 
cel care merită mai multă 
încredere decât unii 
dintre noi să spună 

asemenea lucruri. Pe 
lângă aceasta, mi-am dat 
seama de izbucnirea 
dintr-o dată a filosofiei 
româneşti în veacul al 
XX-iea. Este un semn că 
aceasta, nu din punct de 
vedere axiologic ci numai 

tendin/a, foarte L_ ____________________ __J 

creştin Edgar Papu: Se spune 
de obicei - şi lucrul este 
foarte adevărat - că (( 

sufletul este înnăscut 
creştin . Sufletul este 
creştin înainte de creştinism. Or, acest 
suflet creştin a animat ţările noastre 
romăneştl cu sute de ani înainte de 
creştinism . Ceea ce s-a stabilit în 
privinţa reşedinţei lui Orfeu poate fi o 
dovadă. Un scriitor francez din 1813 a 
arătat că Orfeu, acest om care a 
determinat ca grecii să spună că au 
învăţat poezia de la traci, el fiind dac, îşi 
avea sediul în versantul moldovenesc al 
Carpaţilor Orientali fiind poate unul din 
acei reprezentanţi mari ai spaţiului 
sacru, preot, profet. 

Lucian Chişu: Ajungem volans-nolens 
la o discuţia care a fost extrem de 
aprinsA, aceea referitoare la 
protocronism. Ideea pe care a/i lansat-o 
dvs, a fost acceptata de catre unii 
ceroetatori şi contBStata de către alţii. Nu 
mA 1ndo/9SC că aceasta e soarta marilor 
idei. Eu personal am 

cronologic este şi va fi 
cea mai mare filosofie europeană după 
cea greacă şi după cea germană. Oe 
aceea apar~ia unui Eminescu, unul din 
cai mai mari poeţi ai lumii, în veacul 
trecut încă, asta expresia unui precursor 
a ceea ca a fost şi va deveni încă veacul 
al XX-iea şi desigur şi al XXl-lea. S-a 
deschis un orizont imens pentru spiritul 
românesc şi acestea ne arată că suntem 
pe cala de a deveni un centru al culturii 
şi al spiritului universal. Faptul nu poate 
fi negat de nimeni, însă a fost totuşi 
tăgăduit multă vreme din cauza - aş 

spune - scăderilor noastre pentru că nu 
ne cunoaştem destul, nu ne ştim toate 
miturile, toate tradiţiile, tot ceea ce a 
creat mare spiritul românesc de-a lungul 
veacurilor. Şi mă gândesc în momentul 
de faţă că în neolitic, încă partea Daciei 
şi tot ceea ca va deveni Dacia pe urmă, 

aste un model al întregii 
Europe. sentimentul el mulţi dintre 

cei care şi-au manifestat 
rezerve faţd da opiniile 
dvs. cunosc prea puţine 
lucruri ţinând de acest 
capitol care raprezlntA un 
imens aport de 
cunoaştere , dublat de 
ceea ce Fntâlnim tot mai 
rar, erud1ia. 

li 
Andrei Grigor. Ole 

profesor, teoriile culturale 
devin deseori obiectul 
unor interese şi ac/iuni 
politice. Asupra protocro­
nismului chiar, existll azi 
numeroase acuzaţii pe 
care le cunoaşteţi 

probabil. 

Suntem 
într-unu{ 
din mariCt 

Edgar Papu : lmi 
permtteţi aci, să citez un 
socio log român care 
tră i eşte astăzi , şi este 
după părerea mea da 

momente 
româneşti 

Edgar Papu: Da. Le 
cunosc foarte bine şi 

provin din marea eroare 
da a confunda spiritul , 
cultura, tradiţia, miturile, 
tot ceea ce constituie mare valoare, şi care 

consideră că ceea ca 
numeşte al careul metropolitan aste 
singurul care ·ţl transmite integral ideile 
înăuntrul aceste,, aş spune, suprafeţe a 
pământulu i care ar cuprinde pe lângă 
Europa Apuseană ş, SUA şi Canada. 
Restul e mw mult sau mai puţin ignorat 
de acest cerc metropolitan . Or , noi 
suntem printre cei ignoraţi şi faptul este 
cu atât mai regretabil cu cât no, suntem 
reprezentanţii unei cutturi majore încă 
din neolitic. şi lucrul acesta poate fi 

(( 

averea naţională 

adevărată cu politica sau cu 
pseudopolitlca, fiindcă , după părerea 

mea, şi politica este o şti i nţă pe care 
trebuie s-o cunoască toată lumea. Or, 
exsltă atâţia care intră în discuţii politice 
ca şi in discuţii medicale fără să 
cunoască aceste ştiinţe. Dacă ne 
gândim bine, cultura - zisă feudală -
este în mod greşit num ită astfel , 
denumirea fiind politică şi nu culturală . 

Cu Neagoe Basarab începe secolul al 

recenta, de a nega 
tot ce s-a creat în 

Desen de Nuni AnBStin 

cultura românii, îndeosebi în literaturii în 
ultimii 50 de ani. Una dintre /ucrllrile dvs. 
apllrutll în 1967 se numeşte Din lumini/6 
vNCUrilor. Aş prelua acest titlu şi v-aş 
întreba: prin ce crede/i şi cum crede/i cil 
a luminat cultura româneascll în veacul 

al XX-iea? 

Edgar Papu: Aici mă refer şi la 
lucrarea de care vorb~i dvs. dar şi la alta 
care sa numeşte Motive literare 
româneşti, scrisă mai 
târziu, dar în legătură cu 
această problemă. Am 

care n-au avut absolut nimic de-a face 
cu tot ceea ce era ingerinţă politică şi 
obligaţii politice cum a fost, bunăoară, 
Nichita Stănescu, care este un poet 
paralel cu ideea - am spune noi - nu a 
izolării dintre domenii, ci dimpotrivă, a 
interpenatrării lor. Este un poet 
contemporan cu ideea da convieţuire şi 
de interpretare a celor mai diverse şi mai 
opusa domenii ala ştiinţei, ale artei, ale 
tuturor valorilor. L-aş aminti apoi pe 

Marin Sorescu care a 
sH\pânit atâtea domenii, 
da la cela epica, lirice şi 

vrut să arăt, printre altele, 
mai ales în această ultimă 
lucrare da care v-am 
vorbit, da unele neaştep­
tata influenţa, ale creaţiei 
româneşti în lume. Intre 
altele absurdul pa care 
Eugen Ionescu l-a dus în 
Franţa dar cu mult înainte 
de Eugen Ionescu, ii 
dusese Tristan Tzara, cu 

A 

[nea 
până la cele dramatice, în 
care aste unul din cei mai 
mari reprezentanţi, pe 
lângă Eugen Ionescu , 
faţă de care îşi păstrează 
o perfectă originalitate, şi 
care nu numai că a 
pătruns mai multe 
domenii ale literaturii, dar 
la-a creat al însuşi. La 
început, când încă m-am 
gândit mai puţin la acest 

nune 
cunoaştem 

iestu{ 
dadaismul, care după 
spusele sale , ar veni, 
după adverbele de 
afirmaţia româneşti da, da, dadaismul; 
toate acestea au existat cu mult înainta. 

Andrei Grigor. Toate exemplele pe 
care le-aţi dat sunt foarte interesante, 
dar mai îndeplirtate în timp. Nu 
perioadele trecute a/e culturii româneşti 
sunt în primul rând contestate ast/Jzi, ci 
aceea mai recentll, de dupa rllzboi. 
Daca a existat în aceastll perioadll o 
culturii autenticii, daca a rezistat ea 
timpurilor acelora, prin ce şi-a conservat 
şi prin ce-şi afirmll ea identitatea în 
cultura lumii? Vorbesc de perioada de 
dupll r/Jzboi? 

Edgar Papu: ln perioada de după 
război, una din perioadele cela mai 
vitrege ale istoriei noastre , noi am 
realizat aproape întreaga publicare a 
operei lui Eminescu, fapt care nu poate 
fi negat de nimeni. ln al doilea rând. în 
aceste momente, au trăit şi au scris 
filosofii Constantin Noica, Anton 
Dumitriu , care ne-au dat importanta 
creaţii ale gândirii şi ale unei hoi vederi 
asupra aceste, culturi. Apoi, în acesta 
momente au fost şi poeţi foarte mari 

(( 

fapt, ii consideram un 
Creangă oltenesc. Este 

cu mult mai mult decât atâta iar sensul 
popular oltenesc este una din marile 
originalităţi ala lui. Iona este o piesă 
unică în plan universal, urmată de altele 
da aceeaşi valoare. Prin ei şi prin alţii , 
cultura românească recentă aparţine 
universal hăţii. 

Andrei Grigor: Cred cil ar fi nedrept sA 
limitllm exemplele la domeniul literaturii. 
Ansamblul gândirii şi al creaţie i 
româneşti înregistreazll, cred, contribuţii 
dintre cele mai prestigioase şi în alte 
sfere şi, din câte cunosc, teoria 
dumneavoastr/J. nu le exclude. 

Edgar Papu: Sigur că nu numai în 
domeniul creaţiei umaniste, dar şi al 
celorlalte creaţii am fost printre primii. 
Dacă ne gândim bine, veacul al XX-iea a 
fost acela în care exponenţi iniţiali au 
fost românii. Se ştie că încă din 1901, 
primul avion din lume a fost construtt de 
un român, de Traian Vuia, primul avion 
cu reacţie de un român , de Henri 
Coandă, primul avion în întreg ime 
construcţie metalică, în 1912, de Aurel 
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Vlaicu, primul elicopter din lume, al lui 
Constantin Basarab, tot român, 1928. 
Pe urmă autorul computerului, în a sa 
psihologie consonatistă, a fost Odobleja 
şi în mod nedrept cel care în 1 939 a 
terminat să gândească şi 
să desăvârşească 

IJ 

unui popor, adică cultura, spiritul, 
tradiţia, încercarea mare de a face din 
noi înşine un mare popor de spirit şi de 
cultură . Este un exemplu pe care l-am 
dat cu Slavici, însă îl pot lărgi , mă pot 

închipui la Florenţa acum 
şase seoole şi fiind aoolo 

această idee, a fost 
înlocuit de altul cu 1 O mai 
târziu. Am contribuit la 
ştiinţe noi, cum a fost, 
bunlîoară, speologia 
animală, cum au fost 
atâtea domenii în 
medicină, care încă din 

o/aCorife 
le pot spune florentinilor: 
.Aveţi pe unul din cei mai 
mari poeţi ai lumii, îl aveţi 
pe Dante Aligheri" .• Aaa, 
mi s-ar răspunde, pe 
cine? Pe trădătorul care a 
înjurat patria sa, Florenţa, 
care a făcut atâta rău 

secolul trecut s-au 
anunţat ca mari 
promisiuni. De exemplu', 
primul tratat de 
microbiologie din lume 
este datorat unui român, 

A • vorinvinge 
totaeauna 

culturii noastre prin 
COntingenţa atitudinea sa politică de 

guelf alb. ln avem pe 
acest mare trădător pe (( 

care dvs. îl consideraţi 
poet? Lucrurile s-au dus, 

tot ceea ce a fost în afară de politică, în 
afară de ceea ce era străin artei, creaţiei 
şi în general valorii, marii valori, tot ceea 
ce era străin, a pierit. A rămas vie numai 
cultura, valoarea, meritul de creator al 
poetului, al artistului. 

Tncepând cu a doua jumătate a 
deceniului al şaselea şi mai cu seamă în 
următorul, a apărut o generaţie de 
scriitori care, ce/ puţin din punct de 
vedere artistic şi al expresivităţii 
stilistice, sunt racordaţi direct la ... 
interbelici. Ne aflăm azi în faţa unor 
turniruri ideologice care vor dovedi, cine 
ştie când, cât au fost de păguboase ... 

Edgar Papu: Mai întâi de toate, trebuie 
să spunem că în momentul de faţă noi 
trecem printr-o criză a receptării, nu a 
creaţiei. ln receptarea noastră, din 
ultimele decenii s.-a atenuat sau s-a 
desfiinţat chiar cea mai justă posibilitate 
de interpretare a unor valori. A fost prea 
amestecată politica sau pseudo-politica. 
Aceasta a rămas în picioare, şi va 
continua să rămână astfel, dar ceea ce 
împiedică în momentul de faţă a o 
recunoaşte, ca atare, este o mare criză 
a receptării, a criteriilor care nu-s pur 
culturale, pur spirituale, ci amestecate 
nici măcar cu politica, pe care o consider 
o ştiinţă serioasă, ci cu pseudo-politica 
practicată de aventurierii ideilor, de toţi 
cei care cred că amestecând între ele 
anumite domenii care n-au nimic de-a 
face unul cu altul, pot să ajungă să-şi 
impună elucubraţiile. 

Andrei Grigor: Aş vrea 
să revenim la o idee din 
urmă a discuţiei noastre. IJ 

Convorbiri• 91 
partea cealaltă ar<!I Eugen Ionescu. El 
n-a mai venit în ţara O primă piesă a sa, 
intitulată apoi Cântăreaţa cheală, parcă 

a fost scrisă mai întâi în româneşte cu 
titlul : Lecţie de engleză. Au urmat alte 
piese ale sale care s-au asimilat culturii 
franceze. Sunt mulţi cei care-l consideră 
pe E. Ionescu unul din marii scriitori 
francezi. Este foarte adevărat acest 
lucru. ln parte şi despre alţi scriitori 
români, care au emigrat în Franţa sau în 
alte ţări, se poate spune acelaşi lucru. 
Norocul mare al unora dintre aceştia, 
sau norocul nostru dacă vreţi, este că ei 
au scris primele cărţi în româneşte, încât 
cartea numită Lacrimi şi sfinţi sau aceea 
numită Pe culmile disperării constituie o 
creaţie pur românească . Această creaţie 

reprezentată de unul din cei mai mari 
stilişti francezi este, în fond, a noastră, 
chiar dacă acum scrie numai 
franţuzeşte . El este acela care a fost 
întâi un mare scriitor şi un mare gânditor 
român, şi nu a adăugat, după părera 
mea, nimic nou în franceză la ceea ce a 
scris în româneşte . lnsă, desigur, 
publicul francez şi cel universal nu 
cunosc decât ceea ce a scris într-o 
limbă străină. Dar, reţin bine o 
mărturisire a sa: că, limba română este, 
poate, cea mai poetică limbă a lumii. Or, 

dacă Cioran poate să 
spună acest lucru, mi se 
pare o mare victorie a 
spiritului românesc. 

adică lui Victor Babeş, profesor la 
Universitatea din Bucureşti, în anul 1884 
şi ajuns să crească să se 
desăvârşească în veacul nostru prin 
atâtea alte domenii, cum ar fi al 
endocrinologiei al ştiinţei medicale a 
bătrâneţii. Mai amintesc marea şi 

nedreptăţita invenţie a doctorului 
Paulescu în privinţa insulinei, până când 
s-a ajuns la primul medic român premiat 
cu Nobel, care a fost doctorul Paladi. 
Aşadar, sub toate aspectele, trăim un 
moment mare românesc. Indiferent de 
situaţia noastră politică, de anumite 
scăderi din punct de vedere civic la care 
asistăm, de atâtea neajunsuri care ne­
au întristat, în ciuda acestor lucruri 
suntem într-unul din marile momente 
româneşti când putem vorbi cu cugetul 
deschis şi mai ales oonfirmat de străinii 
care ne cunosc că protocronismul 
românesc, întâietatea românească în 
ceea ce priveşte invenţia, originalitatea, 
puterea de creaţie a poporului nostru se 
menţine, la cel mai înalt nivel al seooh1lui 

Lucian Chişu - Dacă ţin bine minte, 
prin 1971, oraşul Florenţa a încercat, cu 
mare fast, reabilitarea lui Dante. Doi 
scriitori români care se aflau acolo în 
timpul acestui proces celebru (Nichita 
Stănescu şi Fănuş Neagu), au făcut o 
remarcă intrată în anecdotica din jurul 
persoane/or lor. Ei ar fi spus că 

reabilitarea e mult prea târzie şi că pe 
Dante îl doare în cenuşă de ce face 
posteritatea. Au spus-o cu un gust amar. 
Cine s-ar fi gândit azi că Nichita 
Stănescu va fi acuzat, mai pe ocolite 
sau de-a dreptul, de-a fi fost şi el un fel 
de ... guelf. Credeţi că se va ivi o situaţie 
asemănătoare şi în cultura româna? 

Mi se pare _ că 

protocronismul este o 
viziune de demnitate 
asupra culturii române. 
Care credeţi, totuşi, că 
este zona spiritualităţii 
româneşti cu mai mare 
permeabilitate la 
influenţele din afară? 

mea cu 
aivinitatea 

Lucian Chişu: Dis 
profesor, spuneaţi ceva 
mai înain.te că sufletul 
este creştin, sufletul s-a 
conturat creştin. Cunosc 
un lucru care poate să 
ţină , iarăşi, da 
anecdotică. E posibil ca 
informaţia mea sil fie 
fţ,1s4 Aţi locuit o perioadll 
în curtea unei biserici, în • 
casa în care a tras când 

nostru. 

Lucian Chişu: Dia profesor, vă mai 
întreb un lucru care mi se para important 
da dezbătut. Sunteţi autorul unui volum 
de M6moril care, dacă am înţeles bine a 
fost pe punctul de a apărea până acum 
la două edituri. Greutăţi economice, 
toate explicabile pentru zilele pe care /e 
trăim, întârzie apariţia lui. Oricum, 
aceste amintiri au circulat într-o formă 
apropiată samizdatului, iar extrase 
importante din ele au fost chiar tipărite. 
Literatorul a publicat câteva pasaje din 
aceste memorii. Trebuie să vă spun că 
am descoperit, citind acele pagini, o 
seamă de amănunte despre generaţia 
dvs., încă din momentale formării ei. A 
fost, cu mai bine de jumătate de secol în 
urmă, o generaţie de tineri intelectuali în 
rândul cărora, erau Constantin Noica, 
Mircea Eliade, Mihail Polihroniade, Petre 
Ţuţea, Mircea Vulcănescu, fraţii 

Acterian, Emil Cioran, E. Ionescu. M-ar 
interesa, dacă această generaţie, avea 
în dezbaterile da idei culoarea politică 
pe care au resimţit-o urmaşii şi 

câteodată o încadrează biografic cu 
semne de întrebare sau cu semne de 
exclamare. Cum vedeţi dvs. azi această 
generaţia? 

Edgar Papu: Ceea ce mă întrebaţi 
dvs. e foarte important. Natural că erau 
şi anumite aderenţe politice, însă ele cu 
timpul au· scăzut. Am asistat la acuzele 
aduse lui Slavici, că ar fi fost germanofil 
sau aşa ceva. Or, acest lucru începe să 
nu mai prezinte importanţă şi această 
ingerinţă politică începe să piară. 
Rămâne numai ceea ce poate să 
rămână din spiritele mari creatoare ale 

Edgar Papu: - Sunt absolut sigur de 
acest lucru ... 

Lucian Chişu: Şi la cine vă gândiţi, 
dintre români? 

Edgar Papu: Zona cea 
mai permeabilă sub acest 
aspect, care nu mi se pare 
a fi cel mai înalt al unei 
culturi, ci ar fi în legătură 

este una 
imperfectă 

Edgar Papu: Dintre români, la toţi cei cu ceea ce Lovinescu 
care au fost oontestaţi în ultimii 50 de numea sincronism, este 
ani şi unii, sigur, şi mai recent, în orice aceea a imitaţiei. Or, noi nu suntem pe 
caz valorile vor învinge totdeauna cale a ne crea, în momentul de faţă, 0 
contigenţele. Dar acest ea sunt mare cultură, care de fapt există, decât 
oontingenţe care nu pot avea nici durată, numai privind în noi înşine, desigur 
nici viabilitate, nici forţă de a oontinua să 
trăiască. uitându-ne şi la ceila~i şi la ceea ce s-a 

realizat în alte părţi, dar care pentru noi, 
Andrei Grigor: Asta este - aş spune - în momentul de faţă, devine tiranic . 

soluţia retrospectivă asupra problemei. Aceste priviri în afarAi unde
1
desigur, sub 

Acum, de exemplu, încercăm să mai multe aspecte, am fost întrecuţi în 
restabilim ceea ce a fost negat acum 50 special în anumite ştiinţe sunt foarte 
de ani şi sil repunem în drepturile şi la bine venite. E necesar a privi la ceea ce 
locul Io; firesc, în cultura română, se face în lume şi la ceea ce putem 
valorile care îi aparţin de drept şi adopta şi noi, dar şi mai important mi se 
structural. Dar există şi o soluţie de pare a ne cunoaşte şi a ne vedea pe noi 
moment, dia profesor? Să nu fim nevoqi, înşine, cu ceea ce am făcut şi cu ceea 
deci, paste SO de ani sil ne uităm în ce putem face, precum şi cu ceea ce 
urmă şi să constatăm.că mai ales ignorăm că ne 
perioada aceasta pe care aparţine nouă şi că poate 
unii o consideră o II deveni al tuturor. 

.Siberie a spiritului" este "'fi,-,.:-t pri-oa Andrei Grigor: Aţi 
de fapt de O certă ./1 v., "' discutat mai înainta 
substanţialitate? despre modul cum a reuşit 

Lucian Chişu: ln am,estecată să-şi păstreze identitatea 
continuarea ideii lui scriitorul, cărturarul român 
Andrei Grigor, după (_• • care a trăit aici. Dar 
opinia_ inea, în aceşti 50_ poatica SaU scriitorul român din exil? 
de an, de calvar, de man , • Tşi mai conservă el 
greutăţi, când a _fost rupt pseutfo-pofrtua identitatea, mai apa,ţine al 
de bruta//tate firul unei spiritualităţii româneşti sau 
tradqii foarte bogate, deci tt este asimilat culturii de 
în aceşti 50 de ani s-a adoptiune? ' 
creat, împotriva cursului Edgar Papu: Aici , 
unor evidenţe, aşa cum depinde, fiindcă, întrebarea dvs, 
aţi spus dvs, prin presiunea culturii, 0 cuprinde două părţi. Un exemplu de 
generaţie de supracompensaţie. 

(( 

a venit la Bucureşti, 

Tudor Vladimirescu. Sau 
e o Informaţie fa/sll? 

Edgar Papu: Nu, aceea nu este ..... . 
casa e cu mult mai nouă . Am stat în 
curtea unei biserici, a bisericii Floreasca, 
care este pe Dorobanţi şi unde a fost 
preot socrul meu. 

Lucian Chişu: Doream sll ştiu care 
este relaţia dvs cu divinitatea? 

Edgar Papu : Relaţia mea cu 
' divinitatea, este una, după părera mea, 

de imperfectă, încă, legătură cu ceea ce 
consider a fi elementul suprem, pe care 
l-a considerat asemenea şi Eminescu. 
Elementul suprem de cunoaştere şi de 
edfficare în sensul cel mai înalt pe care îl 
poate cuprinde un cuvin!. În sensul 
credinţei. Deci indfferent de locuinţa mea 
în acea curte sau de anumite legături pe 
care le-am avut cu unii preoţi, relaţia cu 
divinitatea mi se pare supremă, în care 
omul ajunge nu numai să îşi modffice tot 
interiorul său, ci ajunge la suprema 
treaptă a cunoaşterii. 

Lucian Chişu: Mulţi dintre cei care 
v-au citit spun cil simţeau în cuvintele 
dvs, foarte puternică, aceastil 
vecinlltate. E oare o Impresie? 

Edgar Papu: Trebuie să vă spun că 
este o realita.te, şi că nu avea nimic 
comun cu locuinţa mea în acel loc. Este 
real prin faptul că n-a fost legată de nici 
o vecinătate, de nici o împrejurare 
extefoară şi a fost o voce, dacă vreţi, un 
cântec al sufletului meu. 
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LUCIAN BLAGA: 
ANTOWGIA DE POEZII POPULARE ROMÂNEŞTI ÎN LIMBA GERMANĂ 

Intre cele 380 de documente, semnate de Lucian Blaga 
(rapoarte asupra presei din Elveµa şi Austria, scrisori, 
telegyame, cereri, din perioada I 928-1937) şi incluse în 
volumele predate Edirurii Eminescu, în decembrie 1986, se 
afli multe acte referitoare la iniµativele şi activitllile de 
„propagandl" a culturii române în strlinltate. Tiplrirea 
dOC11mentelor respective ar oferi cititorilor contemporani 
informaµi şi aprecieri de maximi valoare în cunoifterea 
dinamicii vieµi politice interne şi externe româneşti, dar şi 
despre confnmtlrile de pe scena europeanl care au dus la 
izbucnirea celui de-al doilea rlzboi mondial. Lectura 
paginilor redactate de marele poet şi filosof constituie, dupl 
opinia noastrl, o şcoall, o sursl de iniµere a oamenilor 
politici şi gazetarilor români contemporani. Lucian Blaga n-a 
fost membru al vreunui partid politic şi, de-a hmgul anilor 
petrecuţi în strlinltate, a sthuit sl păstreze echilibrul moral 
şi ideologic, sl obsave faptele şi sl le analizeu cu discernl­
mânt, optând pentru umanism, democrape reali, adevlr şi 
drepturile sacre ale popoarelor, ale najiunilor, de a-şi decide 
libere şi firi violenJI existenta de stat şi viitorul. în acest 
sens, devotamenrul şi dragostea de tari şi neam sunt com­
ponentele esenµale ale oppunilor sale politice, întotdeauna 
dominate de spirit critic, toleranJI, demnitate naponall şi 
respect f 811 de alte popoare, în genere fa!l de oameni. Poerul 
şi-a organizat munca de ataşat de presl astfel încât sl se 
poatl dedica şi popularizlrii valorilor spirituale româneşti în 
Elvetia şi Austria, cu toate el, prin lege, nu-i reveneau 
asemenea înslrcinlri. El a înteles de la început importanl" 
„propagandei" prin culturi, astfel el a iniliat şi organizat 
manifestlri artistice, conferinte, emisiuni radiofonice, 
recitaluri de poezie, concerte muzicale, spectacole cu piese 
de teatru româneşti, editlri de clrp şi pagini de reviste, cu 
traduceri din literatura români, articole în jurnale, difuzarea 
unor lucrlri despre istoria poporului, despre via\a 
economici, culturali şi sociali din România moderni. 

Din multitudinea de acţiuni concepute şi slvârşite de 
Lucian Blaga ne vom opri asupra Antologiei de poezii 
populare româneşti, deoarece ea a fost un eveniment cultural 
remarcabil. Despre aceastli antologie a publicat un fragment 
dintr-un raport al poerului, datat ,,Zilrich, I O Martie 193 I", 
în revista Amlilea(ru, nr. 8 (august) 1985; M.N.Rusu. Lucian 
B taga relata despre convorbirea sa cu directorul ad junci al 
Casei de culturi „Orell FUssli", privitor la tiplrirea 
Antologiei. În acelaşi an, se editau, în traducere gemanl, 
poezii populare ale altor popoare din zona Balcanilor şi 
Europa Centralii 

Istoria literari trebuie să rc1inl faptul el Lucian Blaga a 
inipat şi a participat la traducerea, în limba germani, a unui 
grupaj de poezii populare româneşti. Documentele semnate 
de poet explici împrejurlrile în care s-a nlscut inipativa, cu 
cine a lucrat la traducere, colecţiile româneJti de poezii 
populare consultate şi buclple selectate şi traduse. 

La începutul anului 1929, tânlruJ ataşat de presl incheagl 
relatii amicale cu. profesori de la Universitatea din Berna, 
profesori de liceu, scriitori şi publicişti elvetieni. În 
noiembrie 1929, la invitatia lui Sextil Puşcariu şi a 
guvernului român, Dr. Karl Jaberg, profesor de romanistici 
şi geogyafie lingvistici al Universitlµi berneze, vizitează 
România, universitlple din Cluj, Bucureşti, laşi şi Cemluµ, 
unde pne conferinfe, are colocvii ştiin\ifice cu lingvişti, 
etnogyafi, sociologi şi istorici româr)i. Reîntors la Berna, 
marele lingvist organizeazl, în primele zile ale lui martie 
I 930, o conferintl la Pen Clubul din capitala elvetianl. 
Referitor la acest evenimen~ Blaga scrie unnltoarele: 

,. ... Profesorul Jaberg şi-a expus impresiile de cllltorie 
culese din tar• noastrl, stlruind îndeosebi asupra oraşelor 
Cluj, Bucureşti, Iaşi şi Cernluti. În expunerile sale 
eminentul profesor a glsit cuvinte extrem de elogioase 
despre satul românesc, despre simtul artistic şi spiritul 
creator al tiranului român, ale clrui creapi spontane în 
poezie, în cântec, în artl i -au dat mult de gândit fi i-au 
clltinat teoria curentl în cercurile ştiinpfice din apus el 
cultura etnografici ar fi alcltuitl numai din rlrnlşitele şi 
reflexele unei ruhuri superioare orllşeneşti din alte timpuri. 
Cuvinte de laudl a avut profesorul Jaberg şi despre diverse 
institu\ii româneşti şi despre activitatea ce se depune la 
Muzeul limbii române din Cluj de subt conducerea d-lui 
profesor Sextil Puşcariu şi la Institutul sociologic al 
profesorului Gusti. Profesorul Singer, preşedintele Pen 
Clubului, a muliumit profesorului Jaberg pentru interesantele 
sale expuneri. La conferinJI au asistat, din partea legapunii 
rominc, Ministrul Românie~ d M.Boerescu, d. viceconsul 
D. Dernian şi ataşatul de presl. 

!ntr-o miel discupe care a avut loc dupl conferinJI şi în 
care d. profesor Singer a susµnut totuşi teoria el cultura 
eaiograficl e numai reflexul unei culturi vechi de altl narurl, 
orlşeneascl -, subsemnatul am susµnut el tiranul român 
creeazl ti astizi inel cu nesecatl spontaneitate, ceea ce 
denotl el - infl~le din afarl sau de sus - sunt în cazul 
acesta numai material în veşnici prelucrare. Discupile şi 
comentariile s-au continuat în cerc intim, pânl tirziu, la o 
berlrie'.', (Saisoare,o nr. 100, din 10 martie 1930) 

Tot în toamna anului 1929, în loiul repetipilor cu drama 
Meşterul Manole la Teatrul Comunal din Berna, poetµ! 
cunoaşte pe artista Thea Maria Lenz, jar mai devreme îl 

,, 

cunoscuse pe „tânlrul scriitor elveţian" - Hermann 
Hauswirth, ambii devenind, apoi, colaboratori apropiaţi ai 
lui Lucian Blaga. Dupl conferinia lui Karl Jaberg şi discuµile 
prelungite de la „berlrie", Blaga roagă pe Eugen Filotti sl-i 
trimitli lD'gent - ,. .. co/ceţii de poezii populare". La 27 martie 
1930, directorul Direcpei presei şi informapilor din M.A.E. 
îi trimite lui Lucian Blaga o scrisoare, în care îi multumeşte 
pentru sugestia de organizare a „recitalului de doine 
româneşti 1i penlro proiectul de traducere germanll • unei 
antologii de lirici populari româneasclf', anexând clrµle: 
Poesii populare de G.Dem.Teodorescu; Flori alese din 
cânrece/e poporului de Ov.Densuşianu; Poesii populare de V. 
Alecsandri; Cânkce din popor de I.Pillat; Doinele mele de 
1.U.Soricu şi Legendele Maicii Domnului de S.Fl.Marian. 
Din corespondenia cu Eugen Filoni, reiese el, în luna aprilie 
1930, Lucian Blaga s-a înteles cu Hermann Hauswirth sl 
realizeze traducerile pentru Antologia proiectatl. 

Privitor la compunerile selectate, spre a fi traduse, ataşarul 
de presl face precizlri limpezi în Scrisoarea nr. 256 din 31 
iulie 1930: 

,,Domnule Director, 
Am onoarea a vi aduce la cunoştinJI el antologia de poezii 

populare româneşti, la care lucrez cu scriitorul elvetian d. 
H.Hauswirth, avanscazl. Avem cele mai indreptlpte nădejdi 
s-o isprlvÎl)l la loarnnl. Ea vs fi alcltuitl aproximativ din 50 
poezii (40 poezii pur lirice, 5 balade, câteva bocete şi 
descântece). (s.n.) Când va fi complet tradus! (în limba 
germani) am sl vl trimit întreaga antologie cu o propunere 
precisă în ce priveşte tiplrirea ei. 

Pentru completarea antologiei aş avea nevoie de colecţiile 
de poesii blnlţene publicate de Lucian Costin, în care se 
glsesc câteva buclp admirabile ... ". 

Poetul n-a pierdut din vedere el antologia pe care o 
pregltea trebuia sl etiprindl în sumar creaµi populare de pe 
ariile"'lllturor provinciilor istorice româneşti JÎ, de ace.ea, a 
solicitat colecţiile blnltene ale lui Lucian Costin (pseud. lui 
Ion Gh. Costinescu - I 1.IX.1887 Suceava - 1951?): 
Mllrgllritarele Banatului, lnst. de arte grafice „Cartea 
româneascl", Soc. Timişoara, 1926 şi Cântecele mele, I 
(1920--1922) şi II (1922-1924), Bucureşti, 1924. 

S-a exprimat opinia el selectia compunerilor flicută de 
Lucian Blaga pentru antologia în limba germani n-ar fi 
„exclus ... sl fie una şi aceeaşi cu selectia din Antologia de 
poezie popu/ari aplrutl, postum, sub îngrijirea lui G. 
Ivaşcu (1966)" (M.N.Rusu, op.cil.). Profesorul Ovidiu 
Papadima susµne hotlrât el antologia tradusl de Blaga, la 

. Berna, în 1930, ,,este aceeaşi" cu ·antologia aplirutl în anul 
1966 (cf. I.Oprişan, Lucian Blaga printre contemporani. 
Dialoguri adnotate, Editura Minerva, Bucureşti, 1987, p. 
385). Totuşi, I. Oprişan are rezerve faţl de afirmatia 
profesorului O. Papadima, produce câteva informaµi ce pun 
sub semnul intreblirii sensul ei tranşan, arltând explicit el 
cercetlrile ,,întreprinse pânl acum nu au reuşit să elucideze 
aceastl probleml". (Cf. nota 21, p. 426-427). 

în edipa de documente depusl la Editura Eminescu, în 
urmi cu şase ani, am demonstra~ pornind de la scrisorile lui 
Blaga, el sumarul culegerii în limba germani nu este identic 
cu cel al Antologiei ... , editate postum, de G. Ivaşcu. SinglD'a 
parte a sumarului din care poetul putea sl preia compuneri o 
reprezintl cele „40 poezii pur lirice". Multe dintre ele H. 
Hauswirth le-a tradus în germani în lunile din vara anului 
1930, încât la 22 noiembrie ataşatul de presl român îi 
comunica lui Eugen Filotti unnltoarele: 

,,Am onoarea de a vi aduce la cunoştint,l el, deoarece o 
seaml de intelectuali de la Berna n-au putut participa la 
reci/JJ/u/ românesc al doamnei Lenz, domnul Fehr, profesor 
universitar, a organizat în Saloanele sale, în seara de 21 
Noiembre, o seratl româneascl, invitând pe d. H. Hauswinh 
sl citeascl din antologia de poezie populari românească pe 
care am pregltit-o cu dânsul. Au asistat vreo 50 de invitaµ. 
Traducerile d-lui Hauswinh au avut un succes aşa de frumos, 
încât dupil_ o pau~. a fost rugat sl repete întreg progyamul, 
ceea ce a ş1 flcuL.. . 

Din document rerultl el la incepurul lui noiembrie 1930 a 
avut loc, la Berna, un recital de poezie suspnut de Thea 
Maria Lenz, în cadrul clruia au figurat şi „doine româneştl', 
menµonate de Eugen Filotti în scrisoarea trimisl poetului, la 
27 martie 1930. Acesta a fost primul recital al artistei 
elveµene, în care figurau poezii populare româneşti în 
germani, allruri de poezii culte româneşti traduse de O.W. 
Cisek. ,Marele succes al recitalului l-a îndemnat pe autorul 
Meşt,;nµui Manole s-o roage pe reputata actri\l sl accepte 
suspnerea unui turneu „european" de recitaluri de poezie şi 
prozl româneascl. De altminteri, despre acest prim recital de 
poezie româneascl Lucian BI asa publici, în Rampa din I O 
noiembrie 1930, articolul redacponal: Thes Maria Lenz, 
semnalat de D. Vatamaniuc, în Bibliografia Lucian Blaga 
din 1977. Referitor la turneele literare româneşti ale artistei 
Thea 1'ţ,iaria Lenz, programele care le-au avut ele şi 
contribuµa efectivi a lui Lucian Blaga la organizarea lor, în 
diferite oraşe din Elvepa, la Viena, Berlin şi Bucureşti, 
ex1stl multe documente oficiale, scrisori, telegrame, toate 
relevând energia şi pe:severenia marelui poet şi filosof de a 
duce la bun sfârşit inipativa şi obligapile ce şi le asumase. 

_ fn programele „seratelor" doamnei Lenz au figurat 
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baladele: Miori/A, traducere de H. Hauswirth şi L. Blaga; 
Soarele şi luna, idem; Toma Alimo~. idem; Vochiţa, idem şi 
MeşlNul Manole (ultimele doul balade nu sunt trecute în 
programe, ci au fost citite de H. Hauswinh în diferite cercuri 
academice şi literare din Berna şi Zilrich). De asemenea, au 
figurat în progyame un descântec, alteori bocete, colinde şi 
proverbe româneşti, traduse de Lucian Blaga. O datl apare 
menponatl o „orape de nunti". 

Toate aceste fapte arată el sumarul Antologiei de poezii 
populare româneşti (în limba germani) din anul 193 I nu 
corespunde cu cel al Antologiei de poezie populari., editatl 
posrum, în 1966, de G. Ivaşcu. 

Lucian Blaga a dlruit timp şi talent realizlrii traducerii 
culegerii respective în germani, deoarece a receptat marele 
interes stârnit de poezia populară româneascl. în cercurile 
intelectualitlpi elvepene, profesori universitari şi de liceu, 
scriitori, publicişti, oameni de aril şi p11blicul larg prezent la 
recitaluri. Ca întotdeauna, disciplinat şi riguros la săvârşirea 
slujbei de stat, poetul trimite Antologia pregltită împreună 
cu amicul slu H. Hauswirth la Directia presei şi 
informaµilor, pentru „avizare". La 20 aprilie 193 I, Eugen 
Filotti şi profesorul Al. Marcu îi expediazl poetului o lungă 
scrisoare din care aflăm: Directia presei de la Preşedintia 
Consiliului de Miniştri apreciază el ,,manuscrisul antologiei 
de poezie popular! româneascl a fost cetit de d. O.W. Cisek, 
care în referatul slu se exprimă în termenii cei mai elogioşi 
despre merituoasa realizare a D-voasttl Ji a domnului 
Hermann Hauswirth". Referitor la suma de baoi cerută de 
editorul elvepan, conducerea direcpei o consideră mult prea 
mare şi propune să se discute posibilitatea de a fi „mai 
sclzutl". Apoi menponeazl el, în cazul refuzului lui Orell 
FUssli de a sclldea suma cerută, Direcµa presei propune sl se 
apeleze la editura vienezi Ama/lhea-Verlag - care „va 
publica în loamnl un volum de eseuri despre România". 

Tratativele purtate cu editorul eleveµan au avut drept 
rezultat concesii nesemnificative. iar cele purtate cu editura 
vienezi n-au fost mai avantajoase, astfel el guvernul de la 
Bucureşti a respins cererea de subvenponare a Antologiei de 
poezii popu/are româneşti, în limba germană. Manuscrisul 
(dactilogramele) se afli, probabil, şi astlzi în arhiva familiei 
scriitorului Hermann Hauswinh, din Elveţia, dacă nu cumva 
existl şi vreun exemplar rătlcit prin arhive, în tari. Editarea 
lui, chiar acum, dupl peste şase decenii, va fi un act de 
culturi reparatoriu, moment de evocare a convergenţelor 
spirituale româno-elveţiene. 

Pentru ilustrarea interesului deosebit stârnit în rândurile 
intelectualilltii elvetiene de creatiile populare româneşti, 
reproducem fragmente din scrisoarea nr. 389 din 15 
decembrie 1931, semnatl de Blaga: 

„Sub auspiciile d-lui M .Boerescu, ministrul României în 
Elvetia, a avut loc la Base! serata româneascl aranjatl de 
Societatea etnografică elve~ianl. Serata a fost închinat.li 
poeziei şi artei populare româneşti. Scriitorul Hermann 
Hauswinh a µnut în fata unui foarte select public o conferintă 
de largi sinteze şi frumoasă pltrundere despre poezia 
populari românească şi a citit o serie de traduceri din 
antologia pe care a pregătit-o împreuni cu subsemnatul. 
Printre poeziile citite au figurat baladele: Miori/a, Toma· 
Alimoş, Soarele şi luna, o serie de cântece şi câteva colinde. 
S-a executat şi muzică populari româneascl. Atât conferinta 
cât şi traducerile au fost cu entuziasm apreciate de cei 
prezenti, în discuţia animatl ce a urmat şi la care au luat 
parte diverşi specialişti, preşedintele societltii, d-l profesor 
Geiger, a subliniat în cuvinte deosebit de calde frumuseiea 
neblnuită a poeziei populare româneşti. Profesorul de 
germanistici de la Universitatea din Base!, d. Hoffmann 
Krager, şi-a exprimat admiraµa pentru aceastl lume poetică 
cu totul aparte, ce i s-a revelat. D-na Mahler, conferenparl 
de literaturile slave, la aceeaşi universitate, a semnalat unele 
asemlnlri intre poezia populari româneascl şi cea rusească 
emi\ând ipoteza unei eventuale influente slave asupra poeziei 
româneşti. Subsemnatul, flrl a nega influenta reciprocă intre 
popoare invec:::inate, am arătat cu argumente definitive cA, în 
cazul asemlnlrilor semnalate de doamna Mahler, nu poate fi 
vorba decât de o influentl româneascl asupra vecinilor. 
Profesorul de literaturi englezi d. Reinle a găsit o 
inexplicabili asemlnare între nişte cântece de joc româneşti 
şi muzica irlandeză. În cursul discutiilor s-au pus şi din 
partea altora diverse întrebări, clrora subsemnatul le-am dat 
rlspunsurile şi llrnuririle necesare. Preşedintele societlµ~ d. 
Geiger, a mulµunit apoi în chip cllduros scriitorului Herman 
Hauswirth pentru interesanta conferinţl şi pentru 
admirabilele traduceri, pe cari le doreşte cât mai curând 
publicate spre a fi accesibile şi marelui public. Presa locali s­
a ocupat, precum se poate vedea din allturatele cronici, în 
chip deosebit de aceastl seratl. Ziarele „National Zeitung'' şi 
,,Basler Nachrichten" scriu în termenii cei mai elogioşi cu 
putinţl atât despre conferintă cât şi despre poe-Lia populari 
româneascl, ,,ale clrei creaµuni pot fi liniştit puse allturi de 
cele mai însemnate ale literaturii germane". La serată a luat 
parte şi d. Knuchel, directorul literar al ziarului ,,Bas/er 
Nachrichten" cu care am avut prilejul sl stau îndelu11g de 
vorbi care slptlmilna aceasta va scoate un supliment literar 
al ziarului ,,Basler Nachrichten" cu o serie de poezii populare 
româneşti, ale clror traduceri i le-am pus la dispozi1ie. 
Lucian Blaga". 

• Neîndoios, suplimentul litertar respectiv a aplrut, dar 
pani a7um n-am reuşit să-l consultlrn, deoarece colectia 
z1arul01 ,.Basler Nachnchten" nu ex1stl în bibliotecile din 
România. 

Pavel ŢUGUI 
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&ll~()!J'7l(J}J[l. OrifJ [jlj]&rtf&J 
(O NOUĂ PRECIZARE) . 

Modul în care a fost prezentată 
lucrarea Sintezi!. şi originalitate în 
cultura românească de către dl 
prof.univ.dr. Al. Piru (în 
Literatorul, nr. 48 şi 50/92) 
necesită o precizare în plus, pe 
lângă cea anterioară. Acolo am 
găsit util să relevăm nota specific 

şi soa(a sa, Eva. Romantismul 
german modifică radical această 
opinie: fiecare na\ie îşi are propria 
origine, cu întemeietorii ei. De o 
imporlan\ă deosebită e cea de-a 
treia perspectivl1, spre orizontul 
noumenon-ului kantian. Pentru 
omul sec.XVIII, înstrăinat de 

Desen de Nuni Anestin 

răsăritean-ortodoxă a fondului 
nostru spiritual, păstrat ca fundal 
în opera principalilor noştri 
creatori de valori. 

De astli datK, vom aminti, 
subliniind, modul de a se relaţiona 
acest fond la ansamblul cultural 
european, în condiţiile prezente, 
când propriu-zis cultura se găseşte 
într-un impas. Sec.XIX punea 
probleme noi europeanului, 
deschizându-i perspectiva a trei 
direcµi, cu orizonturi diferite: una, 
cea deschisă de Revolu\ia 
franceză, promovând insul şi 
progresul tehnic, alta, a etnicului, 
cu universul specific fieclrei 
na\iuni, acum fiecare conştientă de 
a-i fi destinat un alt rol istoric; în 
cazul de-al treilea, iminen1• în 
conştiin\ll a wmi orizont spiritual, 
cu imboldul imperativ de a se 
angaja creator în acest plan, spre a 
crea o cultură de alt gen. Unele 
na\ii (cea germana şi cea rusii} au 
îmbinat nationalul cu rolul ce-i 
revine de a crea noua culturi 
eliberatoare în spirit - mesiani­
latea. Revolu\ia franceză a pus 
bazele dezvoltării industriale, 
creând şi aparatul juridic care sl! 
promoveze individul, în rela\iile 
cu mediul social. Conştient de 
propriile-i facultll\i inventive, ca şi 
de drepturile ce i le acordă Statul, 
susţinându-l în activitatea 
desfăşurată cu tol mai mult sârg, 
omul european va da naştere 
civiliza\iei modeme. În opozi\ie, 
da\- şi în completarea mediului 
social-economic, Romanti smul 
german va promova spiritul 
personal-naţional; va aduce în 
scenl un nou factor, naµunea, cu 
lot ce o formeazli şi o sus\ine: 
trecutul, limba, psihologia, modul 
de • se organiza social, ritmul în 
activitatea producltoare, calitatea 
şi originalitatea produselor. De 
notat că, până la acea dată, istoria 
tuturor popoarelor creştine a 
adoptat drept izvor Vechiul 
Testament, concepţia el întreaga 
omenire descinde din unicul Adam 

mediul cosmic, Natura devenise 
simplu obiect, iar principala sa 
preocupare era să-l cunoască, spre 
a dispune astfel de mereu alte 
mcxlalitll\i de a o utiliza în scopuri 
personal-sociale . După Kant, 
aparatul perceptiv uman n -are 
putini• de a pătrunde în realitatea 
lucrurilor. Din contactu) cu 
acestea, noi ,,nu ştim nimic despre 
ceea ce swtt ele în sine". în raport 
cu Natura, pe direc\ia speculativ­
cognitivi!, omul nu poate depăşi 
anume limite. Dar Kant îl aduce pe 
om în rela\ie cu fondul ontic, el 
are conştiinl• de a-şi fi subiectul, 
purtătorul voin1ei de libertate, şi 
liberatoare. A fi în libertate, cu 
sentimentul totodată de a fi 
prelungire, în plan existen\ial, a 
fondului ontic, iatl ce ne dl 
imaginea reaU a omului. Cu 
conştiin\a libertă\ii izvorâtă din 
ontic, omul se înregistrează în 
"Imperiul superior", moment de 
crucială importan\ă pentru destinul 
său. Fiindcă de a_cum îi apare clar 
rolul dramei pe care trebuie s-o 
interpreteze, numai astfel dând 
curs acntlui creator pe direcţia şi în 
sensul ce îi e încifrat în propria 
fiin11!. Voin\a liberă, recunos­
cându-şi Datnria, îşi află Obiectul, 
executându-se în acest chip 
legătura dintre începutul vie\ii 
omului ca om şi finele către care 
trebuie sl! tindă - ,,Binele 
suveran". Kant ajungea la 
concluzia ci! omul, în deplina lui 
forma\ie, trebuie, îi impune 
Imperativul categoric, sll 
pornească pe drumul ce îi e 
destinat. El formula astfel o cerin\ll 
identici. celei recunoscute de 
Platon, sau, mai târziu, celei 
impuse creştinului din primele 
secole ale e.n. şi, într-un oarecare 
grad, omului Renaşterii italiene. În 
fiecare din aceste c1:1.zuri, 
europeanul avea sentimentul ci 
vietuieşte la capătul unui fel de a 
fi, în pregătire spre o formă cu altă 
rânduială, cu angajarea propriei 
fiinţe într-o trlire care să-i dea 

substan\ll. Dar, de fiecare dată, el 
s-a eschivat, nesupunându-se 
transforml!rii printr -o organică 
creştere. ca subiect-0biect, spre a 
crea Opera. Faptele arată ci! de 
fiecare datA omul a evitat să 
răspundă chemării de a se angaja 
pe pista care sl-i promoveze 
afirmarea propriei esen~alităp; s-a 
eschivat folosindu-şi virtutea 
creatoare în acµW'li simulative, cu 
rezultate ce-l scoteau din cauză, 
navigând astfel mereu în derivl. 
Romantismul german e o clldere a 
omului în sinea fiinfei sale; o 
recunoaştere a ceea ce este; şi mai 
ales a ceea ce ar trebui să fie, 
devenind, într-o continui. 
devenire, menµnându-se mereu la 
aceiaşi parametri, ca deschidere şi 
încadrare. Kant separa omul de 
lucrul în sine, chiar dacii acelaşi 
om, volitiv, se înrldăcineazl în 
ceea ce formeazll adâncul 
timpului, cu substratul din care 
izvorlşte acesta ca sl susţini 
existentul în toate formele sale. 
Kant nu ne dă, totuşi, prilejul de a 
ne forma o imagine rotunjitl a 
personalită\ii wn~e; ne opreşte în 
fap unui crochiu. Sentimentul, 
iubirea ne expediază pe de-a-ntre­
gul spre celălalt numai în cazul 
când Tu, celălaltul, se recunoaşte 
bun partener spre a-l forma pe cel 
de-al treilea - pe Noi. Or, acest 
fapt nu reiese destul de clar din 
viziunea kantianl . Natura, în 
totalitatea ei, se ascunde, 
plstrându-se „lucru în sine". 
Romanticii suplinesc această lipsii. 
aruncându-se în valurile 
nestivilirilor ce formeazi însuşi 
Necunoscutul. Ei reînvie 
momentul de început al evurilor, 
ne readuc la conştiinta de 
pariicipant la actul genezic. De 
altfel, psihologia lui trebuie privită 
sub acest dublu aspect: al omului 
cu sentimentul de a fi fost integrat 
unitll\ii substan\ial-fiin\iale, cât şi 
cel al eului trăind actul genezei 
universale. Romanticii germani 
aveau în vedere tipul omului 
absolut. Ei preluau această idee, 
vie în primele secole ale e.n .. 
experimentând şi sentimentul de a 
fi intrat într-o noul eră, cea a 
omului complet. Hegel nu e străin 
de aceastl stare. Potrivit convin­
gerii lui, acest om a trecut prin 
toate etapele de creştere, formare 
şi maturizare, acum fiindu-i dat sll 
ia asupra sa drama confruntlrii 
dintre termenii care sus\În 
dialectica Vie\ii. Filosofia sa nu 
este un sistem de gândire printre 
celelalte. ci expresia la cel mai 
înalt grad conceptual a unei 
revela\ii. De aici convingerea sa 
fermii de a se fi încheiat, cu 
sistemul său, şirul gândirilor 
filosofice. Dintre romanticii 
germani, Novalis e tipul uman 
repfezentând cel mai adecv al 
momentul respectiv. Nu e de 
mirare ci i se spunea 11Crist" al 
noii religii, al celei romantice. De 
aici încredinJarea el „Lumea 
superioerll" e ,,aici( . .. ) trăim în ea 
şi o parcurgem, strâns îmbina\i în 
1esl!tura naturii pământeşti". 
Novalis exprima sentimentul 
ecumenic al omului apostolic, 
cel!iean al ,,împl!rll\iei", el însuşi 
fiinlând în ea, participant la duhul 
creator al acesteia. E st.arca când 
nu se exercita „decât o singuri 
foqă", cea a „conştiin\ei";' de 
asemenea, când „Toate sirn\urile" 
devin „Un simi". Iar acesta 
"Trep,!at, asemene~ ~~ei lumi", 
,,duce „la toate lumile . 

În ansamblu privi~ romantismul 
german atrage aten\i• în primul 
rând prin sentimentul unită\ii de 
întreg cosmic, al Împllrli\iei. 
Unitatea, sentimentul de a o trăi, îi 
aduceau pe poe1i în climatul 
începutului primordial. Totodată îi 
mobilizau să depunl efortul 

necesar întemeierii unei existen,e 
pe principii izvorând din aceaslă 
stare. Deosebit de utopişLii 
secolelor anterioare, ei n-au schi,at 
forme intelectual construite. Pentru 
ei, acest mod de via\ă era dat în 
sim,irea şi viziunea lor; era o 
prezen\ă în actualitatea stl!rii lor de 
moment. Romantismul german 
este, deci. purtltorul unei viziuni 
cu implicatii profunde, atât în 
viai• personali! a omului cât şi în 
cea socială. În plan individual, 
gânditorii romantici aduc ideea 
generalizării insului superior, de 
tipul lui Crist. Iar sub raport 
social, ei introduc ideea spiritului 
na\ional, sursă şi vector în crea1i• 
culturală a fiecărui popor. Ambele, 
conjugat co.ncepute, duc la 
modificarea de traseu, dar şi de 
perspectivă a diverselor na\io­
nalităp, fiecare căutând să-şi afle 
suportul nu doar în baza material­
economică, dar şi în cea spirituală, 
aceasta diutându-şi reperele şi 
sursa în originarul fiecireia. 

Interesant şi curios, în istoria 
modem-europeană se pune apăsat 
accentul pe Revolu\i• franceză, ca 
fiind Evertimentul care a deschis 
poqile lumii contemporane, iar 
romantismul german a devenit 
doar problemă literară de discu~e. 
Or, prin reprezentan\ii sili 
principali, Romantismul german a 
marcat linia de desplir1ire dintre 
noi şi vechi. precum şi cea dintre 
forma~• şi idealul omului produs 
de Revolu\ia francezi! şi 
dezideratele cu proieclii spre viitor 
ale omului de profunzime, ataşat 
fondului sllu ancestral cosmic. 
Marx a sesizat momentul de 
cumpăni!, iar învl!\l!tura lui (e 
suficient să amintim contingenta 
cu filosofia hegeliană) îşi ere sursa 
în acelaşi sol. De remar~at modul 
de a fi în1eles mijloacele de a 
forma omul şi societatea viitoare. 
El recurgea, în acest scop, la 
tehnica şi mentalitatea omului 
format de Revolu\ia francezi, 
insuflând totodată proletarului 
mesian.itatca romantismului. De o 
similari! importan\ă, cât şi 
echivalen\11 în procedeul utilizat, 
ca mijloc de afirmare, se 
recomandă bolşevismul şi 
panslavismul rus. Principalii 
exponen\i ai acestuia din urmă şi­
au aflat sursa de inspiraţie de 
asemenea în scrieri ale 
doctrinarilor romantici, încre­
din\ându-i cll se află la început de 
eră nouă, iar cerinl• expresă era sll 
formuleze idei care să formeze 
elementele constitutive ale 
viitoarei a1cltuiri programate de 
via\ă. Nici nu e de mirare el, un 
timp, doctrinarii marxişti din 

Rusia au evoluat în paralel cu 
panslaviştii. Ambele mişeliri îşi 
glseau sursa de alimentare în 
mesianitatea poporului rus. 
Şomiakov, Soloviov, Dostoievski, 
Florenski, Bulgakov, Berdiaev 
sunt doar câteva nume. clintre cele 
ilustre, care ne oferii amploarea şi 
popularitatea acestei mişcări. Ea 
relevl imperativul sub presiunea 
căruia stăruia poporul rus d ocupe 
primul loc (şi singurul) în misiunea 
de a întemeia pe baze proprii noua 
lume. În competilie cu marxiştii, 
panslaviştii au pierdut partida. Ne 
e cunoscut! acµunea la care s-au 
angajat bolşevicii anima\i de 
mesianismul panslavist. 

Remarcabil e ci! şi noi am avut 
intelectuali care au intuit 
importan1• şi semnifica1ia 
Romantismului german, cu 
obiectivele lui de fond (şi nu doar 
ca simpli mişcare literară). l.H. 
Rădulescu dovedeşte a fi pătruns 
plinul doctrinar al Romantismului, 
intuindu-i şi înrudirea cu ceea ce 
reprezintl zestrea moştenirii 

bizantine. T. Maiorescu a sesizat 
directia de..împlinire viitoare a 
perspectivei deschise de romantici. 
Şi mai angajat pe această pantă s-a 
pronun1a1 M. Eminescu. Un salt 
spectaculos l-a executat în aceastl 
direc\ie genera~• interbelici!: Nae 
Ionescu, N. Crainic, L. Blaga, 
Camil Petrescu, M. Vulcl!nescu, 
M. Eliade, C. Noica. Ortodoxiştii 
de la Giindirea angajau poporul 
român în actiunea de a întemeia o 
culturi! de altll facturi! decât cea 
european-apuseană. ,,Noi socotim, 
scria N. Crainic, mişcarea de 
adâncire a gândului, a inimii şi a 
conştiin1ei omeneşti în principiile 
înţelepciunii evanghelice nu nwnai 
s11 mântuie biserica, dar să 

dospeascA în sufletul poporului 
nostru marea epoci a culturii 
creştine viitoare". Setea de 
autenticitate, lrilirismul, 
experien\ialismul trldeazl 
apetitul, n!zuinl• flJişA şi 
imperativă de a inipa promovarea 
unui alt stil de via1ă. În situ•~• 
creat! odatll cu prlbuşirea 
bolşevismului, capitalismul 
triindu-şi de aproape un secol 
agonia. scoaterea în prim plan a 
unui mesaj cu implica\ii în viitorul 
cultural al Europei nu poate fi, 
desigur, decât bine vertitlL Acesta 
a fost gândul şi obiectivul vizat de 
autorul ci!rµi în discuµe. Pentru o 
mai completă în\elegere a 
mesajului ei ar fi necesar a fi 
cunoscute cele cuprinse în studiul 
Bizanţul în mers, aflat de mai mult 
timp la Editura Minerva. 

Matei CAZACU 

GHIOC 
E gol ghiocul limbilor sărate 
De vuietul în care a trăit 
Şi aerul cu duhuri presărate 
li dă târcoale vânăt, înrăit. 

El n-are nume şi nici vârsta gurii, 
Ce ne-a plăcut urechilor, pe rând, 
Şi l-am secat, să ne hrănim augurii, 
Prea pricepuţi la ce primesc şi vând. 

într-un spectacol izbutit, de umbre, 
O zână bună sufletul i-a luat, 
Să-l apere de ridurile sumbre 
Şi hohotele-n osul tatuat. 

Azi, iată-l jalnic lecult de lună, 
Sub razele sărutului ei pal, 
Date de bunul soare, ca arvună, 
Pe întâlniri crepusculare-n val. 

Mira LUPEANU 
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•Bursa artelor şi spectacolelor 

,a @i)ll~il&rtl 
Teatrul lui Lucian Blaga a început să cronologie aproximativă, acestea sunt: 

intre, chiar dacă nu aşa cum era de Avram Iancu (Teatrul Naţional din 
aşteptat, ln atenţia regizorilor, a Bucureşti), lvanca (Teatrul de Stat din 
actorilor, a criticilor, a publicului ln Oradea), Tulburarea apelor (Teatrul 
general. Exista ln acest fenomen mai Naţional din Cluj), Cruciada copiilor 
multe explicaţii. O data, se ştie ca (Teatrul Naţional din Bucureşti şi Teatrul 
decenii la rând piesele autorului Naţional din Tg. Mureş) şi Arca lui Noe 
Poemelor luminii au fost proscrise: (Teatrul Naţional din Tg. Mureş). ln 
cenzura, cu câteva excepţii, mă gândesc fiecare dintre aceste spectacole, se ex-
la Zamolxe, Meşterul Manole şi Anton perimentează căi dtterite de căutare a 
Pann, nu a îngaduit să fie jucate. teatralităţii. Direcţiile de bază sunt însă 
Cuvintele şi personajele lor au fost două: una a teatrului literar (Avram Jan-
considerate de obicei inamici publici cu, Arca lui Noe), alta a teatrului de re-
numărul unu. Suspiciunea că ascund o gie ( Cruciada copiilor, Tulburarea 
semntticaţie mistică a cunoscut forme de apelor). Intre ele se plasează lvanca. Şi 
perversiune şi ignoranţă pe cât de într-un caz şi în altul, structura mitică şi 
agresive pe atât de ridicole. A doua poetică a textului a dat regizorilor serioa-
oară, se ştie că teatrul lui Lucian Blaga se dureri de cap. Pentru unii, imaginea 
este, Jn primul rând, o mare literatură. literară şi cea scenică sunt identice, se 
Uşor poate fi definit ca poetic, deşi nu e suprapun, pentru a~ii se deosebesc şi 
numai atât, uşor poate fi definit ca mitic, resping chiar, dar pentru toţi problema 
deşi nu e numai atât. Cu o scriitură fundamentală constă în descoperirea 
elevată, greu de situat într-un anume teatralitliţii. · 
tipar, dramaturgul preia şi dezvoltă ln rdeea de a dinamiza şi găsi o 
subiecte şi idei ce aparţin unei străvechi formulă ideală de spectacol, o Jntreagă 
spiritualităţi româneşti. Straturile de categorie Oe regizori, nemulţumiţi să 
semnificaţii sunt multiple, provin din recompună scenib un demers de tip 
frumuseţi de cuvânt şi simţire nepe- literar, recurg la o serie de modtticări de 
reche, din stări şi replici de autentică accent, dacă nu şi mai mult, de eliminări 
poezie, dintr-o intrigă ce se structurează de personaje şi replici, de răstălmăciri 
metaforic, într-o viziune originală, în care etc .• Reformulările" (sau dacă vreţi 
.povestea" rămâne de regulă un element .ajustările") la care supun un text sau 
secund, pretextual. ln fine, a treia oară, altul îşi află motivaţie aproape în exlusi-
ca orice operă novatoare, teatrul lui vitale în descoperirea unor forme de 
Lucian Blaga este foarte dtticil de pus în teatralitate în măsură să le valorifice 
scenă . Ceea ce, în fond, poate să propriile resurse creatoare, fantezia şi 
reprezinte o provocare pentru regizori. inteligenţa artistică. Victor Ioan Frunză şi 
Desigur, pentru aceia preocupaţi să Laurian Oniga (ambii în Cruciada 
descopere noi texte capabile să copiilor) şi Mihai Măniuţiu (în Tulburarea 
contribuie la revitalizarea artei ape/or) nu sunt străini, ca intenţie cel 
spectacolului. Dacă nu se realizează puţin, de abordare a textului blagian pe 
111să că pentru acest teatru dominantă e alte coordonate decât cele cunoscute: 
o substanţă de ordin spiritual, mult mal viziune şi scriitură poetică, teme fi 
aproape de miracol şi magie decât de simboluri cu un profund substrat mitic, o 
speculaţia lilosolică, atunci se vor risca anume ambiguitate mistică etc. Teama 
montări impersonale, retorice, în care se de livresc şi literaturizare, sporită şi de 
joacă, Jn cel mai bun caz, anecdoticul şi complexul neteatralităţii textului 
cuvintele. · (.neteatralitatea" e specifică pentru 

Mult, puţin, după decembrie '89, dramaturgia lui Blaga în ansamblul ei, 
teatrul .Lucian Blaga" beneficiază, consideră George Călinescu), se 
aşadar, de şase montări. lntr-o soldează, pentru Oniga şi Frunză, cu 

VIDEO -CINE/l/A 

două spectacole diametral opuse ca 
imagine scenică. Primul 
convenţionalizează în extremis 
subiectul, conferă personajelor un 
caracter ipotetic, atribuindu-le rolul unor 
semne. Totul în perimetrul unei imagini 
austere, în care evoluează un număr 
redus de interpreţi. Al doilea, dimpotrivă, 
dilată imaginea considerabil, o 
suprapopulează cu o figuraţie masivă, 
obţinând efecte impresionante prin 
vizualizarea şi ritualizarea mizansc11nei. 
Dacă în versiunea-Oniga excesul de 
demonstraţie sărăceşte discursul, ii 
arttticializează, reducând din misfer şi 
tensiune, în aceea a lui Frunză, gândită 
şi elaborată cu fior poetic, în numeroase 
scene de o rafinată plasticitate, până şi 
excesul de ilustrativism apare integrat 
coerent şi plauzibil într-o metaforă 
supradimensionată. 

Pe aceeaşi linie, a forţării notei 
creativităţii regizorale, pentru a .scoate• 
spectacolul din text, se înscrie şi Mihai 
Măniuţiu în Tulburarea apelor. Atitudinea 
regizorală este asemănătoare cu aceea 
a lui Frunză şi Oniga (se recurge la 
supri">area ·unor personaje, a unor 
replici, a unor scene chiar, la 
comprimarea altora etc.), doar 
procedeele şi efectele sunt altele: se 
violentează până la exacerbare, uneori 
cu marcante tonuri naturaliste, situaţii şi 
stări, patima unor confruntări, suferinţa 
fizică şi psihică, impulsurile primare, 
explozive, reacţiile necontrolate. Destule 
scene apar ca proiecţii onirice ale unor 
obsesii tulburi, împinse până dincolo de 
limita normalului. O scenă, în text de o 
valoare magică, iniţiatică, aceea a 
alchimiştilor, e convertită într-un bizar, 
dacă nu cumva şi grotesc, ceremonial 
erotic. Astfel de interpretări au, nu neg, 
unele tangenţe cu subconştientul 
personajelor, cu .păcatul" primordial ce 
apasă asupra unei iubiri devoratoare, 
care-şi tăvăleşte protagoniştii (Nora şi 

Pppa) într-un abis existenţial şi moral ce 
li se va dovedi fatal. Relaţiile nu sunt 
totuşi deplin justtticate, rămân oarecum 
la suprafaţă, nu depăşesc o anume 
gesticulaţie retorică, mai ales interpreta, 
deşi are o plastică a corpului ce 
potopeşte ochii, nu asigură rolului şi o 
necesară aură de mister, de 
inexprimabil. 

ln ciuda inegalităţilor, spectacolele lui 

Mihai Măniuţiu, Victor Ioan Frunză şi 
Laurian Oniga, cu toţii regizori de certă 
personalitate, reprezintă o direcţie 
.neortodoxă", de supralicitare a textului, 
prin care se încearcă să se demonstreze 
că teatrul lui Blaga este generos cu o 
regie creatoare, care nu se lasă inhibată 
nici măcar de autoritatea valorică a 
capodoperelor. Cei trei regizori reuşesc 
să convingă în felul acesta că drumul 
spre un mare spectacol Blaga trece prin 
experienţa .infidelităţilor". Pe de altă 
parte, spectacolul aşa-zis de text, 
fascinat de cond~ia literară a acestuia, e 
şi el îndreptăţit _sa constituie în 
continuare o alternativă tentantă pentru 
regizor. Horea Popescu în Avram Iancu, 
piesă care înainte de a li tragedia unui 
personaj este, în concepţia lui Blaga, 
tragedia unui spaţiu istoric şi geografic, 
îşi asumă şi el cu claritate o atitudine de 
lectură personală, cu miză de 
reconstituire a faptelor, pe revelarea 
virtuţilor poetice ale expresiei şi 
person'ajelor blagiene, pe trăirea 

sinceră, pe firescul şi simplitatea 
mijloacelor. E adevărat însă că şi aici, ca 
şi în Arca lui Noe în regia lui Dan 
Alecsandrescu, spectacol pe care l-am 
comentat în rubrica de faţă, regia şi 

interpretarea nu sunt scutite de 
neîmpliniri, îndeosebi de previzibilitate şi 
monotonie în desfăşurarea acţiunii, de 
ostentaţie în poetizarea unor scene. 
Ceea ce nu înseamnă că formula în sine 
nu e viabilă. Căci, deocamdată, cum s-a 
văzut, nici una dintre cele două direcţii 
nu a produs marele spectacol. Evident, 
lucrurile nu sunt defel simple. ln ceea ce 
mă priveşte, cred că tensionarea 
misterului poate deveni, atât pentru 
adepţii unor lecturi şi transpuneri ,fidele" 
textului, cât şi pentru cei ce-şi permit 
.infidelităţi" dintre cele mai insolite, o 
formă de teatralitate cu nimic inferioară, 
ca încărcătură dramatică, aceleia ce 
rezultă din tensiunea dramelor în care 
destinele şi conştiinţele sunt angajate în 
coliziuni şi confruntări radicale . 

Cum e posibil să se tensioneze 
misterul operei teatrale a lui Lucian 
Blaga stă în puterea fiecărui regizor să 
demonstreze. 

lonCOCORA 

realizatorii filmului .Allan 
Quatermain .. , • au avut în 

Înlocuitor de Rudotel 
vedere tocmai apetitul pentru 
joc, pentru o poveste ii/o 
tempore al spectatorului comun 
de la linele acestui agitat 
mileniu al civilizaţiei umane. Şi, 
aparent, nimic nu pare mai 
simplu decât, pe tiparul 
mor1ologiei basmului clasic, să 
prelucreze un story cu marcă 
exotică, prilej de defulare, de 

Quatermain până la Iratele său 
este unul iniţiatic - proba 
labirintului, trecerea prin deşert, 
prin pasajul-capcană, prin 
teritoriul tribului duhurilor morţii, 
prin toboganul acvatic, prin 
peştera cu vulcan etc. După 
trecerea ultimei probe -
distrugerea unei pietre a 
Răului, cum cerea legenda 
sacrificiului - vine clipa .care 
scoate din timp", adică happy 
end-ul: şi poate mai trăiesc 
lericqi, cu toţii, şi astăzi I 

ALLAN OUATERMAIN ANO 
THE LOST CITY OF GOLD -
producţie USA, Cannon Group, 
1985. Cast t9hnic: r99i9 Ga,y 
Nelson, sc9nariu G9n9 
Quintano şi L99 Raynolds, 
imagine Alex Phil/ips, muzic~ 
Michul Lind, montaj Alain 
Jakurowicz; interpr9ţi Richard 
Chamberlain, Sharon Ston9, 
James Earl Jones, H9n,y Silva. 
Durata 94 minut9. Distribuit de 
MKS E/ektronik. 

Scenariul nu este numai un 
mijloc t9hnic auxiliar, ci o formă 
literară Inspirată, demnă de 
pana jill)eţilor, şi care poate li o 
lectură publicată ln carte - de o 
calitale mai bună sau mai puţin 
reuşită. ln conştiinţa publicului 
larg se Iace mai puţină 
deosebire între scenariu şi 
filmul proiectat, el fiind 
omogenizat tn tntregul creaţiei 
cinematografice - afirma B61a 
Balăsz, dacă - mi aduc bine 
aminte, acum vreo patruzeci şi 
cinci de ani. Mai mult chiar, 
ilustrul f il molog maghiar 

surprindea, şoca, pur şi simplu, 
la vremea aceea printr-o 
îndrăzneaţă previziune: poate 
nu peste multă vreme, 
scenariul va determina istoria 
filmului. , 

Astăzi, gândind la cele spuse 
de Balăsz, totul mi se pare mai 
degrabă o atitudine 
nonconformistă, provocatoare, 
decât rezultatul unei profunde 
analize. De ce? Pentru că în 
permanenţa .criză a 
cinematografiei" scenariul este 
.ovar the top", tipărirea 

.formelor literare inspirate" 
· neimpunându-se în programele 

editurilor, iar lectura lor a rămas 
aproape exclusiv un .privilegiu" 
al specialiştilor. Cât priveşte o 
istorie a filmului determinată de 
scenariu, nu numai că o astfel 
de idee n-a sedus nici un 
filmolog, dar s-a putut constata 
- cel puţin până-n ziua de azi, 
la o sută fără doi ani de lş 
.naşterea" cinematografului -
că nu scriere!\ scenariului a 
influenţat arta filmului ci 

scrierea filmică a impus tehnica 
elaborării scenariului. Cert a 
rămas doar faptul că, în ce 
priveşte arta filmului, pentru 
cea mai mare parte a 
spectatorilor încă le plaisir du 
text înseamnă la saveur de 
l'histoire. La un ritm al vieţii 
extrem de solicitant, 
superstresant, omul/spectatorul 
preferă să se .relaxeze•, 
savurând o poveste - decât 
să-şi prelungească starea 
cotidiană cu aceleaşi probleme, 
servite în alt cod. Repet, pentru 
majoritatea S9menilor noştri, 
.privitori" la filme, cu 
subconştientul aţâţat de la joia 
du r9ve, este ceva relaxant, 
precum participarea la un joc. 
Or, jocul - după Johan 
Huizinga citire - .nu este viaţa 
•obişnuită• sau •propriu-zisă■, 
ci o ieşire din ea, într-o sferă 
temporară de activitate cu 
tendinţă proprie". 

Am recurs la această 
.expuner.e de considerente•, 
fiindcă sunt convins că şi 

captare intru totul a 
spectatorului/jucător. S-a 
apelat, aşadar, la o tramă 
simplă, la un parcurs narativ 
cunoscut din copilărie: Iratele 
mai mare pleacă în căutarea 
mezinului, un aventurier 
dispărut de mu~i ani în mijlocul 
junglei africane, acolo unde 
foarte puţini reuşesc să ajungă: 
în oraşul aurului - un ţinut sub 
protecţia zeilor, a spiritelor, a 
duhurilor. Numele aurului ţine 
în puterea lui tot acel ţinut: el 
este în aer, în apă, pe pământ, 
peste tot. Un mic paradis, o 
(aparentă) cetate a soarelui, un 
lei de proiecţie utopică a 
grădinii Raiului, unde toţi cei 
care vieţuiesc acolo au fost 
purtticaţi. prin acest metal nobil 
şi fascinaţi tranchilizant de 
puterea lui. Traseul parcurs de 

Cei care au dorul de aventură 
în sânge vor li fermecaţi de 
câteva exterioare filmate în 
Zimbabwe. Cei care tânjeau 
după chipul lui Chamberlain vor 
.evada" cu gândul la .Shogun•. 
ln line, cei care abia aşteptau o 
nouă întâlnire cu 
provocatoarele forme ale 
manechinului Sharon Stane vor 
li fascinaţi de iscusinţa cu care 
marele şei de trib Jaml)s Earl 
Jones mânuieşte toporul. Şi 
aşa mai departe, până când, pe 
deplin satisfăcuţi că s-a 
terminat filmul, se vor duce 
liniştqi la culcare. Şi vor visa, 
poate, the lost city ol gold. 

Francesco GERARD! 
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JJu~a artelor şi spectacolelor• 

ARTE PLASTICE ' 

In1agine_ şi cuvânt: 
MARIAN ZIDARU 

Vastul ciclu de sculpturi, 
desene şi instalafii dedicat de 
Marian Zidaru regăsirii relatiilor 
de profunzime dintre artistic şi 
sacru este cuprins în trei 
expozitii succesive, constituind 
un discurs unitar şi coerent. 
Inaugurat anul trecut, la Galeria 
Simeza, sub semnul • Vestirii", 
şi continuat acum în sălile 
lnstltutului de Arhitectură .Ion 
Mincu ", cu etapa . Despe­
cetluirii", ciclul va fi încheiat în 
curând prin lucrări care prezintă 
.Slava Noului Ierusalim". 
Demonstratia pe care şi-o 
propune artistul trebuie căutată , 
de bună seamă, în structura 
operelor aduse în fata 
publicului, dar ni se pare 
necesar să subliniem faptul că 
demersul său a devenit posibil 
şi s-a concretizat în atmosfera 
Atelierului de creatie creştin­
ortodox .Noul Ierusalim" fondat, 
în 1991 , la Pucioasa. Apărută 
într-un anume spaţiu consacrat, 
lucrarea artistului se iluminează 
într-un mod aparte, acestui lip 
de creator fiindu-i hă·răzit să 

poarte şi să refacă, mai mult 
decât· oricare alt locuitor din 
Valea Plângerii, ceva din 
miracolul Creatiei. ln momente 
de graţie divină, amorful, 
.netocmltul", haosul încep să fie 
abolite, de sub dăltile 
sculptorului ivindu-se întrupările 
logosului, asigurând transpa­
renta intre lume şi divinitate. 

el se îndreaptă spre· orizontul 
creştinismului primitiv, desco­
perind vocatia sa mântuitoare, 
în fluxul aceleiaşi eroziuni a 
sensurilor întâmplate în vremea 
scursă de la .zidirea lumii ". 
Căutarea plenitudinii simbolice 
este singura ratiune a excursiei 
sale în trecut, adevărul artistic 
şi spiritual situându-se 
deasupra disputelor dogmatice 
la care au vrut să-l reducă unii 
dintre comentatorii săi. 

stânjeni" , pentru ca pământul 
să se purifice şi să facă loc 
.blajinilor", oameni buni ce au 
locuit în adâncul solului, cărora 
Dumnezeu le incredintează 
planeta, într-un nou ciclu 
cosmic. ln alt cub, Ca/ea 
îngerilor, se schitează sensul 
eliberării din conditia trupului 
pământean şi atingerea sa­
crului. Taina pe care o cantine 
Profeţie despre România este o 
oază de verdeaţă, de miracole 
germinative şi morale predes­
tinate acestui petec de pământ 
atât de încercat de vitregiile 
istoriei, dar destinat în cele din 
urmă unui viitor minunat. ln 
aceeaşi ordine a credintelor 
populare se aşează şi 

solidaritatea dintre valorile 
stabile şi regalitate, dintr-o 
cutie, initial pecetluită, ca şi 
celelalte, dezvăluindu-se o, 
Scrisoare de dor pentru Regele 
Mihai. Restructurarea ambian­
tei în care urmează ca omul să­
şi redobândească atributiile 
sale de receptacul al Sfântului 
Duh îl determină pe artist să 
elaboreze elementele funda­
mentale ale arhitecturii sacre. 
Alături de conceperea aşe­
zâ.mântului de la Pucioasa, mai 
remarcăm poarta monumentală 
a bisericii de la Ghelari şi, în 
expozitia de faţă, Fântâna şi 
Izvorul Noului Ierusalim. 

Profeţie despre România 

Izvorul Noului Ierusalim 

Pentru a despecetlui taina 
izbăvirii , a făgăduielii anuntate 
de Noul Ierusalim, Marian 
Zidaru face, la nivel conceptual 
şi formal, efortul de a depăşi 
zgura existentei .în istorie", 
multele şi dureroasele alienări 
comportate de îndepărtarea 
temporală de adevărul eristic. 
ln planul constructiei simbolice, 

Interesul pe care sculptorul ii 
arată pentru arhaic, mai exact 
spus, pentru dimensiunea 
spirituală a reprezentărilor 
venind din preistorie, ii conduce 
spre modelarea acestor genii 
ale pământului şi văzduhului, 
purtând prin timp încărcături 
benefice sau malefice, principii 
diurne sau nocturne, şi 
integrate apoi tărâmului biblic. 
Pomul în f/âcâri aminteşte 
imemorabile practici de adorare 
a arborelui regenerator, 
nefiindu-i încă asociate elemen­
tele simbolice ale scenei para­
disiace, dar preluând, în vi­
ziunea artistului, un sens al 
moralei creştine. De pe traseul 
apropierii sale de mărturiile 
culturale ale veacurilor trecute, 
artistul adună motive şi soluţii 

plastice conservate în cuprinsul 
artei şi mitologiei populare, pe 
care intelege să le subsumeze 
viziunii " şi limbajului său. 
lntr-unul din cuburile deschise 
ritual la vernisaj, continând 
deopotrivă taine şi lumea în 
manifestare, în cel intitulat Cer 
nou - PA.mânt nou, pojgh~a de 
deasupra reprezintă Cerul 
vechi şi Pâmântul vechi. Stratul 
superficial în care s-au depus 
experientele păcătoase va 1i 
ars, ne spun trad~ii populare în 
sfârşitul lumi i, .de şapte 

Cu un deosebit simţ al 
volumului, sensibil în chip egal 
la sarcina simbolică şi la 
imperativul acuitătii vizuala, 
sculptorul creează capete de 
îngeri, aripi de serafimi, capete 
ale mielului eristic, şerpi, alte 
fiinţe paradisiace sau infernale, 
prin care se afirmă prezenţa 
activă a divinităţii . Câteodată, 
astfel de reprezentări sunt 
plasate pe discuri ce le izolează 

de agitatia cotidiană sau sunt 
desfăşurate .istor iat" de-a 
lungul unor scânduri ce înscriu 
orizontale, verticale şi dia­
gonale semntticative în cadrul 
expozitional (Izgonirea din 
Paradis, Minunea Sfântu.lui 
Spiridon, Stâlp de aducere 
aminte). 

Desenele lui Marian Zidaru 
sunt apropiate, desigur, de 
lucrările în trei dimensiuni, dar 
ele nu se înscriu în categoria 
desenelor .de sculptor", 
proiectii şi anticipări ale 
limbajului vizual. Avem de-a 
face cu opere grafice 

autonome, capabile să sustină , 
singure, un mesaj complex 
întemeiat pe aspecte 
pilduitoare ale trecutului , dar 
deschise totodată actualităţii 
(Ameninţare, Tnvierea morţilor, 
seria .Bocitoare"etc). 

Aflat la ora afirmării depline, 
Marian Zidaru se distinge 
deopotrivă prin înzestrarea de 
excepţie, prin dorinţa şa de a 
repune creatia artistică în stare 
de comunicare cu perimetrul 
sacrului, prin inedita întâlnire şi 
sinteză între imagine şi logos. 

Constantin PRUT 

.Muzica e agresivă şi invadatoare, nu 
i te poti sustrage decât fugind ." 
Adevărată în general, fraza aceasta, 
care apartine unui compozitor român 
(Pascal Bentoiu), pare să se verifice pe 
măsură ce ne apropiem de epoca 
modernă. Cu toată pasionalitatea ei, 
muzica barocului, de exemplu, e foarte 
putin agresivă. Forta ei de convingere, 
puterea invadatoare, nu atinge 
ostentaţia artelor vizuale; .valorile 
aparentei", specifice barocului, devin în 
muzică mai degrabă valori ale 
interioritătii. Sentimentul trăit intens, 
revanşă în fata eternităţii, încearcă să 
seducă, să convingă cu o anumită doză 
de discretie , decât să se impună 
violent, ca în artele plastice sau în 
teatru . Chiar şi atunci când 
dimensiunea e tragică. Răspunzătoare 
de acest lucru poate fi , pe de o parte, o 
mai slabă distantare de armonia 
Renaşterii; pe de alta, căutarea 
formelor, instabilitatea lor, caracterul 
uneori greoi al exprimării, alteori de o 
candoare absolută. 

Dar peisajul muzical al epocii este 
mult mai complex decât 11 bănuim . De 
altfel, încă destul de sumar cunoscut. 
Cercetarea de arhivă, dublată de 
prezentarea publică aduc întotdeauna 

Valorile interiorităţii 
mai multe sat i sfacţii decât simpla 
curiozitate, mai ales când muzica 
respectivă este interpretată pe 
instrum_ente de epocă . Studioul de 
muzicâ veche este una dintre puţinele 
formaţii dedicate programatic acestei 
activităti. Concertele sale, multe sub 
egida Filarmonicii .George Enescu·, 
reconstituie cu fidelitate principalele 
structuri muzicale baroce , de la 
particularitătile componistice la cele de 
interpretare. ln timp, această formatie 
camerală a devenit expertă în 
valorificarea stilistică a unei muzici 
aflată adesea la granita 
decorativismului. Dar abundenţa de 
elemente decorative este şi ea 
expresia unui scepticism, a unui 
sentiment de neîmplinire ori a unei 
pasiuni exprimate senzorial. Chiar dacă 
tema majoră a instabilitătii e mult mai 
vag exprimată în muzică. 

Ultimul concert al Studioului de 
muzică veche , sustinut la Muzeul 
National de Artă şi prezentat de dl. 
Petre Codreanu, a programat piese din 
barocul german şi Italian, semnificative 

pentru profilul epocii : cantate, arii din 
opere, triosonate. Anca larosevici (viola 
da gamba tenor şi discant) , Robert 
Dumitrescu (viola da gamba tenor, 
laută) , Verona Maier (c lavecin) şi 
soprana Georgeta Stoleriu au scos din 
rafturile bibliotecilor piese la care până 
şi referinta livrescă e destul de rară , 

dacă nu confuză. Mai cunoscut în 
epocă decât Bach, Telemann este un 
compozitor puţin cântat astăzi. După o 
arie din opera lnfeleptul Socrate 
(1721 ), a cărei constructie dramatică se 
îndepărtează de tiparul baroc (lipsesc, 
de pildă, recitativele acompaniate), dna 
Georgeta Stoleriu a interpretat trei 
fragmente din su ita Singend 
Geographie, pentru voce şi clavecin, o 
.glumă" serioasă - .Cum să învătăm 

geografia", cu .exempl ificări" (Spania, 
Franţa), cântată cu o dictie şi o frazare 
i reproşabile . Evolutia vocală ş i cea 
i nstrumentală au excelat în 
recompunerea detaliului stilistic, în 
studiul de nuantă şi în dozarea 
sunetulu i. Problemele de tehnică pe 
care le ridică această muz ică sunt 

complexe , inclusiv în privinta 
acompaniamentului, vocea ş i 

instrumentele potenţându-se reciproc şi 

cedându -şi întâietatea. Din barocul 
german, cei patru muzicieni au ales şi 
pies.e de compozitori aproape uitati : o 
triosonată pentru v iola da gamba 
discant , instrument cu un sunet 
suficient de straniu, laută (dl Robert 
Dumitrescu este posesorul unei laute 
confectionate în 1992, la Focşan i ) şi 

clavecin de Johann Joachim Quantz 
(1697-1773) , autor a vreo 300 de 
concerte pentru flaut ; Sonata fn mi 
minor de Carl Fr iederich Abe l 
(1723-1787) şi cantata L'lncia~o de 
Johann Adolf Hasse (1699-1783), care 
era, prin 1750, unul dintre principali i 
reprezentanti ai operei seria italiene. 
Se făcea astfel trece rea subt i lă la 
seleqia din barocul italian, nu neapărat 

mai spectaculos, dar mai pasional. O 
arie , Domine Deus, ş i o cantată , 

AII 'ambra di sospeto de Vivaidi , cu 
fermecătoarele arii da capo, cântate cu 
mult rafinament, au stat alăt~ri de două 
piese instrumentale, Trisonata op. 1 nr. 
1 O in sol minor de Corelll şi Sonata a 
XI-a în Fa major de Veracini, cu su ita 
lor de figuraţi i cuprinse în iluzia formei.. 

Costin TUCHILA 
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Dumitru MICU 

O seaml de periodice, inclusiv 
Litt:ntotul, au con5emnat cea mai 
recenll saiere cu caracter istoric a 
noului arhiepiscop de Cluj, 
I .P.S .S. Bartolomeu Valeriu 
Anania, dar n-au discutat-o. 
Normal. Discutarea în fond a 
problemelor atacate în Pro 
memoria (Concordarul din 1927, 
Starusul romano-catolic, şcolile 

romano -catolice din România, 
ordinele clluglre,ti) reclaml, pe 
lingi laborioase cercetlri, un 
spaţiu cel pup.o la fel de amplu ca 
al clrţii în cauzl, consacratl 
,,acţiunii catolicismului în 
România interbelici". Una singuri 
dintre probleme, aceea a statusului 
- sau ea mai ales - a fost dez­
blltltl, în deceniul al patrulea, de 
cltre unul dinlJ'e cei pe care i-a 
preocupat intem, Onisifor Ghibu, 
în mai multe volume care au şi 
constituit principala sursl de 
documentare pentru V a Ieri u 
Anania, unul dintre acestea, 
Ac/iunea catolicismului fi a 
Sfântului Scaun în România 
intregitl (Cluj, 1934) având peste 
o mie de pagini. N-am sl discut, 
firqte, rtici eu studiul ca atare, nu 
dispun de suficient! informatic 
pentru a o putea face, dar am sl 
mlrturisesc sentimentul de-a glsi 
anumite judec!Ji prea tranşant 
formulate, susceptibile de nuantlri 
şi, mai ales, am sl semnalez 
câteva specificlri oportune ale 
prelatului istoric, formulând 
râlecţii asupra unora din ele. 

Mai întâi însl, clarificarea 
termen i \l>r puţini frecventi, 
Concordat ti Status romano­
catolic. Concordatele sunt 
conventii statale încheiate de 
Vatican cu diferito guverne. Cel 
clin 1927 stabilit cu 1ara noastrl 
(denuntat de guvernul Groza) 
includea aa:eptarea de cltro statul 
român a unor imixtiuni jignitoare 
ale papalitltii în afacerile sale 
interne . De ce a fost semnat? 
Motivul eaenJial pare a fi fost cel 
pus în lumini abia acum, în Pro 
memoria, pe temeiul unei 
dezvlluiri a lui Nichifor Crainic 
îndeosebi . Un motiv diabolic, 
Sf"anrul Scaun s-a pretat pentru a 
smulge consimtlmântul pentru 
Concordat al regelui Ferdinand la 
un ,antaj bestial, refuzând 

suveranului, bolnav de moarte, 
împ~artia, daci nu-şi convinge 
guvernul sl isclleascl tratatul 
umilitor, tratat prin care suverani­
tatea nationall era ftirbitl. 
Ferdinand rlmlsese catolic, 
botezându - şi doar fiii în „legea" 
rlslriteanl. Cât priveşte Statusul 
romano-catolic, el îşi avea 
originea în dreptul ob1inut de 
iezuiţi în secolul al XVI-iea de-a 
administra în Ardeal averi imense 
din care sl fie în1re1inutl 
universitatea clujeanl. ln urma 
desfiin!lrii în 1773 de cltre papa 
Clement al XIV-iea a Ordinului 
iezuitilor, Maria Tereza confisc! 
bunurile acestuia în favoarea 
statului, lichidând implicit aşa · 
nuntirul între timp ,,stat" (status) 
catolic . Statusul reapare, 
redispare, apare din nou, în 
secolul al XIX-iea. Oricum 
proprietltile de care dispunea 
aparţineau statului; el le administra 
doar. Prin dezmembrarea 
monarhiei habsburgice şi realipirea 
Ardealului la , tara mami, 
posesiunile fostului sial maghiar 
treceau, de la sine înţeles în 
proprietatea statului român. 
Guvernele Romârtiei n-au acordat 
însl chestiurtii, timp de peste un 
decertiu, atentia necesari şi când, 
în 193 I, ea a început sl fie agitall, 
în special de Onisifor Ghibu, 
biserica Romei a opus încercirilor 
de rezolvare justl o rezistent! 
obstinat!. Statusul romano~atolic 
ardelean a continuat sl existe. sub 
denurrtirea de Consiliu al eparhiei 
catolice de rit latin din Alba-Iulia, 
în baza unui Acord încheiat, în 
1932, la Roma, pânl dupl al 
doilea rlzboi mondial. Culmea 
ironiei istorice: acordul s-a semnat 
în timpul guvemlrii Iorga! Cum a 
purut „dascllul neamului" sl-şi dea 
asentimentul la un asemenea act, 
ce leza grav interesele n.aJionale? 
Valeriu Anania las I întrebare& firi 
rlspuns. 1n amintirile sale, Ghibu 
mentioneazl el, adversar hollrât 
al Statusului, la începui, N. Iorga 
şi-a modificat brusc atitudinea 
refuzând sl admit! luarea oriclrei 
decizii în problema Statusului flrl 
consultarea prealabili a însuşi 
papei. Relatarea e confirmat! şi de 
corespondenJa savanrului. Ce a 
determinat acest straniu 

Desen de Constantin PiliuţtJ 

comportament? Să fi fost doar 
deferent• fall de ministrul de 
externe, Dimitrie Ghica. frate cu 
monseniorul Vladimir Ghica, 
arhiepiscopul romano-catolic al 
Bucureştilor, şi respecrul fa!l de 
Sfântul Pllrinte? Greu de crezul. 
Vor fi existat şi calcule politice, 
inclusiv speranl• de-a atrage spre 
noi bunlvoinţa Vaticanului, 
îndreptat!, din motive confesio­
nale, cltre Ungaria, vor fi intrat în 
joc şi alte considerente de politici 
intematională şi chiar interni. 

lntr-un chip aparte mi-au refinut 
atenµa referirile din Pro memoria 
la greco-catolici. Îmi rlmlsese de 
mult în memorie destlinuirea pe 
care mi-a fllcut-0 la<:0rtic un preot 
unit, destlinuire potrivit clreia 

'confesilmea sa avea de suferit atât 
· din partea celei ortodoxe cât şi a 

cel~ romano-catolice. Din partea 
celei din urmi cum? Nu realizam. 
ln sfârşit, m-am edificat din 
studiul arhiepiscopului Anania. 
Pânl la Concordat, cultul greco­
catolic trec~a drept biserici 
naJionall, fiind astfel nuntit! şi în 
Constituµa din 1923. Concordatul 
o consideri doar unul dintre 
riturile Religiei Apostolice 
Romane, omolog celui romano­
catolic şi celui armeana-catolic. O 
universalizeazl, cu alte cuvinte. 
Dar o trateazl, totuşi, discrimi­
natoriu! în discuµile cu diplomaµ 
ai Vaticanului privind Statusul, 
delegatul român, Valer Pop, n-a 
reuşit rtici mlcar si-i înduplece pe 
aceştia sl adrrtitl în consiliul de 
administrare a bunurilor Statusului 
şi pe episcopii romârti urliµ. Tot ce 
a obµnut a fost permisiunea de a se 
oficia în biserica Universitlţ.ii, 
llsall piariştilor, şi liturghii greco­
catolice. Permanent (rezulii din 
putinele date cuprinse în Pro 
memoria), greco-catolicii au fost 
privili de romano-catolici firă 

. simpatie, ca un soi de fraţi vitregi, 
ca un corp strlin în comunitatea 
urtiversalisll a ecleziei romane. La 
rândul lor, urtiţii s-au simtit tot 
timpul cu mult mai strâns legaµ de 
natiunea lor decât de biserica 
Romei. Credincioşii de rând rtici 
nu se considerau catolici, de fapt, 
nu întelegeau ce îi deosebea de 
ortodocşi, în orice caz se declarau 
de altl confesiune decât 
.,papistaşii". Aidoma ortodocşilor, 
uniµi se voiau, simplu, .,de lege 
româneascl", flcând totodatl 
abstracţie de subtilitlJile teologice. 
Nici preoµi nu-şi blloau, de altfel 
prea mult capul cu asemenea 
subtilillJi. Firi a forţa deloc nota, 
se poate afirma el unitii, de la 
vllidicl pini la opinci, se sirnieau 
români, chiar şi în materie 

Literatorul nr. 10/1993 
religioasi, ş1 10 toate marile 
momente ale istoriei neamului 
greco-catolicii s-au afirmat ca 
atare, dând cauzei naponale eroi şi 
martiri . Inochentie Micu-Klein era 
cât pe a.ci sl fie defenestrat penb'U 
dârzenia sa româneasci, sub 
privirea indiferent! a omologului 
romano-catolic şi pentru aceeaşi 
dârzertie el a suportat captivitatea 
şi a murit rlpus de mizerie în 
Cetatea eternă. în secolul nostru, 
la I decembrie 1918, unul dintre 
documentele Mar.ii Uniri a fost 
citit de Iuliu Hossu , tânlrul 
episcop greco-calOlic de la Gherla. 
Greco-catolici erau Iuliu Maniu şi 
multi dintre ceila!Ji lideri ai 
Partidului N a1ional Român, 
llluritorul Urtirii. De la apariµa lui, 
culrul catolic de rit oriental, în loc 
sl devin! un instrument al 
deznaµonalizllrii, cum ar fi dorit 
duşmanii poporului român, a 
acµonat în permanen!l ca factor al 
deşteptării şi stimullrii co~tiin1<i 
naţionale. 

De ce, urmând Iliri vreo umbră 
de şov lire o asemenea linie de 
conduitl, acest cult nu se 
reintegreazl în ortodoxie? De ce, 
în 1948, când a fost interzis, 
aproape toµ prelaţii sli au preferat 
închisoarea, bltlile, moartea sub 
torturi trecerii la o altl confesiune, 
tot creştini şi românească? Tocmai 
din considerente naţionale! Şi 
religioase, desigur, ins! mai ales 
nationale. Deosebirile de natură 
dogmatici între ortodocşi şi 

catolici nu sunt atât de radicale 
încât să excludă principial 
posibilitatea unirii celor doul 
biserici care, de altfel, formau una 
singură (catolici, adicl urtiversalli 
şi, în acelaşi timp, ortodoxl: 
purlltoare a dreptei credinie) pânl 
în 1054. Cei ce, ~ând îndemnul 
eristic ,,ispitesc scripturile" nu pot, 
chiar de aceeaşi confesiune fiind, 
sl nu interpreteze uneori diferit 
anumite versete. Nikolai Bulgalcov 
a introdus în ortodoxie idei ce nu 
sunt departe de a friza erezia. 
Motiv de excomunicare? Ar fi 
abuziv, având în vedere el nici 
plrerile apostolilor nu concordau 
în toate privintele. în una dintre 
epistolele sale, Pavel se 
clistanţoazl de Peb'U. Vointa greco­
catolicilor de a fi noaplrat români, 
dar „urtiJi", porneşte din conştiinţa 
romartil!Jii şi din convingerea el 
numai uniµ cu Roma putem sl ne 
mentinem inalterabil, în orice 
condiţii istorice, caracterul 
national. Ortodoxia, susp.n greco­
catolicii intransigenţi, ne trage 
spre Orient, spre Bizanţul 
rusificat, spre „Roma roşie", 
Moscova. Ca argument, ei invoci, 
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azi, experienta istorici atât de 
tragici de dupl al doilea război 
mondial. Biserica ortodox! română 
s-ar fi pus în slujba bolşevizării şi 
rusificării. Qiestiunea e nu numai 
foarte delicată dar şi prea 
complex! pentru a putea fi 
elucidalll în câteva fraze. Rlmâne 
totuşi un fapt el, în pofida tuturor 
persecutiilor îndurate şi 

capirullrilor acceptate, nu ne-am 
deznaJionalizat şi nu ne-am lepădat 
de creştinism. Nici prin unia1ie, 
nici prin plecarea capului. sub 
semnul ortodoxiei, în ra,a celor 
firă Dumnezeu. Întreaga istorie 
demonstreazl el românii şi-au 
pistra! naµonalitatea la adlposrul 
atât al ortodoxiei cât şi al 
catolicismului, discuµile de ordin 
confesional nu i-au desplrJit rtici o 
clipi şi nu-i pot despllrJi. Romârtii 
pot forma şi formeazl, vor forma 
întotdeauna, o singuri na1iune, 
indiferent dacă spun „duh" sau 
,.spirit", dacl îl pomenesc în slujbe 
pe „prea fericirul părinte papa" sau 
pe „prea fericitul părinte patriarh". 
Deosebirea dintre cele două 
confesiurti, în planul politic, e mai 
mult (daci nu exclusiv) de tactică . 

„Biserica ortodox! se supune 
stăpânirii lumeşti neconditionat, 
considerând cu apostolul Pavel că 
„orice stăpânire e de la 
Dumnezeu". Cea catolică scoate 
uneori sabia, ca Peb'U ... Cu toate 
că Isus a spus : .,Vâri Simoane 
sabia în teacl, clei cel ce scoate 
sabia de sabie va pieri ... " E bine? 
E rău? Depinde de momentul 
istoric, de situ31ia concrell. 

În ce ml priveşte, stimând 
deopotrivi toate confesiunile 
creştine, şi chiar toate religiile, 
glsesc· oporrună existenţa culrului 
greco-catolic. Ţinându-ne urliµ cu 
,,maica Romi", fllrl a ne dezlipi de 
pi.mântui şi suflettll românesc, 
catolicismul de rit grecesc ne 
menp.ne implicit în sfera de cultură 
occidentali. Prin el ne încadrl!m 
prin definitie, ca români, în 
Wl.Îversalitate. 

P.S. Volumul Pro memoria 
cuprinde doul anexe, cea de a 
doua fiind un Memoriu privitor şi 
la greva studen1ească de la Cluj din 
I 946, în care faptele sunt relatate 
mai pe larg şi mai exact decât în 
Literatura sacerdotali. E de rep.nut 
el greva n-a premers, cum am 
scris eu, ataclrii clminului 
„Avram Iancu", ci a fost 
determinatl de acel atac banditesc 
şi de alte provocliri iredentiste. 

Se lumina deodată cerul 
peste care curgeau calde raze; 
ploi nu mai cădeau 
ninsoarea-ncetase 
gândurile toate fugeau pe ape 
şi tristeţile - pe pustii. .. 
Lumina mirosea a tămâie; 
ne trezea din somn cu esenţele ei; 
vocile coborând după rugăciuni - tăceau amorţite 
era un lei de clepsidră stinsă în auz, 
o secundă care se vroia trăită 
prin altceva decât prin simţuri 
o rază ce nu pentru ochi era, 
o bucurie - nu pentru inimă, 
ca un vers nerostit încă, 
<;a un început fără de sfârşit, 
ca o aripă de înger. 

Mlhaela BÎRLIBA 
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,,Cerco un paese innoeente" . 
G. Ungarett, 

Urc în grabă treptele interioare ?le 
Bibliotecii Centrale. Ajung la poartă, ImI 
las mapa şi poşeta, luându-mi permisul, 
câteva coli, stiloul. Primesc do_uă 
numere: unul din plastic - şaptezeci ŞI 
şapte - altul din carton, cu cijra sălii -
şapte. . . • . Din câte ştiam, existau şase incăperi 
pentru studiu, însă memoria îmi juca -: 
poate - o festă, cum mI se mai 
întâmplase în ultima vreme. Completez 
fişele - doar trei de dat~ asta. Trec 
atentă pe lângă toate sălile, urmărind 
cifra indicată, dar nu fac decât să le 
redescopăr pe cele cunoscute. O iau de 
la capăt, cu îndârjire, oprindu-mă în laţ~ 
fiecărei uşi, cercetându-i amănunţit 
tăblia, însă n-am mai mult noroc decât 
înainte. 

Era cât pe ce să cobor, să schimb 
locul de studiu, când îmi amintii că între 
sălile patru şi cinci, într-un loc întunecos'. 
e o intrare ca o nişă, ce nu părea a 11 
folosită prea des. M-am înălţat pe 
vârfuri, să-i desluşesc numărul aproape 
şters. Era şapte. Apăs încet P? clan\ă, 
strecurându-mă înăuntru. Răman u1mrtă 
în spatele· uşii, rotindu-mi ochii peste tot, 
încăperea avea doar şapte locuri, era 
răcoroasă şi cam întunecată, deşi la 
ferestre nu existau draperii, iar soarele 
mai avea până să apună. 
Mă izbi ameţitoarea ei înălţime, ce 

părea a se termina cu o cupolă 
transparentă, în care astrul zilei ţese~ 
halucinant un joc de lumini. Pe margini 
se aflau rafturi din esenţă tare, unde se 
odihneau - ca-n osuarele unui templu -
cărţile. Mă aşezai cuminte şi tulburată 
pe locul meu, aşteptând custodele, căci 
aveam mult de studiat pentru lucrarea 
de an, fără de care nu mă puteam 
prezenta la examenul de .Mitologie" şi 
un referat dificil la .Istoria religiilor". 
Trebuia să fac o prezentare generală a · 
miturilor originare şi mă gândisem la un 
plan ale cărui linii esenţiale doream să 
mi le reamintesc. 
Tresării la auzul unei raze opalin­

albăstruie, care se izbi de inelul de pe 
stânga mea, alunecându-mi apoi, 
neputincioasă, printre degete_. 
prelingându-se peste suprafaţa mese1. 
Rămăsesem cu privirea aţintită într­
acolo, atentă la fiecare nuanţă a 
fâşâitului ei la contactul cu învelişul 
mesei, aşteptându-i dispar~ia ori măcar 
translaţia. Mă uitam crispată la raza 
care, încet, apoi din ce în ce mai iute'. 
începuse să schiţeze cercuri 
concentrice, până ce, ajunsă în punctul 
lor central, intră pur şi simplu în cristal. 
Simţeam cum mi se dilată pupilele, cum 
fiinţa mi se dezrobeşte de puterea 
nepătrunsă a miracolului şi, totuşi, nu 
mă puteam smulge de-acolo. 
Dimpotrivă. Mă pătrundeam încet, încet 
de toi de apropierea esenţei, de punctul 
meu dintâi şi, totodată, de cel mai de pe 
urmă sine al meu. Privind înnebunită 
luciul străin al cristalului, aveam 
impresia că spiritului meu i se 
inoculează puteri nemaicunoscute; silea 
liniile să se adune într-un singur şi nobil 
punct, obliga rotirile să-şi strângă 
rostogolirile într-una singură, semănând 
nonrostogolirii. .Puterea" era o sugestie 
ori o autosugestie? De unde venea toată 
energia asta, pe care niciodată n-am 
bănuit-o a exista? lnmărmurită, 
cercetam cu o patimă lucidă suprafaţa 
mesei, dându-mi, pe nesimţite, ideea de 
răcoare, de umezeală, de frig, de 
îngheţare. 

ln fapt, nu exista decât o nesfârşire de 
ape translucide, himerice, stăpânite de 
un cer greu, revărsându-şi ceţurile şi 
cătând la tainica unire cu ele. Fără de 
voie, perdele de ceaţă dădură la iveală, 
pe o insulă - parcă pustie - un templu 
cu coloane înalte, întrecând chiar cea 
mai bogată închipuire omenească. Cu 
cât cercetam mai intens bizarul lăcaş, cu 

atât aveam mai mult impresia unei robiri 
de sus, prin cupola sălii, a privirilor. 
Ridicai ochii ce-mi alunecară peste 
coloanele construcţiei, către acoperişul 
de cristal, unde reuşii, în fine, să 
desluşesc ciudatul joc al razelor soarelui 
(pe care nu-l pricepu_sem_ î_nainle)'. 
întruchipând reflectarea Imagin11 mele şI 
a Templului în luciul învelişului mesei. 
Apărură apoi mii de personaje pe care 
nu le cunoşteam, dansând, făcând 
semne, vorbindu-şi sau transm~ându-m1 
un soi de mesaj, năluciri dispărând la fel 
de iute cum se şi născuseră. Mă 
apropiai uşor . Paşii răsunară pustii, pe 
dalele de marmură, prin crăpăturile 
căreia crescuse din belşug junk-ul. 
Mergând, aveam cumplita senzaţie că 
tărâmul pe care ajunsesem era lipsit de 
lumină; cercurile opaline sau lucii­
lăptoase ale apelor se uneau întru totul 
cu ceţurile sure ale înaltului. În depărtare 
se zărea Pădurea, ca o pată de verde­
întunecat, chiar negru pe alocuri, uneori 
cu irizări galbene, aci îmbrăţişând, aci 
fugind deznădăjduită de neegala şI 
mereu turbata profunzime a Apelor. 

Un punct roşu-purpură care mă făcu -
dintru început - să-mi ocrotesc ochii îmi 
lovi retina. Cu sau fără voia mea, plutu 
către El, întrezărind o formă omenească 
îngenuncheată poate în faţa unui altaL 
Am rămas în spatele Lui, încercând să-I 
desluşesc cuvintele . N-am izbutit să 
pricep decât unul singur - Emeth - la 
care am răspuns în şoaptă, ca şi cum 
m-aş fi recunoscut. 

Magul se ridică şi, luând pe rând cele 
trei urcioare de lângă altar, le vărsă 
conţinutul în pământul adus ac~lo ş! 
îngrădit cu piatră. Şoapte, cărora 1arăşI 
nu le mai înţelegeam sensul, însoJeau . 
curgerea laptelui, a mierii şi a vinulu1. Se 
întoarse către mine şi fiinţa Lui mă 
cuprinse într-o lumină neîncepută 1 .~e 
când ochii îmi rămăseseră încremeniţi in 
fluidul de foc, lzvorâtor dintr-ai săi. 
întinzând dreapta, făcu un semn larg 
asupra mea şi-l auzii rostind, într-o limbă 
pe care mi-am amintit-o: 

- Te aşteptam , Emethl Fii binevenM! 
Eu sunt El Elian (Stăpânul Stelelor)! 

- Bine te-am găsit, El Elian, 
răspunsei cu o voce ce nu-mi era 
străină. 

- Urmează-măi Iţi voi arăta noua ta 
locuinţă. Grădinile din Valea Celor _Şapte 
Magi şi Fântâna cu Apa Începutului . . 

Privind în jos, descoperii că p1c1orul 
Său lasă o urmă deloc asemănătoare 
celei omeneşti, cu şapte picături de 
sânge, aşezate de fiecare dată altf~I, 
ştergându-se după fiece pas. Asta in 
ciuda faptului că aveam tot timpul 
senzaţia că nu merge, ci pluteşte. 
Străbăturăm aşa nenumărate încăperi , 
unde ochiul meu atent desluşi semnele 
atât de neînţelese şi depărtate 
altcândva, ivite din şuvoaiele de aur, 
revărsate din picturile lui Rembrandt, ce 
luminau ele însele încăperile, părându ­
mi a le cunoaşte de undeva: .Rondul de 
noapte", .Lepădarea lui Petru", .le.~emla 
plângând dezastrul Jerusallmulu1 . _De 
pe pereţii unei camere circulare, f1md 
poate centrul acestei coJ1strucţ11 , 
izbucnea în cascade egale lumina 
dumnezeieşte-diavolească a .Adoraţiei 
Magilor·: Ajunserăm în faţa unei nişe , 
închipuind o uşă, purtând numărul şapte 
şi pe care El Elian o deschise pentru 
mine. 

- Aici vei locui tu, Emethl Ferestrele 
dau spre Ape şi Grădini, und_e te ~ei 
plimba şi vei medita în cea mai dephnă 
libertate, după ce te voi fi însoţii întâia 
dată. De Apa începutului, să nu te atingi I 

în camera mea, regăsii, cu nesecată 
uimire şi încântare, brunurile dulci şi allr 
gălbuiul .Iernii" lui Courbet, verdele şI 
roşul atât de minunat îmbinate ale 
costumelor din • Vânătoarea de cerbi" a 
lui UccelJo, ori celebra gravură a 
.Cerşetorilor cerând milostenie" a lui 
Rembrandt. 

Proză• · 15 

Alexandru, A/axis şi Nina Macadonski 

lnsoţită de El Elian am ieşii în Grădin i, 
să mă plimb. Observai că sunt alcătuite 
în trepte line şi largi, coborâtoare către 
Ape. Verdele crud ne împresura din 
toate părţile, odihnitor , calm . ŞI lotuşi 
stăpân. ln micile scuare de lumină Apele 
îşi aruncau în joc toată puterea . d?-a 
închipui, strania fantezie, întruch1pand 
spectacole întregi cu mii de personaJe, 
pe care - uneori - îndrăzneam să cred 
că le cunoşteam. În centrul acestor 
Grădini, trona, izvorând parcă din piatra 
aleii, benefica .Mână a lui Dumnezeu", 
din care curgea, peste tărâmuri 
dezgolite, Creaţia, cu toată pustiitoarea 
ei frumuseţe. Fântâna cu Apa 
lnceputului nu părea adâncă; gândeam 
că, dacă mă aplec şi întind mâna, aş 
putea, nu numai să-i ating luciul , dar s-o 
şi iau în palmă, ca pe o bucată de 
gheaţă . Căutam nedumerită. tulburată, 
păsări sau alte vietăţi. Cu toate că 
lipseau, izvora de undeva o melodie 
altoită pe structuri de Mozart, Bach şI 
Beethoven, într-o singură şi nobilă 
ţâşnire, infinitezimal nuanţată, încât_ i-ai fi 
putut pierde uşor ultrasubţ1rImea 
trimiterilor, dacă n-ai fi avut în sânge un 
extrem de fin simţ al ritmurilor astrale, La 
începui am crezut că izvorăşte din 
.Mâna lui Dumnezeu" însoţind Creaţia, 
apoi că e din adâncul Fântânii. N-am 
mai rezistat şi, în cele din urmă, 
întrebându-l pe Mag, am aflat că 
melodia se năştea din noi, şi era semnul 
desăvârşitei libertăţi a spiritului şi a 
trupului - deopotrivă. Mi se părea de 
necrezut, căci învăţasem să mă pierd în 
conceptele încurcale de .Absolut", 
.Puritate", .Esenţă " şi să nu le pot 
pătrunde niciodată, de fapt. 

- Va trebui să cunoşti mai multe 
.limbi", care te vor ajuta să stăpâneşti 
mai multe .jocuri", urmând să te iniţiezi 
în ,.Jocul Cerului". Depinde de spiritele 
.jocurilor" anterioare, dacă te vor_ lăsa .să 
pătrunzi şi taina u~imului .Joc" şI de lin~ 
- dacă îţi vei păstra credinţa că le poţi 
învinge. 

Nu ştiam dacă eram singura care 
locuia acolo. M-am încredinţat de acest 
lucru, cercetând încăperile, ce aveau 
uşile deschise. Nu mă interesa dacă cei 
sau cele dinaintea mea străpunseră 
.Marele Joc" şi nici ce se întâm_plase cu 
ei în caz contrar . Pe El Ellon nu-l 
întrebam , căci bănuiam că ar fi ocolit 
răspunsul sau ar fi tăcut. Studiam atent, 
pe îndelete, civilizaţii întregi dispărute, 
cu artele şi ştiinţele lor, limbi tainice, cu 
sonuri şi cuvinte ciudate, cu sensuri 
îndepărtate mie, lucrări de muz ică , 
pictură, arhitectură, sculptură ţinând_ de 
lumi ce ar fi venit muli după prăbuşirea 
noastră în Chaos. Discutam puţin şi rar, 
ori mult , neînchipuit de mult, până 
aproape de epuizare , privirea lui 
chemându-mă toi mai adânc, în înaltul 
necuprins al întunecării ei luminate , 
mâna mea rămânând uitată într -ale 
Sale, spre a stabili ireversibila 

consonanţă între întru Echilibru a 
fiinţelor , a gândurilor. Dialogurile, le 
purtam pl imbându -ne ori şezând, _cu 
voce scăzută sau tumultoasă , urmărind 
fiecare mimica ş i gestica celu i lalt , 
înţelegând-o , completând-o: Muzica se 
înălţa în Noi, din Noi, haotică şI totuş i 
armonioasă totală în vastele - I 
răsfrânger i, ' asemănătoare f l uidului 
Apelor. Sodomul acela greu de Ape se 
închega mereu de jur-împrejur, formând 
o lume în deplin acord cu cea a 
Grădinilor şi a Pădurilor. 
lnsă Mâna creatorului se îndrepta 

către Fântâna căreia nu ştiam cum să-i 
desferec Taina. Stând aplecată şi 
meditând deasupra Ei , fără să ştiu , 
mâna mi s-a întins ciudat de încet , 
atingând-o. Atunci , am văzu'. rid icân ­
du-se din Adâncuri o carte din piatră , 
Cartea Cerului , pe a cărei primă pagină 
citii cu respiraţia tăiată : .Magul e ~rb, 
deşi nu pare, Ta-a simţii întru totul, ŞI de 
aceea te-a primii în Templul lu1. Dacă te­
ar vedea, te-ar arde cu iadul privirilor 
într-o singură clipire a ochilor. De cum 
tu, Emeth, vei citi aceste rânduri, El îşi 
va recăpăta încet vederea. Dar nu va 
apuca să te zărească, că totul... totul... 
totul.. ." 

Simţii pământul trepidându-mi sub 
tălpi. Un vuier amarnic, mai surd decât 
al tuturoc mărilor la un loc, îl însoţi şi , 
dintr-o crăpătură fină, se prelinse, până 
la suprafaţă, un firişor de magmă, 
făcându-şi loc pe lângă pietrele Fântânii. 
Tărâmul acela se scutură din toţ i 
rărunch ii , din somnul letarg ic ce-l 
cuprinsese şi lava Izbucni , urlând, în 
fluvii roşii , topindu-se în limbile de foc, 
încolăcite pe coloanele aprinse în 
prăbuşire. Hăuri se arcuiau peste hăuri , 
se frângeau, se alungau, urlau , se 
striveau, se chemau hăituindu - se, 
aruncându-se unele într-altele. Haosurile 
vu iră şi scrâşniră înspăimântate, până la 
culmea cea mai înaltă a Puterii, şi 
TOTUL se azvârli către Esenţă, cu o ură 
colosală, eliberatoare. Apele se ridicară 
- munţi îngheţaţi - şi primiră mute, în 
groaznica lor pustietate, coloanele de 
fum ale Templului , î ncătuşându-şi 
iluzoria libertate. Masca închiderii se 
aşternea peste pacea Chaosului , ce 
avea să izbucnească întru nouă Creaţie . 

X 
Coboram încet, obos ită , treptele 

Amfiteatrulu i şi , cu ultimele puter i, 
încercam să mă pătrund de acel 
.carnato del cielo" al Lumin ii Amurgului. 

Lin i ile se slobozeau din puncte , 
rostogolirile cădeau noian peste apa de 
argint , fiindu-şi lor însele curgere şi 
stare. O rază opalin-albăstruie pătrunse 
luciul ferestrei, agăţându-se de inelul de 
pe dreapta mea. Alunecă peste foile 
unui carnet de student deschis, pe care 
atunci îl zării pe banca a şaptea ş i în 
care abia mal reuşi i să desluşesc : 

.Mitologie (examen) - 4 (patru)". 
Mihaela MIRON 
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FĂRĂ TITLU 
.Trăiesc singur, ca măduva înăuntrul copacului" 
Bob Kaufman 
Trăiesc singur, ca măduva înăuntrul copacului 
Ca un nor trecător 
O buruiană în mijlocul ierbii 
Sămânţa in glie 
Ca un puternic bărbat negru 
În haine albe de bumbac 
Sub un felinar 
Cu mâinile ridicate, dirijând noaptea 

POEŢI 
Tăiaţi-vă, tăiaţi-vă unul pe altul cu pumnale 
Prăbuş~i-vă unii în braţele celorla~i 
Smiorcăind şi râzând 
Faceţi dragoste pe vârful caselor sau pe vârful 

munţilor 

pe străzi, pe coridoare 
târâţi-vă unii pe a~ii in paturi 
Apoi aruncaţi câinele afară în şuturi 
Precum animalele care nu suportă să vadă 
Decât fiinţe din aceeaşi specie cu ele 

într-o noapte, drogaţi şi îmbrăţişaţi 
pe covorul de Buhara al vreunui bogătaş 
Ei se uită în jur şi văd · 
Psoriazis 
Măruntaie de pui 
Sau doar ambalajele arse 
Ale fcx;:urilor de arttticii de aseară 

Unul dintre ei scrie despre asta pentru 
posteritate 

Celălalt s-a plictisit şi face altceva 
Nu e nici o regulă în treaba asta 
E vorba doar de un soi de animal 
Fierbinte şi râzăreţ 
Ce va deveni apoi contorsionat şi plin de vienni 
De fiecare dată când ii vizitez 
Îl găsesc cu ochii_ holbaţi pe cotele de la bursă 
Spunând că le urmăreşte doar ca să studieze 

.Tao· 

Viaţa lui personală e un dezastru zice el 
Dar în casă găsesc o dulceaţă de fată 
Fetele astea devin tot mal tinere pe parcurs ce 

trec anii 
Iar el, pe cinstea mea, ii cunoaşte pe toţi 

traficanţii de cocaină din oraş 

Pe tânăra fată o hrăneşte doar cu mâncare 
naturistă zice el 

Şi cu vreo câteva ierburi chinezeşti 
Ca Francesca da Rimini"ele sunt palide dar 

puternice 
Iar elixirele? 
Ce ştie el despre elixire? 

Muzica marelui Santeros bubuie în casa lui 
Iar crete colorate au mânjit pereţii 
De fiecare dată când ii vizitez 
Îmi spune Că studiază .Tao· 

FU. 

Desen de Valentin Popa 

FĂRĂ TITLU 
Când creşti un pic, începi să citeşti istorie 
Când creşti mare 
începi să urmăreşti televizorul 
Când creşti şi mal mare 
Începe să-ţi crească păr în locuri neaşteptate 
Lobii urechilor devin mai lungi 
Mormăi despre originea lui Buddha 
Când mai îmbătrâneşti puţin 
Îţi pierzi veselii prieteni şi 
Strălucitoarele iubite 
Renunţi la rock and roii 
Sex. şi droguri whisky şi sosuri picante 
Când îmbătrâneşti şi mai mult 
Te trezeşti mângâind pietre şi 
Broaşte ţestoase care sunt pietre reptiliene 
Trăieşti înconjurat de respect 
începi să înţelegi originile lui Tao, 
Ale conducătorilor şi jocul de Go 
Şi-ţi dai în sfârşit seama, bunii mei prieteni, că 
Trupul uman a fost creat să dureze 200 de ani. 

YORKBEACH 
Bătrânul papagal al lui May are atitudinea 

- corectă faţă de flori 

Ii place să le mănânce - retează trandafirul 
acela de damasc -

Se scutură de plăcere când 
Parfumul îl îmbibă 
Pe el şi ce mai e prin jur 
Petalele ciopârţite cad 
Roz pal, roşu aprins, sau albe 
Ca o furtună de zăpadă într-un glob de sticlă. 

'-

DavidMAMET 

APRILIE 1990 
Aflat la o lungime de braţ 
Soarele era ca o palmă atârnată 
Deasupra copacilor. Iar cina noastră asfinţea . 

Era un fals apus în 
Norii plumburii 
Şi sticlă neagră în apă. 
Şi mai era o puşcă într-o magazie 
Şi un om care invidia 
Cele două raţe care pluteau pe iaz 
Pentru viaţa lor scurtă. 

Traducere din limba engleză de 
Radu BĂIEŞU 
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