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Alexandru MACEDONSKI

VOLUPTE

A Louis~Joseph Janvier,
lauréat de la Faculté de médicine de Paris.

De joie et de soleil le verger est rempili...

Le printemps, cette fois, est loin d'étre une amorce,
Vois: le terrain mouillé cache dans chaque pli

Les germes de la vie impudiques de force.

Dans le bleu matinal, chargé de blanches fleurs,
Le pommier amoureux du noisetier sauvage
Abandonne sa taille aux rameaux enjéleurs,

Et regarde: Aucun arbre, aucun brin d’herbe, sage.

Viens: je sais une haie ou fleure ce parfum
Qu’on ne respire pas sans oublier la vie,
L&, dans un rayon d’or, adolescent & jeun,
Je te prendrai, brutal, éperdue et ravie.

Vierge, ne tremble pas de crainte ¥ mon cété,
Penche-toi sur mon bras, donne-moi tout ton étre,
Je suis le seul bonheur, je suis la Volupté,

Le méle accouplement et tu vas me connaitre.
5 SR

VOLUPTATE

Lui Louis~Joseph Janvier,
absolvent al Facultatii de Medicina din Paris

In soare, bucurie, gradina-i preficuta
Si primavara, iata, nu mai e amagire;
Pamantul ud ascunde in fiecare cuta
Ai vietii germeni noi, iesind din amorire.

In matinal azur, cu flori, imbietor, -
Alunul, mérul alb, par doi indragostiti,

In ramuri isi desfac trupul promitator,

$i iarba si copacii din minti parca-s iesiti.

Vino, eu stiu un loc discret si parfumat:
Cu-al lui miros te face sa uiti amarul vieii;
Acolo, intr-o raza de aur, imbatat,

Te voi lua intreaga, cu-elanul tineretii.

Fecioara, nu te teme, la ce bun sovairea,
in brajele-mi te lasa, nu vezi, totul ne-mbie;
Vei sti ce-i voluptatea, vei sti ce-i fericirea
Din clipele uimite vom face-o vesnicie.
Traducere de Eugen Tanase, din vol. BRONZES, 1897
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Marele geniu al
lui Eminescu, apus
-prea devreme, ldsase
in urma sa un curent
epigonic, pesimist de
circumstania, lipsit de
noutate in forma. Ma-
cedonski 1i opune ins-

pirajia sa vigu-
roasa, expresia unui
suflet luptator i opti-
mist, in forme poetice
renovate, cu mari re-
percusiuni asupra crea-
{iei literare ulterioare.

Tudor VIANU

Mai semneazi

sam&s&u. VALERIY CRISTEA,
DUMITRY m]@@.

Galeriile LITERATORUL - desene de Nuni Anestin,
Constantin Piliud, Tudor George, Valentin Popa.
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Revista Academica - III, 4(28),
februarie 1993 - publicd un
substan(ial dosar: Orotgrafia limbii
roméane. Semneaz¥ acad. Mihai
Drigénescu, acad. Marin Sorescu,
acad. §tefan Aug. Doinag, prof.
Gh. Mih#il%, Parvu Boerescu,
Cristian Mihail, N. Georgescu, P.
Olteanu §i I. C. Chijimia. Red¥m
din cuvantul acad. §t. Aug.
Doinag: ,suntem chemaji si
hotiirém pentru viitoarele generajii
de gcolari roméni. Cu alte cuvinte,
si ne intrebdm: cum vrem si se
scrie in Roménia anului 20257 Ce
anume vrem si transmitem ca
mogtenire posteritifii noastre:
lecfia liberd a latinitiijii noastre,
vizibild in scris, mai ales pentru
striini, care este lecfia trecutului?

Ll L]

Degi nu are nici un fel de
tangenid cu literatura (ca toate
publicatiile trustului ,Expres”, ca
§i directorul literar al acestuia), ne-
au sirit in ochi considerafiile unui
oarecare L.Oprea strecurate pe sub
paginile Expres-Magazinului .

Ambitiosul  biietan
deplange faptul ci ziarigtii sportivi
nu-s primiji in  Uniunea
Scriitorilor. fn Uniunea Scriitorilor
sunt primifi scriitori, iar in afara
lui Ioan Chirild g§i Ovidiu
Ioanijoaia (membri U.S.) un singur
gazetar (§i sportiv) mai poate ravni
la acest su;ra-tillu: Horia
Alexandrescu. li amintim fostului
telexist L.O. c¥ in finala C.M. din
1966 Anglia a invins R. F. a

Sau lecjia bild §i ansd  Ger
a prezentului nostru, care
pistreazd  sechelele unei

inadmisibile ingerinje a politicului
in domeniul gtiingific al limbii?*“.
§i acad. Marin Sorescu conchide:
wcred cil e o problemi de onoare a
limbii toméne.".
L L]

Contemporanul - Ideea
european - 8 (149) din 25
februarie - confine un text semnat
de George Astaloy ,,Limba nu
plitejte drepturi de autor -
Mecanica argoului modern”,
deosebit de incisiv gi la obiect, un
interviu luat de Augustin Frijil4 lui
Adrian Pintea, rubrica lui Dumitru
Tepeneag ,,Un roman la Paris®,
cronici de art¥, film gi teatru._
Dezbaterea revistei este axatd pe
wNationalism i europenism in
cultura §i politica noastri“.
Excelentd cronica lui Traian T.
Cogovei la cartea de anecdote
.Veselia generald" de Ion Cristoiu.

i (nu Germania, ci nu
ciizuse zidul Berlinului) cu scorul
de 4]a2(nu3lal, cum se pare ci
stie el.). Dac nu egti obignuit cu
bibliografia, stai acas¥, drigujd,
nu mai incurca lumea! Nu te mai
viri printre oameni, Pif la chien!
e

Teveul ne-a bucurat, aritandu-
ne ceremonia de decernare a
premiilor ,Cesar” §i ne-a intristat
in acelagi timp, lisand-o pe Irina
Nistor s¥ cotcodiceasci in
continuu, la concurenji cu
francezii. Prin intermediul
bignifarilor de casete video
preinregistrate, tot romanul, de la
Carei §i pan¥ la Giurgiu, ii
cunoagte vocea strident §i in
acelagi timp riigugitd. C¥ distinsa
doamni i§i rotunjegte veniturile pe
aceast¥ cale inci de la aparijia
celui de-al doilea aparat video in
faril e un lucru bun, dar faptul ci
dupi o atat de indelungati practici
nu e in stare decdt s¥ prindd un

Muzicologul Tosif Sava a implinit-60 de ani. fi
datordm recunostingd pentru multele seri de peste
an in care ne-a delectat cu cdldtorii prin
miraculoasa [ume a muzicii. Dacd muzica se
poate povesti, atunci losif Sava este unul din
marii povestitori avdndu-i ca eroi pe tofi vrdjitorii
care au trecut pe pdmdnt pentru a ne imbogdti
(umina inimii cu lacrima si vocalele eternitdyii. [i
dorim bunului nostru prieten anic lungi si plini de
taina sfdntd a intdlnirilor cu Eutherpe.

Literatorul|

Semnalam, i vom reveni
cu amanunte, aparitia
publicatiei Revue romane
(1-2, 1993), cu o excelenta
contributie la reliefarea
valorii europene a
avangardei romanesti.
Semneaza articole, studii,
note de dictionar (autori,
reviste, arte plastice),
Eugen Simion, lon Pop,
Valentin F. Mihdescu, Dan
Grigorescu, Constantin
Crisan, Constantin Prut,
Vladimir Udrescu, Artur
Silvestri.

PREZENTE
ROMANESTI

Magdalena Constantinescn

VOM EINSAMEN GEWICHT
DER WELT

Eloe Frau la der Fremde

Rejinem ca o concluzie: cuvént din trei pe limba cea striini De curand,
wPovestirile lui I. C. (...) sunt i si redea pe romanegte doar ideea a aparut la Darmstadt
reflexul unei stiri de spirit pe cale  general¥ a dialogului, e de-a cartea Magdalenei
de a se generaliza, expresia unui  dreptul deprimant. Frajilor, folosii Constantinescu
fenomen psiho-social. Talentul  magina de titrat, ca s injelegem §i .VOM EINSAMEN GEWICHT
prozatorului la fereste- de noi despre ce e vorba acolo, pe DER WELT".
conjuncturalism, dar de aici la If  micupul ecran, c-au inceput si ne
§i Petrov se intinde stepa unei  sangereze urechile!
diferente de potenjial.”. DIAC TOMNATIC gl ALUMN
timp ce insula cu pricina e fixin ~ vreunul, ca din amvon (vezi
scaunul catodic o . (

Povestirea pe etaje diferite,
ca un tort sau ca Tower Bridge,
ofera diferite posibilitati de
panoramare. Alterneaza
temele, se dezvoltd modulatiile
$i variatiile, se ,abruptizeaza”
trecerile, se  modifica
ipostazele. Totul trebuie facut
apoi ugor, ca din intamplare.
De aceea trebuie repetat, dar
nu papagaliceste, ci mereu
altfel.

E adevdrat, cultura inseamna
in primul rand placere, iar nu
efort. Dacé nu se realizeaza pe
cont propriu este un soi de
viatd maimutérita: egec sau cel
pufin amanare.

Programul TVR este o
amanare, el neoferind mare
lucru si nici diverse lucruri.
Totul este incruntat, previzibil,
pana si gafele de la microfon,
emisiunile se fac fara pic de
noima, ca tot e libertate, i
orice realizator se crede
profesionist. Sa stea cumintj, in
banca lor, cadci nu exista
profesionigti in TVR! Ca si in

fotbal, sunt cativa talentati.
Emisiunile de sgtiri sunt
scragnite (se vede ca
Gamulescu a absolvit o gcoala
fard declamatie), incruntate
(Florin Mitu), chiar ostile
(buletinul meteo). Cand
incearca s rada, animatorii
za&mbesc chinuit, provincial,
ridicol. Unde mai pui c& nu
existd vreunul telegenic sau
mécar bine imbracat. Cand
realizeaza cate o emisiune in
direct vorbesc pana fi uita
Dumnezeu, nespunénd nimic,
se machiaza prost (Jana
Gheorghiu), se bataie in cadru,
n-au spontaneitate, nu stiu
limba romana. Chiar sgi
Jdeleenciclopedia”, singura
emisiune de cultura generala, e
searbada, cu documentare
vechi, alcatuita gafait. Unde
mai pui ca sambata a fost
prezentat Mont St. Michel,
.aflat intre Normandia si
Bretania”, care posedi .o
basilica gotica™ aratandu-ni-se
o basilica, normal, romana in

Normandia, departamentul
Manche. Filmele sunt prost
prezentate, cu informatii
obosite (Leslie-Anne Down a
facut valva in ,Nord contra
Sud”, S. Fenn a jucat recent in
.Hit Man”, alaturi de Forest
Whiteker i in ,Of Mice and
Man”, dupd Steinbeck) si
traduse oarecum mai bine in
ultimul timp, desi corect e
Stonehenge, nu ,Stonehedge”
(ca in misterul Agathei Christie)
si forma ,a vroi” este un
barbarism.

Cu animatorii pe care i-a tot
baleiat TVR de trei ani incoace
nu se poate face nimic, ne-am
1&murit. Au aparut, in schimb,
nigte pusti la ,Salut, prietenil”
dar stau si dia intepeniti iar
disk-jokey-ii de prezinta muzica
de pe unde apuca se stramba
apoplectic pe post, fara gust (si
aici e o cultura ,pub”, ,pop”,
.fock”, ,house”, ,soul”, .rap”, ce
nu se invatd dupa ureche,
lautareste). In ultima vreme, s-
au descoperit scaunele inalte gi
cilindrii de unde ne predica

cazul ,politicii in top” din cadrul
»TranzituluiTV"; si a propos de
.topos” e clar ca acest
clasament e ficut, ca si
mesajele — un om normal nu d&
telefon la TVR, comuts,
brangeazi magnetoscopul sau
inchide pur i simplu aparatul
-, in redactie, altfel nu
infelegem de ce a aparut P.M.
Bacanu, cand cel mai activ
editorialist de la ziarul respectiv
este, totusgi, O. Paler iar I.
$erbanescu nu mai scrie
demult). Despre filme, ce s&
mai vorbim degeaba? A
reaparut ,Caracatifa”, dar dupa
Ce au progamat-o bulgarii, care
au dat si ,Sacrificiul” lui
Tarkovski.

Daca vrei s& stii filosofie, nu
© necesar sa incepi cu Hegel, e
necesar sa iubesti filosofia. lar
daca iubesti filosofia, il vei citi
$i pe Hegel, dupa cum bine ne
indeamna Noica. Aici e aici:
animatorii nostri nu jubesc
cultura!

Nicolae ILIESCU

o *‘Snpiamﬁnal de
literatura si arta
. editat de
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Eugen SIMION

_CRONICA LITERARA

rextvalismmaul

Gheorghe Iova, unul dintre primii
textualigti din generatia ‘80, dacd nu chiar
teoreticianul textualismului romanesc,
publicid de-abia acum prima sa carte
intitulatid Texteiova . Autorul a fost student
al Facultiijii de Filologie din Bucuresti §i,
alituri de Nicolae Iliescu, Mircea Nedelciu,
George Cugnarencu, Sorin Preda, Ioan
Licustd, Gheorghe Criciun, Constantin
Stan, Cristian Teodorescu §i alfii, a
participat la gedinfele Cenaclului Juni
condus de profesorul Ov.S. Crohmilniceanu
timp de mai multe decenii. De aici au iegit
otextualigtii” care, in 1983, debuteazi in
grup in volumul Desant, scos de Cartea
Romaineascd (editur¥ condusi atunci de
prozatorul George Bl#if#). Debut, totodats,
programatic. Am scris despre programul
textualismului §i despre reprezentantii lor in
Scriitori roméni de azi, vol. IV (1989), intr-
un capitol care insumeazi mai mult de 250
de pagini. Dau aceste aminunte pentru ci,
inainte de a m¥ apuca s notez citeva
impresii de lecturd despre Texteiova, imi
arunc ochii pe o revistd bucuregteani §i vid

Gheorghe Iova, dup¥ un model propus de
Thab Hassan, aceastd fuziune este numiti
texistentd. Autorul Texteiovei ii zice, intr-un
limbaj mai profan: ,,am vrut s¥ refac un
raport intre viaj §i scris” sau ,,scrisul mi
adiipostegte”, ,,trdind ca §i cum a§ scrie”,
wexist; inlocuitorul e suplu, e faptul artei
(exit ,,artefact”)”, in fine, intr-un loc el
vorbegte de procesul de textuare. Agadar,
prozatorul vrea si compuni (el zice: ,s¥
revirgineze”) un numir de texte care si
nareze modul in care tocmai se alcituiegte
textul ca atare. Textul §i metatextul, adici
reflectia asupra discursului pe miisuri ce este
scris. Mircea Nedelciu, Nicolae Iliescu,
Gheorghe Criciun etc. fac acest lucru intr-o
epicd ironici plind de numeroase narafiuni
savuroase care se prind de axul central ca
boabele de strugure in jurul unui ciorchine.
Gheorghe Iova ia faptele in serios §i scrie o
prozd aproape doctrinar¥ despre fextuarea
textului, proces complex, in imaginafia lui,
complex §i esenfial ca nagterea sau iubirea.
Eticul este totalmente eliminat din text §i

cd suntem certafi, chiar ameninfafi, c# stm
prost cu ,revizuirea” literaturii, c-am
incetinit ritmul revizuirii valorilor §i asta
n-ar fi bine deoarece incurajim in acest fel
.restauragia”..., ,criptocomunismul”,
wneocomunismul” §i alte boli ale fazei de
trecere. Chestiunea este aga de inteligent
pusi gi se potrivegte aga de bine cum se
potriveste peretele cu proverbiala nucd. Dar,
mi rog, orice este binevenit in publicistica
noastrd daci putem discredita moral, cit de
cét pe cineva §i daci pot fi dati jos unii
scriitori §i promovati alfii, cu talent mai
mic, dar o morald postrevolujionard mai
buni...

Eu continui s¥ cred ci ,revizuirea”
valorilor este un proces critic necesar §i
inevitabil §i c¥ in acest proces nu poate fi
eludati morala creatorului. Numai c¥ nici o
moral¥ din lume nu poate inlocui lipsa de
talent, dup# cum nici talentul nu poate scuza
compromisul cu ideile. Totul este si nu ne
pierdem cumpditul §i criteriile §i s ne ferim
s# politizim resentimentele noastre. Operajie
care, din nefericicre, se face in mod curent.
Ce este, m# rog, aceastd necurmat} zarvi pe
cére o intrefin unii autori minori in presi
daci nu dorinfa lor, mult prea evident, de a
lua locul lui Preda sau Nichita Stinescu...
(ca s& mi refer numai la cei dispirufi care,
observ, continuil si provoace insomnii unor
veleitari.)?!... Mi-am propus s scriu, in
curénd un articol mai amplu despre acest
fenomen de ,,satanizare” a marilor scriitori
roméni contemporani §i c¥, in fapt, el nu are
nimic de-a face cu mai dreapta agezare a
valorilor literare postbelice. Vanitiji

ite gi interese hine prezideazi,
in multe cazuri, asemenea interventii zise
justijiare, ,tari”, ,morale”, in fapt
inoperante §i dubioase prin chiar lipsa lor de
criterii morale i intelectuale. A injura ca la
uga cortului pe Marin Preda sau Marin
Sorescu nu este o operajie de ,revizuire”,
este doar o banal¥ §i regretabild ribufnire de
ur.,

Dar s¥ revin la obiectul de azi al cronicii
mele. Gheorghe Iova publick acum textele
pe care, in chip normal, ar fi trebuit s# le
publice in anii ‘70. Unele dintre ele sunt
datate 1976, 1983, altele sunt scrise,
probabil, mai térziu. §i unele §i altele apar
dupi ce textualismul ca fenomen a trecut,
s-a istoricizat deja, iar textualigtii, cu pujine
excepiii, fac azi mai mult publicistic¥
politich decat literaturd. Aparifia acestor
texte reprezintd de aceea o curiozitate prin
Inactualitatea lor frapanti. Sunt texte
Pragmatice scrise in stilul dicteului automat
al suprarealigtilor corectat in unele privinge.
Tema lor prioritarX este chiar actul de a scrie
Infeles i ca un act de existenj¥. Cu un
lermen inventat de un coleg de generajie cu

naraji ca atare se fixeax#, stilistic, intre
un mic eseu de poetic# §i un mic discurs
automat, cu note, paranteze, explicajii
suplimentare la subsolul paginii, referinte la
autori §i chiar la autorul care compune
textul...

Este negregit §i un accent liric §i un aspect
moralistic in aceste discursuri care nu mai
vor sd {ind seama de nici un gen literar.
Unde trebuie plasati totugi, Texteiova, in ce
categorie stilisticd? Propun categoria poeticii
confesive. Textele autoreferentiale ale lui
Gheorghe Iova sunt, intr-adevir, niste
memorii concentrate in interiorul unei
poetici deghizate. Ele incearci si enunie
intr-o formul¥ special¥ modul in care a scrie
se unegte §i se identificd, pani la un punct,
cu a fi. Gheorghe Iova crede chiar ci ele se
identific total §i c# existenja insdgi este un
text ce trebuie scris, descifrat §i incifrat,
triiit §i, repet termenul s#u, revirginat...
Cum? Asta nu mai intr¥ in obligatiile
creatorului de texte. Rolul lui este si
semnaleze §i, mai ales, sd consemneze
fenomenul intr-o serie de fragmente in care
genurile literare se cheamd, i§i dau ména §i,
in cele din urmi, se contopesc. Aceasta este,
in fond, substanja narajiunii. Prima
propozijie din Texteiova sund in chipul
urmiitor: ,,am incercat s¥ fiu” §i, doud-trei
randuri mai incolo: ,scrisul este fapt al viefii
$i nu am reugit s4 stabilesc vreo prioritate
pentru scris intre celelalte fapte ale viejii
mele”... Mai departe este vorba de acelagi
lucru, altfel exprimat, aga incit textele las¥
impresia unei partituri muzicale reluate in
mai multe forme de acelagi interpret. A scrie
devine, prin reiteriiri programatice, punctul
de gravitajie al unei fiinje, zice autorul,
»stereo’. Aici intrd iubirea, moartea,
prietenia, eseul, toate cdte sunt pentru ci
sunt §i altele care nu sunt pentru ci n-au
apucat si fie, toate gi totul intr-un fel de
wpipielnifi*, adick o fesiturd (citegte:
textur¥) ,boyitd, sifonatd, gofrat,
spumoasd, sfirdmicioasy, bucifi cu giuri,
buc¥fi mate, liste, e gros §i subjire, e aspru,
griunjis, mitdsos §i mai departe iji dai
seama". Seama ne dim c¥ pipdielnifa
textualistf e ca o armonic¥, se strénge §i se
desface, dupi voia i cu plicerea unui autor
care ,,atinge pe alocuri, prinde pe alocuri®,
Ce? Locul, locuirea, locuina, locuitorul
adicd scrisul, scriitura, textura gi mai ales,
textuarea textului... Aurorul igi rezervii rolul
§i dreptul de a fi, in sfera acestui vast proces
de textualizare a lumii, un ,infanterist de
plicere”... Infanteristul textului
subordoneazi toate actele existenjei sale,
repet, actului de a scrie, scrisul despre epura
sa. Cum gi zice in textul ce urmeazi! ,nici o
importan# nu are ci am scris vreodati ceva
anume. Ceva ce s-a §i definit. Nu. Acum
incerc s# scriu numai pe acest fond, egal (in

privinje) cu pagina albd. C4 daci scriu eu.
Adic¥ ce mi-a mai riimas mie dupi doudizeci
de ani de scris. Sentimentul ci scriu. Ci,
daci se spune despre mine c# scriu, se spune
totul. Scrisul este epura mea. in;elege;i:
epura, secjiunea, sexul. Indiferenja, nu ca
in-diferenta ci diferenja luati in sine (unde
sine este singura slibiciune a lui ,,in*). Dac¥
eu suport o idee, nu pot miza corect pe
faptul ci §i . Ai zice ci mint: s-ar zice.
Asta nu. E numai diferenja de putere.
Gindegte: ceea ce te revolti pe tine, lucrul
4la eu il suport, am tiria soclului (pe
tendinfa lui Brancugi de a muta sculpturalul
de pe statuie pe socul).

ainte de a analiza stilul acestei poietici
curioase, si refinem faptul ci Gh. Iova
detest ficfiunea i ci el admite posibilitatea
de a o rata, ceea ce echivaleazi cu ,,a admite
Tova®, c# ,cine iubegte semnificafia se
pregiiteste pentru dezastru Iova®, c¥, in fine,
a scrie inseamnd pentru téxtualistul a
outrance §i un mod de a aborda femeia, cu
observatia ci ,femeia este buba“ in toate
cite existd pe pimant §i cd ,femeia este
trilobal4: o figurd a trupului“... Cénd
prozatorul poietician este frémantat de ceva
asta inseamn¥ cd trebuie frimantat textul ca
aluatul de paine. Dar iatd o mérturisire mai
completd in care autorul exprimi codul lui
de existen{ dimpreun# cu arta sa poetici:
»mi intorc la textul meu de textuare. Text
care nu e de componist decdt in ipoteza
coereniei, relevabild in timp, a existdrii. Nu
stiu cine sunt, m-ar interesa si aflu ce exist.
Sunt lucruri scrise de mult, anul ‘70. Dac3
imi imaginez ceva, nu inseamni ci intru in
fictiv sau ci abordez ficfional. Pentru c¥ isi
inchipuie ceva cineva, cutare face §i el ceva
§i a pune imaginajia in conexiune cu fapta
este realism. De asemenea, cineva
imagineazi ceva, comunic#, altcineva i§i
inchipuie cine §tie ce, acolo ceva, a scrie
conexiunea a dou# inchipuiri este realism.
Uzajul social al minciunii este realism. A
scrie realismul acestor oameni este a fi
realizat. Ca om nu sunt realizat. Ca scriitor,
sunt realist. Ei, i ce! Mda! Se pare ci pe la

1900 era o inflajie de personaje (nu doar
personifickri). Proza modernd, antipersonaj,
urmeazi unei (acestei inflafii).

Ar mai fi de zis ci Gh. Iova, ca teoretician
al textualismului integral §i ca prozator
textualist (calitd}i reunite in acelagi discurs
epic), nu este trufag, crede, dimpotrivi,
despre sine cd e ,,un om gregit" §i ci orice
text particip¥ la falsificarea viefii umane.
Are chiar un sentiment tragic al existenjei
din moment ce intr-un loc (pag.65) noteazi:
»am incetat sd scriu; am incetat s¥ fiu“...
Scrie, totugi, in continuare §i scrisul este
aventura (ei zice: acfiunea) sa existenfiald
majord. La sfargit, cdnd am parcurs
texteova, imi dau seama ce vor si fie §i ce
sunt in realitate aceste fragmente compuse
cu meticulozitate in aga fel incat sd nu pard a
avea nici cap, nici coadi §i s¥ mimeze
improvizafia: ,jurnalul de scriere §i jurnalul
de lecturd al unui text nescris“ §i, de aici,
morala fabulei: ,textul scrierii §i citirii unui
text nescris face inutild scrierea acelui
text...

Ce se poate infelege din aceste jocuri ale
limbajului este faptul ci Gheorghe Iova nu
vrea si scrie decat jurnalul unui text nescris
§i c, in locul unei narafiuni sau al unui
poem, el preferi sd noteze actele §i
instrumentalele cu care ar trebui s scrie
narafiunea ori poemul... Asa §i este §i cartea
sa de debut: jurnalul straniu al unui scriitor
poietician care s-a instalat intr-o idee
(textualizarea lumii §i a literaturii) §i s-a
instalat §i intr-o agteptare lungi care-i
subordoneazi toate actele existenfei. La
capitul ei se afld debutul in literaturd.
Texteiova este in fond o scriere cu valoare
experimentald §i cine cautd in ea un poem
sau o ficjiune epici nu va afla. Va giisi un
numir de fragmente despre a scrie §i despre
dificultatea de a scrie intr-un gir de texte care
pot fi luate i ca documentele unei ratiri
programate.

" Gheorghe Iova, Texteiova, Ed. Cartea

Romaneasc¥, 1992

A venit iarna

Privesc cum ninge, de azi dimineata tot ninge.
S-a deschis vreo fereastra in cer
si vantul face sa zboare prin ea

fulgi, din aripile ingerilor.

Sau poate chiar din umerii unei femei cu aripi
incantatoare, ce umbla desculta pe o plaja ascunsa
n cer si ingerii vin in urma ei gramada

ca s&-i sarute urmele lasate in nisip.

$i atunci, razbunator, paznicul universului

incepe sa sufle cu foalele lui de balaur

n aripile ca de zapada ale frumoasei femei

si vantul starnit fi smulge fulgii

si fulgii din aripile ei incep s& ninga.

Sau fulgii de zapada, sunt numai fulgi din aripile
ingerilor ce se {in gramada dupa urmele
pagsilor acelei frumoase femei?

Da

Dar unde sunt de gasit ingerii pe cer,

pe care stea necunoscuta?
Vreau sa zbor
pana la ei,

sa le smulg cateva pene din aripi

ca sa-mi impodobesc cu ele palaria,
cand trec prin fafa vitrinelor s fiu
mai ardtos decét un razboinic mayas.

Privesc de la fereastra cum ninge.
Si fulgii de zapada imi amintesc
de zilele fericite cand din zapada

imi faceam undite
pentru prins cate o naluca

din acelea care se furigeaza din somnul meu
navalindu-mi in camera straucind pe pestii
ce s-au intins pe covor imbr&cati in rochite
transparente, de pot sa le numar solzii.

Si de cate ori ajung la al 7-lea

imi vine cate un inger la fereastra si eu

o deschid si ii scutur aripile. Si din ele

incep s& cada fulgi albi de zapada, fulgi grei,
ca acum cand ninge atat de linigtit.

Constantin NISIPEANU
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Exercitii de comprehensiune

Despre oportunitatea public¥rii textelor
postume nefinalizate stilistic sau tematic s-a
vorbit ades, partizanii pro §i contra fiind
deopotrivd de numerogi. O imens# cantitate
de material faptic — de o diversitate
debordantli, imposibil de a putea fi prins
intr-un gen — i§i cautd o etichetd mai
potriviti dect denominativul ,,postum™ i
exprimii, prin el i , ispita extraordinari
exercitati de cuvantul scris, atunci cand
acesta unei autentice personalitifi. E
o forfd cu mult mai puternincd decit
disconfortul provocat de neomogenizarea
artistic¥ §i, dac¥ autorul nu ji-a distrus
singur manuscrisele ori nu a l¥sat indicaii
testamentare exprese (vezi cazul Vasile
Pérvan), totul sfa prin a deveni public.
E bine? E r¥u? Citd vreme nu se cunosc
cazuri de ,alterare” a imaginii celui in cauzi
putem spune cii e §i bine §i rifu.

Lucrurile stau intocmai cu eseul

ialistic?  dedi de Mircea
Vulcinescu filosofului metafizician Nae
Ionescu, unul dintre spiritele cele mai
& o — f. di
mai pujin cunoscute ale Romainiei
interbelice.

Prin 1945 Mircea Vulcinescu se pregiitea
sl scrie o carte despre profesorul siu. In faza
in care studiul a fost - din motive

regretabile i independente de voinja
autorului mort la numai 48 de ani in

wsurprindem secretul atitudinii lui in
exis! care “ni-l restituie intreg, dincolo
de toate metamorfozele lui aparente”. Cele
sapte capitole formeaz¥ un miscelaneu de
observapi, ganduri §i adnotiiri dintre cele
mai felurite, ultimul sintetizind sub forma
unei concluzii o incercare de caracterizare
e’m efemer i astral a destinului filosofului.
aloarea testimoniar¥ a studiului evi

avantajele §i sciderile sale. Expresia e pe
alocuri neglijentd, unele pagini, scrise cu
neutralitate §i voit fir¥ cldurd, au stingicii
de formulare, iar elemente aparent lipsite de
importan(dl se circumscriu ,ticerii descrip-
tive" pe care o practica metafizicianul. Dar
cartea este,in acelagi imp, expresia cea mai
de sus a organizirii minfii lui Mircea
Vulc#nescu. fdexle sunt limpezi iar planul,

extrem de riguros, jaloneaz dintr-o masd
amorf¥ de fige §i insemni¥ri biografice, un
traseu perfect motivat de finalitatea urmariti.

Am fi nedrepii dacd am ignora unele pasaje
scrise splendid, cum este cel al comentirii
fotografiei (aflati i pe pagina a patra a
volumulul), pasaj care relevil forja de
evocare §i conciziune a ui: ,,... ultima
lui fotografie. E unul din cele mai dramatice

chipuri care mi-au rmas de la el. Singurul.

esc §i nu mi satur. {1 véd pe Nae
a el acask, in céimara lui de lucru.

Pmolre. cu spatele la rafturi, ses;mpnl
de 4. A albit, are miinile in bu

mi‘l

succinte la o seami de
interogatii pe care fostul student §i le
adresase. Ne aflim, cu sigurangd, in faja
metodei de lucru a lui Nae Ionescu,
investigajia numrulun fiind ficutd asupra
unui ,om viu“, clruia trebuie si-i

de la Aiud — cele aproape 180 de plguu
cuprindeau riispunsur

§i un aer in aparen{}i degajat. Dar chxpul e
dureros riviigit §i privirea parcli e in gardi.
Pare un lup riinit care se aplird de haita

céinilor ce-1 inconjoard.
De ce, privindu-l, ai impresia stranie c
Nle Ionescu tine pe cineva in fafa lui in
arful spadei? In fotoliu, adic¥ acolo unde

InrRiEe

Bl vee e e e ]
o0 e am copestut

pnve;tl acuma fu.

Pe cine privegte Profesorul fix, cu
ce pare
a ﬁ slrl uns o taind 91 care pucl spune:
«Cum? ﬁumu atit? Adic¥ ce vrei? Care-i
noima? Pe mine?»

Viafa pe care a triit-0? Moartea pe care-o
vede venind §i clireia, la fel ca Roland din
legendd, ii aruncll minuga? Ori e diavolul,
care vine, ca si in Faustul goethean, si-si

cearl pre| ? 1 Profesorul privegte la el? Ori

privegte lo de ce vede'
Nnnemnuvnputear de®
Nelinigtea, | de risc gi aventurd

sunt piirti ale efortului de

PN

legiituri §i d care ne-ar &

i §i
astiizj si depinidm aievea firul gandurilor
Tui*. Intr-un alt subcapitol (Mainile lui Nae
Ionescu), fostul discipol descrie impresia
profundi pe care i-o lisaser¥ acestea.
Cunosc de la Romulus Vulcinescu, intr-o
mirturisire féicutd mie in urmi cu cinci ani,

vestea_tulburitoare a ,,mainilor* lui Nae
F:nascu. tirziind la ore studentul urmirise,
de afar¥i, gestica méinilor profesorului §i din
welocujia® lor putuse stabili subiectul
cursului. Impotriva sentimentului de iubire,
declarati cu francheje, pentru persoana
profesorului s¥u, Mircea Vulc#nescu este de
o obiectivitate absolutd. Expozeul siu eviti
spectaculosul chiar §i atunci cand sunt
relmw momente cu priz la pitoresc. Ceea
pe tot p I clrfii este
ardonrea cHutdrii §i in  final injelegerea
ferfecti a mesajului transmis de Nae

onescu: ,Damna noastr#, a celor care l-am

cunoscut §i iubit, nu este si-i pomenim
gandurile spre degarti aducere aminte. Ci si
ni le facem trup, s¥ ne luptdm cu el, pentru
propria noastri echilibrare®.

Corifeu al lii filosofice bucuregtene,
jurnalist gi politician, spirit strilucitor de pe
urma c¥ruia ins¥ nu ne-a rimas scris aproape
nimic, Nae Ionescu revine in atenfia
contemporanilor tot mai mult, tot mai
pregnant. Numele studentilor s¥i, astdzi
ajungi vérfuri ale filosofiei romanegti §i
europene §i, mai ales, admiratia fird de
limite a acestora petru opera sa, il rizbuni

peste timp.
Luclan CHISU

neazi

ficut de Mircea Vulcnescu in randurile de

mai sus. El se transformi de altfel, in
exercifiu. Cu prilejul descrierii vilei
profesorului (de la i.neasn) autorul nu
pregetd a afirma: ,Nu incape indoial ci
intre aerul acestei case gi sufletul lui sunt

“ Mircea Vulciinescu, Nae Ionescu-aga cum
l-am cunoscut, editura Humanitas
Bucuregti, 1992 (edijie ingrijitd de
Alexandru Badea)

s Luxul mdlwduallzarn
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fa sa nichitian¥ mi se
pare cii riscd s¥ se transforme
dintr-un act de bunéivoin{¥i, menit
s#-1 innobileze, intr-o nedreptate
pe care poezia sa nu o meritd. Prin
abuz, ceea ce se voia un blazon
nobiliar, devine simpl etichets de
inseriere. Chiar gi ,Efigia*
semnatd de $tefan Augustin
Doinag pe ultima copertd a
volumului se situeaz¥ in aceasti
tendin{ a epigonizirii: ,lon
Stratan - ploi de origine ca §i
Nichita Stiinescu - este singurul
continuator adevirat al poetului
Necuvintelor. fntocmai ca la
acesta, in lirica lui Startan asistém
la ...* (sublinieri AG). Din cite
§tiu, nu prea s-au pistrat nume
proprii de poeji blagieni, barbieni

Lux*-ul cu care, de curind,
poetul Ion Stratan s-a aritat in
public imi pare a fi semnul unui
proces cumva previzibil: generafia
optzecistd se desface in
individualitdfi care nu mai pot fi
evaluate cu elementele ei de
coeziune decidt in punctul de
plecare. Oricit de puternice ar fi
nostalgiile §i nevoia de aparteneni
partial definitorie la un val cu certi
energie novatoare, acestea nu pot

enta esenial i nici inlocui
judecata critic¥. Cred ins, dac¥ nu
cumva e un paradox, ci procesul
acesta nu presupune o migcare
centrifug, ci, dimpotriv, de
ocupare a centrului, adic¥ a acelui
teritoriu in care se concentreazi,
ca norul cosmic intr-o planeti
dupdl riicire, elementele dispersate
ale ansamblului. Din cit se poate
intrevedea, Ion Stratan are ganse
dintre cele mai mari s¥-§i implante
aici steagul cu stemi proprie.
Faptul e mai mult decit menitoriu
pentru c¥, desi concuremii s-au
cam ririt - unii ntu;l spre alte
piste de intreceri, aljii abandonéind
dupd startul la care se aliniaser¥ ca
sk iasd la numir - cei rimagi in
cursd sunt redutabili.

Nu cred c¥ vigoarea poetici a lui
Ion Stratan e neapiirat una de
;ufed §i cil elanul siiu s-ar datora
in foarte mare misurd celui
imprimat de alergiitorul precedent.
De pildi, ap3sarea excesivil pe

sau argh Sigur, Ion Stratan
nu poate refuza soarta inserierii
ce cu bun#

ii este construit, decat persona-
lizdndu-gi poezia, iar volumul Lux
cuprinde in mod cert poezia lui fon
Stratan. Incontestabil ,jiegirea (lui)
din api" s-a produs (poate chiar in
1981) si e sigur ci evolujia citre o
formi lirick superioar¥ nu s-a
incheiat. Recenta lui carte confine
tot atitea dovezi ale acestui proces
cite elemente de pregnanjd oferd.
E de observat, mai intdi, ci poetul
reduce la un minimum aproape
nesemnificativ retorismul sau mai
degrabd colocvialitatea lejerd
clireia limbajul generajiei
opizeciste ii oferea spafii largi de
manifestare. Cind Ion Stratan o
mai folosegte, ea e mai mult o
»gilceavi” cu el insugi, o
incercare de glsn'e. de constituire
a eului propriu prin alterizare.

Poezia sa coboari astfel in straturi
ontologice mai profunde, unde
nevoia fiinfei de unicitate §i de
sens trebuie s admitd mai intai
divizarea intregului in piirji deseori
contrarii. Existd in Lux, (de la
olux"? de la lumini?) numeroase
embleme lirice ale acestei idei, dar
poezia [mpriigtierea cetifii are un
plus de energie a exprimirii:'
uneori, sfera de fier/ din cuvintele
mele/ strivegte bilele de ofel/ ale
Adevirului din mintea mea/ care
strivesc seminfele de mac/ din
simfurile mele// Atunci realitatea

mi béntuie/ ca alergarea pe
iepurele jupuit/ pus pe sérm¥ intre
hainele copiilor. E aici - §i nu
numai - un puternic sentiment al
exceddrii: instinctul excedat de
géndire, gindirea excedat¥ atdt de
ea insdgi, cit §i de spajiul de
existen{i. Trupul meu e un
sambure mai mare decét fructul,
spune in altd parte (Cidere) Ion
Stratan, demonstrand virtufi de
construire a enunfului - §i a
imaginii - explicit, fir¥ renunjare
la artistic.

Doi greci, Ipostas, Ruperea
picii, Ithaca sunt exemple integral
citabile in susjinerea acestei
afirmafii.

Nici ironia de frondi nu se mai
piistreazd in poezia lui Stratan
decit rar i la un nivel de apareni.
Cénd, de pild¥, unele poezii
sugereazif un subtil registru
parodic, sensurile sunt dintre cele
mai grave, iar atitudinea liric e
solemni, ca in aceastd piesd cu
recuzitd arghezian¥: Am vizut cu
ochii t¥ria/ Si-am ascultat céntand
pe Maria// Sunt singur ca un
condamnat/ Dar l-am viXzut,
Apropiat. (Am vizut). Auto-
ironia, rari, e tot o formi de
intuire dramatic a destrimirii
existeniale: Ag vorbi singur/ Dack
ag avea cu cine (Nu imi pare).

Fiir¥ indoiali, Ion Stratan nu-i
refuzdl uneori jocul cu cuvintele. E
parci un fel de recompensi pe care
nu gi-o acordX siegi, ci limbajului
supus unui indelung §i eficient
antrenament de comunicare dens¥,
deseori surprinziitoare, in forme
apte sd individualizeze original
simjirea. Dar, urmind o idee de
mai sus, rareori cuvintele risci s¥
exceaddi, prin zburdilnicii ludice,
limbajul, iar in raporturile acestuia
cu poetul nu se inregislreazl nici
un fenomen de excesiune.

Aplecal cu seriozitate asupra
poez:el sale, ciireia nu-i ingéduie
ispita militantismelor de operetl,
Ion Stratan i§i urmeaz¥ convins i
convmgll.or vocafia. Imi place si
viid in el o rar¥ posibilitate de a
comunica, dincolo de divizirile

lui, prin lit i

Andrel GRIGOR

 Ion Stratan: Lux, Ed. Alba-
tros, 1992

IMPERIUL
OGLINZILOR STRAMBE

Caleidoscop automat, invirtind
realul, aranjindu-l §i combinén-
du-1 matematic, descoperind noi
posibilitéfi de existen a lumii §i a
lumilor, surprinzind elementele
tiute §i orientdndu-le altfel in
univers, gisindu-i §i acestuia din
urmi marginea interioar¥ gi
exterioard, cam aceasta ar fi
ficfiunea scientist¥. Ea
accentueazdi, prin mesaj, realul §i
propune, prin limbaj, o comedie a
erorilor §i a eroilor, o ficjiune de
tip alegoric. Spre deosebire de
soap-story — cotidianul fir¥ greg,
s# zicem, lipsit de senzafional —
povestirea SF purcede direct din
senzajional. Dac¥ accepji
conventia, ca la bridge, triiegti nu
intr-un nereal, ca in fantasticul
todorovian, ci intr-un posibil real.
Astfel, povestirea de tip SF jine
mai mult de imaginajie, ca la
ieronimul Bosch, e i datat¥ i
imbricatd in scene de carnaval
venefian (azi tofi extrateretrii au
computere §i navete spajiale spre
deosebire de ieri, cind posedau
mecanisme greoaie, se
reinvioreaz¥ genetic, vorbesc in
pilde §i nu au ,contractat” inci
SIDA).

Antologia”  propriu-zis¥,
condus¥ de un fan al domeniului —
Cristian Tudor Popescu -
pornegte, dup# cateva pagini
dedicate memoriei lui Dan
Merigca, la drum cu un eseu (,.SF
ca puulneralurl") ironic §i
polemic, venit mai pufin dinspre
ll!.enmri, cit mai repede dinspre
ingineria decuplatd din text.
Urmeazi o frumoasi invitatie la
cllitorie printre narafiuni
labirintice, cu lampa lui Aladin in
nginl. Nou¥ texte pline de
virtuozitate  semnate  de
Crohmilniceanu, Bob Shaw,
Baciu, Harrison, Colin, Zelazny,
Flrclsm. Bmdbm'y sl LD. Sarbu
wimplementate” cu céte o notf a
editorului acestei antologii. Te
invartegti, caufi alt) galerie, revii,

|V :

0 antologie SF de
CarEinas 1 B0m " popescu

mergi’- inainte. De-o parte,
borgesianismul amuzant al
profesorului Crohmilniceanu,
fun;cle garnisite cu nume
tice, ,,indefectibile” ale
orwell-lanulm Harrison, de alta,
plédsmuitorul lui Zelazny i
plismuirile pornite dintr-o lume
defect¥ ale Iui Camil Baciu, Colin
i Fiircigan,
in puzderia de elucrubatii,
antologii, reeditri §.a., autorizate
de economia de piaf¥, Cristian
Tudor Popescu contraataci,
adunind intr-un prim volum tot ce
crede dansul mai interesant din SF.
§$i are ce aduna. Cu toate acestea,
dupi lectura antologiei, impresia
c¥ SF-ul este, orice s-ar spune,
literaturd de frontierd, nu se
sterge. Dincolo de senzajional —
tratat mai mult sau mai pufin
intensiv cu procedee literare —
singurele reguli de circulajie in
literatur¥f rimén, deocamdati, cele

artistice.
N. ILIESCU

" Imperiul oglinzilor strimbe,

antologie SF de Cristian Tudor
Popescu, Editura Adevirul S.A.,
1993.



ripereriticismul

Tads

Hipercriticismul este o
a spiritului critic, avand ca izvoare
narcisismul secundar, in dubla lui
ipostaz¥: individual §i de grup. in
fapt, e o fixare intr-un stadiu
infantil, blocind maturizarea spiri-
tului critic. De-aici violentele de
limbaj, intoleranfa invergunati,
judecijile apodictice, imposi-
bilitatea dialogului, credinta ci tofi
aceia care nu sunt cu noi sunt
impotriva noastrd, ci adversarii
trebuie si fie trataji neapirat ca
nigte nimicuri, fiind descalificafi
din capul locului. Firegte, umorile
agresive generate de narcisismul
individual i§i cautd mai totdeauna
sprijin intr-o ideologie de grup,
fiindc¥ individul singur riméne o
biatd fiin{ neajutoratd. Ideologiile
partizane, puternic colorate
politic, intunec# §i nducesc pani §i
spirite critice candva echilibrate.
Orice doz# de umor dispare sub
fatalismul dobandirii puterii pe
cadavrele celorlalfi. Se-nielege ci
vajnicul luptiitor va incrusta pe
lama ascujitd a hangerului siu
principii umanitare la mod# ca
democrafie, curdfenie morali etc.

Agsa procedeazii azi demolatorii
valorilor nafionale, reinviind, in
haine croite la mod#, vechea
culpabilizare a romanismului din
anii proletcultismului. §i o fac in
numele unui ,,europenism” din
care pretind c¥ trebuie si dispari
nafionalul, §i o fac in numele
wvalorii”, ,anticomunismului* §i
,moralei”. Vorbe fariseice menite
sd ascundi fie interese politice
imediate, fie umori personale
necenzurate, fie dorinja de a ne
confectiona o alti identitate
spirituald decat cea cristalizati de
matricea stilisticd a spafiului
mioritic, adicd tocmai ceea ce di
seami de europenismul nostru.

Din pécate, gi najionalismul ia
adesea forme la fel de agresive §i
de vulgare, intr-o lupti de gherild
specificd perioadelor de criz¥, in
care legitimitatea apir¥rii fiinjei
najionale alterneazi cu o
pigubitoare retorici patriotards,
utilizat¥ in ascensiunea politi-
cenilor.

Politicianismul, care pune la
biitaie toate ideile mari ca decor,
contamineazi spiritul critic,
degradandu-1 in hipercriticism. $i
asta se-ntamplA i pe la casele cele
mari. M4 gandesc la doul dintre
cele mai prestigioase reviste
romanesti — Contemporanul §i
Roménia literard. De trei ani
incoace, mai mulji intelectuali
§i-au asumat postura de ,.directori
de congtiinj¥”, intr-un spirit
iacobin, inchizitorial, hotérafi s¥
impart¥ ,.indulgenge” i ,.certi-
ficate” de valoare sau de buni
purtare (moral¥), atat unor per-
sonalitdfi clasicizate, cat §i unora
in viaf¥. Iniiativa ar fi fost salutari
dac¥ acegti directori de congtiinj#
nu s-ar fi ab¥tut de la linia valorii,
a adevirului §i apdridrii fiingei
nationale. in realitate, judeciitorii
au incurcat criteriile, subor-
donéndu-le unui politicianism
bititor la ochi, care a produs o
rupturd regretabild intre intelec-
tuali §i poporul romén, pe de o
parte, i intre diverse grupuri de
intelectuali, pe de alta, istovindu-
se in certuri de joas spejd, in
excomuniciri, acuze catastrofale
etc. Inchizifia proletcultistd din
anii ‘50 a fost inlocuitd cu
inchizifia ,anticomunist¥” de
astdzi. De exemplu, atacurile
Impotriva publicisticii eminesciene
de-acum sunt aceeagi Mifrie cu altd
pilirie de ieri. Aceluiagi tratament
au fost supugi N. Jorga, Nae
Ionescu, Mircea Eliade, Mihail

Sadoveanu, G. Cilinescu, Marin
Preda, Nichita Stinescu, Grigore
Vieru §.a. Curios e ci Marin Preda
sau Nichita Stinescu sunt trimigi
in faja ,instanjei morale” de
oameni cirora li se pot aduce
invinuiri similare, dar care se
considerd ,,imaculaji” prin faptul
unei ,disidene” de ultim ceas.
Aljii nu pot invoca nici atata gi
totu§i au comportamentul unor
supermeni ai ,revolujiei morale”,
rotindu-gi busola cu 180 de grade.
Orice {i se iartd, chiar §i faptul de
a fi mai departe marxist, dar un
marxist... anticomunist (!), cici,
incredibil, comunismul a ajuns a fi
identificat cu nafionalul (!) Este
cazul lui Vladimir Tism#neanu,
fiu de fost nomenclaturist, care
mirturiseste in Ghilotina de scrum
(Editura de Vest, Timigoara,
1992): ,,Eu am fost marxist critic §i
am devenit, pe fondul maturizirii
mele filosofice, deci al
deziluziondrii, un exeget sever,
dar loial al acestei orientiri.
Dovadi, revistele in care public i
care pot si fie simultan neo-
conservatoare sau socialiste...”
Recenzénd cartea (in Romaénia
literar, nr. 4/1993), Toma Roman
nu scapd prilejul de a opune
marxismul... anticomunist (care e,
totugi, socialist!) al lui Vladimir
Tism#neanu, ,,comunismului”
postedecembrist al lui Ion Iliescu
(pe care nu-l1 numegte), vizand in
presedinte un monstru de
imoralitate, un Iago, intrucat ,,
Roménia continu¥ domnia
ideologiei comuniste”. O fi! Este

si obsesie in cireia
sunt culpabilizati de luni de zile
Marin Preda, Sadoveanu, G.
Cilinescu, N. Labig, Nichita
Stiinescu etc.

Un campion al hipercriticis-
mului este Gheorghe Grigurcu.
nr. 5/1993 al revistei Contem-
poranul se dezldnjuie impotriva
apiritorilor lui Marin Preda:
Magdalena Bedrosian, Grigore
Vieru, Valeriu Cristea §i Sorin
Preda. A-1 apiira pe Marin Preda n-
ar fi o atitudine de critic, ci de fan.
Cu acelagi argument il gratula, in
Romania literard, N. Manolescu
pe Eugen Simion. Cu diferenja ci
dl Grigurcu vorbegte direct de
ofanaticii” lui Marin Preda.
»Modelul moral Preda — apreciazi
criticul — nu mai poate fi invocat
de-acum incolo dect sub semnul
dubiului”. Foarte bine. Indoiala
sti-n firea omului. Desigur, Marin
Preda n-a fost un sfant, a avut
destule picate, a fost chiar ursuz §i
taciturn, nu totdeauna cordial cu
publicul s¥u. O fi avut §i gustul
puterii, in calitate de director la
Ed. Cartea Roméneasci. Chiar §i
prin faptul c¥ a fost director i se
poate imputa ci a ,legitimat”
puterea; ba chiar §i prin faptul ci
nu s-a sinucis inainte de publicarea
unor cirfi ca Moromefii sau Cel
mai iubit dintre piménten, el tot a
Hlegitimat” comunismul! Noroc ci
Gheorghe Grigurcu, N. Manolescu
§i ceilalji directori de congtiinji
sunt oameni cu totul lipsiji de
picate, noroc ci au refuzat si
publice articole gi cirfi in anii
dictaturii, noroc ci au refuzat toate
premiile ce li s-au acordat,
postindu-se intr-o perpetud grevi,
nelegitimand, astfel, regimul cel
odios. Am fi rdmas fir¥ ,modele”.
(L3sand gluma la o parte, de ce
am réméne la jumdtdji de masurd,
dact tot e si judectim lucrurile in
absolut?).

D1 Grigurcu spune ci , fanaticii”
lui Marin Preda n-au argumente.
Numai domnia sa are, impreuni
cu Monica Lovinescu, Alexandru

George, S. Damian sau Pavel
Chihaia. Hipercriticigtii se dove-
desc nigte privilegiafi ai spiritului.
Trec firesc de la absolutul moralei
la cel al valorii. Fiindcd era greu
si-i acuze pe Mircea Vulcinescu §i
Petre Tutea de vreo tar¥ morali (in
raport cu comunismul) dl
Alexandru George (un critic pe
care l-am apreciat intotdeauna) s-a
gandit cd-i poate demola cu arma
valorii. Petre Tujea? Nu-i decit
wun simplu palavragiu de cafenea
din care eu cel pujin nu sunt in
stare s¥ refin un singur rajionament
coerent, propunind o idee cu
adevirat originald”. Mai mult,
»din ceea ce am citit eu, il
suspectez ci nici nu avea cultura
filosofici trebuincioas¥ scrierii
unei ciirfi care si merite acest titlu”
(Cf.Critica lui N. Steinhardt, in
R.IL, 4-10 febr. 1993). Uimitor e ci
§i Al. George se vrea un adept al
argumentelor, dar de asti dat¥ nu
le aduce: E drept, Petre Tujea a
fost un geniu oral (Cioran), care
nu s-a realizat in operd, desi in
urma sa a réimas cite ceva. Dar e
prea mult s#-1 numegti un ,,simplu
palavragiu” care n-ar fi emis nici o
idee sau vreun ,rajionament
coerent”. Cu acceasi trufie criti-
cistd e jud Mircea Vulc#

., fost doar o virtualitate, de pe

urma lui ner#mandnd nimic
pozitiv, interpretirile sale asupra
sufletului roménesc fiind total
dezmintite de istoria ultimelor gase
decenii”. Cum anume au fost , total
dezminjite”, Al. George nu sufl# o
vorbd §i chiar de ne-ar spune-o,
arg le sale ar fi minci ;
Admit ci Mircea Vulcinescu n-a
dat o oper# filosofic¥ de soliditatea
celei a lui Blaga sau Noica.
Nimeni n-a pretins aga ceva. Dar
n-a rémas de pe urma lui chiar
Lnimic pozitiv®? Micar modelul
moral pe care Al. George il
apreciazi la aljii. Céndva, Al
George s-a bitut pentru
spulberarea prejudecidii, de
sorginte maioresciani, ci V.A.
Urechia n-ar fi insemnat nimic in
cultura najionald. A ficut-o pe
drept. S& nu aib¥# Mircea
Vulcinescu nici insemnitatea lui
V.A. Urechia? Greu de dovedit.
§i-atunci? Nu cumva
hipercriticismul ascunde un
veleitarism politic de care nici Al.
George n-a sciipat? Este vorba de
politicianismul care vrea neapirat
si dovedeascd precaritatea
nafionalului in substanja culturii.
Cai altii, Al. George pare s# se fi
lepiidat de emi janism, dupi
ce, cu ani in urm¥, pleda pentru
necesitatea unei ,revolu}ii” in
eminescologie. Aga se explicd
reprogurile aduse ,,modelului
Noica”, intr-o serie de articole din
Rominia literard, cum ci filosoful
de la Piltinig s-a l#sat influentat de
ism, care em a-
nism l-ar fi impins s3 pactizeze cu
programul ideologic ceaugist!
Agadar, tot acolo ajungem. Fi-
reste, cu asemenea sofistici se
poate demonstra ci dictatura ceau-
sistd este nu numai opera lui Noica
§i Eminescu, ci §i a lui Mircea
Eliade, Petre Tujea §i Mircea
Vulc#nescu. Dac# vrem s salvim
ceva de la un géinditor ca Noica,
ne invafd hipercriticismul, trebuie
sd extirpdm din el tot ce e model
eminescian, adici ,,najionalism”.
$i noi care credeam in spusa lui
G. Cilinescu, cum c# dac¥ elimini
din Dante, Shakespeare sau
Goethe ceea ce e profund najional,
nu réméane mai nimic. Fiindc, de
vrem sau de nu vrem, e o fatalitate
ca universalitatea s& fiinfeze prin

nafional.
Theodor CODREANU

.| sinstalatiile” artistului sunt facute sa dea de gandit.

RAZLETE

Marin SORESCU

Un artist:
Radu Dragomirescu

Radu Dragomirescu este un pictor anti-stres, caci te
obliga la concentrare. Pictura lui nu poate fi frunzarita,
refuza graba, ,repedea ochire”. In fata ei trebuie sa-ti
potrivesti lentilele pentru contemplatie, ceea ce
presupune o anumitd disciplina, fixdndu-te in punctul sau
in gramada de puncte pe care {i le alege el din univers.
Plasate pe un camp de alb sau de negru, acestea sunt
forme virtuale i negrul — sau albul din suport devin
campuri magnetice. Bucuria produsa asupra privitorului
de o astfel de pictura, in registrul ideilor gingase, provine
din capacitatea de a-{i invinge tendinta de alunecare la
suprafata lucrurilor, tentatia risipirii §i a imprastierii. Sunt
activate in tine forfele adanci, resursele latente si infelegi
prin focalizare. Cele mai multe lucrari ale lui au titlul:
+Fara titlu”, caci sugestiile sunt la purtator. Clientul isi vine
cu lumea lui, cu sarécia sau bogétia lui sufleteascd, care
se declanseaza in procesul contemplarii.” Tn acest fel,

Maiestria artistului e de a te pune in starea de a fi serios.
Radu Dragomirescu e un virtuoz al obiectului, care cand
isi pierde, cand isi gaseste forma — iar cand si-o gaseste,
aceasta {ine de subtil, delicat si inefabil.

intr-o lume de muritori, orice cuvant suni ca o
premonitie. Numai pe buzele zeilor cuvintele nu cobesc,
nu seamana a premonitie. Arta, oricum s-ar manifesta —
muzica, poezie, plastica — inseamna o scoatere a omului
din zona blestemului $i a mortii. Tehnica de mare
rafinament a acestui pictor roman e de a imprastia
duhurile rele, dandu-ne iluzia ca ne putem vindeca sau
macar amdna stresul mortii, prin redescoperirea lucrurilor
la baza lor. Dac3 n-ar putea fi gandite, descrise si pictate,
lucrurile ar fi triste, ca nigte legi lovite de caducitate.

ARHIVA LITERATORUL

Alexandru Macedonski




~ Literatorul nr. 10/1993

In memoriam

Nu credeam s& ajung a scrie
aceste randuri vreodata!
Cand din putinii vechi prieteni cate
unul pleacd, inainte de vreme, pe
drumul ireversibil, lumea parca se
imputineaza in mod brutal.
Generatia careia ii apartin cei care
s-au nascut in penultimul an de
razboi a pierdut de curand pe unul
din cei mai buni dintre noi.
Ne-a paradsit un om de mare
bunatate i de mult bun sim{ in tot
ceea ce intreprindea, ca i in relatiile
cu ceilalti, $i, nu in ultimul rand, un
autentic pasionat al profesiunii sale.
Pentru c& Mircea Ichim a fost (a
fost! - asa a gi ramas in amintirea
noastra, cand ar fi trebuit inca sa
mai fie printre noi) un ziarist, s-ar
putea spune fara teama de gregeala,
innascut. Incd de pe bancile
Facultatii de Limba si Literatura
Romana, ale carei cursuri le-a urmat,
la Bucuresti, intre anii 1962 gi 1967,
publica pertinente note de lectura,
recenzii §i cronici culturale, la
inceput in cotidianul din Buzau,
orasul sdu natal, in redactia caruia
avea s3 si lucreze cativa ani, dupa
licenta universitara, cu pasiunea
care nu-l va parasi nici mai tarziu. In
seminarul de limba romana
contemporana al grupei studentesti
din care facea parte i semnatarul
indurerat al acestor randuri, Mircea
era indubitabil cel mai inspirat i mai
bun, chiar daca nu partea lingvistica
a filologiei, ci aceea literara era mai
aproape de inima lui. In conumele
Doctorul, pe care colegii i-l
daduser3, se concentra i o parte din
stima pe care le-0 inspira.
Probabil,nu putini din generatia
noastra igi amintesc ca studentul

MIRCEA ICHIM

Mircea Ichim a fost unul dintre
militantii in favoarea infiintarii unei
reviste literare ‘studenfesti, inifiind in
acel scop, impreuna cu colegi de la
alte facultati si institute de invata-
mant superior din Capitald, o ade-
varatd campanie, care ajunsese la
un pas de a se solda cu consecinte
nefaste pentru organizatori.
intelepciunea profesorilor nostri de
atunci a impiedicat, din fericire, un
deznodamant ingrat. Asa a aparut
revista ,Amfiteatru®, in cele din urma.

Mai tarziu, dupa activitatea
profesorald universitara strans legata
de jurnalism, incununatd prin
publicarea unui curs avand ca tema
secretariatul de redactie, care s-a
bucurat de doud editii, indepartat
fiind de la catedra, Mircea a lucrat
scurt timp la Institutul ,Nicolae
lorga“, unde a intreprins cercetari de
istorie a presei romanesti. Din ele au
rezultat comunicari stiintifice, n
paginile carora interesul autorului s-a
focalizat, intre altele, asupra loviturii
de stat de la 23 august 1944 in
viziunea Ilui Constantin Titel
Petrescu, liderul de la acea data al
Partidului Social-Democrat.

In anul 1983 a devenit - pentru
putin mai mult de un lustru - secretar
responsabil de redactie al
mensualului ,Albina“, unde a
intemeiat rubrica de cultivare a limbii
romane, prezenta paginilor gi a
rubricilor de culturd in publicatiile la

aparitia carora a contribuit cu mintea -

si cu inima fiind o preocupare
neancetata a lui Mircea Ichim. M&
numar printre cei pe care - fogti
colegi de studii sau campanioni de
drum profesional - i-a onorat cu
increderea sa, chemandu-i sa

semneze astfel de pagini sau rubrici,
in ceea ce ma priveste nefiind
convins ca ma voi fi aflat intotdeauna
la inaltimea asteptarior lui.

Din iarna anului 1990 a contribuit
in mod hotarator la edificarea ziarului
.Dimineata“ si - pufin mai tarziu - a
Fundatiei ononime. Poetul
inspirat, ii oferea in adolescenta
versurile ermetizante, fara vreun
orgoliu auctorial, colegilor si
prietenilor, care i le pretuiau, ori gi le
risipea prin varii periodice, incepand
cu cele studentesti din anii tinereii
noastre.

Ele ar trebui, de buna seama, sa
fie adunate intr-un volum, alaturi de
inedite. R&mane aceasta o pioasa
datorie de viitor pentru fiul sau,
Horia, astazi la inceput de drum ca
eminent student.

Talentul si I-a concentrat Mircea
Ichim intr-un amplu poem dramatic -
conceput inca din anii studentiei, sub
titlul initial Amrita: o alegorie a
sacrificiilor ce paveaza calea spre
nemurire, pentru ca la aparitie
(1976), cand a avut o buna primire,
sa poarte titlul ,lesirea din crisalida“,
ceea ce sugereazd abia inceputul
unui amplu ciclu poematic consacrat
meditafiei asupra existentei umane.
Probe de corecturd proaspata ale
poemului, revazute de autor,
agteaptd noua lumina a unei noi
editii, de aparitia céreia el nu se va
mai putea bucura. De indelungata
vreme, de fapt, nu si-a mai publicat
decat foarte sporadic versurile,
civismul lui activ prin jurnalism
punand un fel de surdind vocii sale
intime de o mare delicatete lirica.

A fost un spirit de acuta
responsabilitate in faptele sale, dar
intotdeauna fara emfaza, ostentatie
sau morgd, un adevarat campion al
omeniei si prieteniei dezinteresate.
Viata nu I-a scutit ins& de aspre
lovituri, pe care le-a suportat cu
barbateasca discretie. $i iatd ca, in

In februarie 1967, in preajma incheierii
studiilor universitare

aceste zile, ale unui inceput invernal
de primavara calendaristica, dupa ce
capriciosul destin parea sa-i fi
harazit, de catva timp, limanul linistii
interioare intr-un nou c&min, apoi pe
acela al recunoasterii meritelor sale
civice, liman de care avea tot dreptul
sa se bucure multd vreme de acum
inainte, atotnecrutatorul Thanatos I-a
cuprins, vai, atat de timpuriu!, cu
aripile lui negre. $i, vrand parca sa
puna, prin contrast, inca un accent
doliului din sufletele noastre, Terra
Mater |-a primit in sanul ei

invesmantatd in giulgiul alb al

zapezii imaculate, amintindu-ne
dominanta profunda a sufletului lui
Mircea, pe care el reusise s-o
pastreze, nealterata: puritatea.

Atat cat vom mai fi, nu-l vom uita.
Sit sibi terra levis!

Constantin DOMINTE

Scrisoare
de la Pol

Te du scrisoare pe intinderea de gheata
Si spune la familii, la prieteni cum
Plecat-am multi gi-am ratacit pe drum
Ca n-a fost chip orientarea-n ceata.

S3 tragem Groenlanda mai la vale
$i-n zone calde-am vrut s-0 ancoram
Dar am vazut ca-n ceata ne-afundam
$i-am cautat din nou o alta cale.

Pornit-am toti s3 adunam avere
S-aducem aur pentru noi $i tron
Dar am ajuns departe pe Yukon
$i tinta am pierdut-o din vedere.

N-a fost pamantul ospitalier

Nici gheata nu a vrut sa ne primeasca
Era pustiu in jur gi-atata ger

Cum rar vazut-a fiinta omeneasca.

George I’EAGU

[Remembaer

Zilele trecute, mai exact pe data de 7 martie, s-au implinit
zece ani de la trecerea la cele vegnice a profesorului Dumitru
D. Panaitescu, fiul lui Perpessicius — Domnul Miticui
pentru prieteni §i cunoscufi —, filolog reputat, editorul de
neinlocuit, dintre anii 1971-1983, al autorului menfiunilor
critice. Adevirati intruchipare a devotamentului filial,
clirturarul acesta cu inzestriri certe pentru cel pufin dou#
domenii — italianistica i istoria literard, nu a apucat s& mai
publice decit un volum de studii italiene gi franceze — Camet
inactual, 1, 1970. Nu a apucat s¥-i tipireasci teza de
doctorat, in doudl volume (peste 600 de pagini), Ramiro
Ortiz, prietenul roménilor, lucrare de prestigiu care i-ar fi
convins gi pe neprieteni de capacitatea intelectuald gi de
stiinja expresiei — ambele remarcabile — ale cercetitorului. A
apucat, in schimb, s¥ duc¥ edifia de Opere, inceput} de tatil
siiu in anul 1966, pani la volumul al XII-lea (care, din
nefericire, apirut in 1983, i-a fost postum) §i a publicat, in
paralel cu edijia de autor, mai multe volume de scrieri
perspessiciene, cum sunt: De la Chateaubriand la Mallarmé
(reeditare, 1976), 12 prozatori interbelici (1980), Lecturi
strine (1982) y.a. A reugit si dea publicit¥jii (dup# mul{i ani
de stridanii §i alergiiturd pe la edituri §i oficialitifi) volumul
Eminesciana, al cvasitotalit¥ijii operei exegetice a lui
Perpessicius cu subiect Eminescu, pe care, de asemenea
Parcele nu i-au ing#duit s¥-1 vad¥ finit. A apucat, in fine, s
publice o buni parte din materialul perpessician manuscris,
indeosebi in revista de istorie literard Manuscriptum,
intémeiatd de marele critic in anul 1970, pe cind era
directorul Muzeului Literaturii Romane.

Era de o vitalitate debordants, mereu vesel, bine dispus
(cel putin aga ardita), spiritual, comunicativ, gentil, politicos.
Cand ridea, se zguduiau geamurile §i asistenja era pe loc §i
irevocabil cagtigat de partea alternativelor susfinute de el in

discutie. Cand venea vorba de o firidelege sau alta comis#
indeosebi de mai-marii §i mai-tarii zilei, devenea grav, nu
rareori inchizitorial, vitupera, profera amenintiri i profejea
pedepse, suferea, Prin 1956-1957, imediat dupi revolutia
din Ungaria - cu care a fraternizat, cum se §tie, impreun¥ cu

:studentii s#i —, a cunoscut, timp de cdteva luni, una din

Lrealitiifile socialiste” cele mai teribile: inchisoarea Jilava.
Acolo a intuit, poate, cel mai exact, pripastia dintre
declaratiile de intentie ale regimului §i actul politic concret al
viefii de zi cu zi, adevirul crud ci idealul des#vargirii umane
prin cultur¥, pe care, ca atdfia al{i intelectuali autentici, il
nutrea, era suti la sutd himeric, ..

Atacul de cord care 1-a riipit dintre noi l-a gisit aplecat
asupra manuscrisului unui volum selectiv de Corespondenf
— Perspessiciu: is bl t, parc, s dispar¥ cain
pimént, impreun# cu alte documente manuscrise de o
importan{¥ sau alta, in tainijele ignobile ale cine tie ciror
,colectionari” de rariti{i scriitoricegti. ..

Toate (sau aproape toate) acestea au rimas, poate in veci
de veci, irealizabile. R#ul cel mai riu din toate este ci edifia
de Opere, o dati cu exodul in lumea drepfilor a Domnului
Miticug, a sucombat (mai exact, s-a oprit la volumul al XII-
lea, fir¥ nici o speranji de continuare). Ceea ce s-a ficut
dupd aceea, editorialmente vorbind, pentru valorificarea
mogtenirii lisate de Perpessicius, este departe de a fi
esenfial: 5 volumage de critic# selectivi, realizate in redactie
la Editura Minerva, intre anii 19861990 — unde au apérut
cele 12 volume ale Opere-lor — sub semnitura lui Andrei
Roman §i Tudor Picuraru - au fost mai degrabi un gest
Jjustificator, o wexplicajie” a intreruperii edijiei de autor,
decat operd editorial, degi ele au avut §i o oarecare
importan# bibliografic.

Dac¥ mai triia Domnul Miticuj...

Marcel CRIHANA

https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.
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Valeriu CRISTEA

Un poet de exceptie

Un poet cu totul exceptional
este dl Dinu Patulea, care pe
deasupra arata si traieste ca un
poet, lipsindu-i cu desavargire
pragmatismul unora din mai
gloriosii s&i confrafi. Este,
desigur, principalul motiv pentru
care ma aflu in situafia de a
pleda acum sa i se publice
volumul de debut. Ce-i drept,
Dinu Patulea a debutat deja
editorial, in 1988, dar intr-un
volum colectiv, idilic intitulat
Prier. Nu este deci un
necunoscut. Nu este insa un
necunoscut mai ales pentru ca
despre el au scris un critic de
talia lui Eugen Simion, un post
ca Emil Brumaru (nu o data
invocat in textele sale de Dinu
Patulea), o poetd precum
Constanta Buzea, ali critici $i
poeti notorii. Autorul Fleacuri-
for criminale e un nedreptait, el
fiind unul din primii optzecisti
dar facandu-si aparifia (sa
speram ca si-o va face in
stargit!) abia acum, dupa ce
defilarea generatiei s-a
incheiat.

intr-un poem, dezabuzat
intitulat Ce s& mai-scriem,
autorul se apuca, in disperare
de cauza probabil, sa
defineasca poezia, ,adica arta
de a spune cat mai sofisticat un
lucru/ cat mai simplu®. in raport
cu aceasta definitie, Dinu
Patulea reprezinta intoarcerea
i pe dos. El practica arta de a
spune cat mai simplu un lucru
sofisticat. Ce poti s& spui
despre o basca (fie ea i
refegistal) altceva decat ca e o
basca? $i totusi, la acest autor
neobisnuit de dotat, poezia iese
dintr-o simpla bascd ca
porumbelul unui iluzionist! Pe
buna dreptate s-a spus (de
catre Eugen Simion, intr-un
articol mai vechi din ,Romania
literara") ca Dinu Patulea
desolemnizeaza poemul, in
cadrul unei formule ironice,
parabolice i ,realiste”, ca el
scrie de fapt un roman liric
despre existenta rurald si
profesorala, in centrul cdruia se
afla Magdalina, iubita, sotia
dominatoare. Magdalina citeste
englezeste si doarme enorm, in
vreme ce autorul trudeste la

poemele sale; in somn, ea
respira ,ceva cald fin
aristocratic”, cum numai cineva
care nu std la coada (nici
macar cand se aduc gaini
belgiene!) poate sa emane. La
coada sta, desigur, posetul, care
i-o recomanda Magdalinei pe
Virginia Woolf si care i
propune, nu o datd, ca ultima
solutie, sa fuga ilecaragialian in
Bulgaria. La randul ei,
Magdalina ii propune poetului
terorizat de primejdii reale si
imaginare sa se ascunda in
pamant ca eroii din filmul
.Céainta". Mai sunt si alte
.personaje“: Frau Elfriede,
posesoare a tot felul de lucruri
aduse din Germania, .inclusiv o
delicioasa, pare-se, pasta de
dinti pe care autorul, asemenea
unui personaj faulknerian, ar fi
fericit s-0 manance,
metafiziciana de ocazie ce {ine
prelegeri despre suflet, blonda
vanzatoare dintr-un magazin
dispusa sa-i arate poetului
sediul sufletului (sanul ei
stang), domnul doctor
Vasilescu la care, cand il doare
burta, capul si dintii, poetul se
duce ,s&-mi spuna ce mai am",
un alt (?) doctor, care ii cere
sd-si dea pantalonii jos i care
ii examineaza penisul ,mic,
zbarcit" (textul, care evoca
.erotice transpiratiuni* se
numeste Poesia o Poesia),
domnigoara Dana in blugi cu
care autorul se incruciseaza (la
figurat) pe coridorul unui
apartament comun, adeseori
invocatul Emil Brumaru, poetul
si revolutionarul de la lagi, un
impiegat de migcare care nu se
desparte de o edifie BPT ,din
eminescu scumpanaintas" si
care scrie versuri, ,domnu
patulea" insusi (caruia
impiegatul Ti aratd cu timiditate
productiile poetice) sau elevul
Dinu Patulea de odinioar3,
céinele Pasavel g.a.

Eugen Simion, am vazut,
vorbea de ,realismul" acestei
poezii. Eu aﬁ vorbi de ,hiper-
realismul” ei. In geanta mai sus
pomenitului impiegat de
miscare se afld, pe langa
populara editie Eminescu,
paine, branza, ceapa. Trenurile,

se pare, vin la timp, nu nsa si
maginile ,rata“, incat prezumtivii
calatori sunt nevoiti sa se urce
n remorca unui tractor. O eleva
are paduchi (din experienia de
profesor la fara a autorului) si
aceeasi (sau alta) e silita de
mama ei sa se marite la 13 ani.
Doi vecini (vecine) de bloc se
cearta din pricina rufelor intinse
abuziv de una din ele in balcon.
Abunda scenele sordide de
restaurant popular (crenvursti,
bere, discutii involuntar
receptate de la alte mese,
vampe), alimentarele insuficient
aprovizionate, cozile, locuintele
parca vesnic inghetate: ,vara
se va amana pentru la anul
veti/ trece de la iamé la iarn&* -
scrie superb poetul. Ceea ce
exista din plin la Emil Brumaru,
lipseste emulului sdu, Dinu
Patulea: poezia intimitatii
domestice. Greu de imaginat
(de realizat) intr-o camera de

*2,70 pe 2,75 unde poetul zace

.pe canapeaua/ noastra dogita
cu arcurile rupte". Degeaba
ninge cosbucian afara daca
poetul n-are lemne si frigul din
odaie produce originale cari cu
furturi. Asemenea devieri de
fantezie de la linia groasa a
hiperrealismului cartii sunt rare,
dar nu intr-atat incat sa nu
invioreze prin pete de culoare
atmosfera cenusie a textelor:
.paralela de 91 la. nor. trece
prin judetul, orasul, strada
noastra si cine calca pe ea se
curenteazal intamplarile sunt
prozaice, marunte: ,dupa
soareci noaptea“, dupd mingea
rostogolita in copildrie ,in acel
tufis® in care elevul (scolarul,
prescolarul) Dinu Patulea vede
un act sexual, ,Pe la grajdi
dimineata“, mai precis la orele
3,30 a.m.t., ,cu tovardga Nuti si
sord-sa Mary", incat lumea
(cititorul) si-ar putea inchipui
cine stie ce (si nu e cazull), pe
la teatrul de papusi unde copilul
Dinu Patulea ratacesgte pre-
fioasa - pe atunci - moneda de
trei lei §i nu-gi mai poate cum-
péara bilet, ratand spectacolul si
posibila ,aventura“ cu fetifa de
la coada etc. Acestor mici
intamplari le corespunde un om
mic, slab, temator, am spune

Desen de Tudor George

gogolian sau tanardostoievs-
kian. Intrand intr-un magazin
sa-gi cumpere sosoni (asta,
atata vrea, n-are alta
pretentiel), eroul romanului liric
se pomenesgte agresat de un
ins sfrijit care 1i reaminteste
amenin{ator ca politia politica
mai exista. Nu intamplator o
musca se napusteste swiftian
tocmai asupra speriosului poet
care se culcad la podea cu
mainile la ceafa gi asteapta
resemnat ca insecta terorista
sa traga cu mitralieral Ironia pe
de o parte, tristefea profunda si
chiar tragica (ca in acest sfat
final : ,asezafi-va linigtiti / gi
mestecali/ pietre“), pe de alta,
feresc fara gres toate aceste
Jfleacuri* mai mult sau mai
putin ,criminale” s& cada in
vulgaritate: chiar daca pisica
face caca iar poetul, acostat si
plantat de o juna volubild care
tocmai iegea din mica incapere
de obsteasca intrebuintare
unde el dorea cu disperare sa
intre, face pipi (pe el).

Cotidianul se amesteca la tot
pasul cu istoria, ante si
postrevolutionara (data de 22

-decembrie 1989 nu este emisa)

in textele lui Dinu Patulea, care
intercaleaza frecvent fragmente
de discurs strain (sablonard,
propagandistic, anti-intelectual
s.a.). De la ,cizmele de cauciuc
patineaza tineretea noa/stra
proletara..." la ,trebuia sa fi
iesit in strada de atuncea si sa
nu mai fi plecat de-acolo pana
cand...", de la ,sahul ala/ de
juca sah cu dictatorul nostru* la
.macelarul din col{ profund
privatizat" - toata istoria noastra
postbelica este prezenta in
fleacuri-le lui Dinu Patulea.
Excelentul titlu al volumului
(aflat in curs de aparitie la ed.
Cartea Romaneasca) mi se
pare cea mai buna caracte-
rizare a poetului in totalitarism,
de catre totalitarism. Intr-
adevar, acest sistem il
disprefuieste si totodata se
teme de poet (de orice artist in
general). Poetul e un ce de
nimic, care nu produce decat
Jfleacuri dar,in acelagi timp,
nu se stie cum gi de ce, el
poate fi redutabil: .fleacuri“-le

devin ,criminale“. (fleacuri,
fleacuri, dar criminale!). Exista
in volumul lui Dinu Patulea un
anticonformism firesc, pe deplin
autentic si acoperit in cazul sau
dar care in 1993 risca sa para
anacronic: ,bateti la talpi
gandurile ce nu vor sa fie /
cuminti...” Nu gtim ca gandurile
cuiva sd fi péait la noi in ultima
vreme o asemenea rusine. E
periculos s& scrii sa scrii sa
scrii ver/suri spuse Magdalina
in soapta gi-apoi toate s-au/
devalorizat dar  scrisul
elibereaza insist eu dar / e un
document spune ea §i
documentele nu se folo/ sesc
decét la apoi ea pleaca /g /i eu
raman suna telefonul cineva//
cauta pe altcineva deschid
fereastra un vant caldut/ idilic
trece prin bluza mea// e intr-
adevar periculos / sa scrii
versuri imi suna in cap /
cuvintele ei// ar trebuie sa ma
abtin de a scrie in continuare
acest / poem cine stie ce mai
iese pana la urma era gi o /
pisica pe-aici s-o fi ascuns pe
dulap de unde priveste/ ne
priveste ma priveste cu priviri /
privitoare privind sa plec in orag
sd beau o / bere la carul cu
bere i asta poate fi periculos /
chiar poate mai periculos decat
a scrie versuri // atunci sa ma
agez pe pat sa gandesc/ dar in
fond cel mai periculos lucru// nu
e insasi / gandirea// trebuie s-o
sun pe Magdalina trebuie / las
telefonul jos dar / daca // dar
daca." Citite astazi, aceste
versuri, altfel admirabile, par
oarecum exagerate.

Numarandu-se printre parintii
(nerecunoscut pana acum ca
atare) unui nou mod de a scrie,
Dinu Patulea personalizeaza
puternic printr-un talent iegit din
comun o manierd devenita
comund. Un talent care
reuseste intotdeauna, chiar i
atunci cand scrie altfel decat de
obicei, ca in aceste splendide
versuri: ,se spune ca cel mai
mare (s.n.) poet chinez n-a avut
/ curajul s& puna pe hartie nici
un cantec / a murit avand in
fata o foaie / absolut goala*.

Mire¢ga MICU

Scrisoare catre Nifon

Batrane, ninge cu fluturi de sapte nopti,
e 0 nebunie de alb desantat,
ca §i cum cineva ar vrea sa ne spele

de toate pacatele lumii.

La tine la schit, desigur,
zapada-ii ajunge pana la barba,
brazii se rup de atata povara

si veverite urca in ei
pe scari de argint.

Ai auzit c-a fost un nou cutremur?

Ce faci dimineata cand trebuie

sa bati toaca in jurul schitului

invartindu-te ca un cocos de munte indragostit?

Pe ce carari plutesti,
sau inoti in z&pada

in timp ce Cuvioasa Paraschiva,

pictata-n pronaos,

te agteapta cu lacrimile inghetate

$i cu inima ei de lemn
mirosind a tamaie,
gata s-o rostogoleasca
la picioarele tale...
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EDGAR PAPU:

Lucian Chisu: Dle Edgar Papu,
Constantin Noica spune intr-una din
cartile sale c4 Goethe, aflat la varsta
senectutii, a fost intrebat de catre
discipolii sai: cum ar dori s& i se spuna?
Goethe a dat urméatorul raspuns:
spunefi-mi dle student. Parafrazand, va
intrebdm gi noi: cum dorifi s& va
spunem? Cum trebuie sd ne adresam
dvs.?

Edgar Papu: Cred ca aga cum a dorit
si Goethe. Daca nu suntem studenti
mereu interesaji de a ne spori
cunostintele i de a le
spori nu mai avem pentru
ce traj cel putin noi, care
ne-am ocupat de-o viajd
inteag, de 60 de ani,
numai cu ideile, daca se
poate cu crearea de idei.

Sufletul

demonstrat mai cu seama in veacul
nostru cand, in ciuda vicisitudinilor
politice pe care le-am suferit cu tofii,
spiritul, cultura au rezistat terorii. Este un
fapt foarte rar dar care se-ntampla
adesea si care aratd ca in cultura
noasira revelata complet in veacul al
XX-lea avem posibilitafi pe care nu le-a
visat veacul trecut, ca gi cum n-ar fi fost
unul singur ci parca ar fi fost o suté de
veacuri ce ne despart de noi, cei de
acum. Adica, in momentul de faja avem
cea mai inalta scoala de pictura, cea
mai inalta gcoald de muzicé si faptul nu
e marturisit de mine ci de
straini. Deci strainii sunt
totdeauna martorii §i
verificatorii $i, in orice caz
cei care meritd mai multa
incredere decat unii

) o este dintre noi s& spuna
Lucl‘.an Ghigu: Ge asemenea lucruri. Pe
cred? pcd se alfla., g9 I.a langa aceasta, mi-am dat
b:;:',,’ RN PSR Bl Tl—d:fcut seama de izbucnirea
S . dintr-o data a filosofiei
Edgar Papu: Se spune C‘re)stln romanesti in veacul al
de obicei — i lucrul este XX-lea. Este un semn ca
foarte adevarat — ca «

sufletul este innascut

crestin. Sufletul este

crestin inainte de crestinism. Or, acest
suflet crestin a animat {arile noastre
romanesti cu sute de ani inainte de
crestinism. Ceea ce s-a stabilit in
privinia regedintei lui Orfeu poate fio
dovada. Un scriitor francez din 1813 a
aratat ca Orfeu, acest om care a
determinat ca grecii s& spuné ca au
invafat poezia de la traci, el fiind dac, isi
avea sediul in versantul moldovenesc al
Carpatilor Orientali fiind poate unul din
acei reprezentanti mari ai spatiului
sacru, preot, profet.

Lucian Chisu: Ajungem volens-nolens
la o discutie care a fost extrem de
aprinsd, aceea referitoare la
protocronism. ldeea pe care afi lansat-o
dvs, a fost acceptatd de catre unii
cercetétori si contestata de catre alfii. Nu
md indoiesc c4 aceasta e soarta marilor
idei. Eu personal am
sentimentul ¢ mulfi dintre
cei care gi-au manifestat
rezerve fafd de opiniile

aceasta, nu din punct de
vedere axiologic ¢i numai
cronologic este si va fi
cea mai mare filosofie europeana dupa
cea greacd gi dupa cea germana. De
aceea aparitia unui Eminescu, unul din
cei mai mari poeti ai lumii, in veacul
trecut inca, este expresia unui precursor
a ceea ce a fost si va deveni incé veacul
al XX-lea si desigur si al XXl-lea. S-a
deschis un orizont imens pentru spiritul
romanesc gi acestea ne arata ca suntem
pe cale de a deveni un centru al culturii
si al spiritului universal. Faptul nu poate
fi negat de nimeni, ins& a fost totugi
tagaduit multa vreme din cauza - ag
spune — scaderilor noastre pentru ca nu
ne cunoastem destul, nu ne gtim toate
miturile, toate traditiile, tot ceea ce a
creat mare spiritul romanesc de-a lungul
veacurilor. $i m& gandesc in momentul
de faja ca in neolitic, inc partea Daciei
si tot ceea ce va deveni Dacia pe urma,
este un model al intregii
Europe.

Andrei Grigor: Dle

”

rofesor, teoriile culturale

dvs, cunosc prea putine Suntem Zevin deseori obiectul

lucruri finand de acest A unor interese si acfiuni

?’:z;o; care ;p;r;zmté gz lntr-unu[ politice. Asupra protocro-

nismului chiar, existd azi

cunoagtere, dublat de ¢ s numeroase acuzafii pe

ceea ce intalnim tot mai d-ln Tnan[e care le cunoa'yz;i
rar, erudifia. i

s probabil.

Edgar Papu: imi momente Edgar Papu: Da. Le
PO"T"“‘O" aci, sé citez un P X cunosc foarte bine si
sociolog roman care ma provin din marea eroare
traieste astazi, i este ro ne)Stl de a confunda spiritul,
dupa parerea mea de “

mare valoare, §i care

considera ca ceea ce

numegte el cercul metropolitan este
singurul care-i transmite integral ideile
inauntrul acestei, ag spune, suprafele a
pamantului care ar cuprinde pe langa
Europa Apuseana §i SUA si Canada.
Restul e mai mult sau mai putin ignorat
de acest cerc metropolitan. Or, noi
suntem printre cei ignorati si faptul este
cu atat mai regretabil cu cét noi suntem
reprezentantii unei culturi majore inca
din neolitic, si lucrul acesta poate fi

cultura, traditia, miturile,
tot ceea ce canstituie
averea nationala
adevaratd cu politica sau cu
pseudopolitica, fiindca, dupa parerea
mea, si politica este o stiina pe care
trebuie s-0 cunoasca toatd lumea. Or,
exsita atatia care intra in discutii politice
ca si in discufii medicale fara sa
cunoasca aceste stiinte. Daca ne
gandim bine, cultura — zisa feudala -
este in mod gresit numita astfel,
denumirea fiind politica si nu culturala.
Cu Neagoe Basarab incepe secolul al

“https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.

Trecem printr-o criza a receptarii, nu a creafiei

XVl-lea, adica
secolul mare al
renagterii europene.
Unul din primele
monumente al artei
europene din prima
jumatate a sec. al
XVl-lea este Curtea
de Arges al carui
arhitect a fost, fara
indoiald, Tnsusi
Neagoe Basarab —
desigur, secondat
de unii maestri
islamici fapt ce se
vede din constructia
cu stalactite si
stalagmite.

Andrei Grigor:
V-as ruga sa venim
putin mai aproape
de momentul actual.
Stiti  cd existd
tendinta, foarte

recentd, de a nega

tot ce s-a creat in

cultura romand, indeosebi in literaturd in
ultimii 50 de ani. Una dintre lucrérile dvs.
aparuta in 1967 se numegte Din luminile
veacurilor. As prelua acest titlu i v-ag
intreba: prin ce credefi si cum credefi ca
a luminat cultura romaneascd in veacul
al XX-lea?

Edgar Papu: Aici ma refer si la
lucrarea de care vorbiti dvs. dar si la alia
care se numeste Motive literare
romanesti, scrisd mai
tarziu, dar in legaturd cu
aceasta problema. Am
vrut s& arat, printre altele,
mai ales in aceasta ultima
lucrare de care v-am
vorbit, de unele neastep-

fned

Desen de Nuni Anestin

care n-au avut absolut nimic de-a face
cu tot ceea ce era ingerind politica i
obligatii politice cum a fost, bunaoara,
Nichita Stanescu, care este un poet
paralel cu ideea — am spune noi — nu a
izolarii dintre domenii, ci dimpotriva, a
interpenetrarii lor. Este un poet
contemporan cu ideea de conviefuire si
de interpretare a celor mai diverse i mai
opuse domenii ale stiintei, ale artei, ale
tuturor valorilor. L-ag aminti apoi pe
Marin Sorescu care a
stapanit atatea domenii,
de la cele epice, lirice $i
pana la cele dramatice, in
care este unul din cei mai
mari reprezentanti, pe
langa Eugen lonescu,

”

tate influente, ale creatiei nu ne fafa de care Tsi pastreaza
romanesti in lume. Intre o perfecta originalitate, si
altele absurdul pe care no care nu numai ca a
Eugen lonescu I-a dus in cu a’ftem patruns mai  multe

Franta dar cu mult inainte
de Eugen lonescu, il
dusese Tristan Tzara, cu
dadaismul, care dupa
spusele sale, ar veni,
dupa adverbele de
afirmatie romanesti da, da, dadaismul;
toate acestea au existat cu mult inainte.

Andrei Grigor. Toate exemplele pe
care le-afi dat sunt foarte interesante,
dar mai indepdrtate in timp. Nu
perioadele trecute ale culturii romanesti
sunt in primul rdnd contestate astazi, ci
aceea mai recentd, de dupd rdzboi.
Daca a existat in aceastd perioadad o
culturd autenticd, daca a rezistat ea
timpurilor acelora, prin ce si-a conservat
si prin ce-gi afirma ea identitatea in
cultura lumii? Vorbesc de perioada de
dupd razboi?

Edgar Papu: In perioada de dupa
razboi, una din perioadele cele mai
vitrege ale istoriei noastre, noi am
realizat aproape intreaga publicare a
operei lui Eminescu, fapt care nu poate
fi negat de nimeni. In al doilea rand, in
aceste momente, au trait $i au scris
filosotii Constantin Noica, Anton
Dumitriu, care ne-au dat importante
creatii ale gandirii i ale unei hoi vederi
asupra acestei culturi. Apoi, in aceste
momente au fost gi poefi foarte mari

destul

domenii ale literaturii, dar
le-a creat el insusgi. La
inceput, cand inca m-am
gandit mai putin la acest
fapt, il consideram un
Creanga oltenesc. Este
cu mult mai mult decat atata iar sensul
popular oltenesc este una din marile
originalitati ale lui. lona este o piesd
unica in plan universal, urmata de aftele
_ de aceeasi valoare. Prin ei si prin alfii,
cultura romaneasca recenta apariine
universalitafii.

Andrei Grigor: Cred c4 ar fi nedrept sd
limitam exemplele la domeniul literaturil.
Ansamblul gandirii i al creaiei
roménegti inregistreaza, cred, contribufii
dintre cele mai prestigioase gi in alte
sfere gi, din cate cunosc, teoria
dumneavoastrd nu le exclude.

Edgar Papu: Sigur ca nu numai in
domeniul creafiei umaniste, dar §i al
celorlalte creatii am fost printre primil
Dac# ne gandim bine, veacul al XX-lea 2
fost acela in care exponenti initiali a
fost romanii. Se stie c& inca din 1901,
primul avion din lume a fost construit d@
un roman, de Traian Vuia, primul avio
cu reactie de un roman, de Henr!
Coanda, primul avion in intregimé
constructie metalica, in 1912, de Aure

e ey
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Vlaicu, primul elicopter din lume, al lui

Constantin Basarab, tot roman, 1928.
Pe urma autorul computerului, in a sa
psihologie consonatistd, a fost Odobleja
si in mod nedrept cel care in 1939 a
terminat sa gandeasca si
sd desdvarseasca
aceastd idee, a fost
inlocuit de altul cu 10 mai
tarziu. Am contribuit la
stiinte noi, cum a fost,

Valorile

unui popor, adica cultura, spiritul,
traditia, Incercarea mare de a face din
noi ingine un mare popor de spirit i de
culturd. Este un exemplu pe care |-am
dat cu Slavici, insa il pot largi, ma pot
nchipui la Florenta acum
sase secole si fiind acolo
le pot spune florentinilor:
JAveti pe unul din cei mai
mari poeti ai lumii, 1l aveti
pe Dante Aligheri”. ,Aaa,

A .
bundioara, speologia TOT lnmnge mi s-ar raspunde, pe
animala, cum au fost cine? Pe tradatorul care a
atatea domenii in injurat patria sa, Florenta,
medicina, care inca din tOtdeauna ca]\re apfécut atata r;u
secolul trecut s-au % culturii noastre prin
anunfat ca  mari Contlngenta atitudinea sa politica de
promisiuni. De exemplu, guelf alb. in avem pe
primul tratat de “« acest mare tradator pe

microbiologie din lume

este datorat unui roman,

adica lui Victor Babes, profesor la
Universitatea din Bucuresti, in anul 1884
si ajuns s&@ creascd sa se
desavarseasca in veacul nostru prin
atatea alte domenii, cum ar fi al
endocrinologiei al stiinjei medicale a
batranetii. Mai amintesc marea si
nedreptatita inventie a doctorului
Paulescu in privinfa insulinei, pana cand
s-a ajuns la primul medic roman premiat
cu Nobel, care a fost doctorul Paladi.
Asadar, sub toate aspectele, trdim un
moment mare romanesc. Indiferent de
situatia noastra politica, de anumite
scaderi din punct de vedere civic la care
asistadm, de atatea neajunsuri care ne-
au Tntristat, in ciuda acestor lucruri
suntem intr-unul din marile momente
romanesti cand putem vorbi cu cugetul
deschis $i mai ales confirmat de strainii
care ne cunosc cd protocronismul
romanesc, intaietatea romaneasca in
ceea ce privéste inventia, originalitatea,
puterea de creatie a poporului nostru se
mentine, la cel mai inalt nivel al secolului
nostru.

Lucian Chigu: Dle profesor, vd mai
intreb un lucru care mi se pare important
de dezbatut. Suntefi autorul unui volum
de Memorii care, dac4 am injeles bine a
fost pe punctul de a apdrea pana acum
la doud edituri. Greutdti economice,
toate explicabile pentru zilele pe care le
trdim, intarzie aparitia lui. Oricum,
aceste amintiri au circulat intr-o forma
apropiatd samizdatului, iar extrase
importante din ele au fost chiar tipdrite.
Literatorul a publicat cateva pasaje din
aceste memorii. Trebuie sd va spun cd
am descoperit, citind acele pagini, o
seamd de amanunte despre generafia
dvs., incd din momentele formdrii ei. A
fost, cu mai bine de jumétate de secol in
urmd, o generatfie de tineri intelectuali in
réndul cdrora, erau Constantin Noica,
Mircea Eliade, Mihail Polihroniade, Petre
Jutea, Mircea Vulcdnescu, fratii
Acterian, Emil Cioran, E. lonescu. M-ar
interesa, dacd aceastd generafie, avea
in dezbaterile de idei culoarea politica
pe care au resimfit-o urmagii §i
cateodatd o incadreaza biografic cu
semne de intrebare sau cu semne de
exclamare. Cum vedefi dvs. azi aceasta
generatie?

Edgar Papu: Ceea ce ma intrebati
dvs. e foarte important. Natural c& erau
$i anumite aderente politice, insa ele cu
timpul au’scizut. Am asistat la acuzele
aduse lui Slavici, ca ar fi fost germanofil
sau aga ceva. Or, acest lucru incepe sa
nu mai prezinte importanta si aceasta
ingerinta politica Tncepe s& piara.
Ra&mane numai ceea ce poate si
ramana din spiritele mari creatoare ale

care dvs. il considerati

poet? Lucrurile s-au dus,
tot ceea ce a fost in afara de politica, in
afard de ceea ce era strdin artei, creatiei
$i in general valorii, marii valori, tot ceea
ce era strain, a pierit. A ramas vie numai
cultura, valoarea, meritul de creator al
poetului, al artistului.

Lucian Chigu - Dacd tin bine minte,
prin 1971, oragul Florenfa a incercat, cu
mare fast, reabilitarea lui Dante. Doi
scriitori romani care se aflau acolo in
timpul acestui proces celebru (Nichita
Stanescu gi Fanus Neagu), au ficut o
remarcd intratd in anecdotica din jurul
persoanelor lor. Ei ar fi spus cad
reabilitarea e mult prea tarzie si ca pe
Dante il doare in cenusa de ce face
posteritatea. Au spus-o cu un gust amar.
Cine s-ar fi gandit azi c& Nichita
Stanescu va fi acuzat, mai pe ocolite
sau de-a dreptul, de-a fi fost si el un fel
de... guelf. Credefi cd se va ivi o situafie
asemdndtoare i in cultura romana?

Edgar Papu: - Sunt absolut sigur de
acest lucru...

Lucian Chisu: Si la cine va gandifi,
dintre romani?

Edgar Papu: Dintre romani, la tofi cei
care au fost contestati in ultimii 50 de
ani si unii, sigur, $i mai recent, in orice
caz valorile vor invinge totdeauna
contigentele. Dar acestea sunt
contingente care nu pot avea nici durata,
nici viabilitate, nici for{a de a continua s&
traiasca.

Andrei Grigor: Asta este — ag spune —
solutia retrospectivd asupra problemei.
Acum, de exemplu, incercdm sa
restabilim ceea ce a fost negat acum 50
de ani si sd repunem in drepturile gi la
locul lor firesc, in cultura roménd,
valorile care ii aparfin de drept gi
structural. Dar exist4 §i o solufie de
moment, dle profesor? Sa nu fim nevoliti,
deci, peste 50 de ani s& ne uitdm in
urma gi sd constatdm,cd
perioada aceasta pe care
unii o considerd o
.Siberie a spiritului* este
de fapt de o certd

substantialitate?

Lucian Chigu: In
continuarea ideii lui
Andrei Grigor, dupd

opinia mea, in acegti 50
de ani de calvar, de mari
greutdfi, cand a fost rupt
de brutalitate firul unei
traditii foarte bogate, deci
in acegsti 50 de ani s-a
creat, impotriva cursului

unor evidenfe, asa cum

afi spus dvs, prin presiunea culturii, o
generafie de supracompensatie.
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Incepand cu a doua jumatate a
deceniului al saselea si mai cu seaméa in
urmdtorul, a apdrut ¢ generatie de
scriitori care, cel putin din punct de
vedere artistic gi al expresivitafii
stilistice, sunt racordafi direct la...
interbelici. Ne afldm azi in faja unor
turniruri ideologice care vor dovedi, cine
stie cand, cat au fost de paguboase...
Edgar Papu: Mai intai de toate, trebuie
s& spunem c& in momentul de fatd noi
trecem printr-o criza a receptarii, nu a
creatiei. In receptarea noastra, din

. ultimele decenii s-a atenuat sau s-a

V4

A fost prea
amestecatd
politica sau
pseudo-politica
p

desfiintat chiar cea mai justa posibilitate
de interpretare a unor valori. A fost prea
amestecata politica sau pseudo-politica.
Aceasta a ramas in picioare, §i va
continua sa ramana astfel, dar ceea ce
impiedicd in momentul de fatd a o
recunoaste, ca atare, este o mare criza
a receptarii, a criteriilor care nu-s pur
culturale, pur spirituale, ci amestecate
nici mécar cu politica, pe care o consider
o stiin{d serioas3, ci cu pseudo-politica
practicatd de aventurierii ideilor, de toti
cei care cred cd amestecand intre ele
anumite domenii care n-au nimic de-a
face unul cu altul, pot s& ajunga sa-gi
impuna elucubratiile.

Andrei Grigor: As vrea
sd revenim la o idee din
urmd a discufiei noastre.
Mi se pare _ ci
protocronismul este o
viziune de demnitate
asupra culturii romane.

Relatia

partea cealalta ari Eugen lonescu. El
n-a mai venit in tara. O prima piesa a sa,
intitulata apoi Cantdreata cheald, parca
a fost scrisd mai intai in romaneste cu
titlul: Lectie de engleza. Au urmat alte
piese ale sale care s-au asimilat culturii
franceze. Sunt mulfi cei care-l considera
pe E. lonescu unul din marii scriitori
francezi. Este foarte adevarat acest
lucru. In parte si despre alfi scriitori
romani, care au emigrat in Franta sau.in
alte tari, se poate spune acelagi lucru.
Norocul mare al unora dintre acestia,
sau norocul nostru daca vreti, este ci ei
au scris primele car}i in romaneste, incat
cartea numita Lacrimi gi sfinfi sau aceea
numitd Pe culmile disperdrii constituie o
creatie pur romaneasca. Aceasta creaie
reprezentata de unul din cei mai mari
stiligti francezi este, in fond, a noastra,
chiar daca acum scrie numai
franfuzeste. El este acela care a fost
ntai un mare scriitor $i un mare ganditor
roman, si nu a adaugat, dupa parera
mea, nimic nou in franceza la ceea ce a
scris in romaneste. Insa, desigur,
publicul francez si cel universal nu
cunosc decat ceea ce a scris intr-o
limba strdind. Dar, refin bine o
marturisire a sa: ¢4, limba romana este,
poate, cea mai poetica limba a lumii. Or,
daca Cioran poate sa
spund acest lucru, mi se
pare o mare victorie a
spiritului romanesc.
Lucian Chigu: Dle
profesor, spuneafi ceva

Care credefi, totusi, c4 mea cu mai inainte ca sufletul
este zona s‘pirirualita;ii o W s este crestin, sufletul s-a
roménegsti cu mai mare dimnltatea conturat cregtin. Cunosc
permeabilitate la un lucru care poate sa
influentele din afar&? este una tind, iardsi, de

Edgar Papu: Zona cea
mai permeabild sub acest
aspect, care nu mi se pare
a fi cel mai inalt al unei
culturi, ci ar fi in legatura
cu ceea ce Lovinescu
numea sincronism, este
aceea a imitatiei. Or, noi nu suntem pe
cale a ne crea, in momentul de faa, o
mare cultura, care de fapt exista, decat
numai privind in noi ingine, desigur
uitandu-ne $i la ceilalfi $i la ceea ce s-a
realizat in alte parti, dar care pentru noi,
in momentul de fata, devine tiranic.
Aceste priviri in afard, unde,desigur, sub
mai multe aspecte, am fost intrecuti in
special in anumite stiinte sunt foarte
bine venite. E necesar a privi la ceea ce
se face in lume §i la ceea ce putem
adopta si noi, dar gi mai important mi se
pare a ne cunoaste $i a ne vedea pe noi
ingine, cu ceea ce am facut §i cu ceea
ce putem face, precum i cu ceea ce
mai ales ignordm ca ne
apartine noua si ca poate
deveni al tuturor.

" Andrei Grigor: Afi
discutat mai inainte
despre modul cum a reugit
sd-gi pastreze identitatea
scrijtorul, cdrturarul roman
care a trdit aici. Dar
scriitorul roméan din exil?
Isi mai conserva el
identitatea, mai apartine el
spiritualitafii romanegsti sau
este asimilat culturii de
adopfiune? ‘

Edgar Papu: Aici,
depinde, fiindca, intrebarea dvs,
cuprinde doud parfi. Un exemplu de

imperfectd

.

anecdotica. E posibil ca
informatia mea sa fie
falsa. Afi locuit o perioada
in curtea unei biserici, in *
casa in care a tras cand
a venit la Bucuresti,
Tudor Viadimirescu. Sau
e o informatie falsa?

Edgar Papu: Nu, aceea nu este......
casa @ cu mult mai noud. Am stat in
curtea unei biserici, a bisericii Floreasca,
care este pe Dorobanti i unde a fost
preot socrul meu.

Lucian Chigu: Doream s& stiu care
este relatia dvs cu divinitatea?

Edgar Papu: Relatia mea cu
divinitatea, este una, dupa parera mea,
de imperfectd, inca, legatura cu ceea ce
consider a fi elementul suprem, pe care
l-a considerat asemenea si Eminescu.
Elementul suprem de cunoastere si de
edificare in sensul cel mai inalt pe care 1l
poate cuprinde un cuvint. In sensul
credintei. Deci indiferent de focuinja mea
in acea curte sau de anumite legaturi pe
care le-am avut cu unii preoti, relatia cu
divinitatea mi se pare suprema, in care
omul ajunge nu numai sa isi modifice tot
interiorul sau, ci ajunge la suprema
treapta a cunoasterii.

Lucian Chigu: Mulfi dintre cei care
v-au citit spun cad simfeau in cuvintele
dvs, foarte puternicd, aceasta
vecindtate. E oare o impresie?

Edgar Papu: Trebuie s& v& spun ca
este o realitate, §i ca nu avea nimic
comun cu locuinta mea in acel loc. Este
real prin faptul ca n-a fost legata de nici
0 vecinatate, de nici o imprejurare
extetioara si a fost o voce, daca vrefi, un
cantec al sufletului meu.
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LUCIAN BLAGA:

ANTOLOGIA DE POEZIT POPULARE ROMANESTI IN LIMBA GERMANA

Intre cele 380 de documente, semnate de Lucian Blaga
(rapoarte asupra presei din Elvejia §i Austria, scrisori,
telegrame, cereri, din perioada 1928-1937) i incluse in

lumele predate Editurii Emi , in d brie 1986, se
afld multe acte referitoare la inijiativele §i activitdjile de
wpropagandi™ a culturii roméne in striinitate. Tipdrirea
documentelor respective ar oferi cititorilor contemporani
informagii §i aprecieri de maximi valoare in cunoagterea

cunoscuse pe ,tandrul scriitor elvejian” — Hermann
Hauswirth, ambii devenind, apoi, colaboratori apropiafi ai
Iui Lucian Blaga. Dupi conferinga lui Karl Jaberg i discutiile
prelungite de la ,beririe”, Blaga roag4 pe Eugen Filotti si-i
trimitd urgent — lectii de poezii populare”. La 27 martie
1930, directorul Direciiei presei §i informajiilor din M.A.E.
ii trimite lui Lucian Blaga o scrisoare, in care ii mulfumegte
pentru sugestia de organizare a ,recitalului de doine

dinamicii viefii politice interne §i externe an
despre confruntiirile de pe scena europeand care au dus la
izbucnirea celui de-al doilea rizboi mondial. Lectura

sti, dar gi dnegti §i pentru p I de trad germani a unei
tologii de liricd populari a &’, anexand cirtile:
Poesii populare de G.Dem.Teodorescu; Flori alese din

dupd cé J lui de Ov.D Poesii populare de V. luri. Ca intotd

baladele: Miorifa, traducere de H. Hauswirth §i L. Blaga;
Soarele i luna, idem; Toma Alimog, idem; Vochifa, idem §i
Megterul Manole (ultimele dou3 balade nu sunt trecute in
programe, ci au fost citite de H. Hauswirth in diferite cercuri
academice i literare din Bemna §i Ziirich). De asemenea, au
figurat in programe un descéntec, alteori bocete, colinde §i
proverbe romanegti, traduse de Lucian Blaga. O dati apare
mentionati o ,,orafie de nunti”.

Toate aceste fapte arati ci sumarul Antologiei de poezii
populare romanegti (in limba german¥) din anul 1931 nu
corespunde cu cel al Antologiei de poezie populard, editatd
postum, in 1966, de G. Ivagcu.

Lucian Blaga a d#ruit timp §i talent realizérii traducerii
culegerii respective in germany, deoarece a receptat marele
interes starnit de poezia populard romaneascd, in cercurile
intelectualitifii elvefiene, profesori universitari i de liceu,
scriitori, publicigti, oameni de arti §i publicul larg prezent la
i disciplinat gi riguros la s#vargirea

paginilor redactate de marele poet i filosof c
opinia noastrd, o ycoald, o sursi de inijiere a oamenilor
politici §i gazetarilor roméni contemporani. Lucian Blaga n-a
fost membru al vreunui partid politic i, de-a lungul anilor
petrecuti in striiniitate, a stiruit si piistreze echilibrul moral

Ll y
Alecsandri; Céntece din popor de I.Pillat; Doinele mele de
1.U.Soricu §i Legendele Maicii D Jui de S.Fl.Marian.
Din corespondena cu Eugen Filotti, reiese c4, in luna aprilie
1930, Lucian Blaga s-a injeles cu Hermann Hauswirth si

§i ideologic, si observe faptele §i si le anali cudi A
mant, optind pentru umanism, democrafie reald, adevir §i
| ile sacre ale popoarelor, ale najiunilor, de a-§i decide
libere §i firk violenj existenja de stat §i viitorul. in acest
sens, devotamentul §i dragostea de fard §i neam sunt com-
ponentele esenjiale ale opjiunilor sale politice, intotdeauna
dominate de spirit critic, toleran{¥, demnitate nafionald §i
respect faji de alte popoare, in genere faj de oameni. Poetul
§i-a organizat munca de atagat de presi astfel incét si se
poat¥f dedica §i popularizirii valorilor spirituale roméanegti in
Elvejia §i Austria, cu toate c#, prin lege, nu-i reveneau
asemenea ins#rcindri. El a injeles de la inceput importanja
propagandei” prin culturd, astfel ci a inijiat §i organizat
manifestdri artistice, conferinje, emisiuni radiofonice,
recitaluri de poezie, concerte muzicale, spectacole cu piese
de teatru romanegti, editiri de cirji §i pagini de reviste, cu
traduceri din literatura roménd, articole in jumale, difuzarea
unor lucriiri despre istoria poporului, despre viaja
economici, culturald §i sociald din Roméania moderni.

Din multitudinea de acfiuni concepute §i sdvargite de
Lucian Blaga ne vom opri asupra Antologiei de poezii
populare inegti, ea a fost un eveniment cultural
remarcabil. Despre aceastif anfologie a publicat un fragment
dintr-un raport al poetului, datat ,Ziirich, 10 Martie 1931,
in revista Amfiteatru, nr. 8 (august) 1985; M.N.Rusu. Lucian
Blaga relata despre convorbirea sa cu directorul adjunct al
Casei de cultur# ,,Orell Fussli”, privitor la tipirirea
Antologiei. in acelagi an, se editau, in traducere gemani,
poezii populare ale altor popoare din zona Balcanilor §i
Europa Centrali!

Istoria literard trebuie si rejind faptul ci Lucian Blaga a
inifiat §i a participat la traducerea, in limba germani, a unui

traducerile pentru Antologia proiectati.
Privitor la compunerile selectate, spre a fi traduse, atagatul
de pres¥ face preciziri limpezi in Scri: nr. 256 din 31

,,Domnule Director,

Am onoarea a vi aduce la cunogtinji ci antologia de poezii
populare roménegti, la care lucrez cu scriitorul elvefian d.
H.Hauswirth, avanseazi. Avem cele mai indreptitite nidejdi
s-0 isprvim la toamnd. Ea va fi alcituit¥ aproximativ din 50
poezii (40 poezii pur lirice, 5 balade, citeva bocete §i
descéntece). (s.n.) Cand va fi complet tradusi (in limba
germani) am sd vi trimit i ologie cu o prop

slujbei de stat, poetul trimite Antologia pregititd impreuni
cu amicul s¥u H. Hauswirth la Directia presei §i
informatiilor, pentru ,avizare”. La 20 aprilie 1931, Eugen
Filotti §i profesorul Al. Marcu ii expediazd poetului o lungd
scrisoare din care aflim: Directia presei de la Pregedintia
Consiliului de Minigtri apreciazii ci isul antologiei
de poezie populari roméneasc¥ a fost cetit de d. O.W. Cisek,
care in referatul s¥u se exprim¥ in termenii cei mai elogiogi
despre merituoasa realizare a D-voastr §i a domnului
Hermann Hauswirth”. Referitor la suma de bani ceruti de
editorul elvefian, conducerea direcfiei o considerd mult prea
mare §i propune si se discute posibilitatea de a fi ,mai
sclizutd”, Apoi mentioneazi ci, in cazul refuzului lui Orell
Fiissli de a scidea suma cerutd, Directia presei propune si se
apeleze la editura vienezd Amalthea—Verlag — care ,va

PETPS

in # un volum de eseuri despre Romania”.

precisi in ce privegte tipirirea ei.

Pentru completarea antologiei ag avea nevoie de colectiile
de poesii bindjene publicate de Lucian Costin, in care se
glisesc citeva buci{i admirabile...”.

Poetul n-a pierdut din vedere ci antologia pe care o
pregitea trebuia s¥ cuprindd in sumar creajii populare de pe
ariile tuturor provinciilor istorice roménegti §i, de aceea, a
solicitat colecfiile bin¥ifene ale lui Lucian Costin (pseud. lui
Ton Gh. Costinescu — 11.IX.1887 Suceava — 19517?):
Mirgiritarele Banatului, Inst. de arte grafice ,,Cartea
romaneascd”, Soc. Timigoara, 1926 i Cantecele mele, 1
(1920-1922) 5i I1 (1922-1924), Bucuregti, 1924.

S-a exprimat opinia ci selecjia compunerilor ficut3 de
Lucian Blaga pentru antologia in limba germani n-ar fi
wexclus... si fie una gi aceeasi cu selecjia din Antologia de
poezie populard apirutd, postum, sub ingrijirea lui G.
Ivagcu (1966)” (M.N.Rusu, op.cit.). Profesorul Ovidiu
Papadima susfine hotdrat c# antologia tradusi de Blaga, la

. Berna, in 1930, ,este aceeagi” cu antologia ap#rutd in anul

1966 (cf. I.Oprigan, Lucian Blaga printre contemporani.

grupaj de poezii populare anegti. Dy

de poet explicd imprejuririle in care s-a niiscut inifiativa, cu
cine a lucrat la traducere, colecjiile romanegti de poezii
populare ¢ ite §i bucifile §i traduse.

La inceputul anului 1929, tinirul atagat de pres# incheagd
relajii amicale cu profesori de la Universitatea din Berna,
profesori de liceu, scriitori §i publicigti elvejieni. In
noiembrie 1929, la invitajia lui Sextil Pugcariu §i a
guvernului romén, Dr. Karl Jaberg, profesor de romanistic
i geografie lingvisticd al Universitifii berneze, viziteazi
Rominia, universitifile din Cluj, Bucuregti, Iagi §i Cemiuji,
unde fine conferinje, are colocvii tiinjifice cu lingvigti,
etnografi, sociologi §i istorici romani. Reintors la Berna,
marele lingvist organizeazd, in primele zile ale lui martie
1930, o conferinj¥ la Pen Clubul din capitala elvejiani.
Referitor la acest eveniment, Blaga scrie urmiftoarele:

... Profesorul Jaberg gi-a expus impresiile de cilitorie
culese din jara noastri, stiruind indeosebi asupra oragelor
Cluj, Bucuregti, Iagi §i Cernuji. in expunerile sale
eminentul profesor a giisit cuvinte extrem de elogioase
despre satul roménesc, despre simjul artistic §i spiritul
creator al piranului romén, ale cirui creajii spontane in
poezie, in cintec, in art¥ i-au dat mult de gandit §i i-au
clitinat teoria curentd in cercurile tiinjifice din apus ci
cultura etnografici ar fi alcituitd numai din rimigijele §i
reflexele unei culturi superioare oriigenegti din alte timpuri.
Cuvinte de laudd a avut profesorul Jaberg §i despre diverse
institufii roménegti §i despre activitatea ce se depune la
Muzeul limbii romédne din Cluj de subt conducerea d-lui
profesor Sextil Pugcariu gi la Institutul sociologic al
profesorului Gusti. Profesorul Singer, pregedintele Pen
Clubului, a mulfumit profesorului Jaberg pentru interesantele
sale expuneri. La conferinji au asistat, din partea legafiunii

ine. Ministrul Rominiei. d. M.B a4 1
D. Demian §i atagatul de presi.

fntr-o mic# discuie care a avut loc dup¥ confering gi in
care d. profi Singer a inut totugi teoria ci cultura
emografici ¢ numai reflexul unei culturi vechi de alti natur¥,
oriiy % -, sub 1 am susfinut ci (iranul romén
creeazd §i astizi incdl cu nesecatd spontaneitate, ceea ce
denoti ci - influenjele din afar¥ sau de sus — sunt in cazul
acesta numai material in vegnicl prelucrare. Discuyiile §i

iile s-au in cerc intim, pani tarziu, la o
berdrie”. (Scrisoareanr. 100, din 10 martie 1930)

Tot in toamna anului 1929, in toiul repetigiilor cu drama
Megterul Manole la Teatrul Comunal din Berna, poetnl
cunoagte pe artista Thea Maria Lenz, jar mai devreme il

Dialoguri adnotate, Editura Minerva, Bucuregti, 1987, p.
385). Totugi, I. Oprigan are rezerve fajd de afirmagia
profesorului O. Papadima, produce citeva informafii ce pun
sub semnul intrebdrii sensul ei trangant, arditind explicit ci
cercetlirile ,intreprinse pani acum nu au reugit si elucideze
aceastd problemi”. (Cf. nota 21, p. 426-427).

fn edijia de documente depus# la Editura Eminescu, in
urmi cu gase ani, am demonstrat, pornind de la scrisorile lui
Blaga, cii sumarul culegerii in limba german¥ nu este identic
cu cel al Anfologiei..., editate postum, de G. Ivagcu. Singura
parte a sumarului din care poetul putea si preia compuneri o
reprezinti cele ,,40 poezii pur lirice”. Multe dintre ele H.
Hauswirth le-a tradus in germani in lunile din vara anului
1930, incdt la 22 noiembrie atagatul de pres¥ roman ii
comunica lui Eugen Filotti urmitoarele:

»~Am onoarea de a vi aduce la cunogting ci, deoarece o
seami de intelectuali de la Berna n-au putut participa la

Tratativele purtate cu editorul elevejian au avut drept
rezultat concesii nesemnificative, iar cele purtate cu editura
vienezd n-au fost mai avantajoase, astfel ci guvernul de la
Bucuregti a respins cererea de subventionare a Antologiei de
poezii populare roménegti, in limba germani. Manuscrisul
(dactilogramele) se afl4, probabil, §i astizi in arhiva familiei
scriitorului Hermann Hauswirth, din Elvefia, dac nu cumva
existd §i vreun exemplar ritécit prin arhive, in {ard. Editarea
lui, chiar acum, dupi peste jase decenii, va fi un act de
culturd reparatoriu, moment de evocare a convergenelor
spirituale roméno-elvetiene.

Pentru ilustrarea interesului deosebit starnit in randurile
intelectualitiifii elvejiene de creatiile populare romanesti,
reproducem fragmente din scrisoarea nr. 389 din 15
decembrie 1931, semnati de Blaga:

»Sub auspiciile d-lui M.Boerescu, ministrul Romaniei in
Elvefia, a avut loc la Basel serata roméneascd aranjatd de
Societatea etnografici elvejiani. Serata a fost inchinat
poeziei §i artei populare romanegti. Scriitorul Hermann
Hauswirth a finut in fafa unui foarte select public o conferinji
de largi sinteze §i frumoas# pitrundere déspre poezia
populard romaneasci §i a citit o serie de traduceri din
antologia pe care a pregitjt-o impreun# cu subsemnatul.
Printre poeziile citite au figurat baladele: Miorifa, Toma
Alimog, Soarele si luna, o serie de cantece gi cateva colinde.
S-a executat §i muzici populari romaneasci. Atat conferinja
cét §i traducerile au fost cu entuziasm apreciate de cei
prezenji. In discufia animati ce a urmat §i la care au luat
parte diversi specialigti, pregedintele societiii, d-1 profesor
Geiger, a subliniat in cuvinte deosebit de calde frumusejea
nebiénuitd a poeziei populare romanegti. Profesorul de
germanisticd de la Universitatea din Basel, d. Hoffmann
Krager, si-a exprimat admirafia pentru aceasti lume poeticd
cu totul aparte, ce i s-a revelat. D-na Mahler, conferentiard
de literaturile slave, la aceeagi universitate, a semnalat unele
aseminiiri intre poezia populari 4 gicear 4
erm;.ind ipoteza unei eventuale influene slave asupra poeziei

recitalul romi; al d i Lenz, d | Fehr, profi

universitar, a organizat in Saloanele sale, in seara de 21
Noiembre, o serati i 4, invitind pe d. H. Hauswirth
sk ci 4 din logia de poezie populari roma 4 pe
care am pregitit-o cu dansul. Au asistat vreo 50 de invitaji.
Traducerile d-lui Hauswirth au avut un succes aga de frumos,
incit dupd o pauzd a fost rugat si repete intreg programul,
ceea ce a §i ficut...”.

Din document rezultf ci la i 1 lui brie 1930 a

sti. Subsemnatul, f4r¥ a nega influenja reciproci intre
popoare invecinate, am aritat cu argumente definitive c, in
cazul aseméndrilor semnalate de doamna Mahler, nu poate fi
vorba decit de o influenj¥ romaneasc# asupra vecinilor.
Profesorul de literaturi englezd d. Reinle a giisit o
inexplicabil¥ 4 intre nigte cé de joc roménegti
§i muzica irlandezi. in cursul discutiilor s-au pus §i din
partea altora diverse intrebiri, c¥rora subsemnatul le-am dat

avut loc, la Berna, un recital de poezie susjinut de Thea
Maria Lenz, in cadrul ciruia au figurat §i ,,doine roménegti”,
mengionate de Eugen Filotti in scrisoarea trimis# poetului, la
27 martie 1930. Acesta a fost primul recital al artistei
elvefiene, in care figurau poezii populare romanegti in
germand, allturi de poezii culte romanegti traduse de O.W.
Cisek. , Marele succes al recitalului 1-a indemnat pe autorul
Megterului Manole s-o roage pe reputata actrifi si accepte
susfinerea unui turneu ,european” de recitaluri de poezie §i
prozi roméneascd. De altminteri, despre acest prim recital de
poezie romaneascd Lucian Blaga publici, in Rampa din 10
noiembrie 1930, articolul redacfional: Thea Maria Lenz,

lat de D. V. iuc, in Bibliografia Lucian Blaga
din 1977. Referitor la turneele literare romanegti ale artistei
Thea Maria Lenz, programele care le-au avut ele §i
contribuia efectivi a lui Lucian Blaga la organizarea lor, in
diferite orage din Elvejia, la Viena, Berlin §i Bucuregti,
existf multe documente oficiale, scrisori, telegrame, toate
relevind energia §i perseverenja marelui poet i filosof de a
duce la bun sfargit inifiativa §i obligatiile ce gi le

P ile 3i limuririle necesare. Pregedintele societijii, d.
Geiger, a mulfumit apoi in chip cilduros scriitorului Herman
Hauswirth pentru interesanta conferin{i §i pentru
admirabilele traduceri, pe cari le doregte cit mai curand
publi spre a fi accesibile §i lui public. Presa local s-
a ocupat, precum se poate vedea din al¥turatele cronici, in
chip deosebit de aceast seratd. Ziarele , National Zeitung” §i
wBasler Nachrichten” scriu in termenii cei mai elogiogi cu
putinjd atat despre conferinjd cat gi despre poezia populari
roméneascd, ,,ale clirei creajiuni pot fi linigtit puse alituri de
cele mai insemnate ale literaturii germane”. La seratX a luat
parte §i d. Knuchel, directorul literar al ziarului ,,Basler
Nachrichten™ cu care am avut prilejul s¥ stau indelupg de
vorbi care s¥ptimana aceasta va scoate un supliment literar
al ziarului , Basler Nachrichten” cu o serie de poezii populare
romanegti, ale ciror traduceri i le-am pus la dispozitie.
Lucian Blaga”.

.Ncindoios, suplimentul litertar respectiv a ap#rut, dar
pand acum n-am reusit si-1 consultim, deoarece colecjia

'Z‘lanl}lll wBasler Nachrichten” nu exist4 in bibliotecile din

In programele ,seratelor” doamnei Lenz au figurat

Pavel TUGUI
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BIZANTUL [N MERS

(0 NOUA PRECIZARE)

Modul in care a fost prezentatd
lucrarea Sintezi §i originalitate in
cultura romaneascd de citre dl
prof.univ.dr. Al. Piru (in
Literatorul, nr. 48 §i 50/92)
necesitd o precizare in plus, pe
langd cea anterioard. Acolo am
gisit util si relevdm nota specific

$i soaja sa, Eva. Romantismul
german modificd radical aceastd
opinie: fiecare natie i§i are propria
origine, cu intemeietorii ei. De o
importan{i deosebiti e cea de-a
treia perspectivi, spre orizontul
noumenon-ului kantian. Pentru
omul sec.XVIII, instriinat de

P—_—
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Desen de Nuni Anestin

risdritean-ortodox a fondului
nostru spiritual, pistrat ca fundal
in opera principalilor nogtri
creatori de valori.

De astd daty, vom aminti,
subliniind, modul de a se relajiona
acest fond la ansamblul cultural
european, in condijiile prezente,
cénd propriu-zis cultura se gisegte
intr-un impas. Sec.XIX punea
probleme noi europeanului,
deschizandu-i perspectiva a trei
directii, cu orizonturi diferite: una,
cea deschis# de Revolujia
francez¥, promovand insul §i
progresul tehnic, alta, a etnicului,
cu universul specific fiec¥rei
najiuni, acum fiecare congtienti de
a-i fi destinat un alt rol istoric; in
cazul de-al treilea, iminenja in
congtiin{i a unui orizont spiritual,
cu imboldul imperativ de a se
angaja creator in acest plan, spre a
crea o culturd de alt gen. Unele
najii (cea germani §i cea rus#) au
imbinat nagionalul cu rolul ce-i
revine de a crea noua culturd
eliberatoare in spirit — mesiani-
tatea. Revolujia francezi a pus
bazele dezvolt¥rii industriale,
crednd §i aparatul juridic care si
promoveze individul, in relatiile
cu mediul social. Congtient de
propriile-i facult¥i inventive, ca §i
de drepturile ce i le acordd Statul,
susjindndu-1 in activitatea
desfiyuratd cu tot mai mult sarg,
omul european va da nagtere
civilizaiei moderne. In opozitie,
dar §i in completarea mediului
social-economic, Romantismul
german va promova spiritul
personal-national; va aduce in
scend un nou factor, najiunea, cu
tot ce o formeazi §i o susjine:
trecutul, limba, psihologia, modul
de a se organiza social, ritmul in
activitatea producitoare, calitatea
§i originalitatea produselor. De
notat ci, pani la acea dati, istoria
tuturor popoarelor crestine a
adoptat drept izvor Vechiul
Testament, concepiia ci intreaga
omenire descinde din unicul Adam

. lucrurilor.

mediul cosmic, Natura devenise
simplu obiect, iar principala sa
preocupare era s3-1 cunoascd, spre
a dispune astfel de mereu alte
modalitifi de a o utiliza in scopuri
personal-sociale. Dupd Kant,
aparatul perceptiv uman n-are
putinja de a pitrunde in realitatea
Din contactul cu
acestea, noi ,.;nu §tim nimic despre
ceea ce sunt ele in sine”. In raport
cu Natura, pe direcfia speculativ-
cognitivd, omul nu poate depisi
anume limite. Dar Kant il aduce pe
om in relajie cu fondul ontic, el
are congtiinja de a-gi fi subiectul,
purtiitorul voingei de libertate, §i
liberatoare. A fi in libertate, cu
sentimentul totodati de a fi
prelungire, in plan existential, a
fondului ontic, iati ce ne di
imaginea reald a omului. Cu
congtiinja libert#jii izvoratd din
ontic, omul se inregistreazd in
Imperiul superior”, moment de
cruciald importan{i pentru destinul
s#u. Fiindcd de acum i apare clar
rolul dramei pe care trebuie s-o
interpreteze, numai astfel dand
curs actului creator pe direciia §i in
sensul ce 1i e incifrat in propria
fiinjd. Voinja liberd, recunos-
candu-gi Datoria, igi afld Obiectul,
executdndu-se in acest chip
leg#tura dintre inceputul vietii
omului ca om §i finele citre care
trebuie si tindd - ,Binele
suveran”. Kant ajungea la
concluzia ¢4 omul, in deplina lui
formatie, trebuie, ii impune
Imperativul  categoric,  s#
porneascd pe drumul ce ii e
destinat. El formula astfel o ceringi
identic celei recunoscute de
Platon, sau, mai tarziu, celei
impuse cregtinului din primele
secole ale en. i, intr-un oarecare
grad, omului Renagterii italiene. in
fiecare din aceste cazuri,
europeanul avea sentimentul ci
viejuiegte la capitul unui fel de a
fi, in pregitire spre o formd cu altd
rinduiald, cu angajarea propriei
fiinje intr-o triire care si-i dea

substan(. Dar, de fiecare datd, el
s-a eschivat, nesupunindu-se
transformirii printr-o organici
cregtere, ca subiect-obiect, spre a
crea Opera. Faptele arati ci de
fiecare datd omul a evitat si
rdspundd chemdrii de a se angaja
pe pista care sd-i promoveze
afirmarea propriei esentialitifj; s-a
eschivat folosindu-§i virtutea
creatoare in acfiuni simulative, cu
rezultate ce-1 scoteau din cauzi,
navigind astfel mereu in derivi.
Romantismul german e o cidere a
omului in sinea fiingei sale; o
recunoagtere a ceea ce este; §i mai
ales a ceea ce ar trebui si fie,
devenind, intr-o continuid
devenire, men{inindu-se mereu la
aceiagi parametri, ca deschidere §i
incadrare. Kant separa omul de
lucrul in sine, chiar daci acelagi
om, volitiv, se inridicineaz¥ in
ceea ce formeazi adancul
timpului, cu substratul din care
izvordigte acesta ca si susfini
existentul in toate formele sale.
Kant nu ne di, totugi, prilejul de a
ne forma o imagine rotunjiti a
personalitd{ii umane; ne opregte in
fata unui crochiu. Sentimentul,
iubirea ne expediazi pe de-a-ntre-
gul spre celilalt numai in cazul
cand Tu, celdlaltul, se recunoagte
bun partener spre a-1 forma pe cel
de-al treilea — pe Noi. Or, acest
fapt nu reiese destul de clar din
viziunea kantiani. Natura, in
totalitatea ei, se ascunde,
pistrandu-se ,lucru in sine”.
Romanticii suplinesc aceast lips,
aruncindu-se  in  valurile
nestévilirilor ce formeazd insugi
Necunoscutul. Ei  reinvie
momentul de inceput al evurilor,
ne readuc la congtiinja de
participant la actul genezic. De
altfel, psihologia lui trebuie priviti
sub acest dublu aspect: al omului
cu sentimentul de a fi fost integrat
unit#fii substantial-fiingiale, cat gi
cel al eului trdind actul genezei
universale. Romanticii germani
aveau in vedere tipul omului
absolut. Ei preluau aceasti idee,
vie in primele secole ale e.n.,
experi a 1 de a
fi intrat intr-o noui er#, cea a
omului complet. Hegel nu e striin
de aceastd stare. Potrivit convin-
gerii lui, acest om a trecut prin
toate etapele de cregtere, formare
¢i maturizare, acum fiindu-i dat si
ia asupra sa drama confruntirii
dintre termenii care susfin
dialectica Viefii. Filosofia sa nu
este un sistem de gandire printre
celelalte, ci expresia la cel mai
inalt grad conceptual a unei
revelatii. De aici convingerea sa
ferm¥ de a se fi incheiat, cu
sistemul s#u, girul gandirilor
filosofice. Dintre romanticii
germani, Novalis e tipul uman
reprezentind cel mai adecvat
momentul respectiv. Nu e de
mirare c# i se spunea ,Crist” al
noii religii, al celei romantice. De
aici incredinjarea ci ,Lumea
superioard” e ,,aici (...) trdim in ea
§i o parcurgem, strans imbinaji in
jesdtura naturii pdméntegti”.
Novalis exprima sentimentul
ecumenic al omului apostolic,
cetiijean al ,Impirijiei”, el insugi
fiingand in ea, participant la duhul
creator al acesteia. E starea cand
nu se exercita ,,decit o singurd
forjd”, cea a ,congtiinjei”; de
asemenea, cand ,Toate simfurile”
devin ,,Un sim{”. Iar acesta
,Treptat, asemenea unei lumi”,
,duce” ,la toate lumile™.

ansamblu privit, romantismul
german atrage atentia in primul
rand prin sentimentul unitdfii de
intreg cosmic, al Impirijiei.
Unitatea, sentimentul de a o trii, i
aduceau pe poeji in climatul
inceputului primordial. Totodat# ii
mobilizau s# depund efortul

d si senti

necesar intemeierii unei existenje
pe principii izvorand din aceasti
stare. Deosebit de utopigtii
secolelor anterioare, ei n-au schifat
forme intelectual construite. Pentru
ei, acest mod de viajd era dat in
simjirea §i viziunea lor; era o
prezen{i in actualitatea stirii lor de
moment. Romantismul german
este, deci, purtitorul unei viziuni
cu implicatii profunde, atat in
viaja personald a omului cit §i in
cea sociali. In plan individual,
ganditorii romantici aduc ideea
generalizirii insului superior, de
tipul lui Crist. Iar sub raport
social, ei introduc ideea spiritului
national, sursi §i vector in creajia
culturald a fiecirui popor. Ambele,
conjugat concepute, duc la
modificarea de traseu, dar §i de
perspectivi a diverselor nafio-
nalitdfi, fiecare ciutand si-§i afle
suportul nu doar in baza material-
economicd, dar §i in cea spirituald,
aceasta ciutandu-gi reperele §i
sursa in originarul fiecireia.
Interesant §i curios, in istoria
modem-europeand se pune apisat
accentul pe Revolufia francezi, ca
fiind Evenimentul care a deschis
porjile lumii contemporane, iar
romantismul german a devenit
doar problemi literari de discufie.
Or, prin reprezentantii sii
principali, Romantismul german a
marcat linia d¢ despiriire dintre
noi §i vechi, precum §i cea dintre
formalia §i idealul omului produs
de Revolutia francezd si
dezideratele cu proiectii spre viitor
ale omului de profunzime, atagat
fondului siu ancestral cosmic.
Marx a sesizat momentul de
cumpind, iar invijitura lui (e
suficient si amintim contingen{a
cu filosofia hegeliand) isi are sursa
in acelagi sol. De remarcat modul
de a fi injeles mijloacele de a
forma omul §i societatea viitoare.
El recurgea, in acest scop, la
tehnica §i mentalitatea omului
format de Revolujia francezi,
insufland totodati proletarului
mesianitatea romantismului. De o
similard importanfd, cat gi
echivalenf¥ in procedeul utilizat,
ca mijloc de afirmare, se
recomandd bolgevismul §i
panslavismul rus. Principalii
exponenfi ai acestuia din urmi gi-
au aflat sursa de inspiratie de
asemenea in scrieri ale
doctrinarilor romantici, incre-
dinjindu-i c¥ se afl# la inceput de
erd noud, iar cerinja expresi era si
formuleze idei care si formeze
elementele constitutive ale
viitoarei alcituiri programate de
viajd. Nici nu e de mirare ci, un
timp, doctrinarii marxigti din

Rusia au evoluat in paralel cu
panslavigtii. Ambele migciri igi
géseau sursa de alimentare in
mesianitatea poporului rus.
Somiakov, Soloviov, Dostoievski,
Florenski, Bulgakov, Berdiaev
sunt doar cateva nume, dintre cele
ilustre, care ne oferd amploarea gi
popularitatea acestei migciri. Ea
relevl imperativul sub presiunea
cliruia stiruia poporul rus si ocupe
primul loc (i singurul) in misiunea
de a intemeia pe baze proprii noua
lume. In competifie cu marxistii,
panslavistii au pierdut partida. Ne
e cunoscutd acfiunea la care s-au
angajat bolgevicii animati de
mesianismul panslavist.
Remarcabil e cd §i noi am avut
intelectuali care au intuit
importanja i semnificajia
Romantismului german, cu
obiectivele lui de fond (§i nu doar
ca simpl¥ migcare literard). I.H.
Ridulescu dovedegte a fi pdtruns
plinul doctrinar al Romantismului,
intuindu-i §i inrudirea cu ceea ce
reprezint zestrea mogtenirii
bizantine. T. Maiorescu a sesizat
direcjia de implinire viitoare a
perspectivei deschise de romantici.
$i mai angajat pe aceastd panti s-a
pronunjat M. Eminescu. Un salt
spectaculos l-a executat in aceasti
direcjie generafia interbelici: Nae
Ionescu, N. Crainic, L. Blaga,
Camil Petrescu, M. Vulc#nescu,
M. Eliade, C. Noica. Ortodoxigtii
de la Gandirea angajau poporul
romin in acfiunea de a intemeia o
culturd de altd facturd decat cea
european-apuseand. ,Noi socotim,
scria N. Crainic, migcarea de
adancire a gandului, a inimii §i a
congtiinjei omenejgti in principiile
injelepciunii evanghelice nu numai
si mantuie biserica, dar si
dospeascd in sufletul poporului
nostru marea epoci a culturii

cregtine viitoare”. Setea de
autenticitate, trdirismul,
experienjialismul trideazi
apetitul, n¥zuinfa fApigh §i

imperativd de a inifia promovarea
unui alt stil de viafi. In situajia
creatd odatd cu pribugirea
bolgevismului, capitalismul
triindu-§i de aproape un secol
agonia, scoaterea in prim plan a
unui mesaj cu implicafii in viitorul
cultural al Europei nu poate fi,
desigur, decat bine venitd. Acesta
a fost gandul §i obiectivul vizat de
autorul clirfii in discufie. Pentru o
mai completd injelegere a
mesajului ei ar fi necesar a fi
cunoscute cele cuprinse in studiul
Bizanful in mers, aflat de mai mult
timp la Editura Minerva.

Matel CAZACU

GHIOC

E gol ghiocul limbilor sarate
De vuietul in care a trait

Si aerul cu duhuri presarate
i da tarcoale vanat, inrait.

El n-are nume si nici varsta gurii,
Ce ne-a placut urechilor, pe rand,
$i l-am secat, sa ne hranim augurii,
Prea priceputi la ce primesc §i vand.

intr-un spectacol izbutit, de umbre,
O zana buna sufletul i-a luat,

Sa-l apere de ridurile sumbre

Si hohotele-n osul tatuat.

Azi, iata-l jalnic lecuit de luna,
Sub razele sarutului ei pal,

Date de bunul soare, ca arvuna,
Pe intalniri crepusculare-n val.

=

Mira LUPEANU

J
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TEATRU

DRANA S1 MISTER

Teatrul lui Lucian Blaga a inceput s&
intre, chiar daca nu aga cum era de
agteptat, in atenfia regizorilor, a
actorilor, a criticilor, a publicului Tn
general. Exista in acest fenomen mai
multe explicatii. O data, se stie ca
decenii la rand piesele autorului
Poemelor luminii au fost proscrise:
cenzura, cu cateva exceptii, ma gandesc
la Zamolxe, Megterul Manole $i Anton
Pann, nu a ingaduit sa fie jucate.
Cuvintele si personajele lor au fost
considerate de obicei inamici publici
numarul unu. Suspiciunea ca ascund o
semnificatie mistica a cunoscut forme de
perversiune i ignoranta pe cat de
agresive pe atat de ridicole. A doua
oara, se stie ca teatrul lui Lucian Blaga
este, in primul rand, o mare literatura.
Usor poate fi definit ca poetic, desi nu e
numai atat, ugor poate fi definit ca mitic,
desi nu e numai atat. Cu o scriitura
elevatd, greu de situat intr-un anume
tipar, dramaturgul preia gi dezvolta
subiecte si idei ce apartin unei stravechi
spiritualitafi romanesti. Straturile de
semnificatii sunt multiple, provin din
frumuseti de cuvant si simtire nepe-
reche, din stari si replici de autentica
poezie, dintr-o intrigd ce se structureaza
metaforic, intr-o viziune originald, in care
.povestea” ramane de regula un element
secund, pretextual. In fine, a treia oara,
ca orice operad novatoare, teatrul lui
Lucian Blaga este foarte dificil de pus in
scena. Ceea ce, in fond, poate sa
reprezinte o provocare pentru regizori.
Desigur, pentru aceia preocupati sa
descopere noi texte capabile sa
contribuie la revitalizarea artei
spectacolului. Daca nu se realizeaza
Insa ca pentru acest teatru dominanta e
© substantd de ordin spiritual, mult mai
aproape de miracol §i magie decat de
speculatia filosofica, atunci se vor risca
montari impersonale, retorice, in care se
joacd, in cel mai bun caz, anecdoticul si
cuvintele. ‘

Mult, putin, dupa decembrie ‘89,
teatrul .Lucian Blaga” beneficiaza,
asadar, de sase montari. Intr-o

cronologie aproximativa, acestea sunt:
Avram lancu (Teatrul National din
Bucuresti), Ivanca (Teatrul de Stat din
Oradea), Tulburarea apelor (Teatrul
National din Cluj), Cruciada copiilor
(Teatrul National din Bucuresti gi Teatrul
National din Tg. Mures) si Arca lui Noe
(Teatrul National din Tg. Mures). In
fiecare dintre aceste spectacole, se ex-
perimenteaza cai diferite de cautare a
teatralitatii. Directiile de baza sunt insa
doua: una a teatrului literar (Avram lan-
cu, Arca lui Noe), alta a teatrului de re-
gie (Cruciada copiilor, Tulburarea
apelon). Intre ele se plaseaza Ivanca. i
ntr-un caz gi in altul, structura mitica si
poetica a textului a dat regizorilor serioa-
se dureri de cap. Pentru unii, imaginea
literara $i cea scenica sunt identice, se
suprapun, pentru alfii se deosebesc si
resping chiar, dar pentru tofi problema
fundamentala consta in descoperirea
teatralitagii. '

In ideea de a dinamiza si gasi o
formula ideala de spectacol, o intreaga
categorie de regizori, nemulfumiti s
recompuna sceni¢ un demers de tip
literar, recurg la o serie de modificari de
accent, daca nu $i mai mult, de eliminari
de personaje si replici, de rastalmaciri
etc. ,Reformularile” (sau daca vreti
.ajustdrile”) la care supun un text sau
altul isi afld motivatie aproape in exlusi-
vitate in descoperirea unor forme de
teatralitate in masura sa le valorifice
propriile resurse creatoare, fantezia si
inteligenta artistica. Victor loan Frunza si
Laurian Oniga (ambii in Cruciada
copiilor) $i Mihai Maniutiu (in Tulburarea
apelor) nu sunt stréini, ca intentie cel
putin, de abordare a textului blagian pe
alte coordonate decat cele cunoscute:
viziune si scriiturd poetica, teme gi
simboluri cu un profund substrat mitic, o
anume ambiguitate mistica etc. Teama
de livresc i literaturizare, sporita $i de
complexul neteatralitatii textului
(.neteatralitatea” e specifica pentru
dramaturgia lui Blaga in ansamblul ei,
considerd George Calinescu), se
soldeaza, pentru Oniga si Frunza, cu

doua spectacole diametral opuse ca
imagine scenica. Primul
conventionalizeaza in extremis
subiectul, confera personajelor un
caracter ipotetic, atribuindu-le rolul unor
semne. Totul in perimetrul unei imagini
austere, in care evolueaza un numar
redus de interpreti. Al doilea, dimpotriva,
dilatd imaginea considerabil, o
suprapopul eaza cu o figuratie masiva,
obtinand efecte impresionante prin
vizualizarea gi ritualizarea mizanscenei.
Daci in versiunea—Oniga excesul de
demonstratie saradceste discursul, il
artificializeaza, reducand din mister i
tensiune, in aceea a lui Frunza, gandita
i elaborata cu fior poetic, in numeroase
scene de o rafinatd plasticitate, pana si
excesul de ilustrativism apare integrat
coerent si plauzibil intr-o metafora
supradimensionata.

Pe aceeasi linie, a fortarii notei
creativitéfii regizorale, pentru a ,scoate”
spectacolul din text, se inscrie gi Mihai
Maniutiu in Tulburarea apelor. Atitudinea
regizorald este aseméanatoare cu aceea
a lui Frunza si Oniga (se recurge la
suprimarea unor personaje, a unor
repiici: a unor scene chiar, la
comprimarea altora etc.), doar
procedeele si efectele sunt altele: se
violenteaza pana la exacerbare, uneori
cu marcante tonuri naturaliste, situafii gi
stari, patima unor confruntari, suferinta
fizica i psihica, impulsurile primare,
explozive, reactiile necontrolate. Destule
scene apar ca proiectii onirice ale unor
obsesii tulburi, impinse pana dincolo de
limita normalului. O scen, in text de o
valoare magica, inifiatica, aceea a
alchimigtilor, e convertita intr-un bizar,
daca nu cumva si grotesc, ceremonial
erotic. Astfel de interpretari au, nu neg,
unele tangente cu subconstientul
personajelor, cu ,pacatul” primordial ce
apasa asupra unei iubiri devoratoare,
care-si tavaleste protagonistii (Nora si
Popa) intr-un abis existential $i moral ce
li se va dovedi fatal. Relatiile nu sunt
totusi deplin justificate, rdman oarecum
la suprafata, nu depasesc o anume
gesticulatie retorica, mai ales interpreta,
desi are o plastica a corpului ce
potopegte ochii, nu asigura rolului si o
necesard aurd de mister, de
inexprimabil.

In ciuda inegalitatilor, spectacolele lui

Mihai Maniutiu, Victor loan Frunza gi
Laurian Oniga, cu tofii regizori de certa
personalitate, reprezinta o directie
.neortodox&”, de supralicitare a textului,
prin care se incearca sa se demonstreze
ca teatrul lui Blaga este generos cu o
regie creatoare, care nu se lasa inhibata
nici macar de autoritatea valorica a
capodoperelor. Cei trei regizori reugesc
sa convinga in felul acesta ca drumul
spre un mare spectacol Blaga trece prin
experienta ,infidelitafilor”. Pe de alta
parte, spectacolul asa-zis de text,
fascinat de conditia literara a acestuia, e
si el indreptatit sd constituie in
continuare o alternativd tentanta pentru
regizor. Horea Popescu in Avram lancu,
piesa care inainte de a fi tragedia unui
personaj este, in conceptia lui Blaga,
tragedia unui spatiu istoric si geografic,
isi asuma si el cu claritate o atitudine de
lectura personald, cu miza de
reconstituire a faptelor, pe revelarea
virtutilor poetice ale expresiei si
personajelor blagiene, pe trairea
sincerd, pe firescul i simplitatea
mijloacelor. E adevarat insa ci i aici, ca
si in Arca lui Noe in regia lui Dan
Alecsandrescu, spectacol pe care |-am
comentat in rubrica de fa{a, regia si
interpretarea nu sunt scutite de
neimpliniri, indeosebi de previzibilitate i
monotonie in desfagurarea actiunii, de
ostentafie in poetizarea unor scene.
Ceea ce nu inseamna ca formula in sine
nu e viabild. C&ci, deocamdata, cum s-a
vazut, nici una dintre cele dou direciii
nu a produs marele spectacol. Evident,
lucrurile nu sunt defel simple. In ceea ce
ma priveste, cred ca tensionarea
misterului poate deveni, atat pentru
adeptii unor lecturi gi transpuneri ,fidele”
textului, cat si pentru cei ce-si permit
-infidelitati” dintre cele mai insolite, o
forma de teatralitate cu nimic inferioars,
ca incarcatura dramatica, aceleia ce
rezultd din tensiunea dramelor in care
destinele gi constiinfele sunt angajate in
coliziuni si confruntari radicale.

Cum e posibil s& se tensioneze
misterul operei teatrale a lui Lucian
Blaga st& in puterea fiecarui regizor sa
demonstreze.

lon COCORA

realizatorii filmului

.Allan  Quatermain pana la fratele sau

Inlocuitor de Rudotel

ALLAN QUATERMAIN AND
THE LOST CITY OF GOLD -
productie USA, Cannon Group,
1985. Cast tehnic: regie Gary
Nelson, scenariu Gene
Quintano gi Lee Raynolds,
imagine Alex Phillips, muzica
Michael Lind, montaj Alain
Jakurowicz; interprefi Richard
Chamberlain, Sharon Stone,
James Earl Jones, Henry Silva.
Durata 94 minute. Distribuit de
MKS Elektronik.

Scenariul nu este numai un
mijloc tehnic auxiliar, ci o forma
literara inspirata, demnéa de
pana poetilor, $i care poate fi o
lectura publicata in carte — de o
calitate mai buna sau mai putin
reusita. In congtiinta publicului
larg se face mai putfina
deosebire intre scenariu gi
filmul proiectat, el fiind
omogenizat in intregul creatiei
cinematografice — afirma Béla
Baléasz, daca-mi aduc bine
aminte, acum vreo patruzeci $i
cinci de ani. Mai mult chiar,
ilustrul filmolog maghiar

surprindea, soca, pur $i simplu,
la vremea aceea printr-o
indrézneafa previziune: poate
nu peste multd vreme,
scenariul va determina istoria
filmului. .
Astazi, gandind la cele spuse
de Balasz, totul mi se pare mai
degraba o atitudine
nonconformistd, provocatoare,
decat rezultatul unei profunde
analize. De ce? Pentru ca in
permanenta .crizd a
cinematografiei” scenariul este
over the top”, tipdrirea
Jformelor literare inspirate”

- neimpunéndu-se in programele

editurilor, iar lectura lor a ramas
aproape exclusiv un privilegiu®
al specialigtilor. Cat privegte o
istorie a filmului determinata de
scenariu, nu numai c o astfel
de idee n-a sedus nici un
filmolog, dar s-a putut constata
- cel putin pana-n ziua de azi,
la o suta fara doi ani de |a
.nagterea” cinematografului —
ca nu scriereg scenariului a
influentat arta filmului ci

scrierea filmica a impus tehnica
elaborarii scenariului. Cert a
ramas doar faptul ca, in ce
priveste arta filmului, pentru
cea mai mare parte a
spectatorilor inca le plaisir du
text inseamné /a saveur de
I'histoire. La un ritm al vietii
extrem de solicitant,
superstresant, omul/spectatorul
preferda si se ,.relaxeze”,
savurand o poveste — decat
sd-gi prelungeasca starea
cotidiané cu aceleasi probleme,
servite in alt cod. Repet, pentru
majoritatea semenilor nostri,
Wprivitori” la filme, cu
subcongtientul ' atatat de /a joie
du réve, este ceva relaxant,
precum participarea la un joc.
Or, jocul - dupad Johan
Huizinga citire — .nu este viaja
«obignuitd» sau «propriu-zisi»,
ci o iesire din ea, intr-o sfera
temporard de activitate cu
tendinta proprie”.

Am recurs la aceasti
.expunere de considerente”,
fiindcd sunt convins ca si

Quatermain...” au avut in
vedere tocmai apetitul pentru
joc, pentru o poveste illo
tempore al spectatorului comun
de la finele acestui agitat
mileniu al civilizatiei umane. $i,
aparent, nimic nu pare mai
simplu decat, pe tiparul
morfologiei basmului clasic, sa
prelucreze un story cu marca
exotica, prilej de defulare, de
captare intru totul a
spectatorului/jucator. S-a
apelat, agadar, la o trama
simpl&, la un parcurs narativ
cunoscut din copilarie: fratele
mai mare pleaca in ciutarea
mezinului, un aventurier
disparut de multi ani in mijlocul
junglei africane, acolo unde
foarte putini reugesc s& ajunga:
in orasul aurului — un finut sub
protectia zeilor, a spiritelor, a
duhurilor. Numele aurului tine
n puterea lui tot acel tinut: el
este in aer, in apa, pe pamant,
peste tot. Un mic paradis, o
(aparentd) cetate a soarelui, un
fel de proiectie utopici a
gradinii Raiului, unde toi cei
care viefuiesc acolo au fost
purificafi.prin acest metal nobil
si fascinati tranchilizant de
puterea lui. Traseul parcurs de

este unul inijiatic — proba
labirintului, trecerea prin desert,
prin pasajul-capcana, prin
teritoriul tribului duhurilor morii,
prin toboganul acvatic, prin
pestera cu vulcan etc. Dupa
trecerea ultimei probe -
distrugerea unei pietre a
R&ului, cum cerea legenda
sacrificiului — vine clipa ,care
scoate din timp”, adica happy
end-ul: si poate mai traiesc
fericiti, cu totii, si astazi!

Cei care au dorul de aventura
in sénge vor fi fermecati de
céateva exterioare filmate in
Zimbabwe. Cei care tanjeau
dupa chipul lui Chamberlain vor
.evada” cu gandul la ,Shogun”.
In fine, cei care abia asteptau 0
noua intalnire cu
provocatoarele forme ale
manechinului Sharon Stone vor
fi fascinati de iscusinta cu care
marele sef de trib James Earl
Jones manuieste toporul. §i
asa mai departe, pana cand, pe
deplin satisfacuti ca s-a
terminat filmul, se vor duce
linigtiti la culcare. Si vor visa,
poate, the lost city of gold.

Francesco GERARDI
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Imagine si cuvant:
MARIAN ZIDARU

Vastul ciclu de sculpturi,
desene si instalafii dedicat de
Marian Zidaru regasirii relatiilor
de profunzime dintre artistic gi
sacru este cuprins in trei
expozitii succesive, constituind
un discurs unitar §i coerent.
Inaugurat anul trecut, la Galeria
Simeza, sub semnul , Vestirii,
si continuat acum fin silile
Institutului de Arhitectura ,lon
Mincu“, cu etapa ,Despe-
cetluirii“, ciclul va fi incheiat in
curand prin lucrari care prezinta
.Slava Noului lerusalim*.
Demonstratia pe care si-o
propune artistul trebuie cautata,
de buna seam4, in structura
operelor aduse in fata
publicului, dar ni se pare
necesar sa subliniem faptul ca
demersul sau a devenit posibil
si s-a concretizat in atmosfera
Atelierului de creatie cresgtin-
ortodox ,Noul lerusalim” fondat,
in 1991, la Pucioasa. Aparuta
intr-un anume spatiu consacrat,
lucrarea artistului se ilumineaza
intr-un mod aparte, acestui tip
de creator fiindu-i harazit sa
poarte si sa refaca, mai mult
decat oricare alt locuitor din
Valea Plangerii, ceva din
miracolul Creatiei. In momente
de gratie divind, amorful,
.netocmitul’, haosul Tncep si fie
abolite, de sub daljile
sculptorului ivindu-se intruparile
logosului, asigurand transpa-
renta intre lume si divinitate.

Pentru a despecetlui taina
izbavirii, a fagaduielii anunfate
de Noul lerusalim, Marian
Zidaru face, la nivel conceptual
si formal, efortul de a depasi
zgura existentei ,in istorie",
multele $i dureroasele alienari
comportate de indepartarea
temporald de adevarul cristic.
In planul constructiei simbolice,

el se indreapta spre orizontul
crestinismului primitiv, desco-
perind vocatia sa mantuitoare,
n fluxul aceleiagi eroziuni a
sensurilor intamplate in vremea
scursa de la ,zidirea lumii“.
Cautarea plenitudinii simbolice
este singura ratiune a excursiei
sale in trecut, adevarul artistic
si  spiritual  situandu-se
deasupra disputelor dogmatice
la care au vrut sa-l reduca unii
dintre comentatorii sai.

Interesul pe care sculptorul i
aratad pentru arhaic, mai exact
spus, pentru dimensiunea
spirituald a reprezentarilor
venind din preistorie, il conduce
spre modelarea acestor genii
ale pamantului gi vazduhului,
purtand prin timp incarcaturi
benefice sau malefice, principii
diurne sau nocturne, si
integrate apoi taramului biblic.
Pomul in flacdri aminteste
imemorabile practici de adorare
a -arborelui regenerator,
nefiindu-i inca asociate elemen-
tele simbolice ale scenei para-
disiace, dar preluand, in vi-
ziunea artistului, un sens al
moralei crestine. De pe traseul
apropierii sale de marturiile
culturale ale veacurilor trecute,
artistul aduna motive $i solutii
plastice conservate in cuprinsul
artei i mitologiei populare, pe
care infelege sa le subsumeze
viziunii $i limbajului sau.
Intr-unul din cuburile deschise
ritual la vernisaj, continand
deopotriva taine i lumea in
manifestarse, in cel intitulat Cer
nou - Pdmant nou, pojghita de
deasupra reprezinta Cerul
vechi gi Pamantul vechi. Stratul
superficial in care s-au depus
experientele pacitoase va fi
ars, ne spun traditii populare in
sfargitul lumii, .de sapte

stanjeni", pentru ca pamantul
s& se purifice i sa faca loc
.blajinilor*, oameni buni ce au
locuit in adancul solului, carora
Dumnezeu le incredinieaza
planeta, intr-un nou ciclu
cosmic. In alt cub, Calea
ingerilor, se schifeaza sensul
eliberarii din conditia trupului
pamantean si atingerea sa-
crului. Taina pe care o contine
Profefie despre Romania este o
oaza de verdeafd, de miracole
germinative i morale predes-
tinate acestui petec de pamant
atat de Incercat de vitregiile
istoriei, dar destinat in cele din
urma unui viitor minunat. in
aceeasi ordine a credintelor
populare se ageazd si
solidaritatea dintre valorile
stabile si regalitate, dintr-o
cutie, initial pecetluitad, ca si
celelalte, dezvaluindu-se o
Scrisoare de dor pentru Regele
Mihai. Restructurarea ambian-
{ei in care urmeaza ca omul s&-
si redobandeasca atributiile
sale de receptacul al Sfantului
Duh il determina pe artist sa
elaboreze elementele funda-
mentale ale arhitecturii sacre.
Alaturi de conceperea age-
z&mantului de la Pucioasa, mai
remarcam poarta monumentala
a bisericii de la Ghelari si, in
expozitia de fa{a, Fantana si
Izvorul Noului lerusalim.

Cu un deosebit sim{ al
volumului, sensibil in chip egal
la sarcina simbolica si la
imperativul acuitatii vizuale,
sculptorul creeaza capete de
Tngeri, aripi de serafimi, capete
ale mielului cristic, gerpi, alte
fiinje paradisiace sau infernale,
prin care se afirma prezenta
activd a divinitafii. Cateodata,
astfel de reprezentari sunt
plasate pe discuri ce le izoleaza

Profefie despre Romania

{zvorul Noului lerusalim

de agitatia cotidiana sau sunt
desfasurate .istoriat" de-a
lungul unor scanduri ce inscriu
orizontale, verticale si dia-
gonale semnificative in cadrul
expozitional (/zgonirea din
Paradis, Minunea Sfantului
Spiridon, Stalp de aducere
aminte).

Desenele lui Marian Zidaru
sunt apropiate, desigur, de
lucrarile in trei dimensiuni, dar
ele nu se inscriu in categoria
desenelor .de sculptor”,
proiecfii $i anticipari ale
limbajului vizual. Avem de-a
face cu opere grafice

autonome, capabile s& sustina,
singure, un mesaj complex
intemeiat pe aspecte
pilduitoare ale trecutului, dar
deschise totodata actualitafii
(Amenintare, Invierea mortilor,
seria ,Bocitoare"etc).

Aflat la ora afirmarii depline,
Marian Zidaru se distinge
deopotriva prin inzestrarea de
exceptie, prin dorinfa sa de a
repune creatia artistica in stare
de comunicare cu perimetrul
sacrului, prin inedita intlnire gi
sinteza intre imagine $i logos.

Constantin PRUT

,Muzica e agresiv gi invadatoare, nu
i te poti sustrage decat fugind.”

complexe,
acompaniamentului,

inclusiv. in privinta

vocea i

Adevarata in general, fraza aceasta,
care aparfine unui compozitor roman
(Pascal Bentoiu), pare sa se verifice pe
masurad ce ne apropiem de epoca
moderna. Cu toatd pasionalitatea ei,
muzica barocului, de exemplu, e foarte
putin agresiva. Forja ei de convingere,
puterea invadatoare, nu atinge
ostentatia artelor vizuale; ,valorile
aparentei”, specifice barocului, devin n
muzicd mai degraba valori ale
interioritaii. Sentimentul trait intens,
revansa in faja eternitatii, incearca sa
seducd, sa convinga cu o anumita doza
de discretie, decat s se impuni
violent, ca in artele plastice sau in
teatru. Chiar si atunci cand
dimensiunea e tragica. Raspunzatoare
de acest lucru poate fi, pe de o parte, o
mai slaba distanjare de armonia
Renasterii; pe de alta, cautarea
formelor, instabilitatea lor, caracterul
uneori greoi al exprimarii, alteori de o
candoare absoluta.

Dar peisajul muzical al epocii este
mult mai complex decat il banuim. De
altfel, incd destul de sumar cunoscut.
Cercetarea de arhiva, dublata de
Prezentarea publica aduc intotdeauna

Valorile interioritatii

mai multe satisfactii decat simpla
curiozitate, mai ales cand muzica
respectivd este interpretata pe
instrumente de epocé. Studioul de
muzicd veche este una dintre putinele
formatii dedicate programatic acestei
activitati. Concertele sale, multe sub
egida Filarmonicii ,George Enescu”,
reconstituie cu fidelitate principalele
structuri muzicale baroce, de la
particularitatile componistice |a cele de
interpretare. n timp, aceasta formatie
camerald a devenit expertd in
valorificarea stilistica a unei muzici
aflata adesea la granita
decorativismului. Dar abundenta de
elemente decorative este §i ea
expresia unui scepticism, a unui
sentiment de neimplinire ori a unei
pasiuni exprimate senzorial. Chiar daca
tema majora a instabilitatii e mult mai
vag exprimata in muzica.

Ultimul concert al Studioului de
muzicd veche, sustinut la Muzeul
National de Arta si prezentat de dl.
Petre Codreanu, a programat piese din
barocul german si italian, semnificative

pentru profilul epocii: cantate, arii din
opere, triosonate. Anca larosevici (viola
da gamba tenor si discant), Robert
Dumitrescu (viola da gamba tenor,
lautd), Verona Maier (clavecin) si
soprana Georgeta Stoleriu au scos din
rafturile bibliotecilor piese la care pana
si referinfa livresca e destul de rara,
daca nu confuza. Mai cunoscut in
epoca decat Bach, Telemann este un
compozitor putin cantat astazi. Dupa o
arie din opera Inteleptul Socrate
(1721), a carei construcie dramatica se
indepéarteaza de tiparul baroc (lipsesc,
de pilda, recitativele acompaniate), dna
Georgeta Stoleriu a interpretat trei
fragmente din suita Singend
Geographie, pentru voce §i clavecin, o
.gluma” serioasd — ,Cum sa invatam
geografia”, cu ,exemplificari” (Spania,
Franta), cantata cu o dictie $i o frazare
ireprogabile. Evolutia vocala si cea
instrumentald au excelat in
recompunerea detaliului stilistic, n
studiul de nuantd $i in dozarea
sunetului. Problemele de tehnica pe
care le ridica aceastd muzica sunt

instrumentele potentandu-se reciproc si
cedandu-gi intaietatea. Din barocul
german, cei patru muzicieni au ales gi
piese de compozitori aproape uitati: o
triosonata pentru viola da gamba
discant, instrument cu un sunet
suficient de straniu, lauta (dl Robert
Dumitrescu este posesorul unei laute
confectionate in 1992, la Focsani) si
clavecin de Johann Joachim Quantz
(1697-1773), autor a vreo 300 de
concerte pentru flaut; Sonata in mi
minor de Carl Friederich Abel
(1723-1787) si cantata L'Inciampo de
Johann Adolf Hasse (1699-1783), care
era, prin 1750, unul dintre principalii
reprezentanti ai operei seria italiene.
Se facea astfel trecerea subtila la
selectia din barocul italian, nu neaparat
mai spectaculos, dar mai pasional. O
arie, Domine Deus, si o cantata,
All ‘ombra di sospeto de Vivaldi, cu
fermecatoarele arii da capo, cantate cu
mult rafinament, au stat alaturi de doua
piese instrumentale, Trisonata op. 1 nr.
10 in sol minor de Corelli $i Sonata a
Xl-a in Fa major de Veracini, cu suita
lor de figuratii cuprinse in iluzia formei.
Costin TUCHILA

g
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SINE IRA ET STUDIO
Dumitru MICU

g.! Cedrs

O seami de periodice, inclusiv
Literatorul, au consemnat cea mai
recent}f scriere cu caracter istoric a
noului arhiepiscop de Cluj,
[.P.S.S. Bartolomeu Valeriu
Anania, dar n-au discutat-o.
Normal. Discutarea in fond a
problemelor atacate in Pro
memoria (Concordatul din 1927,
Statusul romano-catolic, gcolile
romano-catolice din Romania,
ordinele ciluglregti) reclami, pe
ling¥ laborioase cercetdri, un
spajiu cel putin la fel de amplu ca
al cirfii in cauz, consacrati
»acfiunii  catolicismului in
Rominia interbelicd”. Una singurd
dintre probleme, aceea a lui
— sau ea mai ales — a fost dez-
bitutd, in deceniul al patrulea, de
ciitre unul dintre cei pe care i-a
preocupat intens, Onisifor Ghibu,
in mai multe volume care au §i
constituit principala sursi de
documentare pentru Valeriu
Anania, unul dintre acestea,
Acfiunea catolicismului §i a
Sfintului Scaun in Roménia
intregiti (Cluj, 1934) avand peste
o mie de pagini. N-am si discut,
firegte, nici eu studiul ca atare, nu
dispun de suficientd informatie
pentru a o putea face, dar am si
mirturisesc sentimentul de-a giisi
anumite judeci}i prea trangant
formulate, susceptibile de nuangiiri
§i, mai ales, am si semnalez
citeva specificri oportune ale
prelatului istoric, formuland
reflectii asupra unora din ele.

Mai intdi ins¥, clarificarea
termenilor pugini frecventi,
Concordat i Status romano-
catolic. Concordatele sunt
conventii statale incheiate de
Vatican cu diferite guverne. Cel
din 1927 stabilit cu fara noastri
(denuntat de guvernul Groza)
includea acceptarea de ciitre statul
romén a unor imixtiuni jignitoare
ale papalitjii in afacerile sale
interne. De ce a fost semnat?
Motivul esenial pare a fi fost cel
pus in lumind abia acum, in Pro
memoria, pe temeiul unei
dezviluiri a lui Nichifor Crainic
indeosebi. Un motiv diabolic,
Sfantul Scaun s-a pretat pentru a
smulge consimjiméntul pentru

suveranului, bolnav de moarte,
impértigania, dacd nu-§i convinge
guvernul sd iscileascd tratatul
umilitor, tratat prin care suverani-
tatea najionald era gtirbitd.
Ferdinand ridmisese catolic,
botezéndu-gi doar fiii in ,legea”
riskriteand. Cat privegte Statusul
romano-catolic, el i§i avea
originea in dreptul objinut de
iezuiji in secolul al XVI-lea de-a
administra in Ardeal averi imense
din care s# fie intrejinutd
universitatea clujeany. In urma
desfiingirii in 1773 de ciitre papa
Clement al XIV-lea a Ordinului
iezuifilor, Maria Tereza confisci
bunurile acestuia in favoarea

statului, lichidand implicit aga“

numitul intre timp ,stat” (status)
catolic.  Statusul reapare,
redispare, apare din nou, in
secolul al XIX-lea. Oricum
proprietiijile de care dispunea
aparjineau statului; el le administra
doar. Prin dezmembrarea
monarhiei habsburgice §i realipirea
Ardealului la .jara mami,
posesiunile fostului stat maghiar
treceau, de la sine injeles in
proprietatea statului romaén.
Guvernele Romaniei n-au acordat
insd chestiunii, timp de peste un
deceniu, atentia necesard §i cand,
in 1931, ea a inceput s fie agitatd,
in special de Onisifor Ghibu,

comportament? Si fi fost doar
deferenja fajd de ministrul de
externe, Dimitrie Ghica, frate cu
monseniorul Vladimir Ghica,
arhiepiscopul romano-catolic al
Bucuregtilor, §i respectul fafi de
Sfintul Pirinte? Greu de crezut.
Vor fi existat §i calcule politice,
inclusiv speranja de-a atrage spre
noi bunivoinja Vaticanului,
indreptat¥, din motive confesio-
nale, citre Ungaria, vor fi intrat in
joc i alte considerente de politici
internagionald §i chiar intern.

tr-un chip aparte mi-au rejinut
atenfia referirile din Pro memoria
la greco-catolici. imi rimisese de
mult in memorie dest¥inuirea pe
care mi-a ficut-o laconic un preot
unit, dest#inuire potrivit ciireia

‘confesiunea sa avea de suferit atit
" din partea celei ortodoxe cit §i a

celei romano-catolice. Din partea
celei din urmd cum? Nu realizam.
fn sfargit, m-am edificat din
studiul arhiepiscopului Anania.
Pan# la Concordat, cultul greco-
catolic trecea drept bisericd
nationald, fiind astfel numit¥ §i in
Constitufia din 1923. Concordatul
o considerd doar unul dintre
riturile Religiei Apostolice
Romane, omolog celui romano-
catolic i celui armeano-catolic. O
universalizeaz¥, cu alte cuvinte.
Dar o trateaz, totugi, discrimi-
natoriu! In discuiile cu diplomati
ai Vaticanului privind Statusul,
delegatul roman, Valer Pop, n-a
reugit nici micar s¥-i induplece pe
acegtia sd admit¥ in consiliul de
administrare a bunurilor Statusului
§i pe episcopii romani unifi. Tot ce
a objinut a fost permisiunea de a se
oficia in biserica Universiti}ii,
ldsatd piarigtilor, §i liturghii greco-
(rezultd din

: P,
catol Per

biserica Romei a opus i ilor

de rezolvare justd o rezistenjd
obstinatd. Statusul romano-catolic
ardelean a continuat s existe, sub
denumirea de Consiliu al eparhiei
catolice de rit latin din Alba-lulia,
in baza unui Acord incheiat, in
1932, la Roma, pin¥ dupi al
doilea rdzboi mondial. Culmea
ironiei istorice: acordul s-a semnat
in timpul guvernirii lorga! Cum a
putut , dascilul neamului” s¥-§i dea

i 1 la un act,
ce leza grav interesele najionale?
Valeriu Anania las¥ intrebarea. fir¥
rispuns. in amintirile sale, Ghibu
mentioneazd c¥, adversar hotirat
al Statusului, la inceput, N. Iorga
§i-a modificat brusc atitudinea
refuzéind s¥ admitd luarea oriciirei
decizii in problema Statusului fird
consultarea prealabild a insugi
papei. Relatarea e confirmati §i de

pujinele date cuprinse in Pro
memoria), greco-catolicii au fost
priviji de romano-catolici firi

. simpatie, ca un soi de fraji vitregi,

ca un corp striin in comunitatea
universalisti a ecleziei romane. La
randul lor, unifii s-au simjit tot
timpul cu mult mai strans legafi de
najiunea lor decit de biserica
Romei. Credinciogii de rand nici
nu se considerau catolici, de fapt,
nu injelegeau ce ii deosebea de
ortodocgi, in orice caz se declarau
de altdi confesiune decat
papistagii”’. Aidoma ortodocgilor,
unifii se voiau, simplu, ,de lege
roméneasci”, ficind totodatd
abstractie de subtilitiijile teologice.
Nici preojii nu-§i biiteau, de altfel
prea mult capul cu asemenea
subtilitifi. Fird a forja deloc nota,
se poate afirma c¥ unijii, de la

religioas3, gi in toate marile
momente ale istoriei neamului
greco-catolicii s-au afirmat ca
atare, dand cauzei nafionale eroi §i
martiri. Inochentie Micu-Klein era
cét pe aci si fie defenestrat pentru
darzenia sa romaneascd, sub
privirea indiferentd a omologului
romano-catolic §i pentru aceeagi
darzenie el a suportat captivitatea
§i a murit répus de mizerie in
Cetatea etern¥. in secolul nostru,
la 1 decembrie 1918, unul dintre
documentele Marii Uniri a fost
citit de Iuliu Hossu, tandrul
episcop greco-catolic de la Gherla.
Greco-catolici erau Tuliu Maniu §i
multi dintre ceilalji lideri ai
Partidului Najional Romain,
féuritorul Unirii. De la aparifia lui,
cultul catolic de rit oriental, in loc
si devind un instrument al
deznationalizirii, cum ar fi dorit
dugmanii poporului romén, a
acfionat in permanenti ca factor al
degteptérii §i stimuldrii congtiingei
nationale.

De ce, urmand fird vreo umbrd
de goviire o asemenea linie de
conduitd, acest cult nu se
reintegreazi in ortodoxie? De ce,
in 1948, cénd a fost interzis,
aproape to}i prelafii s¥i au preferat
inchisoarea, bitiile, moartea sub
torturd trecerii la o alt# confesiune,
tot cregtind §i romaneasci? Tocmai
din considerente najionale! §i
religioase, desigur, insd mai ales
najionale. Deosebirile de naturi
dogmaticd intre ortodocsi §i
catolici nu sunt atat de radicale
incat sd excludi principial
posibilitatea unirii celor dou#
biserici care, de altfel, formau una
singurd (catolic, adici universald
§i, in acelasi timp, ortodoxi:
purtiitoare a dreptei credinje) pand
in 1054. Cei ce, urméand indemnul
cristic , ispitesc scripturile” nu pot,
chiar de aceeagi confesiune fiind,
s# nu interpreteze uneori diferit
anumite versete. Nikolai Bulgakov
a introdus in ortodoxie idei ce nu
sunt departe de a friza erezia.
Motiv de excomunicare? Ar fi
abuziv, avind in vedere ci nici
pérerile apostolilor nu concordau
in toate privinele. In una dintre
epistolele sale, Pavel se
distanjeaz¥ de Petru. Voinja greco-
catolicilor de a fi neaplrat romani,
dar ,,unifi”, pornegte din congtiinja
romanitifii §i din convingerea ci
numai unifi cu Roma putem s ne
mentinem inalterabil, in orice
conditii istorice, caracterul
najional. Ortodoxia, susjin greco-
catolicii intransigenfi, ne trage
spre Orient, spre Bizanjul

azi, experienta istoricd atat de
tragicid de dupi al doilea rdzboi
mondial. Biserica ortodox# roman#
s-ar fi pus in slujba bolgevizirii gi
rusificirii. Chestiunea e nu numai
foarte delicatd dar §i prea
complexid pentru a putea fi
elucidati in cateva fraze. Rdméne
totugi un fapt c4, in pofida tuturor
persecutiilor  indurate i
capituldrilor acceptate, nu ne-am
deznationalizat §i nu ne-am lepidat
de cregtinism. Nici prin uniatie,
nici prin plecarea capului, sub
semnul ortodoxiei, in faja celor
fars Dumnezeu. Intreaga istorie
demonstreazi c# romaénii gi-au
péstrat nationalitatea la ad#postul
atit al ortodoxiei cat i al
catolicismului, discutiile de ordin
confesional nu i-au despérfit nici o
clip §i nu-i pot despérfi. Romanii
pot forma §i formeazi, vor forma
intotdeauna, o singur# najiune,
indiferent dac# spun ,,duh” sau
,»spirit”, dac¥ il pomenesc in slujbe
pe ,.prea fericitul pirinte papa” sau
pe ,.prea fericitul pirinte patriarh”.
Deosebirea dintre cele doud
confesiuni, in planul politic, e mai
mult (dac# nu exclusiv) de tactici.
»~Biserica ortodox# se supune
stipanirii lumegti necondiionat,
considerand cu apostolul Pavel ci
worice stipinire e de la
Dumnezeu”. Cea catolic scoate
uneori sabia, ca Petru... Cu toate
ci Isus a spus: ,Vard Simoane
sabia in teaci, cici cel ce scoate
sabia de sabie va pieri...” E bine?
E riu? Depinde de momentul
istoric, de situatia concreti.

in ce m¥ priveste, stimand
deopotrivd toate confesiunile
cregtine, §i chiar toate religiile,
géisesc’ oportuny existenfa cultului
greco-catolic. Tindndu-ne unifi cu -
»maica Rom3”, fir¥ a ne dezlipi de
pimantul si sufletul romanesc,
catolicismul de rit grecesc ne
menine implicit in sfera de culturi
occidentald. Prin el ne incadrim
prin definijie, ca roméni, in
universalitate.

P.S. Volumul Pro memoria
cuprinde dou} anexe, cea de a
doua fiind un Memoriu privitor §i
la greva studengeasci de la Cluj din
1946, in care faptele sunt relatate
mai pe larg §i mai exact decét in
Literatura sacerdotal. E de refinut
c¥ greva n-a premers, cum am
scris eu, atacirii cdminului
»Avram Jancu”, ci a fost

C dat al regelui Ferdinand la  corespondenia savantului. Ce a  ylxdic) pani la opinc¥, se simjeau rusificat, spre ,Roma rogie”, determinat} de acel atac banditesc
un gantaj bestial, refuzind determinat  acest  straniu  romani, chiar §i in materiec Moscova. Ca argument, eiinvocd,  §i de alte provociri iredentiste.
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; DUHUL
Se lumina deodat cerul

ploi nu mai cadeau
ninsoarea-ncetase

peste care curgeau calde raze;

gandurile toate fugeau pe ape

$i tristetile - pe pustii...

Lumina mirosea a tamaie;

ne trezea din somn cu esentele ei;

Vvocile coborand dupa rugéciuni - ticeau amoriite
era un fel de clepsidra stins3 in auz,

0 secunda care se vroia traita . |
prin altceva decat prin simiuri

0 raza ce nu pentru ochi era,

0 bucurie - nu pentru inima,

ca un vers nerostit inca,

ca un inceput fara de sfarsit,

ca o aripa de inger.

Mihaela BiRLIBA

Desen de Constantin Piliuta




Magul

,,Cerco un paese innocente”
. G. Ungaretti

Urc in graba treptele interioare ale
Bibliotecii Centrale. Ajung la poarta, mi
las mapa si poseta, luandu-mi permisul,
cateva coli, stiloul. Primesc doua
numere: unul din plastic — saptezeci si
sapte — altul din carton, cu cifra salii —
sapte.

Din cate stiam, existau sase incaperi
pentru studiu, insd memoria imi juca —
poate — o festd, cum mi se mai
intamplase in ultima vreme. Completez
fisele — doar trei de data asta. Trec
atenta pe langa toate salile, urmarind
cifra indicata, dar nu fac decat sa le
redescopar pe cele cunoscute. O iau de
la capat, cu indarjire, oprindu-ma in faja
fiecarei usi, cercetandu-i amanuntit
tablia, insd n-am mai mult noroc decat
Tnainte.

Era cat pe ce sa cobor, sa schimb
locul de studiu, cand imi amintii ca intre
salile patru si cinci, intr-un loc intunecos,
e o intrare ca o nigd, ce nu pdrea a fi
folosita prea des. M-am inaltat pe
varfuri, s&-i deslusesc numarul aproape
sters. Era gapte. Apas incet pe clania,
strecurandu-ma nauntru. Raman uimita
in spatele usii, rotindu-mi ochii peste tot,
incaperea avea doar sapte locuri, era
racoroasa si cam intunecatd, desi la
ferestre nu existau draperii, iar soarele
mai avea pana sa apuna.

Ma izbi ametitoarea ei inalfime, ce
parea a se termina cu o cupola
transparenta, in care astrul zilei fesea
halucinant un joc de lumini. Pe margini
se aflau rafturi din esenta tare, unde se
odihneau — ca-h osuarele unui templu —
carjile. Ma asezai cuminte si tulburata
pe locul meu, asteptand custodele, caci
aveam mult de studiat pentru lucrarea
de an, fara de care nu ma puteam
prezenta la examenul de ,Mitologie” si
un referat dificil la .Istoria religiilor”.

Trebuia sa fac o prezentare generala a -

miturilor originare $i ma gandisem la un
plan ale carui linii esentiale doream sa
mi le reamintesc.

Tresarii la auzul unei raze opalin-
albastruie, care se izbi de inelul de pe
stdnga mea, alunecandu-mi apoi,
neputincioasd, printre degete,
prelingandu-se peste suprafaia mesei.
Ramasesem cu privirea atintita intr-
acolo, atentd la fiecare nuanta a
fasaitului ei la contactul cu invelisul
mesei, agteptandu-i dispariia ori macar
translatia. Ma uitam crispata la raza
care, incet, apoi din ce in ce mai iute,
incepuse sa schiteze cercuri
concentrice, pana ce, ajunsa in punctul
lor central, intra pur si simplu in cristal.
Simteam cum mi se dilata pupilele, cum
fiinta mi se dezrobeste de puterea
nepatrunsa a miracolului i, totusi, nu
ma puteam smulge de-acolo.
Dimpotriva. Ma patrundeam incet, incet
de tot de apropierea esentei, de punctul
meu dintai gi, totodata, de cel mai de pe
urmé& sine al meu. Privind innebunita
luciul strain al cristalului, aveam
impresia ca spiritului meu i se
inoculeaza puteri nemaicunoscute; silea
liniile s& se adune intr-un singur si-nobil
punct, obliga rotirile sa-si stranga
rostogolirile intr-una singura, semanand
nonrostogolirii. ,Puterea” era o sugestie
ori o autosugestie? De unde venea toata
energia asta, pe care niciodatd n-am
banuit-o a exista? Inmarmurits,
cercetam cu o patima lucidd suprafata
mesei, dandu-mi, pe nesimiite, ideea de
racoare, de umezeald, de frig, de
inghetare.

n fapt, nu exista decat o nesfarsire de
ape translucide, himerice, stapanite de
un cer greu, revarsandu-si ceturile si
catand la tainica unire cu ele. Fara de
Voie, perdele de ceata dadura la iveala,
pe o insula — parca pustie — un templu
cu coloane inalte, intrecand chiar cea
mai bogata inchipuire omeneasca. Cu
cat cercetam mai intens bizarul l4cag, cu
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atat aveam mai mult impresia unei robiri
de sus, prin cupola salii, a privirilor.
Ridicai ochii ce-mi alunecara peste
coloanele constructiei, catre acoperisul
de cristal, unde reusii, in fine, sa
deslugesc ciudatul joc al razelor soarelui
(pe care nu-| pricepusem inainte),
intruchipand reflectarea imaginii mele si
a Templului in luciul invelisului mesei.
Aparura apoi mii de personaje pe care
nu le cunosteam, dansand, facand
semne, vorbindu-gi sau transmitandu-mi
un soi de mesaj, naluciri disparand la fel
de iute cum se $i nascuserd. Ma
apropiai ugor. Pasii rasunara pustii, pe
dalele de marmura, prin crapaturile
céareia crescuse din belsug junk-ul.
Mergand, aveam cumplita senzafie ca
taramul pe care ajunsesem era lipsit de
lumina; cercurile opaline sau lucii-
laptoase ale apelor se uneau intru totul
cu cefurile sure ale inaltului. In departare
se zarea Padurea, ca o patd de verde-
intunecat, chiar negru pe alocuri, uneori
cu irizari galbene, aci imbratisand, aci
fugind dezn&dé&jduita de neegala si
mereu turbata profunzime a Apelor.

Un punct rogu-purpura care ma facu —
dintru inceput — s&-mi ocrotesc ochii imi
lovi retina. Cu sau fara voia mea, plutii
céatre El, intrezarind o forma omeneasca
ingenuncheata poate in fata unui altar.
Am ramas in spatele Lui, incercand sa-i
deslusesc cuvintele. N-am izbutit sa
pricep decat unul singur — Emeth - la
care am raspuns in soaptd, ca si cum
m-as fi recunoscut.

Magul se ridica si, luand pe rand cele
trei urcioare de langa altar, le varsa
continutul in pdmantul adus acolo si
ingradit cu piatrd. Soapte, carora iarasi

nu le mai infelegeam sensul, insofeau .

curgerea laptelui, a mierii gi a vinului. Se
intoarse cétre mine si fiinfa Lui ma
cuprinse intr-o lumina neinceputa, pe
cand ochii imi ramasesera incremenifi in
fluidul de foc, izvorator dintr-ai sai.
intinzand dreapta, facu un semn larg
asupra mea $i-l auzii rostind, intr-o limba
pe care mi-am amintit-o:

— Te asteptam, Emeth! Fii binevenita!
Eu sunt El Elion (Stapanul Stelelor)!

— Bine te-am gasit, El Elion,
rdspunsei cu o voce ce nu-mi era
straina.

— Urmeaza-ma! lti voi arata noua ta
locuinta. Gradinile din Valea Celor $apte
Magi si Fantana cu Apa inceputului.

Privind in jos, descoperii ca piciorul
S&u lasa o urméa deloc asemanétoare
celei omenesti, cu sapte picaturi de
sange, agezate de fiecare dati altfel,
stergandu-se dupa fiece pas. Asta in
ciuda faptului ca aveam tot timpul
senzatia c& nu merge, ci pluteste.
Strabaturam asa nenumaérate incéperi,
unde ochiul meu atent deslusi semnele
atat de neinfelese si departate
altcandva, ivite din suvoaiele de aur,
revarsate din picturile lui Rembrandt, ce
luminau ele insele incaperile, parandu-
mi a le cunoagte de undeva: ,Rondul de
noapte”, ,Lepadarea lui Petru”, leremia
plangand dezastrul Jerusalimului”. De
pe peretii unei camere circulare, fiind
poate centrul acestei construciii,
izbucnea in cascade egale lumina
dumnezeiegte-diavoleasca a ,Adoratiei
Magilor”. Ajunseram in fata unei nige,
inchipuind o usa, purtand numarul sapte
i pe care El Elion o deschise pentru
mine.

— Aici vei locui tu, Emeth! Ferestrele
dau spre Ape si Gradini, unde te vei
plimba si vei medita in cea mai deplina
libertate, dupa ce te voi fi insofit intaia
data. De Apa inceputului, sa nu te atingi!

in camera mea, regasii, cu nesecata
uimire si incantare, brunurile dulci si alb-
galbuiul ,lernii” lui Courbet, verdele si
rosul atat de minunat imbinate ale
costumelor din ,Vanatoarea de cerbi” a
lui Uccello, ori celebra gravura a
.Cersetorilor cerand milostenie” a lui
Rembrandt.

Alexandru, Alexis si Nina Macedonski

Insotita de El Elion am iesit in Gradini,
s& ma plimb. Observai ca sunt alcatuite
in trepte line si largi, coboratoare citre
Ape. Verdele crud ne impresura din
toate partile, odihnitor, calm gi totusi
stapan. In micile scuare de lumina Apele
isi aruncau in joc toatad puterea de-a
inchipui, strania fantezie, intruchipand
spectacole intregi cu mii de personaje,
pe care — uneori — indrazneam sa cred
ca le cunosteam. in centrul acestor
Gradini, trona, izvorand parca din piatra
aleii, benefica ,Mana a lui Dumnezeu”,
din care curgea, peste taramuri
dezgolite, Creatia, cu toata pustiitoarea
ei frumusete. Fantadna cu Apa
Inceputului nu parea adanca; gandeam
ca, daca ma aplec si intind mana, as
putea, nu numai sa-i ating luciul, dar s-o
$i iau Tn palma, ca pe o bucata de
gheata. Cautam nedumerita, tulburata,
paséari sau alte vietati. Cu toate ca
lipseau, izvora de undeva o melodie
altoitd pe structuri de Mozart, Bach si
Beethoven, intr-o singura si nobila
tasnire, infinitezimal nuantata, incat i-ai fi
putut pierde usgor ultrasubtirimea
trimiterilor, daca n-ai fi avut in sange un
extrem de fin simf al ritmurilor astrale. La
inceput am crezut ca izvoraste din
.Ména lui Dumnezeu” insotind Creatia,
apoi cd e din adancul Fantanii. N-am
mai rezistat $i, in cele din urma,
intrebandu-1 pe Mag, am aflat ca
melodia se nadstea din noi, $i era semnul
desavarsitei libertafi a spiritului si a
trupului — deopotriva. Mi se parea de
necrezut, cici invafasem s& ma pierd in
conceptele incurcate de ,Absolut”,
JPuritate”, ,Esenta” si sa nu le pot
pétrunde niciodata, de fapt.

— Va trebui sa cunosgti mai multe
Llimbi”, care te vor ajuta sa stapanesti
mai multe ,jocuri”, urmand s te inifiezi
in ,Jocul Cerului”. Depinde de spiritele
Jocurilor” anterioare, daca te vor |asa sa
patrunzi gi taina ultimului ,Joc” si de tine
— dacd iti vei pastra credinta ca le poti
invinge.

Nu stiam daca eram singura care
locuia acolo. M-am incredintat de acest
lucru, cercetand incaperile, ce aveau
usile deschise. Nu ma interesa daca cei
sau cele dinaintea mea strapunsera
.Marele Joc” i nici ce se intamplase cu
ei in caz contrar. Pe El Elion nu-|
intrebam, caci banuiam ca ar fi ocolit
raspunsul sau ar fi tacut. Studiam atent,
pe indelete, civilizatii intregi disparute,
cu artele si stiintele lor, limbi tainice, cu
sonuri gi cuvinte ciudate, cu sensuri
indepartate mie, lucrari de muzica,
picturd, arhitectura, sculptura finand de
lumi ce ar fi venit mult dupa prabusirea
noastrd in Chaos, Discutam putin i rar,
ori mult, neinchipuit de mult, pana
aproape de epuizare, privirea lui
cheméandu-ma tot mai adanc, in inaltul
necuprins al intunecarii ei luminate,
mana mea ramanand uitata intr-ale
Sale, - spre a stabili -ireversibila

consonanta intre intru Echilibru a
fiintelor, a gandurilor. Dialogurile, le
purtam plimbandu-ne ori sezand, cu
voce scazutd sau tumultoasa, urmarind
fiecare mimica $i gestica celuilalt,
intelegand-o, completand-o. Muzica se
inalla in Noi, din Noi, haotica si totugi
armonioas&, totald fin vastele-i
rasfrangeri, asemanatoare fluidului
Apelor. Sodomul acela greu de Ape se
inchega mereu de jur-imprejur, formand
o lume in deplin acord cu cea a
Gréadinilor gi a Padurilor.

insa Mana creatorului se indrepta
catre Fantana careia nu stiam cum sa-i
desferec Taina. Stand aplecata si
meditand deasupra Ei, fara sa stiu,
mana mi s-a intins ciudat de incet,
atingand-o. Atunci, am vazut ridican-
du-se din Adancuri o carte din piatra,
Cartea Cerului, pe a carei prima pagina
citii cu respiratia taiata: ,Magul e orb,
desi nu pare, Te-a simtit intru totul, $i de
aceea te-a primit in Templul lui. Daca te-
ar vedea, te-ar arde cu iadul privirilor
intr-o singura clipire a ochilor. De cum
tu, Emeth, vei citi aceste randuri, El isi
va recapata incet vederea. Dar nu va
apuca sa te zareasca, ca totul... totul...
totul...”

Simtii pAmantul trepidandu-mi sub
talpi. Un vuier amarnic, mai surd decat
al tuturor marilor la un loc, 1l insofi $i,
dintr-o crapétura fina, se prelinse, pana
la suprafata, un firigor de magma,
facandu-gi loc pe langa pietrele Fantanii.
Taramul acela se scutura din toti
rdrunchii, din somnul letargic ce-|
cuprinsese si lava izbucni, urland, in
fluvii rogii, topindu-se in limbile de foc,
incolacite pe coloanele aprinse in
prabusgire. Hauri se arcuiau peste hauri,
se frangeau, se alungau, urlau, se
striveau, se chemau haituindu-se,
aruncandu-se unele intr-altele. Haosurile
vuird $i scragnira inspdimantate, pana la
culmea cea mai inalta a Puterii, i
TOTUL se azvarli catre Esenta, cu o ura
colosald, eliberatoare. Apele se ridicara
- munti nghetati — $i primirad mute, in
groaznica lor pustietate, coloanele de
fum ale Templului, incatusandu-si
iluzoria libertate. Masca inchiderii se
agternea peste pacea Chaosului, ce
avea sa izbucneasca intru noua Creatie.

b3

Coboram incet, obosita, treptele
Amfiteatrului $i, cu ultimele puteri,
incercam sad ma péatrund de acel
.carnato del cielo” al Luminii Amurgului.

Liniile se slobozeau din puncte,
rostogolirile cadeau noian peste apa de
argint, fiindu-si lor insele curgere si
stare. O raza opalin-albastruie patrunse
luciul ferestrei, agatandu-se de inelul de
pe dreapta mea. Aluneca peste foile
unui carnet de student deschis, pe care
atunci 1l zarii pe banca a saptea i in
care abia mai reusii s& deslusesc:

.Mitologie (examen) — 4 (patru)”.

Mihaela MIRON
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POEZIE AMIERICANA

Cum poti face arta in tara unde s-a inventat dolarul?
Cétiva tineri au facut o fundatie, al ciirei scop era propuisares in atentia publici a
nollor artigtl. Fird condifhi gl fird si le ceard concesil. Aga s-a nilscut o revistd de
artd, in care artistli an putut s dialogheze prin poezie, prozi, fotografie, grafica si,

evident, interviuri pe care si le luau Intre el

De unde bani? Unor numeroase personalititi ale culturil americane Hi s-a infatisat
prolectul gi I s-a cernt sprijinul. fn schimbul acestula H s-au oferit functii onorifice.
Pentru 5.000 de dolari donati capatai tithul de FONDATOR. Pentru 2.500 deveneai

REDACTARE. in GRUPUL PATRONILOR erai cooptat pentru 1.000. Pentru 500
aveai dreptul la titiul de BINEFACATOR. 250 de dolari iti dideau dreptul la
nominalizarea ca SPONSOR, lar PRIETEN doar pentru 100 de dolari. Toti cel care
s-au despiirtit de respectivele sume in favoarea revistel ,,Bomb’ apar pe pagina de

garda a revistei, avind in dreptul numehui trecutd si functia ce | s-a acordat. Revista

 membru fn CONSILIUL EDITORIAL. Pentru 1.500 intrai in GRUPUL DE
%

A. C. PURCEL{J
FARA TITLU

. Traiesc singur, ca mé&duva induntrul copacului”
Bob Kaufman

Traiesc singur, ca maduva induntrul copacului
Ca un nor trecétor

O buruiana in mijlocul ierbii

Samanta in glie

Ca un puternic barbat negru

in haine albe de bumbac

Sub un felinar

Cu mainile ridicate, dirijand noaptea

POETI

Taiati-va, taiati-va unul pe’g;tul cu pumnale
Prabusiti-va unii in bratele celorlali
Smiorcaind si razand
Faceti dragoste pe varful caselor sau pe varful

muntilor
pe strazi, pe coridoare
tarati-va unii pe aftii in paturi
Apoi aruncati cdinele afara in suturi
Precum animalele care nu suporta sa vada
Decat fiinte din aceeasi specie cu ele

intr-o noapte, drogati si imbratisati

pe covorul de Buhara al vreunui bogatas
Ei se uita in jur gi vad

Psoriazis

Maruntaie de pui

Sau doar ambalajele arse

Ale focurilor de artificii de aseara

Unul dintre ei scrie despre asta pentru
posteritate

Celalalt s-a plictisit si face altceva

Nu e nici o regula in treaba asta

E vorba doar de un soi de animal

Fierbinte si razaret

Ce va deveni apoi contorsionat si plin de viermi

De fiecare data cand il vizitez

1l gasesc cu ochii holbati pe cotele de la bursi

Spunand ca le urmareste doar ca s studieze
JTao”

Viata lui personald e un dezastru zice el

Dar in casa gasesc o dulceata de fati

Fetele astea devin tot mai tinere pe parcurs ce
trec anii

lar el, pe cinstea mea, ii cunoaste pe toti
traficantii de cocaina din orag

Pe tanara fata o hraneste doar cu mancare
naturista zice el

Si cu vreo céteva ierburi chinezesti

Ca Francesca da Rimini‘ele sunt palide dar
putemice

lar elixirele?

Ce stie el despre elixire?

Muzica marelui Santeros bubuie in casa lui
lar crete colorate au maniit peretii

De fiecare data cand il vizitez

Imi spune ca studiaza ,Tao"

2 ajuns Ia numiirul 38 si pistreaza o calitate artistica deosebitd. Din reclamele care
apar in interforul ei sunt platiti colaboratorii, artisti ne-comerciali, deci saraci.
Vom prezenta si nol citeva poezii extrase din ultimul numdr al revistei.

Desen de Valentin Popa

FARA TITLU

Cand cresti un pic, incepi sA citesti istorie
Cand cregti mare

Incepi s& urmaresti televizorul

Cand cresti i mai mare

incepe s&-{i creasca par in locuri neagsteptate
Lobii urechilor devin mai lungi

Mormai despre originea lui Buddha

Cand mai imbatranesti putin

ti pierzi veselii prieteni si

Strélucitoarele iubite

Renunti la rock and roll

Sex i droguri whisky si sosuri picante

Cand imbatranesti si mai mult

Te trezesti mangaind pietre si

Broagte testoase care sunt pietre reptiliene
Traiesti inconjurat de respect

Incepi sa intelegi originile lui Tao,

Ale conducatorilor si jocul de Go

Si-ti dai in sfarsit seama, bunii mei prieteni, ca

Trupul uman a fost creat s& dureze 200 de ani.

YORK BEACH

Batranul papagal al lui May are atitudinea
-corecta fata de flori

https://biblioteca-digitala.ro p://BiBet:ro

li place s& le manance — reteaza trandafirul
acela de damasc —

Se scutura de placere cand

Parfumul il imbiba

Pe el si ce mai e prin jur

Petalele ciopartite cad

Roz pal, rosu aprins, sau albe

Ca o furtuna de zapadi intr-un glob de sticla.

David MAMET

APRILIE 1990

Aflat 1a o lungime de brat
Soarele era ca o palm3 atarnat3
Deasupra copacilor. lar cina noastra asfintea.

Era un fals apus in

Norii plumburii

Si sticla neagra in apa.

$i mai era o pusca intr-o magazie
$i un om care invidia

Cele doua rate care pluteau pe iaz
Pentru viata lor scurta.

Traducere din limba engleza de
Radu BAIESU
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