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Levada

ga:v?’e—mi indulcird gradina, aromate
Cind zorii inmuiard curbatul cimbrisor
Si atdrnau bondarii de creanga cu tomate
Si-mpovdrati de roud, se clatinau usor.

Sosi-voi sub azururi la bruma clar rdsfrantd
De vremea vie beatd, in regdsitd zi,

Cu inima trezitd ca un cocos ce cantd
Mereu spre mandru soare cind el va rdsdri.

Laptos va fi vazduhul si cald, peste verdeatd,
Peste seminte grase si gata de-ncolfit,

Peste salata verde si vrejul ce se-agatd,

Peste pdstai umflate care se-ntredeschid.

Laborios, pamintul, in holdele balane
Vor undui talaze ca-n jocul fard friu,
Preafericit cd simte in carnuri subterane
Destinul viei, soarta din spicele de grau.

Si piersici se vor coace sub ﬁunza{in zimpatd
La zidul-nalt de care, cald, soarele s-a frint.
Lumina inunda-va aleea strimtoratd

Cind flori isi lasd umbra pe ea, ca un vesmant.

A parguiri de fructe zemoase-n jur miroase,
Desigur dinspre pepeni mireasma a sosit.
Amiaza se va-ncinge in erbi silentioase,
Prin ziua calmd, lungd, o zi fdrd sfarsit.

Iar casa de sub tigle de ardezie verzuie
Cu-obloanele si poarta deschise, precum vezi,
Va respira aroma de fragd si gutuie,

O casd pripasitd intre tufisuri verzi.

Nepdsatoare, fi-va inima mea o plantd
Pentru fasolea care se-nalpd din frunzar,
Pe care apa noptii mai serpuie rulantd
Si curge s-0 trezeasca din visu-i solitar.

Voi fi eliberata’ de-amaraciuni si teama
Siostenitd ca o grading dupd ploi

Si calmd ca un iezer ce aburii-si destramad
Va fisa-mi cint tristetea si asprele nevoi.

Nt voi mai sti ce fapte clinteste omenirea,

Nici ce poveri sunt date in seama bietei fari.
Voi asculta un cantec adinc umplindu-mi firea
si pacea si-armonia zvdcnind in germinari.

Fard orgoli, fard mihniri, uitindu-mi grija,
Voi semdna, prin dulce candoare si placeri,
Cu fratele ciorchinul si sord-mea agrisa.

Care sunt jubileul acestei mandre seri.

ﬂtﬁf de simfitoare si de pamnt legatd

01 crede cd si moartea o pot privi firesc,
Cucei din cimitire-n mister amestecatd
Cu cei care, cu trupul, pe plante le Aranesc.

oiva fi drept si bine s cred cd, bundoard,
5""? ochii mei asemeni cu-aceste flori de in
lar inima-mi fierbinte este aceastd pard
Cessi parguie dulcimen sub soarele divin.

in romaneste de Al. ANDRITOIU

Botticelli: Primavara (fragment)
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Candva, surprins de o ploaie
bezmetica, pentru a se
adaposti de diluviu, Emil Cioran
a nimerit in spatiul unui muzeu
parizian dedicat paleontologiei,
care i-a oferit prilejul unor
meditatii, nu mai putin sceptice,
descriind in stilu-i consacrat
faptul ca uriagele schelete ale
animalelor din vremuri apuse
sunt structuri de sine
statatoare, singurele care
conduc spre ceea ce e atat de
perisabil in natura: piele,
musgchi, organe interioare si,
bineinteles, creierul. Prin acele
oseminte, viul i§i pastreaza
(moartd) organizarea propriu-
zisa, ceea ce ii da imaginea
caracterului singular de a fi
numit aga, céci ,restul* dispare
fara a lasa nici o urma, ca
atatea alte componente fragile
ale naturii-mama...

Nimic mai straniu, intr-o
logica cioranesscé, cand {i se
ofera ocazia vizionarii unei
expozitii de arheologie!

Expozitia itineranta Civilizafia
geto-dacilor din bazinul
Siretului, organizata de gapte
institutii muzeale (muzeele
judetene Bacadu, Buzéu si
Galati, muzeele Bréilei,
Romanului i Tecuciului,
complexul muzeal Vrancea),
sub egida Ministerului Culturii
(prin referentul de specialitate
Cornelia Stoica, din cadrul
Directiei generale a protectiei si
valorificarii ~ patrimoniului
national cultural), se afla, in
prezent, la Focgani 4 dupa
care urmétoarea localitate unde
va poposi va fi Bucurestiul.

Exponatele (in numar de
circa 500) confin obiecte
diverse folosite de locuitorii
antici ai spatiului carpato-
danubiano-pontic, limitate la
Bazinul geografic al Siretului,

DACIA RASARITEANAV
IN EPOCA PREROMANA

- Marginalii la o expozitie de istorie nationala -

diferite: metal, sticla si
ceramicd, extrase de-a lungul
anilor din santierele arheologice
organizate de saisprezece
puncte distincte in fostele dave
geto-dacice ale actualei
Moldove si nordul Valahiei
(zona Buzau-Braila), exponate
conservate cu piogenia
cuvenitd in muzeele parti-
cipante ca organizatoare ale
expozifiei nominalizate. Ageza-
rile si necropolele geto-dacice
care au ,tezaurizat“ obiectele
de folosinia gi de cult expuse
sunt cele cunoscute din anti-
chitate sub numele de Pirobori-
davd (azi, Poiana-Tecuci), Ta-
masidava (azi, Racatau-Bacau)
si Zargidava (azi, Brad-Ro-
man), precum si ale altora,cé-
rora le-a disparut doar numele
originar o data cu locuitorii lor:
Batca Doamnei-Piatra Neamt,

‘Tisesti-Tg.Ocna, Carlomanesti-

Buzau, Gavani-Braila, Barbogi-
Galati gi inca multe altele.

La unele dintre aceste
tezaure de cultura geto-dace, la
Poiana gi Barbosi, facuse
sondaje Vasile Parvan, in 1913.
La altele, au continuat
sapaturile de specialitate
discipolii sai, Radu Vulpe si
Ecaterina Dunareanu-Vulpe,
cum au fost cele de la cetétuia
dacica Piroboridava, de la
Poiana-Tecuci, mentionata inca
de Ptolemeu. Alti arheologi, nu
mai putin zelosi, dar mai mult
ori mai putin norocogi, cum au
fost,de pilda, Vasile Ursache de
la Muzeul Roman, care a
identificat antica Zargidava, la

Brad, iar Viorel Capitanu, de de
Muzeul din Bacau,
Tamasidava, la Racatau, vechi
asezari geto-dace datand din
sec. IV 1.Ch. si pana in sec. ||
d.Ch., sau alfii $i mai numerosi,
dar nu mai putin merituosi in
crezul lor moral si daruire
profesionald, au dat la lumina
radéacini ale istoriei noastre,
pentru a ne cunoagte stramosii
la ei acasa! (in catalogul
expozitiei, dr. Mihalache Brudiu
ii cuprinde pe tofi cei care au
imbogatit patrimoniul nafional
cu prefioasele lor descoperiri.)
Expozitia ne familiarizeaza
(pe viu) cu intelegerea corecta
si nuantata a unor vremuri de
demult, cu problematica
istorico-arheologicd a Daciei
rasaritene, cuprinsa intre
Carpati si Nistru (Tyras), cu
getii (Getai, Getae) si Dacii
(Dakoi, Dakai, Daci), situata
intr-o dimensiune neprecizata
de primii istorici si geografi ai
acestor taramuri - M. Vipsanius
Agrippa si Plinius -,ci undeva la
marginea lumii clasice greco-
romane, dar identificata de
istoricii de astazi, in Moldova si
in Basarabia. Expozitia prezinta
obiecte folosite de geto-daci
dinainte de momentul etno-
genezei romanilor, cand granita
dintre triburile lor si sciti nu
reprezenta o linie strictd de
demarcatie in sensul modern.
Astfel, aceste obiecte (aplica,
margicd, zabala, amfora,
strachina, cute de gresie, colf
de cerb, moneda, statueta de
razboinic, dorn, ac de cusut,

maner-de sabie, lingou, brazdar
de plug dacic, frigare, nicovala,
ciocane, luate la intamplare, si
atatea altele) evoca nu numai o
paleta larga de preocupari, ci i
locurile unde au fost
descoperite, felul in care traiau
in asezari (simple, nefortificate,
cetati etc.) stramosii nostri, ele
constituie, in sine, reculul peste
milenii al spiritualitatii acelor
geto-daci, cu nimic inferiori
vecinilor lor, mai ,intrati“ sau
mai pufin ,iesiti“din Europal!
,Dacii, dupa cum a conchis
Vasile Parvan, n-au trait in
barbarie si salbaticie, ei au avut
nevoi sufletesti gi materiale
potrivite unui neam capabil de
evolutie, pe care le gasim
documentate prin importul de
producte naturale, de fabricate
si opere de arta sudice...”
Exponatele atat de pretioase,
pentru prima data concentrate
intr-o singura cladire, oferind
astfel prilejul unic de a fi
admirate si analizate, dupa caz,
sincron, reprezinta emblematic
atmosfera de odinioard a
existentei acelor carpi si
costoboci de origine geto-daca
dintre Carpati si Nistru, peste
care a trecut tavalugul
populatiilor euroasiatice din
»mileniul migratiilor* - sarmati,

gofi, huni si cati altii
europenizafi prin noi, si ne
demonstreaza indubitabil

continuitatea de neam si spirit
pe pamantul strabun. Caci,
alaturi de acele ,producte
naturale, de fabricate si opere
de arta sudice“ de sorginte
alogena, de care scria Vasile
Parvan, primeaza . cele
autohtone, cu nimic mai prejos
decat cele de import.

in plan patrimonial, expozitia
este o reusita deplina.

(Literat@ml\

‘Bucuresti, Piata Presei |
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confectionate din materiale

scaunul catodic

Au trecut §i Pagtele, i Pagtele Blajinilor si
Jock Ewing a revenit la domiciliu, Kennedy a
revenit in actualitate (arma cu pricina se
numegte Mannlicher-Carcano, nu Caracano, de
6,5 mm), fotbalul a revenit ca o primavara
exagerati (Dinamo s-a lisat bitutd de o echipi
ce de vreo cincizeci de ani se tot luptd pentru
evitarea retrograddrii, elevii mei de la
Bolintineanu, Lic3 §i Belo, au zugrivit pirerea
cii nu avem valori in domeniu, ci numai talente
pe cale de irosire), emisiunile economice se {in
lan{, pline de intrebiri stupide §i de riispunsuri
ocolitoare (daci pui o intrebare ca aceasta “ce
pirere aveti despre cei gase la sutid?“, ce alt
rdspuns si astepti decat acela pe care il
eructeazi galeria de pe stadionul National:
»Ceaugescu a-nviat/ A-nviat Beleaua/ $i a dat
comunicat / SA clstige Steaua") iar ,.cultura in
lume* se ocupd, -in continuare dupd ureche, de
probleme de mic interes (cine a vizut mai des
Parisul, fird diurnii,a mai aflat ci in afari de
magazinele Tati, Ed i Leaderprice mai existd
§i altele §i cii nu orice ,marché aux puces" este
inevitabil §i ,,marche de I' art*). Adic# functio-
neazi de minune acelagi ,complex B*, fird
refetd care il face si scheaune pe un oarecare
ziarist de scandal ,super-echipa din Giulegti*
sau icre Baluga“ (din picate, corect e beluga,
a citit prost, ci de méncat nu poate fi vorba,
tot ce se gisegte astiizi pe piaja romaneasci este
ori expirat, ori iegit din mod#).

Acelagi, absolut acelagi complex provincial,

‘0os mai mare?"* Apoi se dicteazi un text

apare §i la cutare emisiune ,,Simpozion* unde
nigte nimurici decreteaza falnic: ,Parisul, nu-i
aga, este un fel de sat mai mare". Halal! Dar cu
multi cdini! Mai deunizi, celebrul (doar prin
policri*) Pelé Balint - jucitor mediu ce evolua
bine doar la ,,pomani”, in tandem cu Licitug -
ne-a demonstrat ce inseamnd neam-prostismul
la roméni, uitdnd, ca §i groparul Riducioiu
(omul care a retrogradat dou# team-uri
italienesti §i se pregiteste s o faci si cu al
treilea) nu, cum se mai pronun{i limba romén.
Am avzit apoi un maldir de inepfii: ,,cel mai
juciitor valoros®, ,.sut pe lingd stangul portii®,
»nocturnd cu luminozitate perfectd”, ,jucitor
echipier", ,partea stringd", ,s-ar merita un
cartonag galben* g.a.

Pe langd divertisment, Televiziunea mai are
o menire: cea educativd. Ne-am limurit §i cu
asta, vdzind §i necrezindu-ne ochilor cum
aratd, gratie emisiunii ,,Salut, prieteni!*,
inviitiméntul roménesc de azi. Ca gropile din
caldarim ne tragem! La concursul cu public
incropit ,Invingitorul* (a alti farsi de-a
departamentului MSV) la capitolul culturd
generalil se di intrebarea: ,cum se numegte un
pentru
hipoacuzici. Autoare: L. Velciu, cu ochii in
diagonald, sdsiti §i cu buzele in prelungire.

Nicolae ILIESCU

P.S. Pe canalul de televiziune francofon#
»TV5 Europe®, Bulgaria a {inut afigul o zi
intregd.

revistei Literatorul pentru sprijin.

Societatea culturald ,Lucian Blaga® Alba Iulia roaga pe toti premiantii Festivalului
international ,,Lucian Blaga® care au publicat carti in perioada 1990-1992 sa ne trimita urgent
ciite un exemplar pe adresa: L.C.Britiann, nr.1, Inspectoratul pentru culturi Alba Iulia,
domnuiui fon Mirgineanu, in vederea triexii pentru a fi premiate 2 sau 3 dintre ele. Mulfumim

Ton Mirgineanu, presedintele Societatii culturale

,»Lucian Blaga* Alba Tulia

Mircea COLOSENCO

Revista

revistelor
o
Ariel

Revista Ariel a aparut ca o revelatie: era
mare nevoie de ea. O foarte numeroasa
categorie de cititori i afla acum publicatia
potrivitd. Editatd de Comitetul National
Romén UNICEF, Ariel este, cum chiar pe
coperta se poate citi, ,revista copiilor isteti,
dar un editorial al acestui prim numar ii
detaliazd cat se poate de inspirat
programul: ,Sunt sufletul istet al copiilor,
mereu iscoditor, cutezétor, generos si
prietenos, domnic sa descopere lumea, s-0
cunoasca si s-o infeleaga, s-o faca mai
buna §i mai frumoasa(...) Atata timp cat veli
fi copii, ma voi copilari cu voi. Pe masuri ce
veli creste, nu vé voi parasi(...) «Cand nu
mai suntem copii, am murit de mult», spu-
nea C-tin Brancusi, care aflase, se pare,
secretul tineretii fara batranete si al vietji
fara de moarte. Sa incercam sa-| aflam si
noi raméanand in paginile acestei reviste
prietenii tuturor copiilor de la 9 la 99 de ani.“

Nu stiu daca revista va cuceri sufletele
«copiilor» cupringi chiar intre aceste varste,
dar ale celor care pana acum nu si-au
gasit, intre sutele de titluri, publicatia varstei
lor, in mod sigur da. Cele 46 de pagini
pline de vioiciune i discret instructive prin
joc si amuzament pot fi o garantie, iar cei
care o alcatuiesc, copildrindu-se cu toata
seriozitatea - Petre Ghelmez, Radu Carneci
si Silviu Balag, merita felicitari.
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Eugen SIMION

Moartea lui Mercutio

Public in cartea” de fafd un numir de
mici eseuri, fragmente de jurnal, portrete §i
insemndri mirunte despre literaturd si critica
literard, scrise in cea mai mare parte in anii
*80. Cateva (cu precddere cele grupate in
capitolul Culturd si politicd) depdsesc sfera
literaturii §i, sub influen{a confruntirilor din
ultimii trei ani, au un caracter mai acut
polemic. impreuna formeaza jurnalul unui
critic care de muli ani scrie, sdptimani de
sdptimand, despre cdrtile romanesti actuale.
in spatiul dintre doud Fragmente critice, el
tine cursuri de literaturd, citeste, evident,
alte cdr{i §i simte nevoia sd vorbeascd si
despre sine, nu numai despre alfii. Opera
critici propriu-zisd este dublatd, in acest
chip, de un jurnal de idei (mai precis un
jurnal al stérilor de spirit), singurul pe care
Valéry il accepta: nu biografia autorului ci
biografia ideilor. Aceastd separare nu-i
totugi, posibild,am dovedit in altd parte
(Intoarcerea autorului) si dovedesc, in
ultimul timp, §i alfii, inclusiv naratologii,
semiologii care, cu 10-15 ani in urmd, nu
voiau sd audd de autorul de pe copertd §i
despre viafa lui intimd. Azi, autorul revine
din exil §i genul biografic este din nou la
modi.

Ce se intampld in acest rdstimp, cu
criteriul literar, judecidtorul impartial,
obsedat de fantasma obiectivitatii §i
contestat, mereu, pentru subiectivitatea lui.
Criticul continud sd scrie §i,in marginea
scriiturii, igi duce viata lui, care nu
transpare, decat foarte rar, in ceea ce scrie.
Dupi ce a trecut prin faza metodelor isi
regdseste spiritul de sintezd i tinde, din
nou, spre o formd de creatie din care
imaginatia ( imaginatia ideilor) $i un anumit
scenariu epic nu sunt eliminate. In fond,
intre el §i opera pe care o analizeazi se afld
totdeauna o mica poveste §i se configureazi
inevitabil o mic istorie. Nici una, nici alta
nu'intrd, repet, in textul analitic. Rdmén in
pragul scriiturii §i,dacd analistul nu {ine un
jurnal intim, ele pier.ca atdtea alte
intdmpliri subiective. O bun# parte din
viaja noastr3 afectivd si spirituald dispare
astfel in neant. In ce stare de spirit am citit
romanul acesta stufos §i lung ca o zi de post?
Vegheam pe tatdl meu, la Spitalul de
. Urgenti i scriam fard spor un articol despre
Hasdeu, spirit adamic, un fantast al
filologiei si al istoriei. Cind recitesc, azi,
micul eseu,observ ci n-a trecut aproape
nimic in text din anxietatea mea de atunci.
Cenzura psih ologici. $i totugi,imi aduc bine

aminte: eram inspAiméntat, mi se pdrea ci in-

jurul meu este un complot uriag de
indiferentd, §i eu nu mi pot apira cu slabele
mele mijloace.

Merg in fiecare simbita la 120 Km. de
Bucuresti, intr-o mic# localitate din
Prahova, si stau cu bitrina mea mami. Ea
va implini peste o luni de zile 93 de ani.
Vorbeste de moarte fird spaimi, o agteapti,
este chiar contrariatd ci tofi din generatia ei
au dispdrut, iar ea se lupti cu bitranefea...
Cum este credincioas3, giseste in cele din
urmd o justificare pentru a trdi: ,,Cat o vrea
Dumnezcu si cum o vrea Dumnezeu*. Eu
citesc in acest timp cartea unui moralist care
atrecut prin detentie $i md pregitesc pentru
cronica de luni. Scriu totdeauna luni
d}minea;a. imposibil si pot schimba ziua §i
fitmul. Duminicile mele sunt totdeauna
fatate pentru viafa sociald, lunea este bituta
In cuie. M scol dis-de-dimineata §i reiau, ca
binecunoscutul personaj mitologic,
bolovanul in carca pentru a-1 urca pe munte.
Cu toate ale mele in mine, in ambian(a care
T este mereu favorabild. Chin, obignuin{d,
Plicere? Este prea complicat pentru a
explica. De toate i din toate, asta pot si
Spun. Scrisul este libertatea scriitorului, se
Spune adesea. O dificil4 libertate, pot si
confirm. O libertate condifionati care bate
;ZY: impovirare. Impoviritoarea libertate,

-
_»Intdmplari ale fiinjei mele* le zicea la
Iceputurile sale poetice prietenul §i colegul

[Fe—

meu, ploiesteanul Nichita St!nescu. Textul
critic le pune in umbrd, literatura pe care o
comentdm ne sileste sd vorbim la persoana a
treia singular... Povestirile, istoriile din spa-
tele criticii literare se strecoard, cand reu-
sesc, numai in aluzii, paranteze, in mici fa-
bule prudente... Criticul este ficut si fie me-
reu un altul §i sd vorbeascd mereu despre
alfii ...

Nu m-am impicat, in sinea mea, nicio-
datd cu aceastd conditie desi ma strdduiesc
sd o respect mai totdeauna. Obiectivitatea
este, se stie, un efort al subiectivitdfii de a-§i
depisi limitele §i de a micgora, in relatiile cu
opera literard, coeficientul fatal de
parialitate. Nu devenim niciodati, din
fericire, magini de scris perfecte. Ceva se
salveazd din noi, ceva pdtrunde prin grila
analizei. Poate ci fird si-mi dau seama
peisajul §i culoarea cerului influenteazi ceea
ce scriu. De ce aleg, azi, din teancul de cirti
jurnalul lui N.Steinhardt §i nu volumul de
poeme al wunei stragnice autoare
contemporane? De ce refuz sd-1 urmiresc la
televizor pe eseistul acela grav i
intransingent, mereu posomorat §i supirat
pe natia romédnd? De ce? De ce filozoful
cutare mi plictiseste nespus de mult cu
apelurile §i discursurile lui prezumtioase,
lipsite de haz si, in fond, lipsite de idei?De
ce mi gribesc sd inchid televizorul cand
observ cd pe ecran apare tipul acela fird
obraz care, pand ieri, ficea elogiul ,epocii
de aur®, iar azi ne acuzd fird rugine pe noi
tofi, de culpd morald §i de culpd metafizica?

Recitesc insemndrile mele, noi i vechi, gi
remarc cd ele nu sunt deloc linigtite. Mi se
tot spune, de citre cei care se tot ocupi de
mine, cd sunt un tip potolit, imperturbabil
si echilibrat. Trebuie si le spun ci se ingala.
Nu sunt deloc senin §i umoarea mea egald
este fructul unui efort ce nu se vede. Cum
spun §i intr-o confesiune din aceasti carte,
vreau sd fiu un om drept §i senin, mi
straduiesc sd-mi {in firea gi, cdnd citesc o
carte, uit autorul care poate s& nu fie deloc
un inger in viaja de toate zilele. Detagarea
mea, in misura in care existd un adevdr,
este o cucerire a spiritului meu. Cel mai greu
pentru un critic roman este si-gi ascundi
dezamdgirile. Acum, cand scriu aceste
rinduri (1 noiembrie 1992), il infeleg mai
bine decét oricind pe E. Lovinescu care, in
memoriile sale, se aratd aga de sceptic in
privin{a scriitorilor roméini contemporani. Se
jertfise, la propriu (ratase cariera univer-
sitard §i academici) i la figurat pentru ei,
iar ei... Ei ( de la lon Barbu la Camil Pe-
trescu ) scriu lucruri abominabile despre cri-
ticul suspectat de a fi placid ca apa de balti...
Superioritatea criticului sti in resemnarea in
fata evidenei estetice a operei. Dezamigirile
noastre trec, opera rimane. Nu avem
incotro, trebuie s-0 primim, cum putem §i
cat putem, ca pe o sirbitoare a spiritului...
Si ca o rdscumpdrare §i o justificare a
noastrd, a tuturor, critici §i poefi...

Micile eseuri, fragmentele de jurnal... au
o notid morald care nu trece neobservati la
lecturd. Sunt cteva teme, obsesii care in
anii ‘80 nu erau numai ale mele: condifia
eticd a creatorului, libertatea spiritului,
sincronismul, autonomia esteticului etc.
Unele sunt formulate direct, altele prin
aluzii §i parabole, in stilul epocii. Le-am
lasat aga cum sunt, cu ocolisurile, ezitdrile §i
indriznelile lor. Sunt scrise repede, in alt stil
decit cronicile literare obignuite, cu o mai
mare libertate de spirit. Am publicat, in
acest ristimp, un numdr de cirti (Dimineafa
poetilor, Intoarcerea autorului , Scriitori
roméni de azi Il si IV, Sfidarea retoricii) §i
fragmentele ce urmeazi sugereazi ceva din
credinja mea ci literatura roméind trebuie
ficuti indiferent de circumstanie ( trebuie
ficutd bine) §i trebuie apiratd de confuzia
valorilor . Iati de ce veti giisi in Moartea lui
Mercufio, repetatd pand la exasperare,
poate, bitrana idee maioresciand (reluatd .si
de E.Lovinescu) despre autonomia
esteticului. Ea ne-a ajutat decenii in gir sd

Gheorghe TOMOZEI

Poetul

DAT

crestat pe o singurd buza,
viata sa ti-o tocesti
mdruntita-n povesti

Cantec bland

Sfapturi strdine

din care creste-vor
profanatorii...

‘El se slutea si se grabea sa-mbdtrineascd,
el, prea-tﬁna'm[ Si frumosul,' bomband
solzoasa lui platosd dulce-antipaticd,
doveditd a fi decupata din carne de crin.

Avea statura noastrd dar parea tumn
St chiar era turn, cu intdiele trepte
ingropate cu mult sub oasele strazii
sub rduri corupte si-ncinerate gradini.

Acum stiu, era marul de-argint

brusc rdsfrant de un cer sfdsiat

intr-o conjuratie a pumnalelor si [-am vazut
despicindu-se [a randu-i fara-nteles. Acum stiu.

(E firesc, desigur, al dracului de firesc
tot ce s-a intdmplat cu el -

ati vazut si domniile voastre, plesnesc
st pieile sfinte zugravite de Rafael...)

St sd scazi pand ramai doar o fardma,
dintr-o scriere ce se dardma,
un ciob dintr-o vorbire confuza,

st s curyi in liniste, sfoiegit
ca o sindrild veche de pe schit...

Acesti arbori vor mdnca din mine,
iarba asta tavdlita md ve paste

imi vor calca urma si n-o vor cunoaste.
Vor junghia cu un cutit coclit

cartea pe care tocmai m-am iscdlit

si de-am sa am noroc, o vor vinde
si-or targui muierilor, merinde. *
Intr-alte maini vor rugini blindele casei chei,
dar incd departe aflat de blindul memento mori!
spdl cu ochii mersul blandelor fernei

respingem literatura oficiald, proasta
literat urd propagandisticd, Ne va ajuta, nu
mi indoiesc, §i azi cind ierarhiile valorilor
se clatind §i criteriile se amestecd din nou.
Autorul acestei cdr{i riméne, in continuare,
pe pozifia maioresciand, convins ci
literatura nu poate funcfiona normal daci nu
functioneazi criteriul estetic. Chiar daci unii
confrafi se supdrd, cum s-au supdrat §i in
trecut, §i-1 binuie pe autorul acestor randuri
de complicitidfi absurde. El nu-si recunoagte
decat o mare §i incoruptibild complicitate,
aceea cu literatura romind (fie-mi iertatd
lipsa de modestie i tonul fnalt al
confesiunii). Restul {ine de fantezia neagrd a
contemporanilor mei...

Reproduc n acest volum i doud interviuri,
apirute la o distan{d de zece ani unul de
altul. Ele exprimé' cred, pozijia mea
morald gi esteticd in momente diferite ale
incurcatei noastre istorii. Unele sugestii par,
desigur, inactuale, in cateva randuri m-am
ingelat, este limpede, in previziunile mele.
in 1981 credeam, de pildi, ca abdicarea
morald a scriitorului ( §i cu atdt mai mult a
criticului) nu poate fi spalatd, dupi o vorba a
lui Lautréamont reluatd de suprarealigti, nici
chiar de toate apele oceanului. Trebuie si
spun ci este o iluzie. Nimeni nu mai {ine
seama, azi,de petele intelectuale. Citesc
zilnic prin gazete ci nu mai conteazi ce-ai
facut Tnainte, conteazi cu cine votezi astizi.
Cincizeci de ani se sterg, astfel, din
memoria noastri colectivd. R&mén actorii ei,
cu alte roluri §i alte masti...

Autorul acestei cdr{i nu acceptd aceastd
amnezie culpabild, cum nu acceptd
agresivitatea s#lbaticd impotriva marilor
valori ale literaturii romane (de la Arghezi la
Preda gi Nichita Stidnescu). Cu mijloacele Tui
intelectuale §i morale, incearcd si nu se lase
intimidat de noii procurori ai literelor
roméne care preiau, cu alt limbaj, vechile
mentalitd{i maniheiste ale proletcultismului.
Paginile care urmeazi constituie o dovada
cd, azi ca i ieri, criticul nu poate riméne
linigtit cand valorile spirituale sunt insultate
de acesti fanatici corupfi... Recomandand
toleran{a, el nu este totusi atdt de tolerant
incdt si accepte, cind este vorba de valorile
culturii nafionale, oarba intolerana...

De ce ,Moartea lui Mercutio"? Pentru ci,
pe cind eram foarte tdndr, am scris un
articol (19687?) cu acest titlu, voind si
protestez impotriva celor care vedeau in
criticul literar un Caliban ce trebuie {inut in
lanturi. Nu Caliban, ziceam eu, este
simbolul shakespearian al criticii literare, ci
Mercutio, confidentul spiritual, cel care
moare, din prietenie, pentru ci nu se infeleg
in privinja intdietd{ii, Montaigiii §i Capule{ii
literaturii... Cv unele sugestii noi, simbolul
rimdne §i astdzi valabil. Pun, deci, micile
mele eseuri sub semnul acestui personaj
incantitor care,fiird voia lui, devine un
personaj tragic...

* Cuvint inainte la volumul Moartea lui

Mercufio ce va apdrea, nu peste mult timp,
la editura Nemira.
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Sub acest titlu simbolic au
fost reunite intr-un volum
antologic versurile publicate de
poeta lleana Malancioiu in
perioada anilor 1967-1991.
Reeditarea acestei metafore
din structura titlului porneste de
la denumirea unui volum de
versuri publicat in 1976 si
reactualizeaza motivul
sacrificiului, al jertfei pentru
creatie. Existenta creatorului
este in fapt o ,Ardere de tot“, o
continua pendulare intre Eros si
Thanatos, un drum ,anume” ce

apartine celor porniti in
cautarea rostului propriei
Tmpliniri.

Versurile primului volum,
simbolic intitulat ,Pasarea
taiata“, aduc in atentia cititorului
imagini ale satului, pastrator al
traditiilor si al credintelor
stravechi. Drumul prin aceasta
lume este un drum al initierii in
tainele existentei. Constientiza-
rea propriului drum este o ne-
cesitate a fiecarui om adevarat.
Satul din versurile poetei lleana
Malancioiu este un loc
privilegiat, o enclava unde
timpul nu se mai scurge, caci $i
el a inghetat precum apele
raului morii. Atmosfera aceasta
rece, intunecata de prezenta
noptii, ne duce cu gandul la
poezia lui Blaga, iar drumul
primejdios, in carul cu boi tineri
schiopétand are rezonante ar-
gheziene: ,Roata morii sta inte-
penita,/ Raul inghetat tros-
negte-n vant,/ Boii i-am legat de

"ARDERE DE ror*

mers si timpul dupa roata morii/
$i la miezul noptii s-a oprit.” (La
moard) Motivul drumului care
trebuie sa continue cu orice
pret este prezent i in volumele
urmatoare, céci ,ranile se
vindeca mergand“ (Drum). in
aceasta lume se invata despre
Jrica pasarii taiate“ si despre
zbaterea trupului lipsit de cap,
despre sacrificiul i zbuciumul
existentei: ,insa capul moare
mai devreme/ Ca $i cum n-a
fost taiata bine/ $i sa nu se
zbata trupul singur/ Stau sa
treacd moartea-n el prin mine“.
(Pasdrea taiata) . Destinul
pasarii taiate, sacrificate ,dupa
obicei“ implica o perceptie
acuta a dramelor existentei, o
sensibilitate indreptata spre
sensurile adanci ale creatiei
artistice.

Apéarut in 1970, ,Catre
leronim“ preia  motivul
sacrificiului. leronim, cel pe
care si-l imagineaza dormind cu
capul pe bratele sale, este
personajul de care poeta se
simte legata prin destin: ,Tare
sunt eu legata de tine, ieronim,/
Frica imi este de tot ce-o sa fie
de-acum.” (Céatre leronim).
Personajul acesta cu toate
oasele frante, cu ochiul sau ,de
sticla albastra“, cu trupul ,astfel
luminat/ Ca prin el se vedeau
toate oasele frante.” (Noapte
aproape albd) este vesnica

moartea. Ritualul erotic, integrat
celui sacru, se desfasoara in
ambianta unei lumi in care
,Papusarul“ migca personajele
vorbind in locul lor. Motivul lumii
ca spectacol de circ apare in
poezii precum Sabiile,
lluzionism, iar imaginea lui
Gheorghe cu roata este, de
fapt, o fabula a existentei
damnate: Gheorghe nebunul
face roti de toate marimile pe
care le imparte oamenilor,
daruindu-le o data cu ele si
.golul“ ce ,inca se rasuceste”.
Salvarea din acest vartej al
golului nu se poate realiza
decét intr-o lume imaginara,
transcendenta.

Mitologia lui leronim este
aprofundata in volumul ,Inima
reginei“ (1971). lerodesa,
leronim si Natanael sunt
personaje ale unei {ari sfinte, o
tara in care ,umbla gobolani
prin cetate“ (/nima reginei).
Profanarea acestui spatiu are
loc in momentul in care inima
reginei, mama lui Natanael,
este scoasa din lacagul sau de
veci, ,din stanca scormonita
peste noapte“ de sobolani.
leronim si Natanael sunt
invocati precum Tatal si Fiul
pentru a sterge pacatul adus pe
lume de profanarea unui lacas

de vesnica odihna. Tonul de -

rugd, specific poeziilor din
acest volum, este subliniat de

naltd/ La noi un om se pierde,
la ei un sfant se naste,/ Regina
sta cu ochii pe steaua rasarita/
$i nou nascutu-n moarte
incerca-a-l recunoagte.”

in ,Crini pentru domnisoara
mireasa“ (1973) regasim poezia
erosului proiectat in ritualuri
imaginare. Fantasticul magic si
folcloric este impletit cu motive
biblice precum acela al
sarpelui, al tentatiei si pacatului,
al ochiului biblic, al ochiului
albastru sau al ochiului mort.
Crinul, simbol al puritatii,
asociat nuntii, anticipeaza
,Moartea miresei“: ,in ziua
nuntii a cdzut mireasa,/ Un
templu se inaltd pe locul de
cadere(...) La capul sau ard
nca nestingii crini de nunta*“.

Poemele din ,Ardere de tot*
(1976) stau sub semnul unei
anume nelinisti metafizice. Apar
figuri simbolice precum cea a
Solomeiei, cea a lui lacov sau
cea a Rebecai iar drumul aflarii
tainelor existentei este in
continuare plin de mister.

.Peste zona interzisa“ (1979),
.Sora mea de dincolo” (1980),
.Linia vietii* (1982) sunt
urmatoarele volume de versuri
care pastreaza atmosfera de
mister: ,Calul alb cu pielea
scrisd/ cu vechi cantece de
moarte“ ce apuca spre ,zona
interzisa“, calul ,impuscat al
sorei ,de dincolo” si fluturele ale

presentimentul sfarsitului, intr-o
lume in care cunoagterea se
dovedeste a fi imposibila. ,Voi
muri $i nu voi sti absolut nimic
despre moartea mea/ Asa cum
despre nasterea mea nu stiu
absolut nimic.“ (Acord final).
,Urcarea muntelui“ (1985) este
volumul in care se regédseste
intreaga atmosfera de
,Cosmar“, atmosfera ce
insofeste ,inceputul sfarsitului®
si ,O0 crima pe strada
principala“, ,Exilul* este singura
modalitate de existenta: ,Exilata
n tara din creierul meu/ Unde
nu e nici iarnd, nici primavara./
Ci numai timpul in care mi-e dat
sa visez,/ Mi s-a facut dor de
tara de-afara.”

Printre ,Inedite” (1982-1991)
se regasesgte motivul capului
despartit de trup, ca simbol al
certitudinii, al jertfei si al
credintei intr-un ideal: ,Capul
meu retezat este inca/ Singura
mea certitudine.” (Totul méa
opregte sd strig). Jertfa raméane
singura certitudine pentru
creator, intr-o lume dominata
de melancolii bacoviene: ,$i nu
stiu de ce incepusem sa strig:
Bacovia, frate,/ Aga cum as fi
strigat: Horatio, caine!“(Asa,
fard nici o legdturd). Ultimele
poezii ale volumului antologic
par a fi cheia intregii creafii a
llenei Malancioiu..

Luiza MARINESCU

lleana Malancioiu: ,ARDERE

stalpul portii/ $i astept sa-i speranta si vesnica
scoatéd din pamant.// Gerul se incertitudine, impacarea i
aspreste si ingheata botul,/ nelinistea, dragostea si

Intunericul e neclintit,/ Parca a

atmosfera de linigte care
domneste n acest Tinut: ,Cand
stele cad la noi in lumea lor se-

motivul

vietii ca

carui aripi simbolizeaza ,linia
vietii“ au in comun zborul,
vis  si

DE TOT *“ Ed. Eminescu,
Colectia  Poeti  romani
contemporani, Bucuresti, 1992

.Sa privesti lucrurile pana cand incepe
sa te infioare materia lor, forma ciudata
pe care natura le-a daruit-o“. Transcriu
aceste cuvinte dintr-o carte a Danei
Dumitriu, cu sentimentul ca ar putea fi
incluse intr-un ,ghid de traversat
haosmosul“. Privirii imaginante i se
adaugéa inca de la volumul de debut -
Hipermateria, 1980 - constanta referire
visceralista. ,Inteligen{ad convulsiv
modelata de profunzimi, cum ar spune
un Marcel Moreau, Magda Carneci
(Magdalena Ghica) este o natura
expansiva, ocolind cu inversunare si
chiar cu oarecare furie comoditatea si
confortul. Dotatda generos cu o
imaginatie senzualizata prin propriile
sale secretii, poeta desfagoard o
diaprurd mustind de orori sublime,
oximoronul fiindu-i instrumentul
predilect.

Hipermateria i O tacere asurzitoare
(volumul din 1985) propun deja cateva
motive in marginea carora poemele
exerseaza variatiuni excesive,
debordante, atinse de vertij. ,Batrana
femeie* - ziua, sau moartea, sau
batranetea, sau dragostea - bantuie
fantomatic, ,marginita in nemarginire®,
captiva in .felia de carne®, ocrotita in
Jpoala calda a logosului“. Viata (,O mare
de sange/ o cloaca fierbinte i groasa in
care plutim./ Doamna viata, noi,
purtatorii de concepte si creiere/ din
adancurile dumneavoastra vorbind/ cu
ura, cu sila, cu toate acestea/ Va iubim!
Va iubim!*; ,O cascadd enorma de
sange,/ un val urias de iubire®) este
infruntatd nu cu luciditate rece,
descamata, ci cu ,cascadele de vedenii
sl sénge® ale unui creier revarsat peste
lume. Investigatia metaforala inainteaza
hordic (cum ar spune acelasi Marcel
Moreau), intr-o dezlantuire frenetica
menita s& identifice esentele ,in valea

Magda Carneci:
Haosmos

de carne si lut,/ printre urme si resturi“.
Relansatorii de tip postmodernist sunt
incorporati hoardei visceraliste in gesturi
mereu febrile, misterioase.

Vedeniile insangerate populeaza si
noul volum, Haosmos. O eroare
tipografica - nu sunt sigura ca e intr-
adevar o eroare, dar, in cele din urma,
n-are nici o importanta - imi ofera cheia,
una dintre multele posibile in fata unei
{esaturi ametitoare, polifonice: ,in finit
infinit“ (pag. 52). Geaman cu ,sfarsitul
nesfargit* ori cu ,marginirea in
nemarginire“ din volumele anterioare,
Jinfinit* e un straniu participiu cu iz
pasoptist, de continuad intemeiere.
Infinitul capata prin ,infinire“ margini
imaginare cat sa-i poata fi contemplate
forma si miscarea. Poemele devin,
atunci, repetatad decupare din haos, o
decupare ordonatoare - orice cadru,
oricat de temporar instalat, aduce cu
sine re-ordonarea elementelor cazute in
careu -, adica o decupare infrumusetata,
+haosmica“, dupa legi inventate ad-hoc.
Prin ,infinir* succesive se obtin legende
posibile ale mormanelor de imagini ale
lumii, ea insasi ,0 expresie,o imagine/ o
imagine plind ochi de imagini“.
Decuparea, infinirea imaginilor se
obtine, firesc, prin vaz, vedere, vedenie,
viziune. Un ochi enorm, alunecos,
aglutinant - ,un singur Vaz gigantic/ care
se priveste privind” - secreta viziuni de o
complexitate cogmardesca, ambigue,
prevestitoare, paradoxale: ,vad, brusc
vad, suntem flacari/ flacari palpaitoare
rasucite de vnt,/ lungi conuri luminoase
intretesute din raze“. O visceralitate

excepiionald, controlata intelectual
lucreaza 1in horbotd aberanta,
suprarealista ,aburoasele paienjenisuri”
ale realului.

Trupul inceteaza a fi inchisoare, se
deschide periscopic (,O vad, va vad, de
sus, de/deasupra, dimprejur“), se
~Cosmicizeaza“, tot aga cum cosmosul
se imblanzeste antropomorfic, se
infioara: ,prin trup as fi vrut s& aspir
lumea intreagd/.../Roiul lumii intreg sa
intre in mine/prin piele, prin unghii, prin
sange..." Descrieri minutioase
domesticesc vremelnic scenariul cosmic.
Puzzle fara sens, lumea capéta o logica
stransa si inexorabila gratie privirii
afintite, creatoare, cea care descopera
desenele ascunse in spatele formelor
trecatoare. Lumea sfarseste si incepe
iarasi in gand, in imaginatie, in cuvant:
.Daca as gandi universul e orb,
universul gi-ar roti in gol, globii albi,
planetele oarbe, daca as gandi universul
e o/magnolie, universul ar inflori roz si
parfumat...*

Cotidianului ca o ,apa statutd“, stare,
nu migcare, dospire goald, necreatoare,
contrazicandu-si esenta, i se opune
dospirea halucinantd a poemului, labirint
Picasso imaginat de un Michael Butor.
Inmuguriri apocaliptice, desfraniri,
viziuni maligne i somptuos-fertile,
sublime prin cancerul care le roade,
vedenii uriase, eterne, nascute prin
efortul unei vederi de o remarcabila
plasticitate. latd o posibild arta
poetica:, Trupul nostru de sange, umori
si inchipuire/ sa se dizolve vidzand in
emulsia imaginii lumii./ Sa fim chiar

Imaginea.Chiar Fotografia. Chiar
Lumea./ Brusc. Instantaneu. Dintr-o
datd./ Sa cunoagtem cu ochii trupului s
fim/ aripa vasta care intre vanat si
purpura/ se desface incet ca sa fie
vazutd/ inalt peste capete®.

Frazarea ampla, bogétia sinonimiei
metaforale, amploarea perspectivei lirice
au ceva din Saint-John Perse, sa zicem.
Daca ar fi sa vorbim despre ,radacini’,
».méahnirea uriaga“ ori ,neintalnirea
eterna dintre cel care este iubit/ si cel
care iubesgte pastreaza arome
eminesciene, tot agsa cum adolescenta
ca o noapte de mai cotropita de
miresme are superbia viziunilor,
macedonskiene, iar curgerile, inghitirile
vinetii sunt bacoviene. Dar dincolo de
toate acestea, mai mult decat firesti in-
tr-o urzeald lirica de acuta modernitate,
impresioneaza vastitatea privirii. Magda
Carneci traieste si scrie la o scard
supraumana, in conditiile abolirii tuturor
granitelor, si tocmai de aceea extrem dé
omeneasca. lvit dintr-o Tmpreunare |
cosmica, eul se confunda cu lumed|
insasi, cunoasterea de sine fiind tot un2 |
cu despuierea succesiva, febrild @
uriagei ,matriogte. Mi se pare cu totul
exceplionala forfa expansiva a versurilo!
Magdei  Carneci. Navalitoare,
convulsiva, de nesfarsita, crudé |
delicatete, poezia sa agteapta, desigu’ |
un ,vast cititor”. |

S& mai amintesc aici Psalmul socid |
intonat intr-o gama joasa, exercitiu de[
ingustare a privirii. inél;imea ef
recuperata o data cu ,poemul didaclic';
final, Dupd sperantd, poem desp' |
diamant - ,un cérbune trezit*, carbuné |
care vede, palpita, rasfrange. [

Irina PETRA
Magda Carneci: Haosmos, Ed. Carté?
Romaneasca, 1992
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Al. PIRU

G.Calinescu - cronicar literar

Cu oarecare intarziere a apdrut §i volumul
al doilea din culegerea completd de Cronici
literare gi recenzii de G. Cilinescu cu note §i
comentarii de Ion Bilu §i Andrei Rusu (I
1927-1932, 1991, II, 1932-1933, 1992),
toatd lumea fiind de acord ci ea trebuia pusi
la indemana celor care voiau sd controleze
judecata de valoare din Istoria literaturii
romine, si urmireascd fie §i numai evolutia
stilului critic al autorului. Era de la sine
infeles cd G. Cdlinescu s-a folosit in Istorie
de notele sale de lecturd, editorii emit insd
ideea cd valoarea acestora este autonomd, ci
ceea ce s-a‘refinut din ele riméne ,absolut
nesemnificativ®, un procent de numai 5%.
Sigur, Cilinescu n-a reprodus cronicile
diferitelor cirfi, integral, punindu-le cap la
cap, ci fiindcd in Istorie ele au fost
repartizate pe autori, se cereau rezumate,
uneori chiar omise din economia textului
atribuit fiecdrui autor, consemnate doar la
Bibliografie. Editorii nu informeazd insi
corect. Soarele in baltd sau aventurile
sahului, analizatd cu oarecare malitie tehnic
in cronicd, nu apare doar ca titlu in Istorie,
ci cu caracterizarea: povestire decameronici
Jintr-o stilisticd mai artificioasd. Scrierile
dinainte de Calea Vicdregti i se par lui
Cilinescu prea chinuite i le insereazd doar
la Bibliografie, amintind din ele totugi
micar Horoscop §i Amor incuiat (pe care o
si recenzase). In afari de Peter Schlemihl si
Patmos, recenzate, in Istorie mai apar:
Ulise, Brdfara noptilor, Zodiac, Incantafii
si cele doud volume de eseuri: A doua
lumind §i Act de prezenfd, amplu prezentate.
Volumele de versuri ale lui Geo Bogza sunt
amintite chiar la inceputul capitolului din
Istorie, despre el: ,,Versurile brutal priapice
din Jumnal de sex §i Poemul invectiva ale lui
Geo Bogza, care in ultimul i§i d amprentele
digitale, au starnit indignarea multora. Ele
nu sunt decat nigte sfiddri juvenile®.
Recenzénd Poemul invectivd, criticul
incheia cu aceastd glumi: ,Sfituim pe fetele
burgheze cu pian s3 nu primeasci pe d.
Bogza in casi“, ca si nu-gi satisfaci
necesitdfile naturale pe accesoriile frumusetii

lor din casa. In textul din Istorie nu lipseste
Lada cu niluci de M.Bonciu, este omis#
numai ,,0 micd brogura®, ,,0 cirticici“ de
Mihail Sebastian, intrucét autorul se pusese,

spune recenzentul, ,in situajia de a nu se
putea spune despre d-sa nici o opinie
hotdratd, intr-atita opera pe care o prezintd e
fragmentard, fugitiva §i inconcludenti”. O
insereazd deci numai la Bibliografie, cum
procedeazd i cu toatd opera lui Tudor
Teodorescu— Branigte, cu cartea lui
1.G.Duca, Portrete §i amintiri, cu romanul
Tdrani §i tirgovefi de 1.§t.Joachimescu, cu
poeti ca Al. Vifianu, George Magheru, Petre
Dinu etc.

Nu este adevirat nici ci aprecierile sau
argumentele aduse in favoarea sau
defavoarea operelor analizate in cronici
diferd de cele din Istorie. Nuantele apar in
Istorie, deoarece autorul e scrutat in toate
operele lui, de cele mai multe ori diferind
intre ele. In romanul lui Stere asistim la
indl{dri §i cdderi. Una e imaginea pe
fragmente §i alta cea globald. Si citim din
Compendiu: ,Volumele II,III, cu intriga
factice, meniti a scoate in evidentd educatia
democraticd a eroului, sunt mai putin
atrigitoare. In schimb, volumul IV ne pune
in fafa unui extraordinar prozator al
geologicului... De la volumul V, C.Stere se
pierde intr-o barfeald cifratd impotriva
contemporanilor sdi, cdzand in cele mai
triste platitudini*’. Femeia de ciocolatd de
Gib. I.Mihdescu, dupd ce apdruse ca nuveld
in 1925, a fost reluatd in 1933 o datd cu
Rusoaica. Nuvela este, in Istorie, doar o
incercare de “a analiza, complicat §i art-
ificial, spasmele morale ale unui timid
sexual”, in vreme ce Rusoaica e ,un ade-
vidrat roman de analiza". Nici in recenzii nu
spusese altceva: ,,Rusoaica se ageazd alaturi
de marile productii ale acestui an bogat™
(1933), pe cind Femeia de ciocolatd este
interesantd numai prin ,relativa ei bizarerie.
Pasajul despre romanul Golia de Ionel
Teodoreanu pare intr-adevar rescris fafd de
cronicd, insi tot cu accentele pe ,incercdrile
de fantastic, pe interesantele culori grotesti
pe tema unui azil de bitrine, supravegheat
de un Quasimodo ghebos®. Pozitiv in
améndoud cazurile, criticul atrigea totugi
atenfia scriitorului ¢ ,,atunci cénd cineva are
in pahar Cotnar, nu trebuie si toarne in el,
cu buni stiingd, apa“. fi ficuse tot acolo si
un portret nu prea migulitor: , Talent,
incomparabil, d. Ionel Teodoreanu trebuie

sd incerce a avea mai pufin talent §i ceva mai
mult megtesug de scriitor. E absurd s spui:
d. Teodoreanu scrie aga, fiindcd aga-i este
temperamentul, ca si cind intrebuinfarea
mai mult ca perfectului este o chestiune de
temperament. D. lonel Teodoreanu, dus de o
iubire paternd fafd de tot ce scrie, nu se
fncumetd si taie nimic §i astfel barba i parul
volubiliti(ii sale fi acoperd fafa §i umerii §i-1
silbiticesc*. In fine, G.Cilinescu
recenzeazd in aproape patru pagini
insemnirile de cilitorie In ciutarea mea de
Demostene Botez pe care in Istorie le
reduce la afirmatii cd ,sunt spirituale®™,
pentru ca in Compendiu s-o elimine §i pe
aceasta. L-a redus la poezie.

Nu este adevidrat cd G.Cilinescu ar fi
executat nemilos intdile scrieri ale lui Mihail
Sebastian §i asta fiindcd n-ar fi agreat
zbaterea noii generafii. Mai intai ci diferenfa
dintre ei nu era decdt de opt ani, iar primele
lor ciri apidruserd in acelagi timp. Viafa Iui
Mihai Eminescu, in 1932, o datd cu
Fragmente dintr-un carnet gisit, iar Cartea
nunfii, in 1933, o datd cu Femei. Sebastian a
recenzat de doud ori Viafa lui Mihai
Eminescu in Cuvantul §i in Roménia literard
(29 aprilie §i 21 mai 1932), la care
G.Cilinescu i-a riispuns printr-o recenzie la
volumul Fragmente dintr-un carnet gisit,
woperd de cugetdri §i autoanalize prezentate
intr-o manierd cam perimatd, ,,vesnicul caiet
gdsit publicat de autor fird modificdri®, nu
totugi fdrd ,acuitdfi §i atitudini spirituale
remarcabile”. Probabil nesatisficut,
Sebastian a vrut si-i forfeze mana §i vizand
cd nu scrie despre volumul pe care i-l
inmanase, Femei, scrie el §i despre Cartea
nunfii in Roménia literard din 27 mai 1933,
incepand aga: ,,Cititorul se agteaptd ca, dat
fiind ostilitatea dintre mine §i autorul
recenzat, sd fie o cronicd nedreapti. Eu nsd
nu! Eu sunt obiectiv §i declar ca opera in
chestiune nu e chiar aga de rea.” Nu se putea
agtepta la ceva bun din partea lui Cilinescu
in a clrui cronici despre Femei din 16 iulie
1932 (Adevdrul literar §i artistic), dupd
denuntarea procedeelor neoneste ale
adversarului siu, declard: ,,A§ putea spune
d-lui Mihail Sebastian adevirul despre
cartea dumisale, dacd nu mi-ag pune
problema sancfionirii neonestitdtii in critica.
Ay putea... dar nu vreau. ,Micul diferend
s-a oprit aici. A dat dovadd Cilinescu de o
»cecitate impardonabild* fafd de Ilarie
Voronca, mai mic decét el doar cu patru ani,

_»adevirat poet, mare in unele plachete” cum

se exprimd cineva, atribuindu-i pani in 1932
o ,lipsd de real talent®, un ,progres de
manufacturd® in Peter Schlemihl §i o

.amorfie a executiei” in Patmos (1933). ina
sa Istorie a literaturii romédne contemporane
din 1937, E.Lovinescu nu-l califica mai
bine: ,llarie Voronca (n.1903) a debutat la
Sburitorul cu o poezie ugor influenfatd, mai
ales, de Camil Baltazar §i Adrian Maniu,
caracteristicd §i printr-o sentimentalitate
rivisitd i descompusa de triste{i i de
restrigti, dar gi printr-o facilitate aproape
prodigioasd de a se exprima in comparatii §i
imagini ce se anuleazid tocmai prin
asimilare®. Tl va emancipa tot G.Cilinescu,
in Istorie (citim Compendiul): ,.Considerat
imagist, llarie Voronca nu e gi el decat un
extatic al volupti(ii §i un evocator de materii
excitante pentru simturi...” Sigur, o
reevaluare a poetului a venit mai tarziu,
dupi riizboi. Totugi, nici poezia sa franceza
nu a ficut mare carierd, ca a lui Tzara. Picon
1l omite, Boisdeffre abia il amintegte.

Cit despre alfi poe{i analizafi sau numai
amintifi in cronicile lui G.Cilinescu, mai
bitrdni sau mai tineri (Vintild Ciocdlteu,
n.1890, Saga Pani, n. 1902, $t. Roll, n.
1903, A.Zaremba, Paul Sterian, n. 1904,
Simion Stolnicu §i Ion Pogan, n. 1905,
Radu Boureanu, n. 1906, Dragos
Vranceanu, n. 1907, Cicerone Teodorescu,
n. 1908, Al Robot, n. 1916), cei mai muli
au rdmas in aprecierea motivatd, putin
diferitd de aceea lovinesciani, a lui G.
Cilinescu repetatd §i in Istorie. Nici unul n-a
fost omis de aici. Improprietifile lingvistice
ale lui AL Robot au in cronica la Apocalips
terestru aceastd parodie: ,Prinfesele viseazi
o ceagcd de tutun/ $i oastea ristigneste o
caravand-n palme,/ O bufni{d pe-un craniu
cu unghiurile calme/ Manancd ambrozie
scobind dintr-un lastun.*

Unele cirfi de prozd de Cezar Petrescu,
Damian Stdnoiu, Carol Ardeleanu §i altii
sunt aprobate de critic sub motiv c¢d au haz,
sunt pand la un punct distractive, autorii
fdcind §i lucruri mai serioase, ca primii doi.
Evident, Cilinescu nu pierde prilejul de a
ironiza pe critici, mai ales pe cei amatori ca
dr. C.Vlad care cautd §i gisegte peste tot
complexe (,,0 banani decorticati §i o stridie
suptd §i... complexul e gata™ ) sau ca Lucian
Boz care * cautd miez in nuci uscate”, dar §i
pe Pompiliu Constantinescu, fiindcd nu
conviefuieste cu clasicii (,,Daci intr-o odaie
unul sti in bldnuri de urs §i altul in tricou,
unde mai este instrumentul obiectiv de a
stabili temperatura?*) sau pe profesorii de
liceu tip Nedioglu care nu inteleg ci Vlahuti
e un poet cu totul minor, Cerna nu e egal
cu Arghezi si trec in bibliografia manualelor
autori ca Zaharia Bérsan, Eugen Ciuchi,
Maria Cuntan si N.Vulovici.

In 1931, editura craioveana ,Scrisul romanesc*
tipareste un set de manuale pentru invatamantul
primar, avand ca autori constanti pe Octavian Goga §i
institutorul D.V. Toni care, pentru o mai buna reusita in
elaborarea cartilor respective, au cooptat, pentru
fiecare manual, cateva personalitafi marcante ale
timpului. Astfel, manualul intitulat ,Carte de citire pentru
clasa a IV-a primara“ este semnat de S. Mehedintj,
Octavian Goga, D.V. Toni i V. Voiculescu, fiind
singurul manual scolar la care a colaborat, in calitate
de coautor, creatorul lui ,Zahei orbul“. Fiind vechi si
bun prieten cu G.D. Murgur, impreuna cu care a scris $i
lucrari de popularizare cultural-stiintifica, banuim ca
acesta |-a recomandat ca sa colaboraze la cartea de
_cnire pentru ultima clasa primara, mai ales ca se cerea,
In conformitate cu cerintele programei, sa se scrie de
un specialist, bun manuitor al condeiului, capitolul de
+Stiintele naturale.

»Cartea de citire pentru clasa a IV-a“ are 381 de
Pagini, materialul fiind compartimentat, dupa cum se
Proceda pe atunci, in patru parti: a) limba romana; b)
’9'|gie: c) stiinfele naturale si d) istorie. Partea cea mai
extinsa era aceea destinati pentru predarea limbii
fomane: poezii, bucati narative, descrieri, elemente
folclorice etc.

In ce a constat contribuia lui V. Voiculescu la
élaborarea acestui manual? in primul rand, a inclus
Cateva din poeziile sale aparute, anterior, in volume:
Patru braz §i Popa din Dealul Sarii (ambele publicate,
" 1918, in volumul ,Din {ara zimbrului“). Desi e destul
de dificila departajarea versurilor din manual intre

[ —

V. Voiculescu - autor
de manuale scolare

Octavian Goga si V. Voiculescu, totugi, tindnd seama
de tematica si factura lor, de tonalitatea i modalitafile
de exprimare artisticd, credem ca nu gresim atribuind
lui V.Voiculescu urmatoarele poezii, nesemnate, din
aceasta carte de citire: Cantec de leagan (,A adormit
tindnd manuta/ Siret si dulce peste ochi;/ S&-i fac o
cruce-n coltul pernei/ Sa mi-| fereasca de deochi...”);
Cantec de primavara (,Sfantul soare-o iarna toata/ N-a-
ndraznit din nori sa scoatd/ Fata s-a-ngrozit de ger;/
Martisor insa-l desteapta,/ Caci 'padurile-| asteapta,/
Florile si mieii- cer!®); Cantecul unui soldat de la Oituz
— 1917 (,Foaie verde si-un bujor/ Viteaz mitralior,/
Unde-ti fu zisa sa mori?/ — Sus in varful muntilor/
Deasupra Carpatilor”).

Cateva proze sunt, de asemenea, negregit de
V.Voiculescu. in primul rand, impresionanta povestire
Micul invafator (a carei actiune se deruleaza, in 1916,
n timpul primului razboi mondial). Nu poate fi nici un
dubiu ca textul e de V. Voiculescu, deoarece in ,Cartea
de citire pentru clasa a ll-a primard“, aparuta in 1938,
la ,Casa Scoalelor* (fara sa se indice autorii care au
alcatuit manualul), se reproduce, la pag. 177,
povestirea Micul invafator, fiind, aici, semnata de V.
Voiculescu! La fel si in ,Carte de citire pentru clasa a
IV-a primard, editata de ,Casa $coalelor” in 1940,
textul este semnat V. Voiculescu. Textul reprodus in

" manualele din 1938 si 1940 are unele mici modificari

stilistice si de punctuatie fata de materialul din
manualul din 1931. Printre alte lecturi din manual,
credem ca textul Megterul orb e, de asemenea, scris
de V. Voiculescu. E povestea unui copil care, la varsta
de 5 ani, pierde brusc vederea. ,Eram prea mic ca sa
inteleg durerea acestei pierderi‘ — zice eroul istorisirii.
Pe incetul ins4, folosind intensiv auzul si, indeosebi,
pipditul, copilul incepe sé-gi faca un univers al lui, sa
invete sa cante la vioara gi sa ciopleasci tot felul de
lucruri utile, incat ajunge un mester renumit. E, pe céat
se pare, in germene, ideea (inca vaga si neconturata
precis) care va duce, peste mulfi ani mai tarziu, la
crearea zguduitorului roman, Zahei orbul.

Dupa parerea noastra, lectiile de la capitolul de
»Stiintele naturale” (si, poate, unele de la istorie) au fost
scrise de V. Voiculescu. Conform programei, aici li se
comunicau elevilor, in primul rand, cunostinte
elementare despre corpul omenesc, despre diferite boli
(mai ales ale copiilor!), unele indicatii de igiena etc. Cu
un limbaj simplu, pe intelesul copiilor, V. Voiculescu
transmite cunostinie clare, precise si extrem de utile,
asa cum a facut-o, de altfel, si in scrierile sale de
popularizare sau In cuvantul sau sfatos de la ,Ora
satului“ ce o tinea la radio.

Prin intreaga sa alcatuire (lecturi, poezii, texte
gtiinfifice etc), manualul de ,Citire pentru clasa a IV-a*
la care a fost coautor V. Voiculescu a constituit, in
conditiile timpului, un adevérat dar de pret facut copiilor
nostri din gcoala primara.

I. CREMER
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Jurnalul lui Grigore Gafencu,
Insemnari politice, Buc., Huma-
nitas, 1991, consemna la
ultimele file asasinarea, la 21
septembrie 1939, a primului
ministru Armand Calinescu.Si
pentru ca destinele celor doi
oameni politici au {inut sa se-
ntalneasca, era firesc ca si
jurnalele lor sa faca acelasi
lucru. Astfel, jurnalul aproape
paralel al lui Armand Célinescu
Insemnari politice, (Buc.,
Humanitas 1990), ramas pentru
totdeauna in preziua asasinarii
autorului, mentioneaza la datele
de 11 si 15 aprilie 1939,
audientele acestuia la rege
consacrate voiajului diplomatic
pe care ministrul de externe
Grigore Gafencu urma sa-|
intreprinda in aceea primavara
printr-o Europa aflata in plina
criza de identitate. Sapte ani
mai tarziu, in vara anului 1946,
cand, la Paris, drama Romaniei
se sfargea prin crucificare,
Grigore Gafencu adreseaza
Conferintei, in nume propriu,
memoriul Roménia in fafa
Conferinfei de Pace (9 august
1946). Delegatia romaneasca
prezenta la Conferinta era
alcatuita din marionete ale
Moscovei: Guta Tatarascu,
Gheorghe Gheorghiu-Dej,
1.Gh.Maurer, Lothar Radacea-
nu. Singura pata de sénge
intelectual in aceasta
delegatie, Lucretiu Patrascanu,
isi va plati mai tarziu
intransingenta cu propria viata.
Bineanteles ca, intr-o
asemenea adunatura, Grigore
Gafencu nu avea ce cauta.
Fusese, intre altele, amba-
sadorul Romamiei la Moscova
si rugii stiau foarte bine cu cine
aveau de-a face.

Cu aceeasi disperata dorinta
de-a servi interesele statului
roman,Grigore Gafencu publica
tot acum Derniers jours de
I'Europe. (Un voyage diploma-
tique en 1939), Egloff,Fribourg;
L.U.F., Paris 1946; in editia
romaneasca:Ultimele zile ale
Europei 7, (traducerea Rodica
Mihaela Scafes, prefata si note
Cornel | Scafes), incercand sa
atragd atentia  aliatilor
invingatori ca risca sa repete,
prin impartirea lumii in sfere de
influenta, erorile politice care au
dus la tragedia ultimului razboi
mondial. Prefafa, datata
Geneva 1945, unde isi avea
reziden{a autorul, ca si cele
doua articole publicate in
Journal de Gen&ve": Dreptul i
convenientele (5 februarie
1945) si Tdcerea de la
Postdam (25 iulie 1945) sunt
foarte limpezi . Citam:, Principiul
Impadrtirii lumii in sfere de
influenfa (s.a. - in acel moment
nu se gtia nimic despre cinicul
procentaj propus de Churchill
lui Stalin si aprobat cu ochii
inchigi de Roosevelt),acelasi pe
care Hitler |-a facut sa triumfe la
Munchen in 1938 si la Moscova
in 1939, acelagi care a
provocat razboiul, se ofera din
nou drept o solutie funesta.
impaqirea este compromisul pe
seama tertilor, securitatea
garantata in sens contrar,
respectiv protejarea celor
puternici impotriva agresiunii
celor slabi, dreptul celor mai
puternici triumfand in dauna
libertatilor Europei; ea este

In cautarea Europei

totodata consacrarea unei
rivalitati intre ,cei mari“, care
are loc in afara oricarei ordini gi
reguli de drept, este calea
deschisa ambitiilor i visurilor
de hegemenonie: impartirea in
zone de influenta inseamna
Jrazboi“, )

Din nenorocire, anii viitori, prin
razboiul rece de aproape
cincizeci de ani, abia azi in curs
de incheiere, i-au dat o tragica
dreptate. Diplomatul roman
este actual inca, iar succesivii
»mai mari“ ai lumii ar face bine
sa-| citeasca macar in ceasul
de dinaintea semnarii tratatelor,
intotdeauna al doisprezecelea,
pentru ca diata lui este demna
de urmat: ,Dupa cataclismul
care a zguduit lumea,
incheierea pécii ar insemna: sa
se puna capat abuzului fortei,
s& se asigure libertatea
natiunilor, sa se restabileasca
echilibrul in diversitate, cu alte
cuvinte sa se restaureze
Europa; aceasta mai inseamna
ca marile puteri, a caror vointa
este astazi determinanta, sa-si
fixeze ele insele niste limite
pentru salvarea unui principiu
de drept, singurul in masura a
le face sa se bucure in liniste i
indreptatire de roadele victoriei
comune”. $i pentru ca orice
comentariu sa nu fie de prisos,
iata si un pasaj din articolul
Tacerea de la Postdam::“este
tentant sa se traga o linie de
demarcatie intre diferite spatii
ideologice. Dar nu trebuie sa ne
ingelam: o asemenea linie
invaluita de mister i de liniste
nu indica o frontiera a pacii, ci
un front de lupta“.

Depagita treptat de
eveniment, Europa va ajunge
sub dictatura lor.Fara sa se
impiedice in ceea ce s-a numit,
cu cinismul specific epocii,
formalismul paragrafelor, Hitler
si Stalin vor profita din plin.
Reparcurgand in ,introducere*
coridorul de hartii (alta
sintagméa consacrata) care a
dus la rézboi, Grigore Gafencu
nu face altceva decéat sa bata
$aua ca sa priceapa americanii:
impartirea postbelica a Europei,
ca si cea operata de Hitler si
Stalin, oferea ,zone de interese
dar nici o zona de drept®,
dialectica intereselor obligand
noile puteri, pentru a mentine
noul stat quo geopolitic sa faca
permanent ,dovada forfei lor“.
Dovada asta va lua, daca ne
gandim bine,forma razboiului
rece, a razboiului stelelor si
constituie, in momentul de fata,
obligafie strict americana. Dar,
in 1946, la Paris, pe Grigore
Gafencu nu |-a ascultat nimeni.
E drept, nici nu-l chemase
nimeni la masa...

Calatoria facuta in primavara
anului 1939 in cautarea
Europei se cerea, totusi
marturisita. Chiar gi asa in
pustiu.

Suntem, asadar in ,16 aprilie
1939, la amiaza“. La ora
ceaiului englezesc, relatarea
calatoriei nu putea incepe
decat ca un veritabil roman.
Sumbru ca si astrele zilei.
Primul personaj ivit din ceata

europeana este colonelul Beck,
ministrul de externe al Poloniei.
$i-n timp ce trenul aluneca prin
noapte spre Berlin, cei doi trec
in revista un sir de probleme
fara solutie, gest si gratuit si
dureros: nu se putea proceda
prin simpla lor aruncare pe
fereastra! Portretul . colonelului
inchide episodul, deschizand,
totodata o galerie insolita in
care, chemate din memorie ori
scoase din carnete, personajele
se agaza unul dupa altul,
ca-ntr-un muzeu de ceara. Cu
inevitabila melancolie: la data
redactarii insemnarilor mai
toate personajele sunt
decedate. Impresionate direct
la sursa, retina observatorului
este intotdeauna limpede,
memoria prodigioasa, héartia de
consemnat la indemana. Ca sa
nu mai vorbim de bogata
tradifie a insemnarilor de
calatorie la roméani, careia
Grigore Gafencu 1i adauga
tema absenta pana atunci a
politicului.

in ce-l priveste pe diplomat,
acesta este intotdeauna si cu
finete caracteristica transant. El
Jisi permite” sa-i ,aminteasca“
maresalului Goering ,anumiti
termeni, ca de exemplu, spafiu
vital sau sfere de influenta,
care intrefin in lume o nelinigte
profunda si generala®“. Prilejul
intrevederii trebuia folosit ca sa
se spuna lucrurilor pe nume,
avand in vedere ca audienta la
Hitler de a doua zi (19 aprilie)
va fi mai mult un lung monolog
a cancelarului-caprar. Acesta
profita la randu-i de prilej, intru-
cat musafirul nu era doar
trimisul unei {ari cu care avea
relatii economice, ci i un
diplomat itinerant, foarte nimerit
pentru a transmite mesajul
Berlinului  catre diferite
cancelarii europene. Portretul
inevitabil al dictatorului, cu linii
subtile de psihologie, este si de
data aceasta memorabil:
.Cand, ca urmare a unei
formule sau a unei idei, se
incalzea suficient pentru a se
dezlanjui, sunetul vocii sale i
mai ales semnul cuvintelor sale
pareau ca se afla intr-o stranie
armonie cu o for{a invizibila ca
il Inconjura. Atunci devenea un
demagog in sensul antic al
cuvantului, adicd un om care
imprumuté vocea sa multimii §i
prin intermediul céreia multimea
vorbegte. Personalitatea sa
capata o forta misterioasa, un
vuiet prelungit la infinit i
insotea discursul §i miracolul se
infaptuia: in spatele lui sim{eai
prezenta unei dubluri - a unei
dubluri colective: ‘masa’,
multimea nenumérata, poporul -
§i discursul sau céapata alura
unei armate in mars. Ideile lui
erau valoaroase mai degraba
prin greutate decét prin calitate;
daca multimea ar fi avut o
singura voce pentru a se
exprima, ea ar fi ales
argumentele lui, ar fi utilizat
formulele Iui i ar fi vorbit ca el.
El era omul-multime, sortit sa
uneasca o mie de surse de idei
mediocre i adesea vulgare
intr-un freamat irezistibil.

Interlocutorii sai cei mai
rezervali nu scapau fara sa fie
influentali de forta sa. El avea
darul de-a le inspira celor ce-i
rezistau un sentiment de
izolare. In fata avalansei de
cuvinte impetuoase care
tindeau sa asalteze si sa
incercuiasca spiritul, nu te
sim{eai niciodata mic, dar te
simteai singur. Nu stateai de
vorba cu un om, ci cu un milion
de oameni“. Cand, la sfarsitul
audientei, se ridica de pe
canapea Grigore Gafencu era
edificat: Hitler ,isi asumase o
sarcina de Reformator. Voia sa
creeze o noua ordine, in care
vechile valori sa fie golite de
substanta lor; Europa, de
sensul sau istoric; lumea, de
echilibrul sau; dreptul, de
notiunea de echitate; morala,
de sentimentul caritatii; religia
de prezenta lui Dumnezeu.
Credea ca va realiza un
asemena plan daca proceda
‘modest’ - pe etape.Rasa de
stapani ar putea atunci sa
colonizeze pamantul i cerul cu
oameni si zei germani“. Intr-o
asemenea aventurd, baga de
seama bunul crestin dunarean,
Providenta n-avea ce cauta.
Mai ales in ameteala primelor
victorii. Cu vremea, céand
invincibila armata germana se
va narui sub aceeagsi teroare pe
care ea insdsi o starnise,
prinde sa se simta in gustul
infrangerilor $i méania Celui de
Sus ; mai intai chemat la ordine
si tratat militareste,apoi
confesandu-i-se cu amaraciune
ca unui egal neglijat din
greseala, in fine, coplesindu-I
cu favoruri de ierarhie nazista,
sau invocandu-l cu sumbra
fervoare inaintea suicidului.
Luciditatea insemnarilor lui
Grigore Gafencu ne obligéd sa
ne reamintim, de exemplu,
confesiunile principesei Martha
Bibescu, care pur si simplu era
fascinatéd de marele scamator.
Asta ca sa nu-i barfim pe
francezii get-beget, $i nu ma
gandesc in mod obligatoriu la
colaborationisti!

Facem abstractie in notele
noastre de popasul belgian,
lasandu-1 pe Leopold al Ill-lea
in pace (decomadata!) cu
»temerile lui“ (care in curnd se
vor adeveril), ca sa trecem, cu
pretul raului de mare, in
Anglia.Intr-o zi de sfarsit de
aprilie, Ja ora trabucului,
Grigore Gafencu se aseaza
aléturi de sir Winston Churchill,
primul lord al Amiralitatii si viitor
prim-ministru. Roméanul se
documentase bine pentru
intélnire, afisandu-i discursurile
§i bénuia ca soarta Europei
atarna de steaua acestuia cam
tot atét cat de ,trainicia Angliei“,
momentan anemica. Cel care
mai tarziu va impune teza
sferelor de influenta nu ezita sa
sugereze ca, pentru atragerea
Bulgariei de partea Aliatilor,
Romaénia ar trebui s&-i cedeze
Cadrilaterul. Lucrul acesta se
va petrece de fapt in curand,
dar prin diktat nemtesc, dovada
ca intre Londra si Berlin nu
erau prea mari diferente de
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gandire, si ca in definitiv, nu
prea avea importan{a de partea
cui se vor jertfi soldatii regelui
Carol al ll-lea. In schimb,
domnul Neville Chamberlain,
prim-ministru ,en titre®, il
deziluzioneaza. Pe scurt,
acesta, ca si Hitler, ,cultivase o
himera: Raich-ul pe care si-|
imaginase Chamberlain avea
tot atata consistenta reala ca si
Anglia pe care o voia Hitler*.
Numai cu bune intentii nu se
putea contracara Wermacht-ul
care tocmai patrundea metodic,
nemteste, in inima Europei ca-n
branza.

Revenit pe continent,
diplomatului roman fi este greu
sd descopere Franta . De altfel
,Franta insasi abia se regasea
pe sine“. Desi razboiul batea la
usa, dihonia intrase in francezi
ca dupa o revolutie confiscata.
Lupte nemiloase ,repuneau
totul in discutie: ele amestecau
interesele cele mai violente cu
ideile cele mai intransigente,
alimentau ura dintre partide si
clase si proiectau intreaga
tulburare interna pe plan extern,
denaturand astfel in ochii
poporului datele situaiei
internationale. Propaganda
straina profita de aceasta criza
prelungitd pentru a spori
confuzia la a carei creare
contribuise. Parca am fi, o
jumatate de veac mai tarziu, in
Cetatea lui Bucur, nu degeaba
numita micul Paris. In
concluzie, ,Franta parea sa fi
pierdut sensul Europei®, in loc
sa-i dea continut.

Cat priveste Italia, aceasta
Lparea sa se fi oprit in pragul lui
Quattrocento®. Dictaturile dau

totdeauna timpii inapoi. Doi |

actori de prim plan ocupé
scena: Il Duce si Il Conte -
intriga si iubire. Sau invers. $i
bineanteles, putere. Oarba.
Analiza acestui ,cuplu“ care va
sfarsi tragic prilejuiegte
basarabeanului nostru cu ceva
sange britanic in vine, o pagina
de mare finete. N-o citam ca s&
nu ne lungim $i ca sa nu véd
rapim placerea surselor
primare.
Drumul cétre Europa a fost
lung si obositor. Peste tot
amorteala, gust amar,
meschindrii, lagitati: ,Minciuna )
guverna raporturile dintre state.
Inainte chiar de a se fi
declansat rézboiul, ea facuse
pacea imposibila. Securitatea
murise“. In drum spre patrie,
Grigore Gafencu {ine sa treacé
prin Belgrad. Ca un bun roman.
Trei luni mai tarziu bate Turcia
si Grecia. Zadarnic! ,Veched
Europd avea si se sfargeascd |
o dati cu arborarea steagulli
cu zvasticd pe Acropole”.
Dansul sabiilor era in toi. Ce
putea face o biata fara c@
Romania intr-o lume atat de
bantuitd de ,interese* decét s
incerce s supraviefuiascé it
ciuda circumstantelor. Noi né
oprim la Dunare, nu mergem
mai departe, pentru ca de-alc
incolo miroase iarasi a praf
pusca si prostie geopolitica.

Nicolae DIACONU

ale Europei, Bucuresti, Editu?
Militara, 1992.
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L.C. — Maestre, facefi parte din generafia cea mai
virstnica a scriitorilor contemporani. In unele (iri acesteia i
se spune generafia academica.

R.B. — Dragi, nu te gribi. Mie unul imi place epitaful
scriitorului francez Piron: ,,Ci- git Piron qui ne fut rien. Pas
méme academicien®.

L.C. — De acord, mai ales cd m-ar interesa altceva,
anume sd evocafi perioada §i, pe cét posibil, atmosfera
debutului dumneavoastrd literar, fatd de care ne despart
mulfi ani i, probabil, multe alte lucruri.

R.B. — Inceputurile mele literare dateazd de pe vremea
cand locuiam pe strada Romand, la trei case de Constantin
Noica. De cunoscut insd, l-am cunoscut mai tarziu §i am
rimas buni prieteni. M-a durut foarte mult cind s-a despirtit
de noi. La inceput am colaborat la Lumea copiilor, a lui
Batzaria. De aici trebuie sd tragi concluzia, degi nu
pomenesc chestiunea antipaticd a ,datirii*, cd eram foarte
tAndr, nici mdcar un adolescent. Mai térziu, evident, l-am
vizitat intens pe Eugen Lovinescu, fird a-1 considera un
indrumitor al meu. Cu toate cd vedea in mine ,,un poet al
baltilor*, n-a avut rdbdarea de a urmdri directia evolutivd a
poeziei mele. Generatia cu care mi simt solidar prin formare
era una complicati insd, cu certitudine, mai conturati in
raport cu cea a timpurilor de astdzi, mai dinamicd. Mai

Funia de wisip oc Prizonienad nonilor

— convorbire cu poetul Radu Boureanu —

inainte orice debutant putea trdi de pe urma talentului siu
artistic. $i, ca sd nu ma pierd in amdnunte, i{i comunic
esentialul: se putea trdi foarte bine.

L.C. — Cati pensie avefi?

R.B. — La fel ca §i Geo Bogza, ca si al{i scriitori, am
14.000 de lei. Oricum am pune valoarea pensiilor noastre
aldturi de salariile politicienilor §i parlamentarilor, nu reugim
sa ajungem la nivelul acestora nici cu metrul pus deasupra.
Desi avem o operi in spatele nostru. Politicienii retribuiti de
stat fac sau nu fac nimic, iar parlamentarii primesc salariu i
cind absenteazd. In literaturd, incd nu existd pensie pentru
ceea ce n-ai ficut.

L.C. — Ati fost poet, actor §i pictor. Aceste daruri sidite
in dvs s-au implinit concomitent sau pe rind?

R.B. — Desenam inci din clasele primare. Pictura mi-a
plicut intotdeauna. A fost o indeletnicire de familie, printre
amatori numdrdndu-se §i Eugen Boureanu §i mama mea. Am
fost prieten cu mulli pictori, cu Miracovici, cu Lucian
Grigorescu, Pallady, Stefan Constantinescu. Ca portretist,
m-am exersat pe modele celebre, Pallady §i Miracovici.
Totugi, portretistica mea e mai ampli. Am prezentat intr-o
carte intitulatd Vizufi in oglinda timpului multe alte figuri,
prinse de creionul sau penelul meu in mod ocazional,
citeodatd in timpul intdlnirilor literare sau a sedintelor de
redactie. Cu unii dintre pictorii consacrati am fost bun
prieten sau un obignuit al atelierului lor. Pe vremea cénd inci
locuiam pe strada Romani, evocatd in dialogul nostru, la
cdteva case mai departe, strdjuite de un mic magazin de
coloniale, se afla un vir al lui Tonitza, unul Climescu, unde
maestrul i§i avea atelierul. Stiteam ore intregi sd privesc cum
lucra Tonitza, care mi intreba: ,I{i place?. Doamne, ce
intrebare! Si-mi placd mie? Eram Vrijit! Am frecventat, de
asemenea, atelierul lui Dirdscu, aflat langd Baia centrald, in
apropierea bisericii de acolo, azi diramati. $i, te rog si ma
crezi, Tonitza, Dirdscu si ceilal{i ma apreciau ca pictor.

L.C. — Maestre, cu ce actori erafi prieten?

R.B. — Cu chiar opusul vérstei mele (de atunci), Tony
Bulandra, cu Iancovescu. Am fost cu multi dintre actori,
dacd nu prieten, bun coleg, desi nu am frecventat scena prea
mult.

L.C. — Spunefi-ne o intimplare legatd de prezenta
dumneavoastrd pe scend, locul unde se nasc atitea anecdote.

R.B. — In Au grand large (Cildtoria cea mare), piesa
dramaturgului englez, Sutton Vane, in care jucam, prin
alternan{d, cind eu, cind Fory Eterle, aldturi de Jules
Cazaban, interpretam rolul unui avocat. Ne aflam pe
,corabia eternitd{ii*. Ma pune dracu s citez cateva versuri in
latina. Tnainte de a {i le spune, precizez ci am avut un superb
profesor la Liceul ,Matei Basarab®, pe Mitrifd

scrimd, adus din Fran{a de citre personalitd{i conducind la
Jokey Club din Roménia) §i despre tristetea adundrii
ghemului amintirilor.

L.C. — Inainte de a sosi la dumneavoastrd, céfiva prieteni
mai vArstnici mi-au atras atenfia asupra bibliotecii pe care o
avefi. Mi s-a spus ci e plind de raritadfi. VA orinduifi singur
cdrfile sau de acest lucru se ocupd doamna dumneavoastrd?
Ce cdrti prefioase aveli in bibliotecd?

R.B. — Mai am citeva, pe cele mai multe a trebuit sd le
vand.

L.C. — Cum se desfdsoard o zi de lucru la 87 de ani?

R.B. — Incep, de obicei, prin a scrie. In parantezi fie
spus, am un volum de versuri la , Albatros”, de mai bine de
un an. Am vrut si-1 retrag, dar n-am putut rezista
rugdmintilor Getei Dimisianu de a-1 lisa pentru o tardivi
tipdrire. Revizuiesc manuscrisele. Scriu poezii noi. In acelagi
timp cu Patria in timp §i netimp, lucrez la Prizonierul
norilor, in care am un act in versuri libere evocindu-i pe
Bréncugi §i Modigliani. Lucrez intristat de costul tot mai
ridicat al hartiei, care este speculati §i intrebuintati in aga fel
ca editurile si dea faliment. Citesc mult, fiind imobilizat
ciiteodatd in fotoliu de durerile rebele ale unei infiltrajii
ficute gresit, care mi-a atins nervul sciatic.

L.C. — Care sunt lecturile dumneavoastra predilecte?

R.B. — Literaturd francez, rusd, suedezi.

L.C. — Dintre scriitorii romdni pe cine citifi?

R.B. — $i pe Panait Istrati pentru cd e profund, divers i
la gradul lui de culturd are culturd.

L.C. — L-afi cunoscut pe Panait Istrati?

R.B. — L-am cunoscut intr-o curte din ,,mahalaua
veseliei*, la G.M. Zamfirescu acasd. Era toamnd, iar noi
stdteam la o masd 1angd un copac sub adierile porumbeilor
dintr-un hulubar. Am petrecut vreo doud ore inubliabile cu
marele scriitor.

L.C. — Atelierul de picturd se afld in aceeagi camerd cu
biroul de lucru?

R.B. — Nu, se afld intr-un mic intrénd pe care l-a pictat
timpul §i ploaia, datoritd lipsei de griji i seriozitate a
ICRAL-ului. Cei in maisurd n-au ficut o reparafie micar a
acoperigului, care reclama de multd vreme interventia lor §i,
ca sd fiu mai exact, aproape cd-mi ploud in casi. Spre
tristefea sotiei mele, nu mi mai pot apropia de atelier.

L.C. — La ce v géndifi cind nu putefi picta?

R.B. — La minunatele vacante de la Balcic, unde exista o
adeviratd colonie culturald, pe timpul verii. Finici
Constantinescu, Miracovici, Iancovescu i§i ficuserd case pe
partea mai inil{atd a litoralului, insi in urma unor alunec#ri
de teren acestea au ajuns in mare. Iancovescu spunea, ficind
haz de necaz, ci are temple scufundate. Frumoase §i insorite

precisd, §ijag putea adduga, pe atunci, chiar
gestatia era mai dinamici la individul scriitor.
Nu incriminez si nu ,,barfesc** timpurile de azi
daci afirm ci totusi nu sunt mulfumit in forul
meu interior de anumite modernisme
contemporane, nesus{inute de culturd §i
vibratie. Am spus mai Tnainte ci structura
formativd a generaiei mele a fost destul de
conturatd. Dar nu pe mdsura generatiei
anterioare, a lui Blaga, Pillat, Rebreanu.
L.C. — A propos de asta. Cine erau
wvenerabilii* generafiei dvs?
R.B. — Briitescu-Voinesti, Ibrdileanu,
Minulescu, Rebreanu, Chendi, lorga.
L.C. — Astidzi e la modi ca scriitorii, de
_fapt unii dintre ei, cu accentele personalitafii
puse pe temperament, s se amestece in
politicd. E vorba de acea politici ficutd, as
zice, in detrimentul culturii. Paginile din ce in
ce mai pufine ale revistelor literare, ajunse,
posibil §i din acest motiv, 1a tiraje
confidentiale, sunt ocupate cu articole
politice. Nu-mi pot reprima curiozitatea de a
vd intreba cum stidteau lucrurile acum o
Jjumdtate de secol?
RB. — Cred ci atunci nu se confunda
lneratura cu politica i invers. Asta nu
Inseamnd c& scriitorii nu ficeau politica. fmi
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vremi.

L.C. — Cum vi se par vremile de acum?
Uniunea Scriitorilor gtie de dumneavoastri
sau ce mai §tifi dvs. de ea? Ar fi multe de
discutat la acest capitol. V& considerafi un
om ,,Uitat“?

R.B. — Am scris odatd un articol,
reprodus in cartea mea, Funia de nisip,
despre conflictul dintre generatii care, daci
nu e unul organic, reprezinti cel putin o
fluctuagie a spiritelor de la risdrit la apus, de
la sud la nord.

L.C. — Interesantd -metaford. Se
intdmpla ins4, in plus, ceva regretabil.

R.B. — Poate, la noi, mai mult.

L.C. — Da §i nu. Am sd vi dau un
exemplu din lumea consideratd, fajd de
frdméantirile de aici, civilizatd. Am citit cu
aproape doud decenii in urmi: doi liceeni au
pus pariu unul cu celdlalt cA Jacques Prévert,
poetul preferat al adolescentilor §i nu numai
al lor, e inca in viafd. VA inchipuifi ce lucru
groaznic. Unora li se prea uluitor c& Prévert
mai e in viafd. lar la noi, unde inclin, totugi,
sd cred, ca §i dumneavoastrd, ci faptele sunt

cu mult mai grotesti, Eugeniu
m Stefdnescu~Est, mort la Galafi in vérsti de

99 de ani, era ,ingropat” cu vreo zece ani
inainte de dictionarele literare.

vin in minte numele lui Perpessicius si Tudor
}’lanu‘ doud ultrastimabile persoane care activau politic,
Insi colateral, §i nu infuzau textele lor literare decit cu
Spiritualitate.

L.C. — M pstrez in raportul trecut/prezent care, trebuie
s recunosc, a fost unul din modelele comparative folosite
frecvent in toate domeniile, fie ci erau politice, economice
Sau culturale. Vin, de aceea, §i vi intreb daci atunci cind afi
debutat se putea trii din scris, ca si facem o comparaie cu
Prezentul. Astazi, e clar: nu e posibil si trdim din scris.
Poate ¢ vulgar ce spun dar e, totodatd, §i adevirat. Pentru o
Poezie geniald, si zicem Odd de metru antic, serviciile
‘ontabile ale Uniunii Scriitorilor, §i nu numai ale ei, oferd in
banj contravaloarea a trei mici Sau mititei, cum corect li se
Spune, care, i acegtia, arati tot mai adecvafi denumirii.

- — Sigur, situaia este deosebit de tristd. Afld insd cd

[—

Constantinescu, unul cu cioc, dar nu ca Everac. Deci am
inceput: ,,Quid facit letas ad segetes ungere vitas. vertere
Mecenas... §i am continuat timp de mai multe secunde.
Surpriza a fost ¢i, la terminarea acestei intruziuni in textul
dramaturgului englez, un necunoscut din sali a continuat
scandarea hexametrilor latini in linigtea imperturbabila.
Lumea teatrului din vremea actoriei mele era. cum si spun,
spiritual cabotinesca.

L.C. — In domeniul literar, la ce lucrafi azi?

R.B. — Vreau s# scriu un poem, Patria in timp §i netimp.
adicd in timpul actual, nu ca o jelanie, ci ca o etalare a
omului divers la timpuri spirituale diferite. Vorbesc aici
despre dragostea pentru doud {dri, Romania §i Franfa (poate
stii, mama mea era franfuzoaicd, ndscutd la Paris. iar
bunicul meu, la vremea sosirii in Bucuregti, era instructor de

- https://biblioteca-digitala:ro-/-http://bibmet

R.B. — Eu cred ci i incultura §i graba spre inculturd,
politica ficutd cu fervoare gi inlocuind hrana spiritului,
atitudinile gi , latitudinile" unor oameni responsabili au
produs acest fenomen — nu iau numai cazul meu - in care
multi dintre prozatori §i poefi au fost 14sati la obldnc. Cred ca
nu e vorba de o trecere a timpului, ¢i a timpanului auditiv,
sufletesc §i, in general. a vremii noastre. Ne-au uitat.

L.C. — Vi muljumesc pentru intrevedere §i, in agteptarea
ICRAL-ului, a minnii pensiei, a unui telefon de la confrafi
sau de la Uniunea Scriitorilor, va las in paza Celui de Sus §i
a minunatelor lucruri pe care le-afi ficut cu mintea, cu
ména, cu sufletul pentru semenii dumneavoastrd,

Convorbire realizata de Lucian CHISU
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UNDEVA IN EST

- O metamorfoza in cheie FA -

Palatul se ridica pe coama dealului,
delimitindu-le lumea de pustiul Nordului
in sus, al Sudului in jos, lisind suflarea
vintului nimiculyi din stinga, dar
inchizéndu-le orizontul vietii, dincolo de
zare, spre dreapta. Acolo viefuiau ei,
adicd se nisteau, se migcau gi mureau. Nu
plecau niciodati dincolo, strijerii pizeau
portile cu strignicie. Se agitau ca nigte
fantasme prin mélul gros al Palatului,
incoace §i incolo. Unii descircau cirufele
cu paie ce veneau dintr-o parte, pe care
altii le incdrcau la loc, ducandu-le in altd
parte. Misunau peste tot, fird noimi gi
fird rost, umbre de mal.

Peste Palat §i lumea lui domneste
stapan, Tabloul. El nu are fiintd ci doar
prezen{d, o omniprezentd ce fl
dispenseazi de a mai fi. Tabloul este ficut
din fricd, frici ce o diruieste cu marinimie
umbrelor de mail, care, resemnate, o
poartd cu grumajii plecati. De la Tablou
emand marile porunci: si nu vezi Cerul ci
doar Tabloul, si nu vezi Lumea ci doar
Palatul, si nu vezi Omul ci doar Malul
lui. E greu pécatul cilcdrii poruncii. Cei
care o fac ajung ih temnifd §i nu mai ies
din ea. Palatul ii are picitosii lui, care au
iegit din umbra §i din mél devenind
victime, generéind astfel ciliul §i osinda,
cidci nu poti fi victimi fird cdldu §i nici
cildu fird osdnda.

Prin Palat migund umbrele de mil
purtindu-i frica. Migcarea lor e dirijatd de
Sluga Absolutd, amestec de umbri neagrd
si mil dens. Ca si Tabloul, Sluga
Absolutd nu are fiin{d sub platosa ei de
mél dens, ci doar prezentd, prezen{i ce
transformd porunca in lege si ordin de
execufie. Slugile Absolute viefuiesc in
jurul Tabloului. Sunt creatiile lui, firi el
nu ar exista. Sunt legate de el cu funii
groase prin care i§i sug frica §i hrana
imbelgugatd. Sluga Absolutd nu isi
gindegte conditia de slugd, fiind ocupati
cu ordinul §i pozitia sa fafi de Tablou. Nu
vede umbrele de mal §i nu se lovegte de
ele. La cidderea serii, Sluga Absoluti,
extenuatid, doarme fird vise. Cand, uneori
are cogmaruri, viseazi ‘Tabloul.

Prin Palat migunid umbrele de mal
purtindu-i frica.

Migcarea lor e controlatd de Sluga-
Slugd, amestec de umbrd cenugie gi mil
moale. Sluga-Slugd are fiind sub platoga
groasd de mil moale. Slugile-Slugi
viefuiesc in jurul Slugii Absolute, legate
de ea cu fringhii impletite prin care i§i sug
nimicnicia §i hrana consistentd. Sluga-
Slugd igi gandegte conditia de slugi,
uneori, ciind, in agitatia ei zeloasd, se
ciocnegte de umbrele de mél i le vede. La
ciiderea serii, Sluga-Slugd cade extenuati
fntr-un somn adéinc, plin de vise; viseazi
si ajungd Slugd Absoluti. Céind uneori are
cogmaruri, viseazi umbrele de mél.

Prin Palat miguni umbrele de mal
purtindu-si frica.

Migcarea lor haotici muti carele cu paie
la nesférsit, de sus in jos gi de la dreapta
la stinga sau invers. Isi umplu tolba cu
trude de tot felul, si-n prag de seard §i-o
golesc in nimicul zilei. Sunt toate umbre
de mil, cici Tabloul §i Slugile sale au
ridicat la rang de lege cel mai brutal
instinct - mai brutal chiar decat sclavia -
pornirea de a uniformiza. Nu le-au dat
uniforme, dar umbrele se recunosc usor.
Sub platosa lor subfire de mal, ele au
fiingd. In amurg, cind le nipadesc
gindurile, umbrele de mal igi pling
condifia §i-gi blestemd destinul care, prin
Tablou, le-a hidrazit frica. La ciiderea

serii,umbrele de méil cad ostenite; adorm
visind noapte de noapte, cd destinul s-a
indurat de ele i le-a spilat mélul.

in mijlocul Palatului se ridici miref
Templul celor care Judecd. Ei impart
Dreptatea i vegheazd Ordinea. Uneori,
nedreptafite, umbrele de mal se duc si-i
caute. La usa Dreptitii, Usierul i opreste
in prag. in Templu nu intrd umbre, nici
jalbele lor. Ele riman afard, umbre-umbre
sau umbre vinovate. Amari e vinovifia. in
Palat nu existd umbre care au dreptate.
Uneori, o umbri de mal se izbeste de cite
un ordin. Ea este pedepsitd gi inchisi. in
inchisoare, umbra de mal devine altd
umbrd. Céind esti judecat, {i se fixeazi ,,0
imagine* care devine mai reald ca tine, o
umbrd a cirei umbri devii tu insuti. $i nu
ea trebuie sd semene cu tine, ci acum, tu
trebuie si semeni cu ea. in inchisoare
nimeni nu e niciodati tare, te obignuiegti
doar cu o serie de lucruri. S4 ne indurim
de umbrele de mal ce ies din inchisoare tot
umbre. Uneori, cite o umbrd de mal se
izbdvegte de frici si se izbeste de Tablou.
Ea este condamnati §i incarcerati. in
carcerd, cand privatiunea a ajuns la o
limitd ce nu mai poate fi depdgitd, umbra
de madl devine liberd. ,,De-acum - ii zise
temnicerului - cu biologia mea poti face
ce vrei®. In carcerd, umbra de mal fsi
spald malul. Din carcerd, cand nu e
omoratd, umbra de mal iese umbra de om.
Si ne plecim in fata umbrelor de mal ce
au iegit din umbri §i din mal.

intr-un sfarsit, peste palat se lasi
linigtea. E atat de addnci aceastd linigte
incit poti auzi cum umbrele i§i vorbesc.
Sluga Absoluti isi revarsd amarul de a nu

fi Tablou, Sluga-Slug isi revarsd amarul
de a nu fi Slugd Absoluta sau de a nu avea
curajul si devind umbrd de mél. Umbra de
mal isi revarsd amarul de a-§i suporta
mélul §i de a nu avea curajul si-1 spele in
temnita. In inchisoare, pedepsitul isi
revarsd amarul de a fi judecat, iar
judecitorul, amarul de a exista vinovati.

temnitd, victima i§i revarsd amarul fafd
de porunca ce il condamnd, iar cildul,
amarul fatd de victima pe care o
torfioneazi. In linistea noptii
RESENTIMENTUL inghitise intreaga
VINOVATIE a Palatului.

Pe paie, in varful cirugei, Inteleptul
vorbea cu Ucenicul sdu. Ciruta era
schioapd, paiele erau jilave §i mucegiite,
dar Infeleptul parea si nu observe nimic.
Din cind in cdnd, slugi zeloase fi
risturnau ciruta, imbrancindu-1.

»De ce nu te revolti?* - il intreabd
Ucenicul - ,esti, doar, Intelept si ei ar
trebui si te respecte.

»Cu silnic jaf cerca-vor biruinta/
Ascunde-{i aurul, plecarea si credinga“ - ii
rispunse Inteleptul. $i isi ciuti o altd
cirutd schioapi i alte paie jilave. ,Nu
eroismul face istoria acestei lumi, fiule, ci
truda amarnicd a spiritului®. Ucenicul
riménea frimantat i descumpanit. Era
sfdgiat intre admiratia sa pentru eroismul
tandrului prieten incarcerat, ce sfidase
Tabloul §i admiratia pentru stoicismul
inteleptului ce sfida cu spiritul siu
Palatul, de sus, de pe grimida sa de paie
mucegdite.

Palatul - ca orice altd lume - std sub
semnul Poruncii, fiule. Porunca da
caracterul Cetitii §i spiritul legilor sale. Ea

Sevaletul maestrului Boureanu

Victime sunt
doar eroti.
Ceilalti sunt
napastuitii
sau uitagii.

vine de la Zei sub forma tuturor ’
scripturilor §i genereaza felurile de
comportament, de toate modurile.
Porunca cereascd investeste Omul cu
moralid. Cel ce se revoltd impotriva
poruncii e vinovat de blasfemie, iar cel ce
o calcd, de picat. Cand porunca vine de la
oameni, ea ,constituie” Cetatea, dandu-i
Legea ce genereazﬁ' felurile de
convietuire. Legea Cetitii investeste Omul
cu libertate §i responsabilitate, iar cind e
strambd, cu sclavie si cinism. Cel care se
revoltd impotriva strimbatitii din Lege
tinde si didrime Cetatea. Pentru cei ce
apird Legea, picatul se cheami tridare.
Penitru ceilalfi, eroism.. Cel care se revoltd
impotriva strAmbatdtii felului de
convietuire tinde si schimbe Cetatea.
Pentru cei ce apidrd legile, el este un
dugman. Pentru ceilalfi, un curajos. Iar cel
ce calcd acest mod de convietuire, cu
toatd strimbitatea lui, e vinovat de
infractiune. Picatul se ispiseste, iar vina
se pedepseste. Aceasta e lumea noastrd
strimbd, fiule, cu sfidare §i cu cilcare, cu
picat i vind, cu ispidsire §i pedeapsd®.
Ucenicul rdmase nedumerit. El nu
intelegea nici vinovitia tandrului siu
prieten fncarcerat gi nici impunitatea
Slugii, dupd cum nu intelegea nici
relativitatea pdcatului vidzut de unii ca
eroism i de alfii ca tridare.

Pdcatul, fiule, ca §i frumosul, se afli
in ochii celui care privegte®.

-E mult prea strimbi lumea aceasta,
inteleptule, de ce nu incerci si o
indrepti*?

~Lumea s-a ndscut strimbd, fiule, o
datd cu Adam, care a cilcat porunca. Dar
nimeni nu a fost acolo si stea de vorbi cu
el, si afle dacd ceea ce credea despre
picat este totuna cu ce credea i bunul
Dumnezeu. Cine poate sti dacd pentru el
tentatia mirului nu a justificat pedeapsa §i
dacd nu a purtat cumva in suflet ranchiuna
pe care, peste veacuri, ne-a transmis-o §i
noud prin resentimentul uman ce
caracterizeazi toate vinovitiile lumii. 0
lume dreapti, fiule, se poate doar visa*.

»Hai s o visdm* - 1i spuse Ucenicul - §i
adormird pe grimada lor de paie. Dar nu
apucard si o viseze. Slugi gribite, in zelul
lor cdtre nimic, le risturnari ciruta.

»S-a adunat prea multd strambitate,
ingeleptule®, i-a strigat Ucenicul
,Schimba lumea!* Ingeleptul 1-a privil
trist.

»S-ar putea sd nu-f{i placi now
strimbitate, fiule* - fi spune - ridicind
privirea spre cer §i implorand Zeii.

Fulgerul cizu cumplit peste Palat,
lovind Tabloul §i parjolind slugile. If
potopul valurilor fnalte, .ce a acoper!
coama dealului, a spilat tot malul.

Palatul nu mai are mal §i nici strijer
Prin portile deschise, vénturile bat acu
unde le trimit Zeii §i se fmpart spre cel
patru ziri. Iar umbrele spilate de mil &
lasd in voia lor. Sunt oamenii noi, pomif
in drumul lor spre alte umbre i alt¢
deveniri.

Multe s-au schimbat in Palat. L
inceput, s-au niiscut noile porunci: si ¢
uifi la CER, si te uifi la LUME gi s
OM. Spilate de mal, umbrele s-au topit
oameni, oameni cu ochii la cer. Curind. ¢

—

https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro




Literatorul nr. 17/1993

Poeziee 9

apdrut un fenomen ciudat: oamenii au
inceput sd vadd pete de umbri la cei pe
care ii priveau. ,,Nu vezi cd ai pete de
umbrd?* f§i strigau unii altora.

Cetatea s-a impdrtit in cei care strigau §i
cei la care se striga. Strigdtorii vedeau
doar umbrele strigatilor, strigatii, doar
umbrele strigitorilor. Slugile, cele scipate
de marele potop, s-au impdrtit printre
oameni, printre strigafi $i strigitori, dupi
0 noimd pe care nimeni n-a mai descur-
cat-o0. $i nimeni nu i-a mai bidgat in
seamd, cdci Palatul nu mai avea slugi, ci
Dregitori.

Dregitoria a devenit visul Cetitii.
Noaptea, toatd suflarea Palatului o
viseazd. Ocupati ziua cu umbra celorlali
si noaptea cu visul dulce al dregitoriei,
oamenii n-au mai apucat sd-si facd §i legi
noi. $i n-au mai apucat si se uite §i la
lume, la lumea lor care se strimba incet,
incet. $i nici la Cerul Jor, care nu mai
apucase sd apard.

E trist Ucenicul, pe grimada lui de paie.

Jinteleptule, in piatd, o fostd slugi
striga mulfimii: cu tofii afi avut dreptul la
temnitd! De ce nu v-ati spilat malul? Cu
mélul vostru nu puteti judeca malul meu!*

JInteleptule, unde-i victima i unde-i
calaul?

,Victime sunt doar eroii, fiule, restul
sunt doar napéstuitii®.

91 cdldul? Pe el il cautd cu ardoare
eroul meu prieten®.

il ingeleg fiule. Experientele amare duc
la intelepciune doar in spiritele mari. Nu
rareori eroii ies din ele doar cu ranchiuni.
Tar transformarea cdldului in umil supus e
cea mai rapidi i eficientd metamorfoza.
Nu pe el ar trebui si-1 caute eroul-tdu
prieten, ci osdnda i ar trebui sd vegheze
ca ea si fie ispdgitd de caldi®.

,,E strambd si aceastd lume, fn;eleptule.
Mai schimbi o dati lumea®.

»Nu o0 mai pot schimba. Acum este a
lor. Doar ei o pot schimba...sau
distruge...Dar fiule, una din cele mai
strimbe strambdtifi a murit: oamenii nu
mai viseazd in fiecare noapte si se spele
de mal“.

Peste grimada de paie s-a asternut
ticerea. Intr-un tarziu, Inteleptul ii spune:
wvictima, fiule, ca si cildul, judecata, ca
§i osanda vor fi uitate. Amintirile noastre
au bitaie scurtd. Peste toate, in cele din
urmd, se va agterne UITAREA.

Au adormit intr-un tirziu §i au dormit
aga, ani mulfi.

Vremea s-a cernut peste Palat gi i-a tocit
colturile. Au apirut alti oameni §i alte pete
de umbri. Din cind in cand mai risare
amintirea unui cildu, a unei slugi, a unui
Tablou cu gterse culori. Dar amintirile
n-au viatd lungd §i se rod de timp,
falsificindu-se.

Pe grimada mea de paie stau trist i md
uit la LUME. M coplegeste amiriciunea
adevirului din cuvintele altui Infelept,
venit din altd parte... ,totul va fi uitat §i
nimic nu va fi reparat. Rolul
riscumpdririi, fie prin rizbunare, fie prin
lertare, va fi luat de uitare*.

Pe grimada mea de paie stau trist §i mi
uit la OM. Oare vom fi in stare odatd, si
trecem din umbrd in fiinta care o
insogeste?

Pe grimada mea de paie stau trist, mi
uit la CER §i-mi caut zeii. Oare vom
continua a ne fnchina mereu unui
Dumnezeu prost ales?

Am definit metamorfa (Literatorul,
30/1992) ca un demers filosofic citre
realitate. Ea este structuratii ca o narafiune
(de unde aroma literard sau cheia ei LA)
Cu subiect o problemd de naturi filosoficd
(de unde aroma ei filosoficd sau cheia ei
FA).

Metamorfa selecteazd, din mulfimea

infinitd a tuturor ideilor umane, o multime
finitd, problematica. Din aceasti mulime,
printr-o operafie matematicd, metamorfa
obtine o clasd de echivalentd, relevind
astfel caracterele invariante ale
problematicii respective.

Metamorfa de mai sus trateazd
problematica vinovafiei §i a ispagirii ei.

*

* Tk
Sd notdm cu I, multimea ideilor unei
colectivitdfi si cu Pr, muJfimea tuturor
ideilor referitoare la vinovitie §i ispdsire,
la momentul dat,t=t, Evident, o

»problematici* este o submultime a lui I,
Prcl.Partifionim mulfimea Pr in 3
submultimi (,,subproblematici®): Le
(legile), Vi (vinovitiile referitoare la
legile Le) si Pe (pedepsele relative la
vinovitiile Vi). Mulfimile Le, Vi, Pe sunt
doui céte doud disjuncte, iar reuniunea lor
dd Pr. Notdim Ur, mulfimea urmdrilor
pedepselor, cu Ur inclusd in diferenfa
intre I gi Pr (notatd I/Pr). Pentru
simplificare, considerdm pe Ur formati
din 3 elemente (resentimentul - il notim
©, iertarea - 0 notdm @ si uitarea - &,
desigur ele putand fi mult mai numeroase.

Facem 1in continuare ipoteza
simplificatoare ci toate corespondeniele

Le=Vi, Vi-2aPe, Pe¥X3Ur sunt funcii
(oricdrui element din domeniu fi

corespunde un unic element din
codomeniu, adicd fiecdrei legi Ti
corespunde o vind, fiecdrei vine, o
pedeapsi). Desigur, o lege poate pedepsi
mai multe tipuri de vini gi invers, dar
simplificarea nu invalideazi argumentatia.
S# considerim acum, ,,0 mulfime de
calitifi stratificatd (intr-o valorificare fixa
la o colectivitate datd), pentru simplificare
doar cu doud niveluri: nivelul superior (I)
si nivelul inferior (II).

Sd considerdm multimile trLe, trVi,
trPe, care contin ,trepte (niveluri) de...”
Astfel, din metamorfi se observd ci /trLe
= (CERUL (il notim @), CETATEA (o
notim M)}, trVi = {BLASFEMIE (o
notim A), PACAT (il notim #)} sau
(PACAT, VINA] si trPe = {OSANDA
(+), PEDEAPSA (#)}. Evident, multimile
respective pot avea oricite elemente.Sd
Considerim aplicatiile A,B,C de la
multimile Le, Vi §i Pe, la muljimile
stratificate in doud niveluri trLe, trVi,
trPe. Se observil cd aplicatiile A, B, C sunt
functii surjective, asociind unei legi
(element din mulfimea Le) unei vine

(element din muljimea Vi) sau unei
pedepse (element din multimea Pe), o
Lcalitate®.

Astfel, aplicatia A asociazd unei legi
1e Le caracter divin (A (1) = CERUL) sau
caracter uman (A (1) = CETATEA).

Multimile trLe, trVi, trPe sunt incluse
in diferenfa intre multimea I si Pr, I/Pr.

Sd considerdm in final, aplicatia care
duce elementele din multimea pedepselor
Pe, in multimea urmdrilor pedepselor, Ur.

Definitie: Numim metamorfa LEGE,
metamorfd VINOVATIE, metamorfi
ISPASIRE si metamorfi URMARE,
metamorfele corespunzitoare aplicatiilor
A,B,C, siY.

_Metamorfa LEGE structureazi
multimea Le in doud clase de echivalena:

A'(CERUL) = mulfimea tuturor
poruncilor divine

A'(CETATEA) = mulfimea tuturor
legilor umane

(A" fiind
..preimagine*).

Metamorfa UITARE structureazi
mulimea Pe in trei clase de echivalenti:

vle)vle) v (@

intuitiv, un Yel de

Se observd cid in -urma celor 4
metamorfe ,parfiale” (la nivel de
problematicd) obtinem o partifie pe
multimile Le, Vi, Pe §i Ur. in urma
acestei partifii, pe mulfimile Le i Vi avem
céte o relagie de echivalen{ (notati ~):
daci 17, 1 eLe; 112 15 & A(1)) =
A(lp)
dacd vy, vp €Vi; v1P vy < B(vy) =
B(vy)
citite astfel: doud legi (sau vinovitii) din
multimea legilor Le (sau vinovitiilor Vi)
sunt echivalente fati de aplicatia A (sau
B) dac# §i numai dacid ambele au caracter
divin (sau uman).

in schimb, pe Pe avem doui relaii de
echivalenti € (proiectia de la pedepse la
Jnivelurile* de pedeapsi) si ¥ (proiectia
de la pedepse la ,,urmarea* pedepselor):
p1» P2 Pe; plc— p2 < C(p1) =C(pp)

PPy (pp)=(py)

Mai mult decdt atat, o relafie de
echivalentd pe Pe este o submulfime in Pe
x Pe, deci aspectul se complicd prin
posibilitatea intersectirii celor doua relatii
de echivalentd.

S presupunem acum cd diagramele

rezultate din unirea langului:
LeXVif— PeX Ur

prin aplicatiile A,B i C sunt
comutative, adici existd aplicatiile------- >
astfel ca
o' 0A =Boat, B'oB = Cop si cd
of'(@)=A B(A) =+
o (M) = B ==

Se observd atunci cum clasele de
echivalentd din Le, Vi, Pe se stratifici pe
nivelul I (superior) §i nivelul I (inferior).

Se realizeazd astfel o metamorfi
orizontald in Pr, ,de nivel” §i se definegte
o relatie de echivalentd ,,orizontald* pe Pr:
X, yePr x~y&x,yelsaux,ye Il

cititd astfel: doud idei x §i y din
probelmatica vinovitiei gi ispdgirii sunt
echivalente dacd apartin nivelului I sau
nivelului II.

Se observi ci cele 3 metamorfe A, B. C
sau o metamorfd globald in Pr. Aceasta
face ca cele 3 mulfimi Le, Vi si Pe, adicd
legile, vinovitiile si pedepsele unei
comunitdfi date, la un timp t = t, dat, si

poati fi comparate obiectiv.

Metamorfa y este atipicd. Ea face ca
receptarea (care este subiectivi,
depinzind de individ) perechii (osandi-
pedeapsid) sub forma resentimentului,
iertdrii sau uitdrii, si fie intimplitoare
(random) creéind (imprevizibil) cele sase
rédspunsuri posibile. Drama umand rezulti
din distributia haotica a claselor de
echivalenti relative la relaia ¥
(metamorfa URMARII) fag# de distribugia
ordonati (,,agezatd" de-a lungul instoriei gi
impregnati cu natura umani) a claselor de
echivalenti relative la relatia © (metafora
,,de nivel*).

Agsa apar discordia, antagonismul i
dihonia in Cetate, la orice modificare
(evolutionard sau revolutionar#) a datelor
inifiale. .

Drama personali rezultd din comparatia
multimii I cu propriul univers ideatic. In
acest caz, metamorfele A,B, Cy&se pot
modifica cu fiecare EU in parte, iar
impirtirea in clase de echivalentd devine
baroci.

Vremea s-a mai cernut peste palat §i i-a
mai tocit colfurile. Au apirut noi oameni
§i alt baroc uman. Acum se strigi altfel,
dar se strigd, ciici revolta e aceeagi, unici
§i perend.

Doar metamorfele s-au schimbat.

Sorin COMOROSAN
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Pentru a reconstitui viata social-politic §i
culturald din Transilvania de la mijlocul
secolului trecut ne stau la dispozifie inci
putine documente. Lipsa lor poate fi
suplinitd prin apelul la memorialisticd §i la
coresponden{d. Avem pentru aceasta la
indemana exemplul elocvent al lui George
Bari{ care ne-a lisat mostenire unul dintre
cele mai extraordinare tezaure ale trecutului,
intr-un lot de corespondenti care depiseste
cuprinsul a zece volume. Fafd de acest
impresionant corpus documentar
corespondenta celuilalt mare barbat al
Ardealului, T. Cipariu, pare insignifiantd.
Totusi, cele peste 700 de scrisori primite de
invidjatul bldjean de-a lungul timpului
reconstituie un fragment de viajd culturald,
scolard, academicd §i intelectuald de mare
interes pentru cei care vor si afle pozitia
Blajului in epoca de care vorbim. Cici
Blajul a constituit, aldturi de Bragov si de
Sibiu, unul din principalele centre de culturi
roménesti din acest timp, iar Cipariu este
tocmai dirijorul, dispecerul sau, mai ales,
spiritul rector al acestei efervescente
culturale, in spiritul cdreia s-a modelat §i s-a
format generafia care a pregitit Marea Unire
de la 1918. Pentru acest fapt intdinirea cu
Corespondenfa primita de Timotei Cipariu,
cuprins3 intr-un impozant volum apirut la
sfargitul anului 1992 la Editura Academiei,
sub ingrijirea cercetitorilor clujeni Livia
Botezan, loana Botezan §i lleana Cuibus, ni
se pare un eveniment cultural de seami care
trebuie marcat ca atare.

Editorii corespondentei au operat mai inti
o operd de selectie salutard. Din cele peste
700 de scrisori primite de invi{atul bldjean
au selectat doar 437, céte li s-au parut lor
mai importante. Apoi au organizat materialul
pe doud categorii: 1. corespondenta primiti
de la institugii §i 2. cea de la persoane
particulare, organizatd alfabetic, in functie
de emiten{i. Ne putem face astfel o imagine
cvasi-completd despre legéturile pe care
Cipariu le are cu lumea culturald a vremii
sale §i cu modul in care personalitatea sa
este perceputd in cele mai diverse straturi ale
populatiei roménesti (§i nu numai) din
Transilvania, §i din alte {inuturi locuite de
roméani. Cici corespondentii sii sunt oameni
de profesiuni diferite: anticari, bibliotecari,
studenti, preoli §i protopopi, profesori §i
publicigti, pictori, militari, functionari,
siteni din cele mai depirtate colfuri ale
Ardealului, de la Satu Mare péni in
Figlirag, §i de la Nisdud pani in Banat sau
in satele din {inutul Crigurilor, iar de aici
péini la Viena, Berlin, Cairo, Leipzig,
Torino, Roma §i alte mari centre de culturi
europene, de unde fi vin vesti, informatii
politice §i literare, propuneri, cereri sau
rugdminti de ajutor pe care Cipariu, cu
obignuita sa generozitate, a ciutat si le
rezolve pe toate in folosul natiei. Numeroase
sunt asociaiile studenfesti care i scriu, intre
care Societatea de lecturd a junimii studioase
din Oradea, cea a teologilor roméni din
Viena, cele ale studentilor din Debretin,
Gherla sau Cern#ufi, la care se adaugi
Societatea pentru fond de teatru roman sau
Reuniunea femeilor romine din Bragov. Ele
ii aduc mulfumiri pentru trimiterea gratuit a
Archivului sau a unor cirji sau i se cer
ajutoare i prenumeratii la unele din lucririle
lor, scrisori in care filologul blijean este
numit cu apelativul ,,birbat al luminii*, care
wne-ai inrfurit apa ficitoare de viafd eternii
a culturii §i a gtiintei*, precum spun cei de la
Societatea de lecturd Alexi-$incaiani din
Gherla, in aprilie 1870.

Corespondenta aceasta ne di apoi
informatiile cele mai precise asupra modului
in care Cipariu ji-a adunat cirile prefioase
din celebra lui bibliotecd. Aflim astfel de
legiturile sale directe cu mari centre de
editurd din lume, precum firma Brockhaus
din Leipzig, anticariatul Asher et Co. din
Berlin, librdria §i editura J. Schratt din
Viena, cu librdria §i anticariatul Fr. A.
Perthes din Gotha, cu editura i tipografia
Filtsch-Krafft din Sibiu, cu anticariatul
Buridn Pdl din Clyj, cu editurile Socec gi

TIMOTEI CIPARIU
in corespondenta

Wartha din Bucuregti, care ii trimiteau
regulat cdr{i, cataloage si-i furnizau
informatiile trebuitoare. La Berlin, Leipzig
§i Viena avea céite doud randuri de edituri-
librérii, la care se addugau altele de la Cairo,
Arad, Oradea sau Istanbul. Revelatoare este
in acest sens corespondenta cu librarul
Simion Petrovici din Cairo-Galata-
Constantinopol, care 1ii furnizeazd
majoritatea cérfilor §i manuscriselor sale
orientale, aldturi de libraria lui Josef Klemm
din Viena. Functionind din 1835 i ca

Ardelean din Cluj, fie de Societatea pentru
cunoagterea patriei de la Sibiu, §i chiar de
citre guberniul Transilvaniei care,
gandindu-se in 1860 la ,tipdrirea unui
proiect pentru reglementarea ortografiei cu
caractere latine”, se adreseazd lui Cipariu,
invitdndu-l sd formeze o comisie pentru
dezbaterea acestui subiect. De asemenea, i
se cer carti spre a fi expuse in expozifiile de
specialitate de la Viena sau de aiurea, e
consultat mereu, ca principala somitate
stiin{ificd romaneasci, cand-este vorba de o

Radu Boureanu si Fanug Neagu printre carfi si amintiri

director al tipografiei bldjene, Cipariu va
porni din anii acestia munca de adunare §i
conservare a cirfilor vechi roméanesti, dar §i
a celor strdine trebuitoare muncii sale de
filolog i istoric, astfel ca in deceniul opt al
secolului trecut biblioteca sa se ridica la cifra
impresionanti de 6-7000 de ciri §i era una
dintre cele mai faimoase din intreg sud-estul
european. Nici un sacrificiu n-a fost evitat
pentru aceasta §i corespondenta de fai e
plind de astfel de dovezi.

Un numir de scrisori schimbate cu
Academia Romfni ne dau detalii asupra
raporturilor sale cu acest important for de
culturd. Ales membru al ei inci din 1867, de
la infiinfare, cind este rugat de Al. Roman
ca nu cumva si lipseascd de la adunarea de
constituire, ,.ceea ce ar fi in detrimentul
cauzei*, ,rugindu-vd a vi indupleca, ba
chiar de a v lua cu sila - sit venia verbo -
spre Bucuregti; cici dupd a mea pirere si a
tuturor pricepitorilor, mai bine si rimani
toti ceilal{i ai nogtri acasi (afari de
dl.Barifiu) §i si veni{i p.o.dvoastri, ca unul
carele suntefi mai la loc §i la indl{imea
misiunei, Cipariu a participat la acest
eveniment, fiind ales ca vicepregedinte al
inaltului for, atribuindu-i-se in 1868 si
premiul pentru cea mai buni gramaticy, in
valoare de 300 de galbeni. Academia i
aprobd ca tipdrirea acestei opere si aibi loc
la Blaj, cerandu-i-se doar 500 de exemplare
pentru Societate. Aflim apoi c4,in 1870, s-au
repartizat literele pentru realizarea
Dictionarului Academiei, lui Cipariu
revenindu-i de redactat litera T, dar lucrul
s-a impotmolit dupa cum se gtie.

Din acelagi volum aflim apoi de legiturile
cu Societatea germani pentru Orient
(Deutsche Morgenlandische Gesellchaft) din
Leipzig, al cdrei membru a fost, trimifindu-i
cirjile sale §i participdnd, uneori, la
sedingele finute de ea. La revista Societifii,
pe.care am consultat-o i noi, Cipariu n-a
colaborat insd, dar a pregitit unele materiale
pentru ea, ce ne-au rdmas in manuscris. De
remarcat este apoi rolul siu in cadrul
societd{ii Astra i, in general, in viafa
stiinfificA a Transilvaniei, viafi la care este
invitat sa participe, fie de ciitre Muzeul

decizie sau o ﬁropunere pe tirdm cultural §i
stiinific. Aceastd recunoagtere este unanimi
i vine atdt din partea oficialilor, cit si a
colegilor, a prietenilor sau a restului
intelectualiti{ii romanesti §i strdine din
Transilvania. Asa, de pild4, atunci cind se
preconizeazd infiinfarea societii{ii Astra,
George Baritiu i scria cu méndrie: , Toti
bérbaii nafiunii cauti acum la domnia ta §i
agteaptd ca si apuci conducerea in mani §i si
nu o mai lisim pe mani de crpaci®, la fel
cum profesorul Simeon Mihali i scria de la
Craiova, in 1862:,$i pe aici cei mai mulfi
recunosc...cum cd roméanii numai un filolog
au pand acum. Unii adaug §i pe Eliade, altii
pe Laurian®, dar cei mai mulli asteapti doar
de la el elaborarea gramaticii romanesti si a
ortografiei pe care limba noastri trebuie s o
adopte. Tot lui i se adresa §i C.Hurmuzaki
spre a-i propune realizarea unui dicfionar
(..Ce bine ar fi daci afi voi sd completati
minunatul dicfionariu al limbelor romane,
publicat de Diez de la Bonn, cu adiogirea
cuvintelor limbei noastre, ca si amufeasci
tofi carii mai cuteazi a nega originea ei‘) i
tot el se declard de partea sa in polemica
iscatd de T. Maiorescu: ,,Mi-a displicut ins
foarte mult ugiuritatea §i superficialitatea cu
care s-a criticat sistemul domniei voastre in
Convorbirile literare din lagi, unde autorul
s-a ornat cu pene striine, compiland din
Max-Muller, fird a arita izvorul, vrute §i
nevrute.* ’

Cipariu rdméne un indreptar §i un sfatuitor
nu numai pentru Bari{ in redactarea foilor
sale, dar pentru majoritatea intelectualilor
roméni din Transilvania. Se poate deduce
acest lucru §i din parcurgerea corespondentei
cu Jacob Muresanu, At. Sandor, A. Pumnul,
loan Fekete-Negrutiu, losif Hodog, Moise
Sora Noac, Ioan Pugcariu §i alti confrafi.
Daci Hasdeu i Aron Pumnul i solicita cirti
vechi §i manuscrise, lacob Muresanu ii cere
cat mai repede o ortografie (,Legionul de
ortografii infitogate in Gazeta mi silesc a vi
Tuga, ca pe un antesemnatar al literaturei
noastre, ca sd binevoifi a ne impartagi
parerile in privin{a ortografici §i de a da in
public o temeinici ortografie, dupd care si
urmeze tofi scriitorii cu litere. E vremea si
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se infiripeze o datd §i ortografia, ce e
rezervatd dvoastrd a o constata®) si 1i da stiri
despre cenzura nemiloasd la care i sunt
supuse gazetele (,Veti fi auzit cd fui
condamnat la traducerea Gazetei pe
germidneste pentru politie”); At. Sandor fi
comunicd faptul cd a tradus Eneida lui
Vergiliu; Moise Sora Noac {i comunici §i el
faptul ca ,in decursul a 9 erni am asudat
pentru romanizarea vergilianelor opuri®,
trimitandu-i manuscrisul cu rugédmintea de
a-] publica; de la Simeon Ulpian aflim ci a
scris o lucrare in versuri, Pintea sau icoana
iobdgiei din Tara Haegului, pe care i-o
trimite spre publicare etc.

Cele mai multe scrisori dau insd seama de
rolul jucat de Cipariu in dezvoltarea
invdtdmantului din Transilvania, prin
punerea la dispozifia gcolilor a cirtilor de
scoald necesare: abecedare, psaltiri,
acatiste, gramatici etc. Ii sunt cerute §i pani
la 200 de bucidti o datd, in multe gcoli
romanesti neexistdnd manuale dupd care sd
invete copiii. In acelasi timp, dascilii,
preolii §i functionarii din Ardeal ii comunica
stiri despre cirtile vechi depistate, despre
antichitd{i, monede sau orice alte obiecte
care puteau servi trecutului nostru, prin
trimiterea lor la Muzeul liceului din Blaj sau
prin semnaldrile si studiile pe care Cipariu le
intreprindea. Este impresionant sd constai
céti intelectuali ardeleni au luat parte la
aceastd nobild muncd de depistare a cirtilor
§i manuscriselor rdmase uitate prin poduri §i
biserici!

Nu in ultimul rdnd, numerosi preopinenti
ii cer ajutor pentru studii §i continuarea
cursurilor gcolare sau universitare. Astfel de
cereri ii vin fie de la Cernduti (din partea lui
Vasile Bumbac), fie de la Viena, de unde i
scria I.C. Drégéscu, fie de la Padova, unde
invdta Papiu Ilarian. Citeva texte sunt de-a
dreptul impresionante pentru viata de
privatiuni §i lipsuri in care se zbitea tineretul
scolar de atunci si de sacrificiile pe care
familia lor trebuia si le facd pentru ca ei s
poatd urma scoli inalte. Avea la indemani §i
exemplul lui Ioan Maiorescu, a cirui familie
se lupta cu mari neajunsuri, §i pe care el, de
departe, incearcd n parte si le astimpere,
prin banii trimi§i vdrului siu, Cipariu, spre a
fi dati familiei de la Bucerdea Gréinoasi.
Avem apoi cazul lui Al Papiu Ilarian, care {i
mirturisea ci a plecat la Viena cu 20 de
coroane $i nu mai are bani pentru cvartir §i
cdrti: ,,Dar apoi hainele! Cu cojocelul mieu
nu mai indrizneam a esi pe ulitd; provocam
atenia tuturor gvabilor asupra mea; dar apoi
lemne de earni; dar apoi §i mai cu seami
panea de toate zilele®, ca apoi si declare:
.sunt momente in care ar trebui si desperez,
cénd eu aici intdi trebuie si-mi frimant capul
azi §i mine ce sd minanc §i apoi sd mi socot
azi §i méne ce §i cum sd invig“.

Marele merit al lui Cipariu e ci i-a ajutat
pe cit posibil pe acesti tineri inzestrafi si
invete, sd-si poatd continua studiile,
dandu-le ajutoare sau obfinindu-le cate un
stipendiu, cum s-a intdmplat chiar i cu Titu
Maiorescu, in anii 1855 §i 1856, stipendiat
de Blaj. Trecerea prin gcoli a multora era un
adevirat chin din punct de vedere material §i
Papiu o declard deschis: ,.am invifat tot cu
necaz, cu foame, cu sete §i cu lipsi mare®,
ceea ce nu l-a Tmpiedicat s nu persevereze,
cdci ,Dupd ce mai tirziu mi-am cagtigat
congtienfa acelui scop, invifam gi mai
vértos, numai pentru scopul acela, care este
binele patriei §i nafiunei*.

Corespondenta de fatd e delicioasi din alt
punct de vedere. Suntem pusi la curent cu
modul in care se scria atunci folosindu-se
expresiile mdrimea tua, bonitate, videua
(vdduva), aclus (inclus), demandare (cerere),
momentozitate, alegate, vecturd (transport)
etc, incdt nu putem si nu didm dreptate lui
T.Maiorescu atunci cind a criticat aceastd
limba rebarbativd. O notd buni prefefei
semnate de Liviu Botezan §i notelor care
insofesc scrisorile, cu unele mici corective
(la I.C. Drigescu ,,Contele Rosetti* nu ¢
C.A. Rosetti, ci Scarlat Rosetti etc.).

Mircea POPA
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Rugaciune

Nu cred in Dumnezeu doar pentru
mine.
De doud mii de ani il tot astept
St md revolt si-[ cert si mi-e rusine
Zicand ca, uneori, e cam ned’rept.
— Doamne, dacd existi, apleacd-i
pleoapa
Peste acest pamdnt frumos si blind.
Tine-[ curat, improspdteazd-i apa,
Cd noi [-am ocrotit din vechi,
plangand.
Fa, Doamne, sa ramdnd cum il stim.
Stralucitor ca un stergar de Pasti in
soare,
Gurd de rai, leagan si tintirim
Fiindcd il iubim cu disperare.
Doamne, dacd existi, pogoara-fi
harul;
Nu ne ldsa pierduti si-ai nimanui,
Noi te-am slavit si ti-am golit
paharul
Nadejdilor, prin ani, cu gust salciu.
" Acum, cand semnul urii ne desparte
In lumea asta transformatd-n front,
Sd nu faci ce-a facut Pilat din Pont
Pentru trimisul tau cel fard moarte.

Ristpire

Md dau risipei lent, in doze mici,

Prada nesatioaselor furnici

Ce-mi infdsoard trupul ca un bici.

Ce-a fost, e-nchis in ora de clestar...

Am spart, cantind, pahar dupd
pahar,

Tot invatind sd rad tdcut si rar.

Neam fost in stare sd urdsc nimic.

Sortit sa ma-ntronez si sd abdic,

S cad mereu si iar sa md ridic.

Ea s-a facut mireasd si s-a mutat in

Acum, ma duc incrincenat si straniu Polenul pe monada ta.
Iradiat de propriu-mi uraniu \Si umblai printre noi
Purtind o lacrimd in loc de craniu. Ca un copil adulat,
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Deruta

Nu mai cunosc pe nimeni si clipele-s
incerte,

Tot mai pierdut stau noaptea si
deslusesc la geam

Chipuri de prieteni palizi venifi ca s
md certe

In somnul scurt si negru, de mort, pe
care-[ am.

Md plimb prin valmasagul orasului
isteric,

Mirat ca un calugdr care-a fugit din
schit.

Md simt batran cit Lumea, am fost
candva eteric

Si tigru-am fost de ochii haitasilor
rammit

Un semn ciudat pluteste in aer ca o
cruce

Purtatd in spinarea unui Iisus
modern,

Mi-e sild si mi-e fricd, si n-am unde
md duce

St intre azi si mdine nu stiu ce sa
discern.

M-as repezi acasd, dar casa-i o
poveste,

Un numadr vechi de tabld pe-o
stradd-n cartier.

M-as repezi la mama, dar mama nu

mai este:

cer...

NICHTTA

Dinspre Gheopghie Pituf

Cum erai de tindr

i de fluture

Cel care invatd a zbura

Printre stele, si ele sa-si scuture

Si beam vodcd si ne injuram prieteneste,
Nu stiam cd ascunzi

Sub fiecare omoplat

Aripi care cresteau ingereste.

Cind ti-au tasnit de sub piele.

Ca niste strigate ce singereazd si dor,
Ne-ai [dsat si-ai plecat inspre stele
Aliniindu-te in fixitatea lor...

Auvertismernt

Tatucul mustacios Stalin,
Cel care s-a spalat cu vodcd si vin
St a devorat generali cu tot cu epoleti,
Avea o vorbd faarte inteleapta,
baieti.

" Zicea: stringeti surubulsi impuscati

culacii,
Mutati ingerii in iad si in biserici
dracii,

Stergeti tot ce-a fost, sa nu ramind

urma,

Acum, e randul tau s-ardfi ce pofi.

Dati sperante celor multi,
transformati-i in turmd,

Puneti-i sd vorbeasca aceeasi limba,

Si mingiti-i cd totul, cu timpul, se
schimba.

Dar, [uati aminte, voi, cu fata ca o
Jutuie uscatd

Sd nu scumpiti pdinea niciodatd,

Nu scumpiti piinea, fiindcd graule
sfant

Si fdina lui tine iluzia celor multi pe
pamdnt.

Agsa a zis tatucul cu o inelegere
minimad,

Cel care a scumpit pand si gloantele

Cu care si-a impuscat prietenii si

dusmanii in inimd...

Deznadejde
Sunt ca un hot intr-un oras pustiu.
Tubito, muzica e o insultd,
Taci, dacd poti, si md asculta
Sd' te convingi ca sunt intreg si viu.
M-am reintors, ajutd-md sa mor,
Acorda-mi doar durata unei nopfi.

Am jbst, aici, candva invingator,

Nu-ti cer nimic, nu te uita spre mine,
i trestia ce tremurd usor
Nadajduind mereu spre indltime.

Sunt ostenit. Ajutd-ma sd mor...
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Anului pe care 1l parcurgem —
1993 — brailenii i-au acordat un
statut sarbatoresc: e anul
Jubileului, al aniversarii celor
625 de ani de atestare a
orasului de pe Dunare.

Calendarul festiv n-a putut
omite, fireste, nici manifestarile
teatrale. Ele au fost inma-
nunchiate intr-o Sdptaméana a
teatrului roménesc. (,Sapta-
mana“, a inclus de fapt si
spectacolele Nationalului
bucurestean: Paiafa soseste la
timp, scris de mult cunoscutul
bréilean Fanus Neagu — si ca
.exceptie de la regula“,
.Medeea"“). Titulatura insasi, de
Saptaméana a  teatrului
roménesc, merita din capul
locului un salut. La urma urmei,
cate dintre teatrele tarii pot
anunta ca au in repertoriul unei
stagiuni cinci piese cu texte
autohtone - fiecare din ele fiind
nici mai mult nici mai putin
decat o premierd pe fara?

Teatrul brailean oferd apoi
placuta surpriza a ,vasului
comunicant” dintre scena si
spectator. Sunt de fapt doi
factori care concura la rea-
lizarea acestei ,situafii de
exceplie“, am putea sa-i zicem,
daca e sa {inem seama de
ruptura alarmanta dintre teatru
si publicul local, intalnita in prea
multe orage unde foste ,teatre
de stat® igi continua o supra-
vieuire dramaticd. Unul din cei
doi factori {ine de o ,sansa“.
Celdlalt insé, tine de buna si
atenta ingrijire a acestei sanse.
Sansa teatrului Maria Filotti, e
aceea ca oragul si-a format
traditia unui public ,fan“ inca din
vremea cand el nu avea un
teatru—,institutie®, ci doar o
superba clédire dotata cu sald
§i scena, ce putea gazdui
desele turnee bucuregtene.

Raméane un motiv de studiu
sociologic faptul ca in acele
orage in care pasiunea unei
bune péri a locuitorilor pentru
teatru s-a cristalizat inca din
vremea antebelica, traditia
atunci intemeiata nu s-a destra-
mat, ci si-a aflat un canal de
perpetuare in ciuda migcérilor
permanente de populatie. A-
ceasta gansa e insa cultivata
aci printr-o ,diplomatie de re-
pertoriu® ce are in vedere ,coar-
da specifica“ de sensibilitate a
spectatorului. Aveasta dove-
degte abilitate $i un soi de ne-
cesara ,smerenie artistica“.
Actorul si regizorul George
Motoi, directorul actual al
teatrului, tinde sa largeasca, sa
faca mult mai elastic profilul
institutiei, fata cu vechea si
.stricta® firma de ,teatru
dramatic“: comedia vecina
muzic-halkului, recitativul poetic
transpus in mijloace de ,teatru
total“ fac casa buna cu tragedia
istorica sau cu unele comedii
de foarte actuala priza critica.
La aceasta se adauga un
aspect de ,pionierat”: secatuit
de cadre profesioniste, mai ales
in ce priveste tanara generatie
de actori, scena e servita la

acest capitol de studentii si
studentele proaspetei facultati
de actorie a orasului — a carei
vechime este de abia... un an.

Cinci piese romanesti
in premiera absoluta

Unii dintré ei au jucat insa si
mai inainte pe scena bréileana,
au dobandit deja o experienta.
Ei acopera principalele roluri de
Juni“ si june prime®“. Fortata in
mod obiectiv sa recurga la
studentii ei, scena braileana ii
constrange la o precipitata
~proba a focului“ i, fireste, la
emulatie. (Inifiativa si fermentul
facultatii de actorie apartin de
asemeni lui George Motoi — gef
de catedra al disciplinei inter-
pretative fiind cunoscutul om de
teatru Victor Moldovan,
pedagog de-a lungul multor ani
la Institutul de arta teatrala din
Bucuresti).

Nu am prins, din pacate,
spectacolul cu Paldriile
Doamnei Olga, comedia lui
Tudor Popescu despre unele
realitafi ,post-revolutionare®.
Primul spectacol pe care |-am
vizionat a fost tragedia istorica
Noaptea Brancoveanului — text
semnat de un ,debutant‘ desi
nu e vorba chiar de un tanar:
Titu Constantin. Autorul
lucreaza in presd, mai are, se
pare, incercari de sertar, la
piesa prezenta a lucrat mai
multi ani, iar incercarile de a o
monta, in 1987 la Bucuresti, si
in 1988 la Craiova, s-au lovit de
inertia cenzurii. Ce trebuie

Domnitorului la Constantinopol,

de la presiunile pentru
lepadarea de ortodoxism gi
pentru turcire, pana la

condamnarea si decapitarea lui
si a fiilor sdi. Textul mizeaza
insa pe o destul de buna
economie a secventelor
reprezentative, beneficiind de o
taietura prompta a replicii, apta
sa bine-caracterizeze eroii.
Asezat in contextul vremii sale,
Brancoveanu e pus totodata
intr-o situatie de exemplaritate
supraistorica a destinului
poporului pe care 1l carmuiegte:
un popor asezat in rascrucea
intereselor marilor puteri. Modul
sdu de a actiona - sub
presiunea marilor riscuri, dar
intru unicul ideal (i unica
responsabilitate istorica) al (a)
neatarndrii — capata reflexe de
foarte acuta actualitate. E
partea cea mai valoroasa a
piesei: aceea de a arata un
framantat cu putere de decizie
rapida si un diplomat de clasa
superioara, care doreste sa
asigure {arii sale, din toate
directiile, pacea necesara. A
doua fata a medaliei Ilui
Brancoveanu e cea supra-
umana: e neclintirea interioara
survenita prin infranarea
Durerii; e puterea biblicului

interpretarea actorului
Gheorghe Moldovan, caruia
laconismul situatiilor din ultima
parte a piesei pare a-i fi
stramtorat posibilitatea de a trai
dimensiunea - aproape
metafizica - a optiunii
sacrificiale. George Motoi — ca
regizor — a folosit inspirat
spatiul de joc al intregii sali,
obtinand o dinamica speciald a
planurilor de spectacol prin
folosirea catorva loji si
balcoane, acoperite de
stindarde verzi, la fiecare
aparifie a ,insurectiei turce. Un
Mare Vizir viclean, cinic,
sarcastic, ni I-a pus remarcabil
in lumina pe actorul Bujor
Macrin. Retinem contributiile
sustinute ale lui Mircea Valentin
(Hrisant Notara — patriarhul
Constantinopolului), ale Marile-
nei Negru (Doamna Maria),
jocul ,pe muche*al lui Zarcu
Zane (tanarul Cantacuzino), pe
loana Panzaru cautand tonurile
dureroase si ingenue.

In Painea si circul, scriitorul
Aurel Storin preia, intr-o
Comedie 50% amestec, deviza
vechilor romani — circul repre-
zentand in piesa sa metafora
creatiei, a artei, a libertatii de a
visa universuri secunde. Ceea
ce pentru romani se constituia

neaparat sa refinem, e ca
pentru prima oara (daca nu ne
ingelam) memoria istorica a
Brancoveanului patrunde in
dramaturgie — si o data intrat,
ea propune dramaturgiei una
dintre cele mai puternice
personalitafi politice ale istoriei
romanesti, cu valoare de em-
blema universala. Figura lui
Brancoveanu e marcata de un
tragism absolut $i de un ethos
straniu.

«Cursivul* piesei lui Titu
Constantin e unul ,clasic*:
urmaregte intocmai sirul
evenimentelor istorice, de la
incercarea diplomatica a
aliantelor la mazilirea

.Medeea“ la Braila

Avraam de a-| jertfi pe fiul sau
lui Dumnezeu, atunci cand
acesta il cere. Trebuie sa mar-
turisim cd, incepand de aci,
concentratul tragic al perso-
najului e prea apasat si pierde
ca expresivitate artistica, ca
transmisie posibila de tensiuni.
Poate ca aci se reclama o
inventie dramaturgica sub un
anume unghi filozofic, care sa
re-elaboreze ceea ce, citit in
Istorie, ramane cutremurator,
dar adus in scena, capata,
peste virtualitatea cutremura-
toare, gi oarecare tenta retorica.
Alunecarea involuntara spre un
tragism de facto usor retoric s-a
resim{it de altfel si in

ca o asociere emblematica a
unui mod de existenta, pentru
contemporanii nostri marcati
uneori pana la dezintegrarea
fapturii interioare de stalcirea
mentalitatii normale si grija ego-
centrica, painea gi circul devine
o asociere conflictuala: o anti-
nomie intre obstinatia materia-
lista a productiei pragmatice si
risscul infrangerii acestei sfere
exclusiviste. Actfiunea se
petrece intr-un circ al carui
director adjunct — fost ,activist*
— igi pastreaza si isi excer-
beaza vechile metehne, grefate
pe o funciara obtuzitate, pe
obstinata autoritate dictatoriala
§i lagitate. Personajul e
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interpretat cu o bonomie a
caricaturalului (in stilul Marin
Moraru, dar pastrand
proportiile, nu chiar cu geniul
truculent al acestuia) de Florin
Chirpac. Directorul circului — tip
inteligent si omenos - e
modulat dezinvolt de George
Toropoc. In genere, distributia
nu e egala in forte: pe cand
Florentina Popa nu depaseste
anumite rigiditati, ,dresoarea“
Giliola Coconcea ne fulgera de
la prima aparitie printr-un
temperament de mare vana
dramatica. (O mai refinem si pe
Duta Guruianu).

Giliola Coconcea avea sa ne
reconfirme insa dezinvoltura,
Jlerul“ scenei i stapanirea unei
game intinse de mijloace
necesare ,actorului total“, ea
stralucind i in celelalte doua
spectacole: Infuzie de tinerefe
si O seard la Union. Primul e un
spectacol-experiment, a carui
ideie i-a fost inspirata
Jprofesorului“— regizor George
Motoi de ,spectacolul” exa-
menului de admitere la
facultatea de actorie. Dintr-o
nlanjuire de poeti (Toparceanu,
Minulescu, M.R. Paraschi-
vescu, Arghezi, Caraion,
Baranga, Vieru, A. Paunescu,
Verona, V. Gibson i Vanessa
Radu, ea insasi studenta si
interpreta), s-a alcatuit suita
unor ,micro-scenarii“, intr-un
spectacol foarte apropiat de
genul muzic-hall-ului. Toti
interpretii trebuie sa devina aci
»actori totali“, dovedind si alte
calitati in afara aceleia de
recitatori, iar prin aceasta
recomandandu-se n orizontul
formativ specific al facultatii
brailene de actorie. E un
spectacol cu nerv tineresc, iar —
la nivelul lui de structura — daca
nu am sgti, am putea considera
ca e jucat de profesionisti $i nu
de ,ucenici“.

Un spectacol de asemeni
nrudit music-hall-ului e O seara
la Union, unde ,comperajul®
caragialean alcatuit de Liviu
Dorneanu nu se foloseste
numai de cateva din cunos-
cutele schite dramatizate, ci si
de fragmente din O noapte
furtunoasd si O scrisoare
pierduta, ,amestecate” intr-un
chip original, inchipuind situatii
noi intre personaje. in gura
unora dintre acestea intra
pasaje din articolele scrise de
Caragiale. Ideea e foarte
interesanta — dar mi se pare ca
n-a fost exploatata decat
parial: fulguratia satirica se
pierde, nu urmareste un fir
anume, facand loc prea des
unor momente de purd
gratuitate. (Ca $i cum Caragiale
se incheaga si se destrama in
atmosfera euforica a celebrei
gradini de vara). Pus in scend
de Victor Moldovan, spectacolul
are vivacitate, atmosfera,
culoare.

Scenograful George Moso-
rescu — care semneaza §i
celelalte spectacole — se
remarca printr-o manierd
personala de a imbina
elementul opulent cu cel stilizat.

Jeana MORARESCU
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Culoare si expresie

Aflata la putina vreme de la
absolvirea Academiei de arta,
Florica Prevenda nu poate
prezenta, de buna seama ,
decat un palmares artistic
relativ. modest in evenimente.
Ceea ce ne apare insa cu
adevarat important pentru
evolutia sa de pana acum, este
seriozitatea cu care tanara
pictorita si-a pregatit pentru
fiecare aparitie in public, modul
grav in care infelege sa-si faca
cunoscute demersurile crea-
toare. Asa se face ca lucrarile
sale au atras atentia ori de cate
ori au fost trimise la manifestari
expozitionale din ultimii ani. Un
prim succes I|-a Tnregistrat la
Saloanele Moldovei ( la i-
naugarea lor in 1991, la Bacau)
cand artista, pe atunci incé o
debutantd necunoscuta, a
primit Premiul | pentru pictura.

Remarcata in acelasi timp de
specialisti romani si straini,
Florica Prevenda a fost invitata,
cu catava vreme in urma, sa
participe la Simpozionul ,Hinter
den 7 Meeren“ (Dincolo de
sapte mari), desféasurat la
Wernigeode, Tn Germania.
Initiat de doamna Ute Surowy,
critic de arta, si sustinut de
autoritatile locale, Simpozionul
din Wernigerode are prin
conceptfie o dimensiune
europeana, oferind promisiunile
unitatii si ale creatiei pe care
arta le poarta in mod
exemplar.Dupa primele editii,

experimentul cultural de la
Wernigerode este considerat
de toata lumea o izbanda, si
acum se cauta posibile
modalitafi de diversificare si
implicare in actualitate.
Lucrand alaturi de pictori,
graficieni si sculptori din Anglia,
Franta, Italia, Spania i
Germania, tanara artista din
Romania a constituit o prezenta
picturala distincta, in care se
aduna armonios datele propriei
sale inzestrari cu aspiratii ale
tinerei generatii de pictori din
tara noastra. Integrate in
expozitia de deschidere a
Simpozionului (lucrari aduse de
acasa) $i in expozifia finala
(lucrari realizate la fafa locului),
tablourile Floricai Prevenda
urmeaza sa fie prezentate, in
aceeasi companie internatio-
nala, in mai multe orase
germane, ceea ce, in fond,
amplifica semnificatiile si
funciionalitatile simpozionului.
Facand parte dintr-o

generatie de pictori ce nu -

cunoagte complexele raportarii
la realitafile artistice ale
trecutului, Florica Prevenda
infelege actul pictarii i opera
rezultata ca expresie neme-
diata a universului sau launtric.
In acest univers, e adevarat,
realitatea tangibila isi poate
gasi unele reflexe, dar realul nu
se afla acolo pentru a fi descris,
ci ca parte organica a viziunii
picturale. Ceea ce in plan

cognitiv se desemneaza ca
element de piesaj, in tabloul
devenit secventa de limbaj, se
incarca de sarcini expresive
noi, venind din spatiul subiectiv.
Topite in incandescenta
expresiei plastice, aluziile la
aspectele vizibile dobandesc o
conditie abstracta, pentru a
atinge pe aceasta cale di-
mensiune concreta,
tificabila in campul ireductibil al
expresiei artistice. Datorita unei
astfel de situatii, in panzele
sale nu asistam la un conflict
intre tendintele figurative si
nefigurative. Efluviile de
culoare, purtate de energiile
interioare, destrama numai in
aparenta formele. Ele nu
anihileaza principiile formale;
dimpotriva, acolo unde pandesc
cligeele narativ-literare, agaza
repere de la care poate incepe
o noua constructie plastica. Nu
este vorba, deci, de un informal
destructiv, diluvionar. Traseele
dinamice nu transcriu gestul
pur si primar, ci migcarea ca un
principiu al devenirii cosmice.
Florica Preveda acrediteaza
un anumit tip de expresionism
care reintegreaza subiectul
lumii, regasind premizele mai
vechi ale expresionismului,
dincolo chiar de tensiunile spre
absolutizarea individului cu
care opereaza transavangarda.

Constantin PRUT

La Filarmonica ,,George Enescu*

iden-

VIDEO-CINEWIA

Dupé un program dirijat de Cristian Mandeal §i
dedicat organistului Nicolae Licare{, cu ocazia
fmplinirii a 25 de ani de activitate in Filarmonica
»George Enescu“, concertele de siptimana trecutd
l-au avut ca invitat pe dirijorul Horia Andreescu, fost
sef de orchestri al institufiei. Programul anunfa o
reintalnire (cred ci foarte agteptatd de public) cu
pianistul Valentin Gheorghiu in Concertu! nr. 1 de
Brahms; o indisponibilitate de ultima ord, din motive
de sanitate a ficut-o imposibild. Probabil ci méine, la
sala Radio, il vom putea asculta pe artistul care a
implinit recent 65 de ani, fird indoiald - unul dintre
marii pianigti contemporani.

Asa incit de la un program Brahms - Musorgski -
Ravel, dl. Horia Andreescu a rimas la o pitoreasci §i
pasionantd incursiune in muzica ruseasci a secolului
trecut, cu o fereastri liricd numitd Franz Liszt. Doud
capodopere, fiecare in genul ei, au incadrat Concertul
pentru pian §i orchestrd nr. 2 in La major de Liszt,
creatie a anului 1848, cu un evident caracter poematic.
El soliciti o triire interioard puternici §i un inventar
bogat de mijloace de expresie, de la sonorititile
nostalgice la cele grandioase, impunitoare.
Contrastele atit de puternice, trecerile neagteptate de
Ea o stare la alta, desfigurarea vulcanicd pe intreaga
intindere a claviaturii, dialogul cu orchestra §i mai
ales spectrul de culori presupun un nivel de
expresivitate si o fidelitate stilisticd pe care solista
serii, d-na Stefania Jienescu,profesoari la
Conservatorul din Padova, le-a avut in putine
momente. Interpretarea sa riméne corectd gi atat;
tuseul comun, sunetele masive dar lipsite de
personalitate, acordurile mult prea aspre, care isi
plerdeau muzicalitatea, au fost obstacole certe, facind
uneori de nerecunoscut un stil pianistic mult prea
pretentios. In mod sigur el depiigeste posibilitifile
Interpretei, lipsitd de expresie in pasajele tumultoase,
rece, fard strilucire in evidentierea elementelor
melodice §i tratand totul in culori conventionale.

Dar, trecind peste momentul concertistic, seara a
fost admirabila la Filarmonica ,George Enescu®,
confirménd valoarea exceptionali a dirijorului Horia
Andreescu.. Programul s-a deschis cu uvertura la
opera Ruslan i Liudmila de Glinka, pagini de mare

popularitate, cntats cu o sublimi dezinvolturi. in
vltoarea ritmului, a cascadei de accente imprimate

orchestrei, dl. Horia Andreescu a péstrat
individualitatea pregnantd §i frumusefea fiecirui
motiv, culoarea §i echilibrul fiecidrei partide
instrumentale (poate doar tema céntatd de violoncele
in registru acut ar fi trebuit si fie de la bun inceput
mai infldciratd, aga cum de altfel s-a impus la
reluare), ca §i atmosfera generald, de sinceritate a
tratdrii subiectului de basm. Gestul dirijoral avea o
dinamici la rindul ei de remarcabilid plasticitate, o
putere de convingere ugor de verificat in elanul §i
exactitatea ritmicd a orchestrei. Plasticitate care,
alidturi de rigoarea constructiei §i fizionomia stilistica,
a constituit principala calitate a interpretdrii suitei
Tablouri dintr-o expozifie de Musorgski - Ravel. De
mult nu am mai ascultat o versiune atit de buni,
realmente entuziasmantd prin sim{ul des#vargit al
proportiilor, de la ansamblu la detaliu. Cred c# dl.
Horia Andreescu §i-a propus si vizualizeze - §i sd
convingd de caracterul vizual al imaginilor muzicale
create de Musorgski (pentru pian) si orchestrate
spectaculos de Ravel. A reusit pe deplin in toate cele
zece tablouri ale suitei, legate prin tema
conducitoare, a promenadei prin expozijia pictorului
V. Hartmann, temi care igi modificd ea ins#yi
fizionomia la fiecare aparitie. Studiul foarte atent al
acestui caracter in migcare, subliniat cu atata
subtilitate de orchestratia lui Ravel, i-a permis
dirijorului o mobilitate a expresiei cu totul deosebita.
Anuntate astfel, tablourile muzicale dobandeau parci
un plus de personalitate, de la grotescul aproape tragic
al primului, Gnomus, 1a nostalgia rafinatd a serenadei
din Vechiul castel, ori la descriptia migcdrii greoaie,
cu sugestii epice, Bydlo, excelent cantati de tuba
solistd. Portretistica din Samuel era tratati in tonuri
hotirite, pentru ca tablourile din final s ajungd la o
tensiune paroxistici, fie in registrul funebru al
Catacombelor, cu un cor de alimuri zguduitoare, fie
in cel fantastic din Baba Yaga ori in apoteoza din
Marea poartd a Kievului. Totul cu o expresivitate §i
inspiratie rarisime.

Costin TUCHILA

Cazand prada yeno-dolarului

COME SEE THE PARADISE - productia USA 1990. Cast tehnic: regie §i
scenariu Alan Parker, imagine Michael Serezin, muzici Randy Edelman,
montaj Gerry Hambling, interpreti principali Dennis Quaid gi Tamlyn
Tomita. Durati 133 minute.

Romancier, scenarist si regizor, Alan Parker - alt exemplu de englez
acaparat* de Hollywood §néscul la 14 februarie 1944 la Londra) - este deja
»un nume* in cinematograful contemporan, unii filmologi vorbind chiar de un
inconfundabil ,stil Parker*. Creatiile sale au obfinut cateva premii Oscar i
alte prestigioase recompense internagionale. Din filmografia Parker amintim:
Bugsy Malone-1975 (debut), Midnight Express-1977, Fame-1979, Shoot the
Moon-1981, The Wall-1989, Birdy-1984, Angel Heart-1986, Mississippi
Burning-1988.

Scormonind arhivele, Parker a dat peste un episod extrem de interesant mai
pugin cunoscut, din istoria USA, mai precis din perioada democratiei
rooseveltiene - deportarea (neconstju;iona]g!) in lagire de concentrare situate
in plin degert a populatiei americane de origine japonezi in timpul celui de al
dotlea rizboi mondial. Cedénd insi tentatiei produsului superholl ian,
autorul a transferat accentul din analitic Tn narativ, din sfera politicului §i
social-psihologicului in planul sentimental inlicrimatei melodrame, ceea ce a
rezultat nefiind decat o banali saga romantici: doisprezece ani (1936-1948)
din viafa unui militant sindicalist, cu origini irlandeze.

Dorind si scape de turbulentul siu trecut politic newyorkez, Jack McGurn
(luat in serios doar de interpretul Dennis Quaid) ajunge la Los Angeles, unde
gliseste de lucru ca proiectionist intr-un cinematograf de periferie, al cirui
?{nmn este un americano-japonez pe nume Kawamura. Se indrigosteste de
lica patronului, dar cum bitrinul se impotriveste cu inversunare relaiei, cei
doi fug la Seattle, se cisitoresc, au o fetifd §i... in acest moment se rupe
armonia cuplului: pasiunea politici pulseaz3 in venele lui Jack, participi la o
serie de actiuni sindicaliste in urma cirora este inchis, sotia il pardseste,
revenind, spdsitd, in casa pdrinteasci. Dupi atacul japonez de la Pearl
Harbour, din ordinul lui Roosevelt, tofi americanii de origine japonezi sunt
transferai intr-un lagdr de concentrare, destinat de ,democrajia* USA. Aici
isi regéseste Jack familia. Dar tot aici incepe drama clanului Kawamura:un
bdiat se inroleazi in US Army si moare . for God and Country*, altul devine
un ,,no no boy", refuzi si serveasc drzu)elul instelat i este ,exportat” in
Japonia. Bitrinul Kawamura, suspectat de conaionali de a fi colaborat cu

I, se imbolndveste de ,inimi rea* si moare, binednfeles, nu inainte de a-si
ierta fiica pentru ,.erezia” comisd (cisiloria cu americanul). $i astfel, toate

remisele interesante Alan Parker le ineacd in lacrimi: sindicalismul anilor
30, raporturile dintre americani §i a doua generafie de japonezi ndscufi in
Sxale‘(aﬁl-numﬂl Hniser), nostalgiile ,patriotice” ale descendentilor niponi,
frémantdrile §i divizirile lor interne.

Un subiect interesant, dar, din picate, Parker rateazi ocazia ynui fjlm ce
avea toate atuurile de a deveni ,.de rcfcn'néé“. Se mai intimpli, tsd. Incd o
menfiune:cronica politicd noteazi ci in ‘89, guvernul de la Washington a
cerut scuze celor 130 de mii deajaponczi deportafi in ‘42, fiecare internat
supraviejuitor primind o despdgubire in bani. E dificil si eludezi un
wamdnunt” extrem de relevant: capitalul nipon care patroneazi Wall Street-ul,

$i chiar Hollywood-ul.
Francesco GERARDI
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Poezia ,,dulcelui foc*

Pédnd in aceast3 primdvard, cunoagteam
poezia Leonidei Lari doar din periodice
moldovene, indeosebi din Literatura §i arta,
§i din culegerea colectivi editati de ,,Cartea
roméaneascd" in 1987, Constelafia lirei,
Compactul volum selectiv, Dulcele foc,
apdrut in 1991 la ,Univers®, s-a epuizat far
a mi-l fi putut procura §i inainte de a-l fi
viizut micar. Abia anul acesta, in martie,
impresionat de actul parlamentar de
independentd spirituald exemplari al poetei,
m-am decis irevocabil a nu mai intirzia nici
o clipi stridbaterea unui cit mai intins spatiu
din opera unuia dintre cei mai vajnici
éxponenti ai congtiinfei nu doar literare, ci
najionale in general, a rominimii de peste
Prut §i implicit de pe toatd suprafaja
pamantului.

Surpriza a fost de a descoperi in Dulcele
foc atracfia autoarei spre poema de mare
amploare romantici §i propensiunea ei spre
lirismul contemplativ. Cu toati prezenia §i in
Constelafia lirei a unei note de intimitate
sobrd, de tandrefe discretd, a unor tonaliti{i
meditative §i de confiden{d, consideram
definitorie pentru poetica Leonidei Lari
atitudinca ofensivd, darzd, polemicd macar
la modul implicit, subtextual, precum cea
dintr-un poem fird titlu ce exprimd, intr-o
insolitd fuziune, setea de dragostc §i dorul
de duc#:“... Apoi cdteodati mi-nviluie o
sete/ De-a mi inchide-n casd cu fata la
perete/ §i stau, si printre gene, ca printr-o
panza rard/ imi urmiresc lumina ce scapird,
se zbate,/ Iradiind ba chipuri, ba flori
insangerate,/ Ba o campie—ntinsa §i pasiri
care zboar#// Ce har mi-a dat ursitd §i mie pe
pdmant,/ CA pot gisi doar lacrimi §i nu
gisesc cuvant (...)?" Situarea polemicd
riméne, nu-i vorbd, o invarianti a- modului
atitudinal propriu autoarei Dulcelui foc, insd
sursa generativd cea mar adéncd §i
permanenti a stirilor lirice pare a fi nevoia
de vis. Nevoia de a visa cu ochii deschisi.
Mai propriu, poate, ar fi a spune nevoia de
reverie. Poeta i§i creeazi frecvent climate de
ireal plauzibil, de miraculos parci posibil
cumva in orizontul lumii fenomenale, de
fabulos verosimil. Mai adecvat spus,
Leonida Lari nu cultivi fantasticul implantat
in ilogic, imaginarul edificat de ea nu
angajeazd aberantul, absurdul, teratologicul.
Leonida Lari i§i procurd un fantastic benign,
de speta celui inclus si in folclorul autohton
§i o face aproximativ la modul in care copiii
i§i fiuresc spatii privilegiate cerdnd mamelor
sd le povesteascd basme sau, unii,
imaginind ei ingigi experienfe §i aventuri ce
implicd doar supradimensionarea §i
potenjarea componentelor realului, §i nu
instalarea undeva cu totul in afara lui. insﬂsi
revelajia vocafiei sale lirice, avutd de poetd
la vérsta de doisprezece ani, s-a produs de
altfel, cum aflim din studiul introductiv al
edifiei semnate de Doina Uricaru, printr-o
obsesie a trandafirului*, declaratd in senzatia
puberald a viitoarei autoare a volumului
Mitul trandafirului (1981) de a fi pitrunsa de
o razd de aur. Atracjia clitre simbolica
reveriei o atestd, prin insegi titlurile lor, si
alte volume, nu numai de versuri: Marele
Vint (1979), Insula de repaos (1985), Scoi-
ca solard (1987). Cel de al doilea volum,
dintre acestea din urmi, reunegte basme
propriu=zise,in prozd. N-ar fi impropriu, in
consecintd, a considera cd, in mai mare
miisurd decit versurile lui Cogbuc, poemele
Leonidei Lari emand ,din poveste”. Cum se
stie, titlurile volumului cogbucian Fire de
tort sunt distribuite in doud cicluri: Din
viafd §i Din poveste. Tot astfel ar putea si-si
compartimenteze poeziile gi Leonida Lari:

unele dintre acestea exprima hotdrat atitudini
in fafa vie{ii, a problematicii ei actuale, cele
mai multe isi transferd cititorii pe tirimul
povestii*!

Climatul povestilor frecventate de
sensibilitatea Leonidei Lari nu prea este insd
cosbucian, de reguld, e mai curdnd
eminescian.

Ca pentru to{i poetii basarabeni in plind
putere de creatie, divinitatea tutelard e, si
pentru adoratoarea trandafirului, Mihai
Eminescu. Prezen{d melicd permanentd in
stihurile poetei, impdratul ceresc al poeziei
roméne e direct celebrat, intr-o Scrisoare ce
i este adresatd, iar poema ce incheie
Dulcele foc, Sybilla, devine un fel de

plind“. Femeia astrala i§i redobandegte
conditia zeiascd, imponderabilitatea, §i ea se
inal{X la cer asemenea unei lumandri: ,,§i iar
un stilp de dor o stribdtu -/ Era cum s-ar
deschide veche rand/ $i corpul iar ugor i se
ficu,/ Se sprijini de vant precum o pand// $i
clar pluti peste un veac de fier,/ Peste o lume
ce-o credea invinsd,/ Pirea c3 dinspre glie
inspre cer/ Se migcd lin o luméanare aprinsd*
in ascensiunea-i apoteotici, nemuritoarea
scrie pe cer semne ce vor fi descifrate
cindva de un semen al ei, terestru: ,$tia cd
peste timpuri un poet/ va deslusi ce scrie ea
pe cer*.

Sybilla e cea mai epicd dintre constructiile
poetei. Celelalte, inclusiv aproape la fel de
intinsa Marele vént, cultivd preferential
descriptia, meditatia, discursul liric in
genere. Alegorie a inspiragiei, asemenea
Sybillei, Marele Vant bate ca un duh
noaptea in geamul unei femei care il invoci:
Stdrni un tremur parci-n incidpere/ Ruga
femeii se-auzi mai clard,/ Pdreri de rdu pe
loc il incercard,/ De la pimant se smulse in
ticere/ §i se-aruncd in caldul cer de vard/

replic la Loceafdrul. Structuratd narativ,

aceasti compiinere de proporii Gebuteaz¥ cti

priveligtea unui tirdm feeric, locuit de ,un
neam stelar fnaripat/ Ce nu vorbea-n
cuvinte, ci-n imagini“; tirdm degteptat in
imaginatia unui tindr palid de o fiptura
inaripatd ,,cu trup de luminoasi lavi“, si in
care privitorul pe geam, spre luna tiiatd in
doud de citre o creangd de mir, are
sentimentul de a identifica sensul insusi al
feminitatii. Cedind rugdmintilor tAndrului de
a nu-l pirisi, dupd ce i stirnise inspiraia,
strania vizitatoare adoptd firea piménteasca.
Luceafdr feminin, ea consimte si-i
fericeascd adoratul in chipul in care
Hyperion credea cu neputingd a o ferici pe
Citdlina, §i iat-o, drept urmare, intr-o
situatie ce o poate aminti pe a ,heruvimului
bolnav* arghezian. Deposedati de ,,starea ei
stelar#*, femeia fird corp si fird glas se vede
trasdl irezistibil in jos, corpul ei diafan capiti
gravitate telurici. ,Ingreuiati, ea cam jos
zbura/ zdrelindu-se de ziduri §i de ramuri/ Si
in efortul ei nu observa/ Mirate feje alicind
la geamuri// Voia si ias3-n liber cAdmp.
Simtea:/ N-o mai ascultd trupul. Tot mai
durd/ Gelatinoasa-i masa se ricea,/ De-acu
aproape-i se usca in gurd.// Vasli din ce in ce
mai greu suflind/ mai jos, §i tot mai jos, §i
deodatd/ Starci-n vdzduh, de parci ezitdnd,/
apoi ciizu in ierbi ca sigetatd”. Involutia nu-i
nsd ireversibild. Ecouri ale tirdmului celest
par#sit resuscitd in memoria ingerului
feminin cdzut - §i: ,, Tot mai ades cidea-ntr-
un fel de vis/ Cu mintea treazi. Astfel nu o
datd/ Noi viziuni in faji-i s-au deschis/ Cu-o
claritate nemaiincercati*. in cele din urmi se
produce anamneza completd §i aceasta se
transmite §i umanitdii de rand: ,,Vorbea in
versuri Cei de-au ascultat/ Si-au ascultat
pistorii de la stand/ Ziceu ci-i urmirea un
dor ciudat/ Ce viata parcd le-o ficea mai

Dar nu plecd. — Drept, nu se-ntoarse-n
pripﬁ, / Trezi in nouri soli de prevestire,/
Apoi c-un fef de tingi §i riipire/ De sine, -

. ntrd la ea gi intr-o clipd/ Se risipi prin

lucruri, — din iubire*. Cele Patru imnuri
orfice, de tonalitate rilkeand, sunt imbibate
de reflectie: ,Iatd aga dintr-o vreme in alta,
intr-una/ Spiritul nostru se plimbi pe pajisti
de vise/ §i permanent i§i doreste o stare de
aur/ Care se-amini, se-améni... Poe{i de
candva,/ Poate cd voi, micar voi vefi simti
bucuria/ De-a o avea chiar din clipa de cum
v-ati nédscut(.. )"Reﬂecua alimenteazd, de la
sine inteles, i poezii de mici dimensiuni.
Cele mai lirice acorduri apar insa ( ori,
poate, sunt identificate mai ales acolo de
sensibilitatea receptoare) in poemele de
atmosferd, in special de atmosfera rurald, cu
adieri de miresme pillatiene, ori cu ecouri de
melos interiorizat blagian. Iati bunoars, in
La sat, un piesaj ce aduce intrucitva aminte
de ,.casa amintirii din Aci sosi pe vremuri:
»Céderea surdi-a ploii §i chipul tiu de
gind,/ Un riu de libertate sub luni delirand/
$i dura nostalgie ce-aproape m-a invins/ In
casa pirinteascd, langd un foc aprins./ Asa
de simple toate §i minunate-aga / Incat iti

pare traiul un vis pe-aceasti stea”. In Eterna
,vilureazi" grne ca in unele dintre idilele
blagiene estivale: ,,S4 vilureze graul/ Citre
privirea noastrd,/ Cum vilureazd raul/ Spre
marea lui albastrd// S& ias3 luna noud/ Pe
valea leginatd/ $i dragostea ca roua/ Si fie
de curatd“. Indiferent de filia{ii, poezia
Leonidei Lari se realizeazd in teritoriul
autenticului lirism, indeosebi atunci cand
adoptd motive §i mijloace expresive proprii
modului traditional. Autumnald e un
exemplu edificator: ,,Din deal se lasd toamna
inspre sat/ N#valnic, arzand verdele pe cale./
Un cocostarc rdmas de card, a jale/ Se
ghemuie in pene-nfrigurat/ Prin arbori trece
un vant imbdtranit/ Stingher cad frunze, una
céte una/ Un nour supdrat opreste luna/ Si se
strdvadd-n lacul/ amortit*

Preponderent contemplativd, atitudinea
liricd se schimba uneori,in Dulcele foc,
devenind nu o singurd dati combativi la
modul deznid#jduit, indignat, denuntitor,
sarcastic. ,,Povestea™ din care cregte cantul
poetei cu nume literar de zeu indic (potrivit
specificdrii din studiul introductiv, Leonida
Lari e apelativul divinitd{ii cuvantului)
include o cantare a pidtimirii noastre mai
explicit acuzatoare decdt cea iniltatd de
Goga. Opresiunea exercitatd de ocupanti
asupra bistinagilor {inutului romanesc de
peste Prut, politica de deznationalizare dusd
in numele unui fals internationalism sunt
vestejite in termeni direc{i, fard
menajamente: ,,Un bland neam de oameni
este pus pe cruce/ Pentru adevar®. , Pangdrit
e totul: legea, limba, locul,/ Ne-a-ndrigit
durerea, ne-a uitat norocul/ Din strimosi in
fii./ Dragostea de {ard intre aste maluri,/
Setea de dreptate §i de idealuri/ Zac in
puscdrii* (La noi). ,,Ah, striinii toate le-au
intors pe dos,/ Ne instrdinara i de-al nostru
os// §i in adunare gi-n ldca§ crestin/
Blestemat e insugi numele roman// Rupti de
mama care ieri ne-a aldptat,/ Cicd de noi
singuri ne-am eliberat// Ce eliberare! - un
intreg calvar/ De romani sunt pline gropile
de var// Ce eliberare! ani de ani in gir/
Seminat cu oase-i drumul spre Sibir*
(Istorie). Inrobirea neamului nu. s-ar fi putut
menfine, desigur, firi complicitatea cozilor
de topor din chiar propriile sale rAnduri i,
consecutiv, ura §i dispreful poetei fi
pecetluiesc §i pe ei, la fel de implacabil ca
pe invadatorii pimantului stribun.
Vanzitorii sunt, in reprezentarea ei, tot atat
de abjecti precum striiinii fara suflet, §i unii
i altii fiind intrupdri ale diavoliei: ,lar
ticilosii-s peste tot la fel/ Precum acasi gi-n
strdindtate,/ Pot rupe si tradifii §i drapel./
Diavolul n-are nationalitate*(Targ).

Acestea sunt cele mai frecvente §i
reprezentative tonuri ale vocii poetei niscute
in 1949 intr-un sat (Bursuceni) din judegul
Bilti, devenitd unul dintre cei mai curajosi
luptitori pentru cauza naionald a roménilor
basarabeni. Intotdeauna poeti a intregului
neam roménesc, Leonida Lari este, din
toamna trecuti, §i reprezentantd a naiunii in
Parlamentul Romaniei. In aceasti calitate
constiina ei a oferit, prin neacceptarea
servitutii fad de un partid sau o coalitie de
partide, intregii sufldri romanegti un
magnific exemplu de civism luminat, de
patriotism autentic.

Poezia elevilor

Aga cum véntul se strecoara

Pe urme vagi de céprioara,

f\ga a§ vrea sa ma strecor §i eu

In apa sufletului tau.

Ajuns acolo mi-ag asteme

O micd Arca din a tale gene,

$i-as adormi pe valuri suple de fiori
$i-ag vrea s nu mai moril

VISUL

Te rog, mai lasa Edenul sé astepte!
Mai vreau sd méangai ale tale plete!
Sa simt matasea matasii dgporumb,
Sé stau pe-al lacrimilor prund,
La soarele tristeti tale
$i sa-ti simt pielea tot mai moale...
Acum cand totul mi se pare-un vis,
Te rog s nu te duci in Paradis!
Costin ILIE, clasa a Vill-a,
Comuna Prundu

I
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Directorul liceului, profesorul
de stiinte naturale lon lones-
cu-Argetoaia ne-a predat
zoologia, botanica, anatomia si
fiziologia omului si partial
geologia, acest curs fiind
completat de profesorul Rincu.
Doctor in stiinte geologice, lon
lonescu-Argetoaia a renuntat la
o stralucitd cariera universitara
pentru a se dedica trup si suflet
Liceului ,Fratii Buzesti, a carui
cladire s-a ridicat aga cum am
mai aratat, prin staruinta sa, a
preotului Marghescu si a
Profesorului Dutulescu. Profe-
sorul lon lonescu-Argetoaia,
multi ani director al liceului, a
avut si meritul de a fi infiinat un
frumos muzeu de stiinte
naturale la ultimul etaj al
liceului.

La matematica |-am avut
profesor pe Cornel Georgescu.
Absolvent al facultafii de
matematica a Universitatii din
Bucuresti ca gef de promotie,
promotie din care fiacea parte
Dan Barbilian, matematician si
scriitor cunoscut sub
pseudonimul de lon Barbu,
profesorul Cornel Georgescu a
renuntat si el la o posibila
carierd universitara pentru a se
dedica trup si suflet liceului
nostru, fiind ani indelungati
subdirector si pentru o perioada
scurtéd si director al liceului. El
mi-a insuflat dragostea pentru
matematici §i m-a luat
colaborator la pagina
matematica a revistei FOR. imi
amintesc si acum cat eram de
nedumerit in clasa a doua
(clasa a Vl-a de astazi) cand ni
se cerea sa demonstram ca
diagonalele unui dreptunghi
sunt egale. De ce era nevoie sa
demonstram ca doar se vedea
ca sunt egale? De la dansul am
nvatat atunci s& ma intreb ,de
ce*? $i nu va pot spune céate
satisfactii mi-a produs aceasta
intrebare, bineinteles in
domeniul matematicii si al
fizicii. In alte domenii, si mai
ales in ultimii ani, $i uneori
chiar azi, aceasta intrebare
mi-a dat, de ce sa n-o
marturisesc, dureri de cap.
Cornel Georgescu a fost in
ultimii ani ai vietii presedintele
filialei Craiova a Societétii de
Stiinte Matematice.

Fizica si chimia ne-au fost
predate de profesorul
Constantin Gh. Bradeteanu,
autor al unor excelente
manuale, care, vorbindu-ne de
energia atomica, ne spunea
profetic ca nu e departe
momentul cand directorul
intreprinderii va veni cu
combustibilul in buzunarul de la
vesta. In ultimii ani ne-a predat
fizica Popescu—Stoina, pe care-
| poreclisem ,Bisturiu“ pentru ca
ne amenin{a adesea ca, daca
nu invdtam, ne ,rade cu
bisturiul“. O mentiune deosebita
trebuie sa fac profesorilor mei
de istorie, doi, pe care-i
chema . Costescu, si pe care
noi ii deosebeam numindu-i
.Costescu cel tanar*, proaspat
absolvent al facuitatii, si
.Costescu cel batran“, om cu

pérul alb, autor de manuale de
liceu, apoi pe profesorul
Alexandru N. Papagheorghe si
In ultimul an, pe doamna

Acad. Radu P. VOINEA

Mari profesori
despre profesorii lor m)

Aurelia Zucca. Profesorul
Papagheorghe reusea sa ne
inflacareze, sa ne cultive
sentimentul patriotic, dragostea
de istoria poporului nostru. El
ne spunea adesea: ,Cine nu-si
cunoagte {eara si trecutul ei,
geaba face umbra pamantului“.
Ni se preda acest curs de
istorie in perioada neagra a
ultimatului sovietic, in urma
caruia pierdusem Basarabia §i
Bucovina de nord, si a Dicta-
tului de la Viena, in urma caruia
pierdusem nordul Transilvaniei.
Profesorul Papagheorghe ne-a
insuflat credinta nestramutata
ca dreptatea va invinge, ca acei
ce nesocotesc istoria §i
considera tratatele de pace ca
simple petece de hartie vor fi
pedepsili de istorie. $i atunci
aveam nevoie, aveam mare
nevoie de aceasta credinta.

La geografie, profesorul
Constantin  Scutasu, cu
exigenta cuvenita, dar i cu o
usoara ironie la adresa celor
care nu se oboseau prea mult
sa invete, i intreba de ce nu si-
au ales o alta meserie, de
exemplu pe cea de pastor, care
nu cere un efort intelectual
deosebit, aceasta dupa ce afla
in prealabil de la elevi ca
parintii lor posedau oi.

Profesorul Mihai Radescu ne-
a predat muzica i in acelagi
timp dirija si corul liceului. in
programele artistice corul
liceului se manifesta de regula
prin cantece patriotice si
folclorice, printre care si ,Haz
de necaz” (Colea-n vale, la
fantana/ Plange Leana si
suspind/ C-a scapat salba-n
fantana/ Ha! Ha! Hal Hal).

Profesorul Mihail Gelep ne-a
predat desenul. Ceea ce am
deprins de la dansul i mi-a fost
de mare folos in Politehnica si
dupa aceea si in viata a fost
simtul proportiilor. imi amintesc
cum intindeam mana in care
aveam un creion gi, vizand
obiectul pe care doream sa-I
desenez, apreciam, migcand
degetul pe creion, proporiiile
sale.

Si ,last but not least”, cum
spune englezul (ultimul, dar nu
cel de pe urma) profesorul meu
de educatie fizicd, Marcel
Stahie, care, o data cu
executarea corecta a migcarilor
fizice, ne-a insuflat si spiritul de
discipling, o veritabild educatie
a voiniei. De aceea, la reprizele
sportive care aveau loc in
fiecare an la 8 iunie in cinstea
regelui, prilejuri de intreceri
intre diferitele licee din Craiova
si indeosebi intre Liceul ,Fratii
Buzesti“, Colegiul Carol | i
Liceul Militar, iesea intotdeauna
in evidenia superioritatea
executarii miscarilor ritmice de
cétre elevii liceului nostru. lar
noi, dupa terminarea festivitatii
sportive, ne adunam in jurul
profesorului nostru si i

scandam satisfacuti: ,Foaie
verde razachie/ Traiasca
domnul Stahie!*

Ultimii ani de studii au fost
tristi. Incepuse razboiul
mondial. Cadrele didactice si
elevii liceului nostru fusesem
dislocati la liceul comercial
Gheorghe Chifu (astazi
Facultatea de medicina).
Faceam cursuri dupa amiaza.
De la ferestrele liceului
comercial priveam cum treceau
pe Calea Unirii in jos
indreptandu-se spre Bechet si
de acolo, prin Bulgaria, spre
Grecia, trupele germane
imbracate in uniformele lor gri.
Ne prevenise profesorul de
istorie, ,Costescu cel batran®,
cand ne vorbise de cavalerii
teutoni din evul mediu: ,O sa-i
vedeti curand trecand pe
strazile Craiovei“. $i a avut
dreptate. A urmat ultimatumul
sovietic privind Basarabia si
Bucovina de Nord, apoi Dictatul
de la Viena, cedarea Ardealului
de Nord, abdicarea regelui
Carol al ll-lea, perioada de
trista amintire a legionarilor,
asasinarea lui lorga si
Madgearu. Cativa au protestat,
printre care si fratele meu. A
fost destituit din functia de sef
al anului, in fata studenfilor
intregului liceu. Tata, ingrijorat,
a venit la gcoald sa vada daca
vor fi si alte urmari, dar
directorul de atunci al liceului

fizica, istorie, geografie si
filozofie. La comisia de la liceul
nostru sustineau bacalaureatul
si absolventii altor licee.
Comisia era prezidata de un
profesor universitar si era
formata in majoritate din
profesori de la alte licee. Imi
amintesc si astazi cu placere
de concluziile presedintelui
comisiei: ,Elevii de la Liceul
JFratii Buzesti“, in comparatie
cu cei de la celelalte licee, s-au
prezentat excelent, ca un
munte in mijlocul unei campii®.
A fost un prilej in plus de
mandrie ca am fost si eu elev al
acestui prestigios liceu.

La 16 octombrie 1941, cand
dupa lupte crancene, cu grele
jertfe, trupele roméane intrau in
Odessa, eu sustineam proba
scrisd de fizica, prima proba la
concursul de admitere la
Politehnica din Bucuresti...

Dupa aceea, am mai revenit
in Craiova in vacante.
Parcurgand Calea Unii
intalneam fosti colegi, prieteni,
cunoscuti. An de an insa,
numarul lor scadea, pentru ca,
dupa un timp, sa parcurg Calea
Unirii de doua ori, de trei ori, in
sus si n jos, fara sa intalnesc
pe nimeni cunoscut. incercam
un neplacut sentiment al
instréinrii. Orasul patriarhal al
copilariei mele facea, incet,
incet, loc unui oras
industrializat, agitat. Tmi

Doamne, cand au trecut 50 de
ani? Parca a fost ieri. Privind in
urmé la drumul parcurs, incerc
un sentiment de nostalgie, dar
si profunda recunogtinia fata de
liceul care m-a educat in spiritul
urmarii in viata a unui drum
drept in profesiunea pe care
mi-am ales-o, aceea de inginer
si de cadru didactic la
Politehnica din Bucuresti, drum
de la care nu m-am abatut i
care mi-a dat poate mai putine
satisfactii materiale, in schimb,
foarte mari satisfactii sufletegti.
In acest sens, as dori sa
adresez elevilor de astazi ai
Liceului ,Fratii Buzegti® un
indemn asemanator. $i pentru
ca, cuvintele mele, poate, nu
vor fi atat de mestesugite pe
cat as dori, va rog sa-mi
permiteti sa citez pe cele ale
marelui nostru filolog, Sextil
Puscariu, care se adresa in anii
‘30, in calitate de rector al
Universitatii din Cluj, astfel
studentilor de atunci:
+Nenumarate vor fi ispitele care
vé vor chema in toate pértile ca
sa parasiti drumul spinos al
staruintei, nenumarate mai ales
in aceste vremuri bantuite de
lacomia de situatii i de bani,
atat de usor de castigat in
dezordinea ce ne-a ramas dupa
razboi si care va mai dainui in
lumea intreaga ani de-a randul.
Daca in inima voastra este insa
dorul de a dezrobi adevarul din
catusgele intunericului spre a-l
da stralucitor omenirii, fifi tari ca
Fat Frumos i ramaneti cu ochii
atintifi spre tinta finala“.

Cu aceste cuvinte ale lui
Sextil Pugcariu mi-am inceput
anul acesta cursul de
Mecanica.

Pentru mine este si va fi
intotdeauna o méandrie ca am

I-a linigtit: ,$tim c& Dinu Voinea
(fratele meu) e baiat foarte bun.
Nu va mai pati nimic altceva in
afard de destituirea din
calitatea de gef al anului, dar
sa-gi bage mintile in cap®. A
urmat reprimarea rebeliunii
legionare, apoi intrarea
Romaniei in razboi, in iunie
1941. Atunci am sustinut gi
bacalaureatul. Am dat lucréri
scrise la matematica, limba
romana si limba franceza, gi
examen oral la: matematica,
limba roméana, limba franceza,

intalneam parintii. Cu trecerea
timpului, nu i-am mai intalnit
nici pe ei. Promotia noastra de
absolventi ai liceului, din anul
1941, ne-am revazut cu mare
regularitate, din 5 in 5 ani. La
intélnirile noastre participau si
fogtii nostri profesori. $i
numarul lor a inceput sa scada.
Ultima oara ne-am intalnit anul
trecut, in luna septembrie, cand
s-au implinit 50 de ani de la
absolvire. N-a mai fost prezent
nici unul dintre fostii nostri

‘profesori. Cincizeci de ani?

fost gi eu unul dintre elevii
acestui prestigios liceu care se
numeste ,Fratii Buzesti“, caruia
ii urez un drum mereu ascen-
dent, iar cadrelor didactice si
elevilor lui, noi i mari succese
in cea mai nobila gi maij
frumoasa activitate, activitatea
didactica, aceea de faurire de
caractere, de suflete, de
oameni in adevératul inteles al
cuvantului!

Vivat! Crescat! Floreat!

31 octombrie 1992, Craiova
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Dol poziti

Tomas TRANSTROMER

swuea=z0

Din iulie 1990

Isus ardtd o monedd

cu Tiberius in profil,
Era [a o inmormdntare o .P fi
> ; un profil lipsit de dragoste,
si simgeam cd mortul N SN
autoritatea pusd in circ
imi citea gandurile P
mai bine chiar decit mine.
"e ' I
i e g O sabie curgadtoare
Orga a tacut, pasarile au mceput Y n.[&
sd cdnte. 6o s .
et In pamant ruginesc
.groapa invdluitd de soare. trompete si centiroare.
Vocea prietenului amutitd iulie 1991
indaratul minutelor.

Am pornit-o spre casd la volan,

ghicit
de stralucirea zilei de vard, Forfoteste sub noi. Trenurile
de ploaie si de liniste, alearga.
hicit de razele funii. Hotelul Astoria se zguduie.
Un pahar cu apd la marginea
patului
straluceste in tunele.

Trei strofe
I

Cavalerul si sotia lui
impl}ztriﬂ, dar fericiti

pe un capac de cosciug zburdtor
inafara timpului

Kjell ESPMARK

Duminica [a Museo

Frida Kahlo

Dupd toate cite s-au intdmplat, casa este
inchisd:

un vis comunist in zdrente

este restaurat acolo, induntru, sub
supravegherea

fostului locatar Troki.

Am obtinut permisiunea sd facem o vizitd,

dar suntem intdmpinafi de un ochi de lemn
suspicios

in gaura din poarta cea verde de [a intrare:

»Doar afi mai fost pe aici de curdnd*.

Suntem [dsati s-asteptam, in timp ce paznicul
se consulta

cu mai marii sai. Un colibri asteaptd cu noi,

un popas in zboru-i de cdutdri: ca si timpul

el suge mierea din chiar miezul pietrei.

Deasupra zidului se inalpd frunzele cenusii

lumii.

In cele din urma ni se permite o repetare.
Existd semne c-am mai trecut pe-aici,

Calatorie nocturnd

A visat cd era prizonier in
Svalbard.

Planeta se invirtea vuind.

Ochi scinteietori scrutau gheturile.

Frumusetea miracolelor era aievea.

11

desi nici unul din noi nu-si mai aduce aminte -

urmele calcdielor mele in nisip,

numele noastre albite in cartea de oaspeti i ea
din lemn.

Iar Tata Kahlo, fotograful din rama,

ne priveste cu faa-i perfect conturatd;

de ore in sir aparatul [ui de fotografiat
urmadreste

profilul meu rdsucit,

" pe care numai filmul lui sensibil il poate vedea.

Iatd cirjele Fridei si corsetul de fier.

i cadavrul de copil langd mama-i zdrobitd.
Ce revizie contabild minutioasd mai facem:
tuburi de vopsea, cuie, extaze si bacsisuri!

Ea a luat lectii de la Neinduplecatul Contabil
Stalin, reazemul de otel al unei lumi ranite.
Oare nu vede: urigsul [ui cap

rasucit, privind chiords la micutul i,

si-a pierdut in mod fatal orice zdmbet!

Mina sugrumd pasdrea-n zbor.

St iata-le apoi pe cele doud Fride.
(Cea care-si cautd sora secretd
trebuie s gdseasca magazinul cu lapte

care se deschide inspre maruntaiele pamantului)

O artera merge de [a o inimd
(a cealalta:

acestea doud au un sistem comun de circulatie!
La ce se putea astepta ‘Diegu?

o Jubita mea care te nasti in fiecare ord,
numai eu ifi pot da ceea ce tu deja ai“.

O stiu prea bine. O singurd inima.
dar doud fete chinuite.

Unaa fost aici de curind,

cealaltd tocmai a sosit.

(Iar cel ce-si cautd jumatatea rdsucitd
nu poate sd nu gaseasca usa triviald).

Tropki se-ntoarce, tragind dupd el cele doud
scaune

pe care le furase pe cind cu mutatul.

Nici ca“i pasd cd sunt asa de soioase.

El cere istoriei doar un mic retus

Ca sd=si transforme Visu-n realitate.

Ultimele nu sunt scheletele populare,
intemnitate intr-un soi de mazurcd.
Ultima este broasca testoasd de mare
care inoatd agale prin secole

st care zaboveste totusi in camera aceasta.

A inceput s’ se descompund din cauza a tot
ce-a vazut.
Traduceri de Dan SHAFRAN

https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro
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