
Fănuş NEAGU 

ÎNFRICOSĂTOR 
' DE MARE 

Opera lui Nichita Stănescu tremură 
puţin în umbra urii, pentru că orice mare 
poet l asă în urma lu i o mul\imc de 
duşmani satisfăcuţi în ideea c-au rămas 
singuri şi doar câteva pâlcuri_ de priete~i 
şi de gând frumos. Dar N1ch1ta este atat 
de înfricoşător de marc încât duşm'.1"ii îl 
vor urî până la moartea lor p1t1că ş1 
neînsemnată, iar prietenii vor creşte în 
mari ocoale de colindători ai geniului 
său. Şi Sadoveanu a stat în umbră o 
vreme. Şi Arghezi. Şi Bacovia. Şi Blaga. 
Şi Barbu. Urma, firesc, la rând, Nichita. 
Dar steaua lui ca şi a magilor se înal\ă 
mereu până va lua loc alături de Steaua 
Polară a României numită Eminescu. 

Eugen SIMION 

ZECE ANI 
DUPĂ ... 

Cc-a devenit Nichita Stănescu după 
zece ani de postumitate? În orice caz, el 
nu şi-a pierdut locul de lider al 
genera\iei 60, cel pu\in în conştiin\a 
criticii literare. Poezia lui este în 
continuare citită de tineri, şi asta arată 
că sensibilitatea lui l irică nu s-a datat. Şi 
nici formula sa poetică. Î n ceea ce 
priveşte omul, ei bine, omul este m~i 
viu decât oricând în memoria noastrll. II 
evocă în fiecare an, la 31 martie şi 13 
decembrie, n umeroşii lui prieteni şi 
aceste evocări au amplificat o legendă 
deja exis tentă. N ichita Stănesc u a 
devenit astfel un mit al existen\ei 
poetice postbelice: cu trecerile şi 
petrecerile lui prin via\ă, cu prieteniile 
lui, cu stilul lui superb dezordonat de a 
fi, cu femeile pe care el le-a iubit şi de 
care a fos t iubit, uneori cu o lungă ş i 
loi ală pasionalitate, cu generozităţile şi 
orgoliul lu i de beizadea plo i eş teană. 
N-a scăpat nici el , bineîn1eles, de 
procesul de demolare, fii nd , e drept, 
pu s într-o clasă care- i face onoare: 
Arghezi, Sadoveanu, Camil Petrescu, 
Preda etc. Sper ca detractorii lui, mici 
şi perseveren\ i, să nu aibă spor. 
Bă trânul Nichita Stănescu le d ă, 
oricum, insomnii acestor ac tiv i ş ti ai 
suferin\ei, vorba lui. 

DIN PARTEA COMITETULUI DIRECTOR 
Întrucât domnul Marin Sorescu, redactor şef al 
revistei Literatorul , a devenit ministrul culhtrii, 
s·a decis ca, pe timpul absenţe i sale din 
redacţie , atribuţ i ile redactorului şef si fie 
îndeplinite de domnul Gheorghe T omozei. ln 
urma acestei decizi i, domnul Gheorghe 
Tomozei, prieten şi colaborator al revistei 
noastre încă de la înfinţare, a fost cooptai în 
Comitetul Director. 

iiluăTECAt-1uN,c1,.,., -
·'D~\'C~N 

o 
WII 

~. 49 
(11 8) 

10-17 dlc. 1993 

Redactor şef MARIN SORESCU 

NICHITA STĂNESCU, ASTĂZI: Nicolae Breban, Mircea Ciobanu, 
Ştefan Aug. Doinaş, Ion Drăgănoiu, Augustin Frăţilă, Dan Laurenţiu, 

Mircea Micu, Mircea Tomuş, Ion Cocora 
DECEMBRIE 1983. ULTIMELE ZILE de Alexandru Condeescu 

"NOAPTE BUNĂ, EXCELENŢĂ" de Valeriu Cristea 
.., 

A TREIA CARAVELA de Iosif Naghiu 
Mai semnează: Marin Sorescu, Dumitru Micu, Vasile Igna, Lucian Chişu, 

George Genoiu, Jeana Morărescu, Constantin Zămescu, Radu Băieşu 
https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro



Concursul 
,,Camil Petrescu" 

Dupl ClDJ1 se 1nun1l inu-un 1ex1 
pnm11 de la D1tec\i1 • Teaue", 
MrnjSlerul Cu1turi1 lanscazl un 
concurs de dramaturgie purtând 
numele lui Camil Peirescu. 
Concursul esle deschlS, pini la I 
februane I 944, 11i1 aulorilor 
consacra~. cil şi debut•n\ilor. Nu 
suni izevi2ll1e prionllµ sau restric\ii 
1em11ice on de gen. Drepl scop şi 
critcnu este enun\at.l „conslltuuea 
unui pauimoruu de lCJ.tc dramatice 
de valoare ş, de reali f1c1url 
moderni". 

Premiul intii se cif rea zi la un 
milion lei, cele mai bune piese, 
desann11e ca 11m de juriu, urmind 
sl fie of eriie 1e1trclor spre pun=a în 
secol, precum fÎ televiziunii şi 
radioului. Ele vor fi de asemenea 
publicale în revista. Tealrlll Ali" ii li 
SC VI ISÎgWl O pru.en= - C>COIIW 

o inducere iniegrill - în limbi de 
cm:ulllie-

Ttxlele pentru Concumil „Camil 
Pettescu" pol fi tnmise pe adresa 
.Mmislerul Cuhuni, D1tcC1ia 
TEATRE, l'ia\l Pi= ubcre, nr. I, 
Bucureşti", pini la da11 ind1cal1 mii 
sus. Numele autorului textului 
concurent va fi comunicat 
concomuen1 pnnu-un al doilea plic 
inclus, care se VI de.scltlde de juriu 
dupl selec1arc1 ICXlclor în ordine 
valonei. ■ 

MWQM 

„Cea mai complexă 
prezenţă teatrală" 

Prin intermediul rcsotturilor 
cuhurale ale Minis1erului 
Afacerilor Externe, •unlem în 
posesia unei tadiogramt redaclale 
de consilierul Gabriel Gafi\a şi 
con1ra-semnal1 de &mba.sadorul 
Rominie1 la Londra, Sergiu 
Celac, pri•ind ,,cea mai complexă 
prezenl4 lellnll strlmA în Marea 
Britanic, cu turnee dense pe 
parcursul a doul luni, care au 
flcut posibil ca cinci companii 
romaneşti sl St afle concomilenl 
sau la inier.ale rrunimc în Regatul 
Unii". E •orba de Tea1rul 
Napon&I din Clui-Napoca, de 
Teatrul Maghiar de S1a1 din 
aceea11 localilate, Tca1rul 
Na11onal din Craio•a. Tealrul 
Lennl 11 Tealrul Odeon din 
Bucureşti. Ele au prczontat cu 
succes, la G!a.sgow, respec11v. 
spccllcoltlc "Lcc\ia" de Eugen 
Ionescu, în reg11 lu, Mihai 
Mlmu~u, .Cinllreaia cheală" de 
acel111 aulOT, în regia lu, Gabor 
Tompa, .. Phaedra", cu un 1ex1 
adaptat 11 în regia lui Silviu 
Purclre1e, incum 1• fmgmcnle de 
1.ea1ru expcrimenial. 

A nul loc ca acesle prilejuri şi 
un seminar de 1catru româno 
bntamc. la care au contribuit, 
printre 1!111, regizorul Gabor 

I 
Tompa •. d1rcctorul Teatrului 
Odeon, Alexandru DalnJa. Corma 
Şu1eu, d1tec10are la • Theatrum 
Muod1" 11 al\il ■ 

Errata 
, În arucolul "Columna I 
1 Decembrie 1918" de Marin 

Sorescu, Litaalorul nr. 48, 
pag. I, rândul I, coloana 1, 
se va citi: "Ca român, doua 
lucruri îmi rffscolcsc toai.a 
fi1n1a", iar rândul 2, 
coloana 2: "Alba Iulia, care 
a durat aproape doull mii de 
am ... ". 

Revista "Cronica"· 
ca fiinţă 

~i reprezentare 
Se zice ci interviul esle genul 

gauliR:sc cel mm abordabil. Nu-p irebuie 
prea muli talen~ cil perscvertn!l. Esi. 
suficient sl pui o inirebare (Cum •I 
s,mJip? Cu ce ocazie prin Jiri noastrl?) ş, 
sl ttltpJi. E ~•r sl pui in1reblri, dar 
incomparabil mai greu c sl rispunZ1, ma, 
ales cind O ai în fa!l pc Gabriel A mm de 
b re\'Î<;ta iqeanl Oonia, lŞ8 cum a plJII 
în numlrul.20 lânlrul regizor (h,idiu lazJr. 
Daci la prima înttebire 1e mai descurci cil 
de cil: .Cum •I simJip ca dcschizllOr de 
stagiune? Aţi mai deschis vrcodati vreo 
stagiune?", cc te faci când amic~I t~ 
înghesuie indecent în coloanele rev1ste1 
somându-le de la obraz: .,Vi rog sl vi 
faceJi 1u1opor1rc1ul. Ca fiinţl şi 
rcprezenllre". Ca fiintl şi reprczenlarc? 
Daci (}.,jdiu Lazlr ar fi fosl Sc~nhauer, 
ar fi irebuil sl-şi dea imcdiJI demisia de la 
teatru penuu a avea timp sl saie o c:anc ru 
acest titllL Sigur el un interviu arc o marc 
dozi de complezenJl Oiiar daci ziarislUI e 
incepilor şi nu 1tie sl puni îolreblri, pini 
la urmi, înlr-un fel sau allul, lucrurile se 
mnjcazl. Toalt au însl o limill. lnier.iul 

• publicai de clire re\'isll (lii.erarl7) Cronic, 
nr. 20 esle una dinue ele. Nu numai cJ 
inl.Cmul nu e semna, dar dupl o serie de 
patru înlreblri nluciloare ale lui Gabriel 
Avram, intervine hodoronc-tronc un 
oarecare Tr.aian Mocanu, care îl încuie 
crcctiv pe regizor şi pc noi, cititorii, 
deopoirivl: .,Surisul acJioneazl asupra 
figurii umane cu cei I 7 muşchi ai 
[aciesului, 1ngismul cu 33 de muichi. !n cc 
poslllli vi aflap7 „Trebuie s1 recunoaşi.em 
t:ă, c"IUJlO O asemenea 

0

UlCfJ1ÎC1 ne-a C~ 
revolta. La o asemenea intrebare nu se 
poalt rl<punde dccil inlr-un singur fel: cu 
doul poreclii de palme. Cineva ne poveslel 
ci, într-un aulohuz 331, un beţiv s-a 
apropiai de ci, înlrebându-1 cu 10111 
poliltJea: .Nu vi suplnJi, domnu', 
11110gm b ce ori c r Prcferlm inier.iul 
din maşina 33 I, dcci1 cel aplrul în mista 
Oonic,. 

Numlrul 20 al reviuei ne mai 
prilcjuieşi. şi alic consllllri ncpllcule. 
Dincolo de a.<pcctul cen~iu (şi b propriu, 
şi la figurai), Oonica parc sl nu jlic mei la 
aceasll ori cui se adfflleazl. Scri11orilor, în 
nici un cu. Impresia eslC el reviSII apare 
în sinu1ca iDaţici O ineqie de cel puJin 45 
de ani. Tomlşul Ispas de la sa:pa de presi 
c,c. trebuie sl fie incintat. Singura 
diferen!l intte vechea ~ noua Oonicl esi. 
[1p1ul ci direc11unca re•isi.i a schimbai 
pagina ded1c11I 1r1diJiilor lup1ei 
munci1ore11i cu o la fel de plic1ico1sl 
pagini despre sovict1urea Universitlţii 
ieşene în vremea regimului comunist. 
Conchnia 111icolului cslc cel puJin 

lnfiintall (inel din 10,mna anului 
1920) şi condus! la începui de marele 
arheolog Vasile Pâr'8n, fosta Şcoa/l 
Rominl de la Roma unde, prime mulJ1 
alţii, au studiat şi s-au afirmat 
personalitlt1 proeminen1e precum G. 
Cllinescu, Eugtn Drlguţescu, Al. 
Busuioceanu, George Uscmscu; i!loricii 
11 arheologii C. Daicovic,u, Emil 
Coodunicltl, D. M. l'!ppidi, Radu Vulpe, 
M.Berza. D. Tudor, Dinu Adameşleanu 
etc; filologu Al.Man:u, ŞL Bezdcch1, I. 
I. Ruuu, Claudiu lsopescu etc. ; 
arhitecţii Grigore Ionescu, Zoe 
Blicoianu, Şldan Balş ş, alJ1i • actuala 
Accademia di RomlllÎa in Roma 
cuno111e, dupl 1991, de cind 
,.direunce"CSle Douma Prof. Acad. ll1/J 
l)imitraa1.Btlfulal&a, vicepreşcdinic al 
Academiei Rominc, o activitate 
ş1iintificl, arl1S11cl ş, d1ploma1icl de 
excepfie. (Arheologul Dinu 
Adameşleanu, de pildi, la primirea 
titlului de membru de onoare al 
Academie, Romino. mlrwrisea ci re­
descoperirea Rominiei se datoreazl 

neserioasl: ,.Pnctic, se oo-edc:şi. dificil de 
indicat astizi care au fost procentajele 
exacte in cadrul dublei subordonfri a 
institu(iilor de în~lţlmî~t su~c.rior1 
ingerinJele regional~• PMR. m_ ac~'ltalel 
Univmilljii, uneon m cbtsb11111 dmlre cel~ 
mai mlrunte, fiind deja cunoscute j' 
dovedi1e". Daci lucrurile suni greu e 
dosedil sau ele suni deja cunoscui., la ce 
bun sl mai abordezi UD asemenea subicc1? 

Aşa cum c concepui.I şi scris1, Ooruca e 
genul de m~LI pc care e bine si o c,ieşu 
cu un sfert de ori înainte de a te culca. 
Efectul este aproape instantaneu. E 
suficienl numai sl parcurgi tiOurile: ,.Al. 
Averescu intre legend1 şi adevlr", 
.Legendele de . la. Pialra .. ~eiul_ui:, 
.Gmnalica icxwlw . unplica~• didacbce , 
,.M~i.nires Vic~tilor la cea de a XXV-
• tdipt". . .. 

Şi inel cen Cum pop sl pubhc1 o 
pagini omagiali, ded1ca1I regre111ulm 
actor Teofil Vâlcu1 având ca supratitlu: 
Persoaa/itl/i accentu,re? Sinlagma cu 
pricina aparJine, dupl cilt ştim, lui Jwl 
Leonhard şi ea desemneazl, cu o formull 
politicoasl, toti creatorii care au avut 
probleme de ecltllibru miolll. Deci, oişi. 
bolnavi psihic minWiJi prin cruJia lor. Din 
respect penlru adedr, irebuie sl spunem ci 
Teofil Vâlcu a fos~ în ultimii sli ani de 
viaJI, doar orb. De aici pini la 
psihopalOlogie e o cale muli prea lungi. 
Ş1efan Oprea o parcurge rapid şi firi 
complexe. Picai. Teofil Vilru merita mai 
mull 

Dl. Ior~ulescu 
indecis 

Aparen~ Mircea Iorgulescu are drepllllC 
în 1ex1ul slu ap!rttl în Dilema nr. 43: 
Rlminând minisuu. Pette Silcudeanu i-ar 
fi lku1 fericiJi pc mulJi gazclari . .,Dindu-şi 
demisia, a produs un şoc. I-1 frustrat. 
Pllcerca de a scrie la gazetl cuvintele 
chiloJi, şli\ şi prohab ori de a le rosli în 
gura marc în Parlament a luat sfârşit". 
ironia dlui Iorgulescu surprinde 
grosieritatea stilistici din presa noastrl. 
Deşi mai toli se înghesuie s1 arate cu 
dcgelUI spre ,,România Mare", stilul impus 
de rcv~LI şi de al ei clpilaO eslt, de [ap~ 
pc cale de a se generaliza. 

Observaţia este - aşa cum spuneam -
corcctl, nu şi analizai.I. Mai puJin corecl.l 
dar analizabili este atitudinea dlui 
Iorgulescu. Prins în jocul ironici, domnia 
sa s[ârşo!i. pnn a se lua în serios. Cind 
scrii: "Demisia lui Petre Sllcudcanu a 
sul]>rins ~ a itezamlgil diott-UD moti• muli 
mai simplu: penlru ci s-a produs", 1511 
trldcazf de acum un adânc. şi omenesc 
regret De ah[el, inlreg u1icolul face 
echilibristici pc lama nciertltoare a 
indccitici. CI avea sau nu dreptate, dl 
Iorgulescu ne-a demonslral pânl acum el 
posedl ştiinJl supunerii directe 1i clare. !n 

reluArii vizitelor sale la „Biblioteca 
Români"din Vallc yiulia.) 

!nire multiplele .,inlâmpllri"de cuhurl 
glzduile de Academia de la ROOll, SC 

numiri şi panic1parea sa la decernarea 
l'ltmiului .Unime Latina", în zilele de 
17-19 noiembrie 19'.13, pentru lileralUrl 
rommici. Organizali de Preşedinlele 
Consiliului de Minişui, Mmisicrul de 
Exlcrne şi Ministerul lnsirucţiunii 
Publice • din Italia, accasll! manifestare a 
aVUI ca punctwn iennious Accademia di 
Romanii, unde criticul de &ni Dm 
Hlulicl, membru corespondenl al 
Academiei Române, ambasadorul 
României la UNESCO (Paris), ca 
irqtdinle al Juriului, a înmânai Premiul 
.Unione l.atina"pe accsl an scriilorului 
spaniol Gonzalo Torrenle Bllle11ei, 
distins, anterior, în ţara sa. cu Premiul 
.CervanltS". 

ln prezidiul fes1ivill!fii, allturi de 
membrii Juriului şi prinlrt cei ce 111 hw 
cuvintul, s-au numi.ral Giorgio Radiali 
(Mioisicrul Afacuilor E,ucrnc al Italiei), 
Slefaoo Rolaodo • direclor general al 

Literatorul nr. 49/1993 

articolul sus-amintit nu o face, lisând 
impresia ci se ruiincazl de propri(le lui 
sentimente. Ca un elev debutant 1n ale 
in1imiLIJii sieJii, dl Iorgulescu formeazl 
decis numlrul iubitei, pentru ca, 
auzindu-i vocea, s1 schimbe brusc 
subiec1u l. Ţinân d cool de vârsla şi 
experienJa lui, ne-am fi aş1ep1a1 s! 
procedeze ce'I mai b!rbl1eş1e şi mai ... 
aitic. 

Români 
din toate ţăril_e, 

uniţi-vă! 
Deşi apare la Londra ş i în condifii 

grafice deosebile, revista Românul liber, 
nr. 10 esic deswl de cenuşie: foaric mulle 
scrisori din farl şi din s1rlinl1a1e şi un 
energic prolesl al .dlui Nicolae Rapu, care 
coosiderl ci promovares talllui slu, dl Ion 
RaJiu, în funcJia de •icepr~şedinle al 
Camerei Deputafilor eslC o manieri sub1ill 
a Puterii de a-i închide gura. Sincer 
vorbind, mulJi parlamenllri şi-ar fi dorii o 
asemenea sancpune. 

Deosebii ni s-a p!rul UD io1eiviu cu dl 
Ş1cfan Mandel, om de afaceri român din 
Auslralia, care pretinde el a descoperii UD 
sistem de a câştiga la loterie, cu banii 
câş1ig11i dorind sl creeze un soi de 
falans1er lOCmai în Gibraltar. Daci luaurilc 
stau aşa 1 România nu trebuia sl lup te 
penlru clauza naJiunii celei mai fa•orizaic, 
ci pcnlru a- l invita pe Manelei b Bucureşli. 
Si-i iosii. şi apoi sil nu-i mai dea soie să 
plece. Coslurile tranziţiei ne afec1cazl pe 
loţi. 

Un gusl amar ne-a lllsal polemica dinlre 
preolul Mihai Cai1lr din Milnsler şi alJi 
români din California sau Australia. E 
vorba de acuze reciproce de 
cobboraJionism şi leglluri cu securiuuea, 
de insirwlri şi jigniri personale. Sigur ci 
ziarul iii face dalOria de a n:spccla drep1ul 
la replici dar, peste toate1 rămâne un 
sentimenl dezobnl al dezbinlrii. FaplUI ci 
de doul secole ne dim reciproc în cap nu 
mai poate fi explicat prin diversiunea 
securiLIJii. ln defini1is, şi ungurii şi 
polonezii au traversat aceeaşi ncagrl 
perioadl comun~LI. Cu alic rezullalC, insl. 
Jo ciuda problemelor rimase încă în lil igiu 
(cele religioase, de pi ldă) singura soluJie 
Jimânc lOI unirea. Ne pare cxttem de riu, 
dar constallm el am rămas la acelaşi ideal 
de la I 859. Români din 1oa1e Jlri le, 
uniJi-dl !n acelaşi numlr 10, se poale citi 
un interesant profil literar-artistic al 
Reginei Maria, semnal de maior (r), 
veteran de rhboi1 membru al Societălii 
Ziarişlilor din România şi membru al 
Uniun.ii Ziari11ilor Profcsioniş1i din 
România, pro[. Octavian Ungureanu. 

DIAC TOMNATIC ŞI 
ALUMN 

~ 
Deparlamenlului de Informatii al 
PreşedinJiei Consiliului de Miniş1ri al 
haliei, acad. Zoe Dumitrescu­
BUfU)enga, dire1trice dell 'Atcadc'Olia di 
România in Roma. Cu aceast! ocazie, s­
a deschis şi o Expozipe de 1111 plasiicl 
româneascl, cu lucrlri din creaJia lui 
Vicnl MJrgiDcm şi Gbe<rgbe Aogbel 

Prinlre parlicipantii la aceaSII 
manifestare de "suflet romantic0 (pestc 
300 de persoane), s-au aflai ambasadorii 
la Roma ai FranfCi, El•C1ici, Braziliei, 
Uruguay-ului, îns!rcinaltll cu afaceri al 
Spaniei, a!Ji numeroşi diplomaJi din 
lifile de limbi romanice. 

... a fost o reuşilil .sirbl1oare a 
latinilllii", în cadrul cireia laweatul 
Premiului "Unione Latina'\ într-un 
discurs - zic martorii oculari - de 
„uimitoare frumusc(c'', a legat cu 
mlieslrie SOaJta Spaniei sale nalale cu 
cca a României, IOl o fucl • zicea el . a 
,.ibericului împlraJ Traian". 
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Eugen SIMION 

Jurnal intim 
A apărut de curând Jurnalul 

lui Radu R . Roseni, istoric 
militar, fiul scriitorului şi 
memorialistului Radu Rosetti ... 
Fiul, urmând tradi\ia familiei, 
are şi veleităţi literare 
(narapunea Cinicul), dar mai 
cunoscut este de special.işti prin 
scrierile sale despre armata 
română (Parte Juatii de armata 
românii în riizboiul din 1877-
1878), 1926; Essais sur J' art 
milita ire des roumains, 1935; 
Garda Naţionalii, 1943), prin 
monografia Familia Rosetti, I­
II, 1938-1940 etc.) şi cele două 
volume de memorii. Participase 
la primul război mondial şi are 
în deceniile ce urmează o vastă 
activitate de organizator (este 
şeful Crucii Roşii din România, 
şi, timp de zece ani, 
conservatorul Bibliotecii 
Academiei Române). Născut în 
1877, Radu R. Rosetti se trage 
dintr-o familie celebră, cu câţiva 
domnitori în Valahia şi 
Moldova, cu mari demnitari şi 
cărturari. Prin soţie, se înrudeşte 
cu Brătienii, iar prin 

• • . 1 )· . 

~~ .._.,.,;ia, ,;ţ, -i~- . ' .. . . : 
preocupările şi felul său de-a fi 
ajunge să cunoască aproape 
toată lumea politică şi culturală 
din epocă. Este prieten cu 
Berthelot şi, când vine la 
Bucureşti, generalul locuieşte în 
casa fostului său co laborator. 
Istoricul militar comunică relativ 
uşor şi fără incidente cu marele 
şi imprevizibilul Nicolae Iorga, 
stă de vorbă în mai multe 
rânduri cu Mareşalul Ion 
Antonescu, are relaţii normale 
cu Goga, ia de două ori pe lună 
masa cu membrii sec1iei de 
istorie a Academiei Romane etc. 
Succesele nu-l _ocolesc, dar şi 
nenorocirile. In 19 I 7 e ales 
membru corespondent al 
Academiei Romane, în 1934 
membru titular, în 1941 este 
ministrul şcoalelor în Guvernul 
Antonescu, în 1946 este arestat, 
apoi eliberat, clin nou închis în 
1948 şi incul pat. Moare în 
închisoare. 

De la acest brav ofiţer şi 
istoric au ramas fragmente dintr­
un jurnal mai vast, pierdut în 
împrejurările tulburi de după cel 
de-al doilea război mondial şi, 
parţial, regăsit în anii din urmă . 
Paginile _publicate acum acoperă 
anii )93l,I, ,1939, )940, )942 ŞI 
1943. In introducere sunt 
reproduse şi câteva însemnări 

din I 935. Lipsesc, din păcate , 
notele din 1941, anul intrării 
României în război. Cât este, 
jurnak.l intim al lui Radu R. 
Rosetti este interesam ca 
document de epocă, şi, într-o 
mai mică măsură, ca expresia 
unui destin existen1ial. Este o 
agendă cu date seci ş1 comentarii 
scurte, fără culoare. Sunt 
informaţii în stil de proces­
verbal, fără complicaţii literare 
şi fără miză intelectuală: 
„prezidat adunarea generală a 
Cooperativei funeţionarilor 
Academiei", ,,expediat lăzile cu 
tezaurul bibliotecii la 
Câmpulung", ,,citit Amândoi de 
Liviu Rebreanu; nu-mi place", 
„dejunat cu Safta", ,,Ion al 
Ioanei are rubeolă", ,,ce geniu 
mai este şi Hasdeu", ,,criza lui 
Radu e pe trecute-lea", ,,Lupaş a 
escrocat Academia cu preţul 
unui bilet de vagon lits" etc ... 

Este, aparent, stilul 
însemn/!rilor zilnice ale lui 
Maiorescu. Curios, lui Radu R. 
Rosetti nu-i plac: ,,is_prăvit de 
citit volumul II din Insemni!ri 

zilnice ale lui Titu Maiorescu; 
câteva lucruri interesante, unele 
inedite dar totul înecat în lucruri 
zadarnice". Există, se înţelege, 
o mare dift;,renţă între cele două 
jurnale. In spatele unuia 
(Maiorescu) este o mare 
personalitate şi un destin 
intelectual complex. Cel de al 
doilea este un istoric militar cu 
vaste relaţii sociale şi care duce 
o viaţă ordonată, previzibilă, 
fără complicaţii în câmp 
spiritual. Este, indiscutabil, un 
om serios, loial faţă de oamenii 
pe care îi frecventează şi faţă de 
valorile în care crede. Jurnalul 
este cartea de vizită care îl 
exprimă perfect şi valoarea lui 
documentară este în afară de 
orice discuţie . Aproape de 
oamenii poliuci importanţi şi în 
mijlocul academicienilor, Radu 
R. Rosetti vede multe şi aude 
multe. Discuţiile le notează în 
mod telegrafic în caietele sale 
intime. Cititorul de azi îşi poate 
face, urmărindu-le, o idee 
despre atmosfera clasei politice 
din preajma şi din timpul 
războiului, precum şi despre 
ciocnirile din interiorul 
Academiei . Autorul râmâne, ca 
naratorul din romanul al/lilrial, 
discret în spatele evenimentelor. 
Evită însemnările prea intime şi, 

când este vorba de via1a 
spiritului, notează sec: am citit 
cartea cutare, mi-a plăcut sau nu 
mi-a plăcut , am discutat cu N. 
Iorga care tună şi fulgeră 
împotriva lui P. P. Panaitescu. 
Atât. Valoarea acestor 
stenograme este dată de ceea ce 
ele comunică din sfera istoriei 
imediate. Pe 5 februarie 1938, 
Goga prezintă la radio 
programul Guvernului şi, 
ascultându-l, diaristul scrie: 
„vorbărie curată şi afirmaţii 
neruşinate, ca acele vorbind de 
moralizare, când niciodată nu a 
avut loc un asemenea târg de 
conştiinţe ca acum." Este clar, 
generalul nu-l simpatizează pe 
Goga şi nici pe regele Carol al U 
: lea care l-a adus la put~re. 
Inregistrează fără ocolun op1ma 
lui (,,grea şi mare e răspunderea 
regelui, căci el e vinovat de 
aducerea la putere a lui Goga") 
şi trece mai departe, fără a aduce 
dovezi şi fără a face analiză: 
Maniu „petractează cu Corneliu 
Zelea Codreanu" (13 februarie), 
regele vrea să schimb constituţia 
şi cronicarul, ostil , se vaită în 
Jurnalul său de taină: ,,biată ţară! 
unde a adus-o Carol al Ii-lea!" 
Conflictul cu monarhul este 
puternic . Când Carol al Ii-lea . 
vine la Academie, urmaşul lui 
Antortie Rosetti şi al lui Manoil 
Geani Rosetll absentează 
ostentativ, iar când află cât au 
costat amenajările la palatul 
regal (495 mihoane lei), e de-a 
dreptul indignat: ,,câţi bani 
arunca\i". Este ex~sperat _de 
„lichehsmul general, de 
necinstea şi nepriceperea celor 
care ne conduc" (suntem în 
1939) nu simpatizează Garda, la • 
început este şi împotriva 
nemţilor, apoi, când armatele 
ajung dincolo de graniţele 
Basarabiei, istoricul are alte 
griji... Citeşte, printre 
evenimentele politice şi 
academice, Enigma Otiliei şi 
romanul îi pare „prea lung, prea 
multe personaje urmărite de 
aproape; material din care se 
puteau face mai multe romane" , 
citeşte şi L'Espoir de Malraux şi-
i place (,,puternice şi roditoare 
descrieri de scene din războiul 
din Spania"). Când moare (7 
mai 1938) Octavian Goga, 
înregistrează faptul fără emoţie: 
„la ora 15, radio anunţă 
încetarea din viajă a lui Goga" ... 
La fel arestarea ui Nae Ionescu 
(,,Şi Nae Ionescu a fost arestat ca 
fiind din Garda de Fier") sau 
începerea războiului germano­
polon (I serL 1939). 

Diaristu ia faptele aşa cum 
sunt şi face neutru cronica unei 
zile. Numai când e vorba de 
oameni urmaşul domnitorilor 
moldo-valahi lasă să-i scape 
adjective infamante . Cutare 
academician este lichea şi-l 
linguşeşte pe rege, altul nu se 
spală şi miroase urât în aula 
Academiei. La 14 februarie 1940 
Radu R. Roselli îmbracă, de 
probă, uniforma Academiei, la 
19 febr. ,,îi trage o gură" unui 
coleg care scrie năzbâtii în 
Universul, pe 10 martie ia ceaiul 
cu George Enescu şi nevastă-sa. 
Safta, fiica diaristului, naşte un 
băiat şi diaristul consemnează 
ţvenimentul fără alte comentarii. 
In trenul ce-l duce spre 
Constanţa isprăveşte (22 martie) 
lectura romanului Familia 
Buddenbrook şi , într-o 
propoziţie seacă, comunica 
opinia naivă: ,,în câteva cuvinte 
autorul îţi descrie un personagiu 
sau o scenă, aşa parcă le vezi în 
faţa ta ." Atâta inocenjă 
impresionează. Trece apoi a 
nepotul lui V arlam care e bolnav 
de varicelă şi de aici la părerea 
lui Rebreanu despre Crain ic. 
Părerea este, se poa te b ăn u i 

uşor, catastrofală. Apoi: Gusti 
nu-i un bronz, Rădulescu-Motru 
e versatil, iar Antipa, ei, bine, 
Antipa e P1;1f_şi s!mplu „lichea". 

Acadenuc1eru1, m genere, par 
generalului lipsiţi de caracter. 
Imaginea nemuritorilor nu-i, 
oricum, idilică. lată o scenă : 
„După amiază şedinţă. Vin: şi 
Iorga care a fost bolnav pană 
acum. Mai târziu decât dânsul 
soseşte Caracostea (Iorga nu l-a 
apreciat rticiodată şi acum e foc 
pe dânsul că a fost în Germania 
să facă conferinţe, cheltuielile 
fiind plătite de nemţi) care spune 
ziua bună I ui Iorga. Acesta-1 
întoarce spatele; Caracostea 
insistă; lorga-i SJ.lune lucruri tari; 
Caracostea se milogeşte; Iorga îl 
repede . Scenă penibilă. 
Sadoveanu-mi vorbeşte de 
intriga coptra mea; crede că voi 
fi reales. Ii spun condiţiile mele. 
Deodată o lovitură de teatru. 
Gusti, ales în comitetul 
bibliotecii, zice că semnează şi 
el raportul bibliotecii". 

Alte însemnări se referă la 
aceeaşi elasticitate morală, la 
dorinţa de parvenire, la 
oportunismul feroce al 
intelectualilor. Unde-i spiritul? 
Unde-i ştiinţa acestor oameni, 
totuşi, de carte? Aceste elemente 
nu pătrund în jurnalul severului 
Radu R. Rosetti. Pătrund, în 
schimb, copios cancanurile. Dna 
Cancicov, scriitoare şi nevastă 
de ministru (el însuşi, aflăm, 
membru al Academiei Române!) 
spune dnei Elise Brătianu, 
cumnata cronicarului, că dna 
Antonescu ,,are pe lcă de amant, 
dar că acesta e atras acum de o 
doamnă Kerci, născută 
Pociovălă,şteanu sau aşa ceva. 
Ce murdărie" - încheie diaristul 
acceptând informaţia. Citeşte pc 
Basil Munteanu, istoric literar şi 
comparat.ist reputat, şi este pur 
şi simplu enervat că acesta a 
putut proslăvi pe unii filozofi­
poeţi ca „de-alde Blaga" al cărui 
scris el, unul, nu-l înţelege. Jar 
dacă nu-l înţelege înseamnă că 
nu are valoare. Cere să fie primit 
în audienţă de Jon Antonescu 
pentru a-i propune să fie ales 
membru al Academiei şi acesta 
refuză. Dovadă de luciditate şi 
bun simţ din partea Mareşalului. 

Tradiţia de a invita pe oamertii 
politici -la Aq1demie este, deci, 
mai veche. Jn fine, istoricul 
militar sceptic. faţă de Enigma 
Otiliei citeşte In sat la bunica de 
doamna Maria Fotino 
Barbacioru şi este încântat: ,,mi-

ORBITĂ 

a plăcut mult; autoarea 
dovedeşte o bună cunoştin\ă a 
obiceiurilor locale [ ... ], 
povesteşte simplu şi bine, are 
imagini reuşite şi un foarte bogat 
vocabular local." ... Insistă pe 
lângă Sadoveanu pentru a citi 
importanta operă a doamnei 
Bar bacioru ... 

Cam acestea sunt lecturile şi 
gusturile severului şi, după cum 
reiese din documentele 
reproduse în jurnal, foarte 
destoinicului general. Nu-i un 
om fără cultură, este numai un 
militar fom:iat în sensul tradiţiei, 
onest ş1 m1mos, bun 
organizator, refractar prin 
educaţie şi natură faţă de 
modernitate. Bun patriot, el se 
luptă să salveze valorile 
Bibliotecii Academiei, este 
îngrijorat de starea armatei, 
respectă instituţiile ţării şi vrea 
corecta lor funeţionare, pune 
J.Iffiărul acolo unde-i nevoie etc. 
1n însemnările intime este, s-a 
văzut. necruţător cu slăbiciunile 
morale - reale saµ închipuite -
ale colegilor săi. 1n fond, Radu 
R. Rosetti procedează şi el ca 
mai toţi memorialiştii şi diariştii 
români: protocolari în via\a 
publică, se defulează în caiete e 
secrete. Nu fac excepţie nici 
scriitorii mari ca Rebreanu şi 
Camil Petrescu. Impresia nu este 
din acest punct de vedere 
favorabită . Cine vede în viaţa · 
academică românească numai 
lichelism şi intrigă măruntă nu 
vede, în mod sigur, esenţialul. 
Execuţiile şi portretele lui Radu 
R. Rosetti n-au nici măcar scuza 
talentului literar, dacă talentul 
poate fi, în astfel de situaţii, o 
scuză valabilă. 

Valoarea jurnalului său 
trebuie, atunci, căutată în altă 
parte şi anume în informaţiile 
inedite despre viaţa socială. 
Discuţiile cu generalul Ion 
Antonescu sunt interesante, 
datele despre mişcarea legionară 
(mai ales aderenţa ei în rândurile 
aristocraţiei româneşti) sunt, de 
asemenea, prcpoase. Şi 
observaţiile despre viaţa internă 
a Academiei Române 
(manevrele candidaţilor, 
gruJ?urile de presiune, orgoliile 
răntte şi răzbunătoare, 
schimbările de atitudine în 
funeţie de interese) sunt de 
multe ori pline de miez. Jurnalul 
intim rămâne la acest prim 
stadiu şi nu atinge resorturile 
mai intime ale fiinţei. ■ 

Repep şi repep şi reixp 
acesta e vis clei peste ochi s-au lisat 
zdrenţele unui anotimp de smoa/1 
limba e moale, limba e smoa/1 
creşte-n adâncuri floarea de boa/I: 
Cine mai vine peste ruine 
SI mai întrebe azi despre tine? 
Soarele negru roade pământul 
creşte nisipul precum cuvântul 
beat de miresme în Erau uitat! 
Cine mai vine sl limpe:zeascl 
astl orbitl plini de iască 
astl pecingine Dwnneuiască 
astl pecingine Dumnezeiască? 

(1987) 

Vasile IGNA 
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E • Viaţa clrţilor 

Marele risipitor 
icbita Stă,nescu · 

TÂNJJIU CATREFIIIBSC 
(cvrint inain~ de Aurel Coraci 
nou Gl/lrl ediţiti de loanM 
Romanescu) 
Ed. Princtps 
Jaşi,1993 

Concep1ia potrivit căreia 
iniegralismul operei unor autori 
unponanp p-iveşte tot ce occşua 
au scris planeazll to vremea din 
urmă asupra lui Nichita 
StAoescu, de la a cărui 
neaştel;ltată disp~ri1ie s~au 
tmplin1t JO am .. Teona, 
vehiculată şi tn alte situaµ,_~ 
mult tnainte, are paruzaru ş, 
contesuuari. Fiecare din tabere 
se bizuie pe o seamă de 
argumet1le demne de a fi luale în 
seamă. lnainie de a le introduce 
în discuţie trebuie să semnalăm 
apari1ia, fn primăvara anului 
'93, a volumului de versu~, 
T4njiri estre firesc construll 
destul de subµre, din versurile 
ocazionale" scrise de poet în 
~ familiei Covaci. Iniµaliva 
reprezintă un act de temeritate 

. într-<> perioadă când poezia lw 
Nichita Stănescu cunoaşte o 
stare inflaµonistll, ce riscă să 

denatureze „imaginea" poetului. 
Pe de allA pane, nu e mru P.'lin 
adevărat că pu1ini creatori, 
d111tre cei care-şi !ncredin1ea1,ă 
azi versurile unei edituri, pol 
atinge valoarea versurilor 
cuprinse 1n Tan_pn cil1re riresc. E 
iarAşi, adcvarat ci! puµne dintre 
aceste versuri ating valoarea 
poeziei lui Nichita. lata un 
paradox în interiorul căruia se 
poate constrw la oesf~it, mai 
ales cll insu.şi poetul spunea 
odată, de mult, ci! se CODSlderă a 
fi autorul a numai cltorva ... 
poezii. Prin UI11l3l1:, spirirul său 
critic atâl de selccuv, esie oooht 
1h accaslA s,ruaµe dintr-un motiv 
străin lui. D1sc111ia devine 
011oas!I dacă luăm Io calcul 
num!rul poeziilor _ocazionale" 
scrise de Nichita Slăncscu . Ele 
se ridică la câieva mii. Vor fi 
publicate, mi s_c p~e. foarte 
probabil, însă nllDCDI DU ne va 
convinge că dorm1a aparţinea 

poetului şi nu orgoliului 
destinatarilor. Ele ttlceiează de a 
mai fi simple flori presate între 
filele unei cărµ, amintiri dragi 
sau pll!cuie. Nichita Stănescu nu 
era, după cum am aflat_ de I~ 
unul dintre biografu şi 
îngrijitorii operei sale, _foarte 
încântat de vânătoru de 
manuscrise, în imaginea cllrora 
tşi vedea supralicitată, PQate 
prea devreme1-postumJtatea. Insă 
dincolo de argumentele 
teoretizatoare, istoria a vrut 
altfel, şi evidenţa _acestor 
apariµi nu mai poate fi I!;JJOratll. 
Versurile s-ar putea snua fn 
secpunea unei addende care să 
intereseze în primul rând pe 
specialişti, versurile de această 
factură reînnodând, la cerin1e1e 
secolului pe care- îl trăim,_ 
modelul mai vechi al albumulw 
de amintiri. Cum era de 
aşteptat, cele mai mult~ sunt 
dedicate şi exprimă respirările 
poetice ale lui Nichita Stănescu, 
starea permanent lirică ce i-a 
Insolit prea scurta ex:stenţă. 
Evident, întâlnim m el.e 
celebrele fulgura1ii poetice, 
acele împerecheri mem_orab_ile 
de cuviole şi, poate, mru pu!JD, 
o concepµe a întregulw poeZ1e1. 
Ivite sub imperiul clipei, al 
impactului acesteia cu existellj8 
tradusă cu rapiditate în stare 
poetică, de iospiraµe continuă: 
_Putrezeşte carnea tn _jurul 
sâmburelui/ A alcool miroase 
toamna/ Ca un cui din palrrta lui 
Isus, astăzi/ Ziua mă înşeală, 
doamna,/ Suflă clipa peste 

mine/ ca ş, cum cu aş avea un 
chip? .. ./ De pomană mai am 
aripi de Arhanghel,/ timpul nu 
se zboarll/ dânsul zboară tn noiJ 
De m-aş fi născui vreodată/ 
mamă, n-aş fi vrut să fiu" (ln 
strict/I trecere - lui Aurel 
Covaci). 

Foarte nimerit mi se pare 
uliul volumului. fiindcă poeziile 
reprezintă desigur _tânjirea către 
firesc" a celui care a îmbrăcat, 
ca Nessus, o cămaşă, dar pe cea 
a poeziei. Nu pol !nchcia înainte 
de a amin1.i cuvintele re­
greta~ului Aurel Covaci, care 
tncredinţând versurile tinerilor 
editori ieşeni, s-a gândit că, tn 
preajma aniversării naşterii 
poetului (în luna martie a.c.) 
oameni precum Nichita, _nu se 
plang ci se glorifică". Şi pe cel 
cc semnează poslfaia, poetul 
ieşean loanid Romanescu, care 
declară cu frnncheie, din iubire 
pcuru Nichita Slllnescu: ,,Dacă 
- pentru ansamblul edi1ici -

vreunii critici sau istorici literari 
vor avea motive să mă 
admonesteze (şi vor avea, că 
doar totdeauna am stat de-a 
curmezişul), .,lhcasez". . 

Publicarea volumului 
perpetuează paradoxul, anivne 
că Nichita Stănescu e un poet 
prea important pe111ru a ne 
refuza aceste ocaz11 ale ma, 
bunei sale cunoaşteri dar şi prea 
mare pentru a fi nevoi~ de a 
adăuga ,,frimiturile" fesunulu1 
poetic oferi_t_ generos ump de 
câteva decen11. 

Lucian CHIŞU 

~-~ 

Păsări de lemn 
Ion Mureşan 
POEMUL CARE NU POATE FI 
iNŢELES 
Ed. Arllipdag, 
Tg. Mureş, 1993 

,lngerul vorbeşie în mine cu 
v~ de broască/şi cu voce de 
pasăre ... " . 

Pennu Ion Mureşan poezia e 
mai tare decât el. ,.Iapa asta 
călărită de zeu". Ce mai poate 
face poetul? ,.O în_şiruire 
potrivită de eron... o 
armonizare cât de cât a 
erorilor". Facultatea lui 
dominantă, tiranică este 
privirea. ,, ... vine spre noi cu o 

, găleată ruginită în mână/ ş1 ne 
arată, pe fundul ei, printre 
bulgări galbeni, / .. ./ cum sare, 
cum se zbate, cum se roteşte 
înnebunii/ un ochi mic, negru, 
răutăcios. " ( Grop de b/Jtrâni 
Mngil casa poetului). Sau: ,. ... 
ochii mei atâta de mici încât 
privirea/ cum nu poale ieşi prin 
ci/ iese prin piele ca o SJ?umă 
roză". Dar mai ales: .,Limba 
verde şi despicată iese dintre 
pleoape ... " (Poem de vartl). De 
altfel şi portretul de pe ultima 
copertă ne arată, aşa cum stă cu 
ochii închişi, un (nou) Homer 
orb. 

Viziunile sunt a1â1 de 
puternice încât nici chiar poetul 
nu le poate tn1elege. Deşi 
„poemul care nu poate f1 
înteles" trebuie oferit, totuşi, 
semenilor. Ba chiar ei o cer. Pe 
o banderolă roşie introdusă în 
carte citim: ,,De peste zece ani 
10ală lumea întreabă când apare 
a doua cane a lui Ion Mureşan. 
la1-o!" Transcrierea poemelor 
deja văzute este dureroasă: .,iar 
gura mea se apropie de poezie 
ca de un snop de urzici..." Ba 
chiar frizează nebunia: ,.Apoi 
blândele, prăfoasele arhive ale 
ospiciilor/ unde am cercetat 
semnele inventate de nebuni, 
unde am întocmit o mare istorie 
a lor/ pe care scrLind--0 tn chiar 
semnele acelea uscate/ nici eu 
vreodatll nu am putut-<> cili./ De 
aceea am cuprins-<> în poemul 
care/ nu poate fi tn1eles." Şi : 
„ vad/ tnghesui1 în gluga 
nebuniei. .. ". Conştientizarea 
condiµei sale - ,.Plângem cu 
lacrimi de sânge/ clici nu toate 
sunt inexprimabile şi nici toate 
exprimabile" (s. I. M .) 
Viziunile devin, datorită 
iqtensităµi , înspăimântătoare: 
,,ln zori o călărire pe vienne ... 
E ca~i cum ar ieşi de sub 
pleoa şi m-ar privi în ochi/ cu 
ochii ui roşii şi trişti"; •Eu sunt 
suflerul tău/ încalecă!» Mie nu­
mi este frică de el, ci de 
viziunea mea. .. " 

S-ar putea spune chiar că 
poezia este lucrul diavolului în 
cazul lui Ion Mureşan. Un 
poem - tnldus şi în engleză, pc 
lângă altele, la sfârşitul 
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volumului - se numeşte chiar 
„Convorbiri cu diavolul". J?ar 
evident, diavolul este chiar 
poetul; .,străinul despre. care se 
vorbe.şie cu dispret (adică eu)/ 
poate sta la masă lângă străinul 
despre care se vorbeşie cu iubire 
(adică eu) ... " _Iar diav.olul_n-a 
fost nicicând mai bme înfă\1şa1. 
era verde ca guşterul." 

Fiecare poem este_ o plângere 
tragică, de multe on explicită, 
motivată - .,Oh, dă-ne nouă 
puterea să plângem/ ştiin1ele ni! 
mai înfloresc/ artele, ye ~an 
porţiuni, se _u,~ucă. V1a1ă 
otrăvită de poezie .-

Sub tichia nebunului întinsă 
cât pajiştea mări_i/Sfârâie _ _şj 
toarce molcom rrtaŞinăria sorţu. 

Cât e de viabilă o astfel de 
crea1ie? _Legile natu~ii ş"i-au 
înfipt coltii în/ imaginaµa mea." 
Cântecul acesta e pe jumătate putred" 
Poezia lui Ion Mureşan este o 

realitate (trecută prin 
imaginape) la care a ajuns JlrÎll ... 
uitare . .,Tot ceea ce am _wtat... 
Lucruri şi fapte pe care din!" nu 
le-au putut roade/ ... pe care 
gheare neobosfie_le scot din _baia 
de acid a memone1. . ./ numru din 
aceste se poate constitui cu 
adevărat o lume nouă." 

Ce poate face această scriere? 
Să provoace, să-i ispitească pe 
oameni la (o) vindecare. Ce să 
facă poetul după scrierea lui?., ... 
şi aproape bătrân, aproape 
gârbov,/ cu aureola împătur1lă 
sub bral,/ mă aşez la rând, după 
sute şi sute de oamem,/ să Pol 
vedea şi eu, măcar spre sfârşitul 
zilelor mele,/ poemul 
tămăduitor,/ poemul care mi 
poate fi în1eles." 

El însuşi simplu martor, 
executor al creaţiei, încercând s­
o înleleagă el însuşi: ., ... un_ lup 
cafeniu un umed sub sălc11/ se 
tnvâneşte în cercuri mici 
(agresivitatea?)!..." ... După ce a 
bâjbâit în căutarea cuvintelor, 
poetul caută, după puterile lui, 
o explicare a imagimlor. 

Aparent subminate de 
nebunie, de efortul 
(trans)scrierii, de întrebări fără 
răspuns etc., ,.probleme foarte 
importante pentru acest suflet 
chmuit", poemele lui Ion 
M urc şan sUÎlt unei e din cele mai 
solide realită!i ivite în ultimii ani 
în poezie. 

Un "Poem de dragoste" este 
un adevărat „cântec tragic" 
(klagende lied) a la Mahler în 
câteva versuri. 

Atât de adâncă. încât devine 
periculoasă - ,.descrie ridurile 
1111ei rl!ni din viitorime şi începi 
să razi nestăpânit când ceafa î/i 
sfingereazA fn oglindii". (s.n.) 

Ion Mureşan a cunoscut 
spiritul, atunci când. ,.Lucrarea 
mioµi e lucrarea _une, păsări ~e 
lemn". Dar poeZla sa, expresie 
a crizei culturii, când cultura 
nu-şi găseşte receJ;llOrii 
(receptarea), Sau ea, _poczrn, nu 
c <:8:(>8bilă acum să-ş, creeze un 
public. 

Alexandra VOICU 

rm~~~~~.;;.t1~~~~ 

frumuseţea 
nepăsătoare 
~~~~ 

Alexandru Muşina 
ALEEA MIMOZEI NR. 3 
Ed. Pontica 
COltStan~ 1993 

Această carte este o probă de 
felul cum se poate ajunge zeu 
aici, pe pământ, pe Aleea 
Mimozei nr. 3. ,,Ai diavolului, 
nu. Nici ai divinitălii. // Doar 

ai clipei : încăpătoare /Ca o 
valiză, ca o cisternă, ca un 
muzeu. /Dar nu-1i fie teamă, 
nimeni DU moare! /Nici măcar 
eu." 

Este extraordinară uşurinia 
cu care autorul, pornind de la 
„întâmplare", să tragă din ea 
un fir care să-l conducă/ înalte 
la ... poezie. Zei de o clipă. 
Poate nici atât: ,.Iar 
frumuse1ea e atât de 
nepăsătoare, /Încât doar în 
somn o poli poseda." O poezie 
concretă, aproape palpabilă -
dar, în final, dovedindu-se 
totuşi evanescentă, cu atât mai 
mult cu cât sub fiecare 
imagine o idee generoasă -
palpită. . 

Cartea este ca povestea unu, 
obişnuit, chiar dacă scrie 
poezii, în această lume 
„kitsch" în care crearea 
frumosului nu-i mai poate 
provoca autorului decât _(o ' 
cronică) melancolie. 
Încercarea lui nu este totuşi 
gratuită: -·· · reconstitui 
fotografia/ Acelui altcineva." 
Propria părere a autorului 
dintr-un autograf nu e doar 
semn al modestiei - ,.această 
biată carte". 

Sexualismul din aproape 
fiecare poem este 
transgresat... frumos. Pentru 
că „ Totuşi scriu/ Despre 
singurul lucru ce nu există. 
... li Dar el e singurul 
important." Totul în viaia lui e 
reperabil: maestru/ idol i-a fost 
Pero Zubac. E deja posesorul 
unei filosofii şi al unei poetici, 
evident filtrate în versurile 
sale. Versuri memorabile, 
imagini superbe, intui1ii bine 
formulate încastrează poemele 
în aerul lor de legendă, 
adeseori cu iz tragic. Toate 
poemele nu există decât pentru 
că există şi iubirea, decât 
pentru că iubirea poate 
dispărea, decât că iubirea e 
schimbatll. Astfel, o întrebare 
abisal/ subminată pentru 
creator - .,La ce-li folosesc/ 
Multele semne/ pe care/ Le 
vor citi vietătile fericite ale 
viitorimii. .. " - apare pentru că 
iubita l-a înşelat. 

Un vers post(sincron) 
danielbănulescian - .,Am fost/ 
premiantul trupului tllu ." 

Versuri memorabile: 
1
,Erai 

atât de transparentă/ ncât 
vedeam copiii ci şi-ai mei." 
Sau: .,Păreai/De lapte. Şi nu 
mă mai săturam." 

Câteva poeme ambi1ioase -
,.Tratatul despre frică", 
„Zidul" - dar există ceva în 
existentă/iubire care nu e 
asimilat/ depăşit, rămâne 
kitsch, 1endin1a vie1ii de a fi 
kitsch - şi care line aproape de 
pământ această poezie. 

De multe ori se simt accente 
de poezie trakliană, cu 
prelungiri în erotic. 

Accente conachi-eşti 
ah-uri, oh-uri - fisurează 
textele; banalul, chiar 
derizoriul, într-un ultim vers, 
printr-un accent dobândeşte 
sens metafizic - zeu de o clipă. 

Cartea - istoria „vasile s-a 
cuplat cu vasile ... " - dar bine 
fezandată . .,Am un imperiu/ tn 
lumea cea nouă, din 
tomberon ... " 

Sunt plin de sânge, dar sunt 
nemuriLor." 

O lume proprie, a poeziei, e 
greu de stăpânit: ,.Din toate 
părţile mă agresează/ ·Lumi 
fictive. Ce se dezagregă 
instantaneu." 

VeraALEXIU 
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Poeme de H. HEINE 

Anno 1839 

Gennanie, ce le adânceşti în cea~. 
Te vizitez cu sufletul mereu. 
Această Franţă-i prea petrecăreaţă, 
Uşurătatea ei mă-apasă greu. 

Doar rapunea rece şi uscată 
S-a-nstăpânit în veselul Paris. 
O, clopoţel poznaş de altădată, 
Dulce-mi sunai acolo, ca-ntr-un vis. 

Manierap bărbaţi! Mă tot salută, 
Posac răspund eu la salut pe loc, 
Dar mojicia care-am savurat-o 
În patrie, ah, ea mi-a fost noroc. 
Doamne ce-s numai zâmbet! De pomană 
Le merge meliţa neîncetat. 
O, unde este casnica gennană, 
Măcar ştia să tacă-ntinsă-n pat. 

Se-nvârte lotu-aici în rotocoale, 
Mereu mai mari, ca-ntr-un coşmar drăcesc. 

Toate-s la noi demult puse Ia cale. 
Înţepenite, abia de se clintesc 

Şi câteodată parcă aud sunând 
Un corn de noapte, blând stârnind visarea 

Şi cântec de străjeri aud sunând 
Şi în dstimp aud privighetoarea. 

Poetului acolo-i era bine, 
În schilda sub stejari având sălaş 
Acolo îmi ţeseam rimele din raze 
De lună şi parfum de toporaşi. 

Epilog 
După moarte -om avea fală, 
O prostie! Aiureală! 
Te-ncălzeşte mult mai tare 
Una de la vaci -oricare -
Ce-apăsat te pupă, chiar 
De miroase a bălegar. 

Omul simte cald atunci, 
Când un vin fiert bea , ori punch 
Ori un grog , colo-n spelunci, 
Cu fugiţii de la ştreang 
Care-s vii, ce mare rang! -
Şi mai valoroşi: au zile, 
Decât marele Achile. 

Căci Pe/ide a zis-o bine: 
-De-ai trăi ca vai de tine 
E mai bine-n lume , sus, 
Decât jos, la Styx, supus, 
Cărăuş şi biet străjer -
Chiar de te-ai numi Homer. 

sj 

În româneşte de 
Marin SORESCU 

A 
u trecut, iatJl, deja şase ani de 
la dispari\ia Im Marcel 
Mihalaş: 13 decembrie 1987 -
13 decembrie 1993 ... În acel 
an, 13 decembrie cădea într-o 

Valeriu CRISTEA acest motiv, securitatea I-a condamnat 
la moarte. Chiar aşa! În vara anului 
următor, îmi amintesc, mai discutam 
aprins cu el, încercând să-i risipesc 
exageratele temeri. Coborâsem din 
autobuzul 131, venind împreună de la 
Casa Scânteii, în Piaţa Unirii, plină de 
lume şi gălăgie la acea oră de după­
an_ii~, şi acolo, în înghesuială, praf, 
m1zene, tot încercam să-I liniştesc, 
servindu-i argumente aproape 
ofensatoare: ,,Suntem prea mici, prea 
neînsemnaţi, Marcel, îi spuneam, ca 
secuntatea să se ocupe tocmai de noi! 
Are ea treburi mai importante!" Sau: 
.~ici tu, nici eu nu am făcut un gest 
limpede, nu am spus un cuvânt răspicat; 
de ce ne-ar lua securitatea în vizor?" 
Degeaba! Toate raţionamentele mi se 
sfărâmau neputincioase, lovindu-se de 
incasabila construcţie a unui delir 
organizat. Dar şi foarte colorat politic. 
Nu numai omul era bolnav, bolnav era 
şi regimul. .Condamnarea Ia moarte" 
(până Ia urmă executatJl totuşi) era opera 
ambilor bolnavi. 

duminică. SâmbătJl, pe 12, mi­
a telefonat de două ori şi am vorbit 
îndelung:, mi s-a părut uşor agitat dar 
cum aşa era el de obicei în ultima 
vreme, starea lui nu m-a alarmat. A 
doua zi de dimineaţă, pe la zece, m-a 
căutat încă o dată la telefon iar pe la 
amiază probabil ,,a făcut-o", servind un 
prânz exclusiv de medicamente, de 
medicamente şi de apă, necesară 
dizolvării tabletelor. Lângă divanul de 
pe care, în chinuri, se prăbuşise, s-a 
găsit o crati\ă pe jumătate goală. 
lncălzea de mult la sân şarpele gândului 
sinuciderii. ,,Mor cei cu ochi albaştri", 
mi-a spus el, făcând aluzie la Nichita 
Stănescu, care a murit tot într-un 13 
decembrie, în I 983, şi la Sorin Titel, 
trecut la cele veşnice în 17 ianuarie 
1985 - şi desigur, la sine. Avea ochi 
albaştri. Ca nenorocirea să fie completJl, 
mai mureau însă şi dintre cei care nu 
aveau ochi albaştri: Virgil Mazilescu (in 
august 1983), Ioana Creangă (în 
februarie 1987). Între 1983 - 1987 
redacţia revistei „România literară" a 
pierdut nu mai puţin de şase oameni, 
căzuţi, unul după altul, ca seceraţi. în 
octombrie I 987 ne-a părăsit, discret, 
Dana Dumitriu (pe care Ii-o pot despărţi 
de .România literară", deşi cu puţin 
înainte se mutase la Secolul 20) iar în 
luna decembrie a aceluillŞi an - fatidic -
şi Marcel Mihalaş. Jn vara anului 
următor s-a stins, într-o noapte 
sărbătorească, cu mirifice transmisii de 

fotbal internaţional, George Ivaşcu, 
directorul revistei. Până la urmă s-a 
dovedit că, într-adevăr, la „România 
literară" moartea a preferat ochii 
albaştri. 

Să fi fost o simplă întâmplare 
prăpădul de la .România literară"? O 
strictă chestiune de destin individual? 
Fireşte, stilul de viaţă dezastruos, în 
fond sinucigaş, al unora, problemele de 
viaţă intimă ale altora, boli năprasnice 
sau perfide au contribuit din plin, în 
fiecare caz, la tragicul deznodământ Şi 

printr-o „demisie", printr-o .retragere" 
definitivă, iar unii printr-un gest sau act 
de disperare. Oare - ne putem întreba -
moqii de la „România literară" nu au 
constituit, în felul lor, o disidenţă? O 
disid,ţnţă mutJl ~i fără compensaJii. 

In 1984, ca~va prieteni mm umbla~ 
şi cu mai multe relaţii, realizând că nici 
Marcel Mihalaş, mei subsemnatul nu 
fusesem niciodată în Occident, au 
hotărât s~ ne ajute s/1 vedem şi noi 
Parisul. lntâmplarea a făcut ca să 
întreprindem aceastJl călătorie unul după 

,,Noapte Dună, excelenţă!" 
totuşi, o cauză supraindividuală .leagă" 
parcă aceste morţi. Respingând excesiva 
politizare ce ne bântuie după revoluţie, 
nu putem ignora însă, evocând ~irul 
colegilor dispăruţi, factorul politic, 
atmosfera apăsătoare, insuportabilă, 
terorizantă a anilor '80. Victime ale 
destinului, ale bolilor, ale altor oameni; 
uneori chiar din preajma lor, ale 
diverselor presiuni, încă neelucidate, 
Nichita Stănescu, Virgil Mazilescu, 
Sorin Titel, Ioana Creangă, Dana 
Dumitriu, Marcel Mihalaş şi ch iar 
George Ivaşcu pot fi consideraţi, fără 
teama de a exagera, şi victime politice, 
incapabile sA mai faclJ laţi(, protestând 

altul, Marcel Mihalaş plecând la câteva 
zile după întoarcerea mea. Călătorie 
nereuşită în cazul meu, călătorie a~ 
putea spune fatală, în cazul prietenulm 
nostru. Căci la Paris, Marcel Mihalaş, 
om de exemplară rigoare morală, s-a 
simţit dator să rişte o vizită la Paul 
Goma. A făcut acea vizită şi ... s-a 
spenat. Era un om bolnav şi sperietura 
I u1, repede transformată m obsesie 
trel:mie judecată nu în sine, ci exclusi; 
pe fondul maladiei nervoase de care 
suferea de ani de zile. S-a întors deci cu 
impresia, cu certitudinea că vizita Ia 
Goma (care tocmai se muta într-o altJl 
locuinţă) a fost înregistrată şi că, din 

~ maj spu_s:,o, ~el Mihalaş a fost 
unul din cei mai mzestraµ oameni pe care 
1-am cunoscut Era un aristocrat -prin fire, 
atitudine, inteligen1ă, spirit, cultură. Nu 
întâmplător, într-o seari tare de demult, la 
„Gazeta literară", făcându-şi temutul rond 
prin_ r:daqie, vulcanicul Fănuş Neagu, 
mclrnandu-se uşor în fa1a lui Marcel 
Mihalaş, i-a spus: ,.Noapte bun!, 
exCX:lMfl !" O mai elogioasă la superlativ 
lfome ~u cunosc. Cu intuiţia sa de prozator 
excep11onal, Fănuş Neagu indicase fără 
gr_cş cinul regretatului nostru coleg şi 
pneten. ■ 
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Nichita Stănescu, astăzi 
~efan Aug. DOINAŞ: 

La zece ani dupll moartea poetului, opera lui Nichita Stănescu are (după părerea 
mea) o audien\ll sporil11 fa\ll de aceea pe care a avut-o în timpul vie\ii. Fenomenul se 
explici! perfect daci! acceptăm marele adevăr pe care l-a spus Mallarme: orice poet 
adevărat, oncc poezie autentică îşi creeazll propriul său public. În cazul lui Nichita 
acest adevăr este cu atât mai confirmat cu cât modalitatea poetici! pt11Cticată de el s­
a produs ca o adevăralJI ruptură în lirica noastră, ca o puternică revolu\ionare a 
gustului pentru poezie. Eu cred că pe măsură ce anii vor irece, această audien\l( va 
spori pentru că limbajul poetic al lui Nichita Sl11nescu va cuceri modalită\ile cele 
mai refractare fa\ll de modernism, impunând modul.sllu strict personal de a scrie, ca 
o replici! fa\l! de modalităţile ttadi\ionale ale lirismului nostru. 

Abia peste o generaµe, poate două, se va putea aprecia cum se cuvine discursul 
st.ănescian în evolu113 poez.iei noastte. 

Nicolae BREBAN: 

Cred ci! Nichita Stănescu este unul dintre cei mai imponanţi poe\i de dupll 
război. El a avut şi un debut original, debutând târziu, la douăz.eci şi şapte de ani, 
spre deosebire de majontatea poeţilor români care sunt precoci şi debutează mai 
devreme, între şaisprezece şi douăzeci, douăzeci şi doi de ani. Şi nici nu a debutat 
cu un volum foarte reuşit, ci cu unul cu deswle concesii politice şi prozodice. De 
exemplu, volumul de debut al lui Cezar Baltag, marcat şi el de aceleaşi concesii, a 
fost mai unitar, mai compact Nichita urma să dea peste trei ani o mare cane. Dupll 
aceea au venit criticii care l-au afirmat ca pe un poet de prim plan, făcându-l să 
domine lirica românească timp de câteva decenii. Pentru mine Nichita Stănescu 
este, deci, creatorul unui nou tip de limbaj poetic. Ceea ce e cu atât mai 
semnificativ cu cât poezia românească de dinainte de război consumase deja 
valenţele mari ale liricii. Era greu să dovedeşti pe terenul înalt al acesteia. Preţios 
este, de asemenea, în lumina actualităţii imediate, politice şi literare, faptul că 
Nichita St.ăncscu vine cu un orizont tematic propriu, în contradicţie cu ideologia 
mamstl!, temele sale frecvente fiind fragilitatea fiinţei umane, incertitudinile ei de 
idei şi starca de nobleţe a creatorului. El ll avut, între altele, şi o evoluţie dramatică, 
asemănlltoare din puncte de vedere biografice şi lirice cu aceea a marelui Eminescu. 
Comparaţia nu înseamnă neapărat un act valoric. Nu conferă nimic în plus poeziei 
de ceea cc reprezintă ea. 

Dacii astăzi se arată o anume reµnere nu numai fa\ll de omul Nichita, dar şi fa\ll 
de poezia sa, nu vlld nimic dramatic aici. Unii prieteni ai lui se alarmează, dar, 
dupll pllrerea mea, alarma e falsll Cariera unui mare poet irece şi prin momente de 
negaţie chiar. Şi calitatea unei opere mari se verifică şi prin aceea că ea rezistă şi 
unor astfel de contestări. Mai ales că acum, după dcc:embrie '89, este firesc să fie 
contestate aproape toate valorile. 

în acest fel, momentul literar actual seamănă cu momentul anilor '47, '48, deşi 
c vorba de cu totul altceva. Atunci erau o contesta\ie şi o nivelare a valorilor 
impuse, pe considerente ideologice, pe cllnd acum e un fenomen aproape normal, 
aş zice dialectic. Eu însumi am învăţat de la Nichita foarte multe în arta prozei. Nu 
numai că m-am familiarizat cu metafora, cu un stil de scriitură, cu o formă de 
sensibil~tate, dar am şi _fllcut paşi mai repezi spre definirea eticii mele literare şi a 
modului meu de a gândi. E adevărat că, în acelaşi timp, şi Nichita s-a apropiat prin 
mmc de modernism. Neavlind un maestru, noi ne-am folQSit, ca prieteni, unul de 
cellllalL în biografia mea acei ani de formaţie, deşi aparţin unei perioade dificile 
murdară poliLic, exirem de contorsionatl!, de chinuii.ii, au fosl luminaţi de prieten~ 
cu N1ch1ta, ci fiind, evident, cel mai fascinant scriitor în via\ll pe care l-am 
cunoscut în ţnră şi strllinăwe. 

Mircea QOBANU: 

Nu, modificări mari nu s-au produs în receptarea poeziei lui Nichita Stănescu . 
Ceva. totuşi, s-n întâmplat: n apllrut un număr apreciabil de inedite ale poetului Or, 
cum IOIIIA lumea ştie.aceste poeme au fost dictate în împrejurări care, de obicei, 
scapll controlului. Entuziasmul posesonlor cnor astfel de inedite nu mi se pare 
benefic. Graba cu care a fost înlesnită cariera tipografică a produc\iei dictate n-a 
adus ş1 acel spor de luminll care însoţeşte revelaţia. S-ar putea nici să n-o 
Wllbrească. _Cu o si~gun'I condipe: să ~u fie luate în considera\ie. Sigur că însuşi 
poetul a girat apanva unor poeme dictate, dar acestea au suportat o minimă 
cenzură a poc111lui! El nu sc mai află în via\l!, de aceea nu mi sc pare loaial să-i 
impo\drăm sumarul cu titluri pe care c greu de stabilit dacll ci însuşi Ic-ar fi 
omologat. 

Mircea MICU: 
Nichita este receptat azi aşa cum era receptat şi ien_ 
Ca un mare poet Ume în felul său. Nici „clasic", nici .,contemporan". Adorat şi 

de ..ne.:itms". 

Mircea TOMUŞ: 
Luând clasicismul în accepţia lui de spaţiu al valorilor fundamentale şi stabilite, 

pe care se ridică edificiul, mereu în prefacere şi tolllşi mereu stabil, al unei culturi, 
Nichita Stănescu reprezintă invazia decisivă, în acest teritoriu, a fanteziei 
neîngrădite, convertite în jocul cel mai liber cu putin\ll al gingăşiei, candorii, 
umorului funambulesc, în fine şi în sumă, a tuturor valorilor care conttabalansează 
gravitatea sumbră şi ternă. Sigur că, în cursul istoriei poeziei române, au mai fost 
astfel de încercări, începând de la Anton Pann, care se aşează ca o piatră de hotar 
întte creativitatea liberă şi absolută a geniului popular şi farmecul desuet al unor 
forme fixe cu melodicitatea lor pitoresc-naivă, toate celelalte experimente de acest 
fel au fost doar incursiuni temporare şi limitate ale unor atitudini anticlasice în 
spaţiul clasicităţii; avangarda românească s-a putut clasiciza numai ca fenomen 
global şi, mai ales, ca obiect de studiu pentru savanţi. Pe când Nichita ne arăta 
miracolul clasicizării anticlasicităţii celei mai pure prin ea însăşi, încât nu ştii ce să 

admiri mai mult şi pentru ce să-i fii mai recunoscător: pentru fapta de a fi îmbogăţit 
spa\iul valorilor cu domenii atât de întinse şi felurite sau pentru aceea de a fi dat un 
preţ atât de ridicat libcrtăµlor de dincolo de limită ale spiritului. 

Dan LAURENŢIU: 

Eu nu-l receptez pe Nichita Stănescu ca pe-un clasic, ci ca pe un ferment şi 
avangardist al umpurilor moderne, desigur, ale literaturii române, care au început 
după decesul realismului socialist Pentru mine autorul este un simbol şi o flacără 
pură a acestor timpuri. Eu am scris despre opera lui multe articole de exegeză 
li~rară, evenwal filosofică, în care mi-am exprimat opiniile entuziaste. ca mulţi 
dintte contemporani. Ce aş mai adăuga, acum, la a zecea comemorare a dispari\iei 
sale pretimpurii? Nichita Stănescu rămâne printte noi! El este un Fractal. 

Ion DRĂGĂNOIU: 

A fi contemporan cu un clasic, aşa cum noi am avut şansa cu Nichita 
Stl!nescu, e ~n lucru greu. E gre~ ~ntru că e_l te obHgă să fii mai mult decât eşti, 
pentru că el 1\1 ndică ştacheta sărituru din creier mai sus. Dacă n-ar fi Nichita, noi 
toţi n-am fi fost defel. 

Augustin fRĂlTIĂ: 

Înainte, în Via\l! adică El fiind, nevoia noastră - românească - de clasici fiind 
mare şi _nevoiaşă, a111nci, pe atunci Nichita era numit „clasic", întreţinut, menţinut, 
ZIS-Clasic. 

Acum, în postei:itate, el îşi trăieşte, printre noi, Viaţa, cea literară. Nichita 
urmează_ să scne Epica magna, va scrie Opere imperfecte, Noduri şi semne, pe scun 
Va fi, fiind. 

Până când vor apărea clasicii în literatura română şi atunci se va vedea că el nu 
era singur; că el deja era. 

Anchetă de 
lonCOCORA 
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Lit.erâtoruJ nr. 49/1993 

Decembrie 1983. 
Ultimele zile 

Drumul spre Timişoara îi era foarte 
familiar poetului. Avea acolo prieteni 
apropia li, printre ei Anghel 
Dumbrăveanu, Coriolan Babeli şi mulii 
al[ii, români ori sârbi .. Dar unde nu_ avea 
Nichita Stănescu pnetem?! Mat des 
călătorise în ultima vreme pe ruta aceasta 
spre a ajunge în Iugoslavia unde era 
aşteptat ca un adevărat poet na1ional: la 
Belgrad mai fusese în octombrie trecut, cu 
Marin Sorescu la Festivalul de poezie; La 
Struga, doar cu câteva luni înainte cu Dora 
Stănescu şi Augustin Frăplă, unde îi 
speriase însă pe medici cu o nouă criză de 
ficat de data aceasta foarte gravă. În 
octombrie, invitat în „tabăra de crea1ie" de 
la Teremia Mare sus\inuse secondat de 
actorul Silviu Stănculescu un recital de 
poezie pe scena teatrului din Timişoara. 
Poetul trăia acest al cincizecilea an al vieţii 
cu o frenezie neobişnuită chiar pentru 
existen1a publică pe care, parcă 
înspăimântat de solitudine ori de propria-i 
intimi tate, o ducea de la un timp, 
înconjurat de prieteni, cunoscu\i, vizitatori 
întâmplători. Cauzele oboselii cronice 
care-l cuprindea adesea ne apărea uneori 
incenă: boala sau risipa de sine în lungile 
şi strălucitele colocvii în care-şi încânta cu 
spectacolul geniului poetic oaspe1ii. 
Ascundea fală de Dora şi de prieteni 
semnele maladiei şi afişa un optimism 
molipsitor, deşi starea i se înrăută\ea într-o 
progresie lentă. Medicii sunt uimi\i de 
rezistenţa acestui organism şi de vitalitatea 
sa extraordinară, contrazicând datele 
analizelor ştiin\ifice şi prognoza 
buletinelor medicale. 

Spiritul este superior ruinării şi jcnfirii 
trupului şi nimeni nu poate să creadă că ar 
putea fi înfrânt, deşi verdictul medical e 
implacabil: ciroză. Nichita Stănescu 
publică frecvent, îşi ţine constant rubrica 
„Noua frontieră a sufletului uman" în 
Flaclra, mai rar „Antimetafizica" în 
SLAST şi cu multe intermitenţe 
,,Respirările" în Luceaflru/, revistă la a 
cărei aniversare de la Uniunea Scriitorilor 
participă, ca şi la manifestările de la 
Muzeul Literaturii Române prilejuite de 
centenarul naşterii lui Urmuz, cu care 
ocazie scoate sub patronajul său o parodică 
„RevistA de avangardă", supliment insolit 
al revistei. muzeului, Manuscriptum . 
Lucrează intens, cu criticul care semnează 
azi aceastA încercare biografică, la o ediţie 
selectivă a operelor sale în versuri sau în 

proză (..ln consohanlă cu tânărul meu 
prieten, criticul Alexandru Condeescu, am 
făcut o revizuire a celor publicate pe 
parcursul a peste 25 de ani lăsând numai 
lucrurile care s-au salvat conjuncturii 
intime sau exterioare. Ediţia nu are 
preten\ia de a fi definitivă, ci numai 
năzuin1a. Oricum, ofer Titanicului acest 
iceberg, realului aceste cuvinte") cdilie 
din care primele două volume (poeziile) 
Ordinea cuvintelor, vor vedea lumina 
tiparului în 1985, iar ultimul (proză ~i 
versuri), Fiziologia poeziei, abia în marne 
1990 după binecuvântata mişcare 
anticomunistă din decembrie 1989. 

Acum, în după amiaza zilei de vineri, 9 
decembrie 1983, Nichita împreună cu 
Dora , so\ia sa, se afla în vagonul 
restaurant al rapidului de Timişoara, în 
drum spre Tr. Severin, spre a panicipa ca 
naşi la căsătoria religioasă a „prietenilor 
săi de familie" cum îi numea el, Ofeha ş, 
Alexandru Co~dcescu, la a căror căsătorie 
civilă din 28 mai, acelaşi an, fuseseră 
prezen1i în aceeaşi calitate. Atunci, pe 
unul din pere1ii casei ·criticului, locul 
atâtor „şedinle de lucru" la edilie, poetul 
scrisese: 

/))uău.cişi8 

Astăzi SUDt fericit/ 
Gllre m-am niscut? 
Gllteammurit? 
Astăzi sunt 
fericit! 

1n stilul său debordant, Nichita dăduse 
un mic "show" poetic în salon şi la 
coborâre în gara din Severin întreg 

vagonul restaurant în frunte cu un 
diplomat străin şi un „amiral" (sus1inea 
Nichita) român se află la ferestre spre a-l 
saluta pe poet. Mănuriseşte tinerilor, care­
I aşteptau pe peron împreună cu poeta 
Ileana Roman, miraţi şi uşor speriaţi că 
naşii, poetul şi soţia sa, nu coboară ~m 
vagonul în care ştiau că aveau locunle 
rezervate, că a călătorit excelent dar se 
simte teribil de obosit în urma ultimelor 
nop\i pe care _nu Ie_ ~.ormise_ din _cauza 
cenurilor unei famtln de pnetem: ,,Ce 
naiba, bre de ce să se cene la mine?! Am 
şi eu nev~ie de pace, mie îmi _fac ră~ 
cernirile, dar am dat cu pupul în e1 până 1-
arn împăcat Era cât pe ce să-i iau cu mine. 
Abia aştept să ne linittim şi să ne 
bucurăm că-i nuntă! Nichita avea 
încă di~ copilărie un cult al familiei 
(.,fericirea la mine se leagă în mod coSIIllc 

de ideea de familie şi de ideea de a avea un 
copil") şi întâmplările de inimă ale sale şi 
ale prietenilor săi erau însoţite întotdeauna 
la el de îndemnul: ,,Dacă tot ai făcut-O ia­
o, bre, şi de nevastă" Altfel nevoia sa de 
odihnă din ultimul timp nu era ceva 
neobişnuit la acest „excampion" al 
nop1ilor nedormite, care-şi prelungea ş1 
acum la maximum stările de veghe - astfel 
încât admiratorii şi cenacli~tii locali 
fuseseră anun1aţi, spre dezamăgl!'ea lor, că 
nu va avea loc nici o întâlnire în public cu 
poetul adoral în oraş. Ajuns la casa 
părinlilor Ofeliei, la cină Nichita dedică 
un poem gazdei, învăţătorul Nicolae 
Rotaru, cel care insistase cel mai mult ca 
nunta fiicei sale să aibă loc aici la' Severin 
şi pregătise cu asupra de măsură cele 
necesare: ,,Domnului Rotaru li Tragică 
durere, dor de nedescris/ de un <lrag de 
stâncă/ plânsu-mi-s./ O, tu sunet dulce/ 
rupt din alte cărţii ca şi cum Neculce/ ar 
zidi cetă!i./ De drag de Rotaru/ fără osii 
scriu.'/ Este în zadaru / cărui îi sunt fiu/ de 
înalţ drapele/ numai pentru verb/ pe 
zăpada neagră/ când aleargă-un cerb/ 

„De ce mi-e frică 
de moarte? - Ea 
este singurul 
eveniment al vieţii 
mele." 

Nichita Stănescu 

plecat dintre ele/ plecat dintre ele/ plecat 
dintre ele ... " Ce stranie premoni1ie dicta 
oare lui Nichita Stănescu acest dureros 
poem aparent atât de contradictoriu fală cu 
buna sa dispozi1ie? Retraşi devreme în 
camera lor, oaspeţii au mai comental cu 
iinerii sosiţi mai demult din Bucureşti 
ciudălenia neaşteptatului sfârşit al lui AI. 
Oprea, directorul M.L.R. şi principalul 
sus1ină1or al cont'muării edi!iei na1ionale 
Emmescu. 

A doua zi, Nichita se trezeşte foarte 
târziu şi acuzând mereu o stare de 
sornnolenlă va bea, contrar obiceiului său, 
multă cafea. 1n biserica „Grecescu" pictată 
de Tăt .'lrescu, care-i amintea mânăstirile 
din preajma Ploieştilor natali, poetul 
participă cu multă dăruire la ceremomalul 
religios, cântând alături de cei doi preoţi, 
protopopul Crăciun şi părintele Nicolae 
Jinga şi rugându-i să reia pentru e l 
rugăciunea, ,,Tatăl nostru0

, pe care o 
repetă împreună cu întreaga catedrală. La 
întrebarea protopopului care-i surprinde pe 
tinerii căsătoriţi: ,,Ce praznic v-aţi ales? " 
adică data sfântului ocrotitor, Nichita îi 
s coate din încurcătură proclamând 
infailibil : ,,15 ianuarie! Cum ce praznic? 
15 ianuarie, bre, ziua sfântului nostru 
Eminescu!" Şi astfel, la cererea imperativă 
a marelui nostru poet, în biserica română, 
pe data de JO decembrie 1983, a fost 
acceptat ca sfânt Mihai Eminescu. 

Ajunşi în sala închiriată pentru nuntă, 
Nichita le solicită profesorilor din care era 
compusă formaţia muzicală să-l lase pe el 
să deschidă petrecerea. Va cânta pe clapele 
orgii electronice, acompaniat de ceilalli, 
,,Pe lângă plopii fără soţ",_ un fragment din 
Bach şi un vals numa, pentru tmer11 
căsătoriţi. Va ruga mai târziu forma\ia să 
cânte melodii din Banatul sârbesc şi un 
dans, ,,Macedonia", pe care-l 
demonstrează cum se joacă, precum şi 
cântece din repenoriul prietenului său de 
Ia Cluj, Fârcaşu. Toată după-amiaza nu va 
bea decât câteva pahare de vin roşu. Seara, 
protopopul care locuia în apropierea sălii, 
n invit! să-i arate câteva obiecte vechi de 
cult. Cât timp degustă vinul bisericesc, 
Nichita dictează o poezie dedicată 
,,Părintelui Crăciun": ,,Să ningă peste noi 
cu miei doar astăzi./ Sl ningă inima din 
noi./ Noi niciodată nu am fost noroi/ O 
spun şi mieii care ning pe noi./ O, dulce, 
mult prea dulce tu, fecioară,/ Care mi l-ai 
făcut pe !ezus chiar din flori/ Ce zici că 
ninge mieii peste noi/ Ce zici că ninge 
mieii peste seară/ şi pe zăpadă că noi 

•Poesis 
ningem amândoi. . .'1 Scris în scara zilei de 
10 decembrie 1983 acesta va fi ultimul 
poem al lui Nichita Stănescu. 

Revenit în sală pentru a-şi îndeplini 
toate „obliga1iile" de naş, după tradiliile 
locale, poetul care se simte îndeajuns de 
somnoros, se retrage în jurul orei 21.00 nu 
înainte de a dansa cu paşii săi cam greoi 
un vals cu mireasa, nelăsând pe nimeni 
alături de ei. Declară că-i va aştepta pe 
tineri, căci are a le da unele sfaturi. Pe la 
orele 23.30, însă, când aceştia se întorc 
acasă, găsesc lumina din camera poetului 
aprinsă, dar el doarme netulburat A_ doua 
zi, duminică, stau cu to1ii în casă, N1chna 
nepărăsindu-şi odihna decât la vremea 
prânzului, când Ic explică comesenilor 
semnifica1ia reală a gestului soldatului 
roman de a-i oferi 01et lui Isus pe cruce 
spre a-i potoli setea nu pentru a-l chinui, 
cum se crede îndeobşte. Povesteşte aceasta 
pentru că el însuşi pofteşte la masă să se 
răcorească şi cu 01et de la murături. Tot 
acum cântă pentru cei foarte apropia1i 
casei, doina maramureşeană 11 Când s-a 
împănat norocul". Deşi avea programată o 
vizită la scriitorul Romulus Cojocaru care 
îi promisese poetului, pasionat numismat, 
câteva monezi antice, întâlnirea nu mai are 
loc; ,,Nea Romică" personaj pitoresc al 
urbei motivând telefonic că nu-i 
funC(ionează liftul şi el locuieşte la etajul 
IX. Intins pe o canapea, cum obişnuia, 
Nichita împreună cu cei doi tineri şi cu 
Dora face proiecte de viitor, vorbesc 
despre condi\iile grafice ale ediliei de la 
Cartea Românească, Ordinea cuvinte/or,' 
chibzuieşte cum va cheltui blinulii pe care 
ar fi urmat să-i ia în urma unui premiu 
special al Uniunii despre care avea ştire că 
i se va acorda. Nu o să ştim niciodată cel­
a determinat pe Nichita să hotărască 
plecarea spre Bucureşti luni, 12 decembrie 
şi nu marţi cum plănuiseră iniţial. A doua 
zi, deci, am cumpărat patru bilete la clasa 
I cu rugămintea expresă către vânzător să 
nu mai dea şi celelalte două locuri din 
compartiment, ceea ce s-a şi întâmplat. 
Numai că acesta a trecut pc bilete data 
zilei următoare, 13 decembrie, nu cea a 
pledrii . Luni, fără pricină aparentă. 
Nichita se plânse că nu se simte bine şi nu 
vrea să mănânce nimic. Pare una din 
crizele sale de ficat obişnuite, senza1ia de 
a vărsa întărind această convingere. 

În tren, în ciudd nepotrivirii datei 
biletelor, cei patru călătoresc într-un 
companiment confortabil şi bine încălzi t 
de clasa I fără a fi deranjali prea des, 
trenul fiind destul de gol în acea zi de luni. 
Nichita, care stătuse în pat până la 
plecarea la gară, dormea tot drumul întins 
pe canapele un somn agitat şi cu dese 
întreruperi. La început îi este încă rău dar 
cu timpul se linişteşte şi ajunşi pe la 22.30 
în Bucureşti, poetul încă adormit se urcă 
într-un taxi şi îi invită pe tineri să vină a 
doua zi la el, căci nu a băut mai nimic la 
nuntă şi pofteşte să guste vinul din 
damigeana socrilor. De la fereastra maşinii 
Nichita le face semne de rămas bun cu 
mâna cea dreaptă sărutată de fini. Nu 
aveau să fie pentru o fericit! revedere ci, 
aşa cum spusese în poemul de la Severin, 
de o tragică durere, dor de nedescris. 

Ajuns acasă, Nichita se culcă, dar spre 
miezul nopţii starea de rău revine, durerile 
din zona ficatului se accentuează, simte că 
se sufocă. Doctorul Zeană, prieten al său, 
venit în grabă, cheamă salvarea. Până la 
maşina sosită prompt şi pe coridoarele 
Spitalului de Urgeniă unde este 
transportat, Nichita merge încet pe 
picioarele sale şi este tot timpul conştient. 
Criza se repetll. cu o şi mai mare violen1ă. 
Tânărul doctor şi cu echipa de gard! sunt 
disperaţi, nu mai ştiu ce sl facă: ,.Să-mi 
da\i ceva din tinere1ea voastră" le spune 
poetul. ,,Respiră, respiră!" i se cere febril. 
,,Res-pir'' abia mai vorbeşte Nichita de pe 
patul sllu. Apoi se adresează Dorei, care 
stă lângă el, încercând să-i descrie ceva 
numai de el văzut, de data aceasta nu „un 
tunel oranj" ca la criza din care scăpase cu 
doi ani în urmi, ci ceva 

0
verde-rece" 

repetând cu intensitate: ,,rece-verde". Sunt 
ultimele sale cuvinte. La orele 2 şi 10 
minute marţi, 13 decembrie 1983, spre 
sfirşitul acestui mileniu, inima lui Nichita 
Hristea Stănescu a încetat sl mai bată_ 

Alexandru CONDEESCU 
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la • Teatru 

Iosif NAGHIU 

A treia 
caravelă 

,.A treia caravelJI" tncean::I sl repunl-n discuţie epop<;ea ţlescopţ:ririj_ 
Americii şi relaţiile dintre Cris1obal Colon C_oluinb şi fn~optom_ 
acestuia. Pionii principali ;µ piesei su~t Martm ,YoJJZO Pj.nzon şi 
Columb fntr-o cwclatCre}_yie ae advemtate şi admiraµe reci~ f11 
care meritele şi sclderile fieclruia suilT puse fntr-o lummJI n9ill de un 
episod real dar trecut cu vede.rea f11 Jurnalul de bord al lui Columb. 
Martin Alonzo Pinzon, nobil din Paloş, corsar, annat_or, cel care l-a 
ajutat P.f: Columb la armarea celor trei caravele „ca şi cum ar fi fost 
vorba oe cineva din propria familie", olrtlseste escadra f11 fJP!Vpi~re '!.e 
coastele Cubei şi vreme de-o Juni, la 6ordul '<orabiei „r'µita , 
Intreprinde o stranie aventuri!. Ce _P.Utca cJiuţa nobilul aventuner, ţie 
vreme cc noul continent fusese "dcscopţnt? Aurul atţlt de ţlont, 
satisfacerea orgoliului slu de Juptltor UJIÎilit de cJitre gcmalul birocrat 
al proverbialei „greşeli de compas", sau, aşa cum mJirtunseŞ.te 
Columb, invidia şi tiufia l-au fDcfemnat_Ja aceasta? FJiril a se. ţlon o 
denigrare a marelui descoperitor, pi(?sa In_cearcJI,. C,!f mi1loace 
imagroare, fantastice, o rescnere a aceţtci, eretice ~Jlcm . . . 

Rezumatul primelor douJI_ act_e: fl,µmnat ae o. cm;JinţJI pro_feticJI şi de 
apariţia _pc covertll a unei JIDStenoasc femei, Pinzon Işi fDdeamnJI 
marinaru obosiţi, Insctati, s11 continue drumul cJitre „ Ţara de Aur", 
drum anUat de "aceastll femeie care, d.m,lfllrerea sa, este Trimisa lui 
Dumnezeu, adevllrata Cllllluu spre ŢJl!t FraElI!Cf!tul d_e faţJI, .care 
este şi finalul piesei, lncean:11 o ţlecodare fn cheie pşi)Jşnaliti_cJI a 
acesfei prezenţe neaşteptate, halucmante. pe bordul c.oiâbiei rfltJicite . . 

Nota autorul111. 

ACT III 

(fragmente) 

Cabina lui Pinzoo: Totul la locul slu, 
într-o ordine impccabilL Mvtin Alonzo, 
aşa.al lingi masl, cu mâna sprijjnitl pc 

un glob terestro, priveşte l• Garcia, care 
stJ in picioare. în faţa sa. 

MARTIN ALONZO: (SlJ!IPlu) Stai jos. 
Garcia! ... Bioe ai venit!. .. Tnainte de a-mi 
spune ceva, ~ dori sl recapirullm dialogul 
de la ultima ooastrl înlilnire. lmprejurlrilc 
ca:re au dus la acest dialog. Eşti de acord? 

Nu te gr!bi, sângele tău dornic de laude s­
ar putea s! te împing! s! spui lucruri nu 
îndeajW1S de gândite ... (Se gândeşte). Dar 
ca sli nu cazi în această greşeall, am sfi 
încerc să te-ajut. (Fără să aştepte 
încuviinţarea lui Garcia, se ridică şî face 
câ\iva p~i înainte de a Începe). Deci, erai 
un tânlr ofi\er în clutare de aventuri, 
dornic s1-şi lege nwnele de ceva temerar, 
glorios, când a ap!rut în Palos ideea 
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acestei expedi\ii. Şi chiar dacă numele de 
Columb nu î\i spunea mai nimic, cel de 
Pinzon oferea toate garanţiile. Ai pom.ii 
deci la drum cu exalt.area specific! tinerilor 
mi1itari de caricrl, crescuţi în spiritul 
sacrificiului pentru \ari şi rege ... poate şi 
pentru mine. Nu.mele meu este legat de 
multe bltllii navale cu portughezii. 
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GARCIA: Este foarte exact. .. Palos ... 
MARTIN ALONZO: Ai dreptate, ştiu 

asta, iJi mul1Umesc, dar vechile fapte de 
arme nu ţin locul celor care trebuiesc 
înflptuite-n prezent. Desplrţirea mea de 
Cristobal Colon o ştii. Mi-aş fi reproşat 
toată via\JI dac! eu, un cunoscut luptător şi 
navigator aş fi rllmas anexat tot timpul 
clllătorlei de pulpana unui bârţogar genial. 
Restul, drumul fără folos, apari\ia 
imginară, răzmeri\ele şi felul în care am 
încercata s5-i conving pe marinari el 
imaginea este nn semn al providen\ei, le 
ştii. Ţii minte ce \i-am spus ultima dată, 
aici? ... Po\i repeta flră sl greşeşti? ... 

GARCIA: Mi-a\i cerut sli o găsesc pe 
Femeia aceea înainte ca să o găsească al\ii ! 

MARTIN ALONZO: Şi tu ce ai 
rllspW1S? ... 

GARCIA: CI o voi aduce sau voi muri! 
MARTIN ALONZO: (mul\Uffiit) Foarte 

bine! Acum s! Î\i spun de ce am flcut. 
această recapitulare. Pentru el în tot ce-mi 
vei destăinui va trebui să \ii cont de cele 
discutate atunci. De la bun început \in s! 
spun, apreciez faptul el eşti în via\ă. 
Înseamnl el ordinul comandantului tău a 
fost mai puternic decât dorin\a de 
sinucidere. 

GARCIA: Aveaţi atâta convingere, atâta 
hotărâre în voce! Deşi, m-am întrebat, de 
ce si nu recunosc, oare pentru a atinge un 
scop atât de util de ce este nevoie de ... 
de ... 

MARTIN ALONZO: De o iluzie . .. 
GARCIA: Dar apoi am alungat 

întrebarea ca pe ceva ce nu mă privea. Şi 
am început sl caut. .. 

MARTIN ALONZO: N-ai fost 
singurul... S-ar putea spune c!, de la un 
timp, !ot echipajul a elutat-0. 

GARCIA: Unii se pare el au şi găsit-0! 
MARTIN ALONZO: Este momentul să 

te întrerup, Garcia, ca sl nu spui 
întâmplător ceva ce nu trebuie. Şi discuţia 
noastr! sl nu o ia pe un flgaş neprielnic, 
periculos! Ţi-am mai spus odati dar se 
pare el n-a fost de-ajuns. Oricâte ai şti, 
atunci când aduci vorba despre Ea, vreau 
să o faci cu maxim! precauţie, vreau ca 
vorbele tale să alunece la suprafa\a faptelor 
întâmplate. Şi acum. daci am fost în 
sfârşit clar. continuă. Spune-mi ce ai flcut 
ru ... Descrie-mi clutările tale. 
, GARCIA: Care coincid cu dispari\ia 
mea. Deci cu înglduin\JI dumneavoastr!, 
trebuie s! vorbesc şi de Ea ... 

MARTIN ALONZO: Fie! Dacă e 
necesar. dacă aceste două fapte nu pot fi 
desp!rţite. Te văd. plecând de la mine, din 
cabina aceasta intrigat, ordinele mele, 
atitudinea mea au creat o stare confuză, de 
contradic\ie, datorată pe de o parte dorin\ei 
de a executa ordinul meu, pe de altă parte 
din cauza ciudl!\eniei lui. Pe de o parte 
dificultatea de a-1 executa, pe de altă parte 
necesitatea imperioasă de a-l duce 1a bun 
sfârşit! Acesta e tabloul sumar al 
momentului în care ai ieşit de aici animat 
de cele mai bune inten\ii, dar incapabil să 
găseşti o cale de a le concretiza .. . Ce ai 
flcu.t în continuare ... 

GARCIA: M-am dus la pupa corabiei şi 
nevăzut de nimeni am contemplat apa pe 
care înaintam. 

MARTIN ALONZO: Să nu ne grăbim. 
Ceea ce spui poate fi foarte important Poţi 
să-mi explici şi de ce ai flcut asta? ... 

G:ARCIA: Aveam acolo o ascunzătoare 
de,a mea, după blrcile de salvare, un colţ 
umbros, liniştit, uncie nu puteam fi vilzut 
Am stat acolo, contemplând apa care era 
plină de vârtejuri tulburi şi violente, am 
privit ascuns, nemişcat, până când, încetul 
cu încetul, orizontul reflectat între valuri s­
a umplut de sineală şi soarele toropit a 
început sl alunece în oceanul din depirtare 
llrl să strige ... Ca la un semn, malul s-a 
umplut de flclii care se mişcau într-un zig­
zag iute şi misterios, greu de în\eles pentru 
mine care stltcam pe corabie. 

MARTIN ALONZO: Foarte bine, 
Garcia! 
Descrierea e perfectă, e 
exemplară. E o dovad! a 
spiritului tău de observaµe. 
Dar în orice.descriere trebuie 
s! găsim nu doar exteriorul, 
ci şi starea de-atunci 
a celui care descrie[ 
Erai speriat... Încordat?... Î\i aminteşti la 
ce te gândeai? ... 

GARCIA: La lucruri lipsite de 
importan\l. Imagini ... vechi ... de acasl. 

Chipul logodrucei mele ... Prostii! 
MARTIN ALONZO: Nu în\elegi, 

Garcia, ceea ce spui tu este foarte 
important, n-ai idee cât e de important. 
Imaginea .logodnicei este într-un fel 
emblematic!. De la imaginea asta a 
început totul, de la imaginea unei femei! ... 
Dar sl nu interpretAm prea devreme. 
Spuneai c! te-ai gândit la logodnica 
dumitale de acasă. Cwn? ... În ce fel? ... 

GARCIA: Cu duioşie! 
MARTIN ALONZO: (Mirat) Atât! ... 
GARCIA: Da! ... Cred el da! ... 

MARTIN ALONZO: Nu, Garcia, nu este 
doar atât! ... Încearc! să-\i reaminteşti 
totul, nu te jena. ai încercat doar nişte 
sentimente umane, fireşti ... Văd el \i-e 
greu. Atunci, dă-mi voie sl fac o paranteză 
care sper el te va ajuta. (fuşeşte). Vreau să 
spun că eu ştiu că tu, Garcia, eşti un tânăr 
care crede în Dumnezeu, serios, auster, 
dornic să faci ceva curajos. Dar în aceiaşi 
timp provii dintt-0 familie oarecare, ai dus 
un trai cenuşiu şi, dup! un stagiu scurt la o 
trup! de saltimbanci, cariera armelor \i s-a 
plrut singura şansă de a scăpa de 
mediocritatea vieţii. (Priveşte atent la el.) 
Dar asta ţi-a creat un complex care te 
urmăreşte, chiar daci încerci să-l maschezi 
printr-O atitudine mai rigid! ... (Pauză) Dar 
să continuăm. Te-ai gândit la logodnica 
dumitale şi imaginea ei \i-a aplrut în 
memorie, în memorie şi nu pe covertă, cu 
o acuitate de nedescris, pânl în cele mai 
mici amin un te. Legate de râsul eî, de 
glasul ei, .de felul ei de a se purta, a privi, 
până când ... 

GARCIA: Domnule Comandant! 
MARTIN ALONZO: Da! 
GARCIA: Cu tot respectul... Vreau să 

vă întreb .. . Toate astea au vreo legăturii 
cu ordinul? ... Cu ţinta corabiei noastre? ... 

MARTIN ALONZO: (surâzând) Şi dacă 
~u? ... 

GARCIA: Cu umilin\JI, am să vă rog să 
îmi explicaţi în ce fel! 

MARTIN ALONZO: Dar asta fac tot 
timpul, Garcia, asta şi fac! ... Când am 
amintit de chipul logodnicei dwnitale ca de 
o imagine emblematică, am crezut că ai 
în\eles. Că nu mai vrei, deci, sl pă1rund în 
via\a ta afectivi, în l:ulisele ei, ci că ml 
interes~ mai mult leg!tura invizibilă şi 
totuşi concre;tă dintre viziunea ta de atunci 
şi ordinul pe care trebuia sl ii execu\i! 

GARCIA: Dar logodnica mea nu este .. . 
MARTIN ALONZO: De ce te pripeşti 

fir! sl încerci să aprofundezi? ... Tu 
trebuia sl găseşti o femeie pe care nu ai 
v!zut-0 nicicând. Aşa el singurul element 
de legătură, de sprijin, de compara\ie era 
chipul logodnicei dumitale. N-ai făcut nici 
măcar un transfer de imagine pentru el nu 
aveai altă imagine în afară de cea de acasă, 
din suflet Cealaltă imagine nu exista. Am 
dreptate sau nu? ... 
GARCIA:Da!. .. 

MARTIN ALONZO: Fii atent, Garcia, fii 
atent, el acum vine încercarea cea mare şi 
tu bănuieşti asta. Eşti p regătit s-o 
accepţi? ... 

GARCIA: Dacă nu se poate altfel... 
MARTIN ALONZO: Nu. nu se poate, 

pentru el pe drumul acesta nu se mai poale 
înainta firi convingere şi convingerea e 
sacrificiu.. Or, aşa ceva nu poate veni decât 
din sufletul nostru, din adâncurile lui greu 
de mlrturisit. Deci, cum ai materializat 
această imagine? 

GARCIA: Mi-e teamă c!... Nu pot! 
MARTIN ALONZO: Va trebui, Garcia! 

Va trebui şi vei spune. Cu grijă, alegându­
ţi cuvintele pentru că, aşa cwn tu nu eşti 
capabil să le rosteşti, vreau să ştii el nici 
eu nu sunt pregltit să aud ceea ce vrei sl 
spui, firi decen\ă, doar prin oişte 
izbucniri şi violen\e verbale, chiar daci eu 
sunt autorul moral al celor făcute de tine. 

GARCIA: Dar cum, în ce mod să spun 
ce am flcut, fllr! să mii repudia\i, să 
îotoarce\i spatele de la mine, scârbit, 
îngre\oşat? ... 

MARTIN ALONZO: Într-un mod care 
s! nu spun! lucrurilor pc nume. Şi sl 
treacl un timp, ani, secole, pânl când 
aproape toţi vor fi uitat de mult c! aceste 
faple, devenite notorii, au avut ca punct de 
plecare dorin\a de a găsi o \ară de aur. 

GARCIA: Deci fără asta nu s-ar 
putea? . .. 

MARTIN ALONZO: Nu, Garcia! Orice 
lucru pe care-l ob\ii, eşti obligat sA-1 
plliteşti ... orice piatră ridicat! de jos lasă• 
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un Joc gol care eliberează gângănii oarbe şi 
şerpi veninoşi. Ăsta e drumul de la 
melodramli la tragedie, de la dragoste la 
istorie. Doar că noi ştim asta, Garcia, şi de 
felul cum vom fraza acum adevărul 
depinde dacii tragedia se va declanşa acum 
sau peste sute de ani. lat! de ce e important 
nu numai ce spui, ci şi felul cum spui. 
Acum ai înţeles, Garcia? ... (Garcia înclină 
capul) Te gândeai la logodnica ta. Cum o 
cheamă? ... 

GARCIA: Leticia! ... 
MARTIN ALONZO: Un nume frumos! 

Ca şi ea, desigur!. .. Un nume tocmai bun 
de ascuns în sufletul tliu sensibil şi devotaL 
Unde, datorită imprejurl!rilor, a început sli 
capete trup. În măsura în care trupul unei 
femei, al femeii iubite, poate sl se 
întrupeze în sufletul celui care-0 iu~te ... 
(Scrutlitor} Poate? ... 

GARCIA: (apleacă privirea) Poate! 
MARTIN ALONZO: Asta e important 

de două ori! În primul rând pentru că-mi 
dovedeşti ipoteza şi, în al doilea rând, 
pentru că în privinţa asta sunt cam 
nepriceput, toatli viaţa am navigat, nu mii 
pricep la femei . Dar sli revenim. Deci 
femeia asta, logodnica, a căpătat chip şi 
contur în sufletul tău derutat, speriat, care 
o dorea ca pe unica certitudine vie, 
palpabilă. Nu te-ai temut? ... 

GARCIA: (sincer) Nu. Dorinţa de 
certitudine era mai puternică. O vedeam 
adesea, în străfundurile sufletului meu ... 
Ca pe ceva îndepăriat, greu de atins, 
inaccesibil datorit! diferenţei de rang, de 
cast!. Pe de alt! parte, preocuplirile mele 
artistice de acasli îmi dliduserli putinţa de a 
fi aproape de ea .... Ba chiar o oarecare 
superioritate ... Eram convins ... Dar să nu 
divaghez .. . 

MARTIN ALONZO: Dimpotrivă. Eşti 
pe drumul cel bun, Garcia, nu îţi dai 
seama? . .. Ea a e>tistat în tine tot timpul şi, 
ca orice artist, ai încercţt sl materializezi 
imaginea ei. Sli joci rolul ei, nu-i aşa? ... 
Chiar dacă era un rolişor compus în pripă, 
improvizat şi cu puţini spectatori ... 

GARCIA: (distrus) Deci ştiţi!. .. Sau 
blinuiţi? ... Dar ce maf contează? ... Ei 
bine, pentru că doriţi sli vii spun totul 
neapărat, în seara aceea am coborât pe 
nevăzute în cală şi, căutând printre nişte 
boarfe împestri\ale, am îmbrlicat o rochie 
din cele pregătite pentru indiencele de-aici­
Ştiu, a fost un act necugetat, o necuviin\ă, 
starea mea de atunci nu-i o scuzi!.. (Pauză 
lungă). Nu peste mult dupli aceea, în timp 
ce mă uitam într-O oglindă, încercând să 
descopăr chipul logodnicei mele, felul ei 
graţios de a se purta, a venit un marinar 
beat şi înainte de a-i putea spune ... 

MARTIN ALONZO: (brusc) Sli 
rlmânem aici, Garcia!. .. Să rlmânem aici, 
din grijii şi respect faţ3 de cuvinte, 
deoarece cuyintele fluresc viitorul. .. 
Totuşi, un mic amănunt, pentru ci!. 
arnlinuntele n-au importan\ă decât pentru 
prezent. Poţi sl-mi spui cine era 
marinarul? ... 

GARCIA: Nu mi-am putut da seama. 
Era întuneric şi ... totul s-a petrecut atât de 
rapid ... Tot ce pot spune e că era beaL 

MARTIN ALONZO: (dezamăgit) Un 
indiciu cam vag ... lat! de ce melodrama 
nu poate deveni tragedie. În tragedie, 
nedreptlilfle erau făcute oamenilor de cltre 
zei ... Şi cum ai reacţionat? 

GARCIA: N-am avut nici o reacţie. 
MARTIN ALONZO: Garcia, nu 

min\i !. .. O reac\ie ai avut totuşi, chiar 
dacl în termenii tli ea s-ar putea numi 
incapacitate de a reacţiona. Pentru el 
îndurerai, bulversat, influen\at de decor şi 
de cele întâmplate, tu n-ai dezbrlcat 
rochia. N-ai dezbrăcat rochia, pentru că în 
subconştientul tlll au coexistat mai 
departe după persoane. Cel ce primise un 
ordin şi cel ce dorea să parvină cu orice 
chip!. .. Şi folosindu-te de noul tliu chip, 
din clipa aceea ai început să bântui pe 
11ord. Nu-i aşa? ... 

GARCIA: Ba da!. .. Şi dacă marinarii se 
îndoiau de identitatea mea . .. 

MARTIN ALONZO: Opreşte-te .. . 
Amlinuntele , \i-am spus, sunt vulgare .. . 
Nu e cazul să le dezvăluim prea devreme. 
Ceea ce am dorit sl aflu aru a.llaL Ţi-am 
dat ordin s3 gl!seşti o femeie şi tu ai făcut 
mai mult decât s-o gl!seşti, ai dovedit că 
minunea este ·posibilă, deci drumul trebuie 
continuat. Eşti un ofiţer conştiincios, 
Garcia, trebuie sli-\i mul\wnescl Ceea ce 
ai făcut tu, ar fi reuşit foarte pu\ini. Acum, 

în încheiere, înglduie-mi sl subliniez 
câteva lucruri: Nu ai acţionat rliu, deşi tot 
ce-ai flcut a fost spontan şi improvizat. 
Când ai primit ordinul, nu ştiai ce 
însearnnli, şi dorin\a la de a-1 executa cu 
orice pre\ putea duce la catastrofă. Dac! n­
a fost aşa, asta se datoreşte faptului ci!. nu 
te-am ales întâmplător, ci în tine am intuit 
unul din elementele parabolei cu s!geata şi 
\inta. Care? ... Faptul că şi una şi alta sunt 
oarbe şi acţiunea lor, cu cât este mai 
inconştient! cu atât este mai eficace ... 
lni\ierea ta s-a sfârşit, Garcia, fii liniştit, 
te vei întoarce în Spania, vei fi respectat, 
vei fi nobil!. .. N-a mai rllrnas de rl!spuns 
decât la o singuri întrebare pe care, 
imbricând vlilurile acelei femei, ai 
făgliduit-0 corabiei; (încet, rl!spicat, febril) 
UNDE E ŢARA DE AUR? ... (Pauză. 
Insinuant, iscoditor) Acwn tu o vezi, nu-i 
aşa ... (Tăcere). Nu-\i fie team!, doar ţi-am 
spus că, dupli ce o găseşti pe Femeia 
aceea, vreau ca ordinul meu să se 
transforme în rug!minte! ... (Subliniat) 
Acum, TE ROG!. .. NU-MI SPUNE CĂ 
NU ŞTil! ... (Aproape neauzit). UNDE E 
ŢARA DE AUR? ... 

Garcia se chinuie, se zbate fn încercarea 
de a spune ceva. Mişcarea buzelor sale, 
deschiderea şi închiderea gurii care nu 
scoate sunete amintesc de cea a indieni/ar­
muµ. Cu ochii miriµ de efortul de a vorbi, 
reuşeşte un strigi.I dezarticulat, animalic, 
în timp cc iese în fugi. alecpând spre 
catargul lui Cicibeo. Acesta, neştiind ce se 
întâmp/1., cu un gest instinctiv ridicl un 
cuţit în aplrare. Garcia ca.de în el. 

CICIBEO: (inel!. mirat) Hei!. .. Ce se 
întâmplă!. .. 

Mângâie trupul din braţele lui, îi pipăie 
fa/a şi wnerii. lncepe s/!. cânte. 

MARTIN ALONZO: (din uşă) Poate-i 
mai bine aşa! Trupul lui a fosL Ei doar un 
sălaş temporar pentru întruchiparea fl!ră 
drept de tllgadll Vorbind, ar fi dat duhului 
trup şi imagine, l-ar fi făcut muritor . . . 

MARINARUL DE PE CATARG: Râul 
pătrunde într-0 deltă!.. . Parei!. mii de slige\i 
se îndreaptl spre deltl în mii de direcţii! ... 

MARTIN ALONZO: (dupl o scurt! 
tlicere) 
Cine e vinovat? Cel care caută 

sau cel ce se lasl prea mult 
căutat? ... Eu am încordat, 
am încordat numai mâini le 
căutării!. .. Acum mâinile 
s-au destins, pasl!rea a fost 
dezbrlicatli de pene! ... 
Elibera\i ofiţerii!. .. 

Marinarii se apropie ezitând. Privesc miraţi 
trupul lui Garcia_ 

O VOCE: Un om!. .. 
ALTĂ VOCE:Untrup ... 
ALTĂ VOCE: Un mort!. .. 
ALTĂ VOCE: Un om, un trup, un 

mort!. .. Blrbat sau femeie? ... 
ALTĂ VOCE: Tot aia!. .. N-ai auzit? ... 

,,Omul este o pasl!re" ! 
MARTIN ALONZO: (cu o voce trist!, 

emo\ionatli} Patru ofi\eri să ridice pe umeri 
acest trup mel tânăr dar fl!ră via\li şi sl-1 
lase cu griji-o adânc ca pe o lacrimi 
obosit! de vâsle închipuite. 

Ofiţerii, eliberaţi de lan/uri, executl 
ordinul. De pe mal se aude un cântec de 
doliu. Trupul lui Garcia dispare. Un vânt 
iscat din senin umfli pânzele. Ordine, 
strigi.te. ,,Aur, arginti ... Aur, argint! ... " 
Totul caplflA ritm, energie. 

MARINARUL DE PE CATARG: 
(chiuind) Omul este o pasl!re! ... 

MARTIN ALONZO: (degajat) Şi tO!uşi, 
fapt.a lui Garcia a dovedit el realitatea e 
mai puternic! decât adevărul!. .. Sau ŞI una 
şi alta? ... Sau aşa şi pe dincolo? .. . 
(Marinarului de pe catarg) Deci, deltă? .. . 
Atunci ne întoarcem la bazli! ... 

Murmure surprinse, bucuroase. Mulţi se 
îmbrl.µşeazl. 

DIEGO: Deci, ne întoarcem? ... 
DE SOTTO: (printre din\i) Pe urma 

. plicatului săvârşit!. .. 
O VOCE: Răsare soarele! ... 
MARTIN ALONZO: . 

Un soare trist! ... 
Să ne întoarcem sub blânde\ea lui, 

iar drumul înapoi, c!tre Colwnb 
să fie o vâslire în genunchi 
a lui Pinzon şi-a oamenilor săi 
ce se întorc c!iţi din rătlcire! 

MARINARII : (vâslind în ritmul de 
bătaie al tobei) Pinzon!... Columb!. .. 
Pinzon!. .. Columb!. .. 

CRISTOFOR COLUMB: (surâzând). 

Acesta a fost drumul lui Martin Alonzo 
Pinzon ... Un drum al negllrii şi nebuniei în 
nwnele acelui plienjeniş de aer şi abur 
numit Ţara de Aur!. .. Desigur, multe din 
cele mărturisite de ofi\eri şi de marinari, 
cât şi de Martin Alonzo Pinzon pot fi 
inexacte, pot conţine exagerlri ale 
marinarilor dornici de laude, subiectivitli\i 
de-ale ofi\erilor dar, ce si-i faci, nici chiar 
istoria descoperirilor geografice nu face 
excepţie. (Pauzli) Scuzi, scuzi, nu vreau sli 
ji ~nesc pe nimeni dar. în ce priveşte 
periplul lui Pinzon, pot spune - aproape cu 
certitudine ci!. n-a fost un periplu geografic 
ci un drum în infern!. .. (Pauză) Deşi pe 
atunci nu eram atât de împlcat, de 
în\eleglitor cu dezertarea de la îndatoririle 
lui de ofiter şi comandant de corabie!. .. 
(Enervat) In Joc sl stea lângă mine, fuge 
dându-mi cu tifla! ... (Tot mai enervat). 
Şi, pe deasupra, în disputa pe care o 
deschisese cu Dumnezeu, luase şi numele 
meu în deşert!. .. Făcând din drumul acela 
un spa\iu al disper!rii, al nega\iei şi 
ispitei, deşi eu întrezlrisem în el un tl!râm 
al sirnplitlţii şi bucuriei, care poate dlirui 
nu numai aur ci şi puţin! vigoare şi tinereţe 
Europei noastre bltrâne şi epuizate de 
dogmele braţului secular! ... 

Scoale din buzunarul s/f.u larg o pungl 
de piele în care se afli tutun pentru pipi. 

Poftim!. .. S-a terminat!. .. Data viitoare, 
dacă va mai fi o dată viitoare, va trebui sl 
iau mai mult de acolo!... · 

Pune punga şi pipa înapoi, încurcându­
se într--0 grlmadl de mlrunţişuri ascunse 
acolo. 

Ceea cc ml enerva cel mai mult era 
faptul el, b întoarcere, trebuia nu numai 
sl il primesc pe aventurierul acesta cu 

' simpatie şi înielegere, dar trebuia să fiu şi 
generos!. .. 

Reuşeşte sl ascund/!. toate lucrurile în 
buzunar, firi sl-i scape ceva pe de-a/1.turi. 

Cum i-~ mai fi cârpit câteva, dacă n-aş 
fi bănuit cl-n adâncurile acestei porniri se 
ascunde şi un dram de invidie!. .. Care 
putea fi desluşit! de istoricii viitorului cu o 

precizie neiertătoare ... (Pauză) Şi dacă n­
aş fi fost totuşi bucuros el întoarcerea 
acasi, traversarea oceanului nu o voi face 
doar cu o singuri navl ... (Pauzl) Aşa el 
am hotlrât sl ignor adevl!rul până când, 
uitat şi de ceilalţi, nu va mai rlmâne decât 
între el, Pinzon muritorul. şi mine. 
nemuritorul Columb!. .. (Încovoiat de un 
gând). 
Iertare, iertare, Martin Alonzo Pinzon. pe 

atunci nu ştiam ci la câteva zile dupl. 
întoarcerea ta, ignorat şi uitat de toţi, vei 
muri de durere şi demlidejde!. .. Şi că aşa­
zisei mele supravieţuiri îi vei lisa o 
moştenire care de la a doua mea căl!torie 
se va dovedi atât de riguroasă şi de 
insuportabil! ... 

Rlmâne câteva clipe nemişcat în timp ce 
în spatele slu înconjurat într-un nimb 
discret de Jwninl apare Fantasma_ Co.l!Jmb 
priveşte la ea şi încearcl sl o ignore dar nu 
reuşeşte. 

Ei, da!. .. Daci nu a fost Garcia, atunci 
cum rlmâne cu povestea lui Pinzon, 
privitoare la deghizarea aceluia în 
femeie? ... 

/şi scoate ochelarii şi, cu mâinile 
tremurânde, încearcl sl şi-i puni în tocul 
de piele. 

M-a min\it... M-a min\it din nou, 
ticllosul ăla truf~!. .. Pe mine, Cristofor 
Colwnb! .. , Garcia n-a avut nici o leglturl 
cu Ea!. .. {Discret) O ştiu cu precizie, de 
atunci, în toate cllltoriile, Ea a fost a!lituri 
de minei. .. (Şade nemişcat, cu trupul 
tremurând de o furie neputincioasă) Asta a 
fost ultima rlzbunare a lui Pinzon!. .. 

Se aud strigi/ele marinarilor de pe 
Pinta: ., Pinzon„Columb ... Pinzon ... 
Columb ... • Femeia a displrut. Toba 
ritmeu.l strigltele. 1n deplrtare se zlreşte 
punţea corfbiei Pini.a. Scena se lumineazA. 
Pinta se apropie. ln fundal îl z/J.rim pe 
Martin Aloazo Pinzon cu capul plecat, 
într--0 poziţie de falsl smerenie. Columb îl 
zlreşte, ridici pumnii şi se îndreap(l( spre 
el cu un striglt furias, înlbuşiL Pe mlsur/f. 
ce înainteuA, paşii sAi devin tot mai vioi, 
tot mai elastici. Martin Afonu, Pinzon vrea 
s/f. se /ase în genunchi. Cristofor Colwnb ii 
prinde în bra/e râzând degajat, generos. 

MARINARUL DE PE CATARG: Din 
adâncuri se ridica o pldure rotitoare de 
flori ale soarelui!... Nicicind un vas pe 
ma.rea cea mai mare nu a avut astfel de 
cllăuzlil. .. 

Cortina 
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S intagma din acest litiu nu e 
întâmplător o parafrază pentru 
.Spirilul românesc Tn cumpâtul 
vremii', precum îşi zicea o 
binecunoscută carte a lui C. Noica 

Ea încearcă a surprinde ceea ce ar trebui să 
fie, de fap~ o ooncluzie la o aJ1A - ultimă carte · 
a filosofului români încearcă să sintetizeze 
consideratiile esentiale ale acestuia asupra 
.Mode/ului'evltural europe.v1'. 

Pluralitatea ,cvlturilor" a fost atestată mereu, 
până arum, de cercetători - aiteriile axiologice 
d1ferentlindu-se însă Şi - în functie de ele, 
congru'entele spirituale configu'rate s-au 
hotămtcit mai precis sau mai lax - raportate fie 
la aria geografică , respectiv la .destinul' 
spa/Jalil.1b1 sustinătoare. fie la germenul .etnic". 
la datul '.interior· coagulant, al unei anume 
populaţii - aceasta însăşi nefiind, de fap~ decât 
o memorie .subconştientă· , o memorie 
condensată afecllv (până la arhetip sau _simbol 
centralizanl) a unor pr1mordlahlălI spatiale ce 
au aparţinut str~lor . • Conlf<Jurap, cultura/6" 
- va spune ŞI C Noica .ConfigurabI', aşadar -. 
şi nu ,ru1tun·. Motivul d1ferentierii în concepi ar 
fi unul paradoxal : culturile 'reale apar şi se 
dezvoltă atunci cănd ele depăşesc 
subiectivitatea unui grup uman (stadiu în care 
rămân S1mple configuratii) - atunci, deci, când 
axialilatea lor rămâne deschisă · prin 
plurivalenţă - spre _universalitate Parado_xal, 
deci: .o· rultură - chiar dacă ar face parte dintr• 
o pluralitate de cultu(i, se verlebr_ează ca ,o 
cultură' abia alune, când e animată prin 
tensiunea de a deveni .cultura tuturor' • deci 
Cultura însăşi. Pentru Noica, singurul exemplu 
ca atare, de cultură, învederat în toată istoria 
umanităbi, atât căi ne e ea cunoscută, rămâne 
cultura 'europeană. Nu e vorba de un ,parti­
pris" de apartenenţă,. ci de adâncirea unui 
orizont concluziv al 1nlregulu1 său sistem 
ontologic: capacitatea de deschidere a unei 
rulturi , capacitatea ei de ~rb~e, asimilare şi 
chiar metamorfoză, In modalltătlle de 
,întruchipare' - într-un cuvân~ transformarea 
lnsăşi în substanţă • fără a-şi modifica prin 
aceasta (ci, dimpotrivă - a reverbera-o - în 
ipostaze plurale) 9Sllf1ţa ~nericA - reprezintă 

• un mod de a gănd1 sp1r1tul prin perspectiva 
modelatoare a limpullĂ şi nu a spa~ului. Or, a 
gândi _Sf>Îrilul prin perspectiva modelatoare a 
timpu/Ul lnseamnă a lua in considerare func~a 
Istoriei ca metamorfoză a unei deveniri 
perisabue ce depozilează permanent, dincolo 
de ea, imperisabilul .devenirii Intru fiinţil'. 
.Ratele" rumulate, prin care Istoria contribuie la 
devenirea fiinţei ln ea Tnsăşi, fixează 
vărsămintele formative Tn spiril ale acestei 
lsl0<ii, ca deveninţe. Ne aflăm prin aceaslă 
abordare a conceptului de cultură, în fata 
schemei ideatice esentiale din .Tratatul rle 
ontologie' - deşi în 'Modelul ev/tura/ BUropean' 
conceptele amintite nu suni evocate expres. De 
altfel, alunei când C. Noica publica, prin diferite 
reviste de cultură, drept articole de sine 
stătătoare captlolele acestei căr), nimeni nu 
bănuia că ele erau gândite să se mşurube într• 
o suită sistemic.ă şi că această suită sistemică 
Uima să devină repercutarea ,epifanică' a unui 
.Tratat de ontologie'. Abordarea conceptului de 
rultură din perspectiva modelaloare a timpului 
(perspectivă 1n care Noica introduce chiar 
metafora .soatială' : denumirea de conb'nenl al 

Trecând istovul focului 
hi OJllltJalil NOICA 

marca p doro/ 
lliunl 
a,u/pomul 
Cllllllnl 

cum ,m lutului toatl 
!pll I olau/ui mail 
a,u/ ie-nclinl UF 
bltrin qawxht.at de picia 

cine ştie , IIJtUi 
ctrdnd,l'O&llli 
i.llovu/fa:ului 
culorile ochiului 

ctru1 primept p c,JJ 
orru/b 1n mip,e de roa/J 

Călin CANDREA 

Literatorul nr. 49/1993 ] 
hmpului1 • e o cucerire_ specifică a _filosofiei, 
respectiv a fenomenologiet romăneşti. 

Transformarea în substanlă a unei culturi -
spuneam • poate deveni pert'ect posibilă • fără 
ca aceasta să-şi piardă identitatea. Iar 
identitatea unei rulturi se confundă OJ esenţa 
ei genericA, esenţă preluată şi r~ită mereu : 
ca maximă redundantă parametrică de pnnapu 
formative . pe 0<ice nouă treaptă calitativă, în 
orÎ<".e nouă reaşezare de subslantă. Noutatea 
lui C. Noica va sta în noutatea prin' care el vine 
şi redefineşte esenţa _genericA a culturilor. O re­
defineşte în funcţie de parametrul /Jmp, 
considerând • am zice noi - că o rultură reală 
nu posedă doar ontogenie ci şi filogenie. Or, 
aici se poate depista . pentru cel ce a introdus 
în gândirea filosofică noţiunea de .arheu' · 

.raţiunea obişnuit cunoscătoare· şi faţă de 
modelul antic • această nouă albie de raport 
avea să fie doar dinamizală de conliguratiile de 
cultură ale .nordicilor·. Matricea culturii 
europene este religioasă numai prin datul 
istoric de conjunctură. Prin acest dat, se 
înaintează, de fapt, un raport nou de gândire: 
o imaginare lărgită a rationalului . .Acolo, în 
Roma cea mic.ă întemeiată de primul împărat 
creştin, avea stl se întâmple ceva ftlră 
precedent în antichitate şi de necomparat cu 
oarbele încrâncenări nordice; timp de 450 de 
ani, întregi mase de oameoi anonimi (şi nu 
numai spiritele conducătoare) aveau stl se bată 
pentru idei. Disputele medievale de la Sorbona 
aveau stl rămână pe lângă luptele Bizantului un 
simplu spectacol, ca turnirurile cavafereşb: Aia: 

Spiritul european 
în cumpăt de „Logos" 

rieosebirea dintre ,arheu· ~ .arhetip'. Arhetipul 
e un simbol, o ,întruchipare', un concentrat 
figurativ, arheul e însă un concentrai energetic 
(energo-informational) şi nu poate fi defel străin 
de aspectul individual al 'acceleratiei' ce dă, la 
rândul ei, identitate lă~ntrică tipului energetic. 
Noica va zice: .Mi se pare astfel că putem 
opune unui mare om de ştiintâ contemporan (e 
vorba de Prigogine • n.m. 'J.M.) o modestă 
observaţie de ordin filosofie: acceleratia pare a 
fi noutatea spiritului ştiintific moaern, nu 
neapărat timpul de~radării e'ntropice. Iar abia 
prin acceleraţie şliintele omului s-ar putea 
regăsi în ştiintele na!urii. Ba, cu mai multă 
cutezanţă, / .. /va trebui să_ op~nem timpului 
.aonologic' de care Spengler face alâ\a caz 
pentru cultură, timpul accelera~ei, am spune: 
timpul Kairicitiltit. (pag.180). 

Cultura europeană va apărea ca o înlăntuire 
de momente .Kairotice' - .kairos'-ul fiind 
momentul .oportun' în care timpul iese din 
curgerea lui obi~nuită şi pătrunde în 
dimensiunile ps,he-ului, deci într-o 
infradimensiune a lui (~i a naturii). ,Kairos'-ul 
este, am rezuma noi, inlrelăierea Istoriei cu 
preeminenta metafizică sau divină a lumii. Sau: 
.momenrul' integrat în Istorie când timpul intră 
în dimensiunea lui meta-istorică' . Kair6s-ul 
este, deci, un raport necesar intre istorie şi 
metafizică, raport ce transpare în planul 
spiritual şi material al culturii. Este motivul 
pentru care Noica nu poate esentializa, prin 
reducere la principiu coordonator, acest raport, 
decăt ca un raport intre Unu (.Le~ea') şi 
Multiplu (exceptiile ei, ca particularizări ale 
Istoriei). Or, raportul dintre Unu şi Multiplu 
runoaşte la rândul lui, cinci variante posibile: 1) 
Unu şi repetitia sa; 2) Unu şi variatia sa; 3) Unu 
în Multiplu; 4) Unu şi Multiplu; 5) l.Jnu Multiplu. 
Aceste rapoarte corespund la toi atâtea relatii 
dintre .regulă' (Lege) ~ exceptie, respectiv a) 
Excepya care infirmă regula; b) exceptia care 
confirmă regula; c) cea care lărgeşte regula; d) 
excep~ile care proclamă regula, e) cele care 
devin ele regula. Cazul ultio, rămâne 
reprezentativ pentru situalia lui , Unu care se 
distribuie fllră să se lmpa,/ă·. (Este, în genere, 
situatia generalului, care trăieşte prin cazuri ale 
particularului, fiecare fiind excep~a ce-~ devine 
propria regulă). Esenţa genericA a unei culturi 
nu se poate situa dincolo de unul din cele cinci 
rapoarte dintre .Lege· şi exceptia ei, natura 
raportului generic implicăild cumva ~ gradul de 
vitalitate (de valente va/orice) al acelei culturi. 
(E de reţinut faptul că notiunea de valoare -
Indispensabilă gândirii fenomenologice • e 
ocolită ln • Tratatul de ontologie'• dare aruzală 
acum ca o prelungire firească a ontologiei 
desemnate acolo) . Cultura europeană se 
situează dintru început - va demonstra Noica . 
ln situatia ultimă • a lui .Unu Multiplu" sau .Unu 
care se' distribuie fără să se lmpart;l'. Pentru că 
filosoful nostru descoperă începutul acestei 
culturi europene odată cu Conciliul de la 
Nicel/4 (325 e.n .) • când s-a proclamat că 
Dumnezeu-Unu/ se distribuie • rămânănd Unul 
ln trei aspecte: TaUI/, Fiul şi Sfănlul Duh. 
Născută pe tărâmu bizlrllin, deci din rădăcină 
latină, prin rupturtl faţă de natură, faţă de 

Tn Bizanţ, _era pasiune şi curgea„sân~e în 
numele ideilor'. (Pag. 67) . .Antinomiile fu, Kant 
sau paradoxe/e logicii matematice sunt 
anemice şi sunt inocenta speculativă însăşi 
fată de •paradoxele•care s-au pus în joc 
atunci.I .. ./ • Paradoxe/e de atunci au impus 
drept adevăr contradictia vie, tensiunea aceea 
sptrituală, care, desacralizată până la urmă, 
avea să facă posibilă şi să dea sens culturii 
noastre/ .. ./. Cultura noastră este una a 
întruP.ilrii Legii în Caz; ca atare, cu 
manifestările ce decurg din întrupare, ea 
proclamă peste tot ceva mtreil I ... I. ln termeni 
filosofiei, fiinţa este şi ea trinitară ... laolaltă 
legea, realitatea individuală şi determinaţiile 
sau procesele lor·. Şi: .... tocmai ca fiind o 
ev/tură a lntrupării Legii in Caz, cea europeană 
era sortită să ajungă la ştiintă în genere şi la 
ştiinle, mai multe, după domenii distincte, aşa 
cuni nu ajung celelalte culturi, în care legea 
rămâne difuză, ftlrtl întrupare bine 
determinattl'. (pag.71-s.m.). Comentariile par 
de prisos. Ar trebui să subliniem, totuşi, în 
prelungirea lui Noica, următorul lucru: Că 
pornind de la ,unitatea sintetică~ coborând şi 
expandând înlăuntrul ei • fără a o sparge', ci 
doar pentru a-i discrimina palierele functionale • 
spiritul european i~ dovedea, în profunditate, 
inapetenta mistică şi, opus acesteia, orientarea 
mental-conquistadorială spre desluşirea în 
esentă a divinului. 

Cucerirea acestuia se va opera prin 
cucerirea cognitivă treptată a ,Lo0osu/ui' 
fenomenal, .Tehnica' întâlnirii cu dJVinul e, 
repet, una conquistadorială • deoarece 
,munitia' pusă în joc ~ne pianului mental 
cel care urmează să-l' ordoneze şi să-l 
canalizeze pe cel sufletesc. Orizontul de 
intelegere deschis de Noica ne arată cum că 
fondul latin al rulturii europene refuză tehnica 
modulării energetismului psihic intru ,întâlnirea' 
cu divinul, pentru că aceasta ar însemna o 
resorbtie din Logos ~i nu o înaintare către 
structurile de adâncime ale acestuia intru 
desluşirea ratiunii lui ca alare. Pe de altă parte, 
există o prăpastie uriaşă intre gândirea lui C. 
Noica şi cea a unui mistic ca P. Tulea de ex., 
pentru care precept~ religiei • inclusiv aeştine 
• a~n ,dogmei revelate' şi .nu se discută'. 
Or, Noica chiar demonstrează (şi nu .crede' 
pur şi simplu) contrariul. Demonstrează că . 
luau subînteles •, întrucât Hristos devenit fiul 
Omului a apelat la o întelegere mentală a 
esentei sale, de către ucenici . , nici o dogmă 
nefiind, în cazul lui, .revelată' •, această 
înţelegere mentală şi-a prelungit pe mai 
departe drumul sinuos al acordăr:il0< dialectice 
ale ideii. .Cristianismul' indude perfect în el un 
sens ,luciferic' • acesta din urmă nemaifiind 
posibil, însă, decât pe vectorul revenirii în 
Dumnezeu (dar, fără a-şi trăda natura proprie). 
Pornită să" cucerească Lumea ca Logos, 
spiritualitatea europeană î~ va configura astfel 
treptat cardinalizări/e. Iar modelul ei va fi unul 
de creştere_ ln sine, prin supraetajarea de 
structuri. Fiece nouă re-structurare alias 
cardinalizare, corespunde, în dultura 
europeană unei .părţi de cuv;jnr. spiritul se 
substantivează, se adjectiveaz/1, se 

adverbiază, se numeralizează... Ce înseamnă 
aceasta? Înseamnă că prin morfologia 
gramaticală, ca punere în tipare a Gândului, se 
decalchiază istoric o ordine funclională a 
.Logosului', fiecare parte de .cuvânr' devenind 
reprezentanta unei functii a Verbului divin şi 
totodată o formă de liberlate a lui Unu Multiplu. 
Ordinea structuranlă a .Logosului" se 
reproduce astfel, la nivel uman, în propriul său 
instrument epistemic. Cultura .rucereşte' teren 
spiritual prin construirea, în interiorul său, a 
ipostazelor de gând. Prin întregul ei .de drept', 
această morfologie, a rulturii contine paradigma 
tuturor culturilor. ln fapt însă, culturile se pot 
bloca numai într-una sau numai în câteva din 
ipostazele gândului. Cultura europeană - arată 
Noica - a realizat până acum ordinea aproape 
integrală a unor totalizări succesive : ceasul 
substantivului (Evul Mediu) când în literatură si 
artă totul deyine prin alegorie, persoană, 
entitate, chinlese ntă; ceasul adiectivu/ui 
(Renaşterea), când'incep să se ilumineze 
calific.Jrile , apare eterogenul, inflorescenta 
epitetelor, procura aparentelor, variatia de 
lumină şi culoare, comparativul cu gradele 
sale, .Mascherada~ ceasul gradului zero al 
adjectivuluL Leonardo da Vinci sau retragerea 
spre neutral a luaurilor, prin împăcarea forţelor 
opuse, tendinta spre androginie, 
complementaritatea; ceasul adverbulut aparitia 
lui .cum·, a fanteziei şi freneziei modale 
(libertatea şi gra~a barocului), degenerarea şi 
regenerarea formelor, rafinamentul Judecălllor; 
ceasul invaziei pronumelui personal - odată cu 
Motaig,1e ce introduce pronumele la persoana 
I singular: Lupta, apoi, dintre eu şi noi, dintre 
individualitate şi colectivitate; ceasul epocii 
noastre sau ceasul numeralului şi al 
conjunctiei: Accentuarea statutului antinomic al 
existentei spirituale: latura ei statistică şi, pe de 
altă parte, fertilitatea numărului în ştiintă 
(Noica: .... numărul nu venise oare să-li dea 
tocmai libertatea şi să te scoală din haos si 
junglă, să-li dea lege şi sens?· - pag. 159). 
Epoca de glorie a logosului matematic devine 
epoca maximei , polarizări antinomice a 
existentei: conectivele (.şi", .sau") reflectă 
exterioritatea relatiilor până la nuditatea 
schematică a formalismelor. Situatia pare să 
tindă către o sincopă a fiinlării: apariţia vidului 
existenlial. Dar - va zice Noica, vidul acesta, 
pentru europeni se prefigurează re-generator: 
el se confundă cu schema formală, atinge 
stadiul .nimicului rational', punci de unde 
urmeaz~, prin conştiinla căpătată asupra lui, 
îmblânzirea şi dep~rea. (.Stăm bine cu vidul 
în ştiinte şi ,în chip straniu, deopotrivă cu 
sentimentul vidului, care obtine, cu absurdu/,de 
pildă, atâtea reuşite în literatură şi cu 
abstractul, în arta muzicală matemalizal.1 ori în 
plaslic.ă' • pag. 165). Această sincopă pare să 
fie antecamera ipostazei viitoare (a prepozitiei) 
ce va merge la intimitatea omului ru luaurile; 
comunicanta nemediată. Cu liberalizarea 
sistemelor formale, cultura europeană părea a 
fi ajuns, spuneam - în .cumpăt de Logos': 
Starea activă a vidului repetă modelul 
functional al unită/ii sintetice : îşi oferă singură 
diversul în care se ipostaziază · deci 
redemiurgeşte (,Modelul european s-a 
confirmai odată cu propria sa vidare de con/inul 
în istoria imediată ... a rtl.mas din el scheletul, au 
rtl.mas pentru o dipA pânA va veni reîntruparea 
for, formalismele'. pag. 169). 

C. Noica 11u pare să fie adeptul ciclicitillii. 
Dar chiar aşa să fie? El respinge din capul 
locului, cu vehementă, iqeea unei prăbuşiri 
apocaliptice a omenirii. ln schimb, pledând 
pentru succesiunea structurilor, vom observa 
că orizontul propus acestei succesiuni nu e 
chiar unul liniar, ci unul spiralat; .răsucit' din 
interi0< ru fiece redistribuire în nouă ipostază, a 
unitiltii sintetice. Salturile re-ordonatoare de 
Logos devin astfel posibile. (Cu faza 
.prepozilionafă' a culturii s-ar încheia, ru alte 
cuvinte', ipostazele devenirii Intru fiinlă. 
Revenirea la o nouă viată a tuturor tiparelor 
morfol~ice de gând ai implica şi intrarea 
culturii in faza ei de functionare sintactică: 
Poate accelera\ia Verbului. Ar trebui să 
corespundă la Conştiinţa devenirii Intru fiintă 
Aceea ar fi o cultură nemediată material:' o 
pătrundere a vie~i dincolo de tridimensional). 
•. .. Culturile eliberate de tutela naturii Tncep a 
gândi, a vo!bi şi a sta de vorbă cu zeii. Dar le 
trebuie timp ca sA ajungă pânA la ei, nu atât un 
timp al extazului, sau un timp pur al 
desfilşurări/or logice, ci timpul real, timpul 
istoric. Să se poală înfrânge timpul, cu el cu 
tot? 

Jeana MORĂRESCU 
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Bucolicele 
lui Mircea Streinul 

Acele fragmente lirice , apărute în 
paginile unor publicaţii din Cernăuţi 
(,,Iconar") şi Bucureşti (,,Buna Vestire") 
în I 93 7, purtând titlul „R umâneasca ", 
vor fi adunate şi ordonate în poemul de 
amploare epică şi filosofică intitulat 
„BUCOLICE", inclus în cuprinsul 
tomului întâi din „Opera lirici", 1939, şi 
reprodus în acelaşi an în coloanele 
cotidianului „Suceava", din Cernăuţi , 
condus de Romulus Cândea. Revelaţia 
„Bucolicelor" i-a fost prilejuită lui 
Mircea Streinul de nenumăratele 
plimbări în patura din preajma 
Cernăuţilor. Insoţit de prietenii 
,.iconari", atât de apropiaţi , Liviu Rusu, 
Leon Ţopa, George Drumur şi Rudd 
Rybiczka, poetul se-nfrăţea cu tot ce 
înseamnă „lucrur mâinilor lui 
Dumnezeu" şi rămânea, astfel, cuprins 
de extaz ca de iubire pentru o fiinţă vie. 
Ceea ce este şi trebuie să fie tăinuit şi 
intim se conjugă cu imensul şi 
denepătrunsul. Din acest motiv acel greoi 
şi imprecis, la prima vedere, în poezia sa 
se atenuează prin reluarea lecturii, deci 
prin sensibilizarea ochiului cu textura şi 
modalitatea specifică a poemului, când 
se definitivează impresia. ,,Nu cred în 
inspiraţie. Cred, însă, în necesitatea unei 
sensibilizări lirice în timp. Atunci 
cunoaşterea lirică devine acută şi 
travaliul tehnic e avantajat". (M.S. în 
prefaţă la Opera lirică, 1939, p.X). 

„Pentru a putea ajunge la delta 
creaţiei, trebuie să ne-ntoarcem prin vis 
la copilărie, căci atunci vorbeşte 
Dumnezeu prin noi" (Cuvinte la carte 
.,Drama casei Timoteu", 1941, p.351) . 
Iar reîntoarcerea la copilărie înseamnă 
revenirea la spaţiul natal, la însemnele 
primordiale: .,Totul mă reîntoarce spre 
tine, Cuciurul-Mare! De câte ori veneam 
de la Bucureşti la Cernăuţi , când trenul 
intra în plaiurile acelea vergiliene, stam 
în geamul vagonului să respir adânc cerul 
fânaţelor tale ... " (Cuvinte la carte 
.,Drama casei Timoteu", 1941, p.365). 
Amintirea poetului latin sălăşluind adânc 
(,,Desigur că Vergilius, întotdeauna 
admirator al marii linii simple, ar fi fost 
fericit să cunoască Bucovina"), e lesne 
sesizabilă în actul creaţiei pe toată durata 
elaborării „Bucolicelor" (evident, de 
remarcat asemănarea între sobrietatea 
gândirii poetului latin şi natura a ezată, 

ordonată , prin distineţia eleganţei, a 
spaţiulu i Bucovinei, inspiratoare a 
poemului). Din punct de vedere 
compoziţional, poemul „Bucolice" 
păstrează linia clasică, prin succedarea 
bine s tă pânită a acelor elemente 
(imagini, senzaţii, idei) ce alcătuiesc 
motivul călătoriei dezvoltat pe parcursul 
celor şapte părţi. Dar configurarea 
impresiilor, trăinlor, ideilor care, prin 
interferenţă, realizează osatura 
poematică, se produce în planul 
expresionist al creaţiei . Expresionismul 
lui Mircea Streinul constă în puterea de a 
găsi noi mărimi de expresie spre a 
mijloci raportul eul poetic - univers. 
Invocaţia către „tânăr pom", cu care se 
deschide partea întâi , confirmă 
apartenenţa firavului trunchi de viaţă la 
mediul de natură prin legătură organică, 
însemnând binecuvântare şi ocrotire dar 
şi prilej de rod. Tânărul pom este 
dimensiunea de centru al vieţii şi al 
universului: .,serile vin la umbra ta, ca la 
un tânăr Isus./ Haitele-adulmecă izul de 
cerbi la trunchiul mai zvelt/ decât a fost 
mângâietoarea mână care te-a culcat/ în 
luminata ţărână ... Frenezia vieţii, dată de 
însemnele devenirii ce o înalţă ca o ieşire 
din fenomenalitate: ,.păsările au sculat 
aburii sulcinei", ,.sfântul soare a suit din 
izvoare" se conjugă cu sentimentul morţii 
care pluteşte deopotrivă cu eul zbuciumat 
al poetului şi cu exteriorul ce se pliază 
după ritmări subiective: ,.morţii se 
statornicesc familiar în noi/ să-i ţinem 
pentru rădăcirtile pomului", .,şi ciobanii 
ne vor aminti în fluier ca despre o moarte 
în pădure". Desprinderea de individuaţie 
şi pătrunderea prin difuziunea cosmică 
presupun o anumită linearitate ca într-o 
măsură ce se veghează pe sine. ,,Să fim 
înţelep,1i ca porumbii când zboară sub 
nouri ploioşi" - răsună îndemnul 
poetului. Chipul călătorului, atât de 
simplu şi egal cu sine, se va revărsa prin 
vis şi amintire într-un spaţiu fertil , 
adunând în acelaşi ritm copilăria şi 
pădurea, minunea şi primejdia. Acest 
spaţiu germinat de fiinţă , cu toate 
umbrele şi luminile ei, devine hrană 
peptru „tânăr pom". 

In partea a doua a poemului spaţiul 
autohton al creaţiei este delimitat printr-o 
înţelegere între pământ şi cer, printr-o 
adâncă pătrundere a „desfă uratelor 

Ioan Frunzeni, Alexandru Pleşu, Alecu Ivan Ghi lia şi Nichita Stănescu 
Fotografie de Vasile Blendea 

mirişti" . Acest spaţiu este un loc al 
trăirilor supradimensionale, închipuind 
preumblarea prin convergenţa de stări 
euforice şi simţire a fiinţei lui 
Dumnezeu. Insemnul uman este figura 
ciobanului „cu praful de stele de pe 
pleoape" privind „la mâirtile lui pe care 
luceşte câte o pată de luceafăr" . Starea de 
graţie îi înlesneşte câte o ieşire din 
fenomenalitate când ,,ar vrea Dumnezeu 
să-l dea undeva înainte de început". 
Textul lui Mircea Streinul îşi urmează 
linia poetică nu printr-o succesiune de 
imagini, derivând una din alta cum ne-a 
obişnuit poezia romantică, ci printr-o 
suprapunere de motive, frecvente fiind 
moartea, copilăria, visul, pădurea, 
celestul, trăirea Divinului. Reluate 
mereu, ele sunt rţdate de fiecare dată 
prin alte expresii. Intoarcerea ciobanului 
în spaţiul de obârşie înseamnă revenirea 
din vis, ca o trezire sau o coborâre din 
stele. lnfăşurat în învelişurile fiinţei , 
urmărit de moarte şi vegheat de privirea 
lui Dumnezeu, omul se pregăteşte să­
ntâmpine „o nouă dimineaţă". Partea a 
treia a „Bucolice/o,-" dezvăluie o nouă 

formă a acelui caracter subiect iv al 
reprezentărilor poetului ce aspiră spre 
surprinderea adevărului sau a 
esenţialului . Pe „fruntea obosită" ,,a mai 
rămas pulberea umedă a stelelor". De 
data aceasta raportul eul -poetic - univers 
este evidenţiat din interiorul iluminat dar 
strâmtorat de convenţii . Spaţiul este al 
oraşului ce „tace cu ploaia din vis", . 
stăpânit de aceeaşi moarte şi de 
~ntirile silvane. Undeva într-un spapu 
campenesc se consumă sch1monos11, 
mutilând decorul, o scenă de chef. Este 
anuniat obsedant un „28 februarie" -
individualizat ş i subiectivizat, prilej de 
amintiri revigorate extatic pe un fundal 
urban , urmându - şi la fel de sinuos 
iluminările pe buclele timpului. În partea 
a patra a poemului de sprinderea de 
fe nomenali tate es te mijlocită de acel 
perete despărţitor, .,ochelarii verzi". Pe 
vert ical a trăi r i lor se oferă spre 
contemplare rigoarea personajelor din 
basme, îndemnate să se desfăşoare ca-n 
zodia omenescului: Ş i abia învăluit de 
atâta omenesc, ,,Făt-Frumos râdea şi 
pupa toate fetele", visul se spulberă iar 
aşezarea în fenomenal propune imaginea 
unui cotidian potenţat expres iv . 
Transfi gurarea poetului ne conduce pe un 
tărâm unde realul primeşte o nouă formă, 
raportat la absolut, iar teluricul e aflat în 
corespondenţă cu un iversu l: ,.Oraşul 
dintre ceţuri! Cernăuţi. Prin livezile de 
p i atră/ toamne fum urii se pierd: îngeri 
palizi de lurrtină visul/ cerului şi-l poartă 
prm albastre ploi de Prut înnegurat/ şi 
fumul cartierului industrial - şi vine zeul 
câmpiei,/ cu plete de ploaie: străzile 
!)Jiroase deodată a ţărână şi cimbru". 
lnfăţişarea călătoru l ui singuratic, printre 
ispitele sub care se revelează natura, este 
o atingere a sentimentului morţii: .,Cu 
mâini de aramă cuprind sicriele voastre, 
Jon Roşca şi George Strătoiu/ Da, cred 

11 

că-n curând voiu fi printre voi şi totul va­
ncolţi/ pentru o lume nouă a poeziei" . 
Partea a cincea propune un breviar „ut 
poesis". Tărâmul de taină al poeziei, pe 
cât se dezvăluie ca un joc mângâiat de 
har divin şi executat prin încăperi din 
univers, pe atât se-nvăluie oprindu-se 
într-un punct. ,,Dacă n-ai plâns nu poţi fi 
poet". Din sunetul !acri mei se-na Iţă 
zidirea „căci a fi poet / înseamnă să ştii a 
crea munţi de aramă/ şi fluvii de aur, 
păduri cu inorogi şi păsări, / măiestre 
dealuri cu limpezi coline şi­
oceane,/lirtiştite cătune în seară, mori de 
vânt pent_r-un/ zănatic şi sfânt Don 
Quijote". In partea a şasea călătoria se 
adânceşte în „pădurea poeziei", spa1iu 
edertic unde pătrunzi prin vis, printr-un 
acord cu blândele esenţe străluminate de 
stele şi vegheate de zeul Pan. Litania 
poetului, reproducând din ritmarea 
cerurilor ii a pământului, este an;ieninţată 
de uitare m „zgomotoasa cetate" ."Partea a 
şaptea a „Bucolicelor'', un îndemn către 
bucuria universală, este luminoasă şi 
deopotrivă înălţătoare ca o apoteoză 
beethoveniană. Omul, el însuşi parte a 

naturii, ispitit şi ispită a vieţii _şi a 
cunoaşterii, se aşează în prietenie cu sine 
şi cu ambientul său: ,,Ridică-ţi casă în 
pădure/ cărţi ia cu tine, câirti, motanul şi 
mâţa, singur lucrează/ din bârne trairtice 
de fag adăpostul şi un grajd/ pentru cal. 
Puşca nu lua cu tine, numai prietenie/ 
pentru lumea pădurii . . . " Şi aşa, gustând 
din fructul vieţii şi al cunoaşterii, omul 
nu se adânceşte în păcat, realizând 
mântuirea. Finalul poemului încoronează 
călătoria prin inimoasa chemare: 

.,1/aidesăwlindăm Cem!upi, să:-i[Xdaccm 
în Jegcndl; pădurea noastră să /ie/ -
până rJnd mi-oiu f)Jlfa ridica bordeiu în 
adevhala pădure; scad uriaşi, pe Weinbag, 
mare de piabţ fumul uzinelor, fascinant 
cartier industrial. Doamne, cmn llf vrea 
să fiu fraie cu siejarul acela, ori cu g,âul 
din valea Prutului; ascult ploile, actste 

unice ploi ale Cernăuţi/or, celalea mea 
dintre neguri! Fie buwliccle -act.itea pe, 
laud( tu, ~ul cd IIJJi frumos din lume, 
oraiuJ În care-a visai şi-a iubit pr.ntru-nt.âia 
oari Mihai FminesaJ, şi unde toamnele-s 
o împWJească ploaie de w pe umerii şi 
frunlea poerolui." 

Se desăvârşeşte, astfel, lauda pentru 
acel loc de pământ şi suflet românesc 
care a înălţat , întru veşnicia cerurilor 
spre ocrotire de neam şi ţară, pe sf"antul 
Eminescu. 

Nicolae HAVRlLIUC 

https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro



• Bursa artelor şi spectacolelor 

Ofensiva satirei 
ob\ine Premiul pentru cel mai 
bun spectacol într-o competi\ie 
cumulează, de fapt, respectiva 
distincţie pentru . toate 
compartimentele ansamblului. în 
această situape pot fi omise 
valori individuale ce s-au 
integrat acestuia. omi\ându-se 
nume de referin\ă. Este şi cazul 
interpre\ilor Mihai Sorin 
Vasilescu, Florin Z/lncescu, 
Lic/1 Gherghilescu, Coca în teatrul de revistă 
Andronic, Dumitru Caramitru, 
Maria Lupu, Ramona Caracas. 

Festlvalul - Concurs al Teatrelor de Revistă 
Ediţia a li-a, Constanţa, 19-26 noiembrie 1993 

· În palmaresul competiţiei au fost 
incluse două nume ajunse la 
apogeul carierei: Ileana 
Şipoteanu (Premiul „Doina 
Badea" pentru cea mai bun/1 

Via1a ,5cenei româneşti nu 
poate fi conceputl! fără prezenia 
teatrului de revistă, structurile 
clasice ale geniului fiind definite 
de Matei Miile şi Constantin 
Tănase. ,,Apele de la Vl!.cilreşti" 
ş i "Cer cuvântul", cu celebra 
can1oneta "Zdren1e politice" , 
compusă şi interpretatl! de Miile, 
"Nu te lăsa Tănase" (1943 -
I 944) au u-asat direcpile revistei 
româneşti în opozi1ie cu 
moravurile social-politice sau 
năravurile omeneşti. 

Satirizarea oportunismului 
politic, a minciunii, ho\iei şi 
coruppei; dezvăluirea degradării 
morale a institu\iilor publice şi a 
re!apilor interumane, i-au 
solicitat teatrului de revistă 
(creatori şi realizatori) reacµi şi 
modalită\i de adecvare la 
realitatea imediată. Costisitor 
prin structurarea ansamblului 
(orchestrA, corp de bale~ solişti 
vocali, actori-interpre\i, fastul 
costumelor şi decorurilor), 
teatrul de revistl! este în acelaşi 
timp un gen popular de larg! 
audien\ă, un loc unde cetl!\eanul 
de rând "face haz de necaz", 
întâlnirea cu spectacolul -
divertisment oferindu-i 
satisfac\ii afective prin scenete şi 
cuplete moralizatoare . 
Constantin Tănase referindu-se 
la o componenta în structurarea 
genului revistei îi acorda 
următoarea semnifica1ie : 
"Cupletul este întotdeauna un of 
al omului necăjiL Şi omul necăjit 
trebuie să se revolte, să spuie 
ceea ce-l roade . De aceea, 
cupletul devine la mine o petiµe 
îndrăzneală adresată verbal 
printr-un intermediar: scena". 

Operând în sfera 
mentalitl!µlor retardatare, teatrul 
de revistl! îşi poate cuceri un loc 
privilegia~ mai ales în această 
perioadă de tranziµe, când criza 
morală şi de comportament ne 
oferă un spectacol social-politic 
de amploare· caleidoscopică. 
Rămâne ca slujitorii genului sl! 
radiografieze "esen1ele tari" ale 
rcalită\ii, să disocieze 
tonalită!ilc minore de cele grave, 
sl!. abandoneze schemele şi 
procedeele facile. sl! renun1e la 
clişeele şi gagurile desuete; să 
ataec fi sl! demoleze tabu-uri şi 
incqi1. !nea se apelează I a 
poantele • umorului de 
provcnien\ă interbelic!. 

Vremurile sunt altele, falia 
est-europeanl!. a trăit expericoia 
unei jumătăli de veac de 
umilin\l şi degradarea civică. 
lăs!nd în orizontul istoriei un 
~ moral tragi-comic. 

Suntem încă "proteja\i" de 
.tnso1itorii nevăzu\i" ai 
trecutului. suplinitorii 
destinelor, care preferă 
penumbra dcclt o realitate 
turninatl! putcmlc. 

Spectacolului de revistă, 
teatrului d in 1ara noastră, le 

revin nobile îndatoriri: sl!-1 ajute cânl/lrea/tl) şi Dumitru Lupu 
pe om să se regăseascl!. în fiin\4 (Premiul ,,Ion Vasilesc•1" pentru 
prin ordine morală, încredere şi cea mai bun/1 pies/1 muzical/1 -
speranţă. Satirizarea viciilor şi compoz.iJie şi /Ml), numele celor 
mentalită\ilor poate fi O doi fiind înscrise cu majuscule 
alternativă iar teatrul de revislll O pe afişele Teatrului ,,Fantasio". 
instituµe abilitalll sl! se manifeste Aşa cum precizam, 
cu succes şi demnitate artistică. Constantin Dinischiotu este şi 

Teatrul „Fantasio" _ creatorul spectacolului „Mai 
Constan\a (director: Mihai Sorin da\i-o-ncolo de politică" de 
Vasilescu) a iniţia4 cu un an în Ananie Gagniuc, al Teatrului 
urmă, FESTIVALUL _ .. N. Leonard" - Gala\i. Acest 
CONCURS AL TEATRELOR colectiv artistic şi-a dobândit o 
DE REVISTĂ DIN ROMANIA. notorietate meritată iar actualul 
Anul acesta, între 19 _ 26 director, Marcel Ionescu, este 
noiembrie, s-a desfllşurat edilia vizibil preocupat să men\ină 
a doua a competiµei. spectacolul de revistă în 

Excelentele condiţii ae structurile ce l-au consacrat. De 
organizare. din păcate, au fost asemenea, este evidentă 
afectate de factori meteorologici preocuparea de a lansa nume noi 
potrivnici care ,,au \inul în şah" şi trebuie să apreciem că 
participarea trupelor înscrise în debuturile prezente în 
concurs. Teatrul din Piteşti a dat spectacolul menponat se 

b d . . motivează cu prisosin\ă. 
o pro ă e eroism ca să aJungă Paul BuţIJ. distins pe merit cu 
la Constanµi. iar colectivele din Premiul Funda\iei „Al Giugaru" 
Ploieşti şi Gala\i şi-au văzut şi (fiica marelui actor, doamna 
ele blocate posibilită\ile de a Alexandrina Giugaru, 
reveni acasă. dovedindu-şi cu prisosin\ă 

Competi\ia (cu un juriu generozitatea şi solidaritatea fa\ă 
prezidat de doamna DINA de mişcarea noastră teatrală}, se 
COCEA) şi-a demonstrat anun\4 un cupletist cu har, iar 
oportunitatea, spectacolele fraţii Lucian şi Doru Baba s-au 
reprezentate oferindu-ne prilejul lansat cu real succes în muzica 
să afamăm el!. teatrul de revislll uşoară. Promisiunile sunt de bun 
cunoaşte un moment evident al augur. Menponându-i pe 
relansării sale, ca gen, că la debutan\i, nu putem să nu-} 
fiecare colectiv artistic am putut reamintim pe actorul GeorgeA 
observa tendin\a de originalitate Panaitopol, excelent cupletist şi 
şi înnoire a mijloacelor de interpret de scenete satirice, 
expresie, preocuparea pentru devo\i unea sa fa\ă de scena 
definirea unui stil care să dea gălă\eană fiind marcată de 
personalitate artistică trupei. gongul inaugural. 

De fap~ premiile acordate de Spectacolul gălă\ean n putem 
juriu exprimă cât se poate de înscrie tendin\ei de a men\ine şi 
concludent valoarea unor perfecµona structurile clasice ale 
ansambluri sau potenţarea genului. Coregrafia Marcelei 
expresivă a structurilor Timira-ş Madan, distinsă cu 
componente. De pilc!l!, Premiul Premiul „Nicolae Sever", 
„c. TllnAse" pentru cel mai bun colaboratoare şi a spectacolului 
spectacol a revenit, pe merit, .,Raiul pe p/lmAnt" (Teatrul 
Teatrului „Fantasio" .,Toma Caragiu" Ploieşti) 
Cons1an1a. Textul lui Aurel vizualizează cu talent ritmuri şi 
Felea ş1 Ananie Gagniuc, culori ce fascinează privirea. 
orchestra dirjată de Dumitru Neşansa coregrafei a fost el!. 
Lupu, scenografia Viorie/li cele două spectacole s-au 
Petrovici, soliştii vocali şi succeda~ de la o seară la alta, 
interpreµi, ansamblul de balet au iar această coinciden\ă a făcut 
dat posibilitatea regizorului perceptibilă translarea semnelor 
Constantin Dinischiotu să euritmice de la Gala\i, la 
construiască un veritabil Ploieşti, sau invers ... 
spectacol de revistă în care să Autopastişa?! 
regăsim structurile clasice ale Revista Teatrului „Toma 
genului. Caragiu" - Ploieşti (director: 

.Sus ai noştri, jos ai voştri!", Lucian Sabados) manifestă 
cu un final apoteotic---surpriză, tendin\e de modernizare a 
deosebit de şocant prin virulenµi structurilor genului, regizorul 
politică. ne determină să Bogdan Ulmu izbutind să 
afirmăm că teatrul de revistă alterneze gaguri de bun gust cu 
românesc şi-a relansat scenete satirice şi cuplete 
disponibilitllţile. precum şi 10senate contrapunctic. Şi la 
şansele de adecvare la realităple acest colectiv se simte tendinia 
tranziµei. de a întineri trupa (orchestră, 

Constantin Dinischiotu, cel balet, solişti vocali), iar 
ce slujeşte teatrul românesc de spectacolul ,.Raiul pe pământ" 
45 de ani, a fost distins cu cnun\4 preocuparea de racord cu 
Premiul „Nicuşor şcoli similare consacrate. 
ConstantiDescu" pentru regia „Jnfluen1ele", ca studiu de 
spectaeolclor de la Constania şi laborator, pot fi benefice cu 
Galaţi. O reprezenta\ie care condi\ia să nu eşueze într-un 
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mimetism provincial, care să 
depersonalizeze identitatea 
culturală proprie. Premiul 
special al juriului stimulează 
tocmai preocuparea de a defini 
un stil propriu ansamblului. 

În afară de evoluµa de grup a 
baletului „Majestic", s-au mai 
apreciat costumele arh. Teodora 
Dinu/eseu (Premiul „Gheorghe 
Caramanl/lu" pentru cea mai 
bun/1 scenografie), prestaţia 
dirijorului Viorel Gavril/1 
(Premiul „Sile Dinicu") , 
precum şi evoluţia Marianei 
Iloviceanu (Premiul „Zizi 
Şerban" pentru cea mai bun/1 
actriţ/1), prin sus\inerea unui 
cuplet de Al. Darian, care s-a 
impus prin problematica 
textului, autor prezent în 
concurs cu inspirate I ucrări de 
gen. 

Tânărului solist de muzică 
uşoară Adrian Enache i s-a 
acordat premiul „Aurelian 
Andreescu" pentru cel mai bun 
cânl/lre/ . 

Confruntată cu agresiunile 
viscolului, seqia de estradă a 

Teatrului „Al. Davila" - Piteşti a 
prezentat spectacolul „Revista 
nu d/1 faliment" de Constantin 
Zilmescu, şi Al. Darian, care s-a 
impus prin problematica 
textului, percutan\ă, bun gust, 
miză satiri el!. şi atitudine civică. 
Constantin Z/lrnescu distins cu 
Premiul „Eugen Mirea" pentru 
sceneta - cuplet rămâne un 
redutabil creator în domeniul 
teatrului de revistă, relevându-şi 
valen1ele satirice în crochiuri 
dialogate sau monologuri cu 
efecte în registrul deriziunii. Un 
talentat interpret al textelor sale 
s-a dovedit comicul G. Gentea, 
care a valorizat cu aplomb 
fiecare apari\ie; fapt ce i-a 
conferit Premiul ,,Matei Mi/Io" 
pentru ce/ mai bun actor. 
Aceluiaşi teatru, temerar în 
confruntarea cu ostilitatea 
vremii, s-a acordat Premiul 
Revistelor „Urzica" şi 
„Şopli.rla ", deoarece a 
demonstrat că REVISTA NU 
DĂ FALIMENT. (Director: Jon 
Tipsie) 

. Cotidianul ,.Libertatea", prin 
cnucul Valentin Silvestru, a 
acordat un premiu .pentru cea 
mai spirituală contribu\ie la 
spectacolele din festival", 
domnului Ananie Gagniuc, 
autorul scenetelor şi cupletelor 
dm s~ctacole},e .Sus ai noştri, 
JOS ~I VOflTI! (Constanţa) şi 
.,Ma, da/1-0-ncolo de politic/1" 
(Gala\i) 

~ 
,Dac! la Galaµ şi Ploieşti s-a 

putut observa tendin\a de 
întinerire a trupei, la Constanµi 
există o şcoală proprie de ini\iere 
în genul revistic. Tabloul 
coregrafic „Panterele", o 
secven\ă din scenariul 
spectacolului premiat, o 
demons1ra1ie de virtuozitate şi 
rafinament stilistic ne edifică pe 
deplin asupra disponibililll\ilor 
în ce priveşte viitorul 
ansamblului de balet. De 
asemenea, în distribuţia 
spectacolului constăniean au 
evoluat cu succes şi studenţi ai 
Universită\ii „Hyperion" · -
Facultatea de arte, secţia de 
actorie· music-ball, regizorul 
Geo Saizescu fiind prezent în 
calitatea sa de decan. Am reµnut 
un talent remarcabil, o mare 
cupletistă de perspectivă. Se 
numeşte Mirela Pan/1. 

• 
Aurel Storin ( membru în 

juriu) şi Constantin Dinischiotu 
(directorul festivalului concurs) 
au fost. moderatorii colocviilor 
TEATRUL DE REVISTĂ AZI 

ŞI RELAŢIA CU PUBLICUL, 
PROBLEME DE MANA ­
GEMENT, la care au participat 
directori de teatre, secretari 
literari, scriitori, compozitori, 
coregrafi, ziarişti, interpre\i şi 
creatori. Prezen tă în juriu, 
doamna Adina Cezar a fost 
observatorul avizat şi obiectiv în 
domeniul coregrafiei. 

• 
Genul fiind deosebit de 

costisitor, prin fast şi numărul 
mare de interpreţi, teatrul de 
revistă are nevo ie acută de 
sponsori şi coproducători 
generoşi. Ediţia a II-a a 
FESTIVALULUI CONCURS 
AL TEATRELOR DE 
REVISTĂ DIN ROMANIA s-a 
bucurat de susµnerea unor firme 
din elita economiei de pia\ă 
constăniene. Se cuvine să 
men\ionăm: BTI SA, .,MIRA" 
SRL, .,SOLETA" SRL, 
.PROVIT A" SRL, ,.USM 
IMPEX SRL, .ON PLONGE" 
SRL. 

CASA DE MODĂ ,,FLER"­
definită prin originalitate şi sim\ 
estetic - a oferit o paradă a 
vestimenta\iei de ocazie. 
prezentată, seară de seară, de 
Alina Chivulescu (în 
fotografie) care, împreună cu 
actorul Florin ZAncescu au 
prezentat programul festivalului 
-concurs consacrat teatrelor de 
revistă. 

George GENOIU 
https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro
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Desant american 
Dacă până acum un festival de 

film studentesc în România însemna 
Academia de Teatru şi Film (anul 
acesta cu aproape 50 de producp.i) şi 
.ceilalti", competitia devine 
inceresantă odată cu ,,Dakino ediµa a 
treia" (25-27 noiembrie, cinema 
Studio) la care, pe lângă anemicul 
eşantion al facultăµlor particulare, 
şi-a făcut intrarea în forţă Legiunea 
Străină. 

Duşurile reci sunt o metodă 
terapeutică eficace în multe cazuri, 
.Dakino"(initiator Dan Chişu) 
nefăcând excepµe. Confruntarea pe 
teren propriu a tinerilor cineaşti 
mioritici ca studenµ de la (printre 
altele) Columbia şi New York 
University (adică juni păstoriµ de 
alde Forman şi Kusturica, a fost mai 
mult decât pilduitoare. Dacă filme 
experimentale (prezentă insolită în 

sălile noastre de cinema), precum 
Lost A venues sau He would have 
loved me Io desth, au flcut 
nefumătorii să caşte, iar restul 
spectatorilor să iasă pe coridoare, 
ariergarda detaşamentului american 
(The Make, The St.range Case -of 
Ballhszar Hyppolite, Two dsys in 
Wisconsin) a spulberat orice 
sperantă decentă în păstrarea în iară 
a valutei destinate premiilor 
importante. 

Secretul american stă în 
cunoaşterea mecanismelor narative 
ale filmului de scurt-metraj : 
introducerea rapidă în situaµe, epică 
simplă şi fluentă, personaje 
caracterizate sumar, dar eficient, 
răsturnare de situatie în final. Spre 
deosebire de colegii lor est­
europeni, americanii nu vor să 
spună mai mult decât le permit 

Teodor Boti~ 
~i arta ambi~uităţii 

Mar\i, 23 noiembrie 1993, la 
Cluj-Napoca, în Galeria Mare a 
Uniunii Artiştilor Plastici, a avut 
loc un remarca.bi! eveniment 
artistic, în acelaşi timp o 
sărbătoare a elitei intelectualitătii 
clujene: retrospectiva unuia din cei 
mai importanti pictori români 
transilvăneni: domnul Teodor 
Botiş. 

Student al profesorului Aurel 
Ciupe (asistent, apoi, al 
maestrului Corneliu Baba, între 
1962-1964), ardelean prin 
origine, echilibru, măsură a 
spiritului, Teodor Botiş a parcurs, 
în cariera sa de pictor profesionist, 
în aceeaşi vreme profesor la 

Institutul „Ion Andreescu" din 
Cluj-Napoca, diverse etape - de la 
un Univers al infinitelor elemente 
figurative, cu substrat străvechi 
mioritic-românesc spre unul 
formal abstract, de o uluitoare 
pregnantă a poeticului şi a 
decorativismului plastic, apropiat 
în realizare şi strălucire cu lumea 
cromatică stranie a lui Ion 
Ţuculescu. 

A rezultat din aceasta o 
originalitate surprinzătoare, un stil 
imediat recognoscibil, admirat de 
poeµ (Nichita Stănescu, Marin 
Sorescu, Romulus Guga, Grigore 
Arbore), ca şi de pictori ai 
generaµei sale (Radu Maier), spre 

Uvertură de Rossini 
După ce anul trecut am 

sărbătorit (nu prea convingător la 
noi) bicentenarul naşterii 
compozitorului. muzica lui 
Rossini a dispărut de pe afişele de 
concert. Uverturile operelor sale, 
pagini simfonice de mare 
rafinament şi tot atâta 
popularitate, au lipsit din 
programe în ultimul timp. Ca o 
revanşă, poate, dirijorul Hori a 
Andreescu şi Orchestra de cameră 
„Virtuozii din Bucureşti" sunt 
prezenti în magazine cu un disc 
compact produs de Artexirn, care 
conţine Uverturi de Rossini. Un 
disc de aproape o oră, cu 8 
uverturi ale maestrului năs<<1ll la 
Pesaro, la 29 februarie 1792, 
unele făcând pane din repertoriile 
curente, altele depăşind rareori 
filele monografiilor. 
Binecunoscutele uverturi la 
operele Italianca in Alger şi 
Bllrbic.ru/ din Sevilla încadrează 
partituri aflate în conul de umbră 
(11 signor Bruschino, La Cambiale 
di mstrimonio, JJ Turco in Italia), 

alături de „sinfoniile" operelor 
Tancred, Scara de m/Jtase şi 
Cenuş//reasa. Lipsesc piese care au 
păşit de mult pragul celebrităµi, ca 
uvertura la Wilhelm Teii ori cele 
la Coţofana boa/li şi Semirsmida, 
reţinute în mod curent în 
programele de concert şi în 
selcqiile discografice. Dar dl. 
Horia Andreescu oferă o excelentă 
oră de muzică rossiniană. 
Spontaneitatea, prospetimea frazei 
muzicale, culoarea timbrală, 
caracterul fixat în vârful penitei, 
dinamica specifică, sugestivitatea 
registrelor comicului lângă 
velocitate şi emotionantele 
crescendi , acestea din urmă -
trăsături fundamentale ale stilul ui 
rossinian - se regăsesc pe deplin în 
versiunea „Virtuozilor din 
Bucureşti". Totul pare surprins în 
clipa unică a inspiratiei, fixat pe 
nerăsuflate într-o materie sonoră 
transparentă şi dezinvoltă. 
Claritatea formei, limpezimea 
expresiei şi plasticitatea detaliului 
sunt subliniate cu talent de 

• Bursa· artelor şi spectacolelor 

spaµile reduse şi nu se lasă atraşi de 
tentatii metafizice sau metaforice. 
Nu se tem de claritatea care ar putea 
face transparentă lipsa de idei. 
Dincolo de Ocean, cineaştii nu-şi 
ascund defectele dând vina pe 
pretinsa stupiditate a spectatorului, 
eternul acar Păun al estetilor 
vechiului continent. ln Statele 
Unite, regirorii sunt buni sau proşti, 
însă niciodată sumbru-mesianici, 
poză sub care se ascunde de multe 
ori mediocritatea în Europa. 

Marele _JJ_remiu a oscilat între 
două filme (Ih<J Make şi Two Days 
in Wisconsin) a căror sumară 
analiză duce la schiiarea unui portret 
de mici dimensiuni al 
cinematografiei americane mature, 
chiar dacă punctele de plecare sunt 
filme studenteşti. Tbe Ma)ce este 
prototipul filmului hollywoodian. 
Protagonistul e un ,,rău". simpatic, 
tip bine, genul bărbatului care dă 
fiori coafezelor. Este 
sentimentaloid, deşi pozează în dur; 
abatere de la regulă: amorul rămâne 
doar platonic, nu se trece la fapte. ln 
orice caz, morala triumfă. Poµ să te 

a nu aminti, dintre critici, decât pe 
Ion Frunzetti, Dan Grigorescu, 
Virgil Mocanu, Mircea Deac, iar 
în Transilvania, pe NegPilă 
lrimie, Mircea Ţoca, Viorica uuy 
Marica, autori ai unor contribup.i 
eseistice de substan\l asupra· 
operei şi personalitătii lui Teodor 
Botiş. 

De la simbolurile ,,înfloririi" şi 
.,creşterii'\ cultivate în tinereţe. 
hieratism şi gingăşie a tot ceea ce 
este fragil şi mătăsos, în lumea 
naturală, la stilizllrile ilustrate în 
viziuni apropiate de. covoarele 
ardeleneşti, de alte elemente şi 
motive etnografice. ori de 
ondulatiile şi unghiurile unui 
spatiu matrice - Teodor Botiş a 
evoluat spre o poeticii • 
ambiguitliţii, în care o seamă de 
nuclee-metafore (vizibile încă în 
desen), seminţele, petalele, 
corolele, frunzele, pietrele 
templului ori turnul unei biserici, 
zidul, fereastra etc. se interferează 
până la pierderea identitătii 
(formei), creându-se viziuni şi 
simboluri noi, aproape abstracte, 
în stare să ne fascineze până la 
aparenta şi răceala cristalului, a 
geometriei arhitectural-decorative, 
a arabescurilor, a senzaţiei de 

dirijorul nostru, care se dovedeşte 
un bun cunoscător al stilului 
rossinian. Viteza pasajelor scrise 
în valori de note mici nu trebuie să 
piardă niciodată elocventa, 
proprietatea şi personalitatea 
sunerului rlmân intacte în goana 
nebună a unui tempo prestissimo. 
Este una dintre principalele 
dificultliti în interpretarea 
paginilor instrumentale ale lui 
Rossini, la care ansamblul devine 
o reunire de detalii „orgolioase", 
fiecare cu o pregnantă 
individualitate. Forma limpede şi 
eficace pentru nuanţarea 

conţinutului, chiar dacă uneori 
aceasta respectă un 
conventionalism tradiµonal, poate 
fi observată inclusiv la nivelul 
celulei instrumentale. Fiecare voce 
a orchestrei îşi păstrează la Rossini 
personalitatea chiar într-un 
ansamblu furtunos. Cu atât mai 
mult solo-urile sau evolutia în 
prim-plan a unei partide 
dobândesc expresivitate, 
specificând tipologia personajelor 
şi caracterul aqiunii, deşi 
uverturile ross ini~ne nu sunt 
construite pe baza unor teme din 
operele respective. Ele introduc în 
atmosferă, captează interesul 
spectatorului, îl pregătesc pentru 
tumultul actiunii, pentru cascada 

duci cu familia la cimemaf Sorµi 
juriului - metodă antică de decizie -
au ales prost şi de această dată. 
Premiul cel mare s-ar fi cuvenit fllrl 
îndoială lui Two Days in 
Wisconsin, care ar reprezenta 
echivalentul cinematografului 
american „independent" (ghilimele 
obligatorii pentru Statele Unite). 
Autorul pare a fi un epigon al lui 

Woody Allen: personaje bovarice, 
evazionism şi miraculos în 
cotidianul sordid, Wisconsinul 
privit ca un soi de Caracal nord­
american, ironie şi umor izvorâte 
dintr-un tragic subteran, firă 
angoase existenµale impuse cu de-a 
sila. 

Totuşi, acordarea Marelui 
premiu (2000 de dolari după care i­
ar Ilsa gura apă chiar şi unui 
membru al mai bătrânei şi mai 
profesionistei Uniuni a Cineaştilor 
Rornini) lui Stephen James, autorul 
lui The Make, a fost un rlu necesar. 
Alegerea evidentiază preferinta 
pentru un anumit tip de cinema, care 
are atuul universalităp.i. El va plllcea 
unui public larg, în orice sall de 
proiecp.i, fie ea în Tombuctu sau în 
Dorohoi. Şi - fllrl a fi adepµi unui 
cinematograf comercial - credem că 
aceasta este o calitate pe care trebuie 
să o posede şi filmele studenteşti 
narative. Dacă sunt filme. 

Lucian GEORGESCU 

~ 
poezie cromatică nesfârşită şi a 
pretiozitătii. Rezultă, de aici, o 
viziune pur manieristl modem/J, 
în care se mai poate inel bănui 
metamorfoza (metamorfozele): de 
la nervuri, petale, fragmente de 
tapiserii, la pietrele din ziduri, de 
la ondulatia colinară, la 
arhe.tipalul semn artistic al 
„peştilor", de la floare (şi 
semintele ei), la cochiliile 
scoicilor, ,.edificiul"serafic al 
viermelui de mătase, al fluturelui 
sau al libelulei, de la „arhitectura" 
unei plante la turnul unei clădiri 
ele. O concepţie (şi o creaţie) nu 
doar originaJA, cum s-a spus, ci 
semnificantă. prin stranietatea 
geometriei, a mişcării formelor, 
diversitate şi insolit. 
Desenul este în cele din urmă, 
.,pulverizat" de misterul (mai ales) 
uneia din cele mai dificile culori, 
trirnitând (şi ea) la decorativismul 
pictural-arhitectural: griul şi 
rafinatele sale nuanţe, urmat, 
imediat, de brun , culoare 
accentuat -ardelenească pentru 
reprezentarea pll.mântului; şi, nu în 
ultimul rând, ocrul, roşul, 
variantele ,,solare" ale galbenului 
(portocaliul etc.). 

Poetul Marin Sorescu a intuit în 

de râs din episoadele acesteia. 
Versiunea d-lui Horia 

Andreescu are, stilistic, toate 
atributele care conferă 
originalitatea muzicii rossinicne. 
înfiintată în I 988 şi cunoscând 
consacrarea într-un program 
ocazionat de sărbătorirea împlinirii 
a l00 de ani de la primul concert 
simfonic la Ateneul Român (5 
martiel989), Orchestra de cameră 
.,Virtuozii din Bucureşti", 
alcătuită în majoritate din 
instrumentişti ai Filarmonicii 
„George Enescu", se dovedeşte, şi 
în acest album, una dintre cele 
mai bune fom:atii de gen. Sunetul 
său are o puritate remarcabilii, 
totodată o elegantă deosebită. 
Instrumentele cu coarde lasă 
mereu impresia unui cânt lejer, 
aerat, parcă în vârful arcuşului. 
Viorile au temperament, verva 
frazelor rossiniene se desprinde cu 
naturalete. Instrumentele grave 
articulează exact accentele şi 
îngroaşă prudent pasajele scrise în 
foqă . Dar fiecare partidă are 
omogenitate, timbrele ating acea 
nuanţă de personalitate rostită în 
fugă, în viteza debordantă a 
desfăşurării muzicale. Am lăsat la 
urmă sunătorii, atât de solicitati -
excelenµ în toa!C piesele: oboiul ( 
dl. Adrian Petrescu), frecvent 

această viziune picturală şi în 
autorul ei „o dinamică a 
discretiei", .,o mişcare în surdină, 
ca rotirea nevăzută, dar sirntită a 
galaxiilor", iar Nichita Stănescu -
doritor a scrie o carte despre 
reprezentările lui Teodor Botiş, a 
afirmat cândva: .. Dacă priveşti arta 
lui Botiş, cu ochii suflerului, vei 
descifra în ea apele mitice ale 
substanţelor noastre tracice". 
Desigur, o expresie ce încerca să 
înlocuiască, în alt mod, celebra 
formulare a poetului şi filosofului 
Lucian Blaga privitoare la ,,revolta 
fondului nostru ne-latin". 
Deschisă începând cu această 

ultimă decadă a lunii noi,:11brie şi 
până la sfârşitul lui decembrie, 
Retrospectiva Teodor Botiş 
subliniază, la un înalt nivel de 
receptivitate (al prestigiului şi 
audientei la public), aniversarea 
Zilei Nationale a României, 
elogiată, iatl, (şi) prin crea1ia 
exceptională, de peste trei decenii 
şi jumătate, a unui pictor de primă 
importantă. 

Constantin ZĂRNESCU 

WllfllV2llR[ 
întrebuintat, mai ales în Italiana 
în Alger şi Scara de mlilase, unde 
are solo-uri dificile , cântă cu 
noblete şi eviden1iazl un lirism 
care nu pierde nici un moment 
posibila sugestie umoristică . 
Flautul (dl. Nicolae Maxim), 
clarinetul (dl. Valeriu Blrbuceanu) 
în uvertura la Cenuşlreasa - tot 
aici perfidia viorilor - au tonuri 
încântătoare. Uşurinţa exprirnlrii, 
impresia de dezinvoltură, tipică la 
Rossini în panidele de suflători, 
chiar la instrumente mai greoaie 
(comii, trombonii, tuba, acestea 
din urmă folosite rar) produc 
emotii irezistibile. Comii şi 
v1oloncelele, temelia constructiei 
armonice în partiturile rossiniene, 
cântă cu un discernământ stilistic 
apreciabil. Solo-ul de corn (dl. 
Simion Jebelean) conduce 
expresiv paleta comică în Turcul 
în Italia (pagină de virtuozitate, 
de mare frurnuscte instrumentală), 
punctată de interven1ia burlescă a 
trompetei (dl. Iancu Văduva) , atât 
de bine pusă în valoare, şi de acele 
torente de note staccato la 
tromboni, amintind (un pasaj) din 
Coţofana hoaţ/J. Echilibrul sonor, 
dozajele sunt la rândul lor dovezi 
de măiestrie dirijorali. 

Costin TUCHll.Ă 
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Dumitru MICU 

' Intram în pa.n:ul Heristrău. Dus 
cu gândul cine ,tic pe unde, nu 
observasem că eram insolit. 

- Eşti o figurii aud deodată. Nu 
1c dczminµ. Merg allluri de line 
de când am coborâi amândoi din 
autobuz şi tu habar n-ai. Probabil 
„convorbeai cu idealuri", cum ar 
zice Eminescu. 

Era fosrul coleg de liceu. Nu-l 
mai vlzusem de cfi\iva ani, îl 
auzisem doar la iclefon. încerc sA 
mă scuz pentru impolilC\C, ins! el 
îşi conlinuă discursul, 
ncacordindu-mi secunda necesară 
pentru a îngăima ceva. 

- Ai primit, sper, scrisoarea. 
Toi am sunai la lelefon, dar se 
vede că iii era deranjai apararul, 
nu răspundea nimeni, aşa că nu 
mi-a rămas decâl să rezum în scris 
ce voiam să-µ spun. Din păcalc, 
şi acuma am să-\i împărllşesc 
niş1e impresii l01 rezumativ, căci 
mă aşteaptă cineva la Muzeul 
Sarului şi am cam întârziai. 

Dragi, aştia sunt 
ncmaipomeni\i. Vorbesc de o 
scamă de ziarişti , urtii de mare 
faimă. Judecă exact ca babele 
ramolite. Nu numai ei, se 
în\clcgca şi al\ii care se pretind 
,.elitl", o doctori\ă de exemplu, 
glodesc la fel, am auzii şi 
profesori de is torie chiar, 
debitind nişte enormităţi de mi-a 
stat ceasul. Daci ar veni regele, 
zicea doamna doctor, am avea de 
toate, imediat. Ne-ar da 
americn.rii, şi nu numai ei. Regele 
are ruue în toâtc familiile 
domni1oarc . ... Ce mentalitate de 
~IOri, de infirmi, de paraziµ! 
Să aştcp\i să \i se „dea"! Asta 
aşteaptă şi câ\iva dintre colegii 
mei de serviciu, poate şi unii 
dintre ai tăi, dar, mă rog, la alde 
aştia n-am prclen\ii. Ziariştii 
insll. .. Ziariştii ar trebui să fie 
cllluzi1orii opiniei publice, 
luminătorii conştiin\ei sociale. 
Insă ei, în loc să o lumineze, o 
zlpăcesc. 

Păi, bine, spune şi lu, văd că 
mă laşi să trăncănesc singur, 
poate că te amuzi în sinea ta: uite 
ce prăplstii spune ăsta, dar ce 
prlplstii, domnule! cum 
prlplstii7 Nu auzi cum ra\ionează 
unii care, ml-n\elegi, se pretind! 
Fu.nc\ioncază oare în politici 
scnlimcntul7 Acordă cineva cuiva 
ajutor dezinteresat, chiar şi în 
lumea de rând, darmite la nivel de 
state? S-ar grlibi oare americanii, 
ei, care n-au avut niciodatl 
monarhic. sA ne ghiftuiască numai 
de dragul ochilor (frumoşi, nimic 
de zis) ai ex-regelui? Chiar şi cel 
mai puţin şcolii dintre ţărani 
rcalizcuă el în politici, şi nu 
numai în politici, interesul poartă 
fesul. Nimeni nu dl nimic 
nimlnui pe gratis. Fiecare, când 
ani ceva, presupunând el ani, 
are în vedere interesul lui, şi 
nicidecum al celui cc primeşte 
ajutorul. CAt priveşte cazul în 
SJ)Cll, sc ştie cit de generoase au 
fost augustele rubedenii ale 
fostului suveran după detronarea 
lui. S-au lepldal de el ca de 
StWta. De abta a glsit o biserică 
(!n Grecia) în care să se cunune. 
.. Puci eram ciuma\i!", îşi 
aminteşte regele însuşi, într-un 
interviu , vorbind despre el şi 
despre regină La fel se 
comporta.scrl familiile regale, în 
1940, fa\l de tatll slu, regele 

In parc 
Carol al II-iea, după abdicare. 
Nici o ţară europeană nu i-a 
acordat azil, de frica lui Hitler. A 
fost nevoit să se stabilească 
tocmai în Mexic, după o perioadă 
spaniolă de semiaresl. Acum 
situa\ia e, desigur, alia, dar în 
nici un caz marii politicieni, 
conducătorii stalelor bogate n-au 
devenit sentimentali. Ei acordă 
ajutor 0oar cu condiţia de-a ob\inc 
profit de pe urma lui. Ei nu se 
încurcă în abstraqii. Nu le pasă 
daci într--0 \afli sau alia regimul e 
burghezo-democratic, social­
democratic, socialist, comunist 
sau neofascist, lotul .e ca 
interesele stalelor proprii să fie 
favorizate. Aceasta era şi politica 
lui Hiller, creatorul regimului 
celui mai ideologizant din istoria 
modernă şi contemporană. Hiller 
i-a sprijinit pe legionari absolut 
numai în mlsura î n care aprecia 
că era posibil să-şi atingă prin ei 
propriile scopuri. Afinită\ile 
ideologice îi erau total indiferente. 
I sc rupea în paişpe de ideologia 
legionară. Nu-l interesau decât 
petrolul românesc, grâul 
românesc şi alic resurse. 
Economicul prevalează mereu şi 
pretutindeni asupra politicului. 
Când Hitler şi-a dat seama că 
putea conta mai mult pe 
Antonescu decât pe legionari, n-a 
ezitat să-i dea generalului mână 
liberi pentru a-i maslicra, deşi 
legionarii erau considera\i de toată 
lumea coloana a cincea a 
Reichului. Pariez că, şi de data 
aceasta, democra\iile occidentale 
îi vor abandona pe proteja\ii lor 
romii.ni întocmai ca, în 1940 şi 
1945-47, pc Maniu, pe Brătianu 
şi pe ultimii doi regi ... Liderii 
marilor puteri promovează o 
retorică de proporţii planerarc pc 
tema democra\iei, libcrtă\ii, 
drepturilor omului, dar când e 
vorba de aplicarea principiilor 
cnun\atc, ei procedează foarte 
difercn\iat şi în funcţie de 
interesele economice. Fac tapaj 
colosal de situa\ia de la noi, unde 
numai de libertate nu duce lipsă 
cineva, unde oricine are dreptul 
să-şi faci de cap, dar silUa\ia din 
China, \ari cu regim comurtisl, îi 
deranjează prea puţin; în orice 
caz, nu i-a împiedicat să acorde 
clauza fără atâta mascaradă ca în 
cazul României. 

Ascultam flirl să emit vreo 
părere. Intuindu-mi exact starea 
de spirit, locvacele înso\itor şi-a 
continuat peroraţia, 
im perturba bi 1: 1 

- Degeaba taci. Ştiu ci mă 
aprobi. N-ai încotro. Ziceam ci 
ziariştii de renume vorbeşc la 
televiziune fără nici o preocupare 
de logici, de coeren\l a 
judeclµlor, întocmai ca babele 
ajunse la mintea copiilor. Ei 
etaleazl mizeriile şi suferin1<:le de 
care geme populaţia, atribuind 
puterii politice şi administraµci de 
stat întreaga răspundere, Cum 
argumentează? Nicicum. Oricare 
ar fi cauzele <>biective şi 
subiective ale situa\iei 
dezastruoase: secetă, inunda\ii, 
corupţie, pu\inltalca investi\iilor 
străine, indolen\ă, nemuncă, 
greve, de vini e guvernul, numai 
guvernul şi numit guvernul. 
Prcm 1sa subîn\eleasă a tuturor 
spuselor ş i scriselor câtorva 
Jurnalişti este omnipoten1a 

atribu:.ă cu inocen\ă guvernului. 
Guvernul poale lotul, numai să 
vrea. Guvernul e Dumnezeu. 
Cineva, mai mul\i de fapl, au 
observat cu bun sim\, în toiul 
unor dezbateri televizate recente, 
că nu sunt necesare decizii 
guvernamentale şi alocări de 
fonduri pentru ca un ce1l4ean să 
măture gunoiul din fa\a propriei 
case, să nu irosească apa, să nu 
distrugă • prin nepăsare sau 
perversitate • ceea ce, de bine, de 
rău mai există, mai funcµonează -
şi imediat alţii i-au amintit că 
asemenea apeluri erau lansate şi 
sub comuniş1i. Şi ce dacă erau? 
Păcat că nu erau puse, nici arunci, 
în aplicare! Dacă a spus cândva 
un comunist: nu fura. nu ucide, 
nu trândăvi, nu viola, urmează să 
devenim cu to\ii ho\i, criminali, 
trântori, huligani • şi mulţi chiar 
devin • sub cuvânt că detestăm 
comunismul?! Nu-mi amintesc să 
fi auzit din partea vreunui 
contestatar, ziarist de aliă 
profesie, sau să fi citit în presa 
antiguvernamentală VTeun cuvânt 
de condamnare a infractorilor, a 
tâlharilor, asasinilor, 
proxene\ilor, vreo iniţiativă 
concretă de eradicare a 
nagelurilor ce traumatizează 
societatea. De corupµe au luat act 
doar în momentul în care au 
crezut că o pot utiliza ca armă 
împotriva executivului şi a 
puterii, în general. 

- Poale li oare absolvită puterea 
de răspundere? m-am pomenii 
gândind cu voce tare. 

- Nu poate fi, evident, mi s-a 
răspuns prompt. Dar nici nu poate 
fi incriminată în exclusivitate. Nu 
e corect. Tot ce vreau să spun este 
că pu terea e neputincioasă fără 
sprijinu l societă\ii. Nu există 
putere în sine. Ar fi ca un cap fără 
trunchi şi fără membrele corpului. 
Puterea nu-i o entitate metafizică. 
Ea emană din societate , din 
na\iune, din popor şi încetează în 
clipa în care se detaşează de ele, 
situându-se deasupra. 

- Şi Ceauşescu? ... am observat. 
- Soarta lui Ceauşescu tocmai 

confirmă ceea ce afirm. Puterea 
detaşată de sursa ei se mai poate 
exercita, un timp, în virtutea 
iner\iei (mai mult iluzoriu, de 
altfel, mai mult în abstract), dar 
până la urmă se prăbuşeşte. 
Opozi\ia noastră a recurs şi 
recurge mereu, de aproape patru 
ant, la toate stratagemele posibile 
pentru a izola conducerea stanllui 
de societate. Ea încurajează 
indisciplina, anarhia, nemunca, 
rresponsabilitatea, întreprinde tot 
ce îi stă în putin\ă pentru a 
împiedica guvernul, oricare ar fi, 
să-şi exercite mandarul. Emisarii 
ei în străinltate zugrăvesc ţara în 
asemenea culori, încât imaginea 
României să provoace spaimă şi 
repulsie, sl taie oricărui investitor 
potcn1ial pofta de a veni la noi 
într-un cuvânt, nu se dă în lături 
de la nimic pentru a provoca 
adâncirea crizei, spori'rea 
haosului, înăsprirea pânl la 
msuponab1l a sărăciei şi. 
concomitent, acuzi puicrea de tot 
ceea ce rezultă în bună ml.sură de 
pc urma propriilor ei demersuri. 

- De ce face toate astea? întreb: 

Literatorul nr. 49/1993 J 
- Cum de ce? Din sete de 

putere. Vrea, cu orice pre\, chiar 
şi cu acela al ruinării totale a \ării, 
puterea. O spune cu fiecare prilej. 
Vrea all guvern, altă clasă 
politică. Vrea alegeri anticipate. 
Jn paranteză fie spus, dacă s-ar 
organiza asemenea alegeri, fii 
sigur că le-ar câştiga forţele 
extremiste de stânga-dreapta; aşa­
zisa „opozi\ie democratică" ar fi 
măturată. 

- Crezi? am întrebat cu mirare. 
- Nu cred, sunt sigur. Vântul 

vremii bate spre stânga. Au arătat­
o alegerile din Polonia, din 
Grecia. Oamenii de rând nu sunt 
atât de proşti cum îi cred elitiştii 
noştri. Ei în\eleg atâta lucru, doar 
nu-i atât de greu de în\eles, că lot 
cc denun\ă adversarii actualei 
puteri s-ar amplifica la infinit, 
dacă ar prelua ei căru\a. Şefii 
partidelor de opozi\ie, liderii 
sindicali, o liotă de jurnalişti 
deplâng, spre exemplu, tragedia 
şomerilor şi toi ei sus\in că solu\ia 
problemelor sociale e privatizarea. 
Dar privatizarea marilor 
întreprinderi şi, consecutiv, 
retehnologizarea lor, de care este 
condi\ionată sporirea 
productiviiă\ii, implică prin 
defini\ie concedieri masive, deci 
creşterea înspăimântătoare a 
şomajului. Modernizare fără 
eliminarea forţei de muncă 
excedentare, parazitare, nu se 
poate. Cei afectabili de pe urma 

unei asemenea situa\ii ştiu ce-i 
aşteaptă, la viitoarele alegeri 
anticipate, s-ar agă\a de utopiile 
populiste ale extremiştilor de 
dreapta-stânga, ea înecatul de un 
fir de pai. Identic se înfă\işează 
lucruril e în plan de politică 
monetară. Pentru însănătoşirea 
monedei na\ionale e necesară în 
prealabil liberalizarea totală a 
cursului dolarului. Efectul va fi 

AVATAR 

lui Nichita Stănescu 

scăderea şi mai catastrofală a 
puterii leului, deci creşterea 
infla\iei, majorarea şi mai 
înspăimântătoare a preţurilor 
scăderea şi mai accentuată ~ 

. nivelului de tr ai. Allfel nu se 
poale. E un purgator inevitabil, pe 
care societatea îl va traversa 
indiferent de ce putere îşi va aleg~ 
sau îi va fi hărăzită. Legănarea în 
iluzii nu duce la nimic. În 
alegerile locale din '91, popula\ia 
a votat masiv pentru candidaţii 
opozi\iei, şi cu cc s-a ales? Cu şi 
mai multă mizerie! Nu pentru că 
noii dregători provin din opozi\ie, 
situa\ia ar fi aceeaşi şi dad se 
men\ineau cei vechi, dar pentru 
că nu prin schimbări de persoane, 
şi nici de programe, de doctrine, 
se poate ieşi din impas. 
Schi.mbarea domnilor, bucuria 
nebunilor! Învinui\i că, s~b 
administraţia lor, si tua1ia 
loca lită \ilor a continuat să se 
deterioreze, actualii primari 
răspund: Păi, dacă nu avem 
fonduri! Dar, atunci când au 
candidai, promiteau ameliorări 
spectaculoase fără a le condi\iona. 
Cu fonduri ar fi realizat câte ceva 
şi predecesorii lor. Speran\a 
alegătorilor era tocmai că ei, 
candida\ii opozi\iei. aveau să 
obţină sprijin material din 
străinătate. Aşa lăsaseră să se 
în\eleagă, şi chiar declarau 
explicit. Voi , feseniştii, nu 
ob\ineţi nimic de la americani, 

pentru că su.nte\i fesenişti, dar 
noi ... Au obµnut un srarâiac. 

Discret, m-am uitat la ceas. 
Nescăpându-i gestul, amicul a 
intrat în alertă. 

Aoleo! Am întârziat. 
Continuăm la telefon. Pe curând! 
Mă îndoiesc însă că are să mă 

prindă la telefon. ■ 

Ml prefac uneori într-o floare de crisral 
şi am sl ajung lacrimi la mal 

sl atârn colier de sufletul t!u 
sărutându-µ mâna şi pierind mereu 

alteori ml prefac într-o floare de tei 
· şi-am să aug senzual peste umerii tJi 

am să-p mângâi şoptit cuvintele moi 
au sl cadă ninsori peste amândoi 

pânl atunci ml indiid într-o scoici şi plâng 
nici nu ştiu ce e somnul acest! atât de adânc 
nici nu ştiu ce am să ml prefac 
pânl atunci mă indiid într-o scoici şi tac. 

Ioan-Pavel AZAP 
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"Construcţia Arcului deTriumf a 
început în 1946 şi a fost încheiată în 
Ziua Redeşteptării Na\ionale, în 1950. 
Planul arhitectonic a fost gândit de 
Filhrer şi construqia a fost realizată pe 
baZa schi\elor făcute de acesta în timpul 
anilor de luptă" 

Pasagerii autocarului - cel puţin aceia 
care pricepeau despre ce e vorba - au 
recep\ionat informa\ia. S-au ridicat din 
scaune şi s-au lipit de geamuri, pentru a 
admira mai bine priveliştea. Xavier 
March, aflat pe undeva, la mijlocul 
vehicolului,îşi sui fiul în bra\e. Ghida, o 
femeie de vârstă mijlocie, îmbrăcată în 
uniforma verde-închis, a Ministerului de 
Turism al Reich-ului, stătea în faţă, cu 
spatele la parbriz. Vocea i se auzea prin 
sistemul de amplificare rece şi tăioasă. 

,,Arcul este construit din granit şi are o 
capacitate de două milioane, trei sute şi 
şaizeci şi cinci de mii de metri cub1. 
Arcul de Triumf de la Paris ar intra de 
patruzeci şi nouă de ori în el". 

Pentru moment, Arcul se , profilă în 
fa\a lor, apoi, imediat, în timp ce 
treceau pe sub el, deveni un uriaş lune! 
de piatră dăltuită, mai lung decât un 
teren de fotbal şi mai înalt decât o 
clădire de cinsprezece etaje, având 
acoperişul întunecos şi arcuit al unei 
catedrale. Farurile şi luminile de poziţie 
ale maşinilor aflate în trafic pe cele opt 
benzi ale străzii de sub el dansau în 
penumbra înserării. 

„Arcul are o înăl\ime de o sută 
optsprezece metri, este lat de o sută 
şaizeci şi opt de metri şi are o adâncime 
de o sută nouăsprezece metri. Pe zidurile 
interioare sunt săpate numele tuturor 
celor trei milioane de soldaţi care au 
murit pentru apărarea patriei, în 
războaiele din 1914-1918 şi 1939-
1946." 

Ghida strănută. Pasagerii, 
conştiincioşi, îşi întinseră gâturile 
pentru a vedea mai bine şirurile de nume 
ale celor căzuţi . Formau o adunare 
destul de amestecată. Un grup de 
japonezi, plini de aparate de fotografiat, 
un cuplu de americani, cu o fetiţă de 
vârsta lui Pili, câţiva fermie_ri germani, 
din noile \inuturi de prin Ostland sau 
Ukraina, veniţi la Berlin cu ocazia zilei 
de naştere a Filhrer-ului, die Filhrertag. 
March se uită distrat la Galeria Celor 
Căzu\i. Undeva, pe acolo, se aflau şi 
numele tatălui şi celor doi bunici ai săi. 
Când ghida crezu că nu se uită nimeni la 
ea, îşi suflă energic nasul în balistă. 
Autocarul ieşi din nou la lumină. 

,,Părăsind Arcul de Triumf, intrăm în 
poqiunea centrală a Bulevardului 

Robert HARRIS 

Fatherland 
Romanul de debut al lui Robert Harris, ,,Fatheland", a suscitat un 

interes uriaş din partea publicului american, imediat de la lansarea sa, 
în mai '93, rămânând în fruntea top-ului best-seller al New York-ului 
timp de trei luni_ Autorul, absolvent al universităţii Cambridge, a fost 
multă vreme reporter pentru B.B.C. şi a colaborat la mai multe ziare 
din Londra, ca „Sunday Times" şi „London Observer", în calitate de 
comentator politic. ,,Fatherland" e un roman poliţist, dar de o factură 
specia/li. Acţiunea se petrece la doulf;zeci de ani dupli victoria 
triumfa/li a Germaniei naziste în cel de-al doilea rlizboi mondial. 
Întregul imperiu se pregliteşte pentru slirblitorirea celei de-a şaptezeci 
şi cincea aniverslfri a lui Hitler, ca şi pentru cruciala vizită de pace a 
preşedintelui american, Kennedy, ce se anunţa şi ea iminentJ. În acest 
timp, Xavier March, un poliţist blazat, dar foarte priceput, începe o 
anchetli de rutinli, asupra morţii unui bătrân, glisit înecat. Lucrurile se 
vor complica în momentul în care se va descoperi elf acesta fusese un 
mare demnitar nazist. În ciuda ameninţlirilor Ges_tap<rului, March îşi 
va continua ancheta, descoperind o conspiraţie uriaşli ce ar putea duce 
la sfârşitul Celui de-al Treilea Reich. 

broşură a ministerului de turism al 
Reich-ului şi visul petrecerii unui aprilie 
în Berlin: speranţe ce le-au încălzit 
sufletul în nopţile geroase şi 
întunecoase, din Minsk sau Kiev, la mii 
de kilometri de patrie. Cum or fi ajuns 
aici? O excursie organizată de compania 
,,Forţă prin destindere", sau două ore de 
zbor cu avionul, cu o oprire la 
Varşovia? Sau o călătorie de trei zile cu 
Volkswagen-ul familial, pe autostrada 
Berlin-Moscova? 

Pili se smulse din brajele tatălui său şi 
se duse pe unul dintre ocurile din faţă. 
March îşi ciupi uşor şaua nasului, între 
degetul mare şi cel arătător. Era un gest 
reflex pe care-l căpătase ... Când? ... Pc 
vremea când naviga pc U-Boot 
(submarinele germane, n.t.), 
presupunea. Când zgomotele navelor de 
război britanice răsunau atât de aproape, 
străbătând hula, încât niciodată nu 
puteai fi sigur dacă următoarea lor mină 
anti-submarin nu va fi şi ultima din via\3 
ta. Fusese reformat din marină în 1948, 

Hamburg, )a sec\iunea criminalistică, 
„Kripo". Io 1954, Klara fiind deja 
gravidă cu Pili, iar mariajul lor aproape 
destrămat, veni şi avansarea la Berlin. 
Paul - Pili - se născuse exact cu zece ani 
şi o lună în urmă. 

Cine fusese de vină pentru divoqul 
lor? Nu putea s-0 acuze pe Klara. Ea nu 
şe schimbase în timpul căsniciei. 
lntotdeauna fusese o femeie puternică, 
care dorea lucruri simple de la viaţă: un 
cămin, o familie, prieteni, un oarecare 
succes social. Dar March, el SE 
SCHIMBASE. După zece ani în marină 
şi un altul practic ·în izolare totală, se 
trezise într-O lume pe care cu greu o mai 
putea recunoaşte. Chiar dacă se ducea la 
muncă, privea televizorul, mânca 
împreună cu prietenii sau - mul\umită lui 
Dumnezeu - se culca cu nevastă-sa, 
deseori îşi imagina că încă se află pe un 
U-Boot - patrulând solitar în adâncul 
m~i. mereu în gardă. ' 

li luase pe Pili pe la prânz, de la 
locuin13 Klarei - o casă dintr-un cartier 

Victoriei. Bulevardul a fost conceput de """""",.:-,....,,-------------------,,------,---..-..., 
ministrul Reich-ului, Albert Speer, 
lucrările fiind încheiate în anul 1957. El 
este lal de o sută douăzeci şi trei de 
metri şi lung de cinci mii şase sute de 
metri. El este mai lung şi mai lat, în 
acelaşi timp, de două ori şi jumătate 
decât Champs Elysees de la Paris. " 

Mai înalt, mai lung, mai marc, mai 
larg, mai scump ... chiar şi victorioasă, 
Gennania are complexul de inferioritate 
al parvenitului. Nimic nu e făcut în sine, 
totul trebuie comparat cu ceea ce au 
străinii. 

„Priveliştea Bulevardului Victoriei 
este considerată ca una dintre minunile 
lumii." 

„Una dintre minunile lumii", repetJi 
Pili în şoaptă. 

Şi aşa părea, chiar într-o după-amiază 
urâtă ca asta. Bulevardul se deschidea 
majestuos, în faţa lor, flancat de zidurile 
de granit şi suclă ale noilor clădiri 
concepute de Speer - ministere, birouri, 
super-magazine, cinematografe. La cel 
mai îndepărtat capăt al acestui râu de 
lumină, profLlându-se gri, ca un vas de 
1 uplă în ceaţă, se ghicea Marele Palat al 
Reich-ului, cu vârful domului său pe 
jumătate ascuns printre norii joşi. 

Din grupul de fermieri se auzeau 
murmure apreciative ... E ca un munte", 
şopti o femeie ce stătea chiar în spatele 
lui March. Se afla acolo împreună cu 
SO\ul ei şi cei patru copii. Probabil că 
plănuiseră voiajul ăsta toată iama. O 

fiind suspect de tuberculoză şi-şi 
petrecuse un an în convalescenţă. După 
aceea, neavând altceva mai bun de 
făcut, se înrolase în 
.,Marinekustenpolizei", paza de coastă, 
în Wilhelmshaven, cu gradul de 
locotenent. În acelaşi an se căsătorise cu 
Klara Eckart, o soră medicală P.f: care o 
cunoscuse la clinica T.B.C. În 1952 
trecuse în rândurile poli\iei din -, 

construit după război, în Lichtenrade, în 
sudul oraşului. Parcatul în dreptul casei, 
sunatul claxonului de două ori, după 
care aşteptarea, până la sosirea lui Pili. 
Asta era rutina ritualului care se 
stabilise, tacit, de la divorţul lor, de 
acum cinci ani. Asta pentru a ewta 
întâlnirile penibile. Era un ritual ce 
trebuia îndeplinit o duminică din patru, 
pe lună, dacă-i permitea serviciul, aşa 

cum stipula legea căsătoriilor rlin Reich. 
Se întâmpla foarte rar să-şi vadă fiul 
!,Tlaqi, dar acum el era în vacanţă. 
lncepând din 1959, se înlocuise vacan13 
de Paşti cu o săptămână libera, de ziua 
Fuhrer-ului. 

Când uşa se deschise, apăru Pili, ca 
un copil-actor, împins în scenă, 
împotriva voinţei sale. Purta noua sa 
uniformă „Pimpr' - cămaşă neagră, 
lucioasă şi pantaloni scurţi, albastru­
închis. Băiatul se strecură în maşină fără 
nici o vorbă. 'March îl bătu pe umeri, 
tandru. 
„Arăţi nemaipomenit. Cum merge 

şcoala?':. 
,.Bme . 
.,Dar mama ta ce mai face?" 
Băiatul dădu din cap, fără să 

răspundă. 
.,Ce-ai vrea să facem astăzi?'' 
Din nou, băiatul refuză să răspundă. 
Cei doi au luat prânzul pe Budapester 

Strasse, vis-a-vis de Grădina zoologică, 
într-un restaurant modem, cu scaune de 
plastic şi mese acoperite cu vinilin. El îşi 
comandă o bere şi cârnaţi, fiul său - suc 
de mere şi un hamburger. Au discutat de 
,,Pimpfen", iar Pili a fost încântat. Până 
când nu deveneai „Pimpf', nu existai -
„o creatură lipsită de uniformă, care nu 
a participat niciodată la un marş sau Ia o 
manifestaţie". Aveai dreptul de a te 
înscrie în momentul în care împlineai 
zece ani şi rămâneai membru până la 
paisprezece ani, când puteai deveni 
membru plin al „Hitlerjugend" -ului. 

„Am fost primul la examenul de 
acceptare". 

.,Bravo, băiete". 
„Trebuia să alergi şaizeci de metri în 

douăsprezece secunde", spuse Pili ... Să 
faci săritura în lungime şi trasul la ţintă. 
Apoi, marşul de rezistenţă - o zi-jumate. 
Başca partea scrisă. Filozofia de partid. 
Şi trebuia să reci\i pe dinafară Horst 
Wesscl Lied". 

Pentru o clipă, March crezu c.1 băiatul 
va începe să cânte, aşa că i-o tăie scurt: 
.,Dar pumnalul?" 

Imediat, Pili începu să-şi scotocească 
buzunarele, cu fruntea încre\ită de 
concentrare. Cât de mult seamănă cu 
mama sa, gândi March. Aceiaşi pomeţi 
ridicaţi şi gură puternică, aceiaşi ochi 
căprui, depărtaţi ... Pili scoase pumnalul 

1i-l puse CJI grijă pe masă, în fa13 Iui. El 
!I ridică. li amintea de ziua în care îl 
primise pe-al său. Când fusese asta? în 
'34? Emo\ia băiatului care se simte 
acceptat în societatea bărbaţilor. .. Îl 
răsuci în mână, iar zv4stica de pe 
prăsele străluci în lumină. II cumpăni în 
palmă, apoi i-l întinse înapoi. 

„Sunt mândru de tine", îngână el. .,Ce 
program propui? Am putea merge la 
cmcmatograf. Sau la Grădina 
zoologică." 

„ Vreau să facem turul oraşului cu 
autobuzul". 
. ,.Dar şi data trecută am făcut acelaşi 
lucru. Şi cealaltă dată, la fel!" 

,.Nu-mi pasă. Eu vreau cu autobuzul!" 

„Marele Palat al Reich-ului este cea 
mai mare clădire din lume. Se înal\ll Ia 
mai mult de un sfert de kilometru ş1, în 
anumite zile, vârful cupolei nici nu mai 
poate fi zărit Numai aceasta are o sută 
patruzeci de metri în diametru, iar 
catedrala „Sfântul Petru" din Roma ar 
pu_tea fi cuprinsă în ea de şaisprezece 
on . Marele Palat este folosit numai 
pentru cele mai solemne ceremonii ale 
Reich-ului german şi are o capacitate de 
o sulă optzeci de mii de persoane. Un 
!e~ome~ interesant şi absolut nemai­
mtâlmt m altă parte a lumii: răsuflarea 
acestui mare număr de fiinţe umane se 
nd1că spre cupolă, unde formează nori, 
care se condensează, căzând înapoi sub 
forma unei ploi fine. Marele Palat este 
singura clădire din lume care-şi creează 
propriul climat...". 

Traducere şi adaptare de 
Radu BĂIESU, după .Fatherland", 

de Frank Harrrs, ed. HARPER 
COLLINS, New York (1993). 

https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro



11s •Atlas Literatorul nr. 49/1993 J 
Srba IGNJATOVIC (Serbia) 

t , cu~ 
că imeiir e 

Tn pragul s!âqitului acestui secol 
lrist, 1nvcst1gatorii ingenioşi ai 
poeziei - oricât de subtiJc ar fi 
teoriile pe care )e-au creat pânl 
acum - tJebuie sl recunoască faptul 
el nu s-au îndepărtat cscn1ial de 
ceea ce 1r11ducenle din ana poeticii 
ştiau şi subîn1clcgcau inel din 
primele lui decenii. La început, ca 
şi la sfârşit, în fructul f1cc!rci 
uaduceri rlmâne în continuare 
Cuvântul. Cuvânwl, adică limba. 
întt~ universalitate divers! şi într-
o mobilitate univenalA. 

Ac.est lucru ii era bme cunoscut 
şi lni Anhur Lundqu1SI in perioada 
când se ocupa, de o oarecare 
bucatl de vreme, de poezia lui 
Nichita Stănescu. Observând că 
poetul, în principiu, nu foloseşte 
cuvintele ,,cu in1clcsul pe care il au 
ele dc..obicci", ci le introduce în 
noi constcla1ii şi, prin aceasta, 
supune sensul dinainte atribuit lor, 
Lundquist vorbeşte deja despre 
noutatea limbii poetice şi despre 
sensuri noo-născute, care se întind 
de la ,.aproape insesiubile până la 
extrem de izbitoare". 

Dac! am recurge la o limbă 
asemenea celei pe ca.re Nichita 
St!ncscu o folosea cu plăcere în 
eseurile sale, am observa că fiecare 
consula1ie linristfoA nouă este 
analogi naştcrÎJ unei noi galaxii, 
unw nou arhipelag sau, cel pu1in, 
unui nou atol de corali. Poetul 

cuc, î.n tot timpul scurtei sale 
eltistenie, a fost ml!cinat de ideile 
acwlui poetic totnl şi ale poezie, 
absollllc - ş, chiar a lrs ca un poet 
absolut, nici mai mult. nici mai 
puJio, chiar daci, în propria 
viziune asupra metamorfozei, s-a 
risipit pc sine sub nenumlrate 
chipuri 11 nenumărate forme - nu a 
putut gândi altfel decât în 
coordonatele integrale ale minlii 
omeneşti: cosmice, planetare. la 
nivel de c,vijizaJIC ... 

Şi cuvintele lui c1au într-adcvlr 

!
jum!tate timp, jumătate lucTUri". 
n concordaniJ, cu aceasta, el îşi şi 

difercn,ia ideile care ar putea fi 
clasificate cu ajutorul unor 
simboluri matematice simple, 
astfel încât - în cazul unei aşa­
numite interpretări coerente - se 
ajunge la deplina egalitate a unor 
t.ermerri, după cum, în caz contrar, 
necasta nu se poate nicicum rca1iza. 
Gândirea corespunzătoare, de fapt 
ideile corespunzătoare, el Ie numea 
„idei tulburi". Care ar fi, în acest 
caz. echivalentul lor cunoscut? 

Probabil că este vorba despre 
capacitatea omenirii de a vISa, intui 
fi pătrunde cu mintea în 101 ce este 
inel nedescifrat şi neştiut, o 
adevlracă provocare pentru 
vizionari, fie ei oameni de ştiinlă 
sau poe1i cu bulgări de diamante 
sub învelişul frun1ii. Nichita 
Stănescu ş,-a pus „postulatele" 
poetice în concordan1ă cu acest 
lucru. A cernui realul (ca fenomen) 
de adevăr, fiindcă ce este adevărat 
poate fi şi ascuns, inaccesibil · şi 
insesizabil sim1urilor, şi aproape 
imposibil de mlsurat cu metrul 
etalon al pragmaticii. A proclamat 
estetica drept „expresie supremă a 
con1tirn1ei". A pus se mnul 
egaltlăfi,i intre posesia unei anumite 
pAqi (de adevăr) şi posesia 
rntregului - probabil că nu din 
caul.3. unei înclîna,ii către arbitrar, 
ci din incredintarea cil drumul către 
adevăr curge tocmai in acest fel: 
parte cu parte. parte cu parte . .. 
Recomanda ca despre multe lucruri 
s3 îi intreb3m pc cei moqi. A 
declarat că a fi continuu înseamnl!, 
de fapt, a nu fi. 
După cum foarte lesne se poate 

observa, el s-a ocupat cel mai 
pu1in, în meditaJiile şi punctele 
sale de vedere poetice, <ic chestiuni 
specific, strict poetice. Din aceastA 
cauzl îşi crea poezia ca pe un 
rezultat final, ca pe o unică solu1ie 
pentru ecuaţia vie/ii ... Chiar dacă 

Vito MARKOVIC (Serbia) 
Am să-ţi dau răni 
Am să-ţi dau răni 

A DOUA AMENINf ARE 

Vai 

Am să-ţi dau arsuri 
Am să-ţi dau-arsuri 
Am si-ţi dau fracturi 
Am să-ţi dau fracturi 
Am să-ţi dau suferinţe 

Am să-ţi dau laaimi 
Am să-/i dau Jaaimi 
Am sl-p dau moarte 
Am să-ţi dau moarte 
Ţie am să-p dau 

are versuri care înclini cltre 
abstractiza..::, mai exact - către o 
artă înalt!, abstractă (nu indr!znesc 
să spun logici) a combinatoricii ... 
Sau - in poezia lui Nichita Stănescu 
există acele versuri şi Jocuri 
(noduri şi semne) IOC!Tlai pentru că 
ci tindea cltre acrul poetic total şi 
cltre poezia absolutl!, purtându-se 
pe sine drept dar şi jertfl. • 
Să vedem cum a scris despre 

Bacovia şi despre Ţuculescu. 
Despre Bacovia , cu multă 

consideratie, descifrându-) într-un 
mod interesant, reuşind să evoce 
însişi senzatia, însuşi efectul 
poeziei bacoviene. Pentru a-l 
invoca în ,propriul text şi pentru a-l 
face, încă o dală, ,,perceptibil" din 
punct de vedere lingvistic şi 

· ra~onal. 
]ar despre Ţuculescu scrie cu o 

înJelegere absolută, penetrând 
valoarea simbolică a culorilor, ca 
şi întâmplarea care poate fi 
reprezentată pe pânză doar cu 
mijloace plastice, nicidecum cu 
mijloace narative sau descriptive. 

Către sfârşitul textului evocat 
aici (despre „albastrul tragic"), el 
notează că Ţuculescu . aflând că 
stil de vorbă cu un tânăr poet şi nu 
cu un pictor - începe „o lungă şi 
avizară discu~e despre Mallarrne şi 

Valc!ry, pe care îi stima şi asupra 
cărora avea nişte viziuni profund 
originale". În textul său, Nichita 
Stănescu it răspundea pnntr-o 
profund! şi originală în1elegerc a 
picturii, împlinind astfel mult­
doritul cerc. Sfera. 

Vom observa acelaşi rapid şi 
aparent „schimb de teze" şi în 
multe din versurile sale. Lundquist 
avea dreptate atunci când releva ci 
această libertate a cuvântului la 
Nichita St!nescu duce la libertatea 
lucrurilor, cil el îşi trăieşte poezia 
ca pe un „proces al eliberării". Pe 
de o parte, este vorba despre o 
eliberare literau de tot ce este 

concret şi material, de gravitatia 
terestrl şi de greutatea vieţii 
pământene. Pe de altă parte, este 
vorba despre neglijarea şi anularea 
a tot ce e limitat, şi despre cilutarea 
unei noi substa.nte. Va fi oare de 
ajun.s dacă o considerăm doar o 
substan1ă „metafizică"? De bună 
seamA, nu. 

Continuând să mergem pe 
urmele lui Lundquist, tinz.ând si-i 
radicalizăm demersul. să spunem 
c! Nichita Stănescu în1elesese cu 
adevlrat că în limbă totul este 
posibil. În limbă, numai în limbă. 
Este posibil, dar nu întotdeauna, şi 
nu oricui accesibil. 

Considerând starea ludică a 
poeziei drept starea ei impură, el a 
arătat totodată către acel semn ai 
deosebirii, limpede şi mai mult 
decât eviden~ in raport cu tot ceea 
ce este în poezie joc de dragul 
jocului, inova1ie de dragul 
inovaµei, formă fll.rA greutate. 

De vreme ce a numit puterea de 
a simii realitatea drept epicii (a 
acestui timp, aş îndrăzni s! adaug), 
atunci a subîn1eles - însetat după 
actul poetic absolut - că şi omul 
însuşi este „o formă a vie\ii 
complementare", după cum I-a şi 
declarat - aproape în acelaşi 
moment - drept cel ce construieşte 
despre sine o abstracţie proprie. 

Putem, prin urmare, presupune 
cil actul poetic total, poezia trăită şi 
propria soartă au fost alese ca 
aspect al poeziei absolute, oricât de 
conştient ar fi fost poetul că aici 
este posibilă numai perfeqiunea 
operelor incomplete?! Aşa­
numitele detalii tehnice despre 
aceastl opera\ie creatoare 
complexă, cercetătoare şi, 
îndeobşte, multilaterală ne-au fost 
lăsate într-un mesaj de o minunară 
simplitate: în poezia Lecţia despre 
cub. La fel cum, în Daimonul meu 
c/ltre mine, poetul a primit 
mesajul-cifru de a se schimba, 
până la urm!, în cuvânt. Sau aşa 
cum, într-un moment mai mult 
decât sensibil (în poezia Fiind şi 
strigând), punând semnul egalilălii 
între sine, poporul român, mamă şi 
Sfânta Fecioară, a implorat - şi 
poate chiar a şi obţinut - cea mai 
înaltă protectie. aceea cereascA, 
pentru neamul s!u. 

În secolul acesta, care a născut şi 
a vi!zut multe, nu exist! prea mulp 
poe1i de acest gen. Aici · se 
regăseşte tainica încifrare a lui 
Nichita Stănescu. 

în romaneşte de 
Adrian COSTEA 

PĂDURE DEASĂ 

Ml apropii încet 
De un început Hgăduit de primlvara 

Ml urc !Id sl ezit 
Pe buturuga predestinatl 
Dindspute.ri 
Pebuturugl 

Daci mi se face riD O dulce moarte Ia culcare. 

Şub secure de gealat 
Imi piad capul 

Am sl-ţi dlll dureri 
Am sl-ţi qlll dami 
Am si-p daa dami 
Am sl-ţi dau dureri 

Am sl-ţi dau varioll 
Am d-p d11 vuioll 
Am sl-ţi dau tifos 
Am sl-p dau tifos 
Am sl-p dau vlmt de rÎlll 
Am sl-p dau vim/ de vini 
Am sl-p dau gutlf'IÎ 
Am sl-p dau guani 

SĂRĂCI~ VIS 

Amw.f 
Nuamuşl 
De la un perete la altul 
Ml învârt ca-n colivie 

Ml întâlnesc cu W1 trandafir 
/n/ro în el 
În inima trandafirului 
Nu aud tunetul. 

MIŞCARE 

Vine ora vânltooi 

Aprinzi He/ii 
Ammţi ooaptea pleclrii 

Azvârli o paslrc în ca 

Şl$lngicuea 
lntunericul înălţimilor. 

' 
în româneşte de 

lonCOCORA 

Amestecate 
de tot 

: Aproape de cercul polar, într-o ,, 
· ţară în care chiar şi regele aliniat 
, mulţimii încurajează echipa 
· reprezentativă, fetele noastre au I 

pierdut şi graţie arbitrilor care au 
· trecut cu vederea faulturile 
. comise pe la 7 m. Am ocupat un 

meritat loc 4 în ierarhia mondială 
a handbalului feminin şi asta, 
deocamdată, e bine. •Tocmai în i 
ziua în care mă străduiam să I 
I 

dictez, presat de timp, aceste 
mici rânduri de serviciu, pe sub 
geamuriJe falnice ale primăriei 
diriguite cu întunecată statură de 
vestitul C. Halaicu, s-a . 
desfăşurat un maraton al : 

I 
studenţimii democrate care I 
clama cu glas puternic: ,,Iliescu 
pe~.t.ru noi. /este ~eauşescu 

1 dm! Aşa, băieţJ! Vă mvaţă bine 
nenea Emil, rectorul vostru, care 

I
~ ba se sărută cu greviştii foamei, g 

ba dă o fugă până în Belgia să 1· 
tragă un discurs despre : 
democraţie. De fapt, de ce să nu , 
strigaţi „Jos Iliescu" şi „Jos i 
Guvernul" când tot luaţi o ( 
bursişoară de 20:000 lei? Rău ar j 

N f1 dacă aţt stnga „Jos Emil i 
j Constantinescu". Cam atâta [ 
j despre Daciada de iarnă a l 
· studenţilor şi elanul lor sportiv. I 

• A început Cupa României la ) 
fotbal şi Bătrâna Doamnă 
continuă seria ghinioanelor spre 
bucuria domnului Fănuş Neagu, 
pierzând cu 2-0 la F.C. Argeş. E 

., pentru ultima oară cârni voi scrie · 
un articol de sport improvizat, 
mai ales că nou) redactor şef, 
poetul Gheorghe Tomozei, mi-a 

' pus în vedere să scriu adevărul şi f 
numai adevărul. • Continuă în §' 
,,Evenimentul zilei" ,,Viaţa .. 
romaniată a portarului Prunea", 
povestită de el însuşi. Aflăm cu 
această ocazie la câte materii a 
rămas corijent anual, când a 
văzut primele femei dezbrăcate . 
şi care a fost reaqia la acest 
eveniment. Trebuie să remarcăm 
că talentul de portar al 
simpaticului Prunea este net 
superior celui de povestitor. • 
Dacă este adevărat că la Arad 
anwniţi suporteri mai nervoşi au 
vrut să-l nimerească pe crainicul 
Ilie Dobre cu obiecte ceva mai 
contondente, ne exprimăm 
dezacordul faţă de acest 
comportament huliganic şi 
amintim con-orăşenilor noştri 
zicala: ,,Ardeleanu-i domn şi 
arunci când doarme! "•A început 
bătălia pentru acreditarea la 
sărbătoarea fotbalistică din 
America. Dorin13 de participare 
e mare, locurile puţine, se 
aşteaptă sponsori generoşi şi se 
trag sfori în culise. în ce ne 
priveşte, din pricina groazei de 
avion nu vom ajunge niciodată 
să vedem continehtul descoperit 
de Cristofor Columb. • Acestea 
fiind zise, în preajma sfântului 
Craciun, subsemnatul vă doreşte 
ceea ce vă doriţi şi 
dumneavoastră, şi chiar mai 
mult decât alit 

Mircea MICU 
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