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Trecutul cAnd n-am fost, viitorul cind n-oi
fi, nu esistd ele fiindc# eu nu esist, sufletul lumei
este eu. FArd eu nu esistd timp, nu esistd spafiu,
nu esistd Dumnezeu. Fird ochi nu e lumind, fard
auz nu e cintec, ochiul e lumina, auzul e cAntecul,
eu e Dumnezeu. (p.17)

2287

Schema cursului naturei este un cerc de
forme prin care materia trece ca prin puncte de
tranzitiune. Astfel, fiingele privite in sine sunt
asemenea unui riu curgdtor pe surfata céruia sunt
suspendate umbre. Aceste umbre stau pe loc ca o
urzeald, ca ideea unei fiinte sub care undele réului
[curg eterne], altele formeazi o bititurd, singura
ce di consistentd acestor umbre §i totusi ea Insdsi
intr-o eternd tranzifie, intr-un pelerinagiu din
fiinf4-n fiin{4, un Ahasver a formelor lumei.
Acuma, cdutand la organele acestor fiinfe, gésim
asemenea cd ele sunt ca pirti constitutive ale
intregului, forme mai mici de tranziie - prin
urmare esenta fiinfelor este forma, esenta vietii
trecerea, migcarea materiei prin ele. Dupi care
principiu insa se construiesc aceste forme, care-i
sensul teleologiei lor, care-i sensul teleologiei in
migcarea §i secrefiunile naturei? (p.35, 36)

2258

Eu gtiu chinul ce I-am avut insumi cu
matematicele in copildrie din cauza modului réu in
care mi se propunea, desi indealtfe] eram unul din
capetele cele mai degtepte. N-ajunsesem inci la
vrasta de doudizeci de ani si gtiu tabla pitagoreici -
tocmai pentru ¢ / nu / se pusese in joc judecata ci
memoria. $i degi aveam o memorie fenomenald,
numere nu puteam s3 invé{ de loc pe de rost; incét
imi intrase in cap ideea ci matematicele sunt
tiinfele cele mai grele de pe faja pimantului. in
urmé am vézut c3-s cele mai ugoare, desigur pe de-
0 mie de pirfi mai ugoare decat limbile cari cer
memorie multi. Ele sunt un joc cu cele mai simple
legi ale judec#fii omenegti, numai aceste legi nu
trebuie puse in joc goale §i fiirdl nici un cuprins, ci
totdeauna aplicate asupra unor icoane vizute

ochilor. (p.175)
Din Fragmentarium, Opere, vol. XV,
Ed. Academiei, 1993
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GA
Lilele
Mihai Eminescu
ARAD. Masa rotunda , Eminescu-

Slavici, o mare prietenie” - 15

ianuarie, Muzeul memorial

.Joan Slavici®
ARGES. Simpozionul ,,Mihai

Eminescu, poetul nepereche" -

15 ianuarie, Biblioteca

jude din Curtea de Arges.
BOTOSANI. , Zilele Mihai

Eminescu®, simpozion,

expoziie §i spectacol de sunet

§i lumini - 15 ianuarie,

- Compexul muzeal memorial

din Ipotesti.

BUCURESTI ,Frescele de la
Vicdresti, un patrimoniu
restaurat”, expozifie - 10-25
ianuarie, Muzeul de istorie §i

SINTDYATR,

artd.

GIURGIU. Simpozionul
,Contemporanii lui Eminescu*
- 15 ianuarie, Cercul militar.

HARGHITA. , Eminescu in
eternitate"”, serati literard - 15
ianuarie - sala Studio,
Miercurea Ciuc * ,,Ady Endre,
75 de ani de la moarte”, seratd
comemorativ - 19 ianuarie,
Biblioteca judefeani din
Miercurea Ciuc.

IASI | lasi, oragul celor trei uniri®,
sesiune de comuniciri
stiinfifice - 19 ianuarie, sala
Trafali. « Serile revistei ,,Dacia
literard* - 19 ianuarie, Muzeul
literaturii roméane din lagi.

OLT. Festivalul-concurs de poezie
st muzic3 ,Jon Minulescu*,
edifia a IV-a - 21 ianuarie,
Casa de culturd din Slatina.

SIBIU. ,J.W.Goethe - 245 de ani de
la nagtere®, expozitie de carte -
15-30 ianuarie. Biblioteca
Astra“din Sibiu.

SUCEAVA. Festivalul-concurs
literar , Mihai Eminescu",
edifia a Ill-a - 15-17 ianuarie,
Putna. * Lansare de carte:
,Dictionarul scriitorilor din
Bucovina“ de Emil Satco - 19
ianuarie, Biblioteca judejeani
,1.G.Sbierea" din Suceava.

TIMIS. Expozitia anuali '93 a
studentilor de la Facultatea de
artdi plasticd - 10-20 ianuarie,
Biblioteca judefeani din
Timigoara.

BlIBINIOIGRATEIE

Mihai Ungheanu, Ristilmicirea
lui Tepes , Editura , Globus",
Bucuregti, 1992, 112 pagini,
110 lei.

Citilin Tirlea, Povestiri cu
pensionari, Editura Fundatiei
Culturale Roméne, Bucureti,
1993, 160 pagini, 1400 lei.

Monica Savulescu-Voudouris,
Diaspora - ridécinile mele
(poeme), Editura ,Cartea
Romineasci”, Bucuregti,
1993, 50 pagini, 200 lei.

Ana Selejan, Reeducare si
prigoand (Roménia in timpul
primului rizboi cultural ), vol.
11, Editura ,, Thausib®, Sibiu,
1993, 247 pagini, 600 lei.

Nicolae Cristache, Laboratorul
(roman), Editura ,,Viitorul
roménesc”, Bucuregti, 1993,
237 pagini, 550 lei.

Sabina Miduta, Darul zilei
(versuri), Editura , Altes",
Resifa, 1993, 90 pagini, 500
lei.

Precizare

Cu mai mult timp in urmd, d Mircea
Anghelescu ne-a incredinat spre publicare
doud importante texte: un articol de G.
Ciordnescu §i un interviu cu Emil
Tordeanu. Domnia sa ne atrage atenia ci
nu este autorul prezentdrii din interviul
luat lui Emil Turdeanu (cum apare in
Literatorul nr. 50) ci a fost numai
intermediar intre autor §i redactie.

RIEEVISIEA JREISIEL OV

 Dacia

literard

Rari intdmplare astizi — o revistd
care sd bucure deopotriva ochiul i
spiritul. Ultimul numdr al revistei
iesene Dacia literard arati ci de la
aparifia ei in serie noud s-au consumat
unsprezece intdmplin de acest fel. $i
nu e singurul lucru pe care il aratd
Cele 64 de pagini brogate, intr-un
elegant format A 4, denotd o buni
stiinta a aranjamentului grafic, la care
se adaugd bunul gust §i grija pentru
sobrietate

Adecvarea cu calitatea materialelor
publicate e deplini. Céteva semndturi
de prestigiu susfin alura de elevaie §i
distinctie a revistei: Constantin
Ciopraga portretizeazd un poet roman
din Belgia, Mihai Steriade. Valentin
Silvestru publicd, sintetic dar relevant,
trei, fige pentru un dicfionar al teatrului
universal*: dramaturgul
Lovinescu, regizorul Horea Popescu si
actorul $tefan Iordache. Stacheta
valoricd nu coboard in articolele
semnate de Al. Zub, Val Condurache,
Ovidiu Nimigean, Mircea Cologenco,
Lucian Vasiliu, Al Andriescu sau
poeziile lui Matei Vigniec. Orientarea
tematicd a numdrului citre cultura
belgiand ii conferd unitate, dar nu una
LScorfoasd” §i monotond. Dimpotrivi,
la agreabilitatea si alertefea lecturii
contribuie atdt buna proportionare a
textului exegetic cu cel beletristic, cat
§i distribuirea materialului in sectiuni
cu titluri inspirate: Ferestre Juminate,
Istoria restaurdrii. Restaurarea istoriei,
Exilul §i impdrdtia, Arca lui Noe,
Ochean intors. Cum anul e incd la
inceput, urdm Daciei literare o ,serie
noud™ ct mai lunga.

Aurora

Revista de literaturd a ,,Societitii
oamenilor de stiingA §i a scriitorilor din
Bihor* impresioneazd in primul rind
prin faptul ci existd. §i e de binuit ci
nu-i este deloc ugor, din moment ce
ultima ei aparifie poarti doar numrul
2/1993. Cu atit mai mult e de apreciat
striduinga celor care, fird complexe

cu o identitate meritorie. O posibild
(dar nu unicd) explica!ie poate fi
tinerefea celor mai multora dintre
realizatorii (responsabilul numirului e
Toan Simuj ) si colaboratorii revistei.
Un inedit, dar util fisier
bio-bibliografic* anexat la sfargitul
revistei aratd cd muli dintre semnatari
sunt niscufi in jurul anului 1950. Cea
mai mare parte a productiilor de prozi
i poezie le apartine §i recomandi
condeie agere, chiar daci numele sunt
mai pufin cunoscute: Pascu Balaci,
Horia Alexandrescu Cabuji, Grigore
Scarlat, loan F. Pop, Ioan Dersidan,
Traian $tef, Gheorghe Vidican... Mai
vérstnicii Adrian Marino (revenit la
,Biografia ideii de litcaturd" care-i std
mult mai bine decit...), Teohar
Mihadag (cu proza ,Doud iubiri"),
Radu Enescu (in interviu) sau

Haralamb Zincid (prozi) sporesc
prestanfa onomasticd, dar se
armonizeazd discret in ansamblul
publicatiei, fird a-i umbri pe ceilalfi.
Laolalta, asigurd un continut de nivel,
care nu scade tonul de-a lungul celor
151 de pagini si care se grupeazi in
cinci capitole mari: Conexiuni, idei,
atitudini , Secvenfe literare, Arhiva de
istorie literard, Ne putem infelege noi
si ungurii ? Identitatea Europei
Centrale. Lor li se adauga o discret

reverenfioasd reproducere a saluturilor”

adresate Aurorei la primul ei numir,
intre care se afld si acela al
Literatorului. La aceasti a doua
consemnare, iatd, nu ne-am schimbat
pérerea.

DIAC TOMNATIC $I
ALUMN

Horia

Muzeul Literaturii Roméne organizeazi lansarea volumului al
XV-lea din seria OPERE de Mihai Eminescu. Volumul, penultimul
din serie §i ultimul in ordinea tipiririi (volumul al XVI-lea a apirut
in 1989, 1ar volumul al X-lea in 1990), apare sub egida Academiei

Roméne si a Ministerului Culturii, fiind realizat de un colectiv de
cercetitori al Muzeului Literaturii Romane. Imprimarea sa
reprezintd punctul final la editia criticd nationald ,Eminescu®,
1m8até de Perpessicius in urmd cu mai bine de 50 de ani.

or vorbi despre acest impresionant tom de aproape 1500 de
pagini istoricii §i criticii literari: George Munteanu, Dimitrie

Vatamaniuc, Petru Crefia.

Actorul Stefan Jordache va citi fragmente din scrierile cuprinse in

volum.

Vor fi prezenfi la acest eveniment editorial scriitori, critici §i

istorici literari, editori, ziarigti.

Manifestarea se va desfdsura vineri, 14 januarie 1994, ora 13,00
in Rotonda Muzeului Literaturii Roméane din Bd-ul Dacia Nr. 12,
sala unde au fost lansate toate celelalte apari

echipei de cercetitori a Muzeului Literaturii Romane.

eminesciene datorate

TV

Scaunul catodic

»La nici un popor din
Europa nu a fost mersul ideilor
atdt de Tmpidicat ca la acel al
roménilor. De la disparitia
Daciei in noianul navilirilor
barbare, cand se stinse facla
culturii care incepuse a striluci
in provincia romani péni in
timpurile ce ne ating mai de
aproape, poporul roméin s-a
zvércolit mai cu deosebire in
migcari fizice, iar cele
intelectuale framéntard mai
putin decit toate a lui fiinf*,
zice A.D. Xenopol in ,Istoria
roménilor din Dacia Traiani*.

Presa, radioul §i — mai abitir
- televiziunea sunt un fel de
oglinzi ale repejunii ideilor §i
opiniunilor unei natii. Oricét s-
ar stradui, aceste trei ,medii*
inconjurdtoare nu pot trece
parleazul unui discurs ,,mediu“
§i acela al iesirii din context.
Cheia intelegerii zilei de ieri §i
a celei de azi (despre miine nu

ne prea putem pronunta,
fiindcd traiectoriile actuale
postindustriale nu vor mai
evolua liniar) std in studierea
ambiantei, circumstantei in
care am fost §i suntem plasati.

Dupd ce ne-a dat o
,monstrd“ in direct despre
functia adaptativd in perioadd
de transformare vehementi §i
rapidd, TVR ne-a migcat in
sfera rdspunsurilor
comportamentale ale
individului. O discutie despre
imposturd s§i kitsch, o
convorbire cu un intdrziat
bacalaureat al epocii obscure
de dinapoi §i o altd
blodogoreald despre oamenii
de imagine.

Ce poate fi mai kitsch decét
sd te cheme $ersun si Nitov,
s# ilustrezi cu ,,desemne” ale
unui caricaturist kitsch un
discurs poliomielitic fird prea
mare legiturd cu expandarea

insasi a kitsch-ului asumat sub
limbajul muzical al tehnicii
reproducdtoare.
Academicianul Dan
Grigorescu a afirmat c inainte
nu a existat imposturd.
Imposturd ca acum, asta-i
drept. Domnia sa a fost
singura prezentd senind §i
fireascd, neingramaditd intr-un
decor kitsch.

Una dintre cele trei
propuneri la sefia TVR a
produs un oportun oportunism
cu nuante de ocru §i de
obiectivism. E totusi o mare
diferentd intre cei care au stat
si cei care au p#zit la canal.

in rest i in concluzie stim
prost cu a imaginii retorica (s-
a vazut §i din scandalosul film
realizat de un manipulant
guvernamental, cu mentalul
mai puin stabil!). in lipsa unor
discutiuni serioase despre
cestiuni  arzitoare, ne
mulfumim cu fncheierea editiei
critice eminesciene, poate
singurul lucru bun al acestor
ani descarnati.

Nicolae ILIESCU
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Eugen SIMION

Poeria religioasd

Am participat cu citva timp
in urmi, pe un ger ndpraznic,
la Casa Studentilor, la o
dezbatere despre poezia
religioasd organizatd de Liga
Studentilor Ortodocsi din
Romania. Nu stiu dac# acesta
este numele exact al Ligii dar,
in mod sigur, este vorba de o
organizatie studenteascd si
ortodoxd. Tema este vastd §i, in
ce priveste poezia romaneasci,
e a fost rar, ca sd nu spun
deloc, discutatd in ultimii 50 de
ani, din motive pe care nu mai
este cazul sd le amintesc.
Participd la discutie, in afara
studentilor i profesorilor de la
Facultatea de Teologie, si
poetul Stefan Augustin Doinas.
Incercdm, mai intdi, sd definim
conceptul de poezie religioasd
si, la urmd, constat cd in multe
privinte opiniile noastre se

Marele Cod), doud categorii de
poeti: 1. unii care cauti
sistematic temele religioase si
construiesc mici parabole cu
inteles mistic §i 2. alfii care,
fird a folosi in mod voit motive
religioase, ating printr-o
metafizicd profunda i originald
starea de religiozitate in poem.
Deosebirile nu sunt atit de mari
pe cat le prezint eu, existd un
spatiu in care poetii din cele
doud categorii se intdlnesc. Si
ludm cazul Voiculescu. El este,
in chip evident, un poet
structural religios. Cultivd
temele biblice §i construiegte,
in spirit modern, un numir de
fantasme lirice religioase. Intrd,
asadar, in prima categorie de
poeti. Merge, totusi, mai
departe de aceste fantasme si,
in poem, sim{im un mare spirit
nelinigtit, o cdutare nedeter-

Mandstirea Putna

intdlnesc, in altele se despart.
Autorul baladei Sfantului
Gheorghe cel Fals crede ci.
poezia se face din poezie §i ci
in lirica europeand prezenta
miturilor biblice este puternici.
Are, nu mai incape indoiald,
multd dreptate. William Blake
scrie undeva cd ,,Vechiul §i
Noul Testament formeazi
Marele Cod al Artei“. Formula
este reluatd, mai aproape de
zilele noastre, de Northrop Frye
intr-o carte (Marele Cod, 1981)
in care studiazi miturile,
metaforele, tipologia si retorica
biblici §i, indirect, circulatia
lor in literatura moderni.
Reluarea ca atare a miturilor
este un subiect constant in
studiul comparatigtilor moderni
§i ele dovedesc ci aproape nu-i
scriitor, oricét de ateu ar fi,
care sd nu foloseascd, si
zicem, mitul cainian sau
parabola fiului risipitor. Sunt,
evident, poeti care se inspird
sistematic din aceste modele,
ceea ce nu inseamnd, automat,
cd opera Jor este autentic
religioasd. Dupi pirerea mea
sunt, n afara cazului discutat
mai inainte (care este general in
culturd si intrd, inevitabil, in

minatd, in fine, o tanjire de
divin. Nichifor Crainic, Radu
Gyr fac in mod deliberat o
poezie de tip traditionalist
ortodox. Ei ingisi se considera
ca atare i istoriile literare fi
studiazd din acest unghi. Cel
dintdi este §i un teolog original,
voind si fundamenteze cultura
roménd pe ortodoxie. Este si
proiectul lui Nae Ionescu §i, in
buni parte, al elevilor sii:
formarea unui stat cultural
romdn bazat pe ortodoxie §i o
literaturd spiritualizati in care
sd predomine religiosul.
Actiunea lor este fundamentati
ideologic si, in unele cazuri,
angajeazd $i o doctrind §i o
practic# politicd.

Revenind la poezie, o primi
concluzie putem trage din
cercetarea poemelor progra-
matic religioase: unele dau o
sugestie de nelinigte mistica,
altele nu, desi abundi de semne
ceresti §i dezvoltd o retoricd in
bund parte construitd dupd
Marele Cod. Conventionalul,
decorativul, retoricul intervin si
aici ca in toate domeniile artei.
Ciéci cine nu-i profund, ca
poet, sub raport artistic, nu are
sansa si fie §i un bun poet

htt';" i ; ;

religios. $i, apoi, rdmanand la
aceastd primd categorie, ce
inseamnd a fi un spirit religios?
Inseamnd, evident, a crede in
ordinea divind §i a sugera o
solidaritate cu lucrurile umile.
Sunt, dupd gustul meu, mai
religiosi poetii care cultivd
franciscanismul, Tn varianta lui
literard, decat teologii care
versificd preceptele divine.
Primii imi dau sentimentul c#
lumea este opera unui spirit
superior §i m# infrdfesc cu
universul. Cei din urma vor si
mi discileascd §i fac din
crestinism o doctrind a
interdictiilor. Fabula lor este
antipaticd §i poezia este
sugrumatd de o retoricd
previzibild. Spun, poate, o
banalitate, dar religiosul trece,
in poezie, prin existential si
divinitatea respird prin
rugdciunile, nelinigtile si
bucuriile noastre, nu prin
concepte versificate.

Mai complexd si, din punctul
meu de vedere, mai autentici,
este cea de a doua categorie de
poeti: aceia care, neciutdnd cu
dinadins temele religioase,
ajung de la un anumit prag de
reflecfie  liricd si  de
expresivitate la o metafizici de
tip liric in care miticul §i
religiosul se impletesc si se
confundd. S& ludm céteva
exemple din poezia roma-
neascd. Eminescu nu-i ceea ce
se cheamd un poet religios.
Putinele lui versuri cu teme
crestine sunt inesentiale in
raport cu marile poeme filozo-
fice. §i, totusi, cdnd citesti
Gemenii, Sarmis, Rugiciunea
unui dac, Od4 (in metru antic),
fragmente din Memento Morf,
chiar Scrisorile §i Luceafirul,
observi o neobignuitd incordare
a spiritului, o vointd colosald
de cuprindere, un fior, in fine,
aproape mistic de a prinde
marile mecanisme cosmice.
Scérba lui fatd de riul lumesc
este biblicd §i in multe blesteme
se simte un spirit care a citit
bine Apocalipsul. Marea
poezie, vreau sd spun, duce
temele spre granifd. Intalnirea
cu religiosul este, in acest mod
indirect, posibild printr-o
poezie care, fird concepte
teologice, ne pregiteste si
infelegem §i sd acceptim
Marele Cod. Pe scurt,
metafizica poeticid duce de
multe ori mai direct spre
sugestia divinului decat poezia
construitd dupd canoane
teologice.

Blaga este, sub acest aspect,
mai aproape decét oricare altul
de pragul acestei fecunde
ambiguitafi a spiritului liric.
Este, stie toatd lumea, un
filozof gi un liric reflexiv,
interesat de mituri pigéine gi
mituri religioase. Criticil literari
mai vechi erau interesati si afle
dacd Blaga este sau nu poet
crestin sau, mai corect spus,
dacd este un spirit religios. L-au
comparat cu Arghezi §i au
decis cd este, dar in alt sens §i
cu altd migcare a spiritului.

Personal nu sunt pasionat de
acest subiect pentru cd imi dau
seama c#, religios sau
nereligios, Blaga este un mare
spirit liric care strdbate dincolo
de real §i pipdie tiparele,
mumele , inchipuirile divi-
nitdfii. Nu stiu cum aratd
divinitatea lui, dar poemele sale
sugereazd o lume in care
prezenta divind se simte.
Dumnezeu s-a retras, poate,
din lume, dar au rdmas urmele
trecerii lui §i pe acestea le cautd
poetul paradisului devastat.

Cel mai important poet
religios romén este, nu incape
discutie, Tudor Arghezi. Poet
complex, situat la o grani{a
greu de determinat. §i-a facut
din indoiald o mitologie i din
ambiguitate un stil. Subiect
prea complicat §i un univers
liric prea vast pentru a putea fi
discutat aici. M-a surprins
faptul cd o actritd talentati,
pregitind un recital de poezie

* romaneascd in cadrul dialogului

nostru despre poezia religioasd,
l-a exclus pe Arghezi. Banuiesc
cd nu din motive religioase.
Oricare ar fi convingerile
noastre, un fapt imi pare clar:
este falsd ideea cd literatura
romind cultivd doar formele
satiricului cand este vorba de
viata religioasd si, in genere,
de factorul spiritual; dovada
poezia romdneascid stribituti
de un subteran curent metafizic
in care obsesia divinului,
nelinigtea de naturd mistici,
sentimentul terorizant al trecerii
se cheami i se conditioneazi.
De la Tudor Arghezi.la Daniel
Turcea (cel din Poemele de
dragoste) este un spatiu vast de
poezie religioasd in care incap
toate  stilurile, de la

expresionismul panic al lui
Blaga la vizionarismul serafic
al lui Nichita Stinescu. Este
inutil sd mai precizez cd mai
ales acest tip de poezie
religioasd mi se pare esentiald.
Intre altele si pentru faptul ci
implic# §i alte dimensiuni ale
existentialului §i ale spiri-
tualului.

S nu ne mai gribim, agadar,
sd spunem c# romdénii n-au
sentimentul sacralului §i cd
aplecarea lor este numai spre
cartire...

P.S:

Intors recent din Germania,
unde a avut o bursa confortabild
timp de un an de zile, Mircea
Dinescu se griabeste sa-mi dea
in Cronica Romand din 10
ianuarie o veste bund. I-a spus
lui cineva sau, mi rog, s-a
informat unde trebuie §i a aflat
de iminenta mea numire in
fruntea Academiei Romdne. li
mulfumesc, dar am toate
motivele sd pun la indoiald
informatia flotantd pe care mi-o
transmite public pentru simplul
fapt ci la Academia Roména nu
se numeste, ci se alege. Ca si-l
cred gi s méd bucur de vestea
bun¥, ar trebui ca Mircea
Dinescu §i prietenii sdi si-i
convingd pe cei aproximativ
170 academicieni (intr-o
proportie zdrobitoare specialigti
in stiintele exacte!) si mi
voteze pe mine (vot secret
obligatoriu!) §i nu pe alfi
candidati. Fostul meu prieten
mi-ar face, realmente, un mare
serviciu.

Tot nu am reugit eu pani
acum s3-mi organizez o echipd
electorali! L]

Ochiul din cer

Pigina religie

Care ride §i plinge

Lumina de miere...

Marginea clipei taie in vis
Ticerea ta ca o efigie
In care a sdpat dalta de aur

Necunoscutd rimdi ca un vulcan
In care ochiul din cer se risfringe
Alcituire urcatd in umbrd de inger

Pielea apei fulgerd lin
Prin pleoapa téiatd-n durere
Lasi-md, Doamnd, si-fi sorb

lon POPA ARGESANU
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Adevirati
Acogiito

Petru Dumitrin
INCOGNITO
Ed. Univers
Bucuregti, 1993

(ispitit  de

»Incognito” reprezint, in mod
cert, romanul trecerii. Trecerea
scriitorului de la epicul spectaculos,
fascinant, seducitor, epicul din

+Cronici de familie" i din cirfile pe
care le-a scris inainte §i imediat dupd
treizeci de ani §i orientarea sa cregtind
de dupi patruzeci §i cinci de ani. Este
trecerea de la proza crudi, infatuatd,
plinX de fast gi talent la meditatia
spirituald in care nu intereseazd atit
talentul, modul de dispunere al
figurilor de stil, tot aranjamentul
estetic, cAt triiirea autenticy, triirea ca
jertfd §i ca smerire intru numele
Domnului. De la ,,Cronici de familie*
- la ,Zero sau punctul plecirii*, tradus
anul acesta la ed. Viitorul roménesc,
LIncognito” reprezint acest mediu al
tranzitiei, in care autorul nu se
desparte numai de servituile pe care
le suferea in fard cu preful acelor
privilegii oferite toemai datoritd
obedientei sale, dar gi de epicul care
|-a lansat ca scriitor §i care i-a adus
onorurile rivnite.

Nu are rost si prezentim cartea
dup refeta criticii literare obignuite.
Nu are rost si spunem ci sunt doud
planuri, planul din romanul ,Ne vom
intdlni la judecata de apoi, tradus tot
la Univers, sarcastic pani la ilizibil, §i
planul celilalt, jurnalul, confesiunile
lui Sebastian Ionescu, in care
amploarea  spovedaniei  este
neobignuitd, dublati tot timpul de
veridicitatea scenelor de inchisoare gi
de riizboi. Formarea este in consecingi
§i a celui care citegte jurnalul §i a
eroului din jumal care a infeles care
sunt virtufile retragerii dintr-o lume
ticiloasd. De aceea, demascarea pe
care o realizeazi Petru Dumitriu nu
este indreptati doar impotriva
sistemului comunist din {ar, ci §i

impotriva lumii ca atare, lumii -

dintotdeauna, lipsitd de coloratura
politicA a unui sistem represiv. De aici
izvorigte §i valoarea cirtii care,
nefiind document, ci artd, vizeazi
umanitatea in atemporalitatea ei §i nu
se limiteazX la o simplX felie a istoriei.
Dar pentru a sensibiliza aceasti
atemporalitate §i universalitate trebnie
si se fixeze cu halucinanti
in realul social-politic al timpului in
care acest roman & fost conceput §i
redactat. De aceea Petru Dumitriu a §i
avut nevoie de exil. Fiind un scriitor
mare, nu numai un scriitor bun -
facem aceast distincfie totugi, degi
multi literafi strimbX din nas in fafa
ei! - a avut noroc, aga cum a avut la
vremea sa §i Soljenifin. Cum se
spune, norocul este al celor puternici
§i adevirafi §i tocmai acegtia care au
ceva de spus sunt pini la urmi §i cei
care reugesc si scape din toate
capcanele, uneori fatale, pe care le
intinde destinul.

wIncognito” este anonimul, marele
§i micul anonim, omul a cirui viagi
rimine un mister pentru puternicii
zilei. Odiseea lui Sebastian lonescu §i
a familiei sale are o desfdgurare
aproape mitici, eroici. Ceea ce este
cel mai important de refinut este faptul
cd eroismul provine tocmai din
cigtigarea dimensiunii spirituale,
crestine. Un securist care iese din
Securitate fiindcd il descopera pe
Dumnezeu poate fi o temd forfats,
neverosimili daci nu ai talent pentru a
o elibera din ridicolul de care putea fi
acuzatd de spiritele invergunate -

cinice. Dar lectia de sobrietate §i
austeritate pe care Petru Dumitriu a
inviifat-o de la Tolstoi §i Stendhal i-a
fost de mare ajutor pentru a nu se lisa
artificii  stilistice
nesemnificative. Cartea sa reprezinti
in primul rind un model al scrisului
nu att ca valoare literard cit ca
valoare spirituali terapeutici pentru
cel care-] practici.
,Incogmto“ deci nu este o carte
altele, nici o restituire in sens
obignuit pentru a face, cum se spune,
pe plac istoriei literare, ci o lucrare de
adeviirat} actualitate care poate fi
rescrisi §i trebuie rescrisd in condifiile
din prezent ale compromisului,
lagitdfii dar si ale speranfei ca
benefici dezlegare.

Dan STANCA

mew

0 utima profefie

b

MGk Haann
Ed. Globus

Bucuregti, 1991

Cred ci unul dintre motivele
pentru care Ion Lincrinjan a
fost considerat un scriitor dificil
este refuzul siu constant de a
fabrica utopii luminoase.
Ultimul sdu roman, a cirui
aparifie i-a insofit, in chip cel
putin straniu (el fiind scris in
1987), plecarea dintre noi, nu
schimbi cu nimic configurafia
carierei sale. Lincrinjan nu s-a
schimbat deloc intre Cordovanii
§i Cum mor firanii: cercul s-a
deschis gi s-a inchis la loc prin
cite o carte despre firinime,
ambele egal de tragice, de
violente in deschiderea unor
energii §i patimi artificial
zigizuite. Fraza la fel de frusti,
de bolovinoasi continui si nu
se bucure de sufragiile criticii
(exclusiv) estetizante.

Lincrinjan e, insd, un soi de
profet, iar pe profefi i judeci
dupd justetea predictiilor lor.
Cum mor fdranii este cartea
care valideaz, postum, o
profetie. Avertismentul lansat
de scriitor in Cordovanii
(reluat, apoi, in varii chipuri in
Suferinfa urmagilor ori Fiul
secetei ) a fost desconsiderat (ca
toate profetiile, ay spune):
clitinarea §i dezmembrarea
structurilor de viafdi ale
tdrdnimii roméne au dus la
deciiderea §i la moartea ei.
Moarte pe care societatea
roméneascd a inregistrat-o, iar
scriitorul s-a mulfumit s-o
filmeze §i s-o ajeze, fird alte
comentarii, in consecufia
profetiilor sale.

Romanul este o disectie a
congtiingei tiranului Nicodim
Mirginean (nume oarecum
simbolic), disectie in care sunt
ipostaziate prin cite un stop
cadru, fintr-o cronologie
relativizati, momentele unei
implozii sufletesti, implozie
amorsatd cu multd vreme in
urmd. Nicodim intrase in
colectivd doar pentru a scipa de
constiinta discrepantei dintre
averea sa §i cea, mult mai
mare, a sofie sale Leonora.
Acest moment marcheazi
punctul culminant al
conflictului, pnd atunci latent,
dintre sofi §i este inceputul
deciderii ireversibile a
Leonorei. Care, din spirit de
independent, din neadaptare

funciari (era fati de ,,gizdoi",
adic3 chiabur) la noile realitii,
preferdi si se estompeze,
treptat, din lume, prin alcool,
pentru ca intr-un final, ,din
scarbd”, si-si puni streangul de
git. Inconstientul Iui Nicodim
inregistreaz3, atunci, o serie de
intrebidri pe care, in ciuda
incercirilor sale disperate de a
le escamota, de a pistra
aparenfele, mai térziu va fi
obligat si i le "punid.
intrepitrunderea existenei
individului cu un model social
artificial, cel adus de noua
ideologie, este dramatici: daci
satul, aproape instinctiv, i-a
reprogat lui Nicodim moartea
Leonorei, acesta ajunge si-§i
recunoasci o culpd morald doar
in clipa in care devine congtient
c sistemul pe care el il spijinise
prin exemplul s#u, prin
disciplina sa, prin munca sa
orbeascd, de sclav, este
profund gregit, inuman i, in
ultimi instantd, indreptat chiar
impotriva sa.

n fond, boala Leonorei,
»scirba®, este §i boala lui
Nicodim. Doar durata gestatiei
e mult mai lungi. Folosirea
»medicamentului“, munca,
munca indérjitd, fird folos si
fard sens, devine pe zi ce trece
tot mai putin utilid. Ceea ce

pirea, la inceputul
colectivizdrii, provizoriu,
cotele, se eternizeazd. Isi

schimbid doar  numele in
~contracte. Pe care dac# nu le
perfecteazd, pentru tot ceea ce
creste in curte, {iranul n-are
rajie de alimente. Umbra
»Sistematizirii“ satelor se
adaugi dureroasei congtiinfe ci
nu mai are dreptul nici la
piméntul de sub propria casi.
Dar romanul nu se opregste la
eterna discufie despre pimént,
pentru ci Nicodim nu mai speri
sd mai posede vreodati pimant.
De fapt, ceea ce il ucide este
ideea ci a participat, fie §i
marginal, la edificarea unei

lumi care nu mai are nevoie de

tdrani. O lume a eficientei, a
tractoarelor i a suprafefelor
uriage de teren, a blocurilor.
Téranul romin nu se poate

_ transforma in muncitor agricol,

cel putin nu prin
cooperativizare. O lume fird
tdrani, in care el, Nicodim
Mirginean, s-a gribit si intre.
in care a sperat. Un gest
sinucigas. Tot ceea ce a urmat a
fost disimularea egecului prin
munci, pe cit de stiruitoare, pe
atft de inutili. O viati de prisos.

Cartea nu e tezisti, pentru ci
nu propune solutii §i- Au
manevreazd mase. Avem de-a
face cu un singur om. Ceilalti
nu sunt dect umbre, chiar §i al
doilea personaj feminin, Anuti
a lui- Ghioghiuf, cu care
Nicodim incearci (fird succes)
o a doua viat¥. Remarc doar
lipsa de crutare a lui Ion
Lincrinjan faji de pietismul
nostalgicilor satului de altidati:
fostul milifian torfionar e
presedinte de CAP, agronomii
vin §i pleacd, chiulul e cvasi-
general; findepirtarea de
bisericd, exodul tinerilor,
slibirea preceptelor morale sunt
simptomele unei boli incurabile.
Moartea lui Nicodim, atit de
aproape, aparent, de
sinucidere, este moartea nu a
unei clase (termenul este folosit
cu un ostentativ dezgust in
roman), ¢i a unei lumi.

Ce pierdem prin aceastd
moarte, Ton Lincrinjan nu ne
mai spune: Aceasta e ultima lui
profefie, nespusi.

Razvan VONCU

S

Metafor
talatala gt

Cum ugor se poate deduce din
titln (Viafa in pielea goald), a
doua culegere de versuri a lui
Stefan Dincescu, apiruti la doi
ani dupd prima (Turnir cu
Demostene, 1991) si la cinci
dupi debutul colecpiei (Prier,
1988), propune o poezie duri.
Mult mai durd decédt a lui
Hasdeu, care §i-o caracteriza pe
a lui: ,,0 poezie ncagré o
poezie durd,/ O poezie de
granit,/ Migcati de teroare §i
palpltﬁnd e urd,/ Ca vocea

Jltﬁ pe patul de torturd,/
Cénd o silab3d spune un chin
nemirginit“. Violenta
limbajului intrece, in acest.
volum, pe alocuri, versiunea
celor mai eruptive expresii din
stihurile cu tdi§ pamfletar ale
unui Cotrug, unui Crevedia,
unui George Gregorian. Poetul
nu-§i cintireste cuvintele, nu-gi
supune discursul exigentelor
vreunui stil, fsi ia materia
verbali vitriolanti de oriunde se
nimeregte, fird a ocoli micar
zonele trivialitdii. Veacul pe
care il traversim e un ,,veac
idiot“, un veac invadat de
»limbricii epocii citele®.
Vorbitorul i se adreseazi
tiginegte: ,,Pupa-fi-ag, veacule,
soricul!“ Dumnezeu este.o
»boaiti, un ,bogorog“, un
afacerist care ,exportd fitis/
chiar gi piele de ingeri/ pentru
bocancii braconierilor*.

In misura in care strigitul de
revolti se articuleazi practic, in
volum apare un lirism al
exasperdrii, un lirism al cirui
instrument de¢ comunicare este
sarcasmul. Poetul ia totul in
derddere, cu o ironie crudi,
dizolvi totul in vitriolurile unei
impietiti sacrilege. Totul i
apare mutilat §i maculat,
incepind cu sine Iinsu§i:
»nestiutd metaforid/ tdiatd la
gat, ,.hemvun descreierat*. De
aici §i lexicul ,neigienic®,
frecventa unor termeni ca mafe,

- bale, a bori, a borgi, borfos. De

aici reprezentirile permanent
repugnante grotesti,
demitizante, desacralizante:
»Fuge pe stradd, niroadi,/
gloria cu marmeladi in coadi®,
»Abel, nimfomanul,/ vinde-n
iarmaroace Biblia, Coranul®,
»Sodoma i§i scoate matele,
puii/ prin botul hidos al statuii*,
»Moartea inhami renii la
sanie,/ zi §i noapte securigtii ne
boriisc in grijanie*.

Fixat in secolul nostru: ,intr-
un veac jumitate porc, jumitate

cdine", cortegiul erorilor atit de -

inclement denuntat e, totodati,
localizat cu precizie: aici, la
noi, in ,,Valahia“. Aici, unde
»yomerii scarpind scroafa
milionarilor*, unde ,porcul
dreseazd/ zeii la gcoald”, unde
»cu taraf de vampe in perdaf,/

porcul merge in lectici la
fotograf*, unde ,,S#riicia freac
morile cu sacdz“ §i ,cucuveaua
Apusului ni se giinit{eazi-n
cimpoi*.

Nu incape discutie ci revolta,
dezgustul, indignarea pot
genera poezie. Juvenal afirma
chiar c# ,indignarea face
versul* (,Facit indignatio
versum“). Ea nu devine insi

vers, §i cu atit mai pu;in|
poezie, prin simpld expunere,

prin eruptie necontrolati. E

necesard aducerea la , disciplina
lirei“, incitusarea in stil. In

Viafa in pielea goald, ridicarea
stirilor de congtiingA la conditia
expresiei ~ artistice se
infiptuieste doar intermitent,

Pentru ca materia primj

poetizabili si-gi livreze poezia

pe care o contine, lepddénd
zgurile, sunt necesare, evident,

cerneri nemiloase, elimindri,

filtrdri, decantiri.

Memorii -
(eghizate

Descendent al celebrei familii
Ghica, in ramura ei
moldoveand, care ne-a dat pe
Ghica-Cominesti, cel ce a
intreprins o cilitorie
aventuroasd in Africa, apoi in
America de Nord, Grigore
Ghica va fi dezviluitorul,
pentru noi, al . civilizafiei
Braziliei de dupi cel de al
doilea rizboi mondial. Prins de
fnaintarea armatelor sovietice in
Elvetia, el va prefera si nu se
mai intoarci acasi, luand calea
exilului alituri de atéfia-alti
roméini. Dupi inevitabilele
ciutidri ale norocului prin
Franta; Elvetia §i Portugalia,

—cidile incélcite ale vietii il duc

tocmai in Brazilia, unde spera
si poatd incepe o viatd nouid
alituri de soia sa Jane si cele
doui fete, convins fiind, dupi
spusele unui american, ci
Roménia ,,nu reprezintd pentru
ei nici cit o virguld“, §i cd in
curdnd Stalin va preface
Roménia ntr-un stat comunist.
Viata sa aventuroasi de
cilitor, Grigore Ghica si-a
povestit-o  intr-o  carte
autoblograﬁcé intitulatd
Gngn apirutd la Madrid in

)1973 unde se stabilise dup#

intoarcerea din Brazilia. Cartea
de fat¥, intitulati S pot trii,
cuprinde pagini de
memorialisticd ineditd, pe care
sofia scriitorului, doamna Eliza
Ghica, le-a incredintat in
dactilogrami editorului, incét
cartea apare prima oari in editie
romineascd. Despre aceste
insemniri el noteazi la un
moment dat in cuprinsul cirfii:

,De prin 1950 mi apucase

mania si insemn regulat cele
petrecute zilnic. A mers aga
pini prin 1960. Mult mai
tarziu, prin ‘74, m-a tras afa s
recitesc ce fusese pe vremuri.
Spun- drept, riisfoind anii zi cu
zi, m-am plictisit. Atunci cum
rdméne cu ,,memoriile*? Pii nu-
i la fel, fiindcX una e si
pove ti ce te-a surprins, alta
si Tnghati fleacuri zilnice*. Pe
acest temei sunt lucrate paginile
de fatd, ele extrigind, dintr-o
avalangi de intdmpliri, doar pe
cele mai palpitante, cldrora
Ghica le conferd iluzia viefii
triite. Cartea se citeste
realmente ca un roman polifist
si aventura sa intr-o lume a
Braziliei, total noud pentru noi,
e palpitanti.

Mircea POPA
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Valeriu CRISTEA

ocul tiu nu poate fi
acolo unde se colecteazi
ura, oricite explicafii
sau pretinse justificari fi
s-ar da.

*

Detestdim unanimitifile,
subinfelegind — eronat- ci ele,
rezultat al constringerilor, sunt
artificiale. Se pot produce insd §i
unanimititi spontane, libere — nu
mai pufin abjecte, céci exprimd
spiritul de turmi, cele mai joase
instincte.

Istoria se repetd? Celor care
am apucat, fie doar ca
adolescen}i sau chiar copii,
perioada postbelic3, de aservire
in toate planurile fajd de URSS
(marele popor sovietic, modelul
sovietic, consilierii sovietici,
filmele sovietice etc.), perioada
postrevolutionard nu poate sd nu
ni se pard aproape simetricd.

Incapacitatea sau refuzul lag
de a pune punctul pe i, de a
merge bidrbiteste la cauze, la
adeviratele cauze si
constituie oare o
trisdturd a noastrd? De
ani de zile ne acuzim
reciproc dar nimeni nu
spune rdspicat cd in
esen{d de vind nu e un
guvern sau altul, o
persoand sau alta, ci
porunca vremii
acesteia, datd Estului,
de a merge (cum - il
priveste) intr-o anumit
direcfie, de a se lansa
intr-o experienfd
neincercatid de nimeni
pand acum. Experientd
pe care o facem, congtiincios,
aga cum ne std bine, degi am
declarat cd nu mai vrem alte
experienfe.

Tot vorbim de reformd dar de
fapt, dupd cum a explicat recent
un domn parlamentar, nu e vorba
de reformd (menitd s amelioreze
un sistem deja existent) ci de
revolutie. O revolufie stranie,
capitalistd dar fird burghezie,
fdcutd de fogti comunigti, mai
mult sau mai pugin sincer
convertiti, §i de anticomunigti,
autentici sau doar proclamindu-
se ca atare. Dar nici fostii
comunigti, nici anticomunigtii nu
pot ,.construi” capitalismul.
Capitalismul il pot realiza doar
capitaligtii. O specie care se
formeazd in timp. De aceea
blitz—capitalismul este o iluzie.
Si ne mai mirdm ci lucrurile s-au
incurcat cum s-au incurcat §i ci
nu mai putem iesi din confuzie?

Confuzie ilustratd de orice
miting sindical, la. care liderul
imbricat intr-un pulover
sofisticat jurd pe anticomunism §i
capitalism in vreme ce sub nasul
sdu se agitdi o placardd cu
inscrisul ,,Vrem locuri de munci
garantate!"!!

*

De ce oare salutara pribugire a
comunismului a fost insofitd de o
catastrofald  pribugire a
caracterelor, sau a ceea ce pireau
a fi nigte caractere?

_ Acum, esenfial e s §tim nu
cine e mai anticomunist, mai
liberal, mai progresist etc. dar
cine e, in mod sincer, pentru
democratie. Acesta, §i nu altul,
ar trebui si fie criteriul principal
de departajare a oamenilor care,
acceptiindu-l, ne-ar putea oferi

destule surprize.

*

Teoria potrivit cdreia
intelectualii in genere §i scriitorii
in spetd trebuie sd facd politicd
pentru a contribui astfel la
formarea unei noi clase politice
mi se pare fird temei, o simpld
expresie a orgoliului de breasld,
1afit peste limitele acesteia. Cati
oameni politici autentici au iegit -
in ultimii patru ani- din randul
scriitorilor? Unul singur, in caz
cd d-1 Adrian Nistase s-o fi
indeletnicit cumva in secret cu
scrisul literar, cum am putea
bdnui judecand dupi impresia
artistici pe care o lasd, nu o
datd, excelentele interventii ale
domniei sale.

*

Politizarea excesivé, care pare
a o depdsi pand §i pe aceea a
personajelor lui Caragiale, a
invadat in aceastd iarnd §i lumea
senzatiilor. Daci intrebi: ,La voi
e cald?” i se rdspunde, ai
impresia, in funcfie nu atit de
temperatura reald din apartament
cdt de opfiunea politicd:,,Da de

unde!”, respectiv ,,Asa §i aga”,
ori ,,Ceva mai bine decat anul
trecut”.

*

Tot despre politizarea
excesivd. Considerarea, dacd nu
de-a  dreptul proclamarea
curajului politic drept curaj
suprem. Din aceastd falsd
perspectivd Baraba ar fi superior
lui lisus. Ceea ce e absurd.

*

A pune totul in cérca unui
sistem (fie el §i comunist)
inseamnd a cddea in cel mai pur
determinism istoric, atat de
prefuit pdnd nu demult §i iati ci,
de wunii, fincd §i azi. La
»~Memorialul durerii” un fost
detinut povestind cum, in timp ce
era inchis intr-un fel de lada,
gardianului care il pazea ii facea
plicere si aplice talpa bocancului
peste unicul orificiu practicat in
lemn, pe unde mai intra pufin
aer.

ES

Totul despre utopia
comunistd, despre eroarea ei
fundamentald - in aceste cuvinte
ale lui Vladimir Soloviov:
Sarcina omului nu e de a realiza
raiul pe pdmint, ci de a evita
iadul.

Alexandr Soljenitin (care la 11
decembrie a implinit 75 de ani)
si-a pdstrat congtiin{a criticd §i in
Occident. Pretutindeni incomod,
el se deosebeste enorm de acei
disidenti care, odati ajungi la
Paris sau dincolo de Ocean, igi
spanzurd nonconformismul, de la
care continud si se revendice, in
cui, renuntd la orice bruma de
independenta i intrd,
disciplinati, in rdnd. Pédni la
urmid se incoloneazid si ei, dar
dincolo. O deosebire este,

ANDUR
DEIARN

desigur, dar nu una esentiala.

*

fmi reprogez, printre altele, ci
am cedat nu o datd prea ugor
factorului emotional. Cénd spun
cd sunt de stinga, o spun gi
pentru ci atdfia membri PCR §i
privilegiafi ceaugigti au devenit
subit de dreapta, ca o reactie la
oportunismul lor. Sigur cd sunt
cam de stinga, dar adevirul
adevdrat e cd uneori (de cele mai
multe ori) sunt de stinga, alteori
(mi se mai intimpli) - de dreapta.
Cand, seara tirziu, intorcindu-
mi de la redactie, mi trezesc
ingesuit de ingi murdari, intr-un
mizerabil vagon de tramvai de-
abia luminat, m3 simt de dreapta.
Redevin urgent de stdnga insi
cand vid indecenfa cu care unii

intelectuali se autoproclami

unica elitd.

Israelul §i Arafat s-au impicat
si e foarte bine cd au ficut-o. Eu
insd voi fi mai ferm decét Israelul
§i mai arafat decat Arafat i nu
mé voi impica niciodatd cu acei
colegi = de breasld care,
cunoscindu-m3 bine, m-au
calomniat sau au consimtit, cu

suspectd usuringd, sd
fiu calomniat de
lefegiii lor.

*
26 decembrie
1993. La Glina. Ceati
si soare. Au trecut 12
ani. Luméndrile ard
linigtite. Crucea s-a
ldsat vizibil intr-o
parte. La primidvard,
- de vorbit cu pietrarii,
s-o indrepte.

Recunosc, fac liste
negre, in taind. Da, negre e
cuvantul potrivit, cici se referd
la inmorméntarea mea (cind va fi
sd fie). Liste cu cei cirora le
interzic solemn si ia parte la ea
(presupunind cd ar manifesta
atunci o asemenea intenfie).
Citeva nume sunt de pe acum
»sigure”: G.D. i G.D., marii
triddtori, V.V., A.B. si altele.

*
31 decembrie 1993. Deschid
la intdmplare, ,ca si §tiu ce mi
agteaptd™, elegantul volum XI,
Psalmii , scos de curiind de
Arhiepiscopia romano-catolici
Bucuresti in colectia ,,Biblioteca
scripturii”, i incep sd citesc
febril:
.Dumnezeule, vino in ajutorul
meu;
Doamne, gribegte-te si mi
ajufi!

S4 fie ruginafi §i facufi de
ocard
cei ce cautd viafa mea.
S4 dea inapoi §i 54 se rugineze
cei ce se bucurd de riul meu.

S4 se intoarcd acoperifi de
batjocura

cei care rdd gi-mi spun:,Agsa
ifi trebuie!”

S4 se bucure §i sd se
veseleascd de tine N
tofi cei care te cautd
si sd spund pururi:”Preamdrit
fie Dumnezeu!”
cei care iubesc méantuirea ta.

Iar eu sunt sdrman gi lipsit;

Stipéne, ai grijd de mine!

Ajutorul §i izbdvitorul meu
esti Tu:

Dumnezeul meu, nu zibovi!
(Psalmul 70/69 intitulat
Doamne, gribegte-te sd
mi ajufi!)
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Gheorghe TOMOZEI

Cum ne vinde

O insolitd lansare de carte a
avut loc in Bucuregtii ce nu se
mai uimesc de nimic. Un
prozator de care n-am auzit s-a
prezentat intr-o libririe cu un
roman polifist (nu mai gtiu cum
se cheamd; oricum, nu vreau si-i
fac reclamd gratuitd) i, dupi ce
a fost ldudat de cétiva vorbitori
intr-un cadru traditional de
sfestanie, a ficut la rindu-i
confesiunille de rigoare.

Dar dup3 numai citeva fraze,
cineva, din mul{ime (terorist?
critic literar?) a indreptat asupri-
i un pistol de mare calibru din
care gloantele au tdgnit
vertiginos.

Autorul s-a pribugit, cu
pieptul plin de sdnge.

Stupefactie. Consternare.

Criminala politie
criminalistici n-a  fost,
bineingeles, de fafd. Fotografii
unor jurnale, da.

Apoi...

Mortul s-a ridicat de la

pidmént, surdzind, plimbandu-gi

degetele peste uriagele pete de
sange incd necoagulate (bulion ?
vicsea de pir? suliman?)
tragedia convertindu-se intr-o
cinstitd petrecere cu alese biuturi
si scriere de autografe.

A fost, s-a ingeles, un banc. O
inscenare.

Ce nu face un autor spre a iesi
din flanc?

Nu stiu  dacd ingeniosul
confrate al Agathei Christie va
repeta spectacolul in toate
libririile oragului dar gtiu ci un

" alt june s-a hotdrit si facd ocolul

Bucuregtilor in... 80 de libririi,
cu dorinfa epuizantd de a-si
epuiza opusculul.

Va reusi?

Eu ii doresc succes gi n-am
decit blande vorbe amicale
pentru cei ce dirAmi zidul
berlinez al indiferenfei obstesti
fad de cirtile autorilor roméani
(incd) in viafi.

carti

Nu cu aceeagi simpatie privesc
aparifia ,scriitorului” Emil
Birbulescu ce i se propune
publicului ingrat §i amator doar
de blestemitii sexualicegti sau
politicegti cu opera prima
purtdnd voiosul titlu ,Nicolae
Ceaugescu a fost unchiul meu”.
Nu stiu ce gcoald literard
reprezintd. Aflu cd a urmat
Scoala de Ofiteri activi Bineasa
si Academia $tefan Gheorghiu.

Vi inchipuifi ce imbulzeald
(era sd zic omor de lume) vor
produce §i alte lucridri de gen:
»~Am  fost  pedichiurista
Odioasei”, ,,Am vénat cu EI”,
,Le-am fost bucitar”, ,,Am avut-
o pe Ea”, sau ,(Jo i-am
impugcat!” fiindcd Aceia au
avut nu doar nepofi ci §i
bucitari, frizeri, poeti, colonei,
etc.

Dar, luat cu vorba, uit de
unde am plecat. Mai concret, uit
unde am ajuns: libririile sunt pe
cale de desfiintare; cirtile se
vind in plin aer, la gura

Metroului sau in scunde taverne
mohorite. Apar indeobste
scriitori strdinegti (romfnii sunt
jirinovskizati) §i admitind ci ai
cele citeva milioane cu care sd-{i
tiparesti, dupi pofti, o carte,
rigti s-o vezi, la propriu gi la
figurat ,,nedesfacuti”.

Reclama cirtii? Evident, e
deosebit de util.

Cunosc §i un exemplu
protocronist: cind gi-a publicat
opusul nr. 1 de poesii in
Timigoara sfargitului de rizboi,
dragul meu Petru Vintild s-a
instalat (mdrime naturald) in
vitrina unei libririi, gezand el
acolo de dimineata pani seara
péni cand a fost scos de dupi
geam de fruncea bdndfeani a...
realismului socialist.

Altfel ar mai putea fi admirat
si azi, in acelagi loc.

(Oare banca Tiriac are vitrine?

Dar Casa Vernescu?) | ]
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xplozia editoriald din
ultimii patru ani a avut,
printre altele, consecinfe
dezastruoase pe plan
cultural. O mul{ime de
aga-zise edituri au trecut cu gribire
la reeditarea autorilor §i operelor de
raftul doi-trei-patru in sperana ci
titlurile lor melodramatice sau
continutul picant vor atrage pe
cititorul avid dupi lecturd. Nu s-au
ingela prea tare. Aceastd ,inviere” a
unor autori niscuti mori trebuia si
aibd §i un tilc, motiv pentru care
impricinatele edituri s-au declarat
autoarele unor adevirate acte de
bravurd intelectuald ludndu-gi
responsabilitatea restituirii valorilor
ascunse publicului larg cititor sau
ignorate.de acesta. In realitate, prin
asemenea manevre se faciliteazd
pétrunderea intr-un circuit, care ar
trebui si fie §i valoric, a unui fel de
culturd cu finlocuitori, .dupd
modelul celebrei in trecut, cafea cu
inlocuitori, din ingredientele cireia
lipsea tocmai elementul esential.
Nu m# mird, din perspectiva
amintitd, resuscitarea interesului
* pentru clrfile lui Octav Minar, bine
cunoscut detractor (dup# opinia
celor mai multi, involuntar) al lui
Eminescu. Editura ,Forum” nu l-a
uitat pe Octav Minar dar n-a putut
uita nici proasta faimd acumulatd
de acesta de-a lungul timpului. Prin
urmare, volumul Veronica Micle,
Dragoste §i poezie, apirut in 1993,
beneficiazd de aportul persuasiv al
ingrijitoarei edifiei, Ecaterina
Tardlunga. ntr-o succintd
postfatd, editorul ne ispiteste cu

Radu GYR

De ce- iubesc

De
Eminescu...

Nu-1 iubesc pe liricul
Eminescu numai pentru
Hfilosofia“ lui.

Nici numai pentru
»gandirile* lui grele de sevi.
11 1as s3-1 jubeasci pentru
aceasta filosofii, spiritele
didactice §i... profesorii de
literatura.

{l iubesc pe Eminescu

pentru suvoaiele de mare
sensibilitate care galgdie in
lirica lui; pentru marile Iui
zbateri de armonii; pentru
toate azururile §i mérile §i
violoncelele lui de maestru cu
fruntea in zenit. il iubesc
pentru imbindrile noi de
imagini §i orizonturi; pentru
telurica noud pe care i-a dat-o
expresiei; pentru cuvéntul pe
care l-a vrijit, cu mdini de
argint, i l-a ficut flacirs,
piept de vultur, ocean, glesni
de ciuti sau frunzi susurati in
lunii... Pentru ,,gindirea* lui
adfnci, pentru sensul lui

»filosofic*, il admir pe urmd,
§i nu ca poet, ci ca profund
cugetitor.

wScrisorile” sale, de pildi,
mi farmecd, intdi, prin poezia
absolutd, - si apoi, abia, mi
intereseazi satira lor
filosofica.

De aceea, multi dintre

poetii, sclavi numai ,,gindirii*
si ,,conceptiilor, rimén
externi adeviratei poezii.

Manuscris inedit
comunicat de lleana ENE

intrebarea ,ce motivatie existi...
pentru publicarea, dupé aproape 90
de ani, a acestei cirfi”.

Tnainte de a vedea rispunsul mi
se pare bine venitd invocarea
citorva elemente de istorie literard
menite a aduce mai mult lumini in

scandalizat pe contemporani, unii,
$t. O. Josif spre exemplu,
intrebdndu-se’dacd n-ar fi fost mai
nimerit ca flicirile s fi transformat
in cenugd paginile inainte ca ele si
cadd sub privirile lacome de
senzatii tari ale lui Octav Minar.

ultura cu inlocuitor

acest subiect. Veronica Micle n-a
scris niciodatd o carte precum
Dragoste §i poezie. Imixtiunea in
text a lui Minar e de-a dreptul
grosoland. Profitind de credulitatea
Virginiei Gruber, una.din cele doud
fiice ale Veronicdi Micle, Octav
Minar a pus ména pe documentele
rimase de la poetd §i, in pofida
repetatelor somatii, nu le-a mai
inapoiat niciodati. A plastografiat,
se pare, o serie de texte (scrisori §i
poezii) pentru a da o inldnfuire
logic# unei ,,povesti” de iubire
petrecute nu intre Eminescu §i
Veronica , ci mai mult dupi
viziunea sa. Au rezultat trei
wopere”: Veronica Micle - muza lui
Eminescu, Simfonie venefiand
(roman) si cartea la care mi refer.
Minar a mers atdt de departe cu
interpretdrile - mediocre, lipsite de
instinct artistic, scrise pe gustul
indoielnic §i siropat — romantios al
domnigoarelor de pension, incit a

onica Mi

Depistarea in depozitele valoroase
ale Directiei Generale a Arhivelor
Nationale din Bucuresti a unui
manuscris atribuit poetei Veronica
Micle (Colectia Scriitori i artigti
roméni, Dosar Veronica Micle, 2), ne-a
trezit interesul pe bun dreptate. Faptul
cd, dupi pirerea noastrd, acesta s-a
dovedit a fi nu numai inedit, ci o
incercare de fals intelectual, ne
determind a considera cii uneori
achiziiile de texte se fac nu cu destuld
profesionalitate. Mentinerea
manuscrisului in circulatie publicd
constituie o impietate adusd nu atat
poetei, cét actului patrimonial cultural
nafional §i nu poate fi un motiv de
glorie pentru detindtor, indiferent de
argumentatie...

Veronica Micle a debutat in
Convorbiri literare la indemnul lui
Mihai Eminescu, dupd cum sustine
Augustin  Z.N.Pop (Mdrturii...
Eminescu. Veronica Micle. Chiginiu.
1989, p.49-50), expediindu-i, la 16
noiembrie 1875, lui Jacob Negruzzi o
scrisoare fnsofit de trei poezii (Fugi ifi
zic..., In zadar privesc... §i Drag mi-ai
fost...), rugindu-l s i le publice, ceea
ce redactorul revistei o va face in
numdérul din luna imediat urmitoare
(C.L,IX, nr.9, 1 decembrie 1875,
p-367). Reproducem cele patru catrene
ale poeziei Drag mi-ai fost..., cum au
apiirut in revista Junimei, poezie care
face obiectul discutiei noastre in
continuare:

Drag mi-ai fost, mi-ai fost odata!
Dar ce-a fost n-a s& mai fie:

Am vizut c-aceastd ume

Fir'de tine nu-i pustie.

5. §i Iuceafirul pe ceruri
Place mult cum strilucegte,
Dar apune §i dispare
Soarele cind se ivegte.

El cu discul su cel falnic
10.Te desteapti Ia viafd
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Nu e mai putin adevérat ci lunga §i
vehementa contestare generald a
conferit autorului §i cirtilor sale o
auri de celebritate ieftini §i un
oarecare interes in rindul mediilor
subculturale. Spre deosebire de
alfii, amintiti in vreo figd de
dic{ionar literar sau fin
circumstantialitatea vreunei fraze
de istorie literard, Minar se bucurd,
cel putin, de un adagiu foarte la
mod4 azi: mai bine contestat decit
inexistent.

Mi intorc la intrebarea retorici a
ambitioasei editoare §i ingrijitoare
de editie spre a vedea motivatia
chemirii celui excomunicat de
eminescologi, in actualitate.
Rispunsul e de-a dreptul stupefiant:
,Trebuie sd amintim cititorului ci,
intre timp, critica literard i
exegeza criticd au descoperit
posibilitatea universurilor paralele.
Tar in acest domeniu Minar se
dovedegte un adevirat precursor. El

scrie o istorie posibild a iubirii
dintre Veronica §i Eminescu
folosind ca bazi istoria reald. S-ar
fi putut desprinde de statutul real al
faptelor chiar mai mult decét a
ficut-o. S& nu uitdim cd
descoperirea cinematografiei (?) si
mai ales ecranizirile ficute dupi
romane fac acelagi lucru”. Se va
ingelege din citatul in care ne-am
permis o subliniere §i un semn de
intrebare, ci intre realitate §i
literaturd §i intre literaturd §i
cinematografie sunt posibile
identificabile, mdsuritorigi
etaloane. Ar mai rezulta, de
asemenea, ci fictiunea romanescéd
devine pentru cinematograf — cel
descoperit, nu inventat - nu o alti
reprezentare a aceleiagi lumi, ci un
univers paralel. As fi dispus sd
admit o asemenea aserfiune de
dragul jocului gratuit al ideilor pe
care orice teorie (literard sau
general artistici) se simte
indreptd{itd si le invoce ca
argumente speculative. Fie, imi
zic, dar nu pot depisi de fel
impasul in care mi plaseaszi
autoarea postei. Nici unul din
marii critici literari, nici una din
marile personalitifi care s-au
ocupat, fie de Eminescu fie de
istoria literard,  n-au reusit si
intrevad3 nici micar un griunte din
»genialitatea® care-] transforma pe
Minar in... precursor. De unde
aceastd crasd neinfelegere a
meritelor paralele?

Desigur, exegetii §i criticii
literari nu s-au constituit intr-o

asociafie de inventatori §i nici nu se

ocupi cu... descoperirile, dar §tiy
foarte bine cd scriitorii sunt
despirtiti unii de altii prin criteriul
valorii §i, implicit, al talentuluj,
Dacd autoarea n-ar fi eludat
caracterul artistic, care std Iz
originea operei literare, §i pe cel
riguros gtiintific, al cercetdrii
filologice (singurele doui
omisiuni“ale lui Octav Minar), n
ar fi ajuns la acest rezultat. fns!
numai astfel Ecaterina Tardlungi
isi poate da siegi dreptate. Desi n-a
descoperit cinematografia (chestie
care i-a scdpat si lui Columb, car
a descoperit, totugi, America), ON

se pare, a statuat universul paralel
al culturii cu fnlocuitori, fiind in
acest sens, pe bund dreptate, un
precursor.

Lucian CHISU

| |
- Il
$i te face i uifi iute
Steaua cea de dimineafd.

Tu luceafdr mi-ai fost mie

Ce in zori de ziud luce:

15. §'ai apus, acum Ia soare
Eu privesc cu mult mai dulce.

Poezia din varianta manuscrisi
(redatd in facsimil), depistatd in
fondurile Arhivelor de Stat, este
nesemnatd, avdnd cinci versuri
modificate (3,4,6,8,15): C-am vizut
cd fird tine (3): Lumea asta nu-i
pustie (4): Place mult cand se iveste
(6): Soarele cind risireste (8): Ai
spus, si-acum la soare , (15), iar strofa
a treia lipsegte (v.9-12). Fila pe care se
afld aceastil varianti are consemnate pe
verso patru nume ( Costin, Felix,
Polip, Spiridon) §i alte date
calendaristice de zi §i luni (15 aug.;
laug.21).

Din cercetirile noastre grafologice
asupra scriiturii textului in discufie, in
paralel cu altele strict autentice aflate in
colectiile Muzeului Literaturii Roméne
din Bucuresti (scrisori semnate §i
datate la distan{A in timp), am constatat
diferenfe mari ca, formi i dimensiune
in realizarea semnelor grafice, dar §i ca
directie, continuitate gi ordonare a lor,
ceea ce ne determind si tragem
concluzia ¢i manuscrisul poeziei Drag
mi-ai fost... din fondul Arhivelor
Nationale nu este olograful Veronicii
Micle. Spre edificare, redim in
facsimil i una din scrisorile poetesei
pistrate in colectiile menfionatului
muzeu bucuregtean, asupra céreia nu
planeazi lipsa de autenticitate. Dupi
cum va putea observa, prin
comparafie, §i un neinitiat in ale
grafologiei, sunt doud scriituri cu
signaturi diferite, de la doud miini
diferite. Orice echivoc trebuie respins
peremptoriu.

In ceea ce priveste identitatea dintre
Luceaﬂ’arul din poezia Drag mi-ai fost...

Eminescu, pirer

George Sanda, autorul uneia dintre
monografiile dedicate poetesei
(Veronica Micle . Editura Cartea
roméneascd, Bucuresti, 1972 )
considera c#, la data publicirii poeziei,
aceasta era scrisd sub imperiul
sentimentului de dragoste §i
devotament fafi de soful siu $tefan
Micle, ludnd ca argument definitoriu
miirturisirea ei proprie (,,Je m'embéte,
je m'ennuie et je me meurs”) dintr-o

A.Z.N. Pop, desi in antologia care
insofeste mdrturiile citate de noi,
poeziile de debut ale Veronicdi Micle
nu sunt cuprinse. Noi inclinim si l¢
dim dreptate acestora din urmi
Referitor la valoarea estetici a crealiei
poetice a Veronicdi Micle, s-2
-exprimat destul de dur §i firl
menajamente  G.  Cilinescy,
considerindu-i poeziile ,, patetice firi
discrefie intimistd i mai ales

on smatin
At e i
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scrisoare adresatd prietenei sale
Eugenia Frangolea.

Aceastd supozifie contravine
aserfiunilor lui Perpessicius din
comentariile la edifia dedicati poetului
(M. Eminescu. Opere,V, Poezii
postume , 1958, p.605) referitoare la
Fugi ifi zic... , atit de apropiatd ca
temperament §i stil cu poezia poetului,
Minte gi inim , datind din aceeasi

//s blgmetmwadﬁ de creafie . La fel considera i
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(Istoria literaturi
romdne. Compendiu. Bucuregti. 1968,
p.210)

Chiar aga stind lucrurile, poeta §
creafia ei fac parte pregnant dir
atmosfera culturali a epocii, din viaj
Eminescului. $i nu numai.

eminesciene."

Mircea COLOSENCO
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U1 debut exceptional

Val Minescy

Chiar daca s-a intamplat la Festivalul Bacovia in Bacaul bacovian, intalnirea cu Val

Manescu si poezia sa mi-a evocat un vers din Arghezi: ,Vreau sa te pipai si sa urlu: Este!”
Am ,pipait“ cu ochii volumul ,Delict de memorie” tiparit de editura ,Plumb® ( se putea

altfei?) si-am fost aproape de urlet: Delictul de talent era probat cu stralucire, de junele (40 de

ani) cu debut amanat.

ironist fantast, cum ii sta bine poetului din‘promotia '90 spre 2000, Val Manescu si-a
apropiat varii mijloace de expresie, ,parodiindu-le“ cu finete si izbutind ( Tn maniera

Cartarescu) sa-si afle un chip numai al lui.

E! practica o poezie cu desen insolit, robusta in ciuda aerului defensiv (traitor fiind pe-
aproape de Bacovia), capabild sa exprime un autor modern (dar neostentativ), cult (fara a fi
un produs al bibliotecii, fiind, dimpotriva, un lector ,rebel) ce poaie fi, curand ,un nume, in

Vizita

[i-am adus flori §i poezii proaspete
cerneald rogie fmi curge din degete
Cum md topesc In sirul
ca secolul dsta lipsit de istorie
mugc dintr-un mér din toamna trecutd
tot zadarnic
cdci Induntru tu sting! lumanarea
§i noaptea-gi infige unghia galbend
in continentul fncovoiat sub pécate
Eu imi fac neamul de rés: mugc dintr-un mér
i sper cd va veni odatd Jumina

. mestec sdmdnfa §i totusi descui niménui
Doar in subsol musticesc tuberculii tineri
prea firavi pentru buletinul de azi.

Lectia VIII

Riduri adanci pe zdpadi urmele saniei

Nu eu te-am purtat spre casd

ci norul radioactiv al inchipuirii te-aimbrancit
in brafele mele cand ai spart becul acela mic
la care scriam un mic poem conformist

Prin moarte dragostea

poate fi despirtitd de trup

Ea te apasi acum pe ochi i eu sunt

chiar inlduntrul acestei suave primejdii
singur

mé invart in gol - reclam pentru orbi

0 moard de vint In cmpia pustie

Sunt un fumator de lulea

M imbit de cuvinte §i fnceputul
se face
ca §i cand lumea s-ar nagte dintr-un mér
Fumul se scurge din mine:
nigte omizi albe
acelagi tip de iluzie ca o piscind

poezia noastra de azi.
Ma onorez grabindu-ma sa-| aplaud.

Gheorghe TOMOZEI

acoperit? do frunze

Vara nonsiop faiféit peste noi
Sien tic un oy

din eare va iesi

minciuna pustijtoare

Adaugire

Eu in eclipsd de inimd
Tu atét de blondd
incat

dupi ce pleci

se face noapte

Despre unele anunfuri matrimoniale

Se cdsatoresc §i poefii

in cartierul nostru cunosc numeroase
cazuri:

unul s-a fnsurat cu o pasire

unul cu 0 eboga nedeslugita

altul - mai prozaic mai dramaturg -

cu o femeie fird nume

Eu sunt singurul burlac dar

sfiddnd o hotérére a administrafiei locale

am deja in vedere o adiere

cét se poate de tandrd

Invitatia poetului ctre iubita sa

Vino iubito s citim luceafdrul in parc

cu fularul acesta fmpletit din duminici

te fubesc te iubesc te iubesc

(nu mai gtiu s-0 spun ca la noudspe ani)
Uite ce scrie acolo peste tot indicafii

nu cilcafi pe neliniste nu cAlétorifi pe

scara avionului - de fapt cum te mai cheam
iubito? - folosifi pasta de ras adam
economisifi agteptafi venifi ventuze pizza

orizont §i merge(i pe jos in rai
tot aga s fie?
Doamne iubito de ziua ta s mergem in rai
sd-nvatdm un poem pe de rost §i acolo
vom descoperi alte flamuri S4 mergem iubito
in parc s fnvatdm
asteptarea din poemul acesta viscolit

Secvent de film eroic si color

As putea sd impusc

cuvdntul fubire

ca un sarpe otrivitor

dar port in mine o noapte de

portelan chinezesc

si sunt marele castigdtor

Nimeni nu se sfieste sa-mi intindd flori
Jocuri i pdine §i vin

dacd sunt eroul descoperitor

al despirtirii fird durere Fotografir:

Eu vorbind despre copildria mea

Eu pldngénd despre poezie

Eu cu sansa mea fluturdnd mereu
flamura celorlalfi

Si la sférsit un mesteacin
supus fldcarii

[mi iau pastila

Si md duc la culcare

Sugrumat de litere in biroul meu

Jatd imperiul meu

un birou trei garoafe

§1 un sfert de ord linitea

gata si md ingface

Ma apir in brafele ei

zdrobind intre dinfi fructe rogii
de catind

dupd amiaza e acrd

dar mé ajutd un scrignet de frind
$i milifianul din colf

facéndu-mi semne s trec

incolo spre margine

Imperiul meu e puternic

cu forme severe degi la intrare
latri vesel lozinca

Eliberafi cuvintele forfafi norocul
méncafi-md hai

Lectial

S dansdm a spus instructorul de dans
§i am dansat

Si fim buni a spus instructorul de frumoase maniere

§i am fost buni

S cantdm a spus instructorul de muzicd
§i am céntat

Sd jucim a spus instructorul de teatru

§i am jucat

S4 radem a spus instructorul de comedie
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D. VATAMANIUC

Editologia eminesciand

Eminescu ocupd un loc aparte in
contextul literaturii noastre i prin
editarea scrisului sdu. Poetul nu tipdreste
sub supravegherea sa nici un volum
dintr-o creatie de o amploare putin
obignuitd §i de o mare diversitate.
Proiecte avea. Se gindea la un volum de
versuri, pe care s3-l intituleze Lumina de
lund, titlu preluat de unul din editorii s#i.
Facé pregitiri, cum se vede din

manuscrise, si tipAreascd studiul
Creditul mobiliar, publicat in Timpul in
1881. Dintr-o insemnare térzie, din
manuscrisul 2257, 429r, se vede ci era
preocupat s tipdreascid. gi articole
politice. ,Articolele mele de ziar -
noteazi Eminescu in aprilie-iunie 1883 —
reviizute §i publicate in volum c-o prefati
istoricd.” Proiectele poetului nu sunt
aduse la indeplinire.

Problema care s-a_pus in cursul anilor
priveste modul de editare a scrisului
eminescian. G. Ibriiileanu protesteazi
impotriva tipiririi a tot ce a lisat poetul

in manuscrise. La cealaltd extremi se
situeazd N. Torga, pentru ca fiecare rinc
agternut pe hértie de poet se impune sa
vadi Jumina tiparului.

Opera lui Eminescu riméne, la
incetarea sa din viafd, ingropati in

paginile publicatiilor la care colaboreazi:
Lacrimioarele invificeilor gimnasiagti,
din Cern#uti, Familia, Umoristul,
Albina i Federafiunea, toate din Pesta,
Convorbiri literare §i Curierul de Iagi,
din Iagi, Telegraful romén din Sibiu,
Rominul, Timpul, Roméinia liberd i
Féintina Blanduziei din Bucuregti.
Colectii ale acestor ziare se pistreazi la
Biblioteca Academiei Romane, in afari

de Curierul de Iagi, care poate fi
consultat la Arhivele Statului din Iagi. O
colectie din Timpul se afli §i la
Biblioteca Municipali din Piatra Neamf.
Manuscrisele lui Eminescu sunt, fn
schimb, dispersate intr-un mare numir
de arhive. Caietele poetului se pistreazi
la Biblioteca Academiei Romine,
impreuni cu citeva dosare cuprinzind

corespondentd §i documente de familie.-

Arhivele Statului din Bucuregti
«plistreaz, Intr-un mare numir de dosare,
~corespondenta din timpul gcolaritiii,
activitiifii sale in trupele teatrale,

revizoratul gcolar §i bibliotecar.
Biblioteca Centrald Universitack din Iasi
detine un fond documentar din perioa

cind Eminescu conduce aceasti institufie
$i de mai tlrziu, cind este
subbibliotecar. Tot aici se gisesc si cele

trei caiete ale gramaticii sanscrite.
Arhivele Statului din Iagi pdstreazi
rapoarte din timpul revizoratului gcolar,
precum si corespondentd a poetului.
Manuscrise se pastreaz# la Biblioteca
Centrald Universitard din Iagi §i la cea
din Cluj, -starea civild la Arhivele
Statului din Botosani, Suceava, Alba
Iulia §i la primdriile unor comune din
Bucovina §i Transilvania. Documente
privind pregitirea intelectuald a poetului
se gisesc la institutiile de invi{Amant din
Cernduti, la Universitatea din Viena §i la
cea din Berlin. Manuscrise §i biblioteca
lui Eminescu se péstrau la Biblioteca
Universitard din Bucuresti; ele au fost
insd distruse prin incendierea acestei
institutii in decembrie 1989.

Editia academici cuprinde, pentru
intdia dati, tot ce a iegit de sub pana
poetului. Articole in presd, documente
de arhive, manuscrise ce s-ar putea,
eventual, descoperi de aici inainte nu pot
modifica arhitectura acestui edificiu
monumental. Inifiativa in in#ltarea lui fi
revine lui Perpessicius, care tipireste
primul volum in 1939, ca si-i urmeze
alte cinci; pani in 1963, Marele editor
acoperd in primele cinci volume poezia,
ca in cel de-al gaselea si tipireascd
literatura populard. Munca indelungat si
de uzuri la descifrarea manuscriselor are
ca urmare faptul ci Perpessicius i§i
pierde vederea §i este silit si piriseasci
santierul de lucru pe care trudeste citeva
decenii cu o abnegatie de benedictin.
Adreseazid o scrisoare deschisd citre
editorul operei lni Eminescu din anul
2000. Recunogtea ci ,,0 viati de om nu
ajunge ca si cuprindd -totalitatea
mostenirii literare a lui Eminescu.*
Elogia munca editorilor dinaintea sa §i-si
punea intrebarea dramatici daci le va fi
dat ,.celor din pragul veacului XXI si
salute editia in foarte multe volume,
integrald §i critici, a operei lui
Eminescu®.

Continuarea edifiei integrale intra intr-
un .grav impas §i timp de 13 ani nu se
intreprinde nimic concret pentru
depigirea sa. Este meritul lui Al Oprea,
director al Muzeului Literaturii Roméne,
succesorul lui Perpessicius la conducerea
acestei institutii de culturs, de-a fi luat
initiativa scoaterii editiei integrale din
impasul in care intrase. Colectivul de
cercetdtori pe care il formeazd, foarte
restrans, isi asumd sarcina si incheie
editia integrald pini la sirbitorirea
centenarului. - din-1989. Tipireste
succesiv Opere VII. Prozi literari
(1977), Opere IX. Publicistica (1980),
Opere XIV. Traduceri (1983), Opere XI.
Publicistica (1984), Opere XII.
Publicistica  (1985), Opere = XIII.
Publicistica (1985), Opere VIIL Teatru
(1988), Opere X. Publicistica (1989),
Opere XVI. Corespondenta (1989).
Cercetitorii care participd la elaborarea
editiei sunt mentionafi pe coperta
interioar# a. fiecArui volum. Cititorii ne
invinuiesc ci am introdus in succesiunea
tipdririi volumelor o mare ;,dezordine®,
ceea ce este adevirat. Nu trebuie uitat ci
editia se tipdreste in anii dictaturii §i
tiparirea vo. lor s-a ficut pe miisura
obtinerii cuvenitelor aprobiri de la
forurile politice de decizie. S& nu se uite,
pe de altd parte, ci mulfi ani dupi
instaurarea dictaturii se putea vorbi
despre Eminescu numai in legituri cu
poeziile. Viafa si Impdrat si proletar. 1i
revine meritul lui Constantin Noica, care
prin campania sa de presd pentru
reproducerea manuscriselor a creat o
opinie favorabild editirii lui Eminescu.
Din publicatiile vremii, contributii
deosebite in favoareglui Eminescu a avut

revista“Luceafirul, care este §i aceea

care a recunoscut §i incurajat munca
editoriler. Se cuvine mentionat, tot aici,”

¢ revista -Fransilvania din, Sibiu
3 . ani” ingagit, texte~din

" mamiscrisele lui Eminescu, cam face si

Manuscriptum §i, sporadic, si alte
publica“ii. Altfel spus, fird crearea unei
opinii favorabile lui Eminescu nu ar fi
fost posibild editarea integrald a operei
sale. Aici sti §i explicatia pentru faptul

cd atacurile la adresa lui Eminescu din
partea unor persoane interesate gi
denuntarea editorilor la forurile politice
ca fascigti nu pot opri continuarea editiei
spre finalizare. Aceste atacuri nu riman
totugi fdrd urmiri. S-a introdus
»dezordinea“ in succesiunea tiparirii
volumelor. Un supliment de tiraj la
Opere IX. Publicistica nu poate fi trimis
la tipar, iar pentru Opere X. Publicistica
se interzice difuzarea. Dacd nu
interveneau evenimentele din decembrie
1989 acest volum risca si fie trimis la
topit.

Opere XV. Fragmentarium, ultimul ca
aparitie, penultimul in seria celor 16
volume, preia un titlu din manuscrisele
Ini Eminescu, folosit pentru acelasi
motiv si intr-o edifie anterioard din 1981.
Tipdrim fn acest ultim volum toate
textele din caietele lui Eminescu,
pistrate la Biblioteca Academiei
Romine, texte care, fie cd nu sunt
incluse in volumele anterioare ale
editiei, fie cd au fost pierdute din vedere
pe parcursul . elabordrii editiei.
Organizarea textelor se face in sectiuni:
texte originale, note de curs si
transcrieri, la care se aldturs §i Addenda,
ca a dona parte a acestui-volum. Textele
originale sunt ordnduite tematic:
Filozofie, Sociologie si politicd, Istorie,
Filologie, Arti, Artd literard, Prozodie, -
Matematicd, Astronomie, Fizicd,

tiinfele naturale, Educatie, invifimant,

emndri cu caracter personal. Secfiunea
a doua este consacratd notelor de curs
luate la profesorii de la Viena i Berlin,
la trei discipline stiinifice: filozofie,
istorie §i drept. Secfiunea a treia este

-consacratd transcrierilor, in marea lor.

majoritate in germand, ordnduite i ele in
sectiuni: Filozofie, Esteticd, Sociologie
si politicd, Drept, Istorie, Filologie,
Astronomie, Psihologia popoarelor,
Despre literaturi §i arte, Poezie, Teatru,
Prozi. A doua parte a volumului,
Addenda, cuprinde texte care ar fi trebuit
si fie afiliate volumelor anterioare, pe
care Perpessicius le-a omis, in cele gase
volume editate de el, nu stim pentru care
considerente, si texte scipate din vedere -
de noi in elaborarea editiei. Poeziile, -
care ar fi trebuit s¥ intre in primele cinci
volume, sunt tipirite de Petru Cretia in
Manuscriptum, in 1991, si retipirte la
Chigin&u fn 1992. Mai extinse sunt
traducerile, care se repartizeazi
volumului Opere XVI. Traducer, in cea
mai mare parte texte gtiintifice.

Eminescu are un scris cu o excelenti
grafie, cum ne intdmpini §i in unele
texte din acest volum, insd mult mai
multe cu un scris criptic, cu prescurtiri
§i trimiteri, care ridici mari dificultifi in
calea editorului. Sunt in aceastd situatie
indeosebi notele de curs, cu salturi in
desfigurarea  discursului : eritic;
prescurtdri de cuvinte, notagii fntre:

rénduri §i magginale. Di dga

considerabile ridici descifrarea textelor
germane, care ocupid in acest volum un
spafiu extins. Poetul scrie cu cerneald,
insd §i cu creioane de diferite culori.
Starea fizici a manuscriselor indicX si ea
mari dificultdfi. Hartia, nu intotdeauna
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de cea mai buni calitate, aplicarea de
lumini puternice pentru diferite
reproduceri au ca urmare faptul ci unele
pagini, indeosebi cele scrise cu creion
negru, dar §i cu cerneald albastrd, s
devini tot mai ilizibile cu trecerea
timpului.

Aldturi de descifrarea, pe cdt posibil
integrald i corectd, a textului, facem
ordine in tipirirea manuscriselor
eminesciene. Departajarea textelor in
originale, note de curs gi traduceri
implici o mare rdspundere. Daci in
privinga notelor de curs §i a transcrierilor
nu credem si fi gresit, nu acelagi lucru se
poate spune cu certitudine §i in privinta
textelor pe care le investim cu statutul de
originale. Aici s-ar putea ca unele din ele
— avem in vedere cele in germand - si se
dovedeasci a fi traduceri sau transcrieri
din izvoare neidentificate pind acum.
Avem convingerea cd asemenea erori nu

pot fi prea multe. Operafia. departajirii
textelor din manuscrise este, in opinia
noastrd, de-o importan{i capitald pentru
exegeza eminesciand. Studiile publicate
pénd acum sunt vulnerabile tocmai prin
faptul ci nu fac distinctie intre textele
originale din manuscrise, traduceri §i
transcrieri §i le invocd pe. toate,
deopotrivd, ca reprezentind opinii
personale ale poetului. Aici f§i are
punctul de plecare §i viziunea asupra lui
Eminescu: filozog, istoric, fizician,
‘matematician. G. Cilinescu avea dreptate
sd combat¥ in termeni duri-aceastd

parte din textele din manuscrise invocate
in asemenea studii sunt traduceri §i
transcrieri din izvoare germane. Aceasti
distinctie nu o face nici G. Cilinescu
intotdeauna, §i califici ,teoriile fizice
din manuscrise“ o ,bizarerie a

diletantismului“. Cercetirile mai noi
arati ci textul incrimtnat de Cilinescu
este o traducere, iar ,bizareriile*
reprezinti teorii ale unuia dintre cei mai
mari fizicieni ai vremii. Eminescu nu gi-a
propus si fie om de stiintd §i nici si
profeseze in diferite discipline. Textele
din aceast# categorie ilustreazd insi
aspirafia sa spre universalitate. Mare
parte din aceste texte le foloseste ca
armiturd stiingificd in publicistica sa.

O sectiune a textelor originale
grupeazd pe cele scrise in primidvara §i
vara anului 1883. Ordnduirea lor este tot
tematici: filozofie, matematicd, fizici,
filologie, economie politicd. Sunt de
ficut aici citeva observatii. Articolele pe
care le publicd in Timpul pand in ajunul
pribugirii sale intelectuale sunt
supravegheate strict §i nu permit s
intrevedem drama apropiatd. Poetul las3
insd deplind libertate imaginatiei sale in
insemndrile din manuscrisele din aceste
luni. Sunt texte care se impune si fie
cercetate cu cea mai mare atentie.
Descifrarea lor ridicd mari dificultiti prin
grafie §i prin limbajul de-o mare
concentrare, adesea criptic. Aspectul cel
mai izbitor al acestor texte il constituie
preocuparea obsedantd in aplicarea
matematicii la toate domeniile activititii
umane. Nu susfinem cd formulele
matematice aplicate de Eminescu sunt
intotdeauna corecte, insd important este
faptul ci poetul este un precursor in
introducerea matematizirii in stiinfele
sociale. Problema aceasta sti §i in atentia
lui Spiru Haret, insd mult mai tarziu.
Acesta tipireste lucrarea sa, Mécanique
sociale, in 1910, insi se limiteazd la
sociologie. Eminescu este si sub acest
aspect un nedreptifit prin ignorarea
orientdrii sale in directia cercetirilor din
zilele noastre.

Existd opinia acreditati de Cilinescu
potrivit cireia Eminescu il cunogtea pe
Hegel doar din manualele gcolare.
Eminescu audiazi ins¥ la Berlin cursurile
lui Eduard Zeller, unul din cei mai mari
istorici ai filozofiei germane. Acesta
trateaz3 in prelegerile sale, cum se vede
din notele de curs ale poetului, despre
scoala hegeliand. Textele gérmane
nedescifrate pand acum in integralitatea
lor obligd exegetii operei sale s¥
intreprindi §i alte revizuiri privind
orizontul intelectual al poetului.

Stabilirea statutului textelor din
manuscrise reprezintd problema
fundamentald in departajarea lor. Edifia
de fatd pune i aici ordine, in buni

miésurd, insd mai rimin gi texte pentm |

care izvoarele folosite de Eminescu
urmeazi si fie identificate de aici
inainte. Eminescn transcrie, In germanX,
texte de filozofie, istorie, arti §i din alte
domenii, fnsd capitolul cel mai
spectaculos il reprezinti poeziile. Sunt
peste 80 de poezii, dintre care unele in
sute de versuri. Ne intdmpinid §i aici
situatii asemiinitoare celei din poezia
Venetia. Elegiile Mai am un singur dor
au ca punct de plecare o poezie a lui Karl
Woermann, Bitte, transcrisi dintr-o
revisti germand. Un exemplu ilustrativ
oferd §i Egiptul, care ne indrumi spre
poezia lui Theodor Altwasser, Nilfahrt,
marcatd in manuscrise cu sublinieri,
dovadi ci Eminescu revine asupra ei.
Nici un element important din poezia
germani nu lipseste din poemul poetului
romén. Important este faptul ci
Eminescu realizeazi creafii personale,
chiar dac pornegte de la modele striiine
Textele germane sunt transcrise de
Eminescu din revistele i ziarele vremii.
Se demonstreazi, ceea ce susfinem de
multd vréme,ici poctul mm fiegventa
silile de lecturd, nu ficea depozite de

ciirfi, ceea ce se numeste cu termeni -
frumosi_biblig

“viziune asupra poémhri national. Maré"?‘ &

precd ,pen;p_nali,_ insd

L S A :
scris roménesc, pe care le pune la
dispozitia lui M. Gaster i H. Tiktin, fird
si-1 fie fnapoiate, precum §i un numir
restrans de enciclopedii. Poetul colinda
anticariatele, alegea de aici lucririle care
il interesau, i ficea insemniri acasi §i

O viafd de om nu ajunge ca si cuprindé totalitatea mogtenirii
literare a Iui Eminescu, singura, de altminteri, ce a ldsat, cici, dupd
cum se gtie, coroanele mortuare i-au fost procurate cu talerul.
Manuscrisele poetului, cele cincisprezece mii de file, majoritatea
scrise cu multiplicitatea grafiilor si implicatiilor, miile de pagini ale
gazetelor pe care le-a scris (,,Cu gandini §i cu imagini/ Innegrit-am
multe pagini“), parcurgerea, cit de cat, a imensei bibliografii

| eminesciene (edifii, studii, monografii), a cdror cunoagtere nu
trebuie neglijata, creeazd conditii §i situafii dintre cele mai dificile.
Mai ales dacid se tine in seama cd orice experien{d §i orice stagiu sunt
strict individuale gi cd, oricat de prefioase, mai mult decat sugestii
nu pot-oferi-altcuiva. Agadar, singura solufie pentru atingerea unui
scop atit de nobil ca acela al editdrii integrale a operei eminesciene
nu std in crearea de colective, cat in corelarea (§i retugarea, evident)
rezultatelor catorva generafii de cercetdtori, ceea ce ar echivala cu
prelungirea duratei unei viefi de om pand la limita unei longevitafi,
aga zicand colective, capabild sd epuizeze materia §i s ducd la bun
sfargit misiunea. Ne-mai despart 36 de ani de hotarul din urmi al
secolului, timp in care cateva serii de cercetdtori igi pot trece, ca-
ntr-un lucrefian mars al torfelor (quasi cursores vitai lampada

tradunt), ficlia, din mand in mana, pani la anul 2000...
iplini-se-va, oare, minunea atita timp rdvnitd, insi pe nedrept
reclamati inainte de vieme? Le va fi dat, oare, celor din pragul
veacului XXI s4 salute editia in foarte multe volume, integrald §i
critica, a operei lui Eminescu? N-ar fi exclus. Cu condifia, totugi, si
se pregiteascd incd de pe acum. Iar o datd ajungi la liman, sd
recunoasci franc ci altcumva nu era cu putinfd, cat tinguirile de
pani atunci fuseserd nejustificate §i cd editorii dinaintea lor pot s
doarmd linigtifi in linfoliile lor de veci. Pentru ci fiecare dintr-ingii |

ne vom fi fost fiacut, in felul sdu, datoria.

1964

" Scrisoare citre editorul eminescian integral, din anul 2000

restituia publicagiile respective.
Eminescu era un mare cititor de reviste i
ziare pe care le consulta la Viena gi
Berlin la cafenea, iar ca redactor la
Curierul de Iagi i Timpul le primea la
redactie. Dacd acest aspect a putut fi
trecut cu vederea se explici prin faptul
ci publicatiile, indeosebi cele germane,
nu se gisesc in bibliotecile noastre.

Obiectia unor persoane potrivit cireia
tot ce tipirim sub titlul opere nu
reprezinti ceea ce se infelege prin acest
termen. Acest ultim volum este cel mai
»criticabil sub acest aspect. Notatiile
fragmentare, listele de lingerie, de
datorii, orare de cursuri nu sunt opere §i
nu le prezentdm ca atare in editie. Titlul
Opere trebuie privit ca generic, iar
pentru fiecare volum dim i o
completare, care indic# cuprinsul.

Editia integrald a scrisului eminescian
se tipdreste sub auspiciile Editurii
Academiei Romiéne - §i  Muzeuwlui
Literaturii Roméne. Contribugia fiecirei
pérti este fnsd inegal consemnati.

inescu_, Colectivul de cercetitori de fa Muzeul
hiului

Literaturii- Roméne este trecut pe o
intreagi pagind, in vreme ce din partea
editurii se face menfiunea, cu numele,
numai pentru redactor si tehnoredactor,
intr-o notd la sfargitul volumului. Nu se
face nici o menfiune despre cei care
materializeazi n pagini tipdrite textul

hitps://bibliateca:dinitala.fo./ hitni//bibmet,ro

eminescian. Mirturisim ci am fost
stidpnifi de mare fngrijorare trimitind la
tipar un manuscris. cu asemenea
dificultdfi, ridicate de atitea texte in
limbi strdine §i cu mari probleme privind
punerea lor in pagini. Am publicat in
cursul anilor multe c#rfi, chiar prea
multe, dar abia la acest volum am avut
surpriza s3 primim de la tipografie zeci
de pagini fir# nici o greseald de tipar.
Facem i aici elogiul muncii anonime,
care sti la baza acestui monument
singular in cultura noastri.

Editia integrald a operei lui Eminescu
reuneste, pentru prima datd, intr-un
corpus, toate textele poetului, atft cele
publicate de el in presa vremii, cét gi
cele rimase in manuscrise. Oferd o
viziune completii asupra unei activitiifi de
o dinamicé iegitd din comun, care ne
relevd deopotrivd poetul, prozatorul,
dramataggel, “publicistul §i intelectualul
de o fnaltd finutd, la curent cu migcarea
stiintificd din vremea sa. Editia este
elaborati ins¥ imtr-un foarte lung interval

e gimp.S-ar impune s fie reluatk; cu

unele deplasiri de texte si note in
cuprinsul ei, care nu modificd arhitectura
actuald. Nu mai este necesar, sperim, si
se scurgd altd jumitate de secol pentru
implinirea acestui deziderat al culturii
noastre nagionale.
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.. Mai cAnt3 Eminescu-n noi...

Albesc zapezile in toi

Franturi de simfonie gravé
Ca din adéncuri de dumbravi
Ecoul cornului prelung.

A fost odatd ca-n povegti

Un trubadur cu fruntea clar...
In indltimea selenard,

Mihai, de unde e privesti?

Frumos §i bldnd s visdtor
Stréin de jocuri i de glume
Intruchipa 0 noud lume

Cu ochi dugi In viitor.

Trecea cu pletele in vint
Cu géndurile inspirate
Visind o Jume de dreptate
De frumusete §i de-avént.

Dar lui, copilului hoiar
Prieten drag al tuturora

Ce tristi-i fi
Amurgul cit -2 fost de-amar!

Uitat fn zarea lui bolnavi
Ir: intuneric U,

feles luce

[n vii de zgurd si de lavi,

Purta in cercul de pigmei

Singuratafile-i stelare

De-i ridicard stavilare !
Trecut-a dincolo de ef f

Iubiri, revolte, indlféri
Eternitdi pe zbor de undi
Melancolia lui fecundd |
Le-a inchinat acestes firi. 3
1955

Elect de
perspectiva

Lucrul la editia Eminescu a fost §i va
riiméine marea mea gansi. Absolventii a Facultiii
de Limbd §i Literaturd Roménd, aveam si-mi fac
meseria in mai multe feluri fird sa fi gisit in
vreuna din direciile incercate drumul. Se prea
poate ca oferta de-a lucra la editie si ma fi fericit
coplegitor §i sd fi inviluit decorul in care se
desfigurau lucrurile cu o aurd de loc
binecuvéntat. Dar locul va fi fiind binecuvéntat §i
in absenfa mulfumirilor mele. Oricum ar fi, in
lumina aceasta am viizut clidirea veche §i tihnitd
a Muzeului Literaturii Roméne, gridina
Academiei §i chiar austera sald IIT a bibliotecii
unde nu ficeam decdt si copiez articole din
»Timpul®. Un farmec discret inviluia sala
»Manuscrise”, o armonie secretd ordona relatiile
dintre cei ce alcituiau colectivul, un fel de
injelegere comuni ficea dialogurile noastre gren
inteligibile in afard, bucuriile noastre legate de
reugite de parcurs pirean foarte personale. Nu
chiar asa se vor fi petrecut lucrurile dar acesta a
fost adeviiratul lor chip de indati ce aceasta mi se
infifigeazd acum. O lume creatd de un sens
comun, deplin asumat. Celui ce mi-a deschis
aceastd lume ficindu-mi-o zi de zi accesibild, ani
§i ani de zile de-a réindul cu un talent de inifiator
cum n-am intdlnit spre paguba mea in 15 ani de
studiv, celui ce m-a ajutat s3 aflu ce §i cat pot, in
plus si intrevid lumi ale spiritului in stare de
grajie, nu i-am mulfumit niciodati. O fac acum
cu riscul de-a-! supira odatd in plus, muljumesc

d-lui Petru Crefia pentru diruirea de sine prin
care ne-a ajutat si prindem formd pe noi tofi.
Am sférsit prin a ne familiariza cu manuscrisele
intr-atdt incat si putem surprinde §i da la iveald
ginduri extrem de sumar materializate, si
cunoagtem parcd prin revelatie. De fapt
indelungata frecventare a manuscriselor
dezvoltase in noi un al 6-lea sim{ menit s& le
»pipdie* cu maximum de posibilitate de
ingelegere. Deodatd totul s-a sfarit. Decizie
administrativd, bineingeles. $tiinfa noastrd a
rimas suspendati jos, in sala de lectur, in
absenta manuscriselor incuiate sus. Ar mai fi fost
totugi céte ceva de ficut...

[n intimitatea
geniului

Contactul cu partea nevizutd §i necunoscutd a
viefii §i operei marelui poet a avut pentru mine
forfa de impact a unei revelatii. Sutele de pagini
de miirturisiri, cugetdiri, amintiri, note, traduceri,
teorii din Fragmentarium reflectind pe viu nu
numai universul gandirii lui Eminescu, dar i
preocupdrile de zi cu zi, mi-au permis sau mécar
mi-au lisat iluzia de pitrundere in intimitatea
nemijlocit a geniului. Studierea acestui
mecanism din interiorul lui - de un interes ce nu
mai trebuie demonsirat - se poate efectua cel mai
bine in cazul aflat in discufie prin intermediul §i
in preajma liniei de demarcatie reprezentatd de
anul 1883. Intr-adevir, falia deschisd de acest an
fatal in viata poetului, cu distorsiunile induse de

ea in temele §i preocupirile Iui constante (ca de
exemplu, incercarea de aplicare a teoriei
ecuaiunii universale la toate domeniile
omenescului, ,,cici toate sunt o ecuafiune” sau
preocuparea obsesivi fai de cifra unu, ,,cici il
vefi numi Absolut) pun in evident# doui etape
distincte ale aceleiagi ebulifii spirituale originare.
in raport cu volumul de pagini intrate in
congtiinfa cititorului prin intermediul operei
cunoscute pAnd acum, sutele de pagini ale
volumului pot fi asemiinate cu partea neviizutd a
unui iceberg care, scufundati in apd, riméne
ascunsi privirilor, dar a cirei binuiti existend
conferd mirefie, stabilitate suprafefei vizibile.
Cumva, in aceasti explorare a arheologiei
invizibile a travaliului creator se afl, cred,
specificitatea ultimi. Poate eroici, dar in mod
cert excesivd, a muncii istoricului literar, Tezeu
modern decis s giseascd accesul spre inima
labirintului unde, ghemuit in intuneric, ﬂmpﬁ
pentru confruntarea final fiul divin al lui Minos.

Simona CIOCULESCU

Miracolu
semnului gralic

intotdeauna in spatele fiecarei pagini tipirite,
in spatele oricirui volum tipdrit, indiferent de
dimensiuni, se afld o pagini scrisd de ménd. Ceea
ce unegte pagina tipiritd cu cea manuscrisd este
textul. De aceea la prima vedere ele ar trebui si
fie identice, cum indentici este litera inscrisd pe

améndoud. Dar noi tofi §tim ci lucrurile nu stau|
deloc aga. Niciodat insk distan{a dintre pagina de|
manuscris §i cea tipdritd nu mi s-a pérut mai mare|
ca in cazul volumului XV Fragmentarium de M.}
Eminescu. O declaraie desigur subiectivd, dar de|
ce numai in cazul acestui volum i nu §i al altora|
care reproduc §i ele manuscrisele eminesciene.
Nu este aici vorba de complexitatea textului, de
importan{a lui in ansamblul operei sau in
exegezd, de caligrafia textului, de amalgamul
paginii de manuscris (vers, rime, la un loc cu
desene, gnduri filozofice, note de spélitorie sau
de datorii) ci de faptul ci nici cea mai
extraordinar, oxfordiani editie critici din lume
nu poate readuce in fafa cititorului frumusefea|
paginii de manuscris, inefabilul ei. Aceasta fine, |
in cazul de care vorbim, de miracol. Fascinafia de|
care se vorbegte atita o are cititorul de manuscrise |
mult inainte de a pune mana pe ele, este un bun|
cu care pornesti la drum in simpla risfoire a|
manuscriselor, este doar o treapti. Ceea ce fine|
de miracol ins, vine dup4 aceea. El risare atunci |
ciind stribiitandu-le, ani de-a rindul, ca si aduni|
fiecare semn rimas netipirit, si compui §i si|
descompui de sute de ori litera, si citesti sub pete |
de cerneald, si citesti intenfii, ginduri|
intrerupte, ezitiri, ceea ce s-a §ters de vreme sau |
ceea ce n-a fost scris niciodatd. In felul acesta, |
céind esti pe cale (sau ai impresia cX egti) si-i|
compui gindul, cdnd egti in apropierea
amprentelor digitale §i a unei lapidare mirturisiri
autobiografice, ajungi si atingi ceva din realitatea
celui care l-a scris.

Poate vom mai avea aceast sansi si mai triiim
o dati miracolul semnului grafic eminescian.

$i tot acest miracol trdit il datorez §i il ofer
inzecit celui fird de care aceastd edifie n-ar fi
existat, §i noi odatd cu ea: Petru Crefia.

Aurelia DUMITRASCU

e
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Marian POPA

Adancul sens estetic
al strungului n mers (I

$i mai-tirziu, principiul ,frumosul e viafa“
(viaja fiind selectie politizabild de date) face
din unealtd sau magini beletristicd: un
reportaj literar de Constantin Toiu este Poezia
Jlocomotivei (Gazeta literard, nr.17,
25.4.1957).

Particulard textului proletcultist din primii
ani este lipsa de validitate logicd a
ansamblului de imagini §i fn genere
inadecvarea tonului. Proletkultul sovietic
avea la inceput 0 anume gravitate, chiar §i in
frenezie; proletcultismului roménesc i este
caracteristicd uneori perspectiva frenetici dar
haotic, alteori cea pitoresc idilizantd asupra
uzinei antropomorfizate, in care masinilor li
se repartizeazd roluri umane rizibile. Ion
Tarbescu dd Idild in uzind (Aurora, seria 3,
nr.45, 25.3.1946), in care toate maginile-
unelte dintr-o uzin sunt astfel relationate
erotic:

Raboteza-1 spune-n goapte:

- Strungule, strengar btrén,
Vino s te stréng la sin

Ci nu-i nimeni In uzind...

_ Sau fi-¢ dor de bormagina?

Incd mai tarziu, in Epoda strungului
(Gazeta literard, 1957), Romulus Vulpescu
compard strungul cu un copil §i ypanul cu
cositele unei fete. Dar nu asemenea operatii
deranjeazd, ci inadecvirile. Iat¥ citeva
versuri din Munca voluntard (Studentul
roman, an 4, seria 3, nr.13, 23.3.1948) de
Ana Ghimpeanu:

Incringul de schele, tic, tic...
Simi pulsul cum bate,
Tresalté de emofic inima santierului,

Roabele gandului sfarie pe roate.

Alte inadecviri proletcultiste provin din
prelungirea nefuncfionald a asociatiei de
tehnicizare a nontehnicului §i de
universalizare a lexicului tehnic. Limbajul
tehnic f5i depigeste sfera referentiali,
devenind limbaj tehnicist, dupi cum deja se
poate constata din unele citate. Dan Degliu
este un mare valorificator de asemenea
transferuri, dar numai unul din cei ce ajung
astfel la rebarbativ i comic involuntar. Din
posibil mod de descriere a realitiii
industriale, prin extinderea competentei,
limbajul transferat devine un mod de limitare,
mascare, alterare §i alienare. Cam aceleasi
consecinte prezintd elementele de jargon
politic-activistic, a cdror imixtiune in viafa
individuald §i chiar intimi va fi exploatati
satiric ulterior de Teodor Mazilu §i Ton
Biiesu. Critici de circumstan{id ale
fenomenului vor fi formulate, desigur:
bunoard in cronica la Schimbul de onoare
de Mihail Davidoglu (Scinteia, nr.2882,
29.1.1954) de Ileana Vrancea.
 Existd situatii ciand proletcultismul
industrializant priveste, in ordinea
inadecvirii, un fond dramatic al realitiii.
Proletcultistul, ca si futuristul, este incapabil
sd vadd altfel decit ilogic §i exaltat, agadar
fird un examen cauzal §i epifenomenal
elementele profund negative ale toposului
liric dezvoltat. Activitatea economic, §i in
primul rind cea industriald, reprezinti de fapt
0 interventie distructivd in structurile
biotopice, depisind in_genere granijele
reversibilului ecologic. In Romania, chiar
dacd nu a oprit procesul distrugerii naturii
prin industrializare, literatura de pini la
ultimul rizboi a fost cel pufin o compensajie
morald si un avertisment faji de dezastrele
posibile ale civilizatiei industriale: acum
lucrurile stau exact invers. Fumul, praful,
gazele si alte ejectii, dejectii, emisii §i difuzii
industriale sunt celebrate cu un entuziasm
dificil de imaginat mai tdrziu. Cuvantul
poluare nu circuld, confinutul siu este

necunoscut. Pentru literatorul frenetic angajat
este importanti §i definitorie scenografia;
infractiunea biologicd nu existd. Prafurile §i
fumurile emblematice incep si caracterizeze
totul - de la simbolul Editurii Tehnice la
limbajul cotidian jurnalistic. Acest
comportament nu este relevant numai pentru
primii ani, ci §i pentru cei din deceniul
urmitor, cand partidul unic lanseazd o noud
campanie industriald. Intr-un ciclu de
reportaje lirice intitulat Dintr-o noud calatorie
in Munfii Neamfului (Steaua, nr.8, august
1956) de Aurel Riu, un poem este Fumurile
fabricii de ciment - fumul fiind exaltat in
semantica obignuitdi a entuziasmului
emblematic socialist. Exact aceleagi fumuri,
in realitate praf, fascineazi pe Radu Cosagu
in Ciment (Viata Romaneascd, nr.11,
noiembrie 1959), reportaj sidltire; despre
fabrica de ciment de la Bicaz: ,,E straniu cét
praf poate si inconjoare un proces tehnologic
de frumusefea productiei de ciment. Totusi,
respirdnd valurile infinite de praf, susfin ci
nu cunosc produs omenesc care si
entuziasmeze mai mult inteligenfa cu care e
elaborat. Poate ofelul* (pag.55). Afirmatiile
iresponsabile, de estetizare criminald, sunt
dezvoltate mai incolo, urmdrindu-se procesul
de productie, aparifia cimentului fiind
echivalatd cu praful si victoria socialismului
aproape ca intr-o epifanie: ,,$i deodati praf!
Praf i victorie! Cind a mai insemnat praful -
victorie? Cred cd niciodatd.“ (pag.56). $i
observatia sedativd: ,Praful acesta nu e atat
de nociv, cat supdritor; nu ataci pliménii, e
oarecum periculos pentru dinfi; cert e ci
protectia noastrd a muncii studiazi de un an §i
jumitate problema ventilatiei in fabricile de
ciment. Peste tot unde se fabricd ciment,
indepirtarea prafului e o problem# - o
problem3 mondiald. Dar estetica unei fabrici
de ciment e o chestiune particulari,
originald, inexistentd in buletinele de
specialitate.” (pag.57). Deci o convertire
artisticd polemicd a mizeriei biologice, dar
socialiste §i mondiale exprimatd nongalant,
din goana unei deplasiri ,,pe teren”. Cam la
fel gandeste Geo Dumitrescu in nigte
nsemndri provizorii despre vetrele rogii ale
Turzii (idem, nr.3, martie 1961). Zona
descrisd este una din cele mai poluate din farX
§i probabil din Europa, dar poetul reporter
gliseste totul euforic i grandios fantastic,
estetizeazd ca un Des Esseintes; la o uzini
chimicd, el se afld nu intr-un infern al
toxicului, ci intr-un ,imperiu al olfactiei“:
»Mirosuri vii, a{djitoare, unele ascutite,
agresive, altele aproape dulci, obsedante,
cele mai multe dominate de damful clorului.
Undeva miroase a spirt, in alti parte a cremi
de ghete sau a riigind, aici se simte benzina,
dincolo miroase a migdale...“ (pag.55).
Complexitatea olfactivd este meticulos
inventariatd: uimire in fafa varietifii, nimic
despre otrivirea sistematicd, voluntari sau
nu, in orice caz nonpoeticd a2 muncitorului.
Alfii executd comparafii intre universul

industrial §i cel incd existent, dar anacronic,
natural. Ioanichie Olteanu viziteazi o fabrici
de relon §i di Metamorfoze (idem, nr.5, mai
1959), bucurdndu-se de faptul ci fdranii i
ciobanii au renuntat la indeletnicirile lor
milenare, de acum inutile, transformindu-se
in muncitori chimigti. Finalul impune
absurditatea sub forma apoteozei sadice, prin
dezafectarea pdmaintului in favoarea
industriei:

Ridicd dar o lume pe brazdele sirmane!

Contractul vechi cu noaptea de bagtind desfa-|

§i umple orizontul c-un codru de coloane

§i fumul rodniciei imbrace-] ca un vil.

Tar cand vor sta, stihiile infrante,

S pui si-o colivie pe tumul rotocol,
(Ca pasirea de-a pururi in preajma ta si cdnte
Pe corzile coloanei de ciclohexanol.

Ciclohexanolul este un lichid urit
mirositor, eventual comparabil cu acela al
camforului, iritd pielea i ochit; respirat mai
mult e otrivitor.

Curent3 este lauda industrialului prin
complexe, cu termeni dezavantajogi pentru ce
nu este realitate tehnicd. Posibilitatea nu este
mai pufin iresponsabild, mai ales cind
versificaia este impecabild. Mircea Popovici,
reprezentant al contestagiei poetice din anii
1940-1947, vine cu experien{a sa pentru a
figura paradisul chimic in Savinegti (Iagul
literar, nr. 1, ianuarie 1960).

Din chimica sintezd, cu ravnd i dogoare
Pitrunzatoarea minte a omului de azi,

A tors un fir subfire §i gingas ca o boare...
§i Bistrifa-i uimitd §1 secularii brazi.

(Cit se rotete ochiul gi pasdrea in cer
Adincurile firii pe noi nu ne mai mint.
Strunitd, seva suie-n sclipiri de juvaier
Argint suind conducte, conductele-s de-argint.

Materia-i mulatd in nesfirgite strune

industrializarea agriculturii fndeosebi; abia
daci ar merita si se mentioneze atitudinea
unui Tudor Dan Matia dintr-o Scrisoare acasd
(Semne, Paris, an 2, nr. 1-2, ianuarie-
februarie 1962), care vizeazd degradarea
paradisului originar cu mijloacele pufine ale
primilor proletcultigti:

Sa stifi, mi flicdi,

Ci-1 adevirat cd raiu-i [a voi,

Dar ['afi impufit cu gaz de butoi.

Dacd'ntindefi gazul

Vi ineacd iadul, unde floarea moare;

Iadul de buldozere §i escavatoare.

Jalnic de putin, din partea celor ce au
dreptate.

Pe lingd unelte §i contexte industriale
intereseaz3 §i actul muncii, dar ca imagine a
relatiilor dintre om §i unealtd, sau dintre om
ca unealtd §i partidul unic care o manuiegte.
Elogiul muncii nu este o descoperire
socialistd, dar absolutizarea ei este cu
siguran{d una. Imediat dupd rizboi incepe
campania de generalizare a muncii cit mai
concret manuale §i de reducere prin asociatii
a oricdrui alt tip de efort la unul palpabil §i
vizibil: muncd, poezie ca muncd §i a muncii,
activitate productivd ca poezie. Barbu
Lizidreanu conferd la 28 februarie 1946

Marcel Chirnoaga,
Desen pentru
coperta la , Viafa
Roméneasca“

Cind nalfd filatura e-un Jarg concert de coarde
Maini albe, fete albe fac harpele si sune
Simfonica poemd a clasei avangarde.

§i-n ceasul cénd plutagii cuteztori nderi
Duc Bistrifa departe intr-un imens filon,
Ei prind din addncimea celestelor ticeri
Acordul in octav al orgii de relon.

Daci in acest caz complexul naturistico-
industrial este stilizat edenic §i aproape suav,
in altele modernizarea contextului prin
disponibilitaile industrialului atinge delirul
inaccesibil chiar i futurismului, altfel atit de
curajos §i inventiv. In Céntec despre betonul
armat (Viaja Roméneascd, nr.5, mai 1959),
Stefan Jures conferd materialelor de
constructie functii planetare inexplicabile:

Omenire,

de pe vasta platformi

a schelelor

sd imbraci globul nostru:
s pui

in beton

plasa deasd a paralelelor
i meridianelor Jui!

Actiunea tehnologicd parvine la formele
sale pure, gratuite §i dezinteresate, romantice
si nebunesti. Poezia nu mai este eroare, ci
crima.

In exil, se formuleazi lamentatii §i critici
ale industrializdrii, gi foarte rar ale artei
aferente. Semindtorigti arierati depling

hrrrii-“h'h ﬁiﬁiﬂ'qgﬁi Lo ‘ hnn“hhmﬁ; ro

despre Poefii muncii §i poefii muncitori,
urmirind tema de la ,,poezia secerei, a acului
de cusut, a ciocanului®, prin ,poezia mic-
megtesugireascd“ a lui Zaharia Bocu, pini la
noii sau renovatii A. Toma §i Dumitru
Corbea. In acelagi an apare antologia Poefii
muncii §i ai libertdfii, ingrijitd de Al.
Sahighian. Anii urmitori sunt abundenti in
texte teoretice §i practice, justificirile
sovietice ale muncii fiind evaluate ca extrem
de utile. ,In viaja noastrd sovieticd, poezia,
romantismul au devenit realitatea insisi, de
aceea la noi artistul nu mai cautd izvoarele
frumosului §i ale romantismului in afara viefii
sociale, a muncii §i a actiunii. Estetica
socialistd socotegte imposibild infifisarea
artisticd a omului in afara activiti(ii sale, a
muncii sale, insuflefite de poezia
socialismului* (V. Ermilov, Frumosul este
viafa noastrd, Pentru realismul socialist in
literaturd gi artd, ESPLA 1951, pag. 75-76).
$i poetii igi asumd poetica muncii industriale
in special, denunfind eventual deprinderile
anterioare, ale lirismului retrograd
extratematic. Ca Victor Eftimiu, din Drapelul
pdcii (Viaja Roméneascd, nr. 3-4, martie-
aprilie 1949):

Noi sd cantim triumfu! viitorului inalt

Eroi munci, ai intrecerti, suprem salt.
Sau Nina Cassian, in Semnul nostru -
Soarele! (Sufletul nostru, 1949)

Si cantim fabricile,

Munca dreapta - nu tinjeala

Séndtatea i nu boala! =

(Va urma)
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EAVERI

() recuperare
In universali

»Sam" reprezintd ceea ce se
cheamd - din punct de vedere
dramaturgic - o ,recuperare“: o
interesantd intrupare spectaculard
oferitid de Nationalul clujean atit de
pufin cunoscutei piese a lui
G.M.Zamfirescu. Ni se descoperd,
astfel, alertdnd uimirea noastri §i
aproape jocindu-ne, o piesd ce face
parte din fondul de aur al unei mari
dramaturgii. Scrisd in anii 1927-28,
ne violenteaza printr-o pronungati
actualitate conflictuald: prin
premonifia dilemelor socio-filosofice
§i socio-politice pe care le trdim chiar
azi in termeni foarte dramatici. Degi
eroul gi viafa lui nu se incadreazd
intr-un timp istoric anume. (Ca vagi
referire exterioard, ar putea fi totugi
fructul acestui secol). Spafiul e §i
conventional: spajiul unei ,fantezii
sociale gi filosofice”, cum
interceptase Eugen Lovinescu aceasti
piesd. Autorul insd, dovedea o acutd
perspicacitate asupra propriei opere,
cind se incumeta si afirme ci
problema de géndire pentru spectatori
sau lectori - declangabild abia dupd
gestul final al eroului - ,Va fi
actuald azi, mdine, oricind “ atita
timp ct va exista o doring ,,unaniméd
de altceva sufletesc §i social“. Sam e
in acelagi timp un individ §i o
problemd simbolic-universald a
umanului: pendularea sufletului intre

nevoia de puritate-purificare §i
nevoia de ardere in patimd;
transfigurarea voinei, intre puterea
de sacrificiu §i capcana doringei
absolute de putere; pendularea - deci
- intre atractia polilor antinomici r;i
dilema imposibilititii de fixare. In
ultimd instantd, e pusi problema
charismei §i a omului charismatic :
Dramatismul §i  paradoxa
conversiunii sale sociale nocive -
rezultanta actiunii situdndu-se mereu
la antipodul intentiei inifiale.
Insolubila problemi a feei duble a
eroicului, e re-pusd finalmente - prin
deriziunea valorilor scontate - sub
cheia raportului decisiv ,viaji-
moarte®, Piesa are nu numai fior, ci
si filon contextual tragic: Prin
demonstrarea non-datului (=fatuum
existential) unei posibile ,,dreptiti
universale”, eroul preferd intrarea in
moarte. i totusi - dincolo de gestul
sinucigag, povestea zbaterii sale
pentru un acord fundamental cu
lumea i viata ne impune periplul
interogatiilor esentiale ale omului n
fafa existenei. Ne intdlnim §i in
»Sam* cu aceastd mare ciudifenie a
tragicului : axiologia umani se reface
din ciutarea - §i nu din aflarea - unei
ordini axiologice obiective.

Este ciudat cum scena poate
descoperi, in atitea revelante cazuri,
cu o intdrziere de decenii - valorile de

Un eseu tragic

Dupd Céntdreafa cheald, mult
apreciatul spectacol al lui Tompa
Giébor, confirmat valoric i de un
recent turneu in Anglia, am simfit ci

¢ greu nu numai s intrevid cum vor
arfita urmitoarele montiri ale
regizorului, dar §i care vor fi textele pe
care le va aborda. Important mi se
pirea mai ales s mi intreb cum va iegi
din formuld, cit de mult I-a marcat §i
daci o va impinge mai departe. Sincer
si fiu, convingerea mea era ci in
Cintireapa cheald s-a scos tot ceea ce s-
a putut scoate dintr-o viziune in care
absurdul, cu ingenuitate §i
inventivitate, a fost trecut intr-un
registru pur teatral. Din punct de
vedere al formei §i stilului, imaginea
scenicd a apiirut perfect asamblatd,
deopotrivi de coerenti atit ca structurd
cit §i ca stare, spectacolul incantind
realmente prin fantezie §i ritm, printr-
un rafinament dus in extremis. Ispita de
a-1 copia, e de presupus, nu era de ici-
colo. Tompa Gébor ins, ca orice artist
autentic, in plus §i ca artist ce a
asimilat in profunzime lectia lui Harag,
regizor pentru care problema-cheie a
unui spectacol o reprezenta, in primul
rind, descoperirea unei forme
originale, nu a optat nici pentru
repetarea acestui experiment, chiar
daci a fost strilucit, nici pentru o
eventuald prelungire a lui, ci §i-a
ﬂopns dintru inceput o eliberare de el.

acest sens, Neinelegerea lui Camus
a constituit o bazi 1deald. Aici tragicul
exclude exteriorizarea, exacerbarea
ludicului, dimpotrivd, obligd la
sobn'cme. la o scriiturd regizorald
austerd, mijloacele de expresie nefiind

defel spectaculoase, pe scend nu se
creeazd un limbaj complementar,
modul dominant de comunicare rimane
textul §i forta de concentrare a
actorului. Paradoxal, desi tensiunea e
ridicatd, desi existd mister §i emofie,
dacdl nu cunogti limba maghiard, ori
dacd nu ai o lecturd proaspiti a
textului, e dificil de infeles despre ceea
ce este vorba sau de situat actele
personajelor in datele unei anume
fabule.

Sigur, pe Tompa Gébor il preocupi
in Neinfelegerea descifrarea §i punerea
in evidenti a doud teme: aceea a relatiei
individ-destin §i aceea a neputinfei de a
tranga in favoarea individului asti
relafie. Celei dintdi teme i se giiseste 0
intruchipare simbolicd. Bitranul
servitor, in piesd personaj cu doui
replici, care contin in total trei cuvinte,
devine in spectacol, prin capacitatea de
transfigurare neobisnuitd a marelui
actor Csiky Aners 0 ,o0glinda*
tragici a lumii. Intr-o multitudine de
migti, pe cit de diverse, pe atit de
expresive, interpretul Bitrdnului
concentreazil intreaga substangd tragici
a piesei, relevind cu luciditate §i
sensibilitate, dezarmant, liuntrul
sfagiat al fiinfei umane. Destinul se
infdfigeazd §i actioneazi intr-o
acceptiune limitd. Adici, i§i afirmd
prezenta cu claritate §i putere prin
intrebarea M-afi chemat?”, iar, mai
apoi, cdnd i se cere ajutor §i mil, d
un rispuns la fel de categoric: ,Nu!“.
Ultimul cuvint al piesei, dar i
concluzia ei: aga e lumea (viaja) i ca
dénsa suntem noi. Bravo, dle Csiky
Andrés! Jucdnd cu o exemplard

teatralitate ale unor opere cu orizont
dramatic profund dar osandite pand
acum la eticheta exclusivistad de
simpld ,literaturd“. ,Sam “ a fost
consideratd i ea o piesd mult mai
aproape de nereprezentabilitate.
Prejudecati oferitd de o gandire mai
mult sau mai pufin anchilozati,
asupra a ceea ce trebuie si fie o
compoziie dramaticd. Azi, cind ne-
am obignuit ci din punct de vedere
compozitional, teatrul poate fi §i
descompus®, condiie esentiali fiind
insd drama de fond a termenilor sii,
piesa lui G.M.Zamfirescu ne apare de
o actualitate ,avant-la-lettre”.
Vertebratd in suitd epicd, fin
desfigurare secvenfiald, ea fgi
aditioneazi secventele ca intr-un fel
de cumul iniiatic al eroului. Dupi
viata scurtd, in 1971, la Pitesti, a
unei prime montiri, cea clujeani
devine azi un act necesar §i serios.
Sam e vizut de regizorul Tudor
Chiril4 ca un fel de Peer Gynt, ce-§i
cautd, cu fiecare noud imprejurare de
viatd, reidentificarea, intru evocarea
obsesiilor fundamentale (aci puritatea
§i pasiunea). Pentru cd experienfa

" personajului se decide intre o fazi

frust eroticd §i sublimarea ulterioard a
erosului in patosul utopiei
revolutionare, spectacolul pare
scindat prin cele doud acte in doud
facturi dramatice deosebite. Comanda
textului insdgi reclamd insd ca
judecata intregului sd fie ficutd abia
din perspectiva finald. Deconcertant
pentru spectatorul ce nu are idee de
,virajul* biografic al eroului, actul I
pare sd anunfe piesa ca pe 0 poveste
oarecare cu intrigi de dragoste. Din
aceastd presupusd - dar falsd
perspectivdi - prima parte a
spectacolului apare cumva lipsiti de
o particularitate artistici coagulanti.
n actul doi se descoperd insd ci nu
era vorba de premisele unei ,,intrigi®,
ci de o simpld secvend biograficd,

devenitd trecutul gi temelia
imprevizibild a unei ,istorii“ - §i cd
wneutralitatea” montdrii din primul
act era astfel motivati. Diferenfa de
ritm exterior dintre cele doud acte se
aratd astfel finalmente reclamati de
ratiunile textului - adaptatd fiind la
diferenta de ritm interior ce
marcheazi cele doud faze biografice.
Pentru c in actul al doilea - lucru pe
care canalizarea regizorald a incercat
sd-1 marcheze - consumul sufletesc al
personajului angajeazd §i dublura lui
de spirit: umbra congtiinfei. Cu Sam,
actorul Marius Bodochi
imbogdeste galeria de mari figuri ce
i-au fost incredintate in ultima vreme
(Marat, Cristofor Columb, Don
Juan). Marius Bodochi e un actor de
interiorizare §i s-a instalat cu
aparentd ugurin{d in personaj,
marcdndu-i treptele autodescoperirii,
tensiunea fluctuantd, cu momentele
ei angoasante, puseele de incredere §i
voin{d, alertele de congtiin{d,
tristetea finald irecuperabild §i
orgolioasd. Dacd Sam rdméane totusi
un personaj, toate celelalte sunt
variantele sau ,accidentele
diferentiate ale unor - precum le
spuneam - prototipuri. Mai pufin
potrivitd pentru rolul din primul act,
al Femeii in rogu: Aura - femeia
fascinanti §i fatald, actrita Marta
Cuibug s-a dovedit in schimb exactd
in ipostazele ulterioare - de femeie-
flacird, ipostazele ,revolutionare®.
(In prima parte a fost ajutati mai
mult de {inutd §i de rochia conceputi
anume de scenograf pentru a-i

prelungi statuar §i coplegitor *

indlfimea aristocraticd“). A
defavorizat-o aici intructva lipsa
magnetului- persuasiv al vocii,
timbrul acesteia fiind mai degrabd
energic i caracterizat de-o cvasi-
asprime. Aceste caractere ale vocii s-
au dovedit in schimb excelente
pentru celelalte ipostaze. Judecatd

seriozitate, intr-un rol de figuratie, pe
care alfi colegi ai dv. l-ar fi refuzat
considerindu-1 nedemn de harul lor, ati
demonstrat c nu e nevoie neapdrat si
interpretezi pe Richard al Il-lea sau pe
Hamlet pentru a crea un personaj tragic
memorabil.

Text revendicat de la premise
filosofice limpezi, circumscrise
nedisimulat demonstratiei, dacd nu
chiar tezei, Neinfelegerea fsi

ce definesc conditia §i psihologia
personajelor. Orosz Lujza, o actriti de
pronuntati personalitate, creioneazi in
Mama, fird excese, un personaj obosit
de ani si propriile fapte. Spolarics
Andrea e, in Martha, imaginea
disperdrii, dar i a unei voinfe oarbe.
Prestatia lui Bics Miklos, in Jan, e una
de echilibru, axati pe un amestec de
relafii §i atitudini neostentative,

igi®

insd de asemeni din perspectiva

finald a intregii economii a
spectacolului - (cum secventa
primului- act ‘devine una a

~memoriei”), adecvarea exactd nu
mai este nici ea una obligatorie. in
ipostazele Femeii in alb, Ileana
Negru a claviat pe mai multe -
propuse intrupdri ale femeii suav-
sensibile (intre care o ingenui
prostituat §i o handicapati). O foarte
frumoasd capacitate de portretistici
diferentiatd ne-a descoperit Mariana
Popovici, compunand cu un arsenal
variat de mijloace - economic §i
elocvent, mai multe tipuri: Joc lipsit

‘de cuvinte, concentrat, in mers §i

priviri, in menajera-spion, manifestat
cu jerbe de dezinvolturd in intriganta
de la bal, particularizind mai apoi o
abili  profitoare  materiali.
Intruchipand la randu-i mai multe
ipostaze ale ,Barbatului“ varstnic,
Ion Marian a urmirit in schimb, se
pare, variante biografice ale unui
asemdndtor portret exterior,
oferindu-le o bund pondere.
Imaginile de spectacol arati o
conlucrare simbiaticd intre regie §i
scenografie. Horafiu  Mihaiu
foloseste constructii mobile, divers
asamblabile, ale unor practicabile cu
trepte - scenografie a cirei metaford
functionald 1i rotunjeste i i
definegte cu adevirat sensurile in
partea a doua. Aici, jocul treptelor
acordd tensiune spatiului cu sens
universal, devine adjutant dramatic -
§i abia din aceastd perspectivi
motiveazd mai strdns §i prezena lor
din actul ntdi. Implicand §i aportul
muzical (Marius Marchig), ,,Sam*-ul
clujean e un spectacol a cdrui
economie valorici se descifreazi,
repet, abia prin perspectiva finald (i
retrospectivi) asupra intregului.

Jeana MORARESCU

nehm§u ce sugereazi ipoteza cd gtie, la
fel ca toate personajele din piesd,
incotro se merge §i unde se va ajunge.
In Neinfelegerea, un bun spectacol
al Teatrului Maghiar din Cluj, Tompa
Gébor fsi etaleazd mai degrabd o §tiin(d
teatrald: e meticulos, cu misurd, f§i
sustine ideile cu o rigoare de eseist.
Poate ci acest gen de spectacole, in
care profesionistul are castig de cauzd

are punctul de plecare intr-o
replici a Marthei: ,,Ceea ce e
uman in mine nu e ceea ce am
eu mai bun. Ceea ce ¢ uman in
mine e ceea ce doresc, §i
pentru a obfine ceea ce doresc
cred c-ag strivi tot ceea ce-mi
std in cale. O asemenea
speculafie teoretick se
dovedeste in cele din urmi
fatald: cildii, mama gi fiica,
ucigdndu-gi fiul i fratele,
esueazd in victime. Destinul nu
poate fi ,fentat”. Spectacolul
lui Tompa Gdbor a
redimensionat piesa lui Camus
intr-un univers tragic distinct,
configurat, cum am mai spus,
cu pufine mijloace, exact.
Fiecare detaliu, de la cele
scenografice (instrumente
muzicale, camera de sticli in
care e addpostit Jan, scara
interioar3 etc.) la cele de
comportament (suspiciuni,
reacii violente, ambiguitifi
psihologice, insinudid etc.), nu
are nimic intdmplitor, ci
apartine unui mecanism scenic

CIRI@INI AN BIIVIAYGIIN

La figanci, dupa Mircea Eliade, in regia lui Alexander Hausvater,

Teatrul Odeon

sever controlat de regizor. Din
aceastd perspectivi,
scenografia lui T.Th.Ciupe apare, la
rindul ei, ca o componentd structurald
a spectacolului. Tompa Gébor o
exploateazi in aminunt. De asemenea,
interprefii evolueaz strins dependenti
de ea: atdt in momentele de maxima
tensiune, cit §i in redarea insemnelor

punctatd discret de presimfiri §i
nelinigti, fird exaltiri sentimentale,
asta focmai pentru a tensiona
deznodimintul, enunat, in fond, inci
din primul act. Kovacs Zsuzsanna, in
Maria, triiegte §i ea, cu o delicatefe si
intensitate duios maternd, presimfiri §i

. e I,

in fafa artistului, sunt etape necesare,
care pregitesc ,explozia“ celui din
urmd.

lon COCORA
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ulpe vandtor g
obsesiile anonimilor

Iatd un film care aduce in
discufie, dupi un timp de
reflectie, evident, revolutia ca
fundal §i destinele unor anonimi
in primul plan. Iati un film pe
care cronicarii superficiali 1-au
introdus imediat in seria Balanfa
(Pintilie) §i Patul conjugal
(Mircea Daneliuc), probabil
crezind ci pot inventa o tripletd
acolo unde nu este cazul. §i nu
este cazul. Cineagtii sunt diferifi i
in ceea ce privegte talentul (pe
care nu am eu dreptul s3-1 judec)
§i in ceea ce priveste ,,modul de a
privi” pe care am insi dreptul, ca
receptor, si-1 analizez.

Intentia §i mai ales tema
scenariului se anunfau extrem de
interesante: modul in care cineva
{i se infiltreazi in suflet, in creier,
in viatd, in tot §i te aduce in
pragul disperdrii. Aceastd obsesie
a destinului de ,,vdnat” a ficut
obiectul scrierii Hertei Miiler.
Spun scrierii, pentru ci nu a fost
vorba de un scenariu, ci de o zoni
eseistici cu rare trimiteri la film.
Astfel, Stere Gulea a avut de
infruntat o literatura ce se preta
destul de putin la ce numim
dramaturgie §i mai ales a avut in
faf¥ riscul de a luneca spre un
hibrid de ,policier” cu
»psihologic”: Realizatorul a trecut
cu bine peste aceastd capcani.
Fiindci nu pielea niparliti de
vulpe din apartament, tot timpul
tdiatd de citre cineva, constituie
laitmotivul esential, ci alte i alte
obsesii: obsesia mediocritijii,
obsesia derizoriului, obsesia
cenugiului cotidian §i mai ales
lipsa de orizont §i de perspectiva.
Toate aceste obsesii pot omori un
om. Mai ales un om care
ghndegte. Care simte. $i acest om
este eroina filmului interpretats de
Oana Pellea.

Nu mi-a§ fi exprimat poate
géndurile despre acest film dacd
nu citeam elogiul vesel §i sprinfar
al Eugeniei Vodi. Elogiul nu m-a
supirat. M-a supirat genul de
cronic# ,,deviatd” practicat cu
succes altidatd de o ilustrd
predecesoare. In speti, eu,
cronicar, m# apuc §i' vorbesc
despre un alt film decit cel de pe
ecran. Adicd mi entuziasmez sau
m3 intristez (depinde de
conjuncturs, nu ?) inventind un
film care contine citeva dintre
secveniele reale, dar restul il pot
fabrica. 11 pot reinventa. Mare riu
au ficut asemenea inventii. Mare
rdu au fdcut comparatiile
hazardate, plasarea unora in
companii marcante cand fiecare
isi are de fapt locul lui. Ba,
uneori, o asemenea punere in duo
sau in trio regizoral risci si
devini minimalizanti. Stere Gulea
nd este nici Daneliuc nici Pintilie.
fi deosebeste ,,felul de a privi”.
Pintilie i§i plas€azi personajele in
situatii aproape limiti i le devora
cu talent, pasiune §i riutate.
Daneliuc se devori pe el insusi gi
chiar in inconsecventi existi
pecetea exorcizirii. Stere Gulea
este in primul rind un aliat al
personajelor: Participi alituri de
ele. Are cilduri §i un umanism
care pluteste §i peste reugite i
peste nereugite. Are luciditatea
realizirilor sale. A parcurs un
drum, nu intotdeauna presirat cu
glorie §i a finteles cid este
important si spui spectatorului
ceva sincer. Nici s3-1 stresezi, nici
si-1 innebunegti, nici s urmiregti
cu fiecare cadru sau secventd si
faci demonstratia ci ai talent.
Adici ,,s3 strigi” ci ai talent ! Jati
de ce, filmul Vulpe vanitor este
un act de luciditate §i umanism.

Am stat mult si m3 gindesc la

secvenfele care mi-au plicut san

care nu mi-au plicut i si intuiesc
resorturile ce le-au generat. De
pildi - hora din fafa televizorului
in care se anun{a c# suntem liberi.
La o prim# vedere este o reacfie
neagteptati a personajelor. Se
prind in hori §i joacd §i cinti,
amestec de ingenuu i hilar. Dar
nu cumva am fost la fel noi,
atunci? Dac3 privim detagafi acum
pe Mircea Dinescu urland cu ochii
scogi din orbite ,,Am fnvins!”, nu
credem oare ci a venit direct din
balamuc i nu ne aducem aminte
ci atunci, privindu-1, plingeam §i
rideam deopotrivi? Am dat acest
exemplu pentru a demonstra soiul
de luciditate pe care-1 are Stere
Gulea - fiindcd acum, privind
personajele §i privindu-ne pe noi
ingine, riméine undeva gustul
amar al euforiei pe care ar fi
trebuit s3 ne-o reprimim gi si
géindim la ce se intdmpla in jurul
nostru, cu mai multi luciditate.
Toate cele patru personaje— cele
doud prietene (Oana Pellea §i
Mara Grigore), securistul (Dan
Condurache), medicul (Claudiu
Istodor) se zbat sau sunt siliti si se
zbatd fintr-o mediocritate
dezolanti. Nimic in existenta lor
nu poate fi spectaculos. Nimic nu
poate fi viu. Nici micat bucuria,
la o nunti unde se spun ,bancuri
interzise”. Nici micar revederea
unui prieten in armati, ajuns
soldat alienat §i niting in gesturi,
care are dorin{a de pleca de acolo
si de a se duce oriunde, numai si
nu mai vadi tot ce se intAmpla.
Nici micar vulgaritatea ce
defineste o intlnire intre eroina
principald §i un urmdritor (tot de
la securitate) interpretat de George
Alexandru. Nici micar
vulgaritatea nu este spectaculoass.
Nici scenele de amor nu fin de
»nebunia defulirii”, ci sunt doar
tentative nereusite de a salva omul
de la abrutizare. Toate aceste date
existd in film. Mai mult sau mai
puin conturate. Dar ele exista gi
dau incidrcitura emotionald
necesard. ati de ce intrebarea
»Doamne, ce-i cu noi?” ii are
rostul fi repotenjeazi in final
intregul film. Intrebarea este cu
atit mai gravd cu cit nu este
strigatd. Nu este trdmbifati. Este
spusi in linigte, cu un calm care
iti di si frisonul rdspunsului

imediat. $i cred ci rispunsul
plutegte deasupra secventelor
intregului film. Aga ne-a fost dat
si triim, si ne bucurim, si ne
idiotizim, si ne fugirim, si ne

tr_ix'iy‘si chiar ne-a fost dat si fim
§i liberi.

Iati de ce consider demersul lui
Stere Gulea mult mai amar §i mult
mai profund decit epilogul anului
2005 din Patul conjugal . Chiar
dacd acela are o notd de
spectaculos §i de absurd. Este ,
daci vreti, filmul existenjelor
inutile care, puse in fata unui
eveniment major, Revolutia, fl
privesc la televizor, ascunzéndu-
se de realitatea de care poate ci le
este teami. Eroina principald,
excelent interpretatd de Oana
Pellea, realizeazi toate lagititile,
realizeazi toate neputinfele acestei

lumi din care §i ea face parte, dar-

simte c# aliituri de alte milioane
de anonimi a parcurs acelagi drum

Nu stiu ce s-ar fi intimplat daci
Gulea ar fi avut mani liberd
asupra scenariutui Hertei Miiler.
Daci nu ar fi avut constringerile
unei coproducfii (roméino-
germane). Dar, ca toate acestea,
evenimentele sau mai bine zis
lipsa de evenimente asumati in
acest film fnseamni la nivel de
metafordi cam ce inseamni
genericul- un covor care se bate in
fata noastrd: auzi loviturile, dar
nu le simti §i nici nu vezi
bititorul, auzi glasuri dar nu pofi
si le identifici. Noi nu am avut
deasupra §i imprejurul nostru o
cortin3i, ci un covor plin de praful
unei existenje mediocre, din care
fincercim si sciipim acum prin tot
felul de exhibin nebunegti de care
vom ridde poate, sau ne vom
ingrozi peste un timp, cind vom
avea puterea si Tecunoagtem ci
ceea ce am triit unii cifiva ani
(cei fericifi), alfii o viafi (cei

al atrofierii. Actrifa este un aliat al
filmului lui Gulea. Silit# la o
economie de mijloace, fiindu-i
interzise scenele spectaculoase, ea
joaci cu privirea §i are o privire
inteligenti. De aceea, nu putem
vorbi in cazul Oanei Pellea de un
rol, ci de crearea unui prototip .
Daci m-ay referi la filmografia lui
Stere Gulea, a§ asocia modalitatea
cinematografici abordati cu cea
din Jarba verde de acasi , filmul
lui de debut.

nefericifi) a fost nu un cogmar, a
fost ceva dincolo de cogmar.
Existii unele reactii dezlinfuite in
faa unei absurditiifi, dupi care
urmeazi un timp de absengi. Da,
cred ci ceea ce ne ingrozegte mai
mult este — dar -~ . . daci nu am
triiit teroarea sau supliciul, ci am
fost declarati ,,absenti” in istorie,
adici...n-am triit!

Laurentiu DAMIAN

MUUZLCA

Drama

Ne aflim in plini stagiune §i,
la fel ca in anii care au trecut
dupd 1989, nu sunt semne de
iegire dintr-o deloc linigtitoare
dilem#. Ca i dramaturgia
autohtond, muzica roméneasci a
devenit o raritate pe afigele
concertelor - simfonice. La
Inceput, in 1990, disparifia s-a
datorat unei reactii de respingere,
oarecum de ingeles, dar evident
Inacceptabild. Daci pani atunci
institutiile muzicale aveau
obligatia de a cuprinde in
programe cite o piesd
roméneascd, un ,plan“ chiar de
prime auditii, imediat dupi
revolufie reacfia era previzibili.
Cum nimeni nu-§i mai permite si

inei ahsente

influenteze programul unei
stagiuni, muzica roméineasci este
aproape uitati. In 1990, cel putin
in prima parte a anului, silile de
concert se goliser#; politica,
evenimentul fierbinte al zilei
ripeau o buni parte dintre
melomani. Televiziunea ficea o
concuren{d serioasd, interesul se
mutase asupra cotidianului. A
fost o stare trecitoare; e.drept,
insd, ci publicul a devenit parci
mai selectiv, fsi alege cu griji
programul gi fsi drimuiegte
timpul, posibilitatea de a se
informa §i chiar de a participa la
actul cultural fiind incomparabil
mai mare decét pani in 1989.
Existd agadar §i motive

administrative, mai mult sau mai
pufin reale, care contribuie din
plin la perpetuarea unei situatii
generale (mi intreb cite cirfi de
autori roméni contemporani apar
intr-un an, unele domenii, de
exemplu critica literar#, fiind in
cea mai grea suferingi). in
condigiile de mare siricie
resimfite cu acuitate in culturi,
prima reactie a fost incercarea de
aumple silile, or, se gtie, creatia
actuali se afld rareori intr-o
situatie privilegiatd din acest
punct de vedere. Noutatea se
impune greu iar amintirea e inci
proaspiiti: o bun# parte a
publicului avea tristul obicei de a
veni dupid prima piesid din
program, mai ales cind aceasta
era o creafie noud de un
compozitor contemporan.
Asistam, concert de concert, la
scena penibild, rard probabil in
alte pdrgi, a intrdrii masive a
melomanilor in mica pauzi
necesard aranjirii pupitrelor gi
instrumentelor. O intreagi
migcare, forfotd, ciutarea
locurilor lisau mereu acelagi gust
amar. Dar, dincolo de acest
aspect, care fine in ultimi
instantd de civilizatia participdrii
la actul cultural, de educatie

(cind nu se datora precaritiii
mijloacelor de transport), muzica
roméneascd se cdnta. Ea ajungea
la_urechile celor inferesagi
prilejuia discutii critice §i, nu o
dat#, o piesd prezentatd cu
eventuali reticentd devenea un
succes §i era programati, inclusi
in repertoriul dirijorului sau
orchestrei respective. Lucru ct
se poate de firesc, mai ales daci
avem fin vedere faptul ci limbajul
muzicii de astizi nu este unul
foarte comod pentru melomanul
mediu, ci experimentul se
impune cu dificultate, prima
reacfie in fafa lui fiind in cel mai
bun caz mefientd, dack nu de
negare §i persiflare. Niciodati nu
a fost altfel.

Dar, in egald misuri, parci
niciodatd muzica roméneasci nu
a fost mai ocoliti in programele
de concert, in recitaluri, la
operd, decét in acegti patru ani.
Nu stim ce mai scriu
compozitorii roméni. Aflim
intdmplitor ci o piesd sau alta s-
au cintat ori au luat premiu, ori
s-au impus intr-un repertoriu
oriunde, dar nu la filarmonicile
noastre. Programele de muzici
roméneascd sunt raritifi i plasate
de obicei la ore §i in sili in care
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audienta e minim#. Formatiile
specializate in muzici
contemporani gisesc cu greu
drumul pén# la marele public,
concertele lor riiménind reuniuni
»in  familie“. Sidptimina
internationald a mugzicii noi,
desfiguratii anual la sfirgitul lunii
mai, fn Bucuregti, nu poate
suplini o absentl perpetud, mai
ales ci acest festival are un
program special, fiind destinat
limbajului innoitor, experiengelor
actuale din muzica universali.
Creatia roméneascd in
ansamblul ei este neglijati. De
céte ori afi viizut pe afig in ultimii
patru ani numele lui George
Enescu? Muzica sa nu este deloc
risfitati aici, in propria fard. Cit
despre alfi compozitori, Paul
Constantinescu, Mihail Jora,
Mihail Andricu, Dimitrie Cuclin,
pentru a cita doar citeva nume,
ei sunt aproape uitafi. Nici micar
aniversdrile (cum a fost in 1993,
cind s-au implinit 100 de ani de
la nagterea lui Martian Negrea §i
Alfred Alessandrescu) nu ii
salveazii de ameninfarea uitirii.

Costin TUCHILA
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Dumitru MICU

Unul dintre miturile contemporane
(in limbajul lui Roland Barthes) cele
mai rezistente, unul dintre cei mai
tiranici  ,idoli* moderni (in
terminologia lui Bacon) este, in chipul
cel mai evident, litera de tipar. Ea
exercitd asupra multora aceeasi
fascinajie mitizantd ca asupra
credinciogilor mitul paradisului. Am
avut revelatia acestui fapt §i in
expresie canicaturald. Cineva, trecind
pe la mine, acum cafiva ani, a cizut
intr-un adevirat extaz, la intrare, in
dreptul unui afig ce indemna la
mentinerea linigtii in bloc. Cét de
frumos ardta afigul in majuscule
groase §i cit de ,simfit” era formulat
confinutul! Vizitatorul meu ar fi dat
oricit pentru a-i procura un produs
analog. Cum va fi reugit si- imprime
administratorul blocului nostru?! (Era
pe vremea lui Ceaugescu). Lipise si el,
vizitatorul, pe usa §i pe perefii
blocului siu indemnuri la buni-
cuviingd, insd scrise de mand. Era ca gi
cum nu le-arfi lipit. Dacd ar fi obfinut
insd un exemplar tiparit!

Mi-am adus aminte, ascultindu-1,
de cdt prestigiu se bucurau odinioard
in mediile populare gazetele. Nu
rareonl, in copildrie, auzeam pe cite
cineva, mai ales babe, in satul de
obdrgie, spunind c¥ gtirea cutare nu
putea si fie falsd, intrucdt era , scrisi
in uvisaguri“. Ziarul (,uigagul*)
beneficia pe atunci, la mine in sat §i
nu doar acolo, de o venerafie
supersti oasd, fiind aproape tot atit de
crezut ca Biblia. Rari erau aceia ce
indrizneau sd spund ci i jurnalele
mint. Cei mai mul{i invocau
infailibilitatea jurnalului cu aceeagi
convingere cu care debitau juriminte,
In loc s3 zick: Bate-ma, Doamne, de
nu spun drept, ziceau: D'apoi doar ci
nu poate fi minciund. Scrie §i-n wigag!
Respectul acesta pentru cuvéntul
tipdrit apare, bineinjeles, si in
literaturd. Cine nu-gi amintegte cu cit

ascinatia tiparulu

gravitate admirativd comenteazd, in
O noapte furtunoasd, Jupan
Dumitrache §i Nae Ipingescu un stupid
articol din Vocea patriotului nafionale.
De un timp, cam de dupi al doilea
rizboi mondial, dar mai cu seamd din
decembrie 1989 incoace, mistica
tiparului functioneazi invers. Lumea,
chiar §i cea semidoctd,nu préa mai
crede ceea ce se spune in presd; in
schimb, sunt foarte mulfi cei care {in
morfis si o scrie. Primul efect al
risturnirii dictaturii a fost o eruptie de
publicaii. A scrie la ziar a devenit
(era, desigur §i inainte, dar nu se
putea declara) pentru ingi din toate
generatiile, de la adolescenti la bétrani
cu ambele picioare in groapd, o
obsesie pe care n-o intrece nici
obstinatia unora de a cilitori tot
timpul in Occident, pe care o egaleazi
doar aviditatea liderilor sindicali §i a
cétorva revolutionari profesionigti de a
se vedea la televizor. Pentru a
piitrunde intr-o coloani de gazet, unii
sunt in stare de orice. Insistd,
terorizeazd, se umilesc, lingugesc,
mituiesc. Nu existd solicitator mai
tenace decdt cineva care vrea cu tot
dinadinsul si colaboreze la un
periodic. Un exemplu oferd
Sadoveanu, in Anii de ucenicie. Pe
cind scotea Adevdrul de joi, Anton
Bacalbaga era urmirit ca de propria
umbri de un veleitar care iscilea A.
Ionescu-Adorn. Ziaristul arunca
manuscrisele respectivului de fiecare
datd, la cog, insd inepuizabilul
wcolaborator al cogului* nu capitula.
Venea imperturbabil, cu versuri care
de care mai ,pesimiste* §i mai
wlugubre*, Intr-o zi, acostat de ,,poet*
pe stradd, Bacalbaga nu s-a mai putut
stipéni: ,,a varat in gurd doud degete i
a scos un guier infricogat, apoi a
strigat dupd vardistul din colf: -
Vardist! Pune ména pe Ionescu-
Adom. Nu-] lisa! Alt guier. Vardistul
se pune in migcare. lonescu-Adorn,

BILANT

Crémpee din viafd imi revin,
Tragice, mai putin tragice, plicute.
Toate supdririle prin care am trecut
Mi se par acum ifose preficute.

Totul mi se pare deja risuflat,

Cum e vinul dintr-o cand,

Incit nici nu mai meriti s3-mi aduc aminte

De nici 0 zi, incercind si-mi redescopé . vreo rand.

A trecut §i riu a trecut §i bine

Soarele §i luna se mai rinduiesc.

In aceastd viafd mi-am gisit un motto:
1 Totul e s supraviefuiesc*

Imi adun cu grijd zile in pahar,
Séle sorb cu poftd de befiv -
§i dispar firime clipele din an
Desficindu-si ultimul lor tiv.

Adriana MATCOVSCHI

cuprins subit de panicd, o ia la goand
(...) A fugit pani ce a iesit definitiv din
literaturd*. Azi e pufin probabil cd
vreun terorist literar si poati fi
intimidat astfel. Mai curdnd redactorii
igi iau lumea-n cap, spre a scipa de
colaboratori nedorifi. Am chiar
cunoscut asemenea cazuri. Un
redactor de editurd, feminin, torturat
zilnic de o prezumtivd autoare, a
lesinat, la un moment dat, vizand-o
cd intrd. Pe céfiva editori, o cucoand
premiatd §i medaliati in toate farile
Europei, dar neinfeleasa in propria
patrie, Elvira Bogdan, i-a imbolnavit
de nervi.

Daci fi intrd  cuiva in cap ci
poate deveni scriitor, nu existd pe
lume forta care si-1 poati descuraja.
Respectivul va bate la toate ugile, va
recurge la toate interventiile, la tot
,lantul sldbiciunilor”, va afine calea
oricui pe care il crede in mésurd si
decidi sau si influenfeze o publicare,
se va adapta oriciror ceringe. El e in
stare s scrie indiferent ce. Prozi
narativd, poezie, teatru, eseu, poezie
religioasd, poezie ateistd, poezie
militantd,  poezie §i prozid
experimentald - orice, numai si apard.
Problema calitifii nu intr3 in orizontul
preocupirilor sale. Persisti in proporii
de masi credinta ci tiprirea aduce
automat consacrarea. Ai izbutit si
pitrunzi in litera de tipar, gata, ai
dobandit impirifia cerunlor. Rari sunt
cei care pricep ci o scriere poate s fie
proastd chiar daci e imprimati in
ediii de lux, rarisimi aceia ce
realizeazi cil o carte rimine ceea ce
este - 5i daci e caduci aga va fi in veci
chiar dac o ridicd in slavi intreaga
criticd, chiar daci obfine toate
premiile, chiar daci e tradusi in zeci
de limbi. Intre rizboaie, Drumes s-a
bucurat de o mulfime de traduceri,
Camil Petrescu - de nici una,

Vorbeam ins# de adaptabilitatea
veleitarului. Pentru o demonstrafie
percutantd; dau un nou exemplu
caricatural. Am asistat cindva la
discufia unui redactor de revisti cu un
ofertait de versuri in vérsti. Era plin
de ,realism socialist*, Vrind si
menajeze ,,poetul®, redactorul nu-i
spunea limurit ci versurile lui erau
proaste; incerca si-1 convingi c4 nu
puteau fi publicate din motive
wtematice-ideologice*, Erau
descriptive, nu aveau migcare,
foract Tutionar® .

welan fionar". Am §i
aga, raspunse versificatorul, intinzénd
alte manuscrise. Acelea erau avéntate,
intr-adevir, dar nu oglindeau lupta de
clasi. Da?! s-a mirat autorul usor, ca
de o mici neatentie. Nici o supirare!
Avea §i cu lupta de clas,
Parcurgéndu-le, redactorul constati ci
erau lozincarde, fird lirism, firy
sentiment.  Atdt i-a trebuit
pluridimensionarului ncreator*.
Sentiment? Poftim sentiment! §ia
scos un teanc de ,,poezii“ de dragoste,
De dragoste , sénitoass*, bineinfeles,
Inspiratoarea lor fiind individualizati
precis intr-o ,tovardgi* din campul
muncii. Fecundul autor n-a nimerit-o,
totugi, nici cu dragostea, Neputénd
prevodga chiar totul, el destiinuise in
versuri §i varsta adoratei, mult prea
micd in raport cu a lui. Excesul de
precizie i-a fost fatal. Dacj apar astea,
comenteazd redactorul cy o
compitimire preficuts, o sj se spuni
cd umbli dup fete... Neagteptata, se
vede, aceasti observatie a avut darul
de a-] descumpiini pe poligraf. A
plecat, promifénd ci avea si reflecteze

https:/7biblioteca-digitatasra: f-http /b

era de naturd a leza ,morala
proletaré®. )
Asemenea specimene invadau
altidati redactiile de publicaii i
editurile. Cele ce azi sunt altfel, dar de
aceeagi calitate. Confectioneazd, in
speranta publicirii, orice, se preteazd
la orice compromis si la orice
servitute. M refer la cei ce mai
asalteazi editurile de stat §i revistele
editate de vreo institufie sau
organizajie. Cu particularii,
raporturile sunt de altd naturd. La
particulari publici cine ce vrea dacd e
in mésurd sd cointereseze un editor.
Dificultitile sunt acolo doar de ordin
financiar, §i cine e hotdrét si obfind

imortalitatea pe cale tipografici le ©

inldturd. Drept consecintd, apar
situafii absurde. Se tipdregte orice,
fird nici o selectie. Vrei s scrii in
presd? Cauti pand gisesti un ziar
dispus s te publice. Daci esti refuzat
de toate, scoti unul propriu. Vinzi
magina sau altceva i scofi un periodic.
Nimic nu te opregte. La fel procedezi
daci vrei si apari in volum. Nu gisesti
editor, intemeiezi o editurd. Aceasta
in extremis. In general chestiunea se
rezolvd mai simplu. Prin sponsorizdri.
Sponsori se gisesc, §i nu numai
particulari. Institufii de stat, existente
in fiecare judef, procurd - daci igi fac
din aceasta o preocupare - fonduri

i )
D Rt

tdinuite. Se parvine la tipar aga cum se
pleacd in strainatate. Prin fructificarea
de felurite relafii. $i, pur §i simplu,
prin yansd. Al un amic sensibil,
proprietar de editurd, te editeazi. Nu-l
ai? Rimii inedit oricét de izbutit fi-ar
fi scrierea. Sau se intdmpla si locuiesti
intr-un judef in care s-au alocat pentru
cultura anumite fonduri, Intreprinzi tot
ce te ajutd mintea pentru a §i se
repartiza din ele cat mai mult tie. Ca,
eventual, fondurile acelea ar putea fi
cheltuite cu mai mult folos in vreun alt
scop nu te intereseazd. Selectia nu e
valoricd, ci naturald, ca in biologie.
Existd oare iegire dintr-o asemenea
realitate? Nu. Socialismul opera;
selectii pe criteriul valorii, in;
principiu, dar aplica acest criteriu, f
fatalmente, arbitrar. Asumandu-gi ¢
functia de a distribui bunurile
eluctabil, el a provocat cele mai
monstruoase inechitdfi. Capitalismul, ;
prin liberalizare, declangeazi anarhia p
§i bestialitatea nedisimulati. Nu e bine
nicicum. Centralismul sufoci inifiatiya
personald, suprimd creativitatea. In |,
cultur, impune sau tinde s& impuni, g,
prezentand-o drept valoare exemplard,
mediocritatea. Descentralizarea duce - ¢,
in sfera culturii - la inceput, cel puin P
— tot acolo. Neavand de dat seamiy,
niménui, funcionarul culturalj,
administreazd cultura cum il taie .
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pentru subventionarea actelor de
culturd §i, natural, le indreapti incotro
cred ei de cuviinfd. Directia aleas)
poate si fie cea mai buni, dar nu-i
exclusd favorizarea unor acfiuni
(publicistice, editoriale sau de alti
naturd) in dauna altora, mai utile.
Existd, incontestabil, asemenea
cazuri, §i ele pot apirea chiar in
virtutea celei mai bune credinte.
Cutare factor cultural poate crede cu
onestitate c subvenfionnd tiprirea
unui volum fad de versuri imbogiteste
poezia romand. Aya se face ci la scari
nationald scriitori dintre cei mai
talentafi nu reusesc s publice nimic §i
inundd libririile - dar mai ales
standurile stradale - debutantj al ciror
loc adecvat ar fi, deocamdaty, la
»posta redactiei, Nu mai functioneazi
nici un criteriu. Ne-am intors in epoca
lui Heliade-Ridulescu, de ebulifie
scripticd §i editoriald necontrolat.
Scr;ep,_biie;i, oricum i orict! Se
scrie §i mai ales se editeazi cu
nemiluita. Se tipireste mai mult decit
se scrie. Oricine a scos vreodaty o
carte se face luntre §i punte ca s-o
reediteze. Cu toate ci e'crizi de
hartie, Cu toate ci tiparul s-a scumpit
demential, cu toats reducerea
continud, peste tot, a puterij de
fman[ar_e.., As spune: tocmai de aceea,
In perioadele de crizi infloreste
speggla._?unurile ajung nu la cine
Meritd, ci la cei ce §i le pot procura

ibhiatirelare mai mult saupm:u' pugﬁ
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capul. Publick orice binevoiegte. Dact D¢
este incompetent, neonest sau °U
cedeazd presiunii sau cedeazi €©
presiunii veleitarilor, umple spatiul *
culturii de mediocritate. i
in toamni elogiam ,localismul f“l;
creator”. Cred $i acum i voi crede »™!
totdeauna ci e in folosul culturii 3!
nafionale si apard in toatd fara ¥ ©
periodice, si existe edituri in toate St
localitifile. Dar s# nu tipareasc orice! 1¢¢
Revistele i editurile s-ar transforma CeT
+ din focare de culturi in rispanditoare § I
de confuzie §i pervertire sufleteasci, P2\
dacé ar deveni rampe de de lansare §i O<
aziluri pentru nechemai, pentru 353
ambitiogi, fird scrupule, pentry Au
arivigti. E necesar ca spiritul heliadesc Pro
sd fie contracarat in permaneni de (IX
spiritul maiorescian. Scriefi, baiefi! Test
Scriefi oricat, ins nu oricum. Spiritul Vizt
creator degenereazi in prolificitate 1ui
nociva, dacd nu e controlat de spiritul bat
critic. Cantitatea fird calitate se Ori
autodistruge. E oportun s ia fiinfi ume
pretutindeni publicatii §i edituri; cu Cu |
condifia insi ca produsele lor si fie Sm:
finute sub observatie. A devenit mal lung
necesard ca oricdnd o criticd exigentd, Spat
critica preconizati de Kogilniceant ¢in
(§i practicati de Maiorescu) : ,,0 criticd ganc
nepirtinitoare, aspra*, care — intr-0 aulic
»epohd“ ca a noastra, ,,cand se publici §i pr
atate cirti, afari de bune® - s le i \
cerceteze pe toate §i ca-ntr-un ciu; st ,,Co
le vanture“. Neplivite, culturile pier, €ruc
sufocate de buruieni. B piey
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Vremea lui Stefan cel Mare, zimbrul
ymbru i regal” (Epigonii ), reprezintd o
yordonat# a istoriei romdnegti stdruitor
ecventatd de poetul nostru nafional,
umit de Tudor Arghezi ,sfintul prea
arat al ghiersului roménesc”. $i dacid in
-eajia poeticd a lui Mihai Eminescu nu
\talnim, cum ne asteptam, specimene
¢presiv ideatice pe mdsura ,,modelului*

a inegalabilei capaciti{i evocatoare
roprii geniului eminescian (ca in cazul
1i Mircea cel Bitrin, in Scrisoarea III) in
:himb proza publicistic# i prilejuieste
oetului posibilitatea unei ,revange*
iwciircate de strdlucitoare sensuri §i
rofunde semnificafii, cu lungé bitaie in
reme. Oricine stridbate universul
ibirintic al publicisticii eminesciene
onstat imediat cd imaginea voievodului
> incheagd din efigii succesive, plasate
ideobste in contexte acuzat polemice, la
dresa turpitudinilor contemporane, §i
itr-un vast sistem de referinfe, mai mult
ect transparente, vizind pe de o parte
xistenfa neamului romanesc in (cvasi)
itegralitatea ei temporald si spatiald, iar
e de altd parte toate evenimentele
nportante din viata societdfii roméanegti
in perioada anilor 1870-1883. Sunt de
afinut caracterizirile generice lapidare,
:mnate de poet de-a lungul intregii sale
roze publicistice, nu din vreun imbold
eapdrat encomiastic, ci pentru cd
rototipul i impunea o atitudine de
levatd admiratie; ,,nebiruitul Stefan
Todd“ (Opere, X1,312), ,gigantul
recutului® (XIII, 316), ,eroul natiunei
omdnesti* (IX,443), ,,zidul de apirare al
restindtitii“ (IX,429), ,,binecredinciosul
i de Hristos iubitorul Stefan Voievod*
IX,259), ,crestinul pios*“ (IX,443),
campionul crestindtatii*“(XIII, 312),
Stefan cel Mare si Sfant* (X,316).

Eminescu subliniazi credinfa ¢4, din
ocul odihnei sale de veci, Stefan cel
Aare vegheazi intru eternitate la destinul
eamului, dand, la anume momente,
emne de participare la evenimentele
ruciale care-i marcheazi (tragic sau
renefic) existenta, ' asa cum,
undoard,s—ar fi intdmplat la
omemorarea lui Grigore al III-lea
shica, voievodul care a plitit.cu capul,
nanul 1777, pentru protestele insistente
ald de répirea Bucovinei, cand, dupi ce
ni se luase bucata de pimant unde zac
rasele domnilor nogtri de la Dragos
/oievod pani la Petru Rares“, ,vatra
trdmogeascy, incepitura domniei si a
ieamului moldovenesc si in care doarme
enusa lui Alexandru cel Bun, legiuitorul
1 pirintele (drii, §i a'lui Stefan cel Mare,
)avdza crestindtitii intregi, ,,pdmantul
lostru cel mai scump* (IX,222), ,.se
'sasineazd, prin influena morald a
\ustriei, domnul care a indriznit a
'rotesta contra neruginatei rapiri*
1X.220). Eminescu pune in valoare §i
esursele cronicdresti dar §i o imagine
'izuald indirectd - ,,portretul original al
ui §tefan  Voda®, descris de un calugir
vdtran de la Ministirea Putna: ,Dupi
miginal el au fost mic de stat, dar cu
imere largi, cu faja mare i lungireafs,
u fruntea latd, ochii mari plecati in jos.
ymad si ingdlbenit la fafd, pirul capului
ung i negru acoperea umerii si cidea pe
‘Eate‘ Céut_mura era tristd §i adanci, ca si
‘and ar fi fost cuprins de o stranie
jandire’ .}'mula vestimentard, de facturi
wlicd, a domnitorului, degajand miretie
‘»l{; P{/es!antfl, sugereazd, indeosebi, faptul
;Corgz;inaaiil? Z‘rlx:ng;ia voinei divine:
irucea toats 4, easupra, in mijloc,
Jiet, € aur, impodobitd cu cinci

T nestemate. Sub crucea coroanei

¢l Mare
nesciand

urmau Duhul Sfant, apoi Dumnezeu
Tatdl, cu dreapta binecuvantind, cu
stanga tinand globul pdmantului, pe
cercul de margine al coroanci un rind de
pietre scumpe de jur imprejur. Imbricat
era Voda intr-un strai mohorat cu guler
de aur, iard pe gt 1i atdrna un engolpion
din pietre §i mirgiritare. Campul
portretului era albastru, in dreapta si in
stanga capului perdele rosii ™ (IX,431).
Ca principala sursa internd de
informare o reprezentau pentru Eminescu
mult prefuitele ,cronice batrane*: ,ne
bucurd portretul pe care-! face Grigore
Ureche, Vornicul, lui $tefan Voievod cel
Mare, incit sim{im i azi pldcere citind
ce vrednic §i cu virtute romén a fost
Miria Sa”(X,23). Aceleasi izvoare,
binecunoscute astdzi. i-zu furnizat lui
Eminescu detalii pentru un alt portret, cu
totul remarcabil, in textura cdruia

ol

coexistd, ca dupd principiile unei
veritabile ars combinatoria, intr-o
succesiune dinamicd, efigia omului dedat
si la fugare pliceri inerente vietii, cu
aceea a voievodului viteaz, luminat prin
culturd, exceptional organizator de fard,
necrugdtor cu vrdjmagii dinlduntru §i din

afard, ctitor de asezdminte ale
inchiniciunii, generos cu supusii atasati
politicii sale de apdrare a integritdtii §i
neatrnirii piméntului stribun. Asadar,
‘Stefan cel Mare ,stia si facd firdme pe
turci, titari, lesi, unguri, stia nificd
slavond, avusese mai multe randuri de
neveste, bea bine la vin vechi de Cotnar
si din cand in cand tdia capul vreunui
boier sau nasul vreunui prinj titdresc.
Apoi descidleca tirguri de-a lungul
raurilor, diruia pantirilor §i ddribanilor
locuri bune pentru pasunarea hergheliilor
de cai moldovinesti, a turmelor de oi i
de vite albe, ficea mindstiri §i biserici, i
apoi iar bitea turcii,si iar descédleca
tArguri §i iar se-nsura, pana ce gi-a inchis
ochii in cetate la Suceava si l-au ingropat
cu cinste la ministirea Putnei®. (X, 28)
Semnificativ ni se pare faptul céd chiar
si atunci cAnd motivatia polemici ii
impune Iui Eminescu o manierd
expresivd ironic-grotescd, indreptatd
fmpotriva imposturii din viaga cultural-
stiinfificd a vremii sale, invocarea lui
Stefan cel Mare se concretizeazd, prin
contrast, intr-un portret ale cdrui tuge
scot in relief aceleasi admirabile triséturi
eroice, de dimensiuni homerice: ,,Sdracul
Stefan Vodi! Crisu el, la rdsirit avea
titari, la miazdnoapte fara leseascd, la
apus Ardealul, la miazizi Ungro-Vlahia.
Acuma ce ar face ciind ar vedea la apus

turci, rugi i unguri unifi, rdvnind toti
buluc asupra lui? Ce ar face? Ia ar face,
c-ar avea pe doftorul nostru, care stie si
mute marile §i tdrile de la apus la rasarit.
Deodatd te-ai pomeni cu Dunirea-n
varful muntilor si padurile de brad in
albia Dundrii. $i 1aca aga ar scrie Nistor
Urechi: «La satul Stuh#ria-lupului,
tinutul Nic#iri, unde-i biserica intr-un
varf de plop §i Dundrea curge la deal,
intdlnitu-s-au ostirea moldovineascd cu
urdii turcesti, moschicegti §i unguresti, §i
dand rizboi bidrbiteste de ambe partile,
mare mult s-au ogtit pdnd au biruit oastea
moldovineascd far limbile striine s-au
ascuns toate intr-o cdpi{and de sarb, pe
care pan Vlddescul, biv vel vraci
Sadagorscki o adusese din fara
frantozeascd. §i astfel am biruit noi
limbile striine cu mila Domnului, cu
vitejia Vlddescului si cu norocul lui
Stefan Voevoda»*(X, 148).

Fireste cd eroismul voievodului nu-gi
are sorgintea in codul cavaleresc
medieval, nu funcfioneazid, cu alte
cuvinte, ,in gol“, si nu vizeazd gloria
desarid, faima gratuitd, ci-gi gdseste
determinarea in politica de mentinere a
neatdrndrii tdrii, de ap#rare si consolidare
a integritdfii neamului, obiectiv aflat mai
presus de oricare alte considerente,
indiferent de natura acestora: [
testamentul lui $tefan Voda al Moldovei
ne aratd cd nici in eroii crestini ai
veacului nostru de mijloc interese
trecdtoare, identitatea de religie §.a. nu
erau mai tari decdt sentimentul obscur,
insd puternic al conservirii neamului §i
tarii* (X, 373).

Complexitatea personalititii lui Stefan
cel Mare [...], ,eroul cel mai sublim al
nafiunei, admirat de Europa intreagd in
toatd a doua jumdtate a secolului al
cinsprezecelea® (XI1II,312), se
completeazd, sub pana lui Eminescu, si
cu alte elemente intrinseci genialiti{ii
marelui voievod, menite sd scoatd in
evidentd inteligen{a §i orientarea sa
realistd intru pastrarea suveranititii
statului moldav, fapt pentru care el
nimiceste influentele dinafar cu sabia gi
istetia“(IX, 168), aceasta fiind §i una
dintre explicatiile faptului ci ,,in domnia
cea mai glorioasd a Moldovei* (IX, 168),
o tard micd ,,a sustinut acea lupti eroicd
$i disproportionatd in contra islamului
invingidtor* (X,50). Dar, observid
Eminescu, ,,in istorie catd si constatim
valoarea termenilor. Pentru a misura
rezistenta unui popor in contra unui atac
sau a unei cuceriri, trebuie s gtim ce
putere reprezenta acel atac sau acea
tentativd de cucerire. $tefan cel Mare s-a
luptat in contra turcilor sub Mohamed II
(culmea), in contra ungurilor sub Matei I
(culmea), va si zicd rezistenfa care a
trebuit s-o opuie acestora era egald, daci
nu superioard, atacului intervenit. Stefan
V. e mare.* (,Manuscriptum®, VI, nr. 1/
1975, p. 20).

Concomitent cu dimensiunile eroice ale
personalititii, Eminescu surprinde la
Stefan cel Mare, ca si la poporul romén
in genere, ,,acel model de tolerantd
religioasd“, una dintre caracteristicile
dintotdeauna ale ortodoxismului
rominesc. In aceastd privingi poetul
gazetar invocd ,,petrecerea firi supdrare a
armenilor §i evreilor in drile noastre,
libertatea de cult garantatd acestora prin
anume hrisov de citre $tefan cel Mare*
(X, 89) sau,si mai explicit, faptul ci
wotefan Vodi cel Mare intdreste citorva
evrei, venifi din Polonia, libertatea de a-
si cladi sinagoge (IX,301).

Nu o datd, evocarea ,,veacului nostru
de aur” (X 134), dominat de domnia lui
Stefan cel Mare, capiti inflexiuni
patetice, emotionant retorice, ca,
bundoard, atunci cdnd, prin adresare
directd, se reliefeazd modelul emulativ,
curajul si spiritul de jertfd i sacrificiu al
voievodului: ,, Tu, care de patruzeci de
ori, in patruzeci de bitilii te-ai aruncat in
randul intai al ogtirii, cdutind martirul
pentru fard [...] . (XIII,317), pentru ca,
pe aceeasi pagind, expresia si imbrace
tonalitdfi grave, accente sublime de odd
indl{itoare, acorduri infiorate, ca de
orgd: ,Tu, ale cirui raze ajung pani la

| noi ca si acelea ale unui soare ce demult

s-au stins dar a cdrui lumind c#litoreste
incd mii de ani prin univers dupd
stingerea lui; tu , care,insuti nemuritor,
ai crezut in nemurire §i, lumind din
lumind, ai crezut in Dumnezeul luminii.
(XII1,317). Sunt deja conturate aici
imagini (similare celor din poemul La
steaua ) care il Tnal{3 pe Stefan cel Mare
intr-un spatiu eteric, supraordonat,
deasupra universului propriu umanului
sau eroicului, voievodul fiind acum
aureolat cu nimbul sacralitdgii, lucru,
altminteri, anticipat §i de sintagma
cautdnd martirul pentru {ard*. Chipul
voievodului apare de data aceasta
purificat de tot ceea ce tine de viafa
fenomenald, de caducitate §i aparentd,
fiind plasat in sfera esenfialitdtii §1 a
permanentei, a eternitiii spiritualizate.
Aceasta, cu atdt mai mult, cu cat insusi
destinul (citegte: voin{a divind) a ficut ca
,neobositul §i neinvinsul erou, care a
avut pe rand si lupte cu toate limbile
strdine ce ne inconjurau a dus o via{d de
chin §i de amiriciuni* (XIII,312), adicd
a fost, in esentd un mucenic (chinul gi
amirdciunile viefii nu sunt cumva
conditii §i cii ale purificirii, ale accederii
la sfintenie?!). De altfel, ideea va fi
augmentati in alfi termeni, atunci cind
Eminescu se referd la imaginea
voievodului imprimati in congtiinfa
posteritifii colective gi anonime: ,,In
sférgit, la anul 1504 Stefan Vodi se
cobori In mormant, garbovit de greutdfi
[s.N.C.] si de varstd, dupd 47 si mai bine
de ani de domnie, iar poporul, in urmé-i,
i-a zis cu dragd inimd §i Bun si Sfint i
Mare, [s.N.C.], cici aga Domn nici n-
avusese pand atunci, nici poate va mai
avea de acum i pururi*(X, 61).

Dacd pand aici am constatat cd, in
ceea ce priveste calitatea de sfant a lui
Stefan cel Mare, Eminescu uzeazi mai
degrabd de virtutile sugestiei, ale
expresiei cu semanticd implicitd prin
metaford, vom vedea, imediat, cd poetul
si-a expus, in aceastd privin{d, pozifia i
in mod explicit, anticipdnd, cu mai bine
de un secol, hotirarea Sfantului Sinod al
Bisericii Ortodoxe Roméne cu privire la
canonizarea marelui voievod. In viziunea
lui Eminescu, $tefan cel Mare capitid, pe
drept cuvént, atribute de sfant arhanghel,
ca §i in mentalitatea populard (nu li se
spune, oare, in popor sfintilor arhangheli
Mihail §i Gavriil - Sfinii Voievozi?!).
Tatd, in acest sens, o caracterizare mai
mult decdt concludenti: ,Puternic §i
infricosat in rezbel, el era pios in vreme
de pace, cici céte rezbele atitea azile ale
rugdciunei §i ale inimei infrante, atitea
manistiri i...]“(IX,443). Mai mult,
Eminescu ,riscd“ chiar o paraleld,
edificatoare, intre  personalitatea lui
Iisus Hristos §i aceea a lui $tefan cel
Mare, din care nu poate rezulta decit cd
voievodul moldav a fost un adevirat
ostean - arhanghel - al Mantuitorului:
,Crist a invins cu litera de aur a
adevirului §i iubirei, Stefan cu spada de
flicari a dreptului. Unul a fost libertatea,
celilalt aparitorul evanghelului ei*.
(IX,443).

S4 mai notdm, inainte de a incheia, ci,
dupd sugestiva viziune a lui Eminescu,
calendarul ortodoxismului (roménesc) ar
trebui si cuprindd o adeviratd Sfanti
Treime voievodali, fiindci ,Mihai,
Stefan §i Mircea sunt in gindul nostru
nigte chipuri atét de sfinte in miretia lor,
incét ne cuprind fiori cand le privim®,
poetul numindu-i pe cei trei domnitori,
metaforic, ,,sfinte icoane*(X.440).

Intuifia genialitdtii eminesciene si-a
relevat, iatd, si de data aceasta, virtutile
(si virtualitdtile), dovedind ci a crede in
cuvantul iluminat de har al lui Eminescu
echivaleazd cu a ne supune revelatiilor
unui sfant pe care, nu intimplitor, Tudor
Arghezi (ex-diaconul de la Manistirea
Cernica) il numise ,,un crucificat”, recte
un sfint care adevir griit-a §i va grii
noud, in curgerea fird stavild a vremii,
cit ne va fi dat s& ddinuim sub soare pe
acest pimént roménesc.

Nicolae CARLAN
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Axel MAUGEY (Canada)

Povestile

[ l ' b [N
Doctor in litere §i profesor al civilizaiilor lumii francofone la Universitatea McGill,
Axel Maugey este autorul multor lucrari dintre care cele mai cunoscute sunt: Poésie et

société au Québec ( 1937 -

1970), La Francophonie en direct (2 vol), Vers I'entente

francophone, culegerile de poeme Errance §1 Ames rouges. Axel Maugey este de
asemenea cavaler al ordinului Palmelor academice.

n Povegtile tainice ale iubirii,

Axel Maugey deseneazi un nou spafiu in care se

inscriu libertatea i seducfia. Aceste poeme in prozd sunt inainte de toate imnuri ale
secretelor pasiunii, creatiei, schimbului §i cutirii celuilalt. N

in aceasti epocd de poluare, maginism, depersonalizare i de agitafie intensd, aceste
povesti vd propun o pasionantd cildtorie interioard. Dar ele nu uitd sé ilustreze
diversitatea planetei noastre. in adevir, autorul ne poarta prin America de Nord si prin

Europa...

Acest ansamblu de texte noi ne oferd o frumoas scriere literard, eroticd §i muzicald,
cu imagini care impresioneazi. Aici umanul trdiegte, vibreazd, vegheazd §i ingaduie sd
speri in centrul acestei planete din ce in ce mai tragice, barbare §i dureroase. Locul
jubirii celuilalt si limbajul inimii devin forfe de rezistent esentiale in fafa mortii care

dA tarcoale.”

(Editura Humanitas, Montréal)

Arta de a trdi se pierde

Imaginile care subjugd le gisesc adesea in
tablouri: ele sunt martorele viefii noastre. Cind
vizitez un muzeu, le privesc §i md uit insistent
la tine. Tu semeni atit de mult cu unele din
figurile care obsedeazi culorile. Nu izbutesc sd
epuizez frumusefea acestui straniu univers:
echilibrul diabolic al formelor mi fascineazi.

Esti imbricatd in negru astd seard. Ifi sta
bine in silile mari de culoarea ocrului sau albe.
Semeni cu o vaduv3 aproape voioasd; cea care
md ingroapd pentru a se putea bucura mai bine
de solitudinea artei. Intr-o altd sali meditez in
faja tabloului meu preferat care se numeste
wpunctul limitd"; el nu este alcdtit decit din
doud culori care concureazd in eleganjd: tu §i
eu. Numai ci jovdi sd identific aceste doul
culori; care i{i aparfine?

M1 refugiez, dupd o scurtd pleciciune, din
teama de a avea de ales, de a fi {intuit o datd
pentru totdeauna. Uneori am impresia ci
muzeul seamdind pufin cu viata mea. In adevir,
mi regiisesc agifat, gol, palid §i totugi infinit
de generozitate in ticerea care incearcd si se
insinueze. Dar arta covirgeste ticerea. Ea
ingdduie zborul maiestuos al spiritului §i
inlesnegte o mie de intrevederi plicute. Ea
pune intrebdri §i di rispunsuri. Arta este chiar
punctul limit al cvadraturii cercului.

Te-am pierdut din vedere; poate aveai si

salufi pe cineva, ,un birbat frumos”- ai
sublinia tu? O clipitd dispretul imi nuanjeazi
gindirea. Cum de Indriznegti sd amesteci
birbatul §i arta? Inconsisten(a §i consistenya!
Asta devine rizibil. Eu te-am preferat
intotdeauna operei de artd, erotic, bineinteles.
Muzeul, ca i spiritul, nu duce undeva, desi
amindoud evocd esentialul. Mi se pare ci ar
trebui sd scoatd (ipete revoltate culorile ~ atét
de scumpe ale lui Chagall, Renoir sau Picasso
- pentru a ardta ci unele priviri le rinesc.
Continui s inaintez fericit in labirintul
primitor care marcheaz3 fiecare etapi a viejii
mele. In general, prefer tablourile cu subiecte
clasice sau suprarealiste.
. In sfargit, iati-te din nou! Era §i timpul!
Incepeam s3 te vit, sd o pornesc din nou pe
potecile fremititoare ale tinerefii mele: ale
tinerefii mele, in adincul clreia vibreazl inci
un mic vas albastru greu de amintiri: un mic
vas albastru, cum il deseneazi zorile pe fruntea
ta regald, ascunsd de perdelele lungi §i
matisoase ale parului thu.

Ca §i mine, §tii bine ci arta de a trii §i, in
acelagi timp, arta de a iubi se pierd. Dragostea
se scufundd in naufragiul cuvintelor... Dar pe
tine, teafdrd, te iubesc cu nebunii §i miracole
Cind pasiunea o cotegte spre rosu, inchid ochii
pentru a tridi mai intens mugcaturile noastre. O,
dragostea mea! Mi-e foame ingrozitor de tine,
o foame delirantd §i potopitoare. O foame de
frumuseje care poand numele tu: constiinja si
YAnchl ideilor, aidoma buzelor, se impreuni
in feeria actelor. Niciodatd, m3 intelegi, nu voi
irosi pasiunea zilelor care - precum tablourile -

mi apropie de inima ta, in timp ce dau tircoale
in jurul nostru o mie §i unu de nimicuri zilnice.

Da, sosesc, nu te nelinigti; reiau firul
Ariadnei; mi feresc de Berenice, in trecerea
mea, pentru a te lua de umeri §i a te duce ciitre
zborul pe care il indrigim cel mai mult: iubirea
noastra.

Incolo §i incoace

Ea se fraimantd incolo §i incoace prin iarbi,
cu buzele pline de plicere. Ochii fi strilucesc
de o frumusete indescriptibild, albastrul lor
originar s-a transformat intr-un violet
misterios. Pieptul, acoperit de un alb pur, fi
aureoleaz chipul. Triieste, cu faja spre soare,
nesfargita mangéiere a barbatului. Din ticere
izvoridgte un fascicol de lumin, ochii ei
imprigtie bucurie. Inal{d, pand la congtiin{d,
puterea pe care i-am ddruit-o. Ea savureaza
aceastd for{d in bucurie, care se repercuteazi
inlduntrul ei fard sfarsit. Buzele-i se migca lin,
ca §i cum ar bea apa cerului coborita din
ghetari.

Lumea nu mai existd; ea se pierde departe in
cefurile uitdrii; continud rondul ei nebun,
fremidtand de dorinte, devine de-a lungul
orelor din ce in ce mai atrdgitoare. M imbati
cu mingdierile sale, pe care natura le reia cu
incetul. Palpituri blinde, murmure ugoare,
delicii multiple imi pdtrund in inim#, care nu
apartine dect trupului. (...)

mpléntapy unul in celdlalt intr-un ris de
mare scinteietoare, trecind limbile pe trupurile
noastre, dobéndim via{a i putere la izvoarele
schimbului nostru. Cerul §i piméntul nu mai
sunt pentru noi dimensiuni cunoscute; ele se
ristoarnd §i se invértesc la infinit in {indirile
congtiinjelor noastre contopite. Timpul nu
existd, noi ii furim substanfa lui adeviraty.
Lucrurile inspdiméntdtoare au pierit din
viziunea noastrd. Ea sus{ine wbirea ca o torfa

ce mA lumineazi i imi exalti sufletul. O simt
unitd, fericitd, coplesitd. Adoarme in spatiu,
potolita.

Viata ma obsedeazd

Viaga m# obsedeazi tot atat cat fiinfa ta care
salagluieste in mine, cici buzele noastre nu
sfargesc s& se uneascd i viseazd ceruri
rogietice pe care se inscrie destinul nostru.

lesim adeseori pe zdpadd pentru a depune
urmele noastre fugitive; in acest loc absolut
privirea ta nelinigtitd dintr-o datd mi tulburd,
citesc in ea, am oare dreptate? dorinfa ta de
nemurire. In jurul nostru, ocrotifi in barlogul
lor, ei sunt repezi, tulburafi, fard vedere. De
aceea te populez cu vorbe adesea rupte de
realitatea lor; de aceea te caut chiar in delir. Ei
vorbesc despre o lume pe care nu o injeleg $i
totugi, trebuie si mi obignuiesc cu ei, in
zgomotul vietii noastre care sare in bucii de la
0 zi la alta in cildurd i nelinite.

De pe frunte, ridurile mele te privesc. Ele te
fascineazi, ridurile mele! Pentru cd citegti
viaja la viitor; patruns3 de viitor, te complaci
s te imaginezi in realitate, in cea mai purd
realitate a celui care nu egti tu i totugi cu care
te asemuiesti, in pofida timpului care zboard §i
ne surprinde in o mie de locuri scildate in
sudoare pe zdpadd, ca si pe nisip, la umbra
unei simfonii de mangaieri.

Ce mult imi place si simt §i sa trdiesc pielea
ta care curge ca ochii tdi de frunze
tremuritoare! Ce mult imi place sd ghicesc
taina trupului tdu si jocul misterios al spiritului
ce reia incet starea sa de trezie, dintr-o datd,
dupa un lung delir in care buzele noastre
populau angoasa noastrd cu imbrifigdri
vulcanice!

S te iubesc in fiecare zi, aceasta imi este
voia. Nu mai vreau sd cunosc povara
singurdtd(ii §i gustul straniu al unui sange care
nu mai inmiresmeazi freamitul arterelor
dezlintuite.

leri, te revid, erai Tnlinfuitd de soare,
soldurile prinse de-a lungul stancii de culoarea
ocrului; te revid, strilucitoare de dorinfe; imi
vorbeai fird zgomot, desenai volute pe trupul
meu, arabescuri, atitea raze §i atdt de bine,
incét soarele pdrea palid aldturi. Aceasta se
intimpla pe o stincd spilatd de mare; noi
invdfam si luptdm in apdrarea vietii, pentru
dragoste, impotriva tuturor groparilor visurilor
noastre.

O, iubirea mea! este adevirat cd dragostea
nu existd, ea se inventeazd; nimic nu are
consisten{d in sine; totul trebuie nascocit,
evolutia umanului o pretinde. In jurul meu este
incd noapte, mirosul apei acoperd zapada, in
aceastd tard unde extremele se contopesc atat
de usor. Am impresia cd nu te vei scula
niciodatd. Nu cunosti prea multe despre mine
§i nu stii cd mi-e teamd sd md trezesc singur.
Lungit aproape de pat. te mangai ca sd-{i
reamintesc prezenta mea; incd adormita, iti
umfli gura i i{i legeni corpul. Trebuie si te
trezegti, este timpul sd plecdm, nu stiu de
altminteri unde, citre rdsdrit probabil, unde se
joacd destinul nostru.

Aud in ceatd strigitul orfanilor, {ipitul
acelora despre care nu se vorbeste niciodati,
despre cei ce nu au dreptul la nici o
recunostingd; si eu sunt aici ca si te jubesc fird
capit, sd ard mireasma corpului tiu la flacira
trupului meu. Prinsd de ameteli, in aceasta
dimineatd, nu mai privesti nimic, te cufunzi in
tine Tnsd{i, precum stanca pe care o inghite
marea. Cu privirea in care siligluiesc visele,
eu te jubesc §i te contemplu,

In roméneste de
Elena BERAM

SPORT
Bimbirigcé
| poliia

Mi-a mai rdmas ceva din
portia de ,,performante serviti
data trecutd. Cu nesférgiti
mandrie de tranzifie am aflat cj
s-ar fi stabilit valoarea premiilor
Academiei: treizeci de mii de lei
de cdciuld! Dacid este adeviraty
aceastd ifmbucuritoare §tire,
inseamnd cd fericitul ales va
avea de oscilat intre o sticld de
whisky veritabil sau un salam de,
Sibiu legat cu gnurul tva-ului. ¢
Bimbirigcd, ,crupier” de
alba-neagra in gura metroului,|
cAgtigd pe ord circa una sutd mii,
lei. ,,Ce faci, dom' Bimbirigc,
in caz cd te vede politia?“,Pi
ce? Politia vede?* » La Caracal,|
oragul marilor ,,minuni®, in press
locald a apdrut urmitoarea
relatare, din care rezultd ci
suntem nu numai in Europa ci
mult mai departe de ‘dansa: ,,Cu
ocazia victoriei splendide 2
echipei Roméniei, ce s-
calificat pentru World Cup -/
America 1994, un grup de
suporteri flancati, bineinteles, de'
polifisti, a strabitut timp de
céteva ore, pand spre dimineati,
in sus si in jos, strada principali
a Caracalului, ovationandu-i pe!
toti jucdtorii, pe antrenorii §i
conducitorii Federatiei, strigand,
- lozinci antiparlamentare,|
antiguvernamentale,
antiprezidentiale, cerdnd demisia
dlui Vicdroiu, reintoarcered
Regelui Mihai in tard, anulares
contractului cu Fondul Monetat
International, denuntarei
Pactului Ribbentrop-Molotov §
scandand repetat: Ce-ati ficut o
Motiunea/Lua-v-ar dracu' si vi

ia!*. Dacd relatarea estt
. adevirati, trebuie si
recunoagtem cd noi,

- bucurestenii, ar trebui sa pilin
- de invidie in fafa acestei dovez
de inegalabild  fantezit
revolutionar-democratica. '
Noroc cu biietii de la ,,buliné
rogie® care nu se lasd nici déngi
sl imagineazd titlun
- metaforizante: ,,Armasarii prime.
divizii se inhami din nou I
corvezi“ Ce si facd biefi
armisari? * Vreti-nu vreti, de az
inainte mA vefi citi Tn acest col
de pagini mai des decat Vi
agteptati. Asta din pricin
faptului ci domnul Decebi
Trifan Finug Neagu nu mai ar
. timp de pierdut cu asemene
nimicuri“ de cind s-a instalat
,scaunul singuridtiii* La Teat
National. « Dintr-o scurtl
informatie apiruti in ,Sportl
roméanesc* aflim cu nesfarsit:
sfiiciune cd Ilie Dumitrescu?
fost primit in audienfd &
Preafericitul Teoctist, in timp!
cireia cei doi ,au discutd
indelung*... Cat de ,,indelung “f:
ce anume, nu ni se precizeazd.
schimb, mai aflim ¢
Preafericitul Teoctist i-a dar’
wscripcarului* o Biblie nov;
noutd. Imediat dupd primlref
cirfii sfinte, Tlie a declarat: M
simt mai curat sufletegte.-
Inalgitor moment.

Mircea MICU
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