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Redactor f~f MARIN SORESCU 

Domnul ~rese~inte 
Mircea Sne~ur 

fată în fată cu citatele 
' ' " Zilele trecute ne-a fost adus la cunoştin(ă textul integral al 

cuvântării domnului Mircea Snegur, rostite la consfătuirea intitulată 
„Casa noastră - Republica Moldova". Făcând apel la „deprinderea 
moldovenilor de a ţine sfat ori de câte ori îi pune soarta la încercare·•, 
la „demnitate, răbdare şi în(elepciune", preşedintele Republicii 
recurge la autoritatea unor străluci~ cronicari, istorici şi scriitori ai 
poporului român, pe care-i citează însă atât de trunchiat, în sprijinul 
ideilor sale, încât stai şi te întrebi: oare dânsul singur le-a scos din 
contextul lor firesc sau altcineva i le-a servit ca atare? 

Încă de la început, D-sa se arată iritat de faptul că, în vremea din 
urmă, ,.tot mai insistent se fac auzite anumite voci care pun la 
îndoială legitimitatea şi temeiul istoric al dreptului nostru de a fi un 
stat, de a ne nunti popor moldovenesc" şi recurge, pentru a combate 
asemenea opinii. în primul rând, la „celebra baladă Mioriţa: supără 
urechea cuiva dulcele ei ve rs ce spune că unu-i moldovean ... , 
înveşnicind şi prin asta numele nostru de neam şi de popor". 
Aşa să fie oare? Deschidem clasica culegere a lui Alecsandri, 

Poezii populare ale românilor (B_2:•~~- 1866) sau (!rice i,diţie 
ulterioară, inclusiv fundamentala .monografit-c;:Clui Adi:ijll1 l'.ochi. 
Mioriţa - Tipologie, circula/ie, genezlf, texte (Bucu?eşti, "l'ld. 
Academiei, I 964), cuprinzând sute de variante din toate provinciile 
locuite de români, ş.i citim din textul cules de Alecu Russo în „munţii 
Sovejii" (juderuJ Vrancea), la răscrucea drumurilor dintre Muntenia, 
Moldova şi Transilvania, şi „întocmit" de marele poet: ,,Pe-un picior 
de plai, I Pe-o guri! de rai, I JatJ. vin fn cale,/ Se cobor la vale, I Trei 
curme de mieii Cu trei ciob/fnei:I Unu-i moldovean, I Unu-i ungurean/ 
Şi unu-i vrâncean." _ 

Unde este aici vorba de „poporul moldovean"? Cei trei ciobani 
sunt localiza~ după regiunea din care proven: Moldova (exterioară 
Vrancei), Ardealul (căci românii de acolo erau numi(i uneori 
„ungureni") şi, în sfârşit, Vrancea. Într-o variant ă culeasă de Jon 
Diaconu în acelaşi ţinut, mioriţa nu mai este laie bucălaie, ci 
bârsană, din Ţara Bârsei (p. 897). Aşadar, a transforma denumirile 
locuitorilor după regiunea. provincia sau zona din care provin -
muntean, o ltean, dobrogeăn, ardelean, bănă(ean, crişean, 
maramureşean, bucovinean. moJdovean (de la numele râului 
Moldova, ce se varsă în Prut şi pe ale cărui maluri se află orăşelul 
Baia, vechea Civitas Mo/daviae - Stadt Molde, prima capitală a 
voievodatului) - în denumiri .,naţionale" este o aberaţie, impusă în 
epoca stalinistă, pe care o credeam apusă pentru totdeauna. 

Ce e drept, domnul Mircea Snegur concede: ,,Bineîn(eles, noi nu 
contestăm adevărul istoric că poporul moldovean are aceleaşi 
rădăcini romanice ca şi neamurile din România (subl. n. ), pentru că, 
se ştie, de la Roma venim". Iată-ne transformaţi, prin gra(ia 
domnului preşedinte , în „neamuri" (la plural!), dacă nu cumva 
oratorul are aici în vedere sensu l de „rude", ceea ce ar fi bine, căci ar 
recunoaşte implicit că aparţinem aceluiaşi popor. Ajuns aici, D-sa 
recurge la un citat din marele istoric şi om politic unionist Mihail 
Kogălniceanu, reproducând doar atât, că suntem ,, ... fra(i şi de cruce, 
şi de sânge, ş i de limbă şi de legi" (Opere, t.1. Scrieri istorice, edi(ie 
critică de Andrei O(etea, Bucureşti, 1946, p. 648). Dar în notă se 
men(ionează „pag. 647-648", ceea ce ne arată că citatul trunchiat 
este extras dintr-un alineat, ce începe într-adevăr la p. 647 şi sse 
încheie la p. 648, din celebrul Cuvânt pentru deschiderea cursului de 
istorie naţionalJ. în Academia MihJ.ileanJ., rostit în 24 noiembrie 
1843: ,,Departe de a fi părtinitorul unui sentiment de ură către 
celelalte părţi ale neamului meu (cuvinte menite a preveni 
eventualele răstălmăciri în condi(iile politice ale vremii - n. n. ), eu 
privesc ca patria mea toată acea întindere de loc unde se vorbeşte 
româneşte şi ca istoria na(ională istoria Moldovei întregi, înainte de 
sfâşirea ei, a Valahiei şi a fra1ilor din Transi lvania. Această istorie 
es te obiectul cursului meu; întinzându-mă, cum se în(elege de 1a 
sine, mai mult asupra întâmplărilor Moldaviei. nu voi trece subt 
tăcere şi faptele vrednice de însemnat a celorlalte părţi a Daciei, şi 
ma, ales a românilor din Valahia, cu care suntem fra(i şi de cruce, şi 
de sânge, ~i de limbă ş i de legi". 
Aşadar, după ce în 1840 întemeiase re vista unioni stă „Dacia 

literară", marele patriot sublinia dih nou unitatea poporului român, 
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PUNCTUL DE VEDERE 
81 MiNSlenrlui cutturi1 faţă de Prolestul 
rd!nill da Soaelatea Patnnkx da Ectitun 
ărl Ronăm pOYind H.G rv 697/1992 

falimentare, nesocotind pro1ectcle 
editoriale care ţin de ,.nterc~cle 
fundamen1ale ale culluru romane. 
Ţinem sl resubilim adevărul ignorat 
llră jenă de semnatarii Protestului. 
c,!ând chiar din ltJ<UJI H.G: 

Casa de Presă şi Editura Culwra 
N~~onald a.re ca obiect de _act1_vita1e: 
derularea programelor ed11onale ş, 
pubhcisuce de impo11an1ă deoseb11ă, 
aprobate de Mmis1erul Culrum. eenlfll 
valorificarea creauvităpi şî menµ~e~ 
idcntită\11 spirituale a napun11 
române." .. d 

Orice 
asemănare 
e absolut. .. 

I Protes1ul conpoe o scne de 
aprecieri generale şi euchclln de 
genul: antireformatoare, devoratoare 
pcnlru buge1ul 1tr11. neproduCllvl 
economic şi cultural, abu1.1vă. 
reswnind ,,cel mii crinccn cenrrahsm 
cullurat·-. cu un „vidil caracter 
anuculrunl şi anudemocrauc" Aceste 
aprecien sunt neargumentate ş1 
ncspriJinite. pc . n1c1 un temei. 
permijindu-ş, anuc1păn ca1asrrolale 
asupA acu.., 1tăţu unei insutuţ11 anate 
abil în C\ITT de orgaruzare Se încalcă. 
prin aceste aprccien tcndenţJoa~. nu 
numa1 cuca elementară a informăm 
corecte a publicului. dar ş1. pnuta 
c1vitizali, bai.all pe rt6pecl reciproc ş, 
disporub1h1a1e de colaborare. pc care 
Minis1erul Cuhurii. prin reprcwiian111 
s11 a provocal·O_ şi respectat-o 
int~tdeauna in relaţtile cu As?C1apa 
Ed1tonlor din România ş, Soc1c!atea 
Patromlor de Ed1tun dm Romama, 
Mult prea repede s•a uitat ,pnJmul 
,ubsian~al pc care M1rus1crul Cultum 
l-a acordai primulm Salon al cărţii, 
organizai de S P E R„ în deccmbne 
trecut. \a Br~\ ş1. ceea ~e este mai 
grav. sc ignoră cu bună şu1n1ă oferta 
de colaborare cu sectorul pnvat al 
editunlor, arirmată în public de 
mups1er ci.I sc poale de clar cu a_ccaslă 
ocazie şi pusă, de allfel, în pracucă 

4. Recurgând Ia aslfel de pracuc, e 
dwnfonnare, ca ş, prin dena1urare ş, 
violenia verbală, conducl1om celor 
două a.soc1at11 atentează umlat~al la 
bunele raporturi dintre orga~1smele 
guvcrnamen1ale ş1 societăţile 
comerciale cu capital de stat sau pnvat 
care au, între obiectivele lor de 
activllatc şi acela de a produ_cc 
upănluri de orice fel. Ac1uala ech1p_ă 
de conducere de la Ministerul Cu!tum 
a promovat întotdeauna un spmt de 
colaborare şi respect reciproc în aceste 
raporturi şi nu va fi ca __ accea ~are să 
aibă iniţiativa degradăm lor, mei cea 
care să dea curs unor stări emo~onale 
trezile din lipsa de bună credinJă. 
Ţinem să amintim ~emnaianlor 
protestului _că nu guvern~! ~~ate 
conferi ca\llatea de insutuţ11 de 
cultură, pe care şi•o ~oresc a1â~ de 
mult. unor soc1ctăţ1 comerc1a~e 
înfiin131e în baza legii 31. ci prnpna 
activitate şi pnuta cinltzată, 
respec1ând pe alµi ca să fii rcspeciaL a 
fiecărei socielAf 

Direc10rul onorific al revis1ei 
Zig-zag îşi face, din ce în ce _m a, 
des. datoria de onoare de a-l fe(1c11a 
pe redac1orul şef al Roman1e1 
Ji1erare ftindcă „aceasta e cea m~, 
bună revislă literară din iară · 
Lăudătorul se numeş1e Alex . 
Ştefănescu iar lăudatul 101 Alex. 
Ştefănescu. 
Coincidenţă care ne-ndeamnă 

numaidecâl să concludem că 
mediocrităţile obeze îJi fac 0 

onoare din a nu avea bun simţ. 

2. Pnn !crmen11 şi 1dc1lc !ialc, 
Protes1ul conslă, 1mphci1 ş1 cxplic11, 
dc-na1uriind grav spiritul şi lllera 11 .G 
697. îndrrplAJlrea con\1i 1u11onală ş i 
legală a Min1S1erulu1 Culluni de a-ş1 
concepe ş1 realiza •. în 1.:on_d1ţ11 l e 
concrete ale econom1ci de piaţă, o 
linie strategică proprie în domeniul 
politicii de promovare. pnn carte, a 
valorilor culturale fundamentale ale 
na~urui în acest context. este cuul să 
amrnllm pubhculu1 că i şi 
reprezenlanjlior Asociafie, Edi1orilor 
din Rominia şi ai Socie1Aji1 Parroru lor 
de Ed1run din Romlnia că, po1rivi1 art 
I din HOllwea privind organizarea şi 
funcţionarea Ministerului Cultur_ii, 
acesta este „organul admimstra\1ei 
publice de spcciali1a1e care asiguri 
aplicarea Slnllegiei cu hurale în! olosul 
tuturor categoriilor sociale, al 1ntreg11 
societ.l\i romln~ti". 

Sigur că nu puţin şi nu u~1.1are s~nt 
problemele aclUale şi de pcrspccuv_a 
ale producerii şi difuzării cărp1 
româneşti de valoare, du_p~ cum lot 
atâ1 de sigur este că mmem, m aceast~ 
privinlă, nu de1ine _monop_olul 
compe1en1ei şi responsab1hlA"1 ş, că, 
singure şi izolate. nici sectorul public 
şi nici cel privat nu vor putea aduce 
rezolvlin de substanµ ş1 duratli în 
aceaslă pri\'inţă. Dar pentru necesara 
lor conlucrare sunt absolut obligatoni 
buna credin\ă. respcc1ul reciproc faJă 
de public şi nu,în olumul rând Ială de 
adevăr. 

3. Pro1es1ul dezinformează grav şi 
Oagranl publicul romlncsc înlr-unul 
din punclCle csenµaJe, dcfini1orii. ale 
H. G. fn7. preunzând că guvernul va 
1n1en~on• subvenµonarea de căire sul 
a unor edituri uu institu1ii bugetare 

Penlfll a proba disponibili1a1ea de 
colaborare a Ministerului Culiurii cu 
editurile particulare este suficient să 
amintim că, în cursul anului 1993, 
acest minister a alocat sectorului privat 
suma de 22 mii. lei penlru 
subven,ionarea unor iniliative 
editoriale. inclusiv a unor edituri care 
fac pane din Socieulca Pa1ronilor de 
Edituri din Român ia, împreună cu 
Asociaµa Edi1orilor din România. 

Secreiar de SUI, 
Mircea TOMUŞ 

Scaunul catodic 
Apo, ne-am dat scama că-1 o ZI ca 

1oa1e celelalte lna1n1c vreme de 
tnnzipe, exist11 pnn preajma picjelor o 
anumi1ft parte a aces1ora aşa-zicind 
1n1elecruall. men:eolog1, şefi de raion, 
b1!f11ian subţiri Opulcnia nu puica fi 
îm~11! şi/ sau împrllşual.l fiindcă 
era în vigoare pe atunci o lege. 
numerou14 oplsprezecc. Pe vremea 
aceea , un clopo1el cns1ahn 
bibhografic descindea pc nC>\ICptllle în 
!Olul d1scuµci înlftmplă1onre Dtlcianµ 
llri bacalaureat tsau în curs de a ş,-1 
lua, la seral) îngropau în al1azun ş, 
ca11fclc nume de persoane ilus1rc, 
c,tale CIUie lrunchial, mărţlŞO<ltC Şl 
fehc11!ri cu ş, l!ră au1ori1.1111c. Era o 
lume paralelă. pe alocuri in1erlopă. 
oarecum polc,ll. p,<luând cnuc. fără 
să demaşte, sugcs111 ş, srnzăn 
occ,dcntalc (pe ocolo hot11le se 
necutllll, la 10<.-ul de muocA. dcmuh pe 
compuler) Oupi un abuz de liccrc 
of1c11l, unu din accastA lume S•au 
rosp,lnd1L a, un ,von, pnn p,e;.a de lot 

felul (scris! şi ,,audio-vizuală"). Altii , 
mai subtil i, a, pene1ra1 • la grămadă 
deschis!, nu şi ordonalA • în terenul de 
tinlă al -politicii, pe diverse lis1e, la 
kilogram. Sigur că prin1re to\i aceştia , 
ca un condiment în bucate, mai sunt şi 
oameni ce sondează realitatea cu 
scnnga ~ o destind, plăcui ş, ammi1or, 
în labora1or. Dar impresia de inconfon 
pemstă ca un aer acru de rra.mvai sau 
de sală de sport neaen si tă . Unde mai 
pui că ş, din1re cc, ndicap, la 
exceptional. ca ze,. de la domiciLiul 
deceniului nouă, mulp par astăzi b1e11 
muri1ori de rând Dar mâine. când nu 
se va retine nimic din aceaslA perioadă' 

Desru, dm1re cei mru sus înşirap se 
dau vcdele pe 1elev11 or. Ş, ca 
.. med1a1on", ş1 ca rnvua11 Dar. din 
păca1c . nu reuşesc să-ş, ascund! 
1umcfian1ele crize fiz1olog1ce 
(cam pioană . desigur. S Vişan. 
orga111za1oarea unor închftatc şedinJe 
de demascare). 

A mai 1recu1 o olimpiadă pc 

O judecată 
lucidă 

Cultura noastră este una , 
indivizibilă, organ i că şi conlinuă: 
regimul comunist trecut n-a reuşi! s­
o întrerupă. Teza regre1arnlu1 L 
Culianu, că în timpul sociahs';'ulu, 
n-ar fi exis1a1 culwră în Romania, 
este negai! de evidenje 
incon1es1abile. Marii noş1n crea1on 
ş1•au contin uat , c~iar _ş i în .. a~i! 
roşii" şi în pofida 1deolog1e1 
oficiale, opera de creape: A_u 
exis1a1, desigur, câ1eva muttlăn : 
colare tânăr, poet, extraordinar de 
1alentat, sedus de mirajul puterii şi 
al populismului, a ajuns un simplu 
bard de 1ribună; cu1ărui drama1urg 
în cepător i-a fost de1urnată 
in1eligenţa creatoare spre piese de 
un 1ezism atroce. Dar cultura 
română, în esenja ei, n-a fost 
organic afeclală de aceste destine 
rata1e. 

~Cronica Română' din 
24 lebruarie 

1994) 

Dâmbovita, la vale. Baiul (Oksana) e 
ahul: am fosl acolo ca să participăm 
importan1 şi să ne clasăm pe locul 
2050 . Oe asemenea, am greşit 
lrimiJându-1 pe jockeul venerabil, 
obligatoriu şi emana1or de vorbe lungi, 
ca o leşie închega1ă de curăjat 
chiuvelele . După dânsul am fosl 
martorii unui fel de „dac iadă". Ba, mai 
mul!, am aflat că sportul are scopuri 
umanitare, nu vizează victoria 
nicidecum. Deşi e bun cili lor al unor 
pagini strict informative scoase din 
computer înainte de maich, ar fi trebuit 
lrimişi pe cele meleaguri inghe1ate 
nişte !meri dornici de afirmare şi de 
sch1mba1 !"!rai. Toi astfel, am trimis în 
Moldova un Buzdugan inutil. Noroc de 
Moju Pi1tiş , că şi-a amintit firesc de 
Bocăne\. Anda Cllugăreanu şi Dinicu, 
fără crisparea rida1ă a Sandei Ţăranu 
!dânsa trebuie doar să ci tească nişte 
fo,, nu să le şi interpre1eze) . Nea 
Mănn. cu vocea la el, ne-a ap!rut 
simultan pc două canale : SOTI şi 
Amena I. lnuucâ1 primul nu exis1ă. al 
doilea începe să fie. programând, în 
direct, .. Faine" nu copiind. ca bietul 
repe1en1 L Miron. 

Nicolae ILIESCU 
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~ 
Eugen SIMION 

' 

Un tânăr brav ~i curat 
Fănuş Neagu mă roagă să scriu două-trei rănduri despre fostul meu coleg de facultate, brăileanul Ştefan 

Negrea arestat în 1956 şi mort - prin moarte voluntară, se zice - după aproape trei ani de detenţie, în închisoarea 
de la Gherla, în 1958. Vestea care a ajuns la noi, atunci, a fost aceea că Ştefan Negrea, într-o criză nervoasă, s-ar 
fi spânzurat în celulă. Observ că familia lui îmbrăţişează aceeaşi părere. N-am cum să ştiu unde se află adevărul. 
ceea ce ştiu însă foarte bine - şi nu numai eu, ci toţi colegii mei - este ceea ce s-a întâmplat, în 1956-1957 cu 
studenţii Facultăţii de Filologie din Bucureşti. O poveste lungă şi tragică. Ea va trebui într-o zi reconstituită cu 
obiectivitate. Mai trăieşte, sper, colegul nostru Lupaş, victimă şi el a represiunii, trăieşte (la Koln) Nicolae 
Corbeanu, trăieşte, la Târgovişte, Matei Neguţ, îi văd des pe Călin Căliman, Iordan Datcu, Ioan Şerb şi atâţia alţi 
colegi de ai mei care au fost martorii (uneori şi victimele) evenimentelor din 1956-1957. Ei şi alţii pot depune 
mărturie despre represiunea sălbatică din acea epocă şi, aş spune, s1,mt obligaţi moralmente s-o facă. Mă 
gândesc, între alţii, la minunata doamnă Maria Costiner, profesoara noastră de filosofie, care a fost atunci alături 
de noi şi a încercat să ne ajute. Din păcate, în vânzoleala postrevoluţionară şi în efortul depus de .noii dizidenţi" 
(citeşte: noii oportunişti) de a impune opinia că nu contează ce ai făcut înainte, contează doar cu cine votezi azi, 
asemenea tragedii sunt total ignorate. 

lată însă că întâmplarea face să ne amintim, acum, de Ştefan Negrea, un tânăr mort la 28 de ani. Era un băiat 
cu faţa prelungă şi negricioasă, purta părul negru dat pe spate, bine întins. Tip clasic de cojan din părţile . 
dunărene. Tăcut, uşor misterios, avea reputaţia de a fi poet. Nu i-am citit versurile atunci, dar îmi amintesc bine de 
el şi de ceea ce i s-a întâmplat. Nu numai lui, fireşte. Dar el a plătit cel mai mult. Puterea totalitară a vrut să 
înăbuşe în chip exemplar o stare de spirit contestatară manifestată în rândurile studenţilor bucureşteni după 
revoluţia din Ungaria. Şi a lovit năprasnic. Şedinţe lungi, delaţiuni, excluderi, arestări. A fost o toamnă cumplită, 
urmată, în 1957, de o iarnă şi o primăvară şi mai cumplite. Ştefan Lupaş (fost muncitor) şi Ştefan Negrea au fost 
arestaţi. Pe primul l-am revăzut, prin anii '60, după ce stătuse mulţi ani în închisoare. Părea complet resemna_!. Nu 
ştiu unde trăieşte azi şi ce face, dacă rana suferinţei lui s-a închis sau nu. Dacă are o stare de spirit bună, ar fi cel 
mai potrivit să reconstituie istoria represiunilor studenţeşti din 1956-1958. ' 

în ce priveşte pe Ştefan Negrea, pot depune, aici, mărturie că a_ fost un tânăr brav şi curat. M-a vizitat, după 
arestarea lui, bătrânul său tată, venit la Bucureşti să-şi caute fiul. lmi amintesc bine de figura tragică a bătrânului 
ţăran care nu înţelegea ce s-a întâmplat cu fiul său Ştefan. Aflu de la Fănuş Neagu că tatăl trăieşte şi, dacă aceste 
rânduri scrise în grabă ajung cumva la el, îl rog să primească să-l îmbrăţişez peste durerea lui cu mâinile spiritului 
meu. 

P.S. f;entru că domnul Nicol~e Florescu, cercetător la Institutul .G. Călinescu" şi patronul unei gazete de 
scandal (.Jurnalul literar''), se interesează de destinul (citeşte: dosarul meu), îl rog să înregistreze în ancheta pe 
care o întreprinde că; în urma evenimentelor din 1956-1957, semnatarul acestor rânduri s-a ales cu o excludere şi 
5 (cinci) _ani de şomaj. Asta, aşa, pentru că veni vorba .. 

PRIMAVERBA 
Sunr isw1·i1 dar încă nu m-am frân1 
Şi am puleri deswfe să mai cân1 
C-am ră1ăci1 cândra cărarea vie1ii 
De vin-au fos1 şi anii tinere/ii. ' 

Eram slângaci când visul ne-mpăcal 
Sub raiul meu afişul şi-a săpai 
!)e-am pus nădejdi şi 1oa1-a mea făptură 
1n placonii şi-n poezia pură. 

Am fos1 soni1 şi 1impuf nu depane-i 
Să bai degeaba caldarâmul anei 
Azi anii care mă fălrau în hai1ă 
Mă ling pe mâini, suni jigări/i, se vai1ă. 

Îmi place ah' cu silă să-i aud 
Dar încă nu-s pe câl aş vrea de crud 
Şi nu-s mişei pe-a1âţia ca să-i lrunchii 
Cu vinul roş să-ţi poro/eş1i rărunchii. 

Am fos1 şi eu ca viermele ca lina 
Ce-adulmecam în felul meu lumina 
Când spinleca1-au nop/ii coviltirul 
Ca unu, domn sub cingi!wri chimirul. 

Awnci şi luna-n drumul ei slingher 
S-a-ncolăcil ca şa,pele pe cer 
Dihania câ1 mi-a cân1a1 de ducă 
l-aş face capul zob cu o măciucă. 

P°:fii suni sensibili după unii 
Cand :-r în iaz_să pnndă chipul Junii 
Şa_u cand momindu-i jalea şi răsfăţul 
lş, ma, pe1rec pe după gâl juvăţul. 

Vreau cugew/ să mi-l păs1rcz curai 
Căci idoli îh' deswi am săru1a1 
Ce-m, pa_să de s1erila lor pova/ă 
Dm ea cand ŞIJU că nu se ma, in1•aţă. 

De când intrai în noul calendar 
pe vechi 11isle/i nici nu mai am habar 
/mi râde floarea proaspătă de stil 
Ca prima slea pe cerul de April. 

Sub mine joacă roibul îndrăcii 
De parcă azi stăpânul şi-a ghicit 
De nu-i strângeau zăbala-n cerul gurii 
M-ar fi strivit în hopul căz:fwrii. 

Acum nu-i viersul busuioc nici izmă 
Ci-I pon ca un flăcău cuţit la cismă 
De teamă nu, dar la ospă/ cândva 
Mai ştiu eu poate-I bag în careva. 

Cu tifla dau în aur şi în glorii 
Nu-n asta-i pre/ul marilor victorii 
Dar celor slabi le pune dracul coame 
Când spre nimicuri poate să-i inwane. 

De pol urî pe cât iubesc, e bine 
Că de-ncrecut mă-ntrec cu orişicine 
Nu-i om acel ce crede-n „se întâmplă " 
Când are-un dram de creier pe sub tâmplă. 

Popor iubii în pace sau în luptă 
Din pieptul 1ău suflarea mea e ruptă 
Eşti uria1, zâmbeşti cu fruntea calmă 
Ţi-am pus recolta inimii în palmă. 

Jar soare w mai luminează-mi gândul 
Să bat cadenţa viersului cu stângul 
lmi dă puteri când spre muntele înalt 
Sub cerul larg şi-afbas1ru cu floarea tresalt. 

(1955) 

DULCE POEZIE 
Când am suflac in nefiinţa 1a 
Erai un pumn de fcx; şi de argilă 
Te-am ridicac şi /i-am dac un nume 
O, poezie, dulce poezie. 

Ţi-am dat cuvânt şi chip de-nfefepciune 
Că-n duh şi chip cu cel ce te asemeni 
Să fii izvor de adevăr şi bine 
Un viu îndemn fa faptă pentru oameni. 

Ţi-am dat un trup înveşmântat, ales 
Ca înfruntând opreliştea prin vreme 
Să nu te surpe lauda vicleană 
Sau ploaia de pucioasă şi blesteme. 

Când am purces la lucru-n ziua-ntâi 
Erai de plumb sau poate de şindrilă 
N-aveai pe-atunci privighetori, în viers 
Nici sbor semeţ în aripa fragilă. 

Cu capul meu te-am zămislit 
Şi-n dimineji te-am limpezit cu rouă 
Te-am hărăzit ca-ntre pământ şi cer 
Să ai prinlre luceferi, soartă nouă. 

(1953) 

BLF.STEM 
Priviţi călăi e lumea numai fum 
Pe unde-n turmă aţi trecut ca boii 
Priviµ e fiară-n cqipuf vostru acum 
E fiară, da, şi mâinile vi-s ro1ii. 

Nu vom uica în veci de veci, jurăm 
Şi uniţi jurăm să nu fim laşi 
Căci încă ne mai ustură priviri 
Din ochii voştri oblici ucigaşi. 

Nu rnm uita pământul pângărit 
Cei care stăm cu inimile treze 
Că-aici au scat de strajă-n Răsării 
Plăieşii sus pe vârf de metereze. 

Nu vom uila în veci de vec, 1urăm 
Nici moar/ea nu-i de crez să ne deslege 
De ne-aţi tăia pe toţi, noi nu cedăm 
Brâncoveneasca noastră lege. 

SJ-ntâmpinăm cu foc năvălitorii 
Muscali păgâni, în orbul lor tumult 
01 daJi-mi cel mai crud dispreţ 
Ca să-i lovesc şi să-i insult? 

Mongoli nebuni cu suflcwf vrăjmaş 
Ce-au sugrumat în temniţă pe /ari 
Şi-au ridicat în loc pe un ocnaş 
Ce/ mai tâlhar dintre tâlhari. 

Vandali prostiţi, ciopor de trădă10ri 
Ce-n limba şarpelui au împuşcat cuvânt 
Şi-au trecut prin gratii de-nchisori 
A şasea parte a-ntregului pământ. 

Au înecat altarefe-n fum 
Hulind trufaş, pe cerşetorii milei 
L-au genuncheal pe Dumnezeu în drum 
Şi pălmuitu-I-au în miezul zilei. 

Noi nu uităm că ne-am născut aici 
Şi ne-am legal cu m/adele nojiţei 
De /ara cea de dincolo de veac 
Pe basmul sfânt şi jalea mioriţei. 

friviţi mişei norodul umilii 
In ţarina puscie şi răzeşii 
Cum zilnic boabe mari de mărgărit 
Plâng sărăci/i în poalele cămeşii. 

Luaţi aminte acum cei ce-a/i vândut 
Căci Patria pe tl1dători nu-i iană • 
Nici Decebal nu iană ce-a ştiut 
Cu braţ vi1eaz otrava s-o împartă. 

Priviţi acum o clipă că-i de-ajuns 
La cei încolăciţi pe rug ce mor 
Şi mâine vă vefi aminli ascuns 
C-aţi ars de vi, pe rugul lor. 

(1955) 
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Ştefan A. NEGREA 
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Un scrib 
numit ~ise 
Glmgbclzblp:u 
ll!JS&.AL CIT A 'jll 
Ed. l'bDb 
Bdl,/994 

lgnortnd ci soan:, prefetelor. 
cluar şi a celor nccewe. este de 
a nu li ouie. Gheorg~ lzb!şcs­
cu soeotcşte rumeni I-ş, înso-
1easct ultimul vol•1m de vcrsun 
cu un ~umeni Acesta cupnn­
dc u-c, elemente esenµale. Mai 
inl11. n,se-al omşu/u, reprczm­
tl întregul. ,magmea rotunda a 
unw poem gindu vreme de 18 
an,. od1<ee dm care au apilrut 

subsutut al rcahtătu / Sală de 
arrnt a lui !Jh~. sall de stylun 
a scnbulu1/ (Ulise ş1 Scribul: 
con,·cn,,a semiotică a unui 
s,ngur bărbat)." Un Uhse care 
se desparte flrl rcgre1e de una 
din himerele lu, Gheorghe 
lzb!şescu autorul. gândindu-se 
la formele br5ocuşicnc ca la 
nişte vehicule de călătonc a 
mitului dar în 1pos1a,a lor 
lcx,calA. le-a expcnmen1a1 la 
propriul său subiect odisc,c". 
M, se parc fără acoperire 
compa11bili1atea (ma, ales 
formalii) dintre arte. în planul 
iluzie, sculptura. în mod special 
cea a lu, Constanlln Brâncuş,, 
s-ar potrivi prin s, mphtatea-1 
genială ş1 prin rafinamentul 
dcsăvâr,11, ma, degrabă 
sunc1ulu1 pur al mu21c11. dar. 
repet. a căuta semne de ega­
htalc. ectuvalente lexicale intre 
ideea formelor br5ncuşiene şi 
universul transfrastic e doar 
1cren minat de speculatii care 

GHEORGHEIZBASESCU 
,.,,, ' 

l ULISE L 
,ub tornu unor frngmente Vi,1/.1 
in ta/.>Jour, ( 1984). Ga,-.,oniero 
49 I I 985) ş,_ Cubor5re din 
tab/mm. 1991 ln al doilea rând. 
portul \lmte nevoia unei 
e.pl1<·a111 in plus ce se 
do\'ede11e a fi o fals-modestă 
pledoarie care nu r,e ~lle rxaţ,;l 
daca v11ca1ă poemele ,au pe 
creator Pentru a nu grc~1 Ic in 
dud , .. "lu c in mtent1a autorului 
oJ ~1 teorcu,e,e ~n11ura dJr, 
toru:,,. pentru i.:1titor (mon 
><emble, mon frtre) ar adâuga că 
În pcnoad3 C/it ŞI ·3 ,cn, ('l, ...... a/ 
nri~u/u,. aceasU nucJ epopee 
apre1111 to rporc• lirica·>) a 
med11a1 (prutitab1 crede autorul) 
la ana formelor lu, Brăncuş, ca 
la o aru a cuvântulu1"' 
(,ubhruenk ne aparim ). 

Io fl~11 , cea de-a treia pre­
c11art aduce inefabile lumini 
Utlulu, de ,olum pc care. cu ma, 
binr de o Jumătate de secol 
irwnte. m,hardarul (de imagini) 
liane Voronca îl a,usc~e în 
propneiatc ln..:ercarra "' , rea o 
nd1oguf1e a m1te,1\tenţc1 
lcg111111ind ._,tfel. dup:I I X an, de 
l\ltnlun pe m.ln k >• lk.:eane le 
cu,lntulu1, apan11a unu, pcr\0-
n.>J pre,:um l'hsr l"n u,,,., m,>­
dem. pentru carr oraşul ~• ci\ 1 

lllilJla ,uni doar nişte "mplc 
cooou1J1, dt,:, hp,11e de 1mpor­
t~1a. un l 'hse tnn,fonnat în 
Scrib .D>r garsoniera 49 . 

, ......... .,,.. 

n Ul 
I'" loc de argumente. Foria lu, 
l'hsc nu consiă din superba lu, 
s,mpl11a1e. simbolică a 
aventur11, făr.1 ~fâr~1t. care 
aspreşte trupul ş, 3"cute mintea, 
c1 tocmai . cum ar spune 
yoronca. d111 d1feren1a de vollaj 
intre ccc3 ce M: petrece în noi ~i 
ecoul cuvintelor. De aceea 
puc11a lu, Gheorghe l,băşescu 
1m1 pa.re a se situa în albia altor 
connuente. fiind în primul rând 
de o volupluoasă reccp11v11a1e 
srnwrială Ială ce-1 evocă 
„fiecare gară"· ,,Da, în fiecare 
gară. re~p,ră un tren pentru 
mine/. Ochiul lu, roşu e pasărea 
pură/ ce lrcce sub presiune 
pc1>aJul inlerior. / căldura 
,ingelu,. nedumerirea plecăm,/ 
hn,a vi,111 din palmă/ scoasă de 
sub duşul cu,1n 1elor în 
crepuscul c1\'1U. Da, în fiecare 
gară. respiră un 1ren pentru 
mine/ la sfâ r~11ul săplămânii 
care rnc1ferea1ă/ despre 
corpunlc noastre dcl1ctc" 
Amb1gu1tatea sent1mentulu1 
d"pare a1unc1 când sim(ul 
plasuc c'1e supra hc11a1 , pcsie 
oglinda nci.dă a cu, ân1ulu 1 
suprapunându-se imagini 
>1mpat1c gro1eş11. de epopee 
casnică în care mărun1ul, ba­
nalul este rid1ca1 la propo<1t1 de 
m_onumemal11a1e ... La bucătăne 
gand_ac11. cu încăpltiinarc . ,u. 
lhu m trompele .I amen111JJ11 de 
afişele de pe perep pline de 

vcveritclc/ care rontăiau aceleaşi 
alune bine înunse pe fcha/ de 
pâine a cxpcd1~e1,/ în timp cc la 
masa noastră piperul sonda irişii 
vinului./ fibrele înalte ale 
mcounei./ Alcyonul cu boabe de 
cafea în cioc. printre undele/ 
magncuce ale parabole, în care 
quasari. m,niquasari pâlpâiau". 
Descinderea lui Uhse în rea­
litatea ,medială nu vine neapărat 
dm m11. ci din plăcerea confe­
sium,, a metaforei transferate. la 
scara intregului, într-un registru 
de mnologic. mai preci s acolo 
unde se celebrează întâmplările 
minp, ş , ale 1rupului . No1a 
..lirică" a epopeii e toi mai acută 
şi are la origi ne ap1i1udinea cu 
IOt ul reală a lui Gheorghe 
lzbăşescu de a ridica la rangul de 
material poetic orice percepţie . 
uneori înspăimântându-se singur 
de ce-i trece prin cap. Fără a 
mita în delirul tipic oniriş1ilor, 
acest ui Ulise i s-ar pp trivi o 
asemenea ca1alogare. ln aurul 
1ăcerii , spre exemplu, el 
descoperă vulcanii: ,,Cine a spus: 
Tăcerea e de aur? Cine? Când în 
ea clocotesc/ toti vulcanii lumii 
iradiind?/ Azi: mâna lui Ulise 
od ihnindu-se în1re sânii 
Mjrianidei/ ca între două cuiburi 
ga la de zbor/ prin bluza 
premeditată de fiece filă/ spre 
conductele serafice din OLimp//. 
Mâna lui Ulise parcă tine un 
sceptru/ O pulere nouă în 1ex1ul 
globulelor roşii./ Şi în hainele lui 
născ5ndu-se deoda1ă un om nou 
şi curat/ neştiutor de ce-a fost 
până acum bărbatul / de la 
începutul lumii când a inlâlnit-o 
pe Eva/ ş i ea nu mu şcase din 
mărul primejdios./ Când lumina 
stăpânea pămân1ul şi lumină/ era 
locul go l de unde i se smulsese 
coasla/ într-un spasm amabil". 

Exprimând direc1 o imaginaţie 
boga1ă. uneori de-, dreplUI 
fas1uoasă. o sensibilita1e anistică 
elocventă. ca re nu mai are 
nevoie de teorii, Ulise-a/ cecJţii 
configurează un profil poe1ic 
cen. 

Lucian CHIŞU 

,., 

Instrăinarea într-o 
perspectivă 
românească 
A. Ganci 
DIAIECTICA AUENÂRII 
&!. Destin 
Deva, 1993 

l a1ă că, după patru ani de ree­
ditiin._, marcând reîntoarcerea fi­
losohei româneş1i la sursele din 
pr.ima JUmlitate a ~eco lului , 
asistăm la nparitia (deja insolită 
d_an pă~ate!) a primei lucrări 
fllosof,ce originale după "89. 
:·De d~pă '89" e un fel de a 11ce 
llll~cat cartea e scrisă cu circa 
cmc1spr~iece ani în urmă (ar fi 
pulul_ figura foarte bine în 
~res11 g1oasa coleqie „Ide, 
l:O~te mporan c·· a defunctei 
Ed ituri poli1ice), dar a putut 
vedea lumina 1iparulu1 de-abia 
acum. 

Luc_rare~ es1e un eveniment nu 
doar JO srne. Avem de-a face 
pentru pnma dală in uri aşa b,'. 
bhografic ded1ca1ă fenomenului 
(doar bibliografia UNESCO 
inref istrcază peste 2000 de ti­
tluri -) cu o teone gen~ra.ltl a in­
-~ trdrnAn,_. ce abordea1ă toate 
~•le trei lom1c ale fenomenului: 
rnstr~rnarea omului de lumea 
obiectelor create de el. înstrăi ­
narea ca aspect al contradicpe1 
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dintre om şi relatiile sociale şi 
înstrăinarea noosocială. Autorul 
pune la lucru o bibliografie ex­
trem de consi stenlă, pe care, în­
să, o preia critic (uneori extrem 
de critic. în primul capi1ol, inti­
tulat ,.Câ1eva repere pentru ana­
liza înstrăinării") şi-o ex ploa-
1ează în beneficiul unui punct de 
ve dere extrem de o riginal. 
adesea paradoxal în raport cu 
abordările consacrale . ln „re­
cursul la metodă" din primul 
capi1ol, după ce analizează cu 
sagacitale (şi cu un subtil umor) 
inconsecventele diferiţilor cer­
celători (în special marxişti ) în 
raport cu propriile melOde A. 
Ganci propune o metodă) ma­
teriali stă, a cărei unică şansă stă 
în co n secvenţă. Metoda 
malerialistă va face apel la in­
contestabilul progres al cunoaş-
1erii ştiinµfice şi va proceda la o 
severă analiză critică a so luţiil or 
oferile de teologia creş1ină 
(onodoxă şi catolică) sau de 
literatura existenţialistă. Rezultă 
o concluzie extrem de bine nu­
an 1a1 ă, ce va purta demersul 
de-a lungul celor trei aspecte ale 
procesului de alienare: .. Vom 
întclege, deci, prin înslrăinare 
acel moment al contradiqiei 
dintre om ş i rezulta1ele 
activitălii sale, caraclerizat prin 
dominarea omului, redus la 
s1a1Utul de mijloc, de către 
rezulta1cle activ it ătii sa le 
devenite scop în sine, dominare 
care limitează posibiliiătile de 
afirmare a omului în sensul 
preconizat de sistemul axiologic 
propriu epocii respective". 

Voi lrece p"este urmă1oarele 
două capitole, cele despre ..În­
str ă in a rea ob iectuală ., ş i 

,, ln străinarea relaţională" , 
menJionând că ele conţin o serie 
întreagă de precizări şi redefiniri 
ale unor noJiuni consacrate (de 
altminteri. consider rieoarea 
notiona lă drepl una din princi­
palele cahtăp ale lucrării. mai 
ales în ,jungla" de conotatii re­
be le adm i să de abordarea alie­
nării cu mijloace arti stice . 
proprie gândiri i occidentale de 
după ră;iboi ), cum ar fi: 
.. obiectivare". .,relatie". .,re lati i 
sociale" etc .. pentru .a trece la 
partea cea mai interesantă a 
apalizei. anume ultimul capitol : 
. .lnsrrăinarea noosocială". Acest 
ca_piwl_ conri ne aportul de 
o'.1grnahta1e al au_loru lui . ca ş i 
ca teva perspective care îmi 
perm it . să vo rb esc despre 
„D,alecuca alienării " ca despre 

_ o con1nbu1ie importantă la edi­
fi_carea .unei concep( ii române~ti 
s1stcm1ce asupra înstrăinării. 
Dificuhătile pe care le presu­
pune analiza înstrăinării nooso­
ciale (inventari ate de A. Ganci 
ca fiind : I) faptul că inslrăinarea 
noo3ocial:i ca mod concret de 
mod de manifestare se 
realizea,ă nemijl ocii doar 
~ra reor~: 2) posibilitatea unei 
! d e nt1_f1 cări eronate între 
!nstră~narea noosocială si 
instrăinarea ca moment a, 
~on_trad_iqiei dinire om şi 
ins111u_111 sau re laţii soc iale: 3) 
pos1b1_l1tatea ca raportarea 
om ului I~ una din dominantele 
noosfe!e1 să devină înstrăinare 
doar cand apare mijloc i1orul si 
4) o dificul1au, ce decu rge di'n 
perspecuva abordării, ce ob li gă 
la o anume înd e părtare de 
ahord~ri1c co nsacrate) sun t 
depă~llc prin re nunţarea la 
; alo~1,~re_a exc_lusiv negativă a 
m,trn1nant Ş I pnn câteva definiri 
o~tolog1ce ale omului , ce vi n 
din perspcc111va fo lc lorului 
nosiru . Cartea dragă dascălului 
de filosofie care este A. Ganci 
.. Ex1s1en1a lragică. .. a lui D. o". 
R~şca, aduce o~ v12iune par­
la:ulară asu~ra rn s tră in ăr ii ca 
~;~d.,de a f, a_l omului întru 

I•< . c_a .. m1Jloc de realizare 
a se nsului exis1en1ei umane". 
Transformarea omului în obiect 

manipulabil prin aqiunea 
,.concepµei dominante .. , carac. 
terul ciclic aJ relaµei omului cu 
concepţia dominantă (supunere. 
indiferen1ism/ ,, revoltă în 
genunchi,. - luptă de sc hisă/ 
crearea unei alte concepµi, im. 
plicit instituţii - din nou. supu. 
nere ş. a. m. d.) sunt analizai, 
pentru a le sublinia. unei a 
ilegitimita1ea, alteia caracterul 
creator. Propunerile unui model 
umanist (să reţinem că şi aceij 
te rmen suferă o redefinire în 
primul cap itol ) se regăsesc în 
„glosele„ au1orului, încununând 
o realizare solidă şi, într-un 
anume sens, re vo luţi onară 
Relaţi a înstrăi nare-crea1ie 
de păşe_şte __ con_u l _de umbră al 
negauvităţu atn bun de marxism 
şi existentiausmul catolic ş i intrt 
în poilt atribuµi. 

I nchei această (prea) succina 
prezentare unei atâl de actuale 
aparitii, cu speranţa că nu va 
trece, ca atâtea altele în ultimul 
timp. neobservată. 

Răzvan VONCU 

Interpretare 
hermeneutică 
Ada D. Cruceanu 
RADU STANCA -
DRAMATIJRGUL 
&!. Hestia 
Timişoara 1992 

Dramaturgul Radu S1anca s-, 
bucurat până acum de o inter-I 
pretare c riti că avizată din panea 
lui Ion Vartic printr-o carie din 
colecµa „Contemporanul nostru" 
din 1978. lat ă că acum o 
de s uiantă în c riti că. Ada D 
Cruceanu , se încumetă să reia 
interpretarea şi s-o adâncească 
pe liniile unei configuratii pnn 
excelenţă 1extualiste, în funcie 
de parametrii exemplari: actorul 
regizorul , poe1ul dramatic şi, nu 
în ultimul rând, teo reticianul 
dramatic Radu Stanca 
Abordarea analizei se face prinrr· 
o continuă raportare la w1aJi1a1, 
dar şi la registrul in1im. 
confesional , al dramaturgulm 
dinlr-un posibil jurnal in1erioi 
(capi tolul - ,,par lui-meme"1 
Spec ifi c ul artei te atral e a lu 
Radu S1anca e căutai în opJiunei 
lui pentru tea trul poe1i c. ,: 
destăinuiri l or interioare. car, 
presupune o abatere de la ordinii 
con stituită a textului dramauc 
dar pe care încearcă s-. 
s uplin ească prin scenicirau; 
poeziei dramatjce, spre a-l facr 
reprezentabil. ln acest fel n111, 
reprezin1ă , ca la Blaga, conflic 
lui major, realitatea simbolici 
so li ci 1ând a fi decodată:: 
desc ifrată în fata spec1a1orulu,: 
în aşa fel încâ1 ea să nu-şi p,,id; 
încărcătura limbajului figura' 
Dona Juana ar fi ruci exempl, 
cel mai tipic, dezvollând un m 
al androginului, pe fund alu 
expresiv a l opozif iei dinlfl 
dragos te şi moarle. Auwafll 
d esco peră aici o sub11l1 
subliniere a unei relaţii sub1era.• 
(un eori secundare, între Don! 
Juana - Don Mone). concrrL 
zat ă în imaginea scoicii: .. Şi 1,~ 
tu ş i , Dona, viaţa fără dragosr,,I 
ca o scoică fără perlă ... 0sr•11 

cui. Ochiul şi Rege, preol' 
profet beneficiază de o amP•' 
in1erpretare h e rmeneuti că, de 
care arta poetului transpart' t/ 
mru mult în încercarea de au-ar,· 
fif!ura liri c moti vele. su~ 
su'n1ându-le unei viziuni elolJ~ 
de ipostaziere a sufletul, 
omenesc scindat. Hora dome https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro



Literatorul nr. 9/1994 

e/or, Oedip salvat, ca şi alte 
~relucrări, dezvoltă concepţ1_a 
despre teatru a acestm capab_1l 
poet-regizor, care_ vede poezia 
cu ochii regizorulw ş1 teatrul cu 
ochii poetului, într-o demons­
traţie unde Ada D: Cruceanu şi:_ie 
să devină convrngătoare, JO 

ciuda unor tendmţ~ spre 
abstracţiune şi art1fic1outate ale 
limbajului său cnoc. 

Mircea POPA 

Un preot poet în 
(anaoa 

Dumil!U Ichim 
FÂNTÂNA LUMINil 
F.d.Apollo 
Birureşti. 1993 

Poet relativ puţin cunoscut 
când a plecat din ţară, DUMI· 
TRU ICHIM a devenit ulterior 
preot ortodox_ al comunităţii 
româneşti drn K1tchener, 
Ontario din Canada. Din câte cu• 
noaştem, bibliografia_ domniei 
sale conţine destule t1tlun. Să 
enumerăm câteva fără pretenţia 
de a Ie numi pe toate: DE UNDE 
ÎNCEPE OMUL, editura „Lile• 
ra", 1970; VINEREA MARE, 
poeme în proză, Editura „Ves­
titorul româno-canadian", I 975; 
KITCHENER, Editura „Vestito­
rul româno-canadian" 1976; 
SUB UMBRA SFINXULUI (în 
colaborare cu Petru Rezuş). 

Unnare din pagina I 

peste graniţele moştenite din 
epoca feudală sau impuse de 
imperiile vecine, ceea ce era mai 
mult decât simpla idee că 
,,suntem fraţi" şi pregătea terenul 
nu numai pentru Unirea celor 
două Principate în I 859, dar şi 
Unirea cea mare din 19 I 8. Cum 
însă, chiar şi aşa segmentat, 
citatul spunea destul de mult, 
domnul Snegur se grăbeşte să 
adauge: ,.Dar să nu uităm nici pe 
Nicolae Iorga care , la 1899, 
scria că « ... neamurile cele mai 
deosebite deveniră vecine pe 
acest vechi pământ 
moldovenesc»" (Studii istorice 
asupra Chiliei şi Cetăţii Albe, 
Bucureşti.._ 1899, p. 265). lată 
însă contextul mai larg din care 
es\e extrasă această propoziţie. 
Referindu-se la ocuparea de 
către Rusia a teritoriului dintre 
Prut_ şi Nistru în I 812, Iorga 
pre_mează: ,,Cea dintâi grijă a 
ruşilor în «Basarabia» autentică 
şi propriu-zisă a fost să 
înl_ocuiască pe tătarii dispăruţi 
printr-o poporaţiune creştină, 
care siI nu fie românească. 
Neamurile cele mai deosebite 
deveniră vecine pe acest vechi 
pământ moldovenesc. «Contora 
străinilor», biuroul de 
coloni_zare, _aduse întâi nemţi şi 
chiar Italieni - germanii formau 
pe timpul lui Demidov cinci 
comunităţi agricole -. apoi 
armeni_, cazaci, lipoveni, 
bulgan. Un ucaz din 29 
d_ece~brie 1819 reglementa 
muapunea acestora, cei mai 
numeroşi dintre colonişti faţă cu 
statul". ' 

. Dar sistemul de trunchiere a 
c'.tatelor merge mai departe, 
pană la nerecunoaştere, numai ca 
să corespundă tezelor ticluite în 
~poca sta lini s tă , menţinute c u 
in~ă.r~tnicie de unii oameni 
poA ht1c~ şi cercetători până astăzi. 

dresandu-se istoricilor, Mircea 
Snegur afirmă: .,E de datoria lor, 

poeme în proză, Colecţia literară 
,,Vestitorul româno-cana­
dian", 1985. Am informaţia că la 
editura ,,Apollo" din Bucureşti, 
Dumitru Ichim are în curs de 
apariţie volumul PASĂREA CU 
ŞAPTE ARIPI- poeme tanka. 

Volumul transfigurează , sub 
această formă fixă esenţializată, 
solaritatea credinţei. iubirea 
pentru fiinţa umană şi viaţa 
înconjurătoare. Poetul se află în 
acea postură argheziană de 
„pater familias" care tutelează 
universul imediat şi domestic, 
dar se află în stare de umilinţă şi 
rugăciune către Tatăl suprem. Şi 
aici. textele abundă de „moşi ", 
„buni", ,,strămoşi", exact ca în 
filiaţia testamentară argheziană. 
Sub forma haiku-ului japonez se 
concentrează un avânt de trăire, 
un gând fulgurant, un sentiment 
trecător, toate reductibile la o 
sentinţă filozofică. După ştiinţa 
noastră sunt singurele haiku-uri 
din poezia românească de esenţă 
religioasă , de credinţă impreg­
nată de misterul naşterii, vieţii, 
răstignirii şi învierii lui Isus. Ri­
goarea tehnică foarte strictă a 
haiku-ului nu exclude însă li· 
benatea tematică. Haiku-urile lui 
Dumitru Ichim, respectând cu 
stricteţe structurile speciei lirice, 
se înscriu însă şi unei alte rigori• 
asumate . tematica religi_pasă : 
"Cu oră pre oră călcând: Ingere 
când vii/ Să nu baţi din aripi. O/ 
Candelă arde - "Epitaf ; "Naiul 
pe masă./ N-aţi întâlnit pe năier/ 
Florile dalbe ?" • Icoană; " De 
trei zile, melc/ Unde ai umblat? 
Pe casă ai/ Cercuri de doliu. " · 
Răstignirea; ,,Soarele pleacă./ 
Singur. Chiar umbra din pom/ 
Fuge spre oameni." • Vineri ; Pe 

în primul rând ca fii ai acestui 
popor, să urmeze sfatul lui 
Miron Costin, care consideră că 
trebuie « ... să scoţi lumii la 
vedere felul neamului, din ce 
izvor sânt locuitorii ţării noastre, 
a Moldovei .. . şi de când s-au 
osăbit şi au luat numele cest de 
acum, moldovan ... " Am repra• 
dus exact citatul, aşa cum apare 
în cuvântarea domnului preşe­
dinte, trunchiat din ediţia de 
Opere, îngrijită de P. P. 
Panaitescu (Bucureşti, I 958, p. 
241 ). Să vedem însă într-adevăr 
ce considerl! Miron Costin la 
pagina respectivă: .,Biruit-au 
gând ul să mă apuc de această 
trudă , să scoţ lumii la vedere 
felul neamului, din ce izvor şi 
seminţie sânt lăcuitorii ţărâi 
noastre, Moldovei şi Ţărâi 
Munteneşti şi românii din ţările 
ungureşti, cum s-au pomenit mai 
sus, că toti un neam şi o dată 
discălecaţi sânt, de unde sânt 
veniţi strămoşii lor pre aceste 
locuri, supt ce nume au fost 
întăi la discălecatul lor şi de când 
s-au osebit şi au luat numele cest 
de acum, moldovan şi muntean 
( ... )". Şi mai depane, la p. 268, 
precizează: .,Aşa şi neamul 
acesta, de carele scriem, al 
tărâlor acestora, numele vechiu 
şi mai dirept ieste rumân (sub!. 
n.) adecă râmlean, de la Roma. 
Acest anume de la discălicatul 
lor de Traian, şi cât au trăit până 
la pustiirea lor di pre aceste 
locuri şi cât au trăit în munti, în 
Maramoroş şi pe Olt, tot acest 
nume au ţinut şi pn pănă astăzi, 
şi încă mai bine muntenii decât 
moldovenii, că ei şi acum zic şi 
scriu ţara sa «rumânească», ca şi 
românii cei din Ardeal". Am 
putea continua ideile atât de 
clare pentru vremea aceea, ca şi 
pentru cea de astăzi, ale lui 
Miron Costin, dar ne oprim aici, 
ca să ne referim la un document 
de la începutul secolului al XV• 
lea. la care face referire oratorul, 

cruce Isus./ Grâul în pământ./ 
,,Noi toţi/ Oaspeţi ai crucii." • 
Aur, smimă şi tăm§ie; "Teiul şi 
macii .. ./ Magii s-au dus, doar 
teiul/ Mereu Betleem. " · 
Testament;" Umbrele mele/ Sub 
umbra scrisului tac,/ Împietrind 
lumini." Haiku-urile religioase 
ale lui Dumitru Ichim au ţinută 
remarcabilă. Nu e exagerat dacă 
spunem că o noutate a poeziei 
româneşti vine din Canada. 

Aureliu GOCI 

Ruinătoarea frică 
oe litere 

Aura Christi 
DE PARTEA CEALALTĂ A 
UMBREI 
Ed. Ecce H01110 
Buc=şti, 1993 

Sunt cuprinse în acest volum, 
care a fost deja remarcat - a obţinut 
la Slobozia premiul pentru debut la 
sfârşitul anului 1993 · textele unei 
fiinţe care s-a trezit în lume cu 
sentimentul că „Cineva m-a uitat 
aici". Pentru această vină, ea 
trebuie să ispăşească, o vină 
,,prestabilită de milenii . . ./ dar nu­
mi mai aduc aminte pentru care, 
monstruoase crime ... " Lumea aflată 
este obscură, neclară, .,aerul 
vâscos, prin care poeta răzbate cu 
greu, pe e o închipuită cărare". Şi 

în consideraţiile sale istorice: 
„Tratatul semnat la Cameniţa în 
anul I 404 cu craiul Poloniei de 
către domnitorul Alexandru cel 
Bun enumeră mai multi 
«pământeni moldoveni... şi toţi 
boierii moldoveni»". Să vedem 
însă cum sună întregul pasaj, pe 
care domnul preşedinte îl 
reproduce din Documentele 
moldoveneşti înainte de Ştefan 
cel Mare, publicate de Mihai 
Costăchescu (voi. II, Iaşi , I 932, 
p. 625-626). Şi ca să nu fim 
bănuiţi de reproducere 
tendenţioasă, vom da întâi textul 
slavon (în transcriere cu litere 
latine pentru uşurinţa tipografilor 
şi a cititorilor) şi apoi traducerea 
cunoscutu lui istoric : ,,My pan 
Alexandr voevoda moldavsky i 
naSi slugy, panove voloskyja, 
zemljany moldavskyja [urmează 
numele boierilor] i usi bojare 
moldavscii ." .. " • .,Noi pan 
Alexandru voievod al Moldovei 
şi slujitorii noştri, pani valahi, 
pământeni moldoveni [ . .. ] şi to~ 
boierii moldoveni ... " Prin 
urmare, domnul Snegur a omis 
pe valahi, care era în slavonă şi 
în alte limbi străine numele 
generic al cucuror românilor : 
tocmai această omisiune putea 
servi tezei sale (şi a altora), 
potrivit căreia moldovenii 
constituie o naţiune apane. 

Trecând peste alte citate, 
scoase din contextele lor în 
acelaşi scop, să-l vedem pe 
domnul preşedinte abordând 
problemele limbii. Pe drept 
cuvânt, D-sa recunoaşte : 
,,Bineînţeles, avem aceeaşi limbă 
cu fraţii noştri din România" -
afirma~e de domeniul evidenţei, 
pentru care îi suntem 
recunoscători. Îndată însă D-sa, 
întrucât i se pare din nou că a 
făcut o concesie prea mare, 
adaugă: ,,Dar nu poate fi negat 
nici faptul că există anumite 
nuanţe , cărora Nicolae Iorga le 
s punea «t rebuinciosul dialect 

totodată îşi descoperă frica de a trăi 
într-o astfel de lume. Apar ş, 
întrebările ; atât de multe că însuşi 
timpul devine „plasmă consistentă 
de întrebări": .,Până unde ? Până 
când? Şi mai departe ?" Decât 
spaima îi este fiinţei tristeţea, ,,Ea, 
tristetea pe care-o iubesc". Ce să 
facă totuşi cu ea? .,S--o ascund, s--o 
ascund în bună} Acolo va fi cel mai 
sublim ... copi!." Durerea o împinge 
Ia fugă • ,.Dar dacă dincolo de fugă 
şi-a întins plasele moartea?" 
Intâmplările nu o zdruncină, poeta 
rămâne într-un imobilism conştient: 
„Vin întâmplările dintotdeauna/ şi 
îşi fac pe îndelete cuiburi/ în barba 
grizonată-a timpului." Durerea 
trăirii creşte: .,devine insuponabil de 
greu/ trpnul erorilor aburcat pe 
spate". In aceste momente apar ş1 
cuvintele „pe care/ timpul, 
prevăzător, mi le pune pe masă/ în 
loc de hrană". Ba apar şi răspunsuri: 
,,De unde-ai apărut?/ Din umbra ta" 
- a Domnului. La un moment dat 
pânda şi suferinţa devin atât de mari 
că rolurile se răstoarnă: nu fiinţa îl 
(mai) caută pe Dumnezeu, ci 
,.Dintr-o pictură naivă/ mă priveşte 
scrutător Dumnezeu/ întrebându-miI 
ce siI facă mai departe. " (s. n.) 
Intuiţiile poetei ajung să detecteze 
_vieţii un rost extraordinar: Nu ceea 
ce o înconjoară ce simte şi trăieşte 
să-i fie supon, ci ea însăşi „de a fi 
pentru tot ce-nţeleg/ un fragil şi 
zadarnic suport." Mai puternic decât 
toate rămâne chinul şi el nu te poate 
arunca decât în iad. De aceea poeta 
aduce slavă „Ucigaşilor eului 
propriu/ ce-şi epuizează viaţa 
salahorind/ în minele de aur ale 
renaşterii lui" (s. n.) Constatarea 
„Cât de greu e cu adevărat să fii" îi 
induce poetei spaima de scris , de 
cuvânt: .,Ruinătoarea frică de litere/ 

moldovenesc»". Aşa să fie oare? 
Marele istoric , luptător pentru 
unitatea tuturor românHor, 
originar din Botoşani , 1 să fi scris 
vreodată astfel? Deschidem la p. 
266 canea menţionată şi găsim 
următoarele informaţii, în 
continuarea celor reproduse mai 
sus : ,,Rezultatul fu că în 1857, 
când Bugeacul reveni Moldovei, 
erau 83 de sate bulgăreşti într­
însul, locuite de privilegiaţi ai 
administraţiunii ruseşti , ca,i 
înţelegeau să păstreze tot sub 
noul guvern, pe care-l 
dispreţuiau: limba bulgară în 
şcoalele inferioare şi în şcoala 
superioară ce trebuia întemeiată 
la Bolgrad, administraţiune 
particulară electivă cu limbă 
bulgară în relaţiuni le cu colonia, 
toate acestea până se vor 
deprinde cu «trebuinciosul 
dialect moldovenesc », pe care 
declarau cu ,mândrie că «nu-l 
cunosc nicicum»". Aşadar, 
cuvintele la care se referă 
domnul Snegur nu sunt ale lui N. 
Iorga, ci au fost extrase dintr-o 
cerere a coloniştilor bulgari , 
aduşi de regimul ţarist din patria 
lor , în urma pustiitoarelor 
războaie ruso-turce, şi primiţi cu 
ospitalitate de populaţia 
românească locală. 

Cât priveşte citatul din Mihail 
Sadoveanu, potrivit căruia „ni­
meni nu poate tăgădui moldove• 
nismul Basarabiei câtă vreme pe 
ogoarele ei lucrează braţele 
moldovenilor şi în ,satele ei 
răsună aproape pretutindeni 
graiul moldovenesc ... ", mărturi­
sim că, deşi am parcurs cu 
destulă atenţie cele 148 de pagini 
ale cărţii Drumuri basarabene 
(Bucureşti, Editura Librăriei H. 
Steinberg & fiu [ 1922]), nu l-am 
putut identifica, întrucât în notă 
nu este indicată pagina. Dar, 
oricum ar sta lucrurile , nu ne 
îndoim că în pas;y uI respectiv 
marele sc riitor, nă sc ut la 
Paşcani, redactor în timpul 
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de veghere, de somn, de tot". Şi 
moanea devine mai fascinantă decât 
scrierea. Numai când află că „Seul 
le silence est grand, tout le rest est 
faiblesse", chinul poetei se mai po· 
toleşte. Dar viaţa îi e pecetluită, ~­
teptarea inutilă: .,Nu va veni ni• 
meni. .. " Se leapădă de cuvinte, 
Poeta e acea Euridice „care caută de 
partea cealaltă a umbrei ceva de 
negăsit". Lucidă • .,Şi locul meu nu 
l-am găsit. /Şi ochilor n\ei li se face 
somn/ Şi eu îi adorm, îi adorm .. . "· 
, orice proiect de salvare este al 
altuia. 

lată universul Aurei Christi, 
tânără poetă venită de la Chişinău, 
univers nu suficient închegat, cu 
stângăcii şi redundanţe, evident (şi) 
semne ale căutării încă · dar asupra 
cărora nu insistăm, mai ales că texte 
publicate ulterior s-au dovedit mai 
puternice. 

Alexandra VOICU 

O nouă ap8Ji1ie la Editura Nemira: 

NICOLAE CO\ACI 

f 

primului război mondial al 
ziarului de front ,.România", nu 
opune " moldovenismul" 
românismului, ci tendinţelor de 
rusificare a „guberniei 
Basarabiei" în cei o sută şase ani 
de ocupaţie ţaristă . Şi, în orice 
caz, graiul este grai · o 
subdiviziune a dialectului -. nu 
limbă, deosebită de altă limbă, 
astfel că domnul preşedinte nu 
poate declara sentenţios: .,La fel 
de univoc şi pe înţelesul tuturor a 
pus lucrurile la locul lor şi 
Mihail Sadoveanu ... " 
Dimpotrivă, descriind o călătorie 
a sa întreprinsă în iul ie 1919, la 
un an după Unirea cu România, 
proclamată de Sfatul Ţării , prin 
oraşele, satele şi mănăstirile 
basarabene, marele scriitor 
consemna, printre altele: ,.În 
această plină şi fierbinte acţiune 
am cunoscut pe feciorii 
bătrânului meu mazâl de gazdă. 
Pe urmă i-am văzut între 
îndrăzneţii care rupeau de la 
marea Rusie « republica 
moldovenească». în sffirşit, i-am 
văzut în acel sfat al ţării , care 
trebuia să desăvârşească unirea. 
Studenţimea basarabeană a avut 
un rol covârşitor în anii aceştia 
dramatici" (p. 85-86). 

Credem că este timpul să ne 
oprim, căci oricărui om de bună 
credinţă î i sunt evidente marile 
adevăruri ale istoriei poporului 
român, ca şi ale oricărui alt 
popor. Am socotit însă necesar 
ca, alăturându-ne luărilor de 
poziţie ce-au apărut până acum, 
să demontăm „armătura" de 
citate trunchiate şi, deci , defor­
mate pe care-şi întemciază cu­
vântarea domnul Mircea Snegur 
şi cei ce i le-au fumizat în spri• 
jinul campaniei sale. Nu putem 
decât să regretăm că s-a lăsat an• 
trenat în această inabilă încercare 
de mistificare a locuitorilor din 
Republica Moldova. 

G. MIHĂILĂ 
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\taleriu CRISTEA 

„Despre o carte 
intitulată Lolita" (II) 

Humbert Humbert esle 
pseodorumul bărbarului de 42 de 
am care, ares1at ,med,ol după 
ţ1,·Arştn,3 unei cnme pasioruile: 
scrie in toamna lu, 1952. în 
detenpe, •~tcp1And să înceapă 
procc,sul (nu-l va l11Jll apuca însă. 
murind tn închisoare), mona 
l.ra8tCl a dragoste, sale penl!U şi 

exprimă memorialistul. de-a 
lungul şi de-a latul Statelor Urute, 
căliilorii la începutul cărorn H.H. 
o seduce pe sau e sedus (?retinde 
el) de Lohta, oricum deja 
pervertită. Îmbarcat într-un vajni~ 
car, bizarul cuplu de amanţi 
rătăcitori. deghizaţi în lată şi 
fiică, străbate statele amencane, 
trecilnd dintr-o localitate în alta, 
dtntr-un hotel (sau motel) în altul. 
Nu există oprire, un elimin cât de 
modest penl!U nefireasca înso\Jle. 
Freneticul voiaj erotic (circa 
27000 de mile parcurse') durează 
un an încheiat, din augusl 1947 
până în augusl anul următor. 
după care ce, doi îşi trag sufletul, 
stabilindu-se în oraşul Beardsley, 
unde funcţiona o şcoală de fele. 
Nu rămân nici aici prea mull timp 
însă şi. la dorinţa perfidei Lolita, 
se lansewt intr-o nouă călătorie, 
de data aceasta după un itinernr 
prestabilii conform inten1iilor 
1r,dătoare1 (nim)fele. clllă10rie 
care îi aduce în orăşelul 
E/phinstone. de unde nimfeta 
transformată in elf îşi ia ,borul. 
dispare, ,e volaulizează. De acum 
îna111te, în „cei trei ani pustii'' 
(11!.ră Lohta) care urmează. H.H. 
dlăloreştc mai întâi de unul 
singur. încercând disperat să dea 
de urma fugarei. venficând 
registrele a pesle 300 de ho1eluri 
etc .. apo, împreună cu Rita 
(.,Avea de două ori vârsta 
Lol11e1. .. "\. În septembrie 1952 
reuşeşte in tine sll o găse~că pe 
1.olita, care acum se numeşte d­
na Richard F Schiller (alu,ie 
ironic:! la idealistul poet romantic 
gem1an) ii care aşteaptă un copil. 
Am de la mlama fostă nimfetă 
numele risalulu, !nimeni altul 
decâl dramaturgul Clare QuiltyJ, 
î1 află apo, adresa (bârlogul 
dezmă\atulu1 scriitor, care făcuse 
ş, un film după Juslinc de Sade, 
se găseşte pe Gnmm Road, iarl!ş, 
o alu11e 1ronu.:ă. pnn invocarea 
id1h1mulu1 basmelor ca fond de 
contrast). se duce (acesta e 
cuvântul) glon1 la el ş, ii ucide, 
cu dificultate, ca într-o fars:1 sau 
ca într-un "'"· lrăgfind nu mai 
pu,in de canci focuri de rc\'olver. 
După care, flfeşle, aJunge la 
inc.h1\oarc, unde ~cnc povc!-itea 
mnrclu1 său nmor ş1 unde moare 
lu 16 ornembne 195~ . .,cu câteva 
111c înainte de dala dind era 
programat ,ă inccap~ procesul" 
Scntinp1, oricum. ş1-o dădu,e 
,10gur: .. Dacă aş fi compărut în 
faţa mea, 1-a~ fi dat lut llumbcrt 
cel puţin 1re1,er1 şi 1.:inci de a.ni de 
teinn1ţ:l pentru \'tOI ~1 ~ li re..,pin, 
i.:ctctallc capete: dt." acut,lft." ,; 

cu Lohta. Pe care o descoperise 
cu dnc1 am în urmă. in „vara 
foLlU a anului 19-17", în orăşelul 
R.unsdalc dm Noua Anglie, unde 
se re1nscse ca să-şi continue în 
lim~t• ac11vi1ă\1le cărturăreşll 
I J lumben cel cu lecturi bogate" 
fiind un autor de căr\I şi de eseuri 
literare publtcale) şi unde. in 
urma unor oeîntiimplătoare 
int.implln. in spa1ele cărorn se 
ghiceşte mâna faialitălii, a lui Mc 
Fale, devine ch1naşul văduvei 
H;uc, mama lu, Dolores, a lui 
Lo. a Lou1ei, o feti\ă pe atunci in 
vmti de 12 aru ş, Jumătate. Am 
~pu5 că o descoperise pe Lolila 
deoarece eroul (anii-eroul), un 
maniac, un vicios suferiod de 
atraclJa 1matuntă111. de pederoză 
(i1 plac puberek I. de fapt o cJura 
de o v1aJă, ma, exact de 24 de 
an,. de când trecuse ca 
preadolcscenl pnn dureroasa şi 
hutărăloarca expcncn1ă cu 
Annabel. 11 fettJă de 13 ani 
i111âln11ă pe R,- ,era Annabel e 
„pro'1!11pul "· ,J,ohw a început cu 
Annabel", 1âna la11d1că ,n,palll 
din existenJJ mea" 11ce H.H .. 
modelul erouc de care. deşi de 
d,>u1 un c:lsălont. a rămas penl!U 
101deauna legat. Incluzându-se 
prinlre nimfolcp1i. perversul 
tcorchzeazl!. argumentând că 
între 9 ş1 14 ani unele feti1e sunt 
în reahtale. cum le numeşte ci. 
n,mfere O n1mfetll e o naturi 
ckmoniaca. un copil-demon, un 
demon phn de "cleruc; ,.SI dim 
unu, om normal fotografia de 
rrur a unor şcolln1c \3U cercetaşe 
~î ,ti-1 ,~m "3. o (trate~ ce-a rn:u 
dr.lgul,'I wnm, ele. El nu '" alege 
in mod nece= n1m1c1a. Trebuie 
\1 fit anist ,au nebun. o fitnJ1 
p0"'dată de o mfin11ă mdancohe. 
cu n hulă de olra\ ~ lltrbintc în 
, 1\Ccrc ş1 o ,·1pa1e ,uprasenzuală 
:Hiând perm11ncnt în dclicota 
colrună vrnehral1 (oh. de cite on 
le \C-1 urmii )I te ,c1 a\CuOOc!) ca 
să d"1ing1 dtnlr•odatll, dupll 
semne 1nefab1lr conturul , ag 
lehn al pomc11h>r, ,upk\en unu, 
membru an>penl cu pul }' alte 
1nwc11 pc ,are w,pcran:a. ruşme,i 
~• la..:nrrule de du1n~1c îmi intcr,11.: 
,a Ic enumăr n11,ul ~• fatalul 
d<mnn pnntrc cop111 norm:tJ, E, 
Ml .11.:olo nc,mnl de cellal\1. ea 
in,:.~1 1ţn\uân1.Ju-!'t llntasti,J e1 
putere ln ,ara .:mulu, llJ.ţ7 
r~ma, l:u~ l.,,llfa. f'll!\'.at:t intr•0 
t.10:lrl rrnul Jc,«:"pt!i. ,J 'l' 
t1-~lurta<;.i;;\. pt'Otru a li in , 11tnr 
)I ma, aprn11pc d,· 1uh11a lut JI 
l.'!rc1 l.Jf.1 \.llf<"g Jc\rnc. cu d n:t 
I ba \bma Lflhtr-1 moJre in~l 
1,..'tkottl dt" ,, maşu1.! ~1 pnY..1i.pătul 
,:Wu, ?' .lall" "' ţr'.'lh<·it< ,l•~• 
r::1r.1i:,l ffrt";i tJ.rllll ro1u-:,1 1

) .,fth,:.l'' 
d 11 nblr:'l 1nl~r . ..:llnh.,r11lr 
001,1rr dt"tllntmlC' • <lu~\ (Um -..: 

ln ak ,ak' .. notr tra11u.:c"' ,au 
memnn1 ... ,1111\lre--. 11.Jl. nu -.e 
t..:nq.1 ci ,orhc.·Ştt' de „<lraglhlCa 
mc.1 mnfhtrucM.\,l pentni Lo", tk 
,.,L'n1u.1lul d,n mrnt." (un nH,n!-tru 
m:>.rc. }I tkmt·nt l". de pro1t"l'.tt: 
(prc'-um atela ,li L,,li1clor 
m:uno~tl) ~I ,,,c: llli,llhl!UOil"IC 

1 .-\m 11hut11 în ndc Jm urm:1 .,;.:). 
aţ1pc,t.· (1 ~,r~. Jar m-.im llt·111 
in,pă1m:,n1.u dt> impnctht•rt.•;1 
a1uri111arc- }I int1nr;\tnr Ue 
t'P,lll/Jl\!.1 \.'U un hcm1Jlrod11 rnt!.:. 

păros, complet necunoscut"), de 
,.păcatele mele negre şi grele", de 
„demonii mei" ... Nu-l cruţă, în 
Cuvânt înainte, nici John Ray, 
editorul fictiv al manuscrisului: 
,,N-am deloc inten\ia să-l ridic în 
slăvi pe «H.H.». Neîndoios, 
individul este oribil, abject, un 
exemplu strălucit de lepră 
morală, un amestec de ferqcitnte 
şi jovialitate care trădează 
probabil o mizerie supremă dar 
nu exercit:! nici o atracµe. Este 
greoi şi capricios. Multe din 
opiniile lui întâmplătoa,e despre 
oamenii şi priveliştile aces1ei 1ări 
suni groteşti. Oneslitatea 
disperată care pulsează de-a 
lungul întregii sale confesiuni nu 
îl absolvi! de păca\ele perfidiei 
diabolice. Este anormal. Nu este 
un gentleman." Se delimitează de 
eroul său şi autorul real (Despre o 
cane inlitu/ară Lolila):" ... există 
mulle lucruri în care mă aflu în 
dezacord cu el (inclusiv. evident 
în chestiunea nimfetelor)." Dar să 
revenim la H.H.: care se compa,ă 
cu un păianjen, cu un şobo/w. cu 
o maimuţă, cu un tigru. cu o 
bcslie, cu „o hazna de monştri 
pestilenţiali. cu un dia l'OI 
„ viclean. 1urgescenr': care .. are 
un rJnjet dostoievskian··. gheare. 
labe. un pumn „fierbinte şi 
păros·• .... ,Humben cel groaznic·' 
creează innitabil .Jjumbert· 
landul sumbru ii negru·• al 
existen1ei sale, care o anexează 
pe aceea a Lolitei. Un asemenea 
ponret monocolor nu ar fi putut fi 
însă iscăli I de NabokO\. Infinit 
mai anist decâl Gide, scriitorului 
ruso-amţrican îi reuşeşte o suită 
de performao1e rare: de a face 
morbidul să pară suportabil, 
perversiunea - patetică iar răul -
nu o dală ridicol şi deci oarecum 
inofensiv. Visul lui Humberl 
Humbert de a-ş, asigura o 
succesiune de Lolite esle nu 
numai monstruos. ci şi comic: 
"... în funcpe de condiţia 
glandelor şi a ganglionilor mei 
s~eam uneori în cursul aceleiaşi 
ZIie de la un pol al nebuniei la 
celălalt · de la gândul că în jurul 
lu, 1950 va trebui să ml! 
descotorosesc într-un fel sau altul 
de o adolescentă dificilă al cărei 
nimfetism magic se consumase -
lu gândul cil prin răbdare şi cu 
O3recare noroc aş reuşi s-o 
detcrm,n ~ă produci! în cele din 
urmii o nimfetă cu sângele meu în 
vinele ei încântătoare, o Lolita a 
Doua. care ar ::ivea opt sau nouă 
~m pe la 1960 dind eu m-aş afla 
1nt:'i d,m., la force de- l'age; într­
aJevi\r. c_apacllatea telescopică a 
(rt·1ernlu1 sau tăr~-Ue-creieRJlui 
nwu ,e do\'cdea indl!ajun:,. de 
mare pentru a tlis1inge în 
depănănle timpului un 1iei/fard 
cnn>n• \ert. \ c:nk U1n cauza 
putrţttni'1 ·, bi1arul. afectuo\ul 
llumh,': diru,a îi lăsa gura apă. 
prac11cand arta de a fi bunit.: 
;hupr.\ I.olitt:i a Trl'ia. nepoata 
nc,pu~ d~ gm{1nasilH Comic estl" 
111\ll~l rmul, incl·pâm..l l'U numele 
s:1u. ohpnut prinlr-o reprll\tt' 
hilară talle ,ariante de 
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pseudonime „0110 Otto", 
Mesmer Mesmer", ,,Lamber 
Lamber" folosesc acelaşi 
procedeu constructiv): un 
monstru păgubos, un seducător 
sedus, perverti1orul u.ne1 fete 
(deja) pervertite: .~ar ruct ea nu 
este copilul plăpand d,nu-un 
roman feminin." V1cuma 
(Dolores) nu e aici inocentă, ,ar 
torţionarul nu e atât de sumbru pe 
cât se prezintă: mai degrabă un 
maniac pisălog care află la urmă 
că nici n-a prea contal, n-a inl.rnt 
la socoteală. Singurul bărbat pe 
care l-a iubit Lolita a fost 
dramalurgul Clare Quilt.y. 
Afirmaţia lui H.H. că el ş1 Lolita 
au trăii într-un univers al răului 
absolut:: este exagerată. Fie şi 
penl!U faptul că acest univers esle 
şi comic. Eroul vorbeşte de altfel 
de „tatăl de comedie" (el însuşi, 
ca tată" al Lolitei), de „nevasla 
de ~omedie" (Valeria, prima so1ie 
a protagonistului). de „parodia de 
incest", de „călătoria grotescă": 
Umorul. gogolian: miss Pratt îşi 
freacă „arălătorul pe sub nări cu 
asemenea vigoare. încât nasul e1 a 
execulat un fel de dans al 
războiului", liric: . .Habar n-avea 
buna doamnă că într-o diminea1ă 

; ,I "'~ 

~- ~ 

..... 

figuri de îndrăgostiţi nefericiţi ale 
literaturii universale. Eroul anti. 
erou (sau anti-eroul totuşi e,rou) al 
lui Nabokov îşi îneacă viciul în 
iubire; într-o mare, uriaş~ 
nesfârşită iubire. H. H. e un 
Tristan al romanului 
contemporan: de aici melancolia 
(demonică pe de altă parte)~ 

· timiditatea personaJulut, ,.ciuu 
ascunsă în mine" şi „lacrimile 
mele de triton", despre care 
vorbeşte chiar monstrul (monstrul 
şi ciuta!), slab de înger lotuşi~ 
plângăcios. Hum.bert e.ste un 
vâl!/Jror sexual vrt!pr (de iubire1 
,.sclavul nimfetei" sale, căreia, 
într-un rând,. după ce o 
bruta lizase, îi săru tă tălpile: 
,.întelege~, o iubeam! Dragosteb 
prima vedere, la ultima vedere, b 
fiecare revedere", spun, 
disperatul erou; şi în altă pan,, 
,. .. priveam, o priveam şi am 
înţeles clar, aşa cum şti u că o~ 
mor. că o iubeam cum nu 
iubisem nimic din ceea ce 
văzusem sau imaginasem pr 
pământ sau sperasem să înlâln"' 
altundeva. ". Regăsind-o după IR! 
ani de căutări în ipostaza de d·ru 
Richard F. Schil ler. H. H u 
propune Lolitei să fugă cu el, sa, 

F1l1pp1no L1pp1. Buna Ves/fre (detaliu) 

( ... ) o înşelasem cu una din 
şosetele Lolitei", sau macabru: 
imaginea ,.unei crime cu 
bulbuci", a uciderii prin înec a 
d-nei Haze, ironia şi autoironia, 
sarcasmul şi autopersiflarea 
transformă romanul tragic (cu un 
bogal bilanţ • shakespearian - de 
cadavre) al nefericilului H. H. 
Îfltr-o feerie a comicului. 
lmponanle pasaje ale cărlii suni 
scrise în registrul acestuia. de la 
adulterul şi divoqul Valeriei 
(episod dominat de memorabila 
figură a ex-colonelului 
taximelrisl) până la lupta burlescă 
- .. o încăierare tăcută, molâie'\ 
ca „între doi literafi " . dintre 
H.H. şi Quilty, soldată cu 
uciderea incertă a ultimului · Nu 
îndrăzneam s11-1 aling. deşi ~ş fi 
vrut să mă asigur că murise. lnsă 
părea mort; o parte a fe1ei îi 
zburase }' două muşte se plimbau 
pe ceea ce mai rămăsese 
minunându.se de norocul car~ 
dăduse pesle ele.". 

Preferând-o pe Lilith Evei, 
.. bărbatul de 40 de ani" ( vârsta 
omului <lin subterană. cu care 

... Humhen cel Mie" seamănă 
lleopotri, ă prin ab jeq ie. 
nepuunp ş, ridicol) H. H. esre 
desigur un peners (sau un :-.em,­
per\'tr~): <.Iar şi una din m.irile 

măcar să- i prom i tă că, poa11 
într-o zi ... : .,. .. eşlî foane, foare 
sigură că - mă rog, nu mâin, 
fireşte, şi nici poimâine dar·. ml 
rog -într-o bună zi, oricaren., 
ai să vii să stai cu mine? Voi cJtl 
un Dumnezeu nou-nou\ şi mă l'1 
închina lu i, mul p~mindu-.i n 
strigăte sfâşietoare , dacă-mi dl 
măcar speran\a aceas11 
microscopică ... ". ,,Te iubeam 
i se adresează H. li. în gâ~ 
Lo litei. Am fos t un monsm 
pentapod, dar te iubeam .. Am I~ 
demn de dispreţ, brutal ş, nuşel s 
cum vrei să-mî mai spu), m:usţ 
r'aimais, je r'aimais! " 1n1eleg1i 
acum de ce „editorul" John R11 

desi îl caracterizează cu sevenr, 
pe' H.H. (,.oribil, abjeCI. 
anormal. .. "), vorbeşte tomŞI ~ 
.,canrecul magic al vior_" ssl, 
.,Dar cânlecul magic al v1om ~, 
trezeşte un sentimenl tandm.' 
sentiment de compasiune pr:ntri 
Lolita şi iată de cc ne 11:r 
fermeca1i de carie în 11mp ' .. 
detestăm pe autor!'' Pe '"1". 
adică pe H.H„ pe care toiodJll 
compătimim. nu mai pupn df,, 
pe Lolita. 

Lolira e un miraculos anies!t• 
de Petroniu şi Mo,art. un ,1,~ 
de ană lungă, perenă. 
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Marin SORESCU 

Bărbatul 
Marta simtise ea ceva -mai bine zis 
Se zvonis~. Că aşa e, întâi se zvoneşte c-o să se-ntâmple, 
La urmă, trece un timp şi se zvoneşte că n-o să fie nimic ... 
Aşa ,o vorbă-n vânt .. . Şi când toată lumea îşi ia grija, hop! 
Nenorocirea, exact cum se şoptise la început. 
Şi ea, cum a auzit de prima dată, l-a şi deshumat pe Vasile al ei. 
L-a mutat la Cemica. 

Şi acum s-a dus cu prietena ei. O rugase, în genunchi o rugase. 
Dimineaţa devreme, 
Până-n răsăritul soarelui, cu doi oameni cu hârleţe 
Şi cazmale. Şi când ajung la cimitir -ce să vadă? Loc viran. 
Adică, ce Joc viran?- Beton. Nivelaseră cu buldozerele 
Şi turnaseră o placă groasă peste tot cimitirul. 
Cruci, cavouri -totul era acoperit cu beton. 
Asta cu bărbatul în pământ, prietena Martei, Maria, începe să se jelească. 
J şi smulgea părul din cap şi ţipa. Ioane al meu 1 !suse Cristoase, Ioane al meu 1 

Cum să te găsesc eu pe tine acum?' · 

- Taci, tu muiere! Ho, stai să chibzuim. 
- Păi, de ce nu ne-au anunţat că desfiinţează cimitirul, 
Să ne luăm mo1ii? 
- Păi, n-or fi avut timp ... 
-Şi cum îl găsesc eu? Unde e lespedea? Lespedea' 
Şi plâng ele amândouă, şi se vaietă .. . 
Mai întreabă nişte-oameni pe stradă .. . 
- Păi, nu ştim, că într-o dimineaţă ne-am pomenit 
Cu el beton ... 

Şi femeia le-a arătat oamenilor cu care veniseră, muncitorilor, 
Cam pe unde era mormântul ... S-a orientat şi ea după gard, după 
Nişte semne ... eu ştiu ... după soare, după umbră, 
Avea ea semnele ei ... Şi sapă ăia ... Da întâi HJu cerut 1 !)()() de lei 
Că ei fuseseră tocmiµ cu 275 la început, dar 
Credeau că sapă-n pământ, nu-n piatră seacă. 
Sparg, farâmă, aruncă afară până spre prânz. Aşa cam un metru, 
Ba să fi fost un metru şi jumătate ... 
Nici urmă de coşciug ... Femeia plângea deasupra groapei ... 
Că-i curgeau lacrimile în mormânt, pe cazmale, 
Sfârâiau cazmalele. 
Ion nicăieri ... S-au oprit. Au luat mia. Şi au plecat ... 
Şi ăle două femei au mai plâns cât au mai plâns ... şi-au luat şi ele 
Tramvaiul. 

Peste două săptămâni povestea Marta: 
Păi, ce credeţi ... că nu s-a lăsa t.. . 
Iar am fost cu nenorocita aia la cimitir. A mai 
Dat o mie de lei. N-a vrut ea să se lase deloc, 
„Nu, că acum îl găsim, că m-am gândit eu bine 
Cam pe unde vine mormânwl". 
S-a dus nenorocita noaptea acolo, câteva nopµ la rând, 
S-a uitat pe cer, s-a uitat pe pământ, pe petecul ăla 
De humă îngrădit cu gard şi acoperit cu cimen1. 
A pus semne . .. Aici. Săpaţi dumneavoastră aici, 
Că trebuie să dăm de el. Bărbatu -meu este aici." 
- Şi /-,1 găsit măm'' 
- .. Aia ... cam pe la doi metri .. 
~u gJ.m n:1rc .. 11astun . Dar nu semănau ... 
Şi m51e ghetu/c 

Un copil ... Un coşciug mic, putred ... 
A luat femeia osemintele copilului şi- a plecat 
Să le înhumeze în altă parte, în groapa făcută pentru 
Reînhumare, că nu trecuse mult~ doar vreo 
Trei ani ... 
Cum poate un bărbat în trei ani să se dea înapoi -mort -
Şi s-ajungă un copilaş, micşorându-se cu coşciug cu tot -
Dumnezeu ştie! 
-E bărbatu' dumitale? Groparii luaseră mia 
De /ei. Dacă nu e, scobim în altă parte? Dar ne mai dai acum 
O mie două sute, că suntem obosiµ. Femeia s-a uitat la oasele 
Alea mici şi nevinovate ... Nu e! Dar le iau pe acestea! 
~e-au pus într-un sac.şi s-au dus ş{ le-au îngropat 
In cimitiru/, ,,Bunavestire." Şi pe mormânt au scris 
Iar numele soţului 
Georgescu Ion I 925- I 985 

7 

~ 

Adus din cimitiruI,~unavestire"(şi ăla vechi se numea tot „Bunavestire") care s-a demolat şi 
s-a reînhumat aici în martie 1989 -'Dumnezeu să aibă grijă de oasele noastre. 
Ce era c~ cimitiru/ ăla vechi? Un Joc viran, maidan, intravilan 
Şi când a fost primul bombardament în Bucureşti, în 1941, 
Ce de morţi!, că n-au mai încăput în cimitirele 
Vechi. Şi lumea i-a adu_s 
Pe cei scoşi de sub dărâmături. Să se repauseze de veci acolo ... 
Şi încetul cu încetul a devenit cimitir cu alee, figuri, 
Cripte, cruci frumoase de marmoră ... 

Şi s-a hotărât, cine-o fi hotărât, să-/ desfiinţeze. 

Să facă pe locul ăla o ... nu ştiu ce ... vreun teren de sport ... 
N-au aflat roµ care au răposaţi acolo, 
Că lumea, de! Are necazuri multe, vine rar pe la cimitire, 
Zic toţi- mai bine de-ăi decedaţi, 
C-au scăpat de griji. Şi-şi dorm somnul de veci, în pace amin. 

Şi cică mai sunt de scos din uz alte 13 cimitire. 
De ieri au început şi la „4 Aprilie" 
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Eugen SIMION în dialog cu PETRU DUMITRIU*l 

~ce-i lipse~te literaturii românei 
Spmtul romAncsc Am m· m,snc. 
SmwnenW 
Panlel t, rnttmrnta.l Rom1nii nu suni 
~ $Uni pantCl!IJ C~oismul eu cred 
el , le o rehgac ma, aruculatl şa mat 
we lectuall. 

E ua popor m,.<tk poporul român• 
Panl.ct!ot 
D,, ap <pu rruwc 
Da. $1 am corn~: panteist. . 
..... IJ/III(. pan101slJ. . 
Da lundcl cxt5tl misticul antcnonzat 

Cip romlru erau la Atho6? 
~cui ck mu/(1 
Ma, muJ11 al~,. nu st parc. 
Greci 
(,rect Şi ruşi 
A propos ck orrodoxie; aeoeµ c4 biserica 

arr un rol 1mpon:mt ln ,ceastil rw• 
B1scna1 31"!' un rol important din anul I 00 

plnl tll'l Sau din 33. ca sa spun exact 
To«luuna 81 enca • punAloarca Evanghe­
lie,. S-at ce ..a faa. A spân,:urat oameru, a 
ars cnt1c1 . a ,J...,Ar$1t crime . N-are a face . 
B11enca poanl Evanghelta Daci nu era 
bu.-n.:a. no, 1n:bu1a sa duLlm Evan~hcLia în 
f~ndun dr btbh,~e.::I. Daci nu era b1stnca 
eu nu-l neam pe Sfântul Anselm dt 
Canterbury . Ş, mi-a trebuii M1-a trebuit 
urgenL Su ~am c,,-a lts. Şttam d Descancs 
>-I luat dupl el, adică l-a prclungiL Pană I­
am drscoptnl pc An\Olm. Dumnezeu, id qus 
mains nihil cogitari potul : .. nccca ce este 

tfel. incAI nu se poate cugeta namic mai 
pruw;" 

Cu emigraţia romlneuc6 cum ,-a/1 
Fmplnr• 

Foarte pro,1, îJ1 pun 1med1at. Eu sunt un 
bun ,cnuor. de a11 ,unt supărai ş, neci!Jtt. 
Spw!Qldc 

rq;,ţ11k cu Jta.>()<lf1J romJneasaJ 
Zero l't1ndcă d1a,pnra românească, 

._,una 1n:1ua l' lfl:1 de ant, când am ,c011 
eu, flta de Drum Bit pulbere, ş, ştia că am 
fOSI comurust ,, c~ 11<.1Jma vreau sa mănânc 
banc: în hbcna1c Ş, noblc1ca de spini ş, de 
stn 1b11i1ate a em1graJ1ci române. personal 
nu o cunosc ş1 nrc1 nu pot \.1 spun nim,c 
desprt ea \'ici nu şuu <laca exisi.l 

Cerru/ de la Pan, ,·art " man1fe.ţra ta 
f".uropa l.,bt-r;I 

\ am ob\Cn a1 n1m1c La Europa Liberă 
m-au tn>JLal ,l fac <lnu.l 'lllU 1rc1 prclegen, 
sau, cum se spune, conferinţe, în tn:11~ de 
aru Şt anume ln pnm11 douăJec1. in pnmu 
cmc1,preuce l lh,ma dara în 79 . '80, '81 
pan:J 

Deci. nu cunoa~rrp emi1ro11a 
l'"llfTWIU\d' 

:-.u Alor.I <le Ierunca 11 dt Monica Lo­
une.cu Dacă nu m.l ln1reba,. nu spuneam 
IUi cu,-aru de enugr3.11a românl car,, pentru 
nune, din ~•. n-a ex"IJI, mc, eu pentru 
ca 
~ F.hMk nu J.ai, .:uno,cur per,om,J 
'-u, nu, numa, re lnncocu 11 pt Cioran. 

C1or•n a spu, nu 111u cu, .. A. a,1a nu-a 
roman. 1-11„ ungur'" 

Dar d fluui, ,pune ,J :Jrt. ln ,1,andenţa 
m/1/L"mA, un />.tron 

Oar nu I aJe,·JrJt, poalt ca uni ungur 
u poou, am o mu1rft Je ,C<Cu1, mo11en11a 

pnn m:uci-mea ,-are era frumoasă Eu 
III! JIIU el scman cu ta1d-meu, român dm 
llfm, pW „ la peu, pc corp, dm care iese 
un plr. nu piu ce lei de lumJe <unt a.stea 1, 
J)rtll'Orlnlr C"'Jlllhtt bi uni muli ma, inall 
decSz Cr.l ~Ci mttt dar prupori11Je COfJJUIU1 
$1 lipul dr corp. cam ca la rl ş,, in onc, 
CU. nu m-a.m 1mt11 manda1l ungur Ş,. <"ă 
Wlll eu al dr.o."IJlut, ;qa_ jl ptp.lr•I. S.W ma, 
ak1 enm. dar 11 .:urna CJ!eodală mat inu 
we µndm Dar cuvân1ul a,1, de a ,an 
J.1,'>.11ra •~ dl nu e 1n,cn1ie maghiara. 
ex,,;iJ Jt 1n Ronwu„ IOC "l" Da nu m-am 
limJII nactod>12 legai de unguri, de1, 
COIU!.lLlm ci ma, ă· mc.i e unguro:uci, 11 era 
un:uroa,dl, mi en romlnc.t pentru ntm,c în 
lume. 1hr aJ_nu.rabil! ln felul e1 

Dec,. persona1ul din Proprieuie ş1 po­
a,mme 

Nu seamăn! tlestul cu ea. Ea era mai 
rntercsan1ă ş1 mat btne Dar etudăJcnia 
aproape tnccs1uoasl, dar complet 
inconşttcntA. absolut nevrnov;d. o avea. 

ş, toaJJ po,csrea cu fraµi 
u, ntmac, am o soră 

lnrcnwJ. 
Cca invcntatA nu seamănă deloc cu cea 

reali. 
Cu persona1ele de acolo . . 
Cu ntc1 unul. Soră-mea nu figurează în 

operele melc nică1cn, decât .acolo unde am 
descris cum venea ea spre mine şi. pac, cu 
nasul în pilmânt, cu fruntea pc un pietroi şi 
pc urmă plllngând ~i sângerând abundent. 
Asta era sora mea ... 

Nic, cu Eug~ne Ionesco, dac4 înţeleg, nu 
ap putuc comunica 

Nu Eram rnv11ap odată împreună 
undeva la Paris, Ionescu, Cioran şi cu mine, 
eu cu mâintle în buzunar. obraznic. Aveam o 
vestă sublimă, albă, la un costum gri ... 

ln ce an? 
În 1%1... Prima noastră vil.Iii! la Paris, cu 

no, doi, frumoasa sope a mea. modelul unui 
personaJ, o femeie înaltă şi zvelta, din 
Des fişu rare a. Ş I descrisă de Preda cu 
oarecare rftcă fiindcă el avea râcă pe mine ... 
Via1ă amu1an1ă. dar trebuie să a, cu cine, fi 
să a, un m1erlocu1or ca d-ta care ştii să râzi, 
care Vtll umorul chestiei. O vestă albă, cu 
nişte nas1un de sidef, la un costum gri, de 
mohaar. Eu aşa i-am înnebunii şi pc 
bucureşteni ş, aşa am venit şi la Paris ... 
Ionescu, Ciorno ş, vesra mea. ăsra era tno. 
Ş, nu s-au înteles. N-a fost ntnuc, n-a tn:cut 
mct o scânteie Vesta mea s-a plictisiL 

Nu i-a/1 ma, c/Jurar Nu şcw ce naiba se 
înc4mp/,J dar rom:lnii nu se iubesc în 
srnbnllc:ue. Mai nlu; nu .îl! înţeleg deloc, s,: 
bfirfesc, se calomnrn,a. ParclI csre un 
blesrem pe capul nosrru Când sune şapce 
mtelecrua/, la Paris, se forme.az/1. auromat, 
trei grupun. ,.Nu sca de mrbA cu ;I/a, e omu/ 
poliţiei'" - m,-a spus primul român exilat pe 
care /-am lnr4/nir. în 1970, la Pans. Apoi: 
„L-a, 1'4,ut pe acela '.1 - era cel care mA 
avertUase înainte - e .\USpect. lucreaz11 cu 
securiratea. e omul lor" .. Ş, 01'ertismenru/ se 
repera. aproape zilnic. Un blestem pe capul 
nostru. Am rr/III prea mult rnb ocupaţie 
wr/1,n/I ş, n-am cunoscut indea1uns 
democraţia Spmtu/ de diI11re ne împiedic4 
14 fim uniţi Pe nune mil deprim/I aceascA 
nenoroc,/J mwleranrlI ş, areasr/J infime/I 
,eflemea. deşi accepc ,roma (sune, doar. 
ploreşrean 1), im, plac· enorm oamen1J cu 
umor Umorul ,,re ,emnu/ mcrligenţe, şi al 
rolernnţe, Dar u/Jemeaua esre Jegul 
<p,ncu/u, 

Vn,au .'6 pun o a/r/I inrrebJTC. fn Oonica 
ele familie e,r, o Imune foarte dunI asupra 
ltmtu 

Nu, nu • o v111une duri!. eu 1maganam ş, 
mă 1maginom în femei Mie mi-a spus o 
fcmeae, una Olga. nu Olga Banc,c, una de la 
ESPLA, cure era şefa traducerilor, Olga 
Za1c1c. A1 cunosl'UHl'? 

DJ, o runosc.:. 
Ma, e1ts1J'1 facelemă per,,oanl!, să-1 ,pu, 

salut.'ln ş, ammttn bune de la mme 
Bme, Îl h>1 trJJJ.\mJte 

ginecofobia, o familie producrivA de cu•inte. 
Păi da, ginecologia este pc greceşte ş1un1a 

de<pre femei, ş, latria este cultul. 
Eu suni idolatru al femeilor. . 
Da. Ce a îns,:mnar în vi/J/a Dvs. de scriitor 

şi ce îns,:amn4 prcunţa femimn4? 
Totul, din JOS de Dumnezeu, 101111. 
Credeµ c4 e o temA prea delicatil? 
Nu. Pentru mine, după rcl3.1ia întn: om şi 

Dumnezeu vane rcla1ia dintre cei ce se 
iubesc. Bărbat , femeie, femeie - blrbal. Şi 
al treilea, vine reia~• în sânul grupului de 
muncă sau de luptă. Adică cu, în primul rând 
mă rog la Dumnezeu. în al doilea rând o să 
iubesc pc Francoise, în al treilea rând mă 
bucur sll am în jurul meu oameni ca d-la. 
Asta e idealul meu de via1ă. Prietenia, ai 
văzut ce părere am cu despre prietenie. Aşa. 
Nici nu trebuie sa mă văd. Eu, pc ministrul 
ncam1 care mi-a salvai via13 a doua oară, nu­
l vedeam decât o dală pc an. N-are a face. Nu 
uit în veci, nu mi se schimbă inima în ce-l 
priveşte pc el ş, pc soţia lui, până la ultima 
mea sunare. 

Rel'enmd la rema femeu .. TemA esen/ialA 
pentru un proll!Cor. 

Eu cred că este jumătatea principală a 
omenirii.Una la mână. Şi umblu cu o hârtie 
în buzunar, 1llia1ă dintr-un cotidian german, 
care dă ca informape curioasa, ca ONU ·a 
făcui un srud1u mondial din care reiese că, 
din 101alul muncii, totalul mondial al 
muncii, de 10a1e felurile, femeile fac două 
treimi. Trebuie să le gândeşti: India, Africa, 
China, indien~ele din America de Sud ... 
Doi : că din totalul veniturilor omenirii, 

Zic.~ • Tnvarl!~e Petru, face1i ni~I• . 

nici nu au murit, nu ştiu ce e aia, nu au 
văzul nimica murind, şi vine un şarpe p 
spune poveşti din astea, ea se duce la băJbar. 
su să-i spun ă. Dar nu-i spune .,mănând 
mărul", ,,na, mă" sau .,dă-mi nue mărul" 
spune: .,Tu cc zici? Ce să facem? 

Eofabu/11. 
Ştiu că e fabul~. O fabu_Jă bazată P< 

machism. Pe machismul semii probabil, , 
încă semii nu e chiar bine spus. fiindd 
babilonienii aveau ... Stai să vezi. j1 
Gbilgam~. care e sumero-babilonian, ~ 
babil pre-sumerian, acolo e tradus, cred a 
nu e un 1ex1 sumerian, cred că e un teu 
babilonian, acolo apare ca ispititoare zeip 
lştar, zei1a dragostei. Ghilgameş, eroul, 0 
interpelează: .. Căţea, căJea puturoasă, cuni 
ce eşti!" Nu e bine să vorbeşti cu o zeiţă !ja, 
grecii n-ar fi vorbit niciodată cu Venus 3jl 
Deşi. Dumnezeu ştie ... Nu-li mai vorbesc, i: 
ochii mei cel mai oribil aspect ( 
islamismului este ginecofobia, ginofob11 
DispreJul faJă de femeie. Chiar dacă n­
înco1ro şi pc mamă o respectă şi n-au lncoo; 
şi respeclă pcrsonaLitalea unor femei cruu 
impun, chiar în harem se impun, sur 
cineva, musulmanul cedează in secret, di 
oficial, se supune lut Hogea. e misogin! 

Revenind la roman .. Exise/I un pefS-ODl/ 
feminin de care vorbeam foane mule fi a,i 

1•A... 
ÎJi spun, Cronica de familie este hrăni~lk 

către resturil e unei socie t ă ti bucureşie~ 
antebelice, precomunisle. Eu am cunosCII 
persoane care erau situare monden binq 
c.are-mi povesroau .. . Uite, I giroşianu faa 

}'".'e' S• ~ ade•lrat aveam un talent să - femede p~mesc o zecime. Şi ci! din totalul 
ac lannrqe I 11ndc.l eu eram fiul unei propne1ă111 mondiale a omenirii ( ro · . 

ranon1e. <lrăgu1e l' ,rem11b1lc feme,. ş1 in p~ânl, clăd1n, bunuri) femeile p pne1a1e. 
piu, de a,ra ~ăsl1or11 cu o lartorqă Deci la suri!• Când mă imrebi des rr'f~ă .unu 
era'.'1 <loc1or ,n 1anorite Şt eram ş, eu al mme, cu sunt contra acestor ~uc . ~ pe 
dracului S• JC\:1 eu mă bl!gam într-o p,cle de absolut contra. Eu sunt contra c~"- .u~I 
lernc:,e, ca sl! m:i e,pnm aşa. ş, gesticulam. chesua cu Eva. Eva, dacă e 

1 
,ar ş, '" 

Şt11 ci! nu -am C.l!Tl pierdut darul 1!s1a. Nu şuu eu pe femei Domnulera ~um el cunosc 
~ce., mă doare, nu ma, 111u sl! fac femei ale crcdmc1oase, credincioa,e bă~:i' e suni 

cu u, Squam. Pffca1 . să spun. Se gândesc la bărba u1 vreau 
lntrebJn:J Nr '·•/1 .,rh1mbnt vuiunea•1 normală femeia ·1 . _I. Femeia 
~u E . mtJ oc,e. s1at1st1c miJ.locie 

parte drn1re aceştia. Când 1-am ded,ci, 
povestire, i-am dedicai-o fiindcă ii apartt" 
direct. . n-am inventat-o eu. Ce văd, iad' 
fie că văd lucrurile astea cu ochii mei, f~~ 
le-am văzul din povestirile altora. l'l1JII' 
tatca şi posesiunea era ilus1ra1ă pnn l«' 
unui magistral. Şi magistratul era 1aic!-Di' 
de):h1za1 în mag1stra1 şi ni1el pocit. far s«1 
lut era mama mea. mai pu1in nev1no1l'J 
decât origrnalul. 

• • • 11 1mprestc falsă. Eu suni nu vreau să spun medi nl · · • 
g1nrcola1ru Sună unii pe mmâne,1e. s1a11stică a femeilor. :că•.51aust1 c, med,~ 

Ginecologia Ginrceul. gineco/arna, spune .. Vreau să vă fac ncmunmle ~? şarpe ş, 
on . c1, care 

. Legar de îmrebarea pusa mm înmnr~ i< 
/Jpseşce licerarurii române .. 

Nu ştiu. E un mister. 
Referitor /a scriirori ca Sado.-e:u,u. ""' .,,,. https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro
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merira ei un ale des cin? 
0 

• 

Desiin, pres11g1u .. cum. să nu, ş, 
Rebreanu. Şi Camtl, ş, Călinescu, deş, 
Călinescu face efec1e de limbă, şi Sadoveanu 
de altfel, care nu trec. La Călinescu, fran­
iuzismul extrem de afec1a1. e un fran1uz1sm 
fof1l!I extrem. exagerai, într-o limbă latino­
sJavă'. Transpus în_ fran_ceză, iot .hazul se 
evaporă. Francern .nu rn1eleg. L, se pare 
ciuda!, sucii, fără n_mmă. . . 

Vreau să reiau ,ntrebarea dinarnce. Dacii. 
r.l aminri/i, l'-am pus o întrebare privicoare 
la unnăcorul subiecc: ce lipseşte liceracurii 
române penrru a se impune .. Şi mi-aţi răspuns 
cJ nu şci(i. Au trecuc mere t1~1p o noapce _şi o 
diminea{ă, sun.rem acum rn după-amiaza 
zilei de miercun 24 mamf, roc la Mecz şr cor 
pe malul Moseller, rn casa doamne, 
Franţoise care cu amabilicace ne-a găzduic şi 
ne-a hrănit în timpul acesrei convorbiri. La 
sfârşitul convorbirii noastre am să încerc să 
stau de vorbă şi cu ea. Poare aflu ceva nou 
despre Perru Dumicriu! Femeile ştiu să vadă. 
Dar p§d arunci mai avem rema noastră, 
neîncheiacă. 
Vă înueb. domnule Petru Dumirriu, ce-i 

/ipseşce liceraturii române pentru a se 
impune, penrru a fi cunoscură în Europa mai 
mule decar esre? Noa prea care a rrecuc v-a 
adus un răspuns? 

Noap1ea care. a trecut mi-a adus ins[>iraţie 
pentru cartea pe care vreau s-o scnu pe 
româneş1e. Asta mă priveşte însă„pe mine şi 
pubLicul poale să zică, ascultătom noştn sau 
ci1itorii d-iale pol să zică: ,,Să vedem". Până 
arunci nu vorbim. Şi deci mă supun acestui 
verdict Dar revin la întrebl!rea dumitale. Să 
vedem ce pol eu să spun? Singurul lucru 
care-mi vine în minie este următorul: dacă 
literatura română vrea să străbată dincolo de 
frontierele României, atuncea trebuie să-şi . 
pună probleme universale. probleme care îi 
ating pe 1oţi oamenii, să-şi pună probleme 
care nu suni numai româneşli şi nu sunt 
legale numai de Limba română. Fiindcă, de 
exemplu, tragedia poeziei româneşti, care 
es1e o mare poezie, aşa cum nu au anum.ite 
ţări foane civilizate din Europa, nu vreau să 
numesc pe nici una. dar nu vorbim acuma de 
Franţa, Anglia, Italia şi Spania, nici de 
Germania, vorbim de cele ceva mai mici, 
aşa cum e România noastră, una din cele 
ceva mai mici„ nu se pot lăuda că au o 
poezie ca a noastră. Tot aşa cum, iarăşi, fără 
să numesc pe nimeni, fără să numesc nici 
una din ţările europene mai mici, nu se pot 
lăuda toate cu o pictură, cu o şcoală de 
pictură ca pictura română, de la Grigorescu 
încoace. Deci nu este calitatea poeziei. Poe~i 
noştri au făcut poezie mare, începând cu 
Eminescu şi încheind până acuma cu 
Arghezi. Ceea ce nu înseamnă că mâine, 
poimâine nu vom vedea un al doilea 
Eminescu sau un al doilea Arghezi, cu nume 
cu 10ml nou şi cu o artă cu tollll nouă faţă de 
e1. 
Dacă este o mare poezie româneasc!I - şi 

esre, nu mai începe discuţie, şi ea nu se 
opreşte la genera/ia lui Arghezi, Blaga, 
Barbu, Bacovia - aceasta înseamnă că limba 
noasrr/1 are un grad mare de poeticitate. 
Mob,hcatea şi încărcărura ei semantică sune 
favorabile lirismului. Dar suferin(a poetului 
român fine de circula/ia restrânsă a Jimbii 
sale ... S/1 fie aceasta o tragedie? 

Tragedia este că poezia asta mare este 
legată de o limbă vorbită numai de douăzeci, 
douăzeci şi ceva de mi Lioane de oameni şi o 
hmbă pe care nu o învaţă celelalle naţiuni 
europene. E ca şi când ai spune că avem, că 
este una mare, sau că suni o şcoală întreagă 
d: ?lan poeţi lirici danezi. Cine ştie daneza? 
ş, mcă, dacă vorbeşti daneza, un german 
sau un olandez te înţeleg, deci un mare poet 
danez ar ~Ulea fi înţeles în tex1ul său de 
ongme. Fnndcă am pomenii Danemarca, 
există Hans Christian Andersen care e 
mare. dar nu e poci, sau Kierkegaard, care e 
mare filosof. dar nu e poe1 şi nu e legal 
~edeleş de idiomul său, de limba daneză. 
făo~1e fi 1radus fără să-şi piardă parfumul, 

să-.ii piardă esenţa. Dacă ar fi fost un 
: 1 hnc danez, ei bine noi l-am cunoaşte 

ma, după nume şi n-am putea să-l 
apreciem la întreaga sa valoare, fiindcă nu 
Şllm daneza. Şi încă, repet, între limbile 
!;rman1ee es1e o mare permeabilitate pe 
''nd imre română şi celelalte limbi intre 
română şi limbile slave, cu lot vocabularul 
numeros slav al limbii române nu e 
j rmeapiliiate, fiindcă româna este ~ Limbă 
r~:ă. l~1re română şi limbile latine este o 
corc; s abă permeabilitate. fiindcă suntem 11 cu slavona. Limba noastră este mar-

ca1ă, pecetluită de slavonă într-o mare mă­
sură, rămânând bineînţeles o limbă latină. Şi 
când spun unu. doi. 1rei, patru spun uno, 
duo, tre, quattro. aproape pe i1alieneşte. Şi 
când spun . .faţă", spun faccia pe italieneşte. 
Deci. ce să mai vorbim? Bineînţeles că e o 
limbă latina dar elementul slav e atât de 
numeros şi pu1ernic, şi cu sonorităţi. cu 
muzicalitale poetică. e ames1eca1 cu 
muzicaliiatea poetică a limbii române. Se 
simte lucrul ăsta foarte tare la Sadoveanu, 
poale pe alocurea şi la Eminescu, foarte 
pu\in, dar se simte ... Jale, când spunem 
.. jale", ce cuvânl importam pentru sensi­
bilitatea românească. E un cuvânt slav. Şi 
când alegem între da şi nu, nu este latin şi da 
este slav. Deci, pe scurt, suntem reduşi la 
frontierele noas1re şi vrem să trecem, să le 
1ranscend,m, să păşim dincolo şi pe 
deasupra. In toate cazurile literare şi de 
asemenea în cazul ştiin\elo r . trebuie să ne 
punem marile probleme ale omenirii. Şi în 
momentul acela omenirea va răspunde, 
ecoul ne va răspunde din afară. Dar trebuie 
să le punem. L-am pomenit pe Kierkegaard. 
Filosof, danez. Ţară mică. Dar a pus 
probleme centrale ale simţirii şi gândirii 
omeneşti, hai să zicem eur11pene, hai să 
zicem general europene, pentru vremea lui şi 
pentru urmaşii săi. Şi se ştie foarte bine că el 
a influenţat mari sau în orice caz renumiţi 
filosofi de după el, în Germania şi în Franţa. 
Existenţialismul german ş , existenţialismul 
francez. 

A exiscac şi un existenţialism românesc„ 
Trăirismul .. 

Da, indirect poate pe calea Franţei şi pe 
calea germană. Ce să mai vorbim? Tot n-a 
fost în daneză dar fiind gândirea aceea, de 
asemenea valoare şi de asemenea înălţime, a 
trecut peste frontierele limbilor europene. Ei, 
asta 1rebuie să facem, să facem dinăuntru, 
din miez. 

Dar romanul nu ar avea mai multe şanse? 
Da, şi romanul şi gândirea filosofică şi 

teatrul. Dacă noi am scrie un teatru ... mă 
întreb: de ce nu am încercat să traducem pe 
Caragiale, de pildă, în franţuzeşte. Ar merge 
O scrisoare pierdută. .. 

A fose tradus .. 
Şi n-a avut succes? 
A fose tradus la Bucureşti. A fose jucat şi 

în Fran/a făr!I mare succes, am impresia. 
Deşi e bun, e amuzant, sigur că şi pe 

franţuzeşte caragialesc . .. 
Trec acuma la a/c subiect. Se vorbeşte în 

presa româneasc!I despre o revoluţie morală, 
sau mai bine zis se vorbea îndac!/ dup!I 1990 
de un proces al comunismului. de un 
Nilmberg românesc. Ce credeţi despre coace 
acestea? Credeţi că esce necesar un Nilmberg 
românesc? 

Nu cred că este necesară nici un fel de 
traducere în condiţiile româneşti. Eu am fost 
toată viaţa mea, în fine, în tinere1ea mea, 
agasat, iritai peste poate când auzeam de 
Parisul orientului, care de fapt era o chestie 
an1erioară tinereţii mele. Asta era pe vremea 
părinţilor şi bunicilor şi străbunici lor noştri, 
micul Paris şi Parisul orientului. Şi Belgia 
orientului. Pentru numele lu i Dumnezeu, 
suntem România, suntem români. 
Bucureştiul esle, Doamne iartă-mă. este 
cum l-a pocii Ceauşescu, dar cum era înainte 
şi cum va fi din nou, sper şi cred. 
Capacitalea creatoare a românilor este 
departe de a fi strivită. De abia a început să 
se manifeste. De o sută cincizeci de ani. Ce 
sunt o sută cincizeci de ani în viaţa unui 
popor? Ei bine, ce voiam să spun. Parisul 
orientului şi Nilrnbergul românesc penlru 
mine sunt clare: nu-mi trebuie Parisul 
orientului, îmi trebuie Craii de Curtea 
Veche. Nu-mi trebuie Ntimbergul românesc. 
Ar fi trebuii, poate, un tribunal, care s-ar fi 
numit al1fel. Dar important este să 
supravieţuim şi să vie\uim: să supravieţuim 
şi să creştem. Asia ne 1rebuie. Nu să ne 
uilăm îndărăt. Bineîn\eles, eu cunosc 
argumentul care se impune imediat. ,,Da, dar 
trebuie să facem tabula rasa, place nettc, 
cum spun francezii, să cură\ăm locul şi pe 
urmă să ne luăm avântul de pe platforma de 
lănsare". Poate, nu ş1iu. Eu zic, cred că 
Biblia spune, sau chiar Evanghelia. nu, 
chiar lisus Christos spune ,.lasă morţii să-şi 
îngroape morţii". Să lăsăm ce-a fost. Va fi 
obiectul cercetării istorice şi cerce1area 
istorică va fi critică. bineînţeles, şi nu-şi va 
precupeţi condamnările morale. ln numele 
demnită\ii şi binelui neamului românesc: 
Ăsta va fi criteriul. Oare au servit oamen11 
aceia {ara, au servit neamul române~c,. au 
servtt binele şi viitorul ţării româneşu ş, al 

neamului românesc? Da sau nu. Şi dacă nu, 
dacă au păgubii. dacă au făcut să se piardă, 
cum a fost cazul, zeci de ani din istoria 
noastră, aproape în întregime pierduţi, dar 
nu în întregime. în realita1e au răbufnit 
lucruri bune. crea1oare ... Fiindcă românii 
sunt un popor crealor de artă şi cred că şi de 
ştiinţă. Eu în ştiin\ă sunt muli mai puVn 
competenl decâl în literatură. Şi cred că până 
acum românii nu şi-au dat încă măsura în 
cercetările diverselor ş1i inţe . Şi mai ales 
exacte şi experimentale, începând cu 
matemalicile. Eu ştiu că era o şcoală ro­
mânească de maiematici. Erau matematicieni 
distinşi. Eu am cunoscut pe unul care era, pe 
vremea aceea, tânăr ca mine. eram amândoi 
de vreo 30 de ani, Ionescu Tulcea, care după 
aia a emigrat în America şi mi-a scris „îţi 
mulţumesc că mi-ai făcut portretul în roma­
nul La li~". Era un roman care a apărut 
în franţuzeşte şi în care era un personagiu, şi 
anume chiar un personagiu principal, care îi 
semăna aidoma. Unul înalt şi bărbat frumos 
şi deştept şi inleresant. Şi lent, ceea ce 
românii nu sunt. El era aşezat de tot, vorbea 
încet, rar, şi zicea bine, şi era un distin.,.s 
matematician. Tânăr, elev al lui Stoilov. Ii 
pierd din vedere, îi pierd din memorie, ce 
vrei, trec zecile de ani şi nu mai vorbesc cu 
nimeni sau nu mai vorbeşte nimeni cu mine, 
cu care să putem vorbi între noi doi, de 
Stoilov. Pe cine interesează Stoilov, în afară 
de matematicienii parizieni? Cu siguranţă, 
parizieni sau nem\i, sau englezi ... 

Nu, Sroilov interesează oricum, a creat o 
şcoal!I românească de macemalică destul de 
putemiţă .. 

Cu atât mai bipe, măcar în ţara lui ... Dar 
eu asta voiam. II dădeam ca exemplu, şi 
dădeam ca exemplu cele două, trei nume de 
oameni de ştiinţă de valoare internaţională. 
Suni cu siguranţă mai mult de doi-trei. Este 
ignoranţa mea care nu ştie să-i citeze, dar. 
cu şi mai mare siguranţă, este că românii. 
românii nu au decât să se dezlănţuiască 
niţel, să se dez l ăn\uiască, vorba ceea, din 
somnul cel de moarte în care ne-afundară 
barbarii de 1irani. Doamne iartă-mă, dar se 
potriveşte, zău că se potriveşte. Se potriveş1e 
mai muli decât pe vremea când a fost creai 
cântecul. .. Cum îi zice? 

Deşceapcă-ce române .. 
Da, da. Şi, deci, vreau să spun că răs­

punsul cel mai bun pe care sunt eu capabil 
să-l dau întrebării pe care ml-ai pus-o ieri 
seară şi pe care mi-o repui as1ăzi: răspunsul 
este că românii, pentru a-şi da întreaga 
măsura, ca să arate ce pot, şi să arate ce au 
în ei, trebuie să-şi pună problemele univer­
sale, probleme ale omenirii, probleme eu­
ropene, probleme euroasiatice, probleme 
occidentalo-ruse, cât pot ei să meargă de 
departe. Trebuie să meargă mai departe decât 
unde sunt. Dumnezeu ne-a trăznit într-un 
colţ, într-o fundătură a continentului. Ce să 
facem? Acolo sumem. Ei bine, trebuie să 
ieşim, trebuie să sărim pes1e pârleaz. 

Şi aceasta este o obsesie românească. To{i 
ne gândim la acească ieşire în lume, roţi (de 
vreo sut§ şi cincizeci de ani încoace) 
aşcepcăm explozia spiritului românesc. 
Părerea mea esre că el a şi explodat deja. în 
poezie, dar despre acest fenomen nu şrim 
decât noi. Ceilal/i îşi văd de ale lor. Dar o 
explozie amplă, în roate domeniile, o mon­
dializare a spiritului românesc, aceasta 
depinde de multe. Nu uicaţi că noi n-ani avur 
cimp să ducem. niciodată, lucrurile la capăt. 
Am construit, cu adevilrat, mereu, în fuga 
cailor. Nici n-am pornit bine caredrala şi, 
gara, intervine o cacasrrof/I în istorie. Când 
am avur noi răgazul să organiz!lm viaţa 
inre/eccua/ă şi, în genere, via/a societăfii 
noastre? fntre cele două ri/zboaie? Dar a fose 
un rimp scurr. Abia am ieşit din război 
(unde, să nu uităm, au murit aproape un 
milion de oameni tineri!), abia am împro­
prierărir pe fărani, abia s-au construit in­
stiruţiile democrarice ale României Mari, că 
a început în anii ·30 nebunia politicianistă şi. 
la pufină vreme. au venit peste noi neno­
rocirile: pierderea Basarabiei, Dikcaru/ de la 
Viena, războiul„ Un a/r milion de morţi ... 
Şi, când am scăpai de război, vine peste noi 
comunismul roralirar, asiatic. bolşevismul. 
Românii s-au insralac într-o tragedie care a 
durac 50 de ani„ Să revenim la roman. 
Romanul, srgur că îşi pune probleme uni­
versale. din moment ce îşi pune problema ce 
se i'nrâmplă cu un om care iubeşte o femeie 
şi o femeie care este disperat/I; asrea sune 
problemele romanului. ascea sune proble­
mele universale ale romanului. 

Problemele universale în forma în care se 
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pun în 1ara respectivă. Aşa t~buie făcut. Şi 
Ibsen şi Strindberg au scris piese despre 
problemele universale puse unor norvegieni 
sau suedezi. Aşa cum li se puneau lor acolo, 
şi atunci. Însă, cât se poate, trebuie scotocit 
în adâncime. până ajungi la universalitate. E 
un răspuns care ar trebui să fie mai bun, mai 
pregnanl, mai scânteietor. dar nu-l am. Eu 
tot ce pot să spun e asta. 

Sunreri un om orgolios. domnule Pecru 
Dumitriu? 

Nu. sunt un om umil şi mândru în acelaşi 
timp. Mai ales mândria mea se 1rezcş1e, 
tresare numai dacă umilinţa mea a fost 
călcată în picioare. Eu sunt umil. E caraghios 
să spui, cum spunea cineva: .. monsieur, je 
suis un grand modeste", .,stimate domn, cu 
sunt un mare modest". E caraghios să spui 
aşa şi deci o spun cu toate rezervele nece­
sare, şi precauţiile oratorice necesare. Dar eu 
mă cunosc. De 70 de ani cum ... 

Aşcepcaţi continuarea întrebării. Colegii 
Dvs., sau, nu şciu cum să le spun, con­
cemporanii Dvs. din anii '50, au lifsac despre 
Dvs. imaginea de care vorbeam mai înaince: 
un "scriicor ca/enrat şi vanitos. Ei bine, cAnd 
am cirir căr/i/e Dvs. de confesiune, expe­
rien{a Dvs. religioasă, mi-am dar seama cil 
această imagine nu se polri vea deloc. 

Normal. era falsă. 1n secretul inimii mele, 
eu eram altfel. 

Şi, de fapt, eu v-am încâlnir prima dat!/ 
acuma şi vă pun toate acesre chep.iuni, poate 
răspundefi într-un fel la ele. Incercaţi un 
aucoportrer. O variantă. Sper sll fie până la 
sfârşitul convorbirii noastre şi a/re schiJe de 
portret. Esre important sil ştim ce crede un 
scriitor despre sine. Cum se vede el înainte 
de a fi picrar de al/ii. Cum vede şi judecă 
Petru Dumitriu pe Petru Dumitriu? 

Da. eu, acuma, în preajma celui de al 70-
lea an de via\ă, mă cunosc şi ştiu că sunt un 
om cu surprize, chiar pentru mine însumi. O 
surpriză am avut azi dimineaţă, fiindcă după 
cele două seri petrecute cu dumneata aici. şi 
discutând pe româneşte, ceea ce mie mi se 
întâmplă o dată pe an sau chiar mai rar, mi-a 
ex;:,lodal în minte romanul la care mă 
gândisem eu, pe care îl purtam în mine ca 
sămânţa, ca idee, cea mai de început idee, 
de mai bine de douăzeci de ani. Eu ştiam ce 
vreau să scriu şi ştiam epoca, dar nu ştiam ce 
e înăuntru. Şi odaiă mi-a explodat tot ce ştiu 
eu despre ţara românească şi despre epoca 
respectivă, şi despre oamenii şi despre 
problemele de atunci, în timpul acela de care 
vorbesc, deodată a luat formă. În cursul 
ac~stei dimineţi, când le-am primit, când ai 
venii de la hotel, primul lucru pe care ţi l-am 
spus era ăsta. Deci, mă cunosc. Şi ştiu că 
sunt un om cu surprize, chiar şi pentru mine 
însumi. Sunt fidel în prietenie, pe viaţă, sunt 
credincios în dragoste, pe viaţă. Eu iubesc o 
dată: chiar dacă se transformă dragostea 
pentru o femeie. îşi pierde, să zicem, 
aspectul sexual, afecţiunea rămâne. Eu pot 
să iubesc o femeie ca pe un bărbat, cu 
afecţiune, cu inima, restul corpului nu intră 
în joc. Bineînţeles, am avut iubire se­
xuală,am făcui copii. Acestea fiind zise, 
sunt un om foarte siabil din punci de vedere 
sentimental. Iubesc, suni prieten de lungă 
durată, dacă nu chiar pe viaţă. Respingerea, 
când cineva mi-a displăcut. m-a rănii, a 
trădai prietenia noastră. sau ceva de genul 
ăs1a, atuncea eu nu-l urăsc, dar îngheţ faţă 
de el, sunt ghea\ă. Şi nu mai există pentru 
mine. Afară dacă întâmplarea face ca să-l 
văd că se îneacă şi că întinde mâna ca să fie 
salvat, atunci i-aş întinde mâna. Dar nu că 
l-am ie11a1, ci fiindcă e un om, şi-l salvez, 
dacă pot. 

Re{in promisiunea de a scrie un roman în 
Jimba română. Sune bucuros că această 
explozie, cum Lice/i, s-a produs în rimpul 
convorbirii noastre. Semn bun. Nu mi-aţi 
spus însă nimic despre prieteniile literare 
româneşti .. 

Acestea fiind zise trecem acuma la 
aspectele exterioare şi anecdoc11ce ... Eu 
eram tânăr, aveam douăzeci şi ceva de ani, 

_ n-aveam treizeci .. . Pe urmă aveam treized şi 
începusem deJa să dobândesc gravitatea 
vieţii, care . Dumnezeu ş1ie , în anii ăia. 
1950. ce era viaţa în România, ce cumplită 
era. Era tragică . 

1 Fragment din volumul 
,Convorbiri ev Petru Dumitriu', aflat 
sub~ la edittJra ,Moldova', laşi. https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro
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Creangă. Data na~teril 
Dali ~1tt1• lu, Creangl ndicl. în 

"IW'Jll1- o p-obleml 1Maubtll EustJ 
o osc,latic cxceml !ntrt rn martie 
1837 lillSjllllllt fcnn de Crcangl ) ŞI IO 
,unie 1839 (cenificatul de naştere 
dcsoopcnt de G Ucgureanu. în 1838, 
in arluva Mliropobc, din Llşi ). Dou.l 
seoolt nw UWDIC. o..aries refuzase 
sl·ŞI dea in 'llag momentul cnct al 
naşten, deouece. "J'avais 1>ers1on 
poar lu f11seurs d'horoscopes. l 
l'ermlr dcsquels oo scmble contnbuer 
quant oo public Ic JOU1 de la naissance 
de quelqu un• Creangl eZ1tl • se 
afirmi . nu nunw intre I ŞI 2 maroe. 
ba chm ş, în pr1V1n1a anului Să 
ucundi adevlrul. asemenea lu, 
Oeoat1c$. pe motae astrologice? N-ar 
uode cc 

Dupi propna mlnuns,re c,pres!. 
Cronµ H nlscut la I maroe 1837 „ 
Sunt nlscut • iş1 începe Creangl un 
..fragment de biografic" Upinl postum 
şi conceput probob~ la ruglnuntea lu, 
Eduard Gruber • la I martie 1837. în 
satul Humui~. Judetul Ncamtului, 
Plasa de Sus. dJn pinnp romim Şter„ 
a la, Petrea C1ubolanul din Humuieşti 
ŞI lOţla sa. nlscut! David Creangă, din 
sarul Plpmg. Judetul NcamtuJui" (ll. 

1n ..Albumul" Juo1m11 din apnhe 
1878, se poale c,u „Ioan Creangă, 
1875 (anul 1ntrlnJ în societale). 1837. 
mart. I (luna, anul. uua naşterii) , 
Humuleşu· ClllC altul decil CreangA 
sl ~ dai tnfonnap,le1 (l]J. 

ln .D,ctrnnarul Jun1mc1 ", Iacob 
Segrum oferi doar o zi „re1uşatl" : 
.Crcingl Ion Nlscul în Humuieşti 
(jud Ncimp, la 2 man 1837" Tot 
Crcaagl trebuie sl fie, direct sau 
mdmct, ŞI la ongmca ace51t1 şun (Dl). 

1n registrele Şcol11 nonnalc „Vasile 
Lup~· din ~• apare data 2 aprihc 
1837 ln umpul fn:nentln1 cunuruor, 
Creangl adascsc (probabil) o 
,.ai=µe" de o rcman:ab11! acurate(C. 
Alestaµa ŞI pc11µa îltlOplOare •u fost 
de,<opcnte de Lucian Predescu în 
llluva Mltropohel ~•- dosar nr (fil.7 
pc tnul 1865. PeUJtl suni IIŞI: ..!nalt 
prea Sfinµtt Stipinc I Diaconul Ioan 
Creangl /~pune/ Av~u llCCCSlllllt 
de actc 1111tnealc pentru subsemnatul ş1 
pentru fr1µ1 me, ; ş, tnume Theodor, 
Helena ş, Zache,. pe temeiul 
:itolllp1lor al!turate. plecatu vinu a Ve 
ruga pc !nalt.t prea Sf Voo.strt a regula 
eliberarea unor a,cmcnca acle/ D I 
Creangi" Iar atc\la(ia „Pnn aceasta 
suh,cr1i11 atc,tlm ptntru sf sa 
Diaconul Ioan Cr<angA. d e>te fiul 
lcţtum O-lor Sale U Ş1cfan sân Petrea 
C1ubo1anul, 11 leg111ma sa con,oortă 
SmaranJa nhculi David Creangă, 
acum rlposa11, ambii de na11unc 
~ $J rellţ1< ortnd<ld Dom1<1ha1 
in LIŞI. dop IJJ.a. cm:Je , a nj"ul la 
lxTI. nlllrtlC~.ş,la7 aoak, luru1-
1 ium1n1t cu t butc:z in b1scnca cu 
patronul ,J kruh \i<olai din comuna 
llumulqu. dl.strictul \e.un1ulu1. pla.s.1 
Jt ws. B, ltllll H c,~t Je 11 ,;a preotul 
lo:u, ~,m1rn1u. fostul paroh arunci 
-,ote, b-.><rc , acum rlpos,11 · •\nul 
11 11u.1 lt im m,u 1nui,11 in 
[hqkllllt· w 111113 se d.,~ 74!.\. 'lri 

sndc 11U. unr1 tran inert eronate a 
.:tu!u1. k.1 'n Wt \ iu ru11 \.Clt douâ 
l'litlJ~t 1:..c •u1 1rei ronijn .d l:pitc 
::tr•un un,ti1 .aJ„.tn.,t, • dt cinci mm.in 
\I.ir · "md Jin llumulcµi 11ebu1e 
\J \:i,km ~ in iKt\t ~ "PCf'a votntc1 

,1 ( lt.aJ e,-' \ 

\ - tu: uadl..l l:\ra r h1> x 
. IC 'I/ ( RfAl\uA 

k , .. Jc dur' l• 

a ne I din \11.,.i n 
v, 

ms care clupunle nu 11-ar cunoaştt data 
naş1e111 (cf. Gh . Ungureanu „Ion 
Creangă . documentt" Editura pentru 
literaturi, 1964. p.XXJ. 1s1orismul 
consecvent ş_i oarecum ostentativ din 
,.Ammun" (ŞI nu nuJ1l31) . Suni inş1ru1~ 
acolo: 1848, ,Ja 1852. în ziua când s-a 
sfinµt paraclisul sp1talulu1 din Târgul 
Neamţului ş, s-a deschis şcoala 
domnească de acolo .. ", 1855 . De 
asemenea ,.Nu 11cce mult ump după 
asta. şi-nlr-o zi. prin luna maiu , 
aproape de Moş, "sau: .. cluar în ziua 
de Sf Foca" sau ,,aproape de sânt mc" 
1n partea a pa11a, pomenind chiar în 
primele rinduri de „toamna anului 
1855", Creangă consta!A retrospectiv 
c4 era de-acum ,,hollel" ,,Ş, oare de ce 
nu m-aş fi dat dus din Humuleşu mei în 
ruptul capului, când mereu îmi spunea 
mama că pentru folosul meu este 
aceasta? Iaca de ce nu · drăgălită 
doamne, eram şi cu acum holtei. din 
plcatt1" latil încă o dovadă' ln toamna 
lu, 1855, Creangă avea 18 an, şi 
Jumătate. pc când. dacă s-ar fi nlscul 
în 10 1ume, numai 16 şi trei luni. La 
16 arn ş1 trei luni puica fi „holtei"? 
Poate cA da, cu toate acestea apare muh 
mai naturală nub1hta1ca la aproape I 9 
aru (VI). 

1n amm11rile sale despre Creangă, 
To. D. Spcranţia afirmă că tatăl siu era 
cu doi ani mai în vârs!A decât Creangă. 
Speran1ia s-a născui la 5 mai 1856. 
Diaconului Nădejde. tatăl lu, 
Speranpa, i s-ar fi născui feciorul la 21 
de an,. daci Creangă s-a născut în 
1837, şi la 19 ani, dacă CreangA e 
născut în 1839. Să nu insist!m. 
Spcranpa putea şti vârsta lui Creangă 
dJn lladiµa jummistil ŞI nu din gura lui 
Creangi. Şi, apo, , de cc nu?, şi 19 ani 
constituie o vârs!A „onorabilă" pentru 
un 11111 diacon. · 

SA rcµncm şi ci prietenul Zaharia 
Simioncscu (al lui Gâtlan), al cărui 
nume ii inl!lrum în • .Amintiri", III şi 
„Am1n1in". IV, ca fiind cel mai 
apropiai de ci. este născui 101 în 1837. 
Or, autorul celei mai faimoase 
.,autobiografii" din literatura noastră, 
fiind cunos de data naşterii, să nu fi 
aflai că s-a născut în anul în care s-a 
născut ŞI pnetenul de pc uLi!ll x, cu un 
an înainte de naşttrca prietcnulu, de pc 
uhta y, do1 am de la naşterea vlrului z 
etc . metod! elementara pentru spmtul 
dornic de adevăr s! afle ceea ce- l 
mtercsevă în materie de cronolog1c? 
(Vll) 
Să analizăm, în contjnua re, 

,,cntlnlc" pri'lloare la aru 
Când in1enponea1ă să-ş, scoa l ă 

peciul de cunurue, în 2 I august 1859. 
Creangă pretinde ci are 23 de orn De 
a1c1 .\·3. dedu, di anul na~tcrn ar fi 
1836. lnsă nu este vorba despre aia 
ceva Pur ş, \Impiu. de inJaLI ce trecea 
cu dtc,a luni de li~ martie, Creangă 
iş1 :;purca anii cu un an in1reg, se 
.imb.l11ân,a" fllră <ă ~nă CtKlt de fra.:~o 
11ldor 11 lun1lor La 21 august I 859. 
Crt;mg.\ .1, ta 21 am, 5 luni ~1 I lJ/10 
11le, dcc1. prin rotunjire, .:!] de- ani 
dup.i cum. potri, 11 dni:umen1Ulu1 

ln.an rreang~ hui[r1 clin, din 
SeminJnt' in ,ârstă de ~J .101, fi.Ju 
r1pţ1,.1tulu1 Ş1dan ( rrangt J1.: a1(r;1 
Jm L}l. \h~te J ~ i11\<lţ1 pnn lcg.1mtă 
.. :ununit "'u Eli.in:i fatl marc in , :ir:,1.1 
Jr I) iln1 llc1nn t"-itr lrt~cută cu 
" nc1:-.prru·,:c ,mt. ......na. n re.1ht:t1t: nu 
J imrJinat ,!•._ I I I. pr /r: .. e lnl ŞI \l 

lr;Kpr ·c 1rect:- ,lţl\.l: 1.ti vr-Jrrr~. ~md 
\C it,3:iâ d1s1.:ut11 I h ,:ttU:'\ J rnut 
n.lŞI(" I, c:.l nn,x:m 'l r1 IL lU· ~I J.i 
tş n n1 \(: r tfinJc ,·,1~13 
t ICjJf'fUOl.l. li J iJf ntrq; I (k'- \ 

t te pu51
1:'lll ~ f'\I r , )('f 11( ll 

comunică o etate micşora!A cu câteva 
Iun,. Creangă nu o dă decât mărită 
pini la completarea întregului (Vlli) . 

Când doreşte să ,c hirotonească. 
„poporlnii" de la „Patruzeci de 
Mucenici" ce depun mărturie şi-l 
sol1ci!A diacon, în fruntt cu socrul siu, 
,conomul L Grigoriu (mai semnează 
Alecu Ghica Chefal şi D. Miclescu · 
rudi cu mitropOLitul?), se referă la ,,24 
ani trecup" (în 5 noiembrie I 859). De 
data aceasta, ampLificarea se datorează, 
indiscutabil, nevoi,. cum s-a şi 
observaL În întclegcre cu „poporlnii", 
la 19 decembrie 1859, .. cliricul Ioan 
Creangă", ,.fiindu-mi vârsta 24 ani 
trecu!i'', cere de la mitropolitul 
Sofronie Miclescu să „poruncească a 
me hirotonie în diacon". Să reJincm 
data de / 9 decembrie, la care Creangă 
depune I face cererea. 

Cu aceasta, ajungem şi rămânem 
pupn la fotografia din /9 decembrie 
1877 intrată, pentru o vreme, în 
posesia lui Sadoveanu. ,,Ion Creangă s­
a născui . comentează imprudent 
Sadoveanu - la Humuieşti, în 1835." S­
au propus şi alte dale ale naşterii . Eu 
mă întemeiez pe mlnuria scriit0rului, 
găsi!A pc o „pol.ă" de la Nestor Heck. 
fotograful ieşean. Cartonul se află la 
bibLioltCa Academiei. Pe dos, Creangă 
a scris: ,,Pozat la I 9 Dcchemvrie 1877, 
în etate de 42 de ani", ceea ce răspunde 
anului 1835. Data naşterii acceptată 
până acum a fost 1837. ,,Socot că 
mărturisirea lui Creangă însuşi nu poale 
fi pusa la îndoială. La 1877 n-avea nici 
un interes si-şi spruească vârsta cu doi 
ani; pc când la 1855, când se prezenta 
pentru bursi la seminarul Socola, avea 
interes să apară cu doi ani mai tânăr" 
(M . Sadoveanu: ,,Despre marele 
prozator Ion Creangă" • conferinţă, 
1951) 

Cazul acestei fotografu este singurul 
litigios cu adevliraL Torul s-ar potrivi, 
cu exccppa acestei fotografii . La prima 
vedere aşa ar sta lucruri le, cum le 
înflipşează Sadoveanu, şi am avea de-a 
face cu anul 1835 sau, cel mult, 1836. 
Să cen:etllm, însă, mai îndeaproape. 

Scriitorul îşi face cererea de 
hirotonire la /9 decembrie 1859, când 
pretinde c4 are ,24 ani trecup", deşi nu 
are deci! 22 de ani, 9 luni şi 18 zile. 
aşadar. potrivit ob1ceiuluf lui Creangă 
de a-ş, mări vârsta, 23 de ani. 
Sponndu-ş1 etatea. din „interes", cu 
încă un an. Creangă ajunge la 24 de 
an1. 

Şi-acum sa ne imaginăm că suntem 
în pielea lu, , Crcang!, cu poza din 
1877 în mână. Creangă a pozat, 
sărbătorindu-şi (să admnem pen1ru o 
chpă scenan ul pc care ii propunem). 
mai muli sau mai pu1in întâmplător, 
cc, 17 am de când i s-a născut fiul 
Constanun (n 19 decembne 1860, alt 
I 9 decembrie . ) Ce potnveală' 
Creangă dă ,ă-11 note,e evemmentul 
pc ,erso. când î~i aduce aminte 
deodată că in biografia lu, mai erntă 
un 19 decembrie. Ct'\':J mai vechi 
Creangă .ue. în momentul 
m\tantan~ulu: hHogrnfic, 40 dr ani. 9 
Iun, 11181.de, aiallar 41 de an," 
insut1e11t tirusc ck amin1trea cerem ·u~ 
h1ro1c,nan· cum }l•a mănl el anii în 
urrnâ cu optspre1cce ani, cum l•au 
,.1..t10\'rns· .. poporănn" ,ă.ş1 o:.pore~~l. 
varsta rcnlru a foqa mf1na 
m11mpohtulu1 mai iu1e - \l'tic nu 41 ci 
J: amu1.Uldu-'(.' în r!•~, e ~.:re1ul lui. 
u11c-l 111.u ~ue l) c:\ 12 e„t1.: 24 r.hrumat 
El' ipuh:7.i un ;O(, ,1 flum!i. des1rur 
Jar ,k .:e nu Jr pUl{J li i::c.:u:r n:ca ce\(' 
pdrttc ~' în L,1rul 1UJ Crt\lO~ă-) 

\1„olae C1achu 11.k;\c0perit l\t'ZI 

~1Jnn~cr ptum" rtr V 1 9:-l.O) 111r- Jn 
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dosar intitulat „Des~re icoala de fete 
din Ismail ", din fondurile fostului 
Minister al lnstrucJiunii, un tabel cu 
cadrele didactice de la şcoala de băieţi 
de la Trei Ierarhi din laşi În tabel , la 
nr. I, figurează Ion Creangă. Datele au 
fost completate de invăt,ltorul superior 
al şcoliL Stan (în alte documente apare 
Ioan) Antoniu Dârzeu. la 2 martie 
1870. Se menţionează. la rubrica 
.,etatea imphni!A '• 1870. ianuarie I", 
33 am. Tabelul f.md întocmii chiar la 2 
martie 1870, Creangă declară ca 
împlinită această vârstă, fără să mai 
pnă cont de data de I ianuarie (când ar 
fi avui 32 de ani şi I O luni) (IX). 

Cu patru ani înainte, în 1866. 
întâlnim, la aceeaşi şcoală, aceeaşi 
situa1ie: ,.Ion Creangă, 29 ani. numii 
cu ordinul ministerului nr. 53.231 din 
anul 1864. la clasa l-a, diviziunea a ll­
a" (Gh. Ungureanu, op. cil. ). Data 
completării tabelului din 1866 trebuie 
si fie identică, în principiu, cu aceea 
din 1870 (X). 

Când se înscrie la Facultatea de 
teologie din laşi , în 1860, Creangă 
declară că are 24 de ani · ,.vârsta lui 
Creangă Ion, diacon · 24 ani" - lucru 
firesc pentru el din moment ce la 7 
noiembrie, data înscrierii, avea 23 de 
ani, 8 luni şi 5/6 zile (XI). 

Alte „conttadicp.i" le preiau dip Gh. 
Ungureanu (op. cil. p.XXI): ,, lntr-o 
catagrafie a preoţilor din laşi. din 
1862, declară că are 27 de ani «nu 
declară, ci extrasul. referitor la biserica 
„40 de mucenici", se întemeiază pe 
„mărturia" poporenilor de la aceeaşi 
biserică „40 de mucenici ", când 
Creangă a fost hirotonii diacon. ln 5 
noiembrie 1859, când s-a dai 
,mărturia", se suspnea ,,24 ani trecup". 
ln I 862, după 3 ani, nu se puteau 
„susţine" decât 27 », în „Lista 
candidaţilor la Şcoala preparandală din 
Eşi" - lis!A scris! de Maiorescu la l0122 
februarie 1864 • Creangă declară că 
are 27 de ani ă «dare limpede: fiind 
născut în 1837, mai avea numai trei 
săptămâni până la ziua de naştere» , 
fiind nlscu1 ,Ja anul 1837, aprilie 2", 
într-un tablou din 1863 al preoplor diij 
laşi, IJ!blou alcătuit de Protoieria laşi. 
Creangă declară că are 27 de ani «nu 
am pulul face o verificare, dar oare 
„tabloul" în caul.ă n-a fost alcălllil după 
112 manie?», iar într-o statistică fllcută 
de Mitropolie în 1863, Ion C(eangă, 
diacon la Bărboi, este 11ecu1 cu vârsta 
de 25 de ani (. .. ) Pentru aceste date a 
se vedea: Arh. Sl.laşi. fond Mi11o~lia 
Moldovei şi a Sucevei. dosar nr. 
1507/1862. nr. 419811962, nr. 
1911/1863; fond Comitetul de 
inspeq,une şcolară, dosar nr. 1863164; 
fo nd Protoieria la şi, dosar nr. 
41/1862)". 

Toate acrne dare (şi ultima. în 
special l nasc o suspiciune: au fosr date 
personal de Creangă sau cineva, în 
hpsă, a fllcur aprecierea „din ochi" şi a 
)•format mai departe (se poate pune şi 
intrebarea; cu, au fmt furn izate. 
infor~aţiile: hi~ericii sau cercului 
J~ntm1~t '). aşa ~urn au procedat cu 
siguran(ă, a1uri1ul econom 1'i Conta. 
cauhet~I de la Făh1Leni llual peste 
p,c,or'" .. Ammlln") ş, supleantul 
Va.'-ile. Grigore~cu. care, în1r-u 
adcvenn1ă (m 9/29 august 1855) 
nccc;ară „clmculu1" Creangă „pentnJ" 
a se purea mscne la Seminarul de la 
~ocolJ. la~,. in cla,a a II-a". ntitca,a 
tn Jreptul ,ârster 15 ani' fi.:hiar pe baia 
ce~t1'11..·.:itulu1 de n.1~rere dtn 10 iunil' 
18 _\I} S()COleJla e grq1ti. i.:u un an în 
minu~l. Pc1:11c unJe C cang;) era 
unbert,· ,.-\farl dt' •h·l'a· ta. dnd mă 

u11am în oglindă. barbă ş, mustqt 
palmă:ş, doar le şi pârleam en · 
pri>ire şi le ungeam în toală 
său amestecat cu muc de lu · 
alună arsi, dar degeaba muncă' 
intrat în asemenea şcoală, mru 
barba şi punga, bat-o pustia, te 
calci a popă'" (,.Amintiri", m 
semnalăm o mică nepotrivire: 
Zaharia Simionescu, fiiul locu 
Simion din Humuie ş ti " pn 
adeverinţă cu nr.15129 augusr in 
scop, dar are trecută vârsta de /! 

Am numărai. cu cifre la11~ 
număr de unsprezece fapte com 
în favoarea anului 1837. Se 1111 
adluga şi două din11e scrisorii~ · 
rămas, de la Constantin. În 
amintim că Gh . Ung, 
argumentează că „Odată a a'11( 
de actul de naştere , când în 18511 
să fie hirotonii diacon, şi nu 
cercetate de Mitropolie nu I-an 
ci. dimpotrivă, l-au imp~ 
deoarece i se arăta că este u 
mitrica pe 1839 şi, prin urm,, 
avea „vârsta legiui!A" (21 de illl. 
G. ) pcnlnl a fi hirotonii. Orie, 
din partea tânărului cleric că ai! 
nlscul în alli ani de mai inaint~ i 
putea fi hirotonii, nu a pu1u1 
Mitropolia , care i-a scos i1 
condicele de mitrice adus, 
Isprăvnicia Neam\ şi pe anii 
anului 1839. A trebuii sa aştept, 
până în 1859, spre toamnă, cân:1 
hirotonit" (ibid., p. XX). Dr 
toamna" lui I 859, Creangăoo 
vârsta legiuită de 21 de ani. 
începând cu 10 iunie l860ai' 
dreptul să introducă o ,:erere /' 
noastră a observai această ele 
inadvertenţă Pompiliu Caralf 
volumul ,,Ion Creangă" din I~ 
33-36: .,Când, în decembrie' 
cerea să fie hirotonii diacon. j 
potrivit pravilelor. să aibă ce.I 
vârsta de 21 de ani, darel o 
numărai atunci decât 20 de ani i 
luni. iar dispense de vârs1J 1 

acordau în acea vreme)" 
Din toa!A aceas!A discuţie in ~· 

cu anul naşterii reiese foane cit 
departe de a ezita, Creangă Oli 

contră, cât se poate de prttll' 
consecvent. Nici nu ne-am fi 
aştepta la altceva de la •. 
povestirii ... ,,Cinci pâni". S·· 
explicaµe pentru anomalia 1837 
1839 învinovăţeşte 101 masca 
şi „ţărăniei", despre care vom 
în continuare şl la originea c 
conduita „dedublat.I" a lui C 
Rămân controversabile doar I 

manie. E posibil ca Creangli 
născui la miezul noptii şi S 
însăşi nu a putut da fiului- . 
explicaţie m,p limpede dccâl 
poate scăpa, pe de aliă pam 
faplul că pe 2 Creangă îl dă 
mai tânăr, în timpul frecvenllm 
normale, iar pe I când es~ 
I. observând cu s1ric1e1e, ii 
scriitorul. fiindcă nu i-a' 
niciodată să fie al doilea. CI 
născut. a pretins să fie i~i 
,/etrogradal" la clasa î.nlâi. n·.• .· 
să rămână diacon . .. slugă" a 
Din ultimul dintre „j unimi, 
începui) a ajuns cel dinlâW 
Panu) ş. a. m. d. . 

Ne întoarcem la „avers1uot. 
Descartes pentru asrroloţ 
încheiem tot cu o cunozitate _,.. 
râs?). Pentru cititorii în stele.· 
,,Ies faiseurs d'horoscopes" . 
zodiilor ex i stă ş, cele 1ap1e .. ~•• 
stăpânesc destinul omului· 
Saturn, Jupiter. Mane. Soare 
şi Mercur. Fiecare an din şaf!I'' 1 

ani se află sub influenta unei' 
Anul 1837 se găseşte sub patnJ 
Mercur, planeta plimbăre11lr1 j 
are Creang:1 ceva de 1nr:: 
drumt'.'i')), în vreme ce anu, 
gJ\t:Şte sub semnul plan~!t:; 
plJnm fin lor în. duse. a ,d,t•'· 
~mgurătJte- i 1\ ,::JU1a (Baco,!! 
Bleg•!. , 

ln"ă, dc,1~Jr. rnrrJm ,tJ 
mi~i..:ăt,lr Să n ... t! t>ţJnm J.ICl 

Dan GAĂD!t.' 
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„M ărţi~orul" arghez 
I 

ian 
Dic~onarele, de regulă, spun 

cam aşa: ,,MARPŞOR" 
(m/lif) - subsr/anti v/. 
I. Subst. singular (pop). Luna 

martie. 
2. S.n. - Mic obiect de podoaba 

legat de un fir împletit. roşu cu 
alb, care se oferă,_ ca se_mn a l 
sosirii primăveru , mai ales 
persoanelor de sex feminin, la I 
martie. 

3. Subst. mase. - Mică p/anrlf 
ierbacee perenlf (3-20 cm) din 
familia rozaceelor (familia 
trandafirului.- n.n.) , cu tulpina 
uniformă, foarte rar cu două flori 
galbene (Geum montanum). 
Creşte prin pajişti în zona a lpină . 
(Mic Dicţionar Enciclopedic, Ed. 
,,Enciclopedică Română," 
Bucureşti, I 972 , pag . 570.) 
Defini1ia aceasta este aproape 
identică şi în Dicţionarul limbii 
române moderne (Ed. 
,,Academiei", Buc. , 1958, pag. 
487) - cu precizarea doar că, 
aici, se indică şi etimologia 
cuvântului. 

,,mart+ sufixul - işor" 
Căutându-l pe marţ (cu cele 

două sensuri indicate: ,. luna lui 
maq (pop) şi marţ - s.m. 
invariabil din expresiile «a face 
pe cineva marţ» la joc de table 
sau cărţi), eşti trimis la: 

I. etimologie latină: lat. 
Martius (DLRM, p. 480) 

2. etimologie turcească - mars 
3. etimologie italiană - marcio, 

pentru joc (op. cit, p. 480) 
La turcă nu mă pricep (deci n­

am căutat), dar în latină ştiu că 
există: ,.Mars, martis - maree 
(zeul războiului); (fig.) luptă, 
bătălie; Mars secundus - luptă 
victorioasă; ,\,{ars adversus -
luptă nefericită; aequo (sau pari) 
Marte - într-o luptă decisă; Meo 
Marte pugnaria -,,luptă cu forţe 
proprii". ,,Martialis (2) - adj. I ._al 
lu, Marte; 2. din legiunea lui 
Mane" 

. Martius (3) - adj. I. al lui 
Marte; 2. de război; 3. 
,,sângeros" (Dic1io nar la tin­
rn~ân de Gh. Gu1u , Ed. 
Şumpfică, Buc., 1966 pag. 193). 

Dar, chiar lă5ând toate aceste 

sensuri la o parte şi apelând 
numai la sufixul „işor" (blajin 
sufix diminutival al „îmblânzirii" 
- vezi pu-işor, mer-işor, mlfr­
işor, cigr-işor etc.) tot nu se prea 
explică semantica ,,Mărţişorului" 
- în general şi în cazul lui 
Arghezi, în special. Desigur, ca 
şi în obiceiul popular, este şi la 
Arghezi implicată ideea de 
primăvară, de regenerare , de 
tinere1e (,,fără bătrâneţe") ... Dar, 
de fapt, ce era g rădina 
„Mărţişorului" înainte de a 
cumpăra Arghezi? Acum e, 
fireşte, un „bibelou" un 
,,mărţişor" (mai ales primăvara, 
cu cireşii-n floare ... ). Dar înainte 
(Ne-a spus câte ceva, de câteva 
ori , Doamna Mitzura Arghezi). -

Era un prund de deal , un 
„prund-işor" , pe care creşteau 
ierburi sălbatice (poate chiar acea 
plantă savant numită Geum 
monranum). Era un mic munte în 
faţa Mănăstirii „Văcăreşti" . Un 
patrimoniu în fa1a închisorii 
.,Văcăreşti "! Dar, atunci. te 
întrebi: de ce nu i-a schimbat 
Poetul, meşter a l „cuvintelor 
potrivite", numele? Ba, din 
contră: l-a îndrăgit, l-a cultivat 
ca un mare „g rădinar" şi l-a 
înnobilat până dincolo de sublim. 
Nu ştiu ce vor sau pot să spună 
lingviştii, filologii, dar pentru 
mine , Mărţişorul - graţie, 
evident amprentei Poetului - are 
o conotaţie aparte , o rezonanlă 
magică , misterioasă, ca, de 
altfel , însuşi numele său­
Arghezi, sau al fiicei sale - mă 
ierte Doamna Mitzura. 

O fi latină - stricta sensu -
etimologia cuvântului, dar mie 
„mărţişorul" (arghezian) îmi sună 
a „giuvaier" dacic , ţărănesc , 
precum ulciorul vechi din 
cunoscuta poezie Dadida: ,,Tu, 
plin de taine şi ştirbit în gură/ Ai 
stat ascuns adânc în arătură./Nici 
oase le nu i s-au pomenit/ Ale 
aceluia ce-n zmalţ te -a­
ncremenit". E, aici, ceva din 
acele eminesciene „nu ştiu ce" şi 
„nu ştiu cum", trase la strungul 
lui Arghezi, din pământul, din 
sui.ul românesc ... 

De fapt, în magica formulă a 
ghiersului arghezian coexistă. 
cred, toate cele trei-patru sensuri 
lingvi s tice pe ca re le expun 
dicţionarele (cu ceva inefabil, pe 
deasupra): luna martie cu cadoul 
ei de zi-ntâi; mllrţişorol propriu­
zis; şi , desigur, planta aceea 
sălbatică - nu străină, prin înseşi 
apari1ia şi existenţa ei, ideii de 
luptă cu stihiile, de victorie, a 
fiinţei, de bucurie - deopotrivă, 
telurică şi „sufletească" - a 
crea1iei .. 

Dar să revenim la ... istoria 
Literară. În I 936, Tudor Arghezi 
a publicat, cum se ş ti e. ciclul 
Mllrţişoare compus din 5 poezii: 
Nu am ... , Să vede m . . .. 
Frageda, Cuvinte stricate şi Nu 
e. 

În Nu am, poetul se scuză: 
,,Nu am pietre, nici metale/ 
Pentru suave le tale/ Diafanele 
frumuse1i". ,,Am uitat - zice el -
să culeg şi să opresc/ O strachinlf 
din argintul ceresc" (s.n.) pe 
care: ,,Mi-l aşternuse luna pe 
masa cu scule/ Şi puteam să fac 
giuvaiere destule". (Şi atunci, cu 
har de s us, oferă mărtişoare 
lirice: ,,Vreau să li le citesc/ 
mărţişoarele ... ·'). 

Mi1iţiş6rul-giuv;uer ar fi. dec 1, 

mai înt.â.i, un dar ceresc, eventual 
lunatic (romantic), dar poetul 
face, cum se ştie ... giuvaiere de 
cuvinte: ,,Să vedem, ar putea 
graiurile mele/ să-ţi vie ca nişte 
cercei?" De ce nu? Căci au toate 
pietrele preţioase în ele: ,,Le-am 
suflat cu zmalţuri de zi le, de ore 
şi de secunde/ Şi le-am făcut 
rotunde: I Cristale ca piatra acră 
şi ca sarea de lămâie/ Neputându­
le face tămâie/ Şi scârbit de 
diamante limpezi şi lucii. I Uite, 
de pildă, unul în capul crucii/ Ar 
pune un semn turbure de lumină/ 
Şi subt bărbia de fată creştină/ Şi 
Altul îşi agaţă de aţă/ Gogoloiul 
de ceală". Acestea - ,,toate sunt 
m~işoare". 

În sfârşit, poetul se decide ca 
frumoasei fete, căreia îi 
creionează un suav, divin, 
portret (,,Tivu l pleoapelor se 
coase-o / Ferfeniţe de mătase./ 
De când s-a uitat în stele/ I s-a 
prins bezna de ele./ Dintr-un 
lunecuş cu pana/ I s-a1condeiat 
sprânceana ... "), să-i ofere drepr 
mărţişor o ... carte. (Frageda) 

.. Dar motivul acesta a l 
„bibe lou lui din cuvi nte", tema 
mlff/işorolui-cane , traversează, 
însă, aproape întreaga lirică 
a rgheziană : de la acel „nume 
adunat pe-o carte", de la acea 
carte iniţială şi iniţiatică oferită, 
spre c unoaştere, fiului, - în 
Testament; de la acele „agate" (e 
drept „neg re"), până la 
,Jnscripţ.iile" risipite generos prin 
toate volumele, până la ultimele 
aparilii (Cadenţe, Silabe, Frunze 
etc.). până la acel bocet din 
Balada Paraschivei: ,,Eu, balada 
mea târzie/ Ti-o citii, cu lacrimi 
1ie./ Fată dragă/ Prin vecii acum 
pribea_gă./ Ţi-am citit suspinul , 
vie/ ln spita l, în agonie./ 
Stihurile înjghebate/ Le-ai simt it 
adevărate./ Te-ai trezit ş i -ai 
tresărit;/ Era ghi ersul desluşit'•. 
(lată deci, încă o dată, ce for(ă 
taumaturgică au versurile­
mărţişorak lu, Tudor Arghe7!). 

Versurile argheziene sun t , 
precum se ştie, şi aspre, 
mâloase, puturoase uneori, pline 
de cu loare şi materialitate, dar nu 
de mai puţine ori sunt şi calde, 

gingaşe, ,,domestice", îndelung 
c izelate (,,potrivite"), oricum 
„umane" , deşi nu rareori 
„zmălţuit e" - ca scoici le - de 
valurile vieţii (poe tului) , în 
veşnică neodihnă. Lungul şir al 
lnscrip/iilor nu este, de fapt , 
decât un şirag nesfârşit de 
„măqişoare" lirice pe care 
poetul , generos, galant , t 
curtenitor, le-a risipit prin miile 
dţ foi, oferindu- le tuturor. Ca, 
de pildă, şi în Logodn/1 (poezie 
apărută postum, în revista 
Manuscripcum - nr. 2/39/ I 980, p. 
9): ,,N-a m nimic decât inima:/ 
Ţi-o dau/ Am un bordei în 
pădure, cu căprioare:/ Te 
primesc în el./ Am un pat de 
frun,e:/ Te învelesc în el./ N-am 
bijuterii de purtat le gât şi sâni./ 
Dar îti dau toate ste le le cerului, 
că sunt ale mele./ Te voi purta în 
Caru l Mic prin pădure/ ,Şi în 
Carul Mare în toată lumea/ Iţi voi 
da şireagurile de briliant şi 
brăiăn de lu cefcn./ Mai am 
pentru tine, departe, departe, o 
salbă de luni: pentru 1,ua nunp,11 

11 

Şi mai am ceva pentru tine: 
inima./ Ia-mi-o şi poart-o pe 
sâni,/ Să joace pe ţâ\a pruncilor 
noştri,/ care vor veni din umbră 
şi lumină". Să mai continui ? Mai 

amintesc doar acea celebră 
Inscripţie pe o uşe (din chiar 
primul vo lum de „cuvinte 
potrivite") - adevărat catehism al 
fiecărei familii: ,,Câlld vii , 
păşeşte slobod, râzi şi cântă./ 
Necazul tăH îl uită-ntreg pe prag./ 
Căci neamul trebuie sl-ţi fie 
dragi Şi casa ta să-\i fie zi.Inic, 
sfântif'' (s.n.). 

A-ţi fi drag neamul, a-ţi fi 
sfântă casa, a-ţi fi ţie însuţi 
propria-ţi busolă - iată tetraedrul, 
piramida mistică, metafizică 
(platonico-socratică), a lui Tudor 
A rghezi - ,, mărţişorul" sllu 
geometrizat, pythagoreic. 

... Bijutier genial al ghiersului 
românesc, Arghezi „a furat" 
(cum mărturiseşte) - din fundul 
mărilor sau din luceferi - şiraguri 
de cuvinte şi le-a dăruit, 
dezinvolt, tuturor, oprind pentru 
sine - ca o sab ie de cristal a 
navigatorului Jacques-Yves 
Cousteau doar Casa 
:.Mări,şorului". 

Fănuş BĂILEŞTEANU 
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Dim. RACHICI 

Portrete 
Prietenul meu de-o viaţă şi de .cenaclu", Dimitrie Rachici, cel născut acolo unde Mureşul se 

răzvrăteşte primăvara în coasta unei mănăstiri binecuvântate, undeva lângă Arad, . 
împlineşte, vrând-nevrând, şaizeci de ani. Am spulberat multe nopţi şi multe zile împri:u~ă ş1 
am mai spulbera noi dacă ne-ar permite condiţiile pedo-climatice. Am fost feric1i, liberi ş1 . 
talentaţi. Am semnat cu pseudonim multe chestii de care, azi, ne este uşor jena. Implantaţi 
amândoi în năucitorul Bucureşti, dezrădăcinaţi, ne căutăm uneori şi ne întâlnim după .reţeta" . 
lui Marin Preda. De câte ori îl văd, îmi amintesc clipa fastă în care, tineri fiind, şi ameţiţţ11nd,ş1 
talenta~ fiind, ş, săraci fiind, am descins marţial dintr-o bi~ă ponosită, drept în faţa casei lui 
Dimitrie şi-am strigat amândoi într-un glas, nepermis de inconştienţi: .Plata birjei, vă rugăm" ... 
A fost frumos şi va mai fi, atâta vreme cât îngerii cei nevăzuţi, sau demonii, ne vor atinge cu 
aripile lor amăgitoare. Dragă Mitică şi scumpe coleg de pseudonim, eu zic că vom mai fi ce­
am fost, dar nu mai mult decât atât. 

AtrrOPORTRrr 

(cu mognri ateQ 
CJlc pt rruteµ rk oglinzi concave -
S-J du:; rk ripJ ano/Jmpu/ nmilor me, 1 

ia cămJşi de foqi smgă /iruşu bolnm; 
Pruru cmbncioşi inung iama cu mugun are,. 
w irutnare ca bJncnOlcle ude 
~ lănţl drumun ce duc mcj)en. 
Şoptesc ceva 1tCo/u/u1 in ureche. dar ci nici nu m-aude. 
Ziua de mjjne ninge pc ziua de ieri' 
Se ia.strcuJ, /JŞ, in lll4Ştn1, 
Sc-atunecl-a oameni p,in-/a un punct. 
Cik pt m. teµ de sfin/i biZJDtini, 
Scriu la lu1DJaa unui astru defunct. 

decembrie 1981 

AlffOPORTRrr 

Qângă un poem de po*lan) 
· lodifcren/l la şapirograf mult1plicatA. 
fui<tl vreun om fulu aibJ pc suflet o pată? 
Personal, rk dOf am trăiesc c-o wb,re nedeconulli. 
Nu anle fm, dar baba prea mult ;e p11ptănă, parcă. 
Dw p1ept1nul ei, atmo.1fera cu ekctric,tate se-ncarcă. 
A!l.!t la !Crll.l de dragoste dintre un dulap şi-o libarcă. 
Pro/JferwJ 111c/ar11, aruuni, sunt tOI m1!l pu/tDJ 
Orfeu f.ice ia/aret, Eund1ce ii duce la medici stdin, 
P0t:mul acesta l-au ~mv,r sub roµ· 
Trei mJŞwi! 

PORTRîf 

(al unui cuplu) 
Se iubau de-o via/J şi e urau de-o moarre. 
Se obo.iau pjnl-a JOCUi bJtrin 
Î~ prt>JJJ 1ndtccnfcle intre file rk cane. 
Cum prtl(ll pnmJ1:n o floare rk fin 
L'mbliu cu lkrrcre pnn 1ec/u rwamcnre. 
Se,ntJlDtaa ia tWJJIJ(JJCU/ cel nou 
I L, fel it·DtrdJJe zi>oron ardente 

Ş, 11cµ 1muak-n bJnup,I de ou) 
0 ~, I \1 Î/1 ~I eJ /ÎţC![e, 

3ugus1 1981 

Cu balamale şi cu zăvor, 
Păzită de zăvozi, când mergeau la culcare -
Zăvozii-mprumutând exact chipul tor. 

PORTRET 

~mpotriva curentului de opiniQ 
În cap area trei peşti fosforescenţi 
Şi capu-i lumina: blând acvariu. 
Culegea referin/e despre adolescenţi; 
Peştii-i cântau polca la o muzicuţă de bariu. 
Aspira să ţină pre/egen de ţipirig -
Conferenţiar în amfiteatrele Junii. 
Într-o zi, l-au găsit mort de frig: 
Îl luase destmu-n sulifi. ca hunii. 
Jar peştii lui fosforescenţi, rectilinii, 
Nu se ştie cum, ajunseseră-a râu. 
f noa tă împotriva curencu/ui de opinii; 
TrJicsc doar in apa ce trece de brâu! 

PORTRET 

(cu un confortabil sicriu) 
Îµ spune la ,ntme: bine aţi venic, poftiţi, 
Lua/I /oe în acest confortabil sicriu. 
Casa mea e modestă, 
Dar m1-am construic un cavou, precum şriţi. 
Po/1 Juca in el ping-pong cu toţi care scriu. 
Şi te îndeamnă să stai, cradi/ional, /a masă, 
Evocându-ţi scene cu scriitori. 
Pe când tu jun pe poezia ta cea mai frumoasă 
Că-ntr-o zi ii omori. ' 

PORTRET 

(de ardei refulat) 
Cnuc tncnpt,c a fost în America, 
Deşi doJI negh,nj are-n pJmânrun. 
p~ iupcrsonic. Î/1 zicea: curaj. să nu te iperii ca 

Mircea.MICU 

i3Duarie 1982 

iulie 1980 

iulie 1980 

Literatorul nr. 9/1994 

În articole opinează: sosit-a secunda 

Să abdicăm de marele Will -
Dari-babunda, secunda imunda. 

Vedep: poezia e copil şi trotil! 

Lucrează pe faţă şi-n subteran; 
Îşi face pix dintr-un ardei refulat. 

Scrie pe foi de va!'Ză creaţă şi de captalan. 

La cumetria şobolani/or. de ieri, s-a-mbătat. 

PORTRET 

~eneral fără vise) 
Ce-ai făcut, ce n-ai făcui, generale? 

Stă noroiul de-o palmă pc visele tale. 

Le-aştemuşi, rogojină, în fa/a uşii, 

Să se şteargă pe picioare, cu vise, sus-puşii, 

Le-mpletişi într-un gard, cam strâmb, de nuiele, 

Să răsară doar volburi căfărătoare din e/e. 
Ştiu: ia internă biserica ta, 

Tor curat ai rămas, ca un licăr de stea. 

Dar de plecăciuni, re doare la şale -
Şi ce demn ai fost, cândva, generale! 

PORTRET 

( cu o custură) 
Se-ntâlneşte cu un câine, şi-i dă bună ziua. 
Se-nrâlneşre cu un lup, şi urlă ca el. 

Din prozele lui cu gustul sălciu a 

Fabricat arme ce-noptează-n rastel. 

Şi arme/e-i toate au plumbi de tămâie. 

Ziua rrage cu ele la ţintă, direct, 

Doborând prada /01•ită-n călcâie, 

În cordul tenace, deplasat mai spre rect. 

Dfragând prin păduri, pe poteci speciale, 
Înfruntă ploaia şi critica dură. 
Duce-n bandulieră prozele sale, 

Pândind pc la col/uri, atent, cu o custură. 
iulie 1980' 

PORTRET 

(cu lauri în!elepli şi tenacQ 
E-un bătrân cu lauri înţelepţi şi tenaci. 
lşi ţine bunul-simf la poană-ntr-un cui. 
Şi-a legac îngerul de doi bulumaci. 

Bucuria-i supremă: să-ngenunche-n statui. 
Are-un limbaj străveziu precum roua 

Cea depusă pc incălfăminte. 

Îşi arunci! sine/e în conjugarea a doua, 

La prânz mâncând un castron de cuvinte. 
Zâmbetul şi-l drămuieşte exact: 
Negafia-i, aşijderea: austeră. 

Din lauri, diminea/a-şi prepară-un wract. 

O preclasică adolescentă i-a creat atmosferă. 

iulie 
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Literatorul nr. 9/1994 

-
~tarea instituţiilor Oe spectacole 

Perioada postrevoluţionară a fost bogată în miniştri ai culturii.. Patru în tot atăţia ani, recunosc, 

0 0 cifră record. Probabil că nici un alt minister nu o depăşeşte. ln plus, Ministerul Culturii cred că 
a fost ~i este şi ministerul cel mai expus atacurilor. Nici nu apuci să fii numit ministru că te şi 
!reze ti Ja zid. Isteria_ celor ~uşi pe sudălmi întrece orice închipuir~. iar dacă _eşti_slab de !nger s-a 
termi~at cu tine oncat de d1tama1 ministru a1 f1. Presiunea morala e o adevarata strategie pentru 
,milrtan\ii' de profesie._ Minciuna_ şi _ imp~sţura nu _cunosc măsură._ Băieţii _de ~i~gi ai _democraţie! 
tiu una şi bună: on a1 noştri on rnmern! lnarmap cu o astfel de Judecata .sanatoasa', pentru e1 

~ncluzia e limpede ca o picătură de apă: Ministerul Culturii nu sprijină „cultura autentică'. Aşa 
să fie? Dialogul cu dl Virgil Ogăşanu , actor de primă linie, om de caracter, cu simţul realităţii, dar 
~icu bun simţ, fără vanităţi deşarte , venit de curând în fruntea Direcţiei Instituţiilor de Spectacole, 
in calitate de director general, va avea darul, sper, să mai tempereze din elanul celor potopiţi de 
delirul demagogiei. Pentru că, se va constata, lucrurile stau ceva p_arcă altfel decât cum le văd 
dumnealor. Asta cel puţin când e vorba de arta teatrală şi muzicală. ln cazul în care se consideră 
că teatrul şi muzica apa~in culturii. 

uator ~inu director 
_ Dle Virgil Og~u. se împlinesc, 

,lll. doua luni de când aţi fost numit 
duecror general al artelor în Ministerul 
Culrurii. V-ap fileul, presupun, o idee 
despre ce reprezintă o asemenea 
funcţie. despre auibuţiile ce vA revin? 

- Repet. şi o repet cu multă con­
~ngere. înţeleg prin această funcµe o 
prelungire a activităµi de actor. Asta 
fuuucil în accePfiunea mea. când te 
ocupi de teatru, de muzică, de arte în 
general, a fi director înseamnă a fi 
ammamr. Indiferent că ~ti directorul 
unui ~atru sau al tuturor instituµilor de 
spectacole. Am în această privinJă un 
mmplu viu, pentru toată viaţa, 
exemplul doamnei Lucia Sturdza 
Bulandra, celebra directoare a teatrului 
care-i poartă, astăzi, numele. Marea 
actri~ a fos, într-acfevăr, un animator, 
aşa cum concep eu o astfel de calitate, 
cum aş vrea să fiu. La optzeci de ani 
1enca în teatru la opl dimineaţa şi pleca 
ultima. la unsprezece seara, pe atunci 
spectacolele terminându-se la zece. 
Funcµa de director general pe care o 
depn în minister, având în faţă un 
model de talia doamnei Bulandra, o 
prezenţă obsesivă pentru mine, un 
simbol, mă ambiJionează să fac totul 
penl111 ană, pentru colegi. Nu-mi stă în · 
fi re să mă mulţumesc cu o muncă 
administrativă. Doresc să fiu animator 
ii nu director. 

-A fi direccor general la nivel de 
rmnisrer nu e, totuşi, unul şi acela<i 
lucru cu a fi director de teatru. Re1-
ponsabi/itAple sunt altele, putere,, de 
derweea/ra ... 
- Avep_ dr_eptate în legătură cu 

responsab1htăţile şi puterea de decizie. 
Eu pornesc însă de la gândul că modul 
i1 rnlul de muncă nu di fe ri!. Fără 
d!nure şi col_aborare nu poli susţine că 
le ocup, _senos de ce se întâmp l ă în 
1"1' an,st,că . Vina mare a direqiei 
anelor e că a_ contat mai mult pe o 
~uncă funcp_onărească şi nu pe o 
uocă de creape. Or, credinţa mea este 

el \l,mste~l Culturii trebuie să fie şi 
al~e1a decat un loc unde se vine să se ~':'1 baru. Nu _spun că voi şi reuşi, dar 

1°' Irod, să schimb această 
memahtare 
. - Apr_opo de colaborare' Cum vă 
m/rleg,µ cu oamenii cu care lucraţi? Îi 
SUnpp alruun de d1• ? · 

~ - Sum oomeni c~· care poJi colabora. 
',u sum mul~. dar ei există. Cum există 
~ceia asupra cărora am dubii, 
să amdată, că aş putea să-i integrez 
• .-: r

1
ac s ă colaboreze la fel ca ş'i 

' 
1

' 1' Nu dau nume din nici o 
::;;g?rie Căci, deşi îmi sunt la 
Am mană_ nu vreau să supăr pe nimeni. 
io, ~i~imgerea c~ în cele din urmă, 
lumea ~~Ies Şl ,o, colabora cu toată 
11\d~ esuunea e să se renunţe la 

'"IA. la superficialitate. Dar să vă 

dau un exem_plu spre a nu se zice că bat 
apa în piuă. 1n februarie 1993, conform 
unui ordin al dlui ministru Golu, 
organizarea unei noi ediţii a Festi­
valului „George Enescu", care ar urma 
să se desfăşoare în I 995, a fost 
încredinţată dlui Mihai Brediceanu. Nu 
vreau să dau vina pe nimeni. Suntem 
însă în februarie 1994, adică a trecut 
aproape un an, şi nu s-a făcut nimic. 
Urmările nu sunt de trecut cu vederea. 
Fiindcă se ştie foarte bine că aceia pe 
care dorim să-i invităm - mari artişti, 
mari orchestre simfonice etc. - sunt 
enorm de solici1a1i, au un program 
încărcat, o agendă care. probabil, le 
acoperă activitatea pe o perioadă de doi 
sau mai muip ani înainte. Nici un 
profesionist de clasă nu e disponibil 
atunci când doreşti. Din acest motiv 
vom fi constrânşi, pentru 1995, să 
apelăm la nume de mâna a doua sau a 
treia. Numai dacă vom avea noroc vom 
putea găsi libere nişte celebrităţi. Şi 

asta din cauză că nu privim cu 
seriozitate, obligaţiile ce ne revin. Sigur 
că şi lipsa banilor const itui e o 
problemă. Nu te lasă să te î~tinzi mai 
mult decât îţi este plapuma. lntr-un an 
de zile trebuia, totuşi, să se întreprindă 
ceva. Dar noi ne aflăm încă în situaµa 
de a căuta un spaţiu unde să poată lucra 
comisia de organizare. Spun din nou, 
de aceea, că e neapărat nevoie să se 
schimbe mentalitatea. E inadmisibil să 
stăm cu mâinile în buzunare şi să nu ne 
facem treaba. Am avut recent o 
întâlnire cu directorii de teatre din 
Bucureşti, în care am analizat toate 
aspectele legate ·de creaţie, de finanţe, 
de norme etc .. şi am constatat cât de 
necesară este legea teatrelor. Dar 
discuţiile nu se vor opri aici. Aceeaşi 

întâlnire o vom reedita, cât mai repede, 
şi cu directorii teatrelor din provincie. 

Subvenµe ~i creaµe 
- Consideraţi cA e bine ca teatrele s/I 

fie subvenţionate sau să fie lăsare în 
seam~ generozirilţii sponsorilor? 

- !mi aduc amin te că am avut. 
imediat după ~evoluţie, o discuţie cu 
Liviu Ciulei. 1n timpul când repeta la 
„Bulandra" Visul unei nopţi de varo şi 
Deşteptarea primăverii. Ne atrăgea 
atenţia cu insistenţă: .,Să nu vă lăsaţi, 
să 1ineJi cu dialii de primărie, de 
minister, de oricine depindeţi, pentru a 
fi subvenţionaţi. Numai aşa ve1i putea 
crea spectacole importante şi veµ fi 
feriţi de goana după bani, de 
preocuparea permanentă de a primi 
bani de la diverşi sponsori, care pot să 
vă dea sau nu. Iar dacă vă dau. vă pot 
şi obliga să vă schimbaţi repertoriul, să 
jucaţi piese bulevardiere, minore, şi vă 

veţi pierde coloana'" Cred deci într-un 
teatru subvenţionat. Altfel e imposibil 
să se promoveze un repertoriu de 
valoare, să se realizeze mari montări. 

- Se face mule tărăboi pe tema cA 
starul nu investeşte bani în cultură, cA 
Ministerul Culturii, în spe/ă, ar 
încuraja pseudocultura. Care e. de fapt, 
situaţia reaJA? 

- După cum ştiţi, nici una dintre 
instituJiile existente până în decembrie 
'89 nu s-a desfiinţat. Dimpotrivă, au 
apărut altele noi. Teatre, în special. 
Acestea, deşi la început unele s-au 
constituit ca trupe private. _au sfârşit 
prin a cere subvenţii de la minister şi în 
prezent sunt subvenţionate : Teatrul 
Masca, Theatrum Mundi, Teatrul 
Excelsior etc. Ca atare, Ministerul 
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Culturii subvenţionează direct teatrele 
naţionale, Opera, Filarmonica „George 
Enescu", Opereta, câteva teatre 
bucureştene, iar restul teatrelor, între 
care şi cele de păpuşi, operelor, 
filarmonicilor etc. sunt subvenµonate 
din bugetul primăriilor pe raza cărora 
îşi desfăşoară activitatea. Avem în ţară 
peste şaizeci de instituţii de spectacole 
profesioniste, subvenţionate din bu­
getul statului. Şi, d~i nevoia de bani e 
mare, nimeni nu şi-a pus problema, 
deoc~dată, să desfiinţeze vreuna din 
ele. lncă nu ne confruntăm cu feno­
mene atât de frecvente în cazul unor 
fabrici şi altor întreprinderi productivo. 
Eu nu cunosc nici o capitală din lume 
care să aibă atâtea teatre cu trupe 
stabile subvenţionate ca Bucureştiul. 
Ba şi mai mult, şi ca ţară suntem între 
primele în ceea ce priv~te numărul de 
teatre subven~onate de stat. Să mă ierte 
Dumnezeu, nu susţin că pentru teatrele 
din România e paradisul pe pământ. Ne 
confruntăm cu greutăli materiale 
enorme, dar nimeni nu intentionează să 
sugrume instituţiile de spectacole. 
Aceasta cu atât mai mult cu cât la con­
ducerea ministerului nostru se află un 
mare poet şi dramaturg, Marin So­
rescu, care numai de lipsă de iubire 
pentru teatru nu poate fi suspectat. 
Dacă teatrul românesc este apreciat 
astăzi pe întreg globul, fiind considerat 
de multă lume un adevărat miracol, e 
pentru că, din fericire pentru noi, a 
avut înainte de decembrie '89 siguran­
ţă, a fost subvenţionat. de bine de rău 
actorii nu au fost preocupaţi de ziua de 
mâine, ci de crea~e. Decenii la rând, 
cu toate obstacolele pe care le-a avut de 
întâmpinat, cu toată cenzura. teatrul a 
însemnat o componentă majoră a cul­
turii româneşti, nu puµne dintre spec­
tacolele de referinţă intrigând puterea 
tocmai prin elementele lor critice, pro­
testatare, ajungându-se uneori chiar să 
fie interzise. Revizorul lui Pintilie, de 
pildă! Eu am văzut la Londra în urmă 
cu mulţi ani aproape două mii de oa­
meni care stăteau la nişte mese în faţa 
unui restaurant făra să consume nimic. 
Am întrebai cine sunt ei? Mi s-a răs­
puns că sunt actori ameninţaţi să moară 
de foame şi că aşteaptă apariµa unor 
impresari care să le ofere angajamente 
pentru teatru sau film. Noi nu avem în 
momentul de fa~ artişti şomeri. 

O criză morală 
- La noi situaţia se prezinril, aş zice, 

taman~ dos: exisriI o mare „foame" de 
actori. ln coare teatrele din provincie, 
sau aproape ;n toace, lipsesc actorii 
tineri. La noi e o crizJ de actori şi nu o 
inflaţie. 

- Teatrele care acuză o criză de 
actori nu pot să se ajute decât singure. 
Ele trebuie să fie interesante pentru 
actor. Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ, ca să vă dau iarăşi un exempl u, 

TwlN(fW1l 

Revista literatorul îşi 
propune să publice, deo­
camdată lunar, un număr 
sporit de pagini de critică şi 
informaţie, destinate feno­
menului artistic românesc şi 
universal. 

unde mi-am început şi eu cariera, a 
atras timp de pesle douăzeci şi cinci de 
ani actori tineri ca un veritabil magnet. 
Perspectivele ce se ofereau aici acto­
rului tânăr erau extraordinare, modul 
de lucru era incitant. Artiştii tineri au 
venit la Piatra NeamJ cu speranJa că vor 
juca roluri importante, în spectacole ale 
unor regizori, şi ei tineri pe atunci. pre­
cum Andrei Şerban, Radu Penciulescu, 
E.srig, Cojar etc. Nu am nici o îndoială. 
la ora actuală, Teatrul Naţional din 
Craiova nu e ocolit nici el de actorul 
tânăr. în nici un caz absolven~i nu se 
vor îndrepta către leatre unde nu se în­
tâmplă nimic, care nu-i atrag, nu le 
garantează cât de cât o şansă de 
afirmare. 

- Cum vA explica/i, dle Virgil 
Ogăşanu, de vreme ce realitatea e 
aceasta pe care o faceţi publică, şi eu 
ştiu cA e aceasCJI, că sune inşi care cu o 
furie şi patimă oarbe, penibile, acuză 
Ministerul Culturii, pe ministru 
inclusiv, statul în general, fără s/I mai 
ţină cont de eviden/e, cA în Rom§nia 
cu/cura nu e sprijiniriI, cA se arariI inte­
res numai pentru reînvierea „CântArii 
României"? Pe canalul de televiziune 
SOTI, într-o dezbatere despre criza 
culturii, ca s/I vă dllu şi eu un exemplu, 
un regizor, desigur, şi politician în 
acelaşi timp, a mistificat într-un chip 
grosolan, provocat de o fetişcană ren şi 
proastă, tocmai aceste realită/i despre 
care mi-aţi vorbit până acum. Şi nu e, 
din păcate, singurul. 

- Afirmaţiile regizorului respectiv, 
dacă au ignorat si1uaţia reală a teatrului 
astăzi în România, sunt demagogie 
politică şi nimic mai mult. Nu ştiu cine 
a fost, dar sunt înclinat să cred că e 
dintre cei ce acuză la tot pasul de co­
munism, de neocomunism, de restau­
raJie. şi pretind privilegii comuniste, 
pretind restauraţie, dar să înceapă cu ei. 
Mă mir că nu strigă în gura mare: de ce 
nu noi, că şi noi am fost în CC? Să 
mistifici realitatea numai pentru a-ti 
sluji nişte interese mi se pare un lucru 
imoral . Cum imoral e să stai cu mâna 
întinsă fără să faci nimic. dar absolut 
nimic, şi să aştepţi doar să ţi se dea. 
Repet. deocamdată nu există teatre în 
stare financiară critică, fără subvenţii, 
există în schimb teatre fără un reper­
toriu valoros, care nu deschid uşile 
sălilor de spectacole marelui public, nu 
vin în întâmpinarea lui. Ar trebui să ne 
alarmămtu pentru că nu se dau bani, ci 
pentru că se dau şi acolo unde nu mun­
c~te. Asemenea stare de lucruri o con­
sider nenormală şi mi-ar face plăcere să 
o pot stopa. Nu sunt pentru subvenţii 
egale pentru !Oli, ci pentnt subvenţii di­
ferenţiale, stimulative, care să contr­
ibuie la realizarea unor evenimente 
teatrale, să încurajeze iniţiativa, se 
munca. Paradoxul e însă că sunt 
capabile să se descurce fară subventii 
tocmai teatrele angajate în realizarea 
unor mari acte de cultură. Teatrul 
Naţional din Craiova abia mai poate 
face faţă solicitărilor şi obligafiîlor­
contractuale intema~onale. Firesc e să 
ne întrebăm, de aceea, nu de ce nu pri­
mim bani, ci în ce măsură munca 
noastră arlistică justifică banii? Să 
afirmi că banii investiţi în susţinerea 
celor şaisprezece „ieşiri" în lume ale 
teatrelor româneşti, în perioada 
februarie-mai, perioadă în care vor fi 
străbătute, rând pe rând, ţări ca 
Brazilia, Japonia, Columbia, Franţa. 
Anglia, Italia, Belgia etc. , sunt bani 
cheltui~ pentru încurajarea unei culturi 
gen Festivalul „Cântarea României" nu 
e numai o aberaţie, ci şi o neliniştitoare 
criză morală a acelora ce fac astfel de 
afirmaţii. 

lonCOCORA 
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Desfacerea gunoaielor de Marin Soresc, 
O farsă 
tragică 

lr«:ut '1W btnt de douJ dtctnu 
11 )1mlUte dt c.ind \lann Somcu, 
poet cu , erb i1U11r,it. 1ncoofundab1i. 
proutor arcut11.:. amar. ,u umor 
tllos, ullurltor. 11 dramaturg cu 
debortbot.l 1magmaDe, ne-a ub1~u11 cu 
r.pcul el fie ,,, ptt•l a sa este o 
pan 11 prnfundl. ,u in<tfrăn 11 
lllljlnlU.lto:u-e tb.:opam ale s,n;ulu, 
eU>lml<t 

Am 1.on~1dcra1. e:roOJL d autorul 
nr-a dat lot cccJ C(' ne putea da cu 
altgmile s,k 1>k,n« ,au pla..,.,e inu­
un ttmp 11 ,p•pu nedef1m1 de pănJ 
acum. dor uloma '" lucr.ue pubhcat.l in 
IJlinl<>rul, ~ gwx»idcr, cu 
pJg1n1 dl\C' ,u Jouluc1 de am in 
urmJ, inc('nd1.ue ~1 1mpo~1bil de 
publt,,t atunc, li dcll J.Juie m,i = 
dt ii otJ('Jm. mai necrut4tor ru 
hietele llh1uun1 omene111. mat 

egonc in ţUbbmer('J d1 merw um tur 
lr~COIIIICe ale cmdtJt<t ooa.,,ue 

Am •1tepc.1 cu nerăbdare cernui 
ure sl 100111,ie a-ea.,t.l p,e,,,1. uliu de 
rr.fcnnµ pcnuu lan.a lngtd europc,Jlll 
I' rum1ne dar el nu a lu,1 d1111re 
,ele dt la not dtn µr.l. c, dt dtncol,, de 
Pru1. Tultul 'iaJ1unal Va„le 
~itl.-w>Jn dm 11.llD 

Ck. f1a1r, fUl>'Wrh a fo>1 pnmul 
sptcl.lcol ,.11u1 de mine ,u trupa 
~t IGlrU. chtM IJ 8.IJD, in localul 
hn. cu nmu. m.u l""eJos dtdt once ale 
~ europe-.tn. ,1 -d a 11~1 n ault'nlld 
bucuu<" HucunJ Jr a Hd(J o 1rupJ 
unul. cu a1.t11n taknlJIJ. \tm1h1li la 
stn unic p1rabolict ş1 .1lrţ(lflCC' ak 
p,e,tl, reu11nJ <.I k de• >IJJ.\. tul""1< 
fi cmo(1<"~ bucuria Jr a runoa~tc un 
WW- r<gll•JI. p( (oll [1hot"1U. care J 
pn.~ o \lllUOC' '4.:..:0lll. ccn m,p,rat.1 
Jr p,ol 11 de unl'mul p,niual al lu, 
\1.tr1n Sorc~ .. u. Jar c.1p.abal.\ ,!i 
:onmru,e pnn ,papu, J.xor 11 11131 Ji<s 
~nn J ul Jt.:lonlor inlrc;aţa trtnl de 
-.scx1.a,1um .1 plun'\Cnunucclc Stn~rnn 
tleptN•t 

Sp•J1ul • fo,t <c<na marelui ş, 
lllllll'lllllu1 latru dm 8ll11 o ,c<nJ ce 
• lnr~un o mnnwr •mt-.1m1all. cu 

rn numJr m11,, de pt'Claton în Jurul 
1U1W'lta, Jt,c·mtl ~1.: \JU inch1'-'.1o1.n: 
n m1l li<'. dar n mişcare in c~rt. 
h,p.-ratJ. î.!rl ieştre llrl ,p<ranJl. 
lri hnal1t.t1<, .un perpetuum mot-.,1,·• 
11 lip CI de \lllur rn1venul 
~on'-cn1ra11t,n.ar al p1r,c1, lumea 
:wnentlnr l'Jeal/llefU ,< t.tu ş, ~•pi.I 
:u fc-~nl11.11r lan.aIn~m. înlnguri1rr 
,Im )I dotnbtura gun0ratdr1r""' mai 
nae ,pu numa, .d1\trt hu1rca 
(UIIOl2tclor .• fost re,.~ •• , dt r<J?lllll 
11 •~ cu an p<rm.nenc am< 1tc 
k rn:xut auh 1uorut• 11 litnom.nc Am 
1p<ec,i1 huul tnterprtJilor. un hai 
un.u. 11,0fit 11 d,n plikcru cu care 
OCJU. J1n kk'nufic.arca lor )1nccrl cu 
'<flOll.1/tlt, dar i• ~,n d"IIIIJ3fe, cu 
·are-Ic )lldtc>u orbtrr.a [li.ani, dtntre 
'I )I \ll'J CU m,ll(rtillal.at.i ~I 

•tnoinif,c (dtcOll1J1 11 <ostume Petru 
UJ.ol III nunw in ).11\.ul. trJn.,fumtat 
n fnchnoare . .ur m.1 ak in zborul 
•nor dupem .i!l>c. /JrenJunc. lllple, 
l11 •1011, ta lalgal. -, flucunu 
n<opra ~lw dt ~ 1n in<h1soorc.t 
or. 1DC>~U<nJ1 11 d~rn,c, Jc ,,..j 
•ou. faltrutn1>n li \ l<ţlt, J'<ll>I....;,, 
'fo lituare. \,ag1 nz1. hanJ1i.:..1pJ(1 

fkeaa toWJ penuu >-~ păsua rindul la 
•. gwtoate·. Femole ,eneau cu copu, in 
landou. hă1rântle (foarte bunJ Em11Ja 
Lupan in Evdoch,aJ soseau cu pacul 
111ndia1 de cc, ct-t ~teptau moartea. 
~t" ins! unwa cu pr=µe, dM 
ccnunle 11 confltccele se polole.,u la 
,·aurea g"1diendor in alb ş, .. tk:J11tUD1" 
acc11u1 d,1peran1 lagăr 1mag111ar îşi 
aminteau deodacJ că trebuie să se 
phmbe in cerc închis cu mâinile la 
ccall 

Speclileolul • fost al unu, grup umL 
în care ficcarr rn1erprct }1-a avui ~i 
chpa lu, de mamfrnare tnd11 ,duală 
Momente bune. intere-'3nle. pline de 
culoare au a1u1 ~t1ha1 V11lonttr 
(Po1olea1. Constantin S1a11at 
(Perpel<al. Andrei \I oraru 
(Pm11onarul1. Ana Jnaru (f-emcia cu 
copilul). Galtna Obadă (lr111aJ, Enul 
DodiJă !Gunuttrul ief). Eufro,ina 
Dobindă \'olonur fTaJa CaJa), Lilta 
Beian (Coca 1. SperanJa Po1111lache 
!Femeia t-.runet.lJ )I Eufros,na l'reche 
!Femeia înaltă). 

Căuliirtd 1mag1m i' re,ohăn plasuce 
pentru toate momenude p1rsc1, 
reg11.0rul nu a reuşn imru totul \.1 t'\lle 

lung1m1le '-lU chiar unele repetări. ,ar 
,ccnograful 1mpira1 în organI1arca 
spaţ.Julu1 ~1 a cmmat1di a <lemomtrat 
mai pu11nă fan1e11e în real11area 
costumelor. mwflc1em <le e,pre~n-e, 
uncie prea ~tndr:n1e. i.tlll'k, prl!Lum 
halatele, cuud,ene. ~Jn.tlr. nelegate de 
da1cle personaJdor, dar ace>1c m1Ci 
carcnJe pălesc in faJa tmprrne, 
generaJc, Jlmm,lcre1 Je an,;amblu }I a 

tcmmnu cu care a foM adu\d pe ,cenA, 
în premiera a~1olu1J. nou. pie1ă 
~orN1an.\ 

Ileana BERLOGEA 

Bâza şi 
anti bâza 
Piaµ aşteaptJ inel moluJ1J "'" ,,\., 

Jea nume. t'Hntual. num~r Dnuj 
,1r.1/1 Scm11.:ercul ,e,h1 }I Scmict•rcul 
nou - cu alte rn, mic. d1alecuca pc~nl 
a ccrculu, , 100, . lmpre~1e de Agoră 
"-l,Hu1l Re~IUI lumu Ide con~um) i~1 
rtt1dea,J pe i<'' re,tunle JICI Jd1d:,ş1. 
l·J/rU/Jtoore. lmm1tun. în gene-ral ce 
p11.:0 de pc mas.11. on a m.:u fm1 m.inc:11 
t>.Ută 

Allminten, toacă această armie a 
slrăztt care coosumă gunoaiele lurnu de 
consum, datată 1970 ş,. desigur, 
remuti.I p< ,c, pe colo de evenunente. 
aduce grotesc a piată rumânească 
postrtvoluJionară (concnbu)ie deloc 
negltJab,11 la teona 1tan7tJtet de la 
101alt1ansm incoace) Încă o dacă 
ficpunca a luat-o înaintea teoriei 
(real11a1ea a fos1 depăşită de mult), 
întorcându-se uptil la Caragiale. Şi tată 
cum insalubra maştnă a 1alubri1ăpi 
publice. dată la grămada ele fier ,cdu a 
economiei naponalc o dacă cu 
fairugerea struc1unlor 101al1tare !după 
modelul valah al aruncării ape, din 
scaldă cu prunc cu toi). este înlocuită 
cu o maş,nă de ttp nou, 1pec1 fică 
economie, de piaJă liberă. care face 
cam acela~, lucru. <Iar 10\ ers înghite 
matena pnmă pe la coadă (fânul. care 
este ma, ecologtc decât motonna. deş, 

face ma, muli fum şi, in plus, pran \I 
distribuie gunoaiele (de regulă 101 
ad1da,,1 ş, caJcufatoare) pe 001 Ce p-e 
ş, cu sch,mlx!rile de sistem (de la bâz.l 
la anubâ,11), cu infum a,1., de bărbi. 
capital, plete ş, doctorate într-o lume 
de aurolaci, in1amplă1or a noastră 
(putea fi • esle - ş, a lor) Şi u11e cum 
revenim p< nes,mJne la 1eona formelor 
fără fond. la 1eşnocJ noastră Junte 
coruptă .,11 noi1n lmcn la Pans im aµl/ 
La gât cravatei cum se leagă noJul 
Apoi dm .J0!) 1" nu-I nlJI '-COJI~ nimeni 
• .Jos cu bo~orogi, din aşternui, .. Cu 
pohuch,e se poate confisca 101ul. 

maidanez. unul invadat de coşmMUri şi 
care viseaza mereu că-l ia mama 
dracului, Potolea mi se pare (dacă-mi 
vine bine in minte), nedezlipit de ŢaJa 
Caia. aia care-a sculat PiaJa din somnu­
; vegetativ pur românesc. Paranteză : 

orice asemănare între personajele 
închipuite şi persoane din realitate este, 
cum se zice, inevitabilă • şi. 

bineinteles. imorală. Dar să-i dăm 
cuvântul maestrt mi disident care-şi 
mulă şezutul oupă curentul cald. 
slobozindu-şi uradele întotdeauna unde 
trebuie: ,.Noi suntem generafta 
anonimă. mă, băta1ule. amândoi 
suntem fiii re10lupei, pricepi cum I ine 
asta• A vemt revoluJia. ne-a luat din 
scutece, ne-a scos in stradă, unde-am 
f3cuc pe not . Pncept cum vine as1a>' 
Ş, pricepe şi bie1ul cttitor/ spectator 
f3tam,c şi râde. dar râsul său este amar· 
cu comedia eSle greu până o scoJi în 
Slradă. că pe urmă nu mai scap, de 
comedianJ1 Ca la re, olupe: 
întotdeauna le confiscă ăia care apucă. 

Să fim. totuşi. optimişti. sunt ş, 
lucnm care se schimbă. Mai ien cine 
,căpa I iu de la critică !recea la 
aucocnucă. după a,a la sec1ia de saură. 
unde era flicut ,ob 1~1S Di\11. Acum 
~ 1re(e dmxt la ,obu. autocnuca puie 
a marxism. Je ce ,J. m:u aducem rnrba 
Ma, bine pe bancailă (de fap1. la 
balcon), care, intre, noi fie spui. 
.1duce a cărut~ cu două pro1apuri: an 
încolo. m:iine incolo. Adidi.. ~1-n 
cJru(ă ş1-n 1elegută Ce p-e şi cu 

În acest punci culminant ll 
Teauului din Băl~. unde s-a;~ 
piesa lui Marin Sorescu, Desf11; 
gunoaielor, despre care cocmm1 
adus pe departe vorba. începe i 
rotească împreună cu primele IÎII 
de spectatori. semn ci! încre se · 
sală se poate face uşor schill! 
roluri . A riz amatorilor de bizJ 
ancibâză. La Bălţi, în Basarab, 
trupă de actori care n-a lreco, 
măcar Prutul, pune degetul pe llfl 
luciditate, cu calem. cu dur~, 
ciuda pohlrllcilor de tribună, ca,_ 
sau acolo, au , indiferent de e1t1 
culoare politică, acelaşi obraz. 

Nicolae DIA 

Lecţie 
amară 

De.\faceren gu11oa1elor, rn 
radicală dintre piesele lu, M, 
Screscu. ascunde o mare dezarr.L 1 

dacă nu de-a dreptul o disprrair· 
foane la indemînă să spui că uru, 
concentraţionar ş i mizerabilist ţt r, 
ii întrezăreşte Marin Sorrm f', 
Desfaceren gunoaielor îşi are ~UISl•4 
realilătile României tocaliiare al · f. 
arhetip era coada; o „coadă" la a:· I 

infinici!, absurdă şi. parcă, veşrud 
atâr mai abjectă. în imagw 
soresciană. cu câ1 este alcătmUdi: 
uman.i1a1e si_lică să ,upmi_,,,.

1 pnntre gunoaie. (Ideea mi s-a pi.: 
mai şocantă după ce criticu! 
Condurache mi-a şoptii in 11~ ( 
reprezentaJiei că în aceeaşi duna, 
1 ăzuse la laşi o feciJă ieşmdc:: 
pubelă unde dormise. probabil. p 
noapte.). Un lei1-mo1i, (,.lung, r• 
doamne. boala,") 1rimi1e ş, ac<Z I 
utopia comunistă a „vii tomlui ~, 
al omen,rii. după cum şi alll' 
(lransplantarea eucahpJ1lor. ecru;, a 
teatru de amaton, tineni căsăioop 
cau1ă cameră etc) îşi găsesc sns 
aceeaşi experienţă a vietii în soc:~ 
comun1S1e. Marin Sore.scu ş11e irJ 
ridice miza", vorbind nu num31al 
SllCtelă~le-cobai din Europa d< E; 
in general. despre condiJia m11<1!' 
omu lut contemporan. Pen1ru ci '" 
cum spune drama1urgul. imbli•• 

1 
" 

prin I orbe în do, peri act. :' 
apocalipsă urbană a coz,I, ,~ 
gunoaielor . .,problema esir . 

S1m1c nu 'it Jruncl. I0Iul (~1 1011) "-' 

m.lnancă Omap;, de gunoi pmpnu-11-..I 
e,tr teva mat încolo, intr-o mar~mr. 
bn1<1a1! pe engle,eşce, pentru 
e,en1uall1a1ea dl I l\C pun cu1,a 
gunoa,rte ,nt<rnaponale in gât n 
""cru acca\t.a lk: teatru in ltJlru (mht 

en abime) are nomendatura e1 c,rc 
luau fir~ tab1~um Jhl\su, 1mocal). 
Dad nomenclatură t& t-.orocraiiel nu 
~Ic, mmK nu C!ile Se func1ionc:uJ. pe 
pnnc1prnl cu,11. Ullt'ţ'lfl a) grămrw. cu 
uda on iermolllt'lrUI la ind<mâna s, 

ta, ŞI \t de.,fac Jhantr , ca pc llfl}ICt 

''-·rn.l. CJ-n on~l(C SOCl('Lllt' li\ i!J în 
cun dr formart Cârl comedit> :irâia 
uagedie \ 'orba unu, ptef"1 „Să nu du 
omului cJt poJte -..I Jucă"' ş, 1 " J! 
,\.fa1 mult De undt. alienarea. care este 
un ftl Je ,ltnttr, la oase. la 
JJUl(Wt". ~~a confi~·arr pt crJie-cr }I 

pn-.an,..Jtc tn numt'lt> ,fâm JI 'ipm1ulu1 
de in,p,u,l R.lnJul rne i,1fel <ond•D• 

mdu\n confl1L1u/ intre gen~raiu Mai 
ai<, că llrl o bu"-' 1Soros'). f3ră un 
mas1m. un 111lu(leJ) acolo. esentual 
sup1 cu h1beronul. precum nobleJea 
:)11 „pierdut ş, eşc, nJ,cul" Sun; 
ms.i }I lucrun care. in ciuda rt~, olu~ilor 
tinclus11 de limbJJI. nu se schimbă. 
CJrr-,a 11<3 se poană. tnd1feren1 de 
regim lm1Lhc.-aua Jr coadâ. trJsul cu 
urtthea. lra,,ul 11 irgulă) la mă.sea Cite 
unul bagă hui,. raută nl'<I in papură 
on 1tage de limbă, oblidndu-te să 
;chtmbt mereu , orb., un fel de d111dem 

gunoa~ele asre~ ieri moralişti, azi 
moral,şu Dar mereu la lribună Şi fără 
lrac Europenizând aS1ă11 ceea ce au 
m1ciunmza1 ieri_: ,.Lu~m ce e mai bun 
trnro/o .~ o1ho1m în spi_ritul nostrU. 
n1elege(I De altfel, , ec,mi noştri au 
:ăcut n111~ experien(e ş, mai 
rndrăzne1e. tncruC1şând eucaliptul cu 
'."

7
~
1 i' după _aceea orzal obJinu1 (0 

oce. cu gaştele Râsete) cu 

gunoa_,ele noastre suni lan f?,, 
gunoaielor mondiale"'. O paialll •lu, 
univer!-iului concentrajionar coir„ R~n 
\e 1ransformă într-o depru~. e 
metaforă exis1enJială. Dac! in B lllur 
neni, na1a era un voiaj abc~:; ii 
trenul, în Desfacerea gunoaid,,a "p, 
cu a1â1 mai pu1in a r racti\ă· o,, ~11e1 
febrilă pen1ru discribuirea mii n, 11 
dejectate. Alitudinea este, t1f"• ~!li, 
radicală în comparar,e cu /OIIJ._ llm 
sau Rlfcema. pătrunse. fiecatt ., m,, 
său. de o poezie a omului ş, u 
rnr aceasta nu poate fi in1el<1• 
pa1eci,mul e,. fiinl elemen,uldrlt' 
pe care ii con1ine. În nici un il ~-• 
contemporan Jin afară, poa1e. _,' d,n , 
medio fntâmpl5tor de Romulul ~ • ~,. 
omul nu apare alât de um1l11. ~ • • 'Pt 
şi. mai ales. demn mai muli d< '"d 

memlor ahena1J/alm,3p_ propn,uiea 
lc,r ~olut pmatl. a.,u11 !.'a ŞJ iru,me bumbacul Din păcate. orzul obpnut 

a,ea paiul prea înalt ş1 nimeni n­
aiungea s.'I radă spicul" 

de~ât de compasiune 11 lll.J!'l 
ln sfârş11. piesa are ptt3" 1 p, 

deschiden. este şi lumea ,o,r,iltl> t:i,, 

cozilor. a lipsei de spapu I,,,. 11 '' 
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-iroalÎz.!rii „eucalipţilor". sovietici, _şi 
ospiciu (cu remin1scen1e din 

1 ero,,sa Fundaţie?) dar ş 1 o luptă 
~jltoare între genera~i. în nu_mele 
r!IJ pnmcii îşi teronzează părinf11, 

· ·· moderni îi alungă cu zoaie 
'.~~ţi. Toate _aceste deschideri 
iigl rcgiw!UI Ia oppuru fenne pentru, 
~sau al!! dintre numeroasele sugesa1 

tuwlui ceea ce spectacolul, phn 
:menle, dealtfel, al lui Ion Cibotaru 

dororurile şi costumele Im Petru 
~an) nu-şi propune. De a1c1 
, pa indistinctă de t_eme pe care 
k asumi. Perscnajele, ş1 aşa bizare, 
,ic de Marin Soresc~, nu au 

aiaiea clarificală, dar 11 repnem, 
· cxpericnfă şi profesionalism, pe 
elaşi Mihai Volonur, _un călător 
dit prinirc semenu săi, personaJ 

halucinan~ omul de bine dar 
nli~cios al piesei . O carica1ură 
·sibill face Vic1or Drumi în rolul 
· ului, un sugar (dar un sugar d_e 

cu barba neagră şi deasă, pe cat 
. e111ghios pe atât de periculos. Am 

·1 cu interes ş1 pe Constantin 
vral (Perpelea), Vital ie Todiraş 

·cru1 adjunct), pe Emilia Lupan 
vdochia), ca şi pe ceilalfi, însă 

· finali a fost aceea că rolurile 
au rămas nerezolvate, dintr-o 

me lipsă de aderenfă la stilul 
olului. Pentru că spectacolul , 

oovcnJional. are un s1il al său, 
nil şi haot ic, asemenea lumii 

pe care o proiec1ează. Oricum, 
1:le două spec1acole, Muntele şi 
facerea gunoaielor. lânărul Ion 

t.11C o ceni1udine pentru regia 
din Basarabia. 

· a fosl scrisă, după anumite 
pi confiden~ale, cu douăzeci 

i în urmi; ea a fosl 1ipări1ă în 
aroru/ după 1990, probabil cu 
aajuslAri. Esle fascinant cât de 

UN ~ rlspund cele două lumi în piesa 
, • farin Socescu. Suprapunând două 
1 · 1µ, pre şi postrevolufionarl, 
ucl o amară lecţie de înţelepciune. 

emanaţie interioară venită în 
întâmpinarea lun)ii, dar inconştient de 
existenţa lui . In ce priveşte „eul 
mental", cel ce operează cenzura, 
acesta e la rândul lui ingenuu, mobil şi 
inventiv, ca şi cum aproape că s-ar 
uimi de propria lui demiurgic 
„operaponală": el măsoară ş i 
,,sancponează" prin compara~i. printr­
un inventar opulent de analogii -
spiritul găsindu-şi deliciile în ,,secretul 
semnificator'' care explodează din toate 
acestea. Marin Sorescu e ca un fel de 
Osiri s ce-şi cântăreşte aportul 
propriului suflet: un judecător cu 
severitatea deghizată, ce-şi menfine o 
stare pennanent trează şi angajată - de 
„vamă". Iar această vamă perpetuă care 
e instanµ - neienătoare - a comparaţiei 
- e prin ea însăşi un mecanism 
dramatic . . ,Ludicul" comparatist 
devine neiertător în ce priveşte 
dreapta măsură a spiritului! Spiritul nu 
poate ocoli, însă, sensul tragi c al 
existentei şi ludicul comparatist devine 
atunci „pone-parole"-ul, punătorul de 
procură , ambasadorul tragicului . · 
Comicul profund e dublat întotdeauna 
- asta se ştie prea bine - de un substrat 
tragic. La Marin Sorescu se întâmplă 
însă şi altceva: Pentru că cenzura 
apaqine spiritului (,.secretului 
mental"), sensul tragic - şi implicit 
dramatic - al ludicului - pare că se 
repliază. De fapt textele dramatice ale 
lui Sorescu ies din poezie atunci când 
comicul şi tragicul lor devin, aş zice, 
,.comic la pătrat" şi „tragic la pătrat" . 
Marele pamflet asupra viepi, pe care-l 
dezvăluie aceas1ă ,,ridicare la pătrat", 
aduce buchetul posibil de compara[ii 
tragi-comice la nivel de metaforă 
dramatică. Le ordonează, de fapt, ca 
1esuturi „clonare"(clonă, în medicină: 
un grup celular ce alcătuieşte categoria 
unitară a unui 1esut), --mtr-o metaforă 
sau „organism" integrator. Iar 
Desfacerea gunoaielor e unul din cele 
mai sarcastic-posibile pamflete 
drama1ice. Ca şi celelalte aşa-zise 
„comedii" soresciene, acest text 

M' GHIŢULESCU reclamă mare virtuozitate, atât 
lrcea regizorală, cât şi actoricească, întru 

I I 

;~~ Ollll~ ~I 
ni. I 

~; ra~1c 
~i.~r a ~ătrat 
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repunerea pe rol a „dublei fefe a 
medaliei". Lucru pe care spectacolul 
Teatrului Naţional „ Vasile AleCSMldri" 
din Bălii l-a reuşit într-un procent 
foane ridicat: a înfeles că piesa reface 
spiri tul unui fel de cosmos uman 
degradat. Că degradarea e una de 
sorgintea vicisitudinii sociale - dar şi 
că termenii ei se pun, de asemeni, într­
un plan filozofic mai cuprinzător: unul 
al unei sarcastice viziuni asupra 
ontologiei umane în genere. Cu atât 
mai lăudabil, cu cât aici avea loc nu 
numai premiera mondială a piesei, dar, 

I lui Marin Sorescu descinde se pare, şi prima întâlnire cu 
· lui,dar nu e un teatru poetic dramaturgia soresciană. Tensiunea 
. IIIICI aeîmpliniri dramatice). tragică subiacentă metaforei 

asta,~ o repet, pentru existenfiale s-a cumulat mult mai 
că încerc să expres, cred, în partea a doua a 

mbl!C 1111 mttarusm al „deveruri, în spectacolului, abia această pane redând 
•• ,, 1 llllUi fcl de dispoz,pe specială a textului. după opinia mea, plenitudinea 

u1 rominesc Mann Sorescu e şi adâncimea de facto a deschiderii sale 
''". , lal" al devemm în sme a dramatice şi m~taf! zice. Abordarea 

sp,,, aj ,,mutaţiei din mers" şi cancat-burlescă, mtr-o atare factură de 
zlm lui tn incomensurabilul „ texţ poate deveni primejdioasă dacă îşi 

W care depăşeş1e perspectiva scapă din semnificarea ei intrinsecă 
Remarca, în Spefă, pe care O „trăirea tragică" a degradării 
e următoarea: Lirismul existenpale. Această trăire tragică, mai 

)ur,1, _prin „salt calitativ" palid sconta iniţial, a fost recuperată, 
, devme viziune dramatică „developată" treptat, în implicitul ei, 

_ , . u pnmar! a acestei viziuni ~ prin modul cum a fost condusă în 
'-' • .'

1
: ~ ~ ,inocenµ afectivă" continuare metafora scenică. 1n final 

,·, ::;,: ~t insolit! tocmai pentru că am putut reevalua profunditatea 
,·.,'; ·• llitrundăînsfera obiectivului. dramatică a „teatrului metaforic": a 
I<, __ 1 

11 Sorcscu o permanentă acelui gen de dramă care renuntă la 
•,J~ '"· lll<lnall va trece prin propria „intrigă" şi psihologii „individuale", 
"u 1 1 

rctpfi1 . afectivă a lumii unde dispare anecdoticul mimetic al 
"\1\ '~ 1 Din această cenzură se faptelor, anecdota, atât cât există, 
tu ' ': umoru/ .• Pentru că Marin căpătând un sens larg-figurat. 
"un;, d~ mtotdeauna mai întâi Spectacolul de la Bălfi a sesizat, de 
,-.1te. G i1" JUr_11 abia la urmă , din asemeni, în textul lui Sorescu, insolitul 
,r.iulul, ~~ pcrccppi a lumii din lui special: acel „proceism ludic", 
111:t.J< ,:.Sl se presimtă şi să se încărcat de permanenta vioiciune şi 
,uit lllltti ll?Ct) ~ pc sine ca „eu". scurt-circuitare semnificatoare din 

i, 'h ct_ drtmatică, pe care O ordinra trimiterilor critice acide. 
' P"~ f".11a lui , se naşte din Spectacolul a _reuşit să se ridice, prin 
r,,!Tll•_"' , ilirii de smc, din ignorarea concretele sale mijloace: spa~ul de joc 

11 u 1,,i. ta •fecuv - puternic ca tratat simbolic, prin circulara scenei 
pusă în funcpune, tipologia imaginată, 

metafora din registrul ,,absurct· •, intens 
exploatată, a li c itării patului din 
mijlocul piefei, - la cota unui foane 
pronuntat spectacol-pamflet: pamflet 
scenic socio-existenµal. Reiterând, la 
nivelul limbajului scenic concret, ceea 
ce numeam „proteism ludic " al 
si tualiilor paradoxale, - a învestiL o 
formulă posibilă de sorescianism. A 
reuşit să ofere o construqie în 
crescendo de „leacru absurd sui­
generis". Pentru că acest proteism ludic 
e altceva decât poematica infuzată 
,)ogicii absurde" din teatrul lui Eugen 
Ionescu, şi altceva decât crispat­
ironicul paradox beckenian. 

Cu câteva din comediile sale - care 
sunt şi cele mai dense în suprapuneri de 
nivele semantice: Casa evantai, 
Luptătorul pe două fronwri şi această 
Desfacere a gunoaielor, Marin Sorescu 
intră cu impetuozitate pe terenul unui 
„teatru al absurdului ". Cu 
impetuozitate, dar şi cu originalitate: 
ajunge acolo fără a-şi fi propus 
deliberat şi fără nici o orientare 
livrescă. Intrarea lui pe terenul 
dramatic al „absurdului" se produce ca 
un nou împrospălat „i nevitabil ". 

Mecanismul său vizionar are zvâcnire 
ş i deschidere generică ingenuă, şi în 
acelaşi timp rădăcini ascunse 
puternice, arhaice: descinde dintr-o 
dispoziµe spirituală fundamentală - a 
folclorului românesc. O dispoziţie 
arhaică resuscitată, violent-recuperată 
şi rafinată printr-un filtru intelectual 
subtil. 

Jeana MORĂRESCU 

Strălucirile 
grave 
ale satirei 

Liviu Ciulei spune că-l simte adesea 
pe Sorescu, poetul dramatic, ,.ca pe un 
urmaş al lui Arghezi, alteori al lui 
Blaga". Surprinzătoarea satiră , de 
tinerefe, scoasă de abia acum la 
lumină, Desfacerea gunoaielor, 
confinnă aserpunea. E aici pamfletarul 
cu râs tăios, luând în rlispăr prostia 
agresivă, dar şi elegiacul ce descoperă 
penumbrele triste ale existenfei. 

E notată a fi fost scrisă în 1970; cred 
însă cA e de o elaborare definitivă ceva 
mai târzi~. revăzută fiind, pentru tipar, 
în 1992. 1n orice caz, a fost concepută 
cam în perioada când apăreau celebrele 
monodrame şi comedia ExisrJ. nervi!, 
fiind deci o lucrare matură. Nu s-ar fi 
putut tipări şi nici juca pe-a tunci. 
Atacul critic e dur şi frontal, parabola 
prea străvezie şi relevantă pentru stările 
nefericite de lucruri de la începutul 
deceniului opt. Şi-apoi e, în senarele 
secrete ale acestei comedii dramatice, 
un depozit de sarcasm, dispref şi 
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amărăciune care ar fi sensibilizat 
nervos şi pe cel mai blajin cenzor. 

Mulpmea ce îngroaşă mereu o coadă 
prelungă, în aşteptarea resturilor ce i se 
di stribuie oficial, ca surogate de 
alimentafie publică, mai suferă şi 
instructaje ale unor sfenodocp stupizi, 
fiind obligată să facă munci voluntare, 
să accepte cu entuziasm dispozifii 
idioate şi apoi altele, contrazicAtoare, 
nu mai pufin idioate decât primele. 
Aşteptarea, una din obsesiile 
dramaturgului, funcµonează tragic (în 
Paracliserul, Eugen Simion o percepea 
ca pe o „veghe" întreprinsă cu 
„conştiinµ inutilităţii gestului"), aici 
ea iscând o nelinişte perpetuă ce se 
consumă în gol, fără ieşire. 

Tehnica înşiruirii dialogurilor, a 
înserierii situaµilor ( o bătrână care-şi 
are locuinfa într-un pat, în stradă, e 
deposedată de doi tineri căsătoriµ, la 
rândul lor evacuaµ de unul ce a căpătat 
acolo „repartiţie .. ) e a teatrului 
absurdului, cu proliferări monstruoase 
ş i, deopotrivă, ridicole ale ilogicului. 
Dar nu e un absurd imaginar, ci unul 
pe care îl recunoaştem ca trăit. Prin 
etalarea ordurilor şi a imbecilităpi 

autoritare, comedia aceasta 
muşcătoare, cu un substrat grav, de 
revoltă, devine un breviar al mireriilor 
torturante şi speranfelor amăgite. Un 
dicponar sui generis al gunoaielor reale 
şi al unor gunoaie umane (paznici, 
delatori, lingăi, înşelători de profesie, 
demagogi) generate de totalitarism. 
Atmosfera morbidă şi fetidă e curentată 
de fulgere ale protestului ca şi de 
izbucniri ale zeflemelei populare. 
Bântuie frica dar îşi înalfă capul şi 
împotrivirea. Stăruitoare şi 
pennanentă, deşi mai vagă ca sugestie 
artistică, c credinµ cA trebuie să existe 
cândva un sfârşit răsturnător. 

Scânteietoare apoftegme de 
substanţă filosofiei, jocuri multicolore 
de cuvinte, scene groteşti desenate cu 
penel goyesc, ziceri folclorice 
caricate, ori parafrazate perfid-ironic, 
vădesc îmbelşugatul lexic al poetului­
dramaturg. Aş spune, şi o sintaxă 
personală cu sclipitoare convolupi şi 
articulări antonpanneşti ale vorbelor de 
spiriţ conjugări neaşteptate şi declinări 
hazoase ce amintesc de povestitorii din 
familia lui Ion Creangă. E ilustrată 
consideraµa profundă emisă de Edgar 
Papu privitor la teatrul sorescian; 
cărturarul vedea aici una din marile 
solupi modeme ale problemei inovape­
tradipe, ce a frământat atâtea minp la 
noi, într-o vreme: Marin Sorescu a 
primit din afară vasul vid al absurdului 
(inovafie) pe care l-a umplut cu 
substan1a generoasă a pământului 
ro1!1fillesc (tradipe). 

Intr-adevăr, privind oamenii care 
forfotesc pe scenă şi uriaşa Iadă de 
gunoaie, ordinea silită şi dezordinea 
creată, realizezi un timp trecut când tot 
ceea ce perce?i acum era verosimil şi, 
parcă , imposibil. Teatrul Naţional 
„Vasile Alecsandri" din Bălii şi-a 
asumat scrierea soresciană convins de 
harurile ei şi a pus în lucrare toată· 
trupa . A fixat un spaf-iu mai puţin 
obişnuit: pe scenă, nu în sală, cu 
desflşurarea acfiunii constrânsă între 

7us(Af(®IJl 
două gradene c" spectatori. Aparent, 
această situare ar obliga la o mişcare 
rectilinie - în sus şi în jos. Regizorul 
Ion Cibotaru a gândit însă un şir de 
peripef-ii scenice apte a diversifica 
evolupile cozii imaginate de autor. Se 
propune deci un 1arc în formă de 
elipsă, în cai:e agitapa devine oarecum 
circulară. In fund, e o încăpere 
enigmatică, scăldată într-o lumină 
lividă : depozitul de deşeuri; din când în 
când e exilat aici şi câte-un personaj. 
Maşina care aduce resturile ce urmează 
a se împărp adună în juru-i mulpmea. 
Eucalip!ii pitici, sădifi pentru 
întrefinerea unei ambianfe false, dau 
senzapa unui parc de mucava dintr-un 
orăşel al copiilor. 

Pe plantapa imaginativă, orânduită 
de scenograful Petru Bălan, făpturile 
fantomatice, costumate fistichiu, 
haotic, cu mai multă sau mai pufină 
veselie, constituie grupuri gălăgioase, 
şiruri tăcute, închipuie o coadă sever 
rânduită , o despletesc nliuc, se 
împrăştie în toate coifurile, se adună 
iar, în grupuscule ce se pândesc unul 
pe altul, în aşa fel încât se creează, 
continuu, peripepi scenice. Regizorul a 
decupat, cu talent. secvenfe - unele 
autonom e dând dinamism 
convulsiilor, gâlcevilor, consternărilor 
generalizate şi micilor comedii ori 
drame individuale. N-a găsit şi ritmul 
constant necesar întâmplărilor, 
alternând repezirile cu momente de 
înţepenire. Pauze mari şi nemobilate de 
gând duc la tărăgănări neprielnice unei 
perceperi normale a epicităfii piesei. 
Astfel se dilată prea mult reprezentaţia . 

Figurile - unele de panopticum -
sunt desenate cu haz, cu dramă u scată, 
când e cazul. într-un co lorit viu. 
Admirabil , Mihai Volontir îşi pune 
umorul personal boga1 în slujba unui 
rol ce solicită omenie, simi al ironiei 
(şi autoironiei), teamă, mistificare. O 
artistă de performanţă, Emilia Lupan, 
scoate efecte năstruşnice din personajul 
Bătrânei, pe care o conduce abil prin 
toate cotloanele şi o face să vorbească 
într-un chip neaşteptat de glumef . 
Gunoierul şef şi adjunctul său - Emil 
Dodiţă şi Vitalie Todiraş - îşi împing 
personajele spre caricatură măsurată, 
cAptuşită cu bună ironic. O Ţaµ Caţă e 
jucată cu energie, cu bravură chiar, 
într-un mod rafinat malifios, de 
Eufrosina Dobândă-Volontir. Cuplul 
interpretat de Boris Mclinp şi Galina 
Obadă are o prezenţă nuanµtă. 

De fapt, mai toatli echipa 
interpretează mulfumitor, într-o 
comunicare strânsă. Oferă oportuna 
imagine de grup simbolizând o 
mulfime răvăşit! de nevoi, obidă, 
spaime, ţinând însă ·cu străşnicie la 
piept pavăza batjocurii. Unii au mai 
multe aparifii episodice, pe care le 
diferenţiază aproximativ. Dar strădania 
generală e evidentă şi fecundă. 

Artiştii din Bălp posedă, mai top, 
un simi special al umorului cu irizAri 
blânde, ori sarcastice. Et reprezintă, cu 
tac~ comprchensiunea pentru semen. 
Joacă destins, voios, dar ştiu să 
acţioneze şi iute, apoi să se aşeze, 
gospodăreşte, la sfat Bat cu pricepere 
şaua ca să priceapă iapa şi vorbesc cu 
tâlc soacrei ca să înfeleagă nora. Cei 
mai buni au acel farmec indicibil 
generat de un optimism funciar, de 
harul de a converti necazul în persiflare 
şi de o omenie invincibilă, pe care nu 
l-a numit înci nimeni. l - aş zice 
moldovenie. 

Lui Marin Sorescu, oltean cu fire 
molconlă, muntean cu limbă ascuptă şi 
„uomo universale" prin voc31ie poeticA 
i-a fost tradusă scenic apreciabil, la 
Bălii, în premieră mondială, piesa sa 
scânteietoare şi dreaptă, într-o 
agreabilă limbă românească, 
stingherită poate, câteodată, de 
accente melodice străine, dar 
atrăgătoare prin dulceaţă. 

Valentin SILVESTRU 
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• Penlru u,a maite sunt prevăzute 

doui prem.ere la T eatni Natmal 
cin llucureşb. Pe scena SăJiJ Man -

Pla!OIICW de AP Cehov (pnma 

opera drama!Jeă a scn:torulul, 

~ la 19 an, l, pusă în scenă 

de ~orul Ivan Hetmer decorunle 
o.ana IOan. costumele Ileana 

Orovearu. 1n distribuţie Ovidu Iuliu 
Moldovan, Tamara Creţulescu. 
Constanlln CNlulescu Eugenia 

Maa, N"ICliescu ŞI alţi La 
Sala AlelM!<. Casa Bematde, -'ltia 

de Fedeoco Garoa Lon:a. in rega 
tAnăn.u Felix Alexa. scenografia 

Dragoş Buha~ ş, lma Solomon. 
iar in cistnbut,e câteva dintre cele 

ma, aprac,a!e actnţe aJe teatrului 
Floma Ce!tel, Ileana Stana 

Ionescu, Silvia Năstase. Tabana 
Constanll/l, Cealia Barboră 

Cnstina Deleanu. Ileana Iordache. 
• Se cnstalizează. de asemenea. 

repel1onu virtor al teatrului. pentru 

a doua parte a stag,urw, ŞI inceputul 

cela următOOfe Promovarea p,eseI 

rornălleşb va fi nustrata, in pnmă 

nstan\ă, de repet,~de la Steaua fara 
rune de Mihail Sebastian, in regia 

lui Alexa V,sanon. de la care se 
aşteaptă o rest,tu,re teatrala de 

p,estJg,u. atât pnn punerea in 

scenă, căi ŞI pnn distnbuţla din carn 

fac parte Claudiu Bleont Cannen 
Gabn. M,hai Foono. Alexandru 

Bmdea, Costel Constantin. 

Scenografia -Vionca PetrOVlC1 Va 

unna montarea lft1 dramallzăn de 

Gngore Gonţa. rupă Maidanul cu 

ctagoste de G M.lamfirescu, în 

regia auloruu dramallzăni. Dintre 
piesele contemporane se are în 

vedere Vătui Shakespeare de 
Mann Sorescu, care va intra 

l)roOabll 111 repetiţii în ultlma parte a 
aceste, Slal,IIJnt, premiera fiind 

posab,lă în octornbne-ooembne 
Vor revent in viitorul apropiat pe 
~ele T eatrulu, Nationa) unele 

bUun care ~au OllOfat altădată, cum 

SU1I Pa/Jma roşie de Mihail Sorbul 
şi LU{)II de aramă de Adnan 

Maniu Un PIOl6Ct amblţ>os e 

prieiu,I de aniversarea a 11 o an, de / 
la prem,era p,ese, O scnsoare 

p,e,rJutJ de r LCaragiale, pnn· 

reactualizarea acestU1 spectacol 
într-o formulă ongna/ă care să 

rnpllce mai multe teatre din / 
Bucureşti. cu actoru lor ce, ma, bum 

Turnee, festivaluri 
Reco«iJI partic,pănlor la turnee ŞI 
festNalun 111temaţl00Sle continuă 

sa-l de~na T ealrul Naţ1011al dm 

CrillOVa Astfel după ce intre 6 ŞI 13 

februane a efectuat. in cadrul 
Programului rornâno-bntanic 

.Noroc·, un lumeo in Anglia cu 

lfl/}n/l/orul de Harald Pillter. în reg,a 

~ Peleanu. ,n luna mai ÎŞI vor 
ra,ncepe VOlaJUI pe mapamond 

celebrale. de acum. spectacole ale 

u SoMu Purcărete intre 2 ŞI 7 ma, 

Ubu rex cu =na dm Mactieth ŞI 
r,tus Androncus part1C1pă la 

lntJJma00naJ Istanbul Theatre 
Fes/J\a!, intre 9 ŞI 14 ma, ta 

fntemat,ona/ Kunsten Fest,va/ de I.a 
Bruxeles va t, p,ez811l Pha9Clra iar 

lr1l1ll 1 s . 29 ma, r /fus Androncus ŞI 

Pha:edr.a •'O< fi aplaudate pe scena 
Feswalciu, tntemaţJOnaJ de Ma 

5cMcl de la Sao Paolo !Braziba) 

Paradoxal vorbcnd. er01 acestor 
P<JVeşl, frumoase sunt in ace1aş, 

~ IP 8u1on, lot s.tviu Purcarete 

,eg.Iorul înzestrat cu f0<1A ~ 
rnagna• • ŞI o,gen,oz11a1e teatrală 

cum put1111 sunt. creatorut de ' 

r111aai1e cum ŞI zmeut inaripa1 al 
L-upe,, ct Ale,andru Bomgh,na 

orec:o,, ""!'e •:să!ar, om cu şapte 
IWnl ba• '1d in p,ep!<H de arama ş. 

toate P811!IlJ teatru' 

Cultul 
actorului 

in Pnn/ul ,\egru de Im \lurduch 

m l.l 10! cc, necesar p,n1ru ca publi­

cul 1cmwrul 1 "1 se la.se du, de I â1teJ 

drJmă, melodramA. idei, ,p,culaJu, 

fiJt,~fir. într-un cu,ânt. s<'n1a11onal. 

in now Io, uur;Jor de teatru ch1JI Sunt 

prc1en1e 1oate temele man aJe ane1 ,;,1 

"1e111 cond1tia creatorului. iubire~. 

\IDt.1. JOOar1ca. aJienarca. ~rcul ~x.1,-

1en11aJ. m1elet1uaJ, m1,ufit:area. auto­

m1,1Jlu;area, reHla(la etc „Pnn1ul 

conectap lac ,tare de spini paruculara. 

bântuu.l de nelirnşu, ne,ro,e, făcând 

,.1 pulsr1e in scenă ceva necunoscut, 

mNcnos, via(.a i~i Fiecare J)t'rsonaJ 

e po1reuza1 cu finc1c, în de1al11 ex­

presive, în penq.l sigur.I, aş z,cc. 

Ştefan Iordache donun.l de depane E 

atâlJ har şi a1ii1a intfligentă în acest 

aclOr încât nu poµ decât s.l te cons1den 

norocos c.l i1 eşti contemporan E 

u1m11or ce poate s.l pună în drama unu, 

personaJ precum srn11orul Bradley 

Pear•mn: luc1d1ta1~. crn1\m, duioşie, 

1andre1e. disperare. resemnare. lra­

g1l11a1e, putere Ş, tot·Jeauna cu na-

1urale1c, cu farmec, dând sen1.a1ia c.l e 

de „acolo" Foarte buni suni ş, par-

1enen1 să, drnmollul Ion Haiduc în 

Francis Marloe, Constanun Coumarns, 

cu " sufic,eni-ă nuan1,a1 marcalA. subtil 

decompira1j, în scnitorul de serie 

Arnold Baffm. Dana Dogaru, cu o ver­

vă lemperamental.! d1sunc1 s u111nu1ă 

psihologic, deci ş, cu efect. in Rachel, 

Cnsuna Stoica, o adolescenlA exaltată, 

grapcs roman11că, in Julian, dar. 

surprinzător de rapid adaptată la 

men1al11a1ca med1ulu1, sau Camelia 

Zorlescu (Pri,cilaJ ş, V1c1ona Coc,aş 

(Chnsune), la rândul lor. actnte de 

sigur profc.'iionalism. care i~1 indn i­

dual1Lează exact personaiete. 
Pnnţul negru c un spectacol gându 

jl simtll în cullul actorului Mul1. 

pu1in. publicul îl recep1ea1/i ca atare. 

nbrea,11 la el, păr.l.,md sala nu numai 

mul1um11 că a fost la 1ea1ru. dar şi 

inclina1 spre med11a1ie. Nu e un 

C\emment. dare ceea ce s-adont Tre­

buie să ne ob,şnu,m cu gândul că 

1ea1rut e şi bucuria tri1JIA seară de scar.l 
de pubhc. 

lonCOCORA 

Literatorul nr. 9/1994 

Art 
dedublM 

https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro



Literatorul nr. 9/1994 

Câştigarea 
1i pierderea identităţii 

Cinematograful 
românesc '93-'94 

De la O vre~e am putut observa 
presa scrisă şi vorbită multe 
chete, multe mese rotunde, 
,lte interviuri · ce ma,, multă 
rbărie' . în special din partea 
iicilor de film, discuţii în care 
ma principală era „filmul 
mânesc", iar întrebarea 
incipală se pronunţa într-un 
vânt: ..încotro?" Nu vreau să 
,mzez aceste semnale de alarmă, 
:i să spun că se face prea mult 
omoi în jurul unei crize ,are este 
dă. valabilă nu numai ln Estul 
rropei, ci şi în lume, chiar în 
1a1ea Hollywood- ului. Criza 
mului european (invocată atât de 
1e1ic de francezi) şi mai ales 
iza zonei est-europene este cu 
îl mai dramatică cu cât ea a 
~tat importante şcoli naţionale 

film. Chiar dacă filmul 
ierican a pornit de mult cucerirea 
,efililor de pe întreaga planetă, 
iar şi atunci când cota intrărilor 
cinematografe coborâse la cifre 
,rmante, despre filmu l est­
ropean se vorbea cu respect. 
oala rusă şi alte şcoli pe atunci 
ovietice", şcoala poloneză, cea 
gureasd. într-un timp şcoala 
hă asaltau festivalurile 
,portante ale lumii. Noul val 
:rman, filmul suedez şi 
,rvegian, chiar şi filmul 
mânesc se încadrau în ceea ce 

urnim a~~m cu nostalgie „zona 
ulturală a cinematografului 
uropean. 

i~ată_ însă că „trnnziţ i a" a adus cu 
~ in lumea crnematografică 

sia _nu_m_ărulw de spectatori. Se 
Ic s1•11st1c1. Se adună fotoliu cu 
otoltu. Sondajele urmăresc 
)dienţa la public. Cronicile de 
tdnu ma, pot stabili, ca altădată 
u'bi',cte ~are să influenţeze opini~ 
u ică !ntâlnindu-mă, de pildă, 
foo: regizor tânăr, Dan 
em t'"· am constatat o relaxare 
C n de o cauză mai bună · 
,:'/"• m-a făcut praf, dar ar,; 

un succes de public 

neaşteptat!" (e vorba de filmul 
Dragoste şi apt! caldt!). Există însă 
şi reversul: filme importante în 
plan estetic au fost elogios 
întâmpinate de critică, dar au 
reprezentat „căderi" în planuri 
încasărilor. E suficient să aduc în 
discupe Polul Sud (realizat de 
Radu Nicoară) şi mai alesTimpul 
liber (de Valeriu Drăguşanu), 
acesta din urmă o adevărată 
revelaţie în plan cultural, amintind 
o direcţie importantă în filmul 
românesc - de la Meandre (Mircea 
Săucan) până la Mireasa din tren 
(Lucian Bratu). Pot să mai aduc în 
discuţie documentarul de lung­
metraj Condamna ţi la fericire 
(Dinu Tănase), care s-a bucurat 
din· partea spectatorilor de o 
nepăsare vecină cu îngrijorarea. Un 
film fascinant din punctul de 
vedere al documentului, înfăţişând 
o istorie trăită , pe care trebuie să o 
cunoaştem, să o înţelegem, să o 
analizăm, a rulat în săli goale. 
Timişoara '89 (Ovidiu Bose 
Paştina), un eseu cinematografic 
despre suferinţa unui oraş în timpul 
revoluţiei, film premiat sau 
prezentat în mari competiJii 
internaţionale, a fost de asemenea 
ignorat de public. 
Până aici poţi spune că publicul 

vrea altceva: să uite o istorie care I­
ar aduce la suferin\a de odinioară 

numai privind-o, să nu facă efortul 
transfigurării, în general să se 
relaxeze. Putem lua în calcul şi un 
verdict deloc măgulitor la adresa 
publicului: acela al ignoranţei. 
Dar, privind topul filmelor din 
1993, constafi că lucrurile nu sunt 
aşa simple. Pe primul loc: Patul 
conjugal. lată că Mircea DaneLiuc a 
reuşit să acroşeze publicul, 
provocând scandal în jurul filmului 
său. El însuşi este o persoană care 
face eforturi u!uito1lfe să se 
mediatizeze. Faptul că filmul a fost 
prezent la BerLin , i.n competiţie, a 
fost argumentul care a devenit un 
atu în reclamă. Notele pubLicate de 

Evenimentul zilei, unde eram 
torpilaţi cu veşti despre „Ursul de 
aur" pe care mai mult ca sigur 
filmul îl va obţine, au avut efect. 
Filmul nu a luat nimic. Dar şi acest 
lucru a fost exploatat. S-a vorbit 
despre eşec ca despre o victorie. 
De fapt, Berlinul i-a refuzat lui 
Daneliuc un premiu. Se fac jocuri. 
Evident, peste tot se fac jocuri! 
Cert e însă că un film de autor, un 
film extrem de personal, chiar şi în 
incoerenţa lui dramaturgică, un 
film cotat de unii „comedie 
neagră", de alţii „viziunea 
1ranzi1iei", un film pătimaş, 
dezlânat, sumbru, violent, un film 
numit de un critic maliţios „un 
gunoi" (informafie falsă, fiindcă 

· cine a citi t cu atenţie articolul cu 
pricina îşi aduce aminte că se scria 
despre „un film care prezintă un 
munte de gunoi(!)" - ceea ce este 
cu totul altceva), iată deci cum un 
film care ar fi trebuit să nu aducă 
public - conform demonstraţiei 
ini\iale - a adus public şi nu pu~n. 

Ba/an/a lui Lucian Pintilie este 
pe locul patru în box-office-ul 
publicat alături. E însă un 
clasament fals, atâta timp cât ia în 
considera\ie doar cifrele lui I 99:1. 
Fiindcă Balan/a a fost filmul anului 
1992, cu prelungire în I 993. 
Adunând perioada întreagă de rulaj 
a filmului, Ba/an/a ocupă primul 

loc, detaşat. Aici argumentaţia se 
complică. Pintilie are şcoaja 
occidentală în demersul filmic. ln 
primul rând ritmul alert, în 
comparaţie cu ritmul „estic'", prea 
elaborat ori negLijat, din peLiculele 
altor autori , care este fatal la 
această oră pentru percepţia 
spectatorului. ln al doilea rând, 
Pintilie operează cu noţiunea 
,.absurdul situaţiei", fundamentală, 
cred eu, în ceea ce priveşte 
concepţia românului despre viaţă. 
S-ar atesta - iar Caragiale, Ionesco 
şi Mazilu sunt argumente de 
netrecut - o aplecare a noastră spre 
catastrofic, spre absurd, filmul 

Bursa artelor şi spectacolelor • 17 

înscriindu-se şi el în această 
formulă. Pe de altă parte, primul 
nivel narativ din BalanJa reuşeşte să 
câştige audienta publicului larg. 
Dialogurile, situaţiile şi mai ales 
absurdul situaţiilor fac deliciul 
publicului mediu. Cât despre jocul 
secund al semnificaţiilor şi revelaţia 
spirituală a acestui film, categoria 
spectatori lor avizaţi va privi (şi a 
privit) filmul ca un evenime!'t 
artistic cu multiple conotaţii. In 
plus. conotafiile nu sunt „de 
parabolă" (gen Hotel de lux - Dan 
Piţa), ele sunt extrase din real şi în 
acel~i timp „super-realiste". 

În clasamentul box-office-ului, 
divertismentul are şi el locuri de 
cinste: Liceenii în alertt! (Mircea 
Plângău) , Doi haiduci şi o 
criişmliriJă (George Cornea). Primul, 
cu atu-ul unui veritabil succes de 

ZECE FILME DINTR-UN AN 
(numărul spectatorilor în 1993) 

1. Palul conjugal (premiera 26.lll.1993)-
451.884 

2. Liceenii în alertă (19.Xl.93)- 278.929 
3. Doi haiduci ş~o crâşmări~ {15.1.93) -

128.983 
4. Balanţa (26.X.1992 - 106.703 + 

492.544 (din 1992) = 599.247 
5. Dragoste şi apă caldă (14.V.93) -

81.610 
6. Unde fugi, maestre? (12.11.93) -

58.253 
7. Holel de lux (16.X.1992) - 39.684 + 

182.674 (din 1992) = 222.358 
8. Atac in bibliotecă (26.11.93) -23.020 
9. Priveşte inapoi cu mânie (17.IX.93) -

18.on 
10. Subspecii [10.IV.93)-13.535 

casă, ÎQ seria „liceenilor" inaugurată 
de Nicolae Corjos, iar cel de-al 
doilea reamintind tradiţia, altădatll 
în mare vogă, a haiducilor -
declaraţi eroi naţionali, precum 
văcarii în America. Pe un loc 
onorabil, al cincilea - Dragoste şi 
apt! caldă (Dan Mironescu), copie 
nereuşită a „stilului" Daneliuc, cu 
un grad de adevăr de care nu putem 
însă face abstracţie. Spectatorul pare 
interesat de ce i se întâmplă în 
prezent, deşi nu acelaşi lucru 1-a 
demonstrat Priveşte înainte cu mânie 
(Nicolae Mărgineanu), film evident 
superior primului. O explicaţie ar fi 
că o pa,:te din public şi, din 
nefericire, o mare parte este atrasă 
de vulgaritate. Evident. o anomalie. 
Dar de ea trebuie să luăm act. 

Box-office-ul a devenit, în 
concluzie, un reper şi nu numai atât: 
un argument pentru regizor. pentru 
actor, pentru producător. Faptul că 
s-a inventat o formulă de proteqie 
pentru filmul autohton, prin Centrul 
Naţional al Cinematografiei, este de 
bun augur. Dar formula nu funcţio­
nează. Sau nu funcţionează încă. 
Legea pieţei are rolul ei, cu condi~a 
să o poţi apLica în toate direcţiile. ln 
acest sens, frazele sforăitoare cu iz 
inteligent, manevrate de diverşi, în 
diverse întâlniri ş i care încep cu 
lamentarea ,,încotro'!" trebuie să se 
refere nu doar la politica 
cinematografică (,.lată unde s-a 
ajuns în manipularea artei!"), cât la 
aspecte care privesc întreaga naţie. 
O naţie tot mai complexată de 
vitrine abundente şi bani puţini în 
buzunar, o na\ie ce este în pericol de 
a fi turcită sau americanizată sau 
arabizată. Poate că intru, fără voie, 
în zona discarsu lui naţionalist, dar 
pericolul real este pierderea 
identită\ii. cel puţin în ceea ce 
priveşte filmul românesc. 

Laurenţiu DAMIAN 

Criticii acordă 
premiile UCIN 

De unde până acum cnticii de film 
erau solicna\i mai mult simbolic să 
facă parte din juriile anuale pentru 
acordarea premiilor Uniunii 
Cineaştilor (căte 1 sau 2 din 11 sau 
13 membri), Comitetul Director al 
UCIN a hotărât ca juriul pentru filmele 
anului 1993 să fie fonnat exclusiv din 
critici: Bogdan Burileanu (Radio 
Total), Dana Duma (.Noul Cinema"), 
George Littera (Academia de Teatru 
şi Film), Florian Potra (ATF), Aura 
Puran (UCIN), Valerian Sava 
(.Literatorul"), Eva Sârbu (UCIN), 
Călin Stănculescu (.România 
Liberă"), Eugenia Vodă ~România 
Lnerară"). Nu ne scapă împrejurarea 
că aGest salt la antipoZJ intervine 
după anul cinematografic cel mai 
controversat calitativ şi cel mai sărac 
numeric, ceea ce va face disputa cu 
atât mai strânsă. De pildă, între 
producţia consacratului Mircea 
Daneliuc Patul conjugal şi debutul 
surprinzătorului Nicolae Caranfil, E 
pericoloso sporgersi, la care se 
adaugă Vulpe vânătorde Stere Gulea, 
Privefe înainte cu mânie de Nicolae 
Mărgineanu dintre peliculele 
consacratilor, T rahirde Radu 
Mihăilean'u (deocamdată cu titlul 
netradus în limba română) dintre cele 
ale debutanţilor, şi alte lungmetraje, 
plus zeci de scurtmetraje• 
documenlare, de animaţie, pelicule 
de televiziune şi casele video. 

Premiere, 
filmări, proiecte 

• La Studioul "Solaris Film' au 
luat alâ~it filmările pentru Somnul 
insulei. Regia: Mircea Veroiu. 
Scenariul: Mircea Veroiu şi Bujor 
Nedelcovici. Din distribu\ie fac parte: 
Ovidiu Iuliu Moldovan, E ena Albu, 
Ştefan Sileanu. E un film despre 
relaţia intelectualului cu puterea, 
despre compromisuri, conştiintă şi 
moarte, într-o poveste ce are în 
centru un scrirror care se întoarce din 
exil după zece ani de absenţă. La 
acelaşi studio este pregătit pentru 
premieră Pepe şi Fifi: povestea 
dramatică a doi frati (frate şi soră) din 
zilele noastre, care' nu reuşesc să 
ducă o viaţă cinstită într-o societate 
fără repere morale. Dan Piţa 
semnează regia, scenariul fiind scris 
în colaborare cu Ioana Moldovan 
(studentă A.T.F.). Interpreţii principali: 
Irina Movilă , Cristian Iacob, Costel 
Constantin. 

• Printre proiectele de la~Solaris 
Film" se află Strada Mantuleasa, 
după mai multe nuvele de Mircea 
Eliade. Scenariul şi regia ii aparţin lui 
Dan Piţa . Filmul va intra în productie 
în a doua jumătale a anului. Un ai/ 
proiect este Terente, după un 
scenariu de Fănuş Neagu, mm care 
nu a putut intra în produc~e anul 
lrecut din cauza dificultăţilor 
financiare cu care se confruntă toate 
studiourile bugetare. 

• 'Filmex România" a participat la 
producerea Salatei lui Lucian Pintilie, 
alături de Studioul de creaţie al Minis­
terului Culturii şi de M K -2 Paris. 
Salata va avea, se pare, premiera 
românească la fel de sinuoasă ca şi 
cea de care s-a bucurat Balanţa, data 
depinzând de investitorul francez. 

• Cea mai apropiată premieră 
românească (11 martie) este însă 
Crucea de piatră -o producţie 
PROFILM în regia lui Anclie1 Blaier, 
scenariul ntus Popovic,. 

Lucian DOROFTEI 
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JJIL&il 

Cinefilii.fi 
dnefagli feri~ i 

PlObabi ~ oameni tena~ din 
Romoa YOf fi 111 199-4 anetim. (Sigur 

e că C111efag11 YOf deYOfa în 
arnroare. week-eoo de week-end, 
'llleocasele lrlSe laa patra mână. 

ckJblale în germană tmate în arabă ŞI 
irmogăţlte sp,ntual de YOCea lma 

Nislor Cfl8fim YOf fi fenaţi penlru că, 
în mod cert, aru acesta va însemna o 

SlbstanţJală îrnbooătă~re. atât 
caita!Jvă căt ŞI caubtal!Vă. a 
~ anematografelot noastre 

&ild Fim Rana/va . văzăndu.se 
acun conwrată de MP I (Media 

f'icues lntemaoonal), va încerca să 
se •'Til]U'lil 1h roouooare pe piaţă, în 

speaal pm aversi6carea oierie, sale 
M!fel, în 1994, G..id va prezenta 
toate ,.btcdc-buster'-unle Warner ŞI 

Colll!lb,a t1 /he Line of Fire (cu Clint 
Eastwood ŞI fenomenalul John 

Mail<ovdl), Last AGtloo Hero (Arnold 
Schwarzenegger), The Fu,;,t,ve 

(probaat ce{ ma, tui film de aqiune al 
a,w, ru un Hamson Foro în cea mai 

blri loonă a sa, de la sena lndana 
Jones încoace), sau Perlecl World 

(Kev,n Costner in pnmut său rol 
,negallv' ş, Clini Eas1Wood. care 

semnam~ regia). Două filme toarte 
dscutaie.S/eeplessmSeattle(~ra 
Eplvon), pnmut fum care a oonfirmat 
ŞI oo Pl.flCI de vedere al succesutu, 

de casă lencinţa ,.neo-sentimentalistă• 
a cinematografe, amencane (din ce in 

ce mai ~tă de pobllCUI obosit de 
neÎllt!eflC)tele se111 bp .oie Hard") şi 

exact opusij aceslu!a. VlOlentuf Falbng 
Dolw! (de Joel Schumacher, ru 

t«haei Douglas) film total ,pol1tically 
llC008d'. care a general numeroase 
cor.troo,erse ,n presa de peste ocean. 
Ne IIU cin manie starun nu va lipsi 

de pa ecranele romăneşb în 1994 
Bruce Wiftts /Stnkrng Distance). 

Sy!veSte, StaJJonne ( Oemclrtron Man). 
Mel Gibson (Ma"8,a, atăl\Jn de Jooe 

. Foster). Richard GeA! (Mr Jones) 
1n prrntJ an de actMtate, Gu,ld Film 

Romama a cistnburt ŞI numeroase 
h reaizate de auton oonsacra\1 

(Spoelberg AJtman, Coppola, 
Allenbo<wgi, Stooe, G,ltiam, lvory, 

sau Lyndl ) sau apa~mând noii 
genetll\J (Tim 6\Jrton de exemplu). 

Btni1 obicei se va păstra ş, în acest 
an, de pildă, ne vom reintâln, ru 

OINer Slone ~ ru James Jvory Stane 
e IIIAorli ki Heaven & farth, utbma 

pal1e a ,ltiog,e< v,emameze• (Pfatoon, 
Ban O'J The Fwrth Of Jliy). iar lvory 

pe,w,erează în colabo<area sa 
fruduoasă QJ IS/T\il/1 Merchant,pentru 

Rema,ns Of The Oay. 
Cardda~ senoş, 1a .Oscarur pentru 

l'e98 sunt şi Marun &:0/Sese, ru 
VlS0ll1llarlJI Age Of lnnocence ( ru 
Daniel Day-lewls, Wyoona Ryder ŞI 

Michelle Pfe,ffe,, ecrarnzare a 
romarw ~ fljth Whanon. distins ln 

1921 ru premiul Puh12er) sau 
Jona!han 0emme (S,fence Of The 

Lambs) ru PhUl!de/ph1s -prima 
eJlll(x1l8 de călre manie studoun a 

acesll.l suboea tabu până acum 
SIDA. Alte rune celeb,e Peter Wetr 

( Dead Posts Scoe/y ) ii oferă o 
pWurA Sl.lpeftJă tu Jeff Bndges în 
Feeness , w M"8 Nichols încearcă 

ru Wolf sA-l aducă pe Jad< 
~ căJ ma; aproape de 
pe,bma,,ţa sa din Shlmng 

Sococ.1 una an c:eie mai importante 
rMaţi cin uf:!rr.a ani, Abel Fl!!Tara 

fBad/.Jeu/ffillfll) va putea 6 şi el 
'lâlUt ru i.i nou ş, oontroYersat 

.rama.e· Clipă Cl!letllt.l The lnvaSIOfl 
Of The &xJ; Snatcn,n, ,nlJUal Body. 

SnatdletS-The tlva;,cn Cootnues 
O alt! veste bt-'lâ Trtlu: M.Mansn 

/,iml,, Alyste,y Aulo, Wrm, AJlen. 

Şerban ALEXANDRESCU 

.. 
Este. prob1b1l, un „sem n al 

limputu,· Oe 11 o Heme lncoace 
cifrele au devenit ,,sarea ş, piperul" 
coo.dianulw ~ pnn rcflci. un p,gmcnt 
al l1JtUf'Or axesorulor dm aceasll lume 
nebuni. nebuni. nebun.I de ta finele 
mileniului al doilea Cum 
cinenwograful - il.ll•mâtnc centenar -
a fost. este ş, va fi un accesoriu 
1ndispensab1I al v1cpi noastre cca de 
IOat.C zilele. cifrele au mvadat ş, acest 
unl'l:r, llrl top-un de „box-office", 
cxis1a113 c1!"'filulu1 cstt pur ş, simplu 
periclitata. 1n ceea ce mă pnv~tc. ID!· 

a ptlcu1 dintotdeauna ideea 
„ctasamcntclor c1ncmatogmficc" (încă 
de la cxpoupa moodialA dm Bruxelles. 
ba chiar m11 din11nte), m1-a plăcui 
ideea „celor 100 de filme de salvat" 
rm cazul unlll naufragiu. sa uccm. pe 
mările Lun11), m-au mtcrcsal anchetele 
pnntrc spcctaton (chiar atunci când 
minunatul nostru public a decretai-o pe 
Oana Sirou drept cca mru bunA actriiJ! 
român! de film a tuturor timpunlor), 
dar mc,odal.! n-am înotai printre cifre 
cu plăcerea de astăzi, când nici nu 
indrazne5c s4 mă ~ ta masa mea de 
lucru flirl ,.box-officc"-ul american pe 
'93. decupai „cald" dintr-un Vanei> 
din ianuarie sau fără „box-office"-ul 
românesc '93 obpnu1 prin amabtbtatca 
pneunilor constant, de la 

Repertariul 
românesc '93-'94 La ora 

euro-atlantică 

. .Romfuuafilm" 
S-o recunoaştem · clasamente 

similare poate că ne mai căd1sm pnn 
ll)ână ş, in an,i trccup, dar numai de la 
o vreme încoace suntem în măsură să 
lcprirnn şi sa le pnllllm „în cunoşlinµ 
de cauză" ... Marca revolufic" în 
con<liµa cmefilulm din România a fost 
pnlcjuilll. mifial, de apanJia pe p,a,a 
cinematografică românească a 
Societătii de distnbu[ie „Guild Film 
Romania" (care, în pnmul an de 
ac11vi1a1c. începând. deci, din 
octombrie 1992. a adus pe ecrane 45 
de premiere şi 40 la sută din totalul 
rcpertonulu, cinematografic), ,ar, 
ulterior, de concurenta beneficA a 
cclortaltc societli~ distribuitoare intraie 
în circuit. Dupll ce, acllJll doi ani. 
!Acere., mieilor rula la Bucureşti când 
pnmea Premiul Oscar. implicaţiile 
complcic ale modificăm sta1u1ulu1 de 
spectacol le-nin simp~ prcgnant, anul 
trecu~ în martie, o dat/1 cu ck<:cmarca 
trnd1µonalelor Prcm11 Oscar'. pubhcul 
romSn a putut urmAri „cursa" 
desemnAr11 laureaţilor cunoscând 
filmele fn cnu1.ll, deci având mfonnnµi 
„pe_ vAzute" despre pnmele şapte-opt 1 
pelicule ale compctijiei. Aceeaşi 
<i!Wlpc tonică e.uslll - pe piaµ noastră 
cmcrnatograficJ - şi acum, in preajma 
Cl!ipci ·94 a Prcnuilor Oscar argument 
cifric ar fi ş, acela cA primele 30 de 
utlun chn • .box-officc"-ul american pe 
1993 (cupnnzllnd 100 de titluri) au 
rulat aproape toate la noi - sau suni 
programate în februanc-maruc-apnhc 
-, in ump cc lista cuprinde. şi pe alic 
pozi1î1, multe filme pătrunse în 
n,pcnonul romAncsc. 

Pollack cu Tom Cruise (jramatica 
poveste a unui llbsolvcnt de ta Harvard 
care. obpnând un post de avocat în 
Mernphis. se pome~tc legat pe viată 
de Mafie), acrobaticul Cliffllilnger cu 
Sylvcster Stallone - chiar dacă are 
,,rău de înălţime" în viata cea de toate 
zilele - pe post de alpinist temerar, 
S/eepless in Seaa/e (sa-i zicem Nopţi 
albe la SeaJtle), cel de al doilea film al 
rcgizoarei Nora Ephron, de asemenea 
programat în curând pe ecranele 
noastte (o poveste de ,midnighl cal Ier" 
cu o ziarist.I car~ speră sl şi găsească 

... Jumi11a1ea"), ln bAtaia puştii de 
Wolfgang Peterson cu Clint Eastwood 
pe post de „bodyguard" al 
preşedintelui Kennedy, după trei 
decenii de la tragica întâmplare din 
Oallas. producpa „Columbia" A Few 
Good Men, binecunoscutul - şi la noi 
- Home Alone 2 (Pierdut în New 
Yorl.), The Lasr Action Hero de John 
McTieman cu Arnold Schwarzenegger 
în rol de erou glume~ Sommersby de 
ta „Warner Bros", - Formrdabilul 2 
(ulmul aflai în fruntea „box-office"­
ului românesc pe 1993), Scent of a 
Woman şi Dennis the Menace - cu 
„noul Macautay Culkin", Mason 
Gamble, Sli1'er de Phillip Noyce cu 
„bomba erotică" Sharon S1one, Brom 
Stoker's Dracula (filmul care a trecut 
cam „discret" pe ecranele noastre), 
Groundhog Day şi Forever Young, 

Cu înglduint• c1111orulu1, aş 
pan:urge - ,.cu voce tare"-, în ordinea 
populantllµ,, accsie pnme 30 de filme 
din ,.box-office"-ul amt.'fican. 1n fruntr 
(conform aşteplllnlor) se anll Jum.<Sic 
Pali. lhnllcrul ,.sci-fi" cu dmoZJluri al 
lu, Steven Sp,clbcrg, lansat cu o 
campanie publimara ,cş,lll dm comun 
vara trecuta, în spaJiul american ş1 
aştq,tal. nu fllri1 mtcrcs, în marne, pe 
~I~ noostre Oe II.IClllCnca ~ptal 
in curand la no,, The Fugiuvc cu 
Hamson Ford (remal.c-ul unui bine 
cunoscut scnal TV) ocupă locul do, în 
clasamentul popuLmtllp,. urm,1 de un 
AJ/3din a.supra căr111a nu ins,s1, avinJ 
atribute „clas,ce" Ma, departe. The 
BodJguacd cu Kevin Costner ş, 
Whitney HuHnn, b1nccunoscu1 pc 
~e noasue (~1 prer.cm pe locul 2 
m „box-officc"-ul românesc pc anul 
1993), ongmala Propunere rndcccntll 
de Adnan L~nc cu Robcn Redford ş, 
Dcm1 Moore, Frrma de Sidney 

produqia „Warner Bros" Made in 
Ammc., cu Whoop, Goldberg şi Ted 
Danson, Rising Sun cu Sean Connery 
şi Wesley Snipes încercând s4 dezlege 
misterul unor „cadavre de lux", Fa/ling 
Down, _Oemolwon Man şi Sister Act 
p~uc~a ,.Fox" Mr. Doubclin: şi Le~ 
~,.srreurs de la „Gaumom", Da1e Fro, 
l\!i/Jy şi - pentru a ne opri la primele 

30 de titluri ale acestui clasament 
publicat recent în Variety. - încă un 
film care a făcut oarecare vâlvă pe 
ecranele noastre, Under Siege. 

Acesta ar fi „pulsul" 
cinematografului american la capătul 
anului trecut. Pentru a trage nişte 
concluzii mai „la obiect11 în privin(a 
repertoriului cinematografic românesc, 
aş parcurge - 101 cu „glas tare" - şi 
„box-office"-ul ecranelor noastre din 
1993, de fapt lista primelor 50 de ftlme 
în ierarhia popularit.lp.i. Aş începe cu .. 
s~itul acestei liste: cu numărul 50 în 
acest clasament (repet: care ia în 
considerape doar numărul spectatorilor 
din anul trecut') figurează filmul Basic 
Instinct - adus pe ecranele noastre în 
septembrie 1992, filmul care deţine 
„recordul absolut" al numărului de 
spectatori pe listele „Guild''. Şi aş mai 
face o remarcă „specială": printre 
primele 50 de tiLluri din „box-office"­
ul românesc figurează şi (sau „doar··, 
cum vreri) doull filme româneşti: pe 
pozijia 16 aflăm Patul conjugal de 
Mircea Oaneliuc (cu premiera în 
martie 1993), iar pe poziţia 36 Liceenii 
în alenă de Mircea Plângău (cu 
premiera în noiembrie '93): tas la 
latitudinea cititorului comentarea 
aceste, informapi ,,seci". Dar ialll - tot 
necomentat, deocamdată - partea de 
sus a topului respectiv. cu cifre de 
spectatori cuprinse între opt sute de mii 

Rambo ll, Iubeşte şi muşcă, Bălli! 
tfisperatA /1, Ţestoasele Ninja 3 
Int.oarcem, la laguna albastră., ş.a.irJ 
până la Basic Instinct. 

Prima concluzie, după parcurg,,., 
acestui clasament, se impune dt , 
?ine: _,,americanizarea" repertoriului li 
1mphc11 a prefennţelor publice) 12 
aproape absolută. Compe1iti1· n 
mapamondul, repertoriul roman" 
reclamă, neîndoios, o „europenizar<'. 
de fapt o „echi librare". Ştiu că sel, 
eforturi şi demersuri în acest sens, 11, 
rezultatele, deocamdalll, sunt mini111 
Sigur, nu este vorba despre o ,.boaif 
aspectul general al repertoriului e. 
chiar plllcut, au dispărut excesele IJ 
subdezvoltare" le-aş numi) ,1;: 

perioada imediat post-revolufionan 
dar talentu I românesc al trecerii dinrrs 
extremă în alta nu se dezminte nici i 
data asta. Ce se mai poate observa~ 
lista de mai sus? Comedia - îndeos.,, 
prin ramificapile ei parodice - dorr-.o 
top-ul preferin[elor. urmată fiind e 
,,aventură", dar nu neapărat ~i 

aventura încrâncenată ci, maj curâoi 
de aventura destinsă, ,.lejeră", şi ero 
ramifica~i parodice. Constatarea ni, 
pare îmbucurătoare, ea reflectă o S1'l 

de spirit favorabilă, zic, repertori[: 
de calitate. Ce „probleme" rid,ci 
IOtuşi, repertoriul nom 
cinematografic curent? O Ion!' 
perioadă - cu precădere în ad,:_ 
jumătate a deceniului 9 - afii1 
cinematografic românesc a for 
„deconectat" de sistemul mondis 
Acum, cum am văzut, preocupările , 
sincronizare suni reale şi substanj,\ 
Dar au rămas destul de mari ,pe 
albe" în cultura cinematografici , 
spectatorul ui, goluri care no poli 
suplinite doar pri n distr ibuirea it 
România a unor filme recente: din m 
'70-'80 sunt multe filme valoroase • 
ecranului mondial care au absen~I , 
întfilnirca cu publicul nos1111 şi carer 
putea fi recuperate. Un exemplu,,~ 
la îndemână: este programat, corb'. 
pe ecrane, un film impor1an1 1 
regizoarei italiene Liliana Cal'!: 
Portam/ de noapte, o peliculă de~ 
două decenii. Astfel de filme pe"' 
nu le-am văzu l la vremea lor "' 
multe, ele ar putea consolida - c, Dll' 
„linii de forţă" - repertoriul curent 

Nu ştiu cum va arăta „box-oftic{< 
anului I 994 (dar, preocupai de i-" 
cifrelor, voi fi „pe fază"). Sunt Dll' 
semne că filmul românesc va pă1nmt 
mai eficient în top - nu mă refer d, 
la recordu ri le recente stabilii<' 
comedia A doua cAde11 

şi două sute de mii în 1993 . 
Fomudabilu/ 2, Bodyguard, U/timui 
samarrrean, Singur acasă, AnB1iză 
finală, Fonni(/;Jbilul, Uite cine cu cine 
vorbeşte, Total Reca/1, Rambo m, 
Comando, Dracu/a, Soldatul 
unrversa/, Lovituri fulgerătoare 
Ultrmul mohican, Hudson Hawk' 
Patul conjugal, Mand.u pentru moane: 

Const/J!ltinopo/u/ui ci şi la fapwl ri 
pe platouri, se află câtiva din1r1 ~ 
mai reprezentativi cineaşu 1 

momentului -. 'sunt nişte semnt~ 
echilibrare a repertoriului (dCJl­
gusturile cinematografice, special•' 
noştri rămân, în mare majon~:,, 
,.americani"), distribuitorii - şi' 
sunt cu ochii aţintiţi pe cifre. pe ..b:­
office"-ut mondial, iar 1elevin""" 
îndeosebi prin nou venita .,An~"' 1 

încearcă, nu fără succes uneon. ·1 
suplinească „golurile de infor1011 

care au marcat dramatic conJi~ 
spectatorului de film. SunL I01' 
acestea, motive de „privii inruJ1

' '' 

speranţă". 

Călin cĂLif.441 -
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Rafinamentele 
peliculelor de consum 

A fi sau a nu fi la cinema 

* * * * a fi neapărat * * * afideooritsăfili * * dar.ă vă roagă ci1eva * dacă vă ooligă cilevă 
■ am fost noi pe,tru M. 

Urma~ii: poveste cu 
(lint ~i Clinton 
* * in bătaia puştii (/n /he Line of Fire), 

Produclie SUA, Columbia Pictures 
!993. D1str1bu1tor Guild Film România. 
Regia Wolfgang Peler sen. lnlerpre\i 
Clin! Easlwood, John Malkovich, 
Rene Russo. 

.. L-am schimbat pe preşedinte. 
apo, ,-am modificat putin orientarea. 
ca să-l facem sl apară într-o lumină 
ma, favorabilă." Cel ce face 
mărtuns1rea de mai sus nu e şetul 
CIA (chiar dacă ln che Line of Fire e 
prezentai ca primul film realizai cu 
sprijinul deplrn al respec1t1 ei 
organizatii), c, pur şi simplu 
directorul compammentului „Efecte 
speciale", relatând despre secventele 
de masă preluate din campania lui 
Bill Clmton şi modificate pe 
calculator. După o serie de filme 
exhibând o delicioasă paranoia de 
upul „wake up call to America'' fată 
de pericolul japonez (Rising Sun -
exemplul cel mai recent), iată o 
produqie în care calcula1orul - aici 
fără japonezul aferent - intervine 
cosmetizâ nd chiar fata politică a 
SUA. -

Simbolul campaniei prezidentiale 
de acum un an şi jumă1a1e a fost, 
precum se ştie, fotografia în care, cu 
ani în urmă, Kennedy îi strângea 
mâna tânărului Cli nton. Amintindu­
ne noi de atraqia ambilor preşedinp 
pentru viata artistică şi, evenwal, de 
un Norman Mailer, care sc ria că 
„America's poli1ics would now be 
alsa America's favourite movie, 
America's favourite soapopera, 
~enca's bestseller", ne convingem 
rncă o dată de infailibilitatea 
pretextului filmic „stafia JFK". Şi 
dacă Bill Clinton, ce pretinde a fi 
preluat ştafeta de la John Kennedy, 
Şt-a petrecut într-adevăr clipele libere 
ale campaniei urmărind, alături de 
Hillary şi de Chelsea cea de 13 ani, 
ftlme_ cu John Wayne (ah, 
fru~oasele vre muri când nu se 
auzise de PG-131), cum ar fi putut 
preşedtntele să-i refuze o favoare 
celut _care, ca prototip de 
masculrnuate, se trage direct din 
cow-boy-ul idol? Rezullatul: încă un 
f~I~ creând senza tia de Americă 
larand_u-şi_ (ch iar aşa?) zilele din 
consp_1r~pe în co nspiratie , cu 
preşedmp parcă spec ial aleşi spre a fi 
ltnta a tot so iul de psihopa\i . 
nlâmplător,}n cazul de fată, tocmai 

„psihopatul John Malkovich e cel 
car a face top banii. 
d ~lmanumită parte a criticii străine 
e 1 · care se grăbeşte să constate 

schimbări în propriul zeitgetst odată 
cu mandatul Clinton, re10nea,.ă. 
probabil, cu un Eastwood anat în 
plin proces de redefinire. aşa cum 
face în cazul unui Rocky dC\enit 
apologet al ecolog,e, sau al unut 
Schwarzenegger căzut în păcatul 
autoreferentialită\ii. De fapt, 
personJjul construit de Clint în „era 
Clinton" - .. a white, heterosexual, 
piano-playing male over the age of 
SO" - nu depăşeşte nl\elul de 
agreabil. 

.,Play ,c again. Sam". 1ice Woody 
Allen în filmul cu acela11 nume. 
pentru ca apo,. după ce n biane 
Keaton înlăcrimată comen1ca1ă „E 
minunat", să con1inue: .. E din 
Casablanca. Am aşteptat u,ată , iata 
c..1 s-o pot spune' .. 

Oare de ce mt-oi fi amintit de 
a-;ta? 

Public priva~y-
• no pnvacy 

*** Sliver. Productie SUA. 
Paramount P'ictures, 
1993. Distribuitor Me­
diapro. Regia Philipe 
Noyce. Interpreţi Sharon 
Stone, Tom Berenger, 
Martin Landan. 

Cinematograful, oferind spec ta­
torului şansa acelei „public privacy" 
ce-ar însemna dizolvarea în mulţime 
plus şansa de a vedea fără a fi văzut. 
se caracterizează printr-un procent 
modera t de aderen\ă la real 
(Raymond Ballour vorbeşte de 
„q uantity of analogy"). In ser\ia de 
fragmente 1·ideo înlr-iln film, 
eventual în formula cine-verite. 
aduce în schimb o .,extra quantity of 
analogy'', sporind implicarea 
spec tat6rului devenit voyeur 
involuntar. 

E ceea ce demonstrează scenariul 
excelent construit de John Eszterhas 
(d upă romanul lui Levin ) pentru 
filmul Sli,·er, unde preze n\a 
insertu lui video permite, la nivel 
formal, in staurarea unui alt timp 
interior, diferit de cel al nara1iunii , 
cu ef,ecte de trompe l'oe il ce 
fragmentează povestea ş i-i conferă 
un spor de modernitate. Aproape de 
la început detectăm în film un unghi 
de vedere diferit de cel al aparatului 
de filmat, unghi ce se va multiplica 
şi va fi identi fica t mai târz iu c.:a 
aparţinând unor camere-video-spion. 
Sfi ver poate astfel fi luat ca o lec~e 
despre diateze: atunci când oricine 
poate trage cu ochiul - sau ... luneta -
în budoarul vec inului , a spiona 
poale însemna a fi spionai. Chiar 
prăbuşirea Marelui Spion-Voyeur 
începe în momentul când intră el 
însuşi în câmpul video, de data asta 
cu altci neva în fata monitorului . 
Femeia care-i detennină căderea este 
o Sharo n Stane const rui ndu-şi 
personajul prin replică la mult 
discutata şi disputata Catherine 
Tramei!, scriitoarea dezlăntuită 

devenind aici un domestic redactor 
de carte. Să fie tot un renex al „erei 
familiale Clinton" această lini ştire„ 
oa recum autoreferentială? Fiindcă 
mai e cel putin o secven \ă care, 
metonimic, aminteşte de Basic 
instinct: să spun care? doar s-a scris 
atâ ta despre dessous-urile (sau 
absenta dcssous-urilor) 
prqtagonistei ! 

Incântătoare, ca de obice i. noua 
Sharon-Carly. tânjind parcă după o 
l ectură Betty Fricdan, proaspăt 
părăsită după şapte ani de căsnicie, 
de unde ş, dev iza ,.! don't wanna get 
hurt" - încălcată cu nonşalan\ă la 
prima ocazie - şt. probabil. 
garderoba Cerutu (cu conota\iilc ei 
CU !Ol). 

.. Dacă mai văd un singur film în 
care oamenii sunt um1ări1i de camere 
, ideo, îmi dau foc în piai:, publică", 
11ce un răl\ răt1l, după film. 
Zâmbesc condescendent ş1, 
a~1eprându-m1 lnghetata Ambasador, 
mă delectu cu ,pectacolul de 
d1ncolo de geJmul-oglmdă. 

Revizuirea 
mentalului colectiv 
**Firma {The Firm). 

Productie SUA. Paramount 
Pictures, 1993. Distribuitor 
Mediapro. Regia Sydney 
Pollack. Interpreţi Tom 
Cruise, Je,anne Trip­
plehorn , Gene Hackman, 
Holly Hunter. 

Pe la începuturile c inemato­
graful ui , c'ând critica specializată 
încerca să atragă aten\ia asupra 
stereotipiei scenariilor, se scria cam 
aşa: ,.în ultima vreme, la noi şi 
aiurea, orice film de succes trebuie 
să cuprindă neapărat câteva lucruri: 
un personaj curat la sunet pe care 
via\a îl pune la încercări purtându-l 
prin întâmplări neaşteptate , o femeie 
adulterină, un câine credincios, o 
mamă oarbă, un avocat veros ... " ş. a. 
m. d. Ei , dar, cu vremea, memalol 
colectiv se revizuieşte - e drept, nu 
în punctele esentiale. Ceea ce şi prin 
unnare constatăm în anul (de gra~e?) 
1993 în Firma : un Tom Cruise 
llăcău falnic, pozitiv până-n măduva 
oaselor şi cu studii superioare ( dacă 
şi pentru un post de vâ nzătoare 
e ... "preferabil cunoş t inte temeinice 
de eng l eză şi franceză "!); una 
femeie-nevastă aproape adulterin ă 
(doar Eco ne-a învătat cum e cu 
nevoia de puritate); una bucată câine 
- căruia, bietul, nu i se oferă şansa 
de a-şi demonstra credin1a; tot una 
b~cată frate in jai/, oarecum purtător 
de cuvânt al mamei (care. deşi 
pomenită în film, nu apare, fiind 
probabil la oculist); ş i. last but not 
least, vreo 40 de hoti-avocati. cărora 
multiplicarea oarecur1l iepure.ască nu 
le diminuează imoralitatea. ln plus, 
niscaiva condimente tip: Diavolul -
aici, Societatea de Consum, apoi 
CIA. Mafia - şi ce,ar fi un film cu 

Mafia rnră o înmo rm ântare 
frumoasă''; toiul îndulcit cu o bine 
SJmtitil pledoane pentru Lege. 
Legalnate & Comp. (c ine •punea că 
american11. când \' Or educat1e, se 
duc la şcoală. nu la cinema''). 
Vă 1ntreba1i. cumva, dacă ma, e 

posibil \Teun emu1Jasm în contextul 
aceswi _(aparent, vă asigur) dis pre\ 
total" ln ce-o priveşte pe Holl y 
Hunter. apoi mu,ica, montajul ş i „ 
pu1in-pu\111 Gene llackman (dragoste 
mai veche, cc pol să fac?), răspunsul 
e DA. Tânărul Ali Baba-Cruise nu 
spune cu mult mai mult decât figura 
lui de pe coperta .,Firmei" -carre 
( . .luati doamnă. e bună, s-a făcut ş, 
film!"). Cât despre Sidney Pollack, 
dacă vorbim strict de lucruri recente 
-Şi caii se împuşcil e de mu lt 
înrămat - îl prefer în ipos1a,a de 
actor-bărbat la „vârsta cri tică" din 
'Husbands & Wi, ·es al lui Woodv 
Allcn. -

Perdeaua, 
prietenul omului 
* Răzbunarea (The Revange) . 

Productie SUA, New. World 
Pictures' 9i Columbia Pictures, 
1990. Distribuitor Q. C. B. 
Bucureşti . Regia Tony Scott. 
lnterpreti Kevin Coslner, 
Anthony 6uinn. 

DupJ \ 111nnarca filmului 
Rilzbun;1rea (erc~i!1. nu c: un !tlm 
llnng- Kong). - arcLari \chunl:iăn , 
au impth intr·u s1nt,1gm,1 ce 1111-a 
legănat curilăria: to\'ar5p care-mi 
dădea leme cu titlul construii pe 
structura (J\ta am învătat mai târziu): 
Substantiv X (unde X=câ111e/e, calul 
sau alt ammal, dec, ,.animat") plus 
Apozi\te (invariabilă -prie«nul 
omu/ul) nu se va supăra pentru o 
mărturisire. Dacă ju,·enilita1ea mea 
gimnazială nu reuşea s.JI atrngă 
maximum de implicare în subiect 
decât, eventual, după vi,ionarea 
unui Rrn-Tin-Tin sau Nationa/ 
Ve/ve/, profun71mile expresiet m, s­
au revelat abia de curând, înlocuind 
cu, totuii (precum se vede din titlu). 
masculinul printr-un femin in ş i 
„an imatul" prin inanimat. Asta 
pentru cil, prin bunăvoin1a sceno­
graful ui , ,.personaJul" mentiona1 e 
omnipreze11t, cu dăruire şi 
co n secven \ ă, la bine şi la rău. 
renăscând chiar din cenuşă (precum 
pasărea ... dacă tot am pornit pe 
drumul comp unen , şcolare), as ta 
numai spre a putea fâlfâi, cu ultimele 
puteri, în fa\a aparatului de filmai şi 
a unor ochi înlăcrimati (Kostner's). 

Mi-amintesc de filmul acela 
desuet şi melo şi. .. în care Haycs îşi 
dă sufletul pe un pat de spital şi cere 
poşeta - ,.nic iodată nu i-a pl ăcut să 
mă vadă palidă". Mă treze sc 
întotdeauna la final cu jumătatea-mi 
c ritică agonizând, înecată în delirul 
naturalului simp tor. De ce atâta 
rndiferentă acum, câ nd o altă Ea 
moare în bratele Lui? Şi de ce un 
Anthony Quinn dansând trebuie să­
mi stârnească obligatoriu nostalgii 
,.ubi sunt"? 

Să fi pierdut inima romanti că a 
lucrurilor prin desişul de ... ? Dar să 
cadă cortina la paradisul perdelelor. 

Adina BRĂDEANU 

Nota redacpei. Titlul paginii apa~ine 
redacţiei (prin 
substituire), ca şi o 
parte din cuminţenia 
sublitlurilor (prin 
cenzură). 

Aniversări 
la 
Cinematecă 

Repertoriu l Cinematecii, 
concretizai în pesle 150 lung melraje 
proieclate în cele două săli de 
cinema (Eforie şi Union) şi în mica 
sală Video, s-a aliai sub semnul 
aniversărilor. Mai întâi un medalion 
Robert Flaherty, cu ocazia împlinirii 
a 11 O ani de la naşterea celebrului 
regizor american, deschizător de noi 
drumuri în filmu l documentar 
( Nanuk, Moana, Omul din Aran ~ 
allele). Un alt mare regizor, danezul 
Carl Theodor Dreyer, a cărui 
aclivilate cinemalografică s-a 
deslăşurat pe parcursul a mai bine 
de patru decerni.a losl evocat la 
împlinirea a 105 ani de la naşlerea 
sa, cu cinci dintre operele sale cele 
mai reprezenlative, din care vom 
aminti doar Pal/mile Ioanei d'Arc 
( 1928) şi Ordet ( 1955). Regizor de o 
deosebită fartă dramatică, auster ş1 
intransigent, breyer s-a lăcut 
remarcat îndeosebi prin 
excepţionalul său simţ plasttc, 
stăpânind admirabil jocunte de lumim 
şi umbre şi loate mişcănle actonlor 

Au urmai apot sărbătonrea 
regizoarei Vera Chytllova cu prile1ul 
împlimrit a 65 de am (allală în 
primele rândun ale noului val ceh din 
anii '60 , autoarea cunosculelor filme 
Despre altceva şi Margarete) şt 
celebrarea celor 85 de ani de la 
naşlerea regizorului lrancez Andre 
Cayatte, aulorul unor filme de 
răsunet plasale în lumea_tribunalelor 
( S-a făcut dreptate sau lnaintea 
pofopului ). 

ln paralel s-a desfăşurai a doua 
parte a medalionulut Federico Fethni, 
gematul cineasl ilalian dispărut dinlre 
noi în ultima zi a lunii octombrie 
1993, cu pairu premiere de 
Cinematecă: Casanova, Ela nave 
va, Ginger şi Fred şi Vocea lunii 
(1990, ullimul lui film). 

Alte două medalioane au fosl 
consacrate regizorilor Andrei 
Tarkovski (cu înlreaga sa operă, de 
la Compresorul şi vioara şi Copilăria 
lui Ivan până ta Nostalg i a şi 
Sacrificiul - un adevărat eveniment 
cinemalografic) şi Vincente Minelli 
(cunoscutul cineast american, un 
specialist al musical-ului - Un 
american la Paris sau Orchestra 
ambulantă). 

Dintre aclori, i-am revăzut pe 
Gheorghe Dinică, cu prilejul împlinirii 
vârslei de 60 de ani (unul dinlre 
marii noştri artişti ai scenei şi ·, 
ecranului, din filmografia căruia ne 
rezumăm să cilăm Prin cenuşa 
imperiului, De ce trag clopotele, 
Mitică? şi Patul conjugal) şi Sidney 
Poitier, la 70 de ani de la naşlere 
(Lanţul, Ghici, cine vine la cină? şi 
altele). 

Alte două cicluri de lilme au fost 
dedicate aclorilor americani Clark 
Gable şi Robert Redford. Dacă 
adăugăm şi tradi\ionalul grupaj .La 
cererea speclatorilor" (Hair de Milos 
Forman, Cu ochii legaţi de Carlos 
Saura sau Frumuseţea diavolului de 
Rene Ctair). pulem spera că publicul 
a fost salisfăcut de rPpertonul oferii. 

Mihai TOLU 
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Oscar-ul. CNC-ul 
i Miitea D-aneliuc 

e t1umul numit, din Juna 
,anuane cn al prc<1111oa>e1 
rc,i,i,, amcncanc dc c,nenu 

\'anti} rsie dedicat aproape io 
lntrq1mc unw foane apropiat 

oe111mcot c,nemitognfic -
dccmwea prcmulor O.Car. Sunt 

prc,cnwe. pc larg. filmele, 
acton1, rcguom norrunalllllJ in 

compc11111 W"C ,e anuntl pluLI de 
,wprue i n a.:c,t an • Dup1 

<llfragulc mucilor, ..S.:hhndct 
List" al lw SIC\'Cn Sp1clberg Jl3I" 

un c>ndidat ,mo. la seci1un1le cd 
mii bun film ş, c,/ ma, bun 

tqll1K • ln acdaş1 numar al 
rc\J>te1. mucul Don Gruc• 

""1ncaz.i un arucol 1ntcrcsant 
despre, c,tlm, ,Jn,u11 filmelor 

amm,anc pc p1c1elc din c tul 
Europe,· Din arucol alllm ci 
p1ctelc de de<faccrc I filmelor 
amcncanc din esllll Europe, ,c 

exllDd de '"f'O do, ani, ceea ce 
inscamnl ci spcctatorul d111 aceasta 
ronl a blutnulu, conunent dorc)tc 
tîlmc de pc>lt Ocean • Ce gen de 

filmc prcfm e,Huropcn11 aflam 
din acclli1 arucol Cnucul. care se 

<k>•edc!te un anahst pcrunent. ,a 
puhul gu,1unlor 11 con,tata 

prcd1l,cţ11 pcntrU comedu. drarne 
gu fanteln. Sl in.,emne aceasta 
<llr}uul lîlmelor de ,mlenta" • 

Din i11Ceeai1 pubhca11e avem 
sulJ)riu s1 alllm (de cc oare don 

Vanttr• l ci Piru/ conJUgal al lu, 
htcea Danehuc I fo>1 propus de 

CentnJI 1ţ1onal al Cinematogra­
fie, (chn Rom.ln,al Jl<OIIU O«arul 
aaxdat celui ma, bun film ,trătn , 

dat el. din picate, nu a fost 
norrunahzat. 

Ot de 1n. pntJ a Io t alegerea 
• r1mlne de discutat 

Serialele britanice şi 
prestatiile româneşt i 

e Ed1tonalul din S,ght rnd Sound 
(1an1rane 1994) abordca,J o temi 

de smngentll acrualatatc 
c01t<ec1n1tle filmelor de 'lolentl 

uup,2 componamen1ulu1 uman ş, 

in spec,al al copu lor 
Este rcnerat cuul cop1lulu1 James 
Bulg,r, li.l<anat anul trecu, de ali, 
dot copu. in , lntJ de 11 am, c..-e 
l·JU uup1n.1 în crima )or dmtr-un 

film dt groa,J fatc Dtct ar un nou 
~m de cen,url care ,!I.., ,phce 
l' Ullpra fllmclor pe cutie 'Id«>. 

,e conclu,Jontu1 Su " d,u aml 
nunu despre cum ar trebui s1 arate 

a.Ol nou l\tcm • Alte pagini 
sunt re1eru1e rcguonlOf Stanley 
Kubnl fdmulu, 2001 O od1set 

<p,ţu/1 11 rupecuv Pedro 
Almodo,u. cu uluma >a )l<hcu)A 
-K,u e:-.umr romln<:~1 pontre 

noutJ11le 'ldto w,mnal11c in rc'lsta 
bntanicl' E.,u, mrba de filmul 

Bt..>oJm,an Sub,pn:1e, 2. 
regizor Ted ',{1colaou. 1mag111ea 

\ laJ Plunncu Rernarc1nd 
dilewmunul W'C apui L,upra 
filmulu ~ cele clttva propo1J111 
m11Cc llltlll1011tu1. Jupa cum 
rc,oc din cootcu. ca un lei de 

IL"lll1 penlnl nt>Jun,un, faprul el 
fihnlnle au a.ut Io.: în locap, in 

Rll!D.lrua, cu o edup,1 tthn,cl 11 cu 
a.:100 1n l?Wt pan, loc.1h Oare de 

11C1 s1 .., 1rag1 d1leunu1mul de 
tatt • abo„t 11 pnma =• d,n 

Suh~pn.:1e\., 
\, nu :redcm. 

Lucian OOROFTEI 

Deschis pentru 
inventar 

lncepând cu anul academic în 
curs. secpa Filmolog1c­
Scenans11că a Facullllju de film din 
A TF se numeşte Comunicap, 
aud10'1zuale. Schimbarea sau 
convenirea aceasta• deşi se înscrie 
în tradt~• noastn'I secularii a forme, 
llrl! fond • corespunde unei nevoi 
resim11te in aproape toate lările. 
Estt argumentul principal rn•ocat 
şi de un expen în materie, de taha 
lui Umbcno Eco, gata să pledeze 
în favoarea unei seqi, de Ştiinte 
ale comun,cllr,i, .. chiar dacă 
ttrmenul de «şuinlC• e poate prea 
pompos". Autorul Tratatului de 
semiocic3 genera/A îşi explici! 
astfel oppunea .... ma, curâqd 
decAt conpnutur, sau re1e1e, o 
aserllenea seq,e trebuie sa ofere 
metode pentru idcnuficarea cnticll 
a con1inutur1lor şi pentru 
inventarea modalitătilor adecvate 
or1cam s11ua1i1. Specialistul în 
şuin\cle comunicllrii ar ma, trebui 
sll se pr,ceapă la 1den1ificarea 
exi,ten1e1 unor fenomene 
comunicative acolo unde al111 nu le 
vikl" 

Ce se cuvine sll ştie vi11orul 
specialist, dupll acelaşi Eco? 
„Desigur, trebuie să cunoascll 
teOnile cele mru ,mponante, istoria 
ş, tehnicile difemelor m11loace. În 
IICClit <eos. se prevede 1n1roduccrca 
elementelor de bad ale 
1nforma11ci1, sociolog1ei, 
economie, sau dreptu lu, 
mforma\1e1. dar, mai cu seamă, e 
•orba de d1scipl111e ca lingvistica, 
semiotica, sisteme şi tehnologii ale 
comunicllri,, retonca şi mlistica, 
logica. soc1oltngv1mca, toate 
acestea în•lltându-ne să întelegem 
tex.te ş1 situtq11 comunicative, 
prctuunden, unde ele apar, de la 
z,ar la 1elc.1L1une sau la 
public11a1e" . lnovapa 
fundamentală, însă. ar consta in 
cxerc111ile practace de compuneri 
de texte în hmba român~ (in cazul 
nostn,) ŞI engle1II . ,.A înva1a sll 
scr11 inseamn!I n şti cum să 
organ1ze1i un text după o 
•scaletta• (etapa în faza scrisă a 
filmului, adică in elaborarea unu, 
sannnu • n. n.) lnscamnă a şu să 
cu~u un articol de patrU pagm, ş, 
să-l rezum,, păstrând eseni,alul 
întih într-o paginii. apo, în zec~ 
rfuidun. Înseamnll. de asemenea, a 
Şll sli anahze" texte de mari 
scnnor1. .. în~~amnă chiar ~1 a 
încerca s4 sem după un anumit 
sul, nu spre a-l concura I'< ,cmtor, 
CI spre a I in1elege mecanisme!, 
lexicale ş, <1nt.1cuce. inseamnli ,11 
ascult• lectura unu, pasai excelent 
ş, s! fi, în ,tare să-1 reproduc, 
punctua11a Pare uşor, dar nu e" 
. .Fire~~ • insistă Eco . laboratoare 
de :,ce t gen ar trebu, \li euste in 
once facultate 11 orice seqie, 
inclu>1v in Inginerie, dar ele 
trebuie ncapll.ra1 să e"ste într-o 
seqie de ŞtJ1n1e ale comumdlrn 
Oricum, în cadrul unei atnri ,ccµ, 
/sboraioru/ de .1cnHurJ ~ 
fund:imcnw" (suhl rt) 

La Acaderrua de TeatnJ 1, Film 

nu avem î ncă un laborator de 
scnitură, dar crearea lui va de>eni 
imperios necesară în anul academic 
următor, cu perspectiva de a-şi 
ex tinde câm_pul _de atracţie \Î 
asupra ma, tinere, sec111 
Multimedia. Între timp, m-am 
gândit să cer găzduire revistei 
Literatorul pentru un astfel de 
laborator, ca experiment 
tranzitoriu, restrâns, deocamdatll, 
la examinarea scriirurii specializale 
în domeniul criticii de cinema, TV 
ş , v1dcoan (binein1eles, in aval de 
analiza stilistică a operelor .§i 
produselor oferite de autori). In 
1ermcn1 „desucii" • un fel de 
„critică a criticii", adusă la zi prin 
contactul cu noile fenomene şi 
medii comunicative. 

Este oare oportllnă, este utilă, 
astăzi, o discu1ic dedicată cri ticii 
faptelor şi. mai ales, .,scriiturilor" 
audiovizuale, cu precădere a celor 
filmice? Ar avea, ea, un obiect 
clar circumscris, sau, cu alte 
cuvinte, mai există, la noi, o 
critică cinematografică? Cred că 
da, chiar dacă şi domeniul acesta e 
în criză. O criză dcri'3tă din cea 
economică generală , din cea, 
paniculară, a produqici de filme. 
din cea a însl!şi creativităţii 
realizatorilor. Şi ce rol ar putea sli 
Joace critica (şi scriitura ei) în 
sirunµa actuală a ci nematografului 
na1ional1 Evident, din asemenea 
mterogative se desprinde un posibil 
m•entar de probleme specifice. 
Cea dintâi , în absolut, presupune 
un răspuns net la întrebarea: despre 
cine ş, ?•spre cc scrie criticul, şi 
pentru cme ş , pentrU cc? La timpul 
sllu · decalaju l e de un deceniu . 
revista pariziană „Cahiers du 
c,n~ma" dedica doua din numerele 
sale, consecutiv, autonlor de filme 
ş, criucu. Aceasta şi este ordinea 
f,reascll: anaJ,za autorilor şi a 
operelor lor (î n „Cnh1ers" sub 
gener,cul: .,cinematograful de 
autor: cota_ de alarmă") şi, după 
aceea. analiza „punctului critic", a 
funcpe, cr111ce (pusl! şi ea, de 
francez,. sub acelaşi semn al „cote, 
de alarmă"). Dar modelul revistei 
care ~ nllscocit „nouvelle vague" 
nu e mtnJ torul valabil pentnJ noi, 
căci e vorba, acolo, de o rezer>a1ie 
aproa_pe exclusivă a „poli11cii 
autori!or" . La noi, citi torii 
magazmulu, .,Noul Cinema", în 
ma1on1a1c, cer sl! se sprijine 
„realizarea unor filme nu pentru 
suncrul regizorilor şi aJ crincilor, 
c, pentru spectatori"(,. nr JO/ 
l993) · Şi „Cahiers", de altfel. 
recunoaşte au1oni fac filme 
„cl!_:om, ostentau,, cinic, publicul 
J_e mtoarce spatele; filme despre 
care n,c, măcar nu se poale vorba 
de eşec comercial. c, de-a dreptul 
de dCZiJi•uare:·. Ele îş, au (aveau), 
totuşi ~n publJc. publicul for, care, 
la Paris, oscila intre 30.000 şi 
SO.OOO_de spectatori, conform 
e.aluăru lui Serge Toubiana (în 
ed11onalul Cinemacogr.ifu/ france,: 
marele <kcaln1 ). Adică locma, ace, 
Spe<1aton care ş, citesc, perm,iând 
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suprav1etuirea unei rev1st„e 
„c,nefile" Dar pe Toub1ana al 
neliniştea faptul că şi acest public e 
pe calc de împuţinare. . . 

a 
cinema, a devenit mai importam 
decât povestea istorisită în film· 
Întâlnim, totuşi. un fenomen 
comun cinematografului francez~ 
celui românesc: infla1ia de 
„autori ''. De cum şi-au dat seama 
cil • pentru a fi socotit au lor . e 
suficient să se scrie pe generic „IIJJ 
film de", mulii profesionişti (mru 
buni şi mai pu1in buni ) s-au repezit 
s-o traduci! în faptă. Cu aceştia din 
urmă, bineîn\eles , critica e mru 
pu1in ispitită sli hngajeze un dialog. 
Or, tocmai reg,zorn-meseriaşi cu 
filmele lor sunt prefera1i1 mare)w 
public, de la noi şi de aiurea, Silii 
cei capabili să realizeze succC5U) 
de casă. Despre ei, despre succes~ 
despre felul în care critica se 
pricepe să înfrunte succesul 
comercial - într-un număr viitor. 

Cine şi ce anume sunt aucom, 
rcdefinili după cc nopunea ş1-a 
pierdut rczonan1a initialli? Sunt 
acei realizatori, putini la număr, 
adeseori solitari , lucrând asupra 
unor figuri, a unor linii de Cof1ă, 
de dorinlă şi de creaţie care nu le 
seaml!nă decât lor( ... ) calităţile lor 
sunt supu se unei sc riituri 
implacabile, unei dorin\e ,care nu 
se negociază. Un autor face mereu 
compromisuri (mai multe decât 
credem), dar niciodată în pri vin1a 
dorintci sale. Aceasta e, fărli 
îndoială, adevărata linie de 
demarcare". (A lberto Moravia 
scria mai si mplu : autorul apare 
atunci când „raportul regizorului 
cu realul, adicl! ideea sa despre Florian POTRA 

Critica tinerilor filmologi 

Capcana primitoare a urâtului 
Necenzurat, filmul românesc 

al ultimilor ani şi-a lărgit sfera 
de cuprindere în ceea ce priveşte 
lumea reprezentată. Apar acum 
personaje ocrotitt pânl! in '89 de 
un adevărat tabu, cum ar fi 
'!_ec uriştii abjeqi (ca în 
Innebunesc şi-mi pare rău de Jon 
Gostin, Vulpe vâni/cor de Stere 
Gulea , Polul Sud de Radu 
Nicoară ş. a. m. d.). proxeneţi şi 
prostituate (Pacul conjugal de 
Mircea Daneliuc. Priveşle 
înninre cu manie de Nicolae 
Mărgineanu, film în care este 
reprezentată şi o altă categorie 
marginală : copiii străzii) . Apar 
medii de viaţă mizerabile , 
apartamente de bloc ca în Sanda 
de Cristiana Nicolae, cămine de 
nefamilişti ca în Dragosce şi api/ 
ca/dii de Dan Mironescu . 
Detritus-urile fiziologice nu sunt 
ocolite, ci îşi au partea lor din 
minutele de proiecţie (în Vulpe 
vânllc_or, de ex., s~ vomează şi 
se unnează de mai multe ori). 
Iar nuditălii umane i se 
,.dezvăluie" , llrl! menajamente, 
diformitătile. banalitatea 
alcătuirii şi derizoriul (defilarea 
de penisuri din Vulpe vanilcor). 
Toate personajele acestor filme 
~-au eliberat, pe de altll pane. de 
mh1b1p1 lexicale şi vorbesc cum 
le vine la gură, cât mai natural 
(is t ) cu pu1in1ă. Atât de 
„natur~I", de „argotic" şi de 
sărac, . m~ât uneon cu greu mai 
pot f, rn1el ese dincolo de 
sectorul agricol Ilfov. în medii 
sociale care nu µn nici de tagma 
ho11lor de buzunare, nici de cea 
a _l";fabagiil_or de pe Lipscani şi 
n, c, de m,ca lume culturală 
bucureşteană. 

Filmul românesc s-a aruncat, 
dec,, asupra urâtul~i . urban şi 
ru'.al ; rncia l, psiho logic şi 
fiz1olog1c; cullural şi lingvistic . 
ca asupra cămllrii interzise unde 
stau borcanele cu dulceaţă. 

Cineaştii noştri, până şi cei mru 
inleligenfi şi mai lucizi. par a-~ 
fi pierdut minţi le de pll!cere. 
Urâtul se bucură de rlisfă1ul lor 
fără condiţii, pentru simplul fa~ 
că există şi a fost cam neglijat in 
ultima vreme. E drept că o 
anumită „fotogenie" a sordidulw ' 
poale fi invocată • şi ea dateazl 
nu de azi, de ieri , dacă ne 
gândim numai la expresionismul 
german, de exemplu. Da, 
imaginile de sine nu înseamnă 
nimic într-un film de ficţiune (~, 
nici chiar într-un documentar 
lipsit de idee). Ele în sine nu dau 
.,adevărul" invocat de c ineaşti ~ 
cu atât mai pu1in va loarea 
artistică. Aceasta nu poate veru 
decât de la artistul însuşi. În 
zadar Cristiana Nicolae şi-a 
mulat interesul de la categoriile 
privilegiale (sportivi) . ale căror 
apartamente luxoase reprezentau 
nivelul de trai al poporului . la 
categorii defavorizate, trăind in 
incinte cu adevlirat populare: 
filmul său (Sanda ) a ieşit la fel 
de stupid ca şi cele de dinainte. 

. Fără să vrea să apere şi sl 
salveze o valoare dincolo de 
imaginea brută (ori „brutală"), 
filmul rămâne doar o încercare 
eşuată şi nimic mai mult. AJU 
nu validează nici jubila1ia 
neghioabă, nici vehemen1a 
pamfletară, fără acoperire i, 
refleqia inteligent! 
Constrângerile sale au rămas 
aceleaşi, fără ca nimeni să le 
poată ocoli sau „păcăl i" 
ordinea, coerenta, construct1a 
întregului şi precizia detaliului 
Verismul tem, morbid, e la fli 
de „artistic" ca şi nesfârşitele 
certuri şi dispute pe care so1i1 
nemul1umi\i unul de altul le 
provoacă pornind de la cele m~ 
simple. şi fireşti amănunte ale 
vieţii. 

Dan ADRIAN 

Noua critică de film 
A D~pă ,Rolland Man ş! Lucian Georgescu (acum studenţi în anul IV· 

ca em,a de Te~lru ş1 Film - Scenaristică, Filmologie - Comunical" 
~:~~~

3
ua~e) §I Dinu Ni:ula (anul li), publicaţi de ,Literatorul' i! 

numele ti"•"t ura ~1~~ Bradeanu (anul li) - care şi-a văzut PfÎ!'18. da~ 
urmă . ""'' • a ca,,..,ul unor coloane ce-1 aparţin, cu două săp~ ~ 
de falf :~e pe ~t~g1na acestei foi - spa~ul sporit al număltii 
de fi _ 81 "?85118 tnregtstre~ă. alte semnale ca un nou val în crilta 
eonii m ~rea evident necesar ş1 rndelung aşteptat - e în curs de 

5 _gurare. lrban ~lexandrescu (anul IV - aceeaşi academie, aceeaj' 
~alitate),. . Adn_an ş, Lucian Doroftei (anul III). O trăsătură disti(l(il\'a 
Uterei81 m~I~ .~ntre 81 au absolvit in prealabil alte facultăţi - mai trecverl 
şi suc!s~~ ca~va sunt gala să intre în arenă. Celor de faţă şi viilori: teficit!JI 

Valerian SAVA 
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Tinereţe neîntreruptă 

Rareori se întâmplă ca la 
sărbătorirea cuiva din generaţia 
noastră să se poată rosti cu atâta 
îndreptătire cuvinte le rinere/e 
neintrerupt!i. De acum aproape 
patrUZeci de ani. de la prima lui 
expoziţie. Pihuţă a rămas la fel 
de tânăr. iar pictura lu, nu pare a 
fi umbrită de nici un semn al 
timpului care - totuşi. vai! -
trece fără contenire. Noi. cei 
care l-am cunoscut în vremea 
începuturilor sale. îl aflăm de 
fiecare dată ne sc himbat. 
îndrăgostit cu aceeaşi patimă de 

pictură, de culoare, de viaţă. E 
un epicureic căruia îi place să 
stea la sfat dinaintea unui pahar 
de vin bun; mă tem. însă. că 
mulţi prieteni ai lui nu au izbutit 
să desluşească, dincolo de acest 
chip al povestitorului volubil şi 
plin de pitoresc, o anume sfială 
faţă de marile întrebări ale artei. 
Nu l-am auzii vorbind vreodată 
pe un ton multumit de sine 
despre pictura lui; dimpotrivă, 
când acceptă să o discute (ceea 
ce nu se întâmplă prea des). o 
face cu mari şovăieli; de parcă ar 

Un expresionist postromantic 
Două tablouri semnificative 

întâmpinau vizitatoru l la intrarea în 
eipozi(ia lui Constantin Piliută. la 
galeria Dominus: un „Au1oportre1". ce 
anun(a că pictorul a împlinit 65 de ani şi 
o pictură înfătişând un grup de lăutari 
coco1a1i în pom de frica lupilor care 
aşteaptă. în cerc. jos în zăpadă. Figura 
tristă din .,Autoportret". îngândurată şi 
m1erioriza1ă. brăzdată de cute adânci ale 
unei existente mistuitoare. tinând capul 
sprijinit de o mână, are pe masă. în fată 
sa. un pahar de vin. simbol al meditaţiei 
singulare dar şi obiectul clipelor vesele 
trăite de artist. Asemenea imagini ne 
lrimll cu gândul la Toulouse-Lautrec. 
Pascin. Chaim Soutine. care a1eau drept 
idol sus(inător al inspiraţiei pe zeul 
roman Liber. sinonimul grecului 
D1onysos. nul naturii. al pu:eri1. al 
viepi pământului. al vinu lui, bucune1 şi 
dansului. Asemenea teme sunt integrate 
ii în opera lui Piliut!. cu prioritate în 
;ui~ de desene în tuş redând cârciumile 
ta oamem peuecăre1i. lăutarii şi săracii 
manlor OJ1lle. Pentru Piliuţă. esenţialu' 
este impresia.,, 
starea de suflet. 
mişc are a 
dmamică, ana 
care descoperă 
caracterul uman 
în aqiune . 
Sulul desenelor 
sale este 
ancorat într•un 
expresionism 
post-romantic, 
un amestec de 
grotesc şi 

hrism. de 
lapidar şi 
caracterizant 
descriind ~ 
lume tragică 
legată de 
angoasa 
c1is1en1ei. De 
aici şi sensul 
enigmatic, 
Lipsa de po\iteie 
ii tandre1e fa\ă 
de personagiile desenate, ca şi linia 
bnnall, s!ncopală, agresivă, ascujită şi 
deşuai110 _sco pul măririi puterii de 
sugesl!e ŞI impresionare. Vocabularul 
YIZU!l şi Sentimental recrutat de artist 
(:~mi aviditatea pentru via\a şi stările 
di anale dm me a di_s părut ra\ionalul 
_nom.-t;( reime semmfica~a subiectivă 
~ secret! 8 structurilor umane sporind 
~: magneu~mu\ sensibil al desenului. 

'~\a hme1 simplificatoare pare soră 
)u caricatura (în fond caricatura este 
e~rma_ populară şi spontană a 

presiomsmulu1). dar Piliuţă depăşeşte :~li lorml_ caricaturală mul1umită 
Slu l expres,_ve a _desenului. spiritului 
solu penftraµe ps1holog1că. măiestriei 
el,m:re. n opera sa intervin acele 

nte sentimen tale. de angoasă. 

morbideată. de descătuşare de sine şi 
respingere a regulilor sociale. uneori 
patetic şi declamatoriu. 

În raport cu tendintel e moderne. 
pictura sa peisagistică este o invitaţie la 
reîntoarcerea privirii spre pământ. la 
pământul natal. la dramele umane de la 
sate. Piliu(ă încorporeală in redarea 
naturii şi a florilor reprezentarea pe care 
el şi-o face despre natură sau pe care şi-o 
imaginează. Realiste prin subiectele. la 
care s-a ancorat de mulţi ani. tablourile 
sunt postromantice pnn senlimente ş1 
expresioniste prin libertatea manierei 
plastice şi intensitatea desenului. _ 

Această înclinaţie majoră pentru 
desen. esent ială în creatia sa. acest 
expresionism postromantic se răsfrânge 
plenar în peisaje cu vederi din marginile 
de sat. de obicei punctate de câte o 
căruţă trasă de cai. sau îrt tablourile cu 
florile desenate pe fonduri albe. Pe artist 
nu-l interesează vibraţia luminii. 
exaltarea plein-air-ului. traducerea 
temperamentului prin culoarr. 
Expresionismul său se caracterizează 

printr-un subiectivism constant aplecat 
asupra unor teme devenite obsesii, 
uneori aliate ideii de a brava, de a găsi 
un limbaj artistic inedit. original. 
excesiv. 

Comuniunea cu natura are loc, în 
unele tablouri. şi prin intermediu l 
calu lui, izolat. conceput ca un portret 
sau înhămat la căruţă. Calul, tradi\ional. 
este un animal sacru, a cărui viată 
virgină exprimă formele elementare ale 
energiei originare. care atinge astfel 
veridicul. Calul suportă, în pictura sa. 
un realism magic. o viaţă misterioasă. 
care echivalează pe aceea a florilor. 
Florile au în plus o forţă de incantare, o 
viaţă autonomă distinctă. o valoare de 
şoc independentă de orice simbol. 

Există i'n expoziţie şi câteva tablouri 
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~ 
fi un proaspăt absolvent al 
institutului de Artă. 

Poate că nu ne aducem aminte 
întotdeauna tri stetea desenelor 
lui de acum două sau trei 
decenii, acele extraordinare 
portrete de beţivi care stau, 
copleş iţi de gânduri, lipsiţi de 
orice bucurie. lâng ă paharu f 
devenit , parcă, zadarnic. Şi 
poate că suntem prea mult sub 
impresia povestitorului plin de 
sevă şi nu mai băgăm de seamă 
cât de austeră e, de atâtea ori. 
pictura lui şi cât de lapidar se 
poate rosti ea în culoare. 

A avut parte ca unul dintre cei 
mai mari colorişti români ai 
ultimei jumătăţi de secol să- l fi 
îndrumat în studenţie şi , o 
vreme, dup!i aceea; Ciucurencu 
- despre care Piliută vorbeşte cu 
adâncă dragoste şi reverenţă - I-

care pot avea rolul de premieră în 
activitatea sa picturală. tablouri cu 
peisaJe din deltă în care culoarea. 
amintind de pastel sau de acuarelă. prin 
armoniile calme. luminoase. urmăresc 
să surprindă atmosfera mirifică a apelor 
drn întinsul deltei. Aceste tablouri par 
stinghere în ansamblul expoziţiei. dar 
cine ştie. poate anun(ă un nou Piliuţăl 

Artistul vrea ca tablourile sale să se 
constituie de la sine. spontan şi imediat. 

a iubit mult. Ucenicul nu i-a fost 
imitator: el a deprins de la 
maestrul său ştiinţa de a 
cuprinde în tăcerile tabloului o 
întreagă poezie vibrantă şi clară. 
Piliuţă crede fără ezitare în 
tradiţiile picturii româneşti, 
socotind că ele fac parte din 
fijnţa picturii sale. 

E un generos până la risipă 
care, uneori, pare nepăsător cu 
propriu-i talent. Nepăsător, 
pentru că, în privinţa talentului , 
e foarte bogat. unul dintre cei 
mai bogaţi din generaţia lui, atât 
de darnic înzestrată cu harurile 
picturii. Tinereţea lui Piliută e 
autentică: dea Domnul să şi-o 
păstreze mereu aşa. fără umbre 
şi fără abateri de la propriul 
adevăr. Ca până acum .. 

Dan GRIGORESCU 

pe cât posibil. pentru a înlesni 
transcrierea rapidă şi sinceră a 
sen11men1elor. A crea subiectiv o altă 
realitate pe principiul expreSivităţii şi a-i 
oferi o plenitudine psihică egală cu 
situatiile reale din emtenţa cotidia nă. 
aceasta este ambipa artistică a lui 
Constantin Piliu(ă. 

Mircea DEAC 

Iluminările pictorului 
Efectul imediat al expoz11ie1 lui 

Comranun P1/w/:!. organizată de galeria 
„Durninus°·. a fost unul ciudat. Nu 
neaşteptat. ci doar ciudat. 

Emo11ona(i. sau poate s11mula1i de 
caracterul aniversar al manifestJrii, 
comentatorii s-au lăsat antrena(i în fluxul 
recuperărilor memorialistice nos1alg1ce. 
Evident. cu inerente imersiuni în 
biografia unui personaJ de .. Baladă 
singaporeană" Discuţia la obiect şi 
judecata de valoare operată pe ceea ce 
artistul expunea ca un segment 
paradigmatic din crea1ia sa au fost 
blocate de amintiri şi efuzium lirice. 
Ceea ce. în definitiv. nici nu este rău. 
Mai ales că - preluând o butadă celebră 
- biografia este totdeauna mai la 
îndemână decât analiza operei. 

Dar pentru esen1a cazului în discu11e 
există cel pu1in două explicaţii. Una, 
obiectivă. la vedere şi mcontestabilă. ar 
fi diminua[ea drastică şi malignă a 
criucilor de artă profesionişti. Cealaltă. 
de natură subiectiv-emo~onală, decurge 
din realitatea „cazului Piliuţă". poate 
unul din ulLimele mituri vii aJe unor 11ani 
nebuni". Fără îndoială. el a fost „copilul 
teribil" al picturii, în fertila şi autentica 
boemă culturală a anilor '60. Legenda 
celui care a împlinit 65 de ani trăindu-i 
cu humor şi disperare. cu priva1iuni şi 
dezlăntuiri pantagruelice, cu gesturi 
enorme ş1 încrâncenări de salahor al 
picturii. dar nici o dată măcar cu 
resemnare. s-a dovedit mai puternică 
decât simpla realitate. Adică. realitatea 
atelierului, singurul loc în care omul şi 
artistul se regăsesc integral , ca un model 
renascentist. 

Selec\ia prezentată la „Dominus" a 
contrariat, poale. pentru că nu se dorea 
o exl.ausli vă. apodictică şi 
contradictorie retrospectivă. ci doar o 
secţiune vie, francă şi exemplară prin 
ceea ce înseamnă acum cristalizările 
unui demers de patru decenii. Fiecare 
piesă expusă, cuprinsă virtual înlr•o 
familie de preocupări mai largă şi 
constantă diacronic, include o 
certitudine. Sau. dacă admitem că 
certitudinile sunt relative şi în perpetuă 
devenire. suma unui efort constant. 
obsedant aş spune, spre simplitatea 
ultimă a picturalităjii. Fireşte, o direcµe 
sau alta a preocupărilor - nu cred că 
no1iuni ca: temă. subiect, gen, specie 
sunt operante deplin în cazul lui Piliuţă -
ar putea provoca adeziunea spontană sau 
re1icen1a. Este o chestiune de gust. 

inerentă. dar poate şi o suspiciune faţă 
de scenariu. anecdotică sau nara1iune. 
Dar în substanţa picturală e.mtă. ca în 
textura unui palimpsest plin de revela11i. 
toate straturile de întrebăn. efort şi 
talent acumulate pe drumul către sine. 
Ar fi greu. poate chiar.im~osibil, 
oricum inutil. să-l clasificăm pe 
Constantin Piliu1ă după grilele noastre 
culturale, comode dar periculos de 
relative. El descrnde. pe căi mediate, 
dintr-un filon matricial autohton, 

~alimentai critic din orizontul formativ al 
picturii româneşti , fără a refuza sau 
renega ceea ce au desăvârşit alte areale 
culturale. Probabil că principala 
ideosincrazie a lui Piliu\ă este 
mimetismul. Debutul său. după o 
ucenicie grea la unul din maeştrii 
colorismului românesc. a stat sub 
semnul unui fel de insurectie, 
deschizând drumul unei noi rostiri într-o 
epocă s ufocată de reţete transferate şi 
dogme. Interesant şi semnificativ este 
faptul că el nu a manifestat nici un fel de 
complex faţă de figurativ - alt termen 
suspectai. dar încă operant - şi nici faţă 
de abstracţie. De fapt. de la un punct 
anumit. Piliulă a pictat mereu - şi astăzi 
parcă mai vizibil - sub imperiul nevoii 
de abstragere_ de reducere la esenlă, 
fără a părăsi logica formală a 
configura(iei. Dar cu epurări şi asceze 
formale şi cromatice care ne arată cât de 
mult se apropie pictorul şi spiritul său de 
puritatea conceptuală exuem-orientală 
sau autohton ancestrală. Fireşte, dacă şi­
ar fi propus un „joc" în maniera 
„etranjerilor" din şcoala pariziană, ar fi 
putut practica nonfigurativul. informalul 
sau chiar suprematismul monocrom. Dar 
el a preferat să construiască un univers 
nou. o sintaxă nouă şi un flux emo~onal 
revizuit. prelucrând morfologii 
preexistente, conştient că aceasta este 
unica soluţie fertilă. 

De aceea acum, cu expoziµa sa „din 
mers", el pare să ilustreze deplin, fără 
efort sau premeditare, gândul lui Andre 
Chenier: 

.,Pe miezul gândurilor noi , să scriem 
versuri antice". 

Desigur, pentru mulţi , Piliută 
înseamnă ecoul rafinat al unei traditii. 
Dar dacă. printr-un fericit joc al 
hazardului, el este un artist sosit prea 
devreme în timpul nostru haotic? 

Virgil V. MOCANU 

1001 de nopţi de la 
Bucureşti 
la Timisoara 

' Cinci arti~ti plastici bucureşteni 
- trei graficieni, un pictor şi un 
sculptor, pe numele lor: Emilia 
Kiss, Ioan Atanasiu Delamare, !uri 
lsar, Rareş Pantea şi Aurel Vlad­
expun la galeria privată ,Firsf din 
Timişoara. Absolvenţi cu ani în 
urmă ai Academiei de Arte 
,Nicolae Grigorescu" din 
Bucureşti , oarecum colegi de 
generaţie, aflaţi acum în plină 
maturitate artistică, ei compun pe 
simezele timjşorene .unitatea în 
diversitate". ln speţă, lucrările lor 
de grafică, pictură şi sculptură 
reiterează (cu mijloace de 
expresie specifice) o „lume' a 
celor , 1001 de nopţr. 
Reinterpretată şi adăugită. 
Compoziţii narativ-figurative. 

fabulând cu ,antropomorful şi 
zoomorful". După scenarii 
ficţional-plastice. Frizând 
fanlasticul, paradoxul şi grolescul. 
Bunăoară , paradoxul ,convieţuirii' 
ln .zoemele" graficienei Emilia 
Kiss .• Convieţuire' şi ,Pradă". 
Prada convieţuirii, convieţuirea cu 
prada sau convieţuirea ca pradă? 
Firescul fantasticului sau , 
fantasticul firescului? 
Yersonajele" evoluează spre un 
mitologic paradis al paşnicei 
convietuiri. Ca sens, virtualitate 
devenire. Compoziţii ale căror linii 
de tortă sunt sustinute cromatic de 
complet roşu-verde ... Desenele 
despre oameni' ale graficianului 
Ioan Atanasiu Delamare 
caligrafiază ipostaze ale 
fantasticului. Poate ale absurdului. 
Linia şi culoarea coroborează 
ferictt la reconstituirea unei 
scufundate şi iremediabil pierdute 
Atlantide. (Cu personaje hilare.) 
Guvernată de legităţi absurde, 
inoperante. Justificată doar de 
lumina salvatoare a credinţei. 
Grafica domnului I uri lsar propune 
„Locuri' cu mult căutatele fântâni 
de ,apă vie'. Alteori ,O rugăciune 
a cavalerului". Poate, înainte de o 
cruciadă „spre nicăieri". Urmată 
sau anlicipată de inevitabilul 
festin. (.Crăciunul"). O ,artă a 
cortegiilor", remarcabil stăpânttă, 
uzitând benefic de experienţele 
plastice ale predecesorilor. 
Rareş Pantea expune pictură. 

Portrete compoziţionale., portrete 
de grup, compoziţii: ,Fata de 
zahăr', ,Scamator', ,Confruntare', 
,Defilare', ,Cutia cu miracole'. 
Compoziţii cu personaje burleşti. 
Anecdotice ,reprezentări' ge 
infante, pitici şi scamatori. lntr-o 
cromatică potolită, oarecum 
nefirească . Acordul surd al 
griurilor conlrastând cu p~te de 
culoare luşate decorativ. ln ce-l 
priveşte , sculptorul Aurel Vlad 
prezintă un serial de ,sculptură 
mică'. Ipostaze ale corpului uman 
în ,decupaje metalice" (tablă de 
cupru). Aplatizările de siluete 
alternează cu ,momente 
disparende" organizând un 
tridimensional de imanent impact 
(plastic). 
Aşadar, demersul plastic al celor 

cinci artişti reuniti sub semnul lui 
,Aladin' se consiituie într-o 
performantă şi originală expoziţie 
profesionistă. 

Andrei MEDINSKI 
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Plasticienii 
timi,oreni 
la ei acasă 

Oeschs oa hnele ~ '93 in sallle 
.Secţei de MA' a MuZBW Banalului 

ci'! T~ra SaloniA .PRO ARTE 
'93' l1lln!Ş!e LOan de aJ1A plasbal 
ale alllşlllor profesionŞII din )Udeţul 
T~.~Sevemşifuledoara 

Bogat prezentat suii asped1.i 
partq>ăni artJŞlilor (126) ş, a cal,tă~, 
cf< ('26). şalonul .PRO ARTE 

~- marcheaza .intran,a in 
nonnalilate" a plasta băn.1:ene. după 
~ ar,, de Wversăn ş, derută 

Oes!Aşura! pe patru secţ,.J111 (oarecum 
c:onvent,onale) • grafică. p,cturâ 

SCV\)(l.l'A ce!W!ICă-slK:lâ • salonul 
tmşorean sfideaza canoanele ngide. 

deldnou-se de once complex 
,l)IOWlcial" pnnll-o \'labilă 

modem,fate 
Operele an:stJCe expuse vehiculea· 

zi modal.U\11 de expresie diverse. oo 
la cele lradi~ la preocupăn 

fll0derNl de organ,zare estetJCă a. 
~ -Se revigorează totodată 
~ <bpvta (looală ŞI sinceră) 

<inl.'9 gene,&1,,le de artJşll consacra\1 
ş, te!)leZentan\li Jloolu, val' 

Reinnodănd lrad, a .saloanelor de 
altâdală', JUN • ak:ălurt din 

rep,ezeo~ a Conslw Jude\ean 
Trriş. lnspedoratulu pentru Cultură 

Tmş, Unouni ~IÎOI Plast10, 
Muzei.ju Banalulu şi FaOJltă\11 de 

Ari• T mpra • a holarăt acordlllf!a 
,p,erriw• ŞI medaiie, .PRO ARTE 
n' (Pel'.!ru cea ma, bună lucrare de 

pe .simeză1 0Jnos0Jtulu1 pictor 
L.'ltŞOtean DIOOOR DURE e in 

adu! de expon\u .PICIOn naM 
~\eni", Seq,a de MA a 6'bl10leai 

.kide\ene T ,m,ş l)leZJntă pe Dota 
Glleor~ Munolol cefensHăcătuş 

• T rudilO<' ,a depoul din Lu90t 
Aclualrnente pensionar FOSI ,elev' al 

p,dolw lugojan Victor .Jurca, 
,Peifonne( al saiOIL,elor na1iona1e de 

.artă na,vă" de la P1te'11 ş, Arad 
E.l;lozant in Elve\a lugo&lav,a, 

?ciona. Suedia QJ oca,,a expoz,ţulor 
de .ar1â naivă romăn..asca· 

pe,te holare 
La îmşoara prezlll!ă 16 p,ctun in 

LJe, T a!llourne llbo<dează genunle 
CXlfl6acrate a<e p,ctu„ pe,sai, nat1d 
IL1!d comc.-i1,ţ,e Bme:qeles 'nu-o 
"lllni J\iL 13 G~e Doia este 

.., .ewog,.sr al rnag,nu Iubind 
pMinle şi cămpoie ver r Melancoic 

$1 "OSla1gic ;! câ!ll lrulle s-au 
d Meon. scb un cer albastru 

tha as· o nouă 'JIT.o f'ie,,,~.r.zala 
'° fen.tza!i de fulgt,,aţ,ile t"\Jlutu, 

Prw-J/-? .mdllare· a cot.i,a:iulu, 
.J,ll~te·w. ·a,eai,t,1e' 

11'4~ .Pere<t>ea",CllJtaş, 
ce~ de iur Aoeii ea ş, el Poate ,. 

ŞI ea.. Al),:.) 'ICI Pasăre 'llăiastră 

,e Usa:l~'"'P -sa.1e , 
~ani p~ ll<'"'"' ~n 10<.>' n 

~ ..au ~.i:e "'"IE!:anr .Uri 
paras:as sau :,oa:e o .ţ..lr.qcre· i 

.ru .!lo'l Juan· !a"•:$1;. O 101h 
i,,, ~ .111a1A :se .cătr 

.,a,,, IA.I" ) r:rece~. cA!a·et'..,, 
$ir: ·~ nr:J.; 

~"'1'.d ~·.a ş,~- ,_ ) demeă 
!le lt.lG:' !e .m.ar pa,r· 

Andrei MEDINSKI 

Drama ~i măreţia 
culorilor 

În fa.1tuo,ul foaier al M1m,1erulu1 
de E.t1cmc s-a >em1sa1 nu de mul! o 
nu ma, pu11n fasluoa.ă expoz111e 
M1h&J Bandac. Pe simcze şi şevalete 
de o elcgan1ă mală, nobilă • dar. in . 
egali măsură pe ,imezc de gând ş, 

11m11rc rom.lnească • p1c1ura lui Mihai 
Bandac a,opcra. în lunbaJul pia.suc al 
metaforei. câteva bune secole din 
em11enia unui popor de!>pre ale cărui 
mtuµ Enunescu spunea c.ă se trag dm 
adânc,me. dm faza aceea primară • ş, 
de toldeJuna ,,De acolo multele upun 
frumoase. cc se gă.lesc in pă,iile unde 
a1 no$ln n•au nut ame!itec cu 
nimenea~ de acolo cumintenia 
romănului. care ca cioban a avut 
multă Hemc ca să 5t ocupe cu sine 
insuii. de acolo limba spornică ş, 
plin.I de figun. de acolo <1mtllmân1ul 
adânc pentru frumuseple naiuri, . 
pictcn,a lu, cu codrul. cu calul 
frumm. cu turmele bogate. de acolo 
poveşt1. cânte'°, legende . c-un 
cuvânt. de acolo un popor plin de 
original11a1e ş, de-o fec1orea1că 
putere. formată pnn muncă plăcu1A. 
fărătrudă „ 

Pri1111 mai atent picturile lui Bandac 

. ş, ieµ descoperi cxpre,ia în culoare a 
accsnn mrnunai poem (în proză) 
emmesc,an Să rememorăm titlurile 
câtorva 1ablouri: ,.Şură bău-ânească", 
„Margine de pădure", ,.Stână 
părăsită" ... Sub mun1i1 Bixadulu1", 
„Deasupra de Cămlirzana". ,.Seară 
peste CAhneşu-Oaş" ... Amintiri din 
Ţara Oaşului" • toi locuri cu oameni 
sl!ăvcchi ş, curaµ. cu na1ură frumoasă 
ş1 neîntinată, .,care n-au avut amestec; 
cu mmenea", şi pe care Mihai Bandac 
le aduce până la noi. până în piscul 
cl1pe1 prezente. cu o caodoare rară şi o 
personalitate profesională urcată pană­
" hotarul de aură al anonimatului 
crca1ie1 populare. Un regal al culorii 
d1s1ila1e în peisaje mioriuce . să nu 
uităm: ,,Pe-un picior de plai/ Pe-o gură 
de rai" • suni aceste picturi. 
palpitând sub aerul tare. ozonai, al 
mun1elu1 natal. 

Lor li se adaugă, apo,, a/lOtlmpun:e 
· într-o croma11că suavă, dar de 
neuitai Anoumpurile · spa1iu temporal 
de zămislire şi vie1uire a poporului 
român, spapul mioritic'. concret şi 
fabulos. Anotimpuri arhetipale . ş, 
tocmai sub obsesia acestei însuşiri, l-a 

Peisaj basarabean 
Igor Vieru 

Pentru c<I care a I A1u1 mmunatclc 
uleiun ,,., de1rn· ap< ş, cm, To.'1/llml 
I, Cemolcuca <au V.inrun bJ.<af3bc:n, 
:.ilt' mae,trulu1 Igor Vieru. aHntura 
,pmluolJ 3 hasarahen,lnr de la 1940 
inc,,a-.:C" începe ..,3 IJ 1i:on1urunle unor 
,ubuk clulăn mod<m cumpene 

D< ,1111<1, u-cbu1e ,-o <punem de la 
hun inccpu1 - . cău1Jnlor aruşulor 
pl.tst1ci ha!:.Jrahc:ni din generJ11.1 de 
p.inJ la 19S9. ,u ll>Jl.i ,.;ihll1m 1u1l'le1 
comunhte. ,-Ju aflat intr-un arG.11 J:scă 
nu prnlunJ rcltg1m. .ipo1, cu 
cm11uJmt, prolund m1,11c A\tJ ar fi 
t"alllîltra c,rnt1al!I a p1rtur11 ntlC}tnlnr 
hjtr.irn tMth;u lin.'\.·u. \'akntm:1 Ru,u 

C1oh;inu M1ha1 Pc:1n, . Lct1n1J 
(inţclfJ;,(l"r\l.·o. Flc,11\i\rJ Rnnunc,(U. 
t'h·' cal }I l.'.N I tinc.:nlur \AnJu.- 1 
S.ut,u, M1ha1 Hrunea. turn• Pla111n, 
.\ ndrr1 M tzdrr J l'h. 1 

lgOt' \ ieru Jr la 1mpli1111 h{} Jc an1 in 
Q 11. l 'Juma t.1.11.l I am 11jln1t 3 

1,:ul I rnl'r(tul .\t,,Jt1me1. lt·I rn.11 
rl('r 011um•u /IJf Jtn R.1.-..:uat-.1,1. lk 111 

fa• 1r.a. in 1..t'I timp 11no1 ntr 
lner u• 1 , \ \t.'\oli tl C1,,r lC't , 1 
l ~ wn-1n Ohcanu \l,1l•~1rul l"' dt·;., 
I, ,uu holn... uJr riu ,- .,:,1't tr ,1 
'11 ~i ,n:· c~ c~-'h1k J1\lUf1c1 ,l. 

ur J (c-11 ,J md(u«1mul .. \:J~rJ 
flJ111JLf•u .• 1J'I 1,0p.1 1/ J• 

\: lll.U"'11l H ,_., 11\, 1u1 

l'T('t'~/1 p,-.;111 ~ _ ,1•, n• \/'~ 

C' I J. .tlJI Jt , u, Init° )1 tt.: ~ ~( ,JJ{11 

f'lt,l'I ~ .l~u~ li.\ ,IH 11 c d1: 

dor· fag. frnsm. palun. alun. p5dure1. 
carpen, soc. cerdac. p§rl,;u, cerg!, 
suman etc." 

No, tăceam. pentru că în ochii 
noşlri Igor Vicru era un mare maeslru 
El şha că Pica.iso a g,h/1 ("Eu nu cau~ 
eu găsesc". spunea iirelUI spaniol) 
noile culori ale p1ctum mndeme în arta 
africană AceasrJ JJTJ atncm,J ar putea 
fi pentru noi CC' J rjm,1s de la daci 
Când ~·orbc.,c de \ c_\t1eiile dacice am 
;,, 1eJerc în pnmul r5nd mesa1ul lor 
nu.sllc l,hi1.t nou6 intr-un paltin, ccrgd 
.,au .,~m.in. CJ u1ta/1-1 J dte /Wtr:tte 
,rnnt mtr-o .\COJfîJ moldm enr,,ud 
dar t',1 r dm ,.;ec XVIIJ ~1 Mnle\iCJ nu 
,\llJ ntm1( de.-.prr ea 

Şi iau. în Umun bas,,mbene, un 
m1ra1 da(1c ~u poale.' un \ Jnt coi,mic 
umple fiecare m11ime11u de spa11u 
ha_!l3rahe-:rn cu mun11 în:1111 de 
,p1ruual11atc. mun11 Pl' cm.· ,ancunle 
nt\4.'Şll nu l-au putut lUlCri. (Uffi O·JU 

~u1u_t englew lUct·r1 mun11i ,p1rituali 
a, lu, \lahauna Gand, 

~1. ,t~tl_ă,în Ct\J Jr.,prc: .1p,· ~, l._1,, l' 

pt·r~ptt'II\ ;1 rt'na.,(cnti,tj, !rt:n• p;in:.1 
pnn _lfrn') M1,hau1 dJr )i pnn aurul 
lu, l,1u10. ~1 pnn cei (, \U/J de ;Jn, de 
c..,nrur:iWt• ,.:ărorJ .un tu,1 S('rt111 n(\1, 

ha,:irJt'itn11. dl' ~unul plat' al 
IO!t•re~dnr feupnlt11\.'t' dl' l:i l!unk 
I ur::1ri1 · 

)1 IJIJ., ln r,,Jmr:.i /;J CaTl(1/euL1. 
~)umnoc:.i \. •!i,,Jr~ Pt' pămă111 !IUt'I 

'"113 Jnur drl.'ptunfhllln Jiht• ~1 \t'r/1 
JUPI n lun,·J rjrju!u1 (t' lrt'Cr pc 

Jnl'l \crn1)1cu1..:i ~1. in d1r,1 ;:ânli 
iielt·g Jtc,-( lu; ru. e·, ~1 1 ft" Jrt• 

Literatorul nr. 9/1994 

înso\il cu versul un alt poet de geniu · 
l-am numii pe Nichita Stănescu • în 
lucrarea unui album numii chiar aşa: 
„Anotimpuri''. lat.I ce aşează Nichita 
(rle altfel, mare prieten şi adm11ator al 
pictorului) lângă tabloul „Seară lângă 
Căldăruşani'•: .,Liniştea 1e-nso1ea 
prerutinden,, ca o suită./ Dacă ndica, 
o mâoă. se făcea în arbori tăcere.I 
Când mă priveai în ochi, împieu-ea o 
cLipită/ din a timpu lui curgă10are 
putere" ... ( .. La -nceputul serilor"). 
Unui „Sfârşii ~e vară", poewl îi 
1spunde cu o „Inserare de 10amnă": 
„lnconjura1 de sunete globulare/ pe 
sub ampli copaci fără frunzei mă 
lăsam înfrigurai de 10amni!/ sau alb pe 
clişeul negru al lacului/ ziua 11ecea 
prin mine mult mai iute" ... Lângă o 
„Margine de pădure", Nichi1a ii face 
portretul în cuvime . .,L-am bătui pe 
vullure pe pana lui/ cu crivă1ul 
cuvântului eu l-am bă1ull să stea în aer 
locului/ văzut şi nevăzull şi-apoi la 
piep1 cu totul mi l-am pus/ să-i 
încălzesc mintea lu, proastă/ 1-am dai 
un cu, ca să-l mănânce din Isus/ 

comun Ol)IUI cu această firntă de lemn . 
copacul. li avem comun pe Dumnezeu 
şi Igor Vieru. mare p1c1or basarabean 
născut la 23 decembrie 1923 la 
Cernoleuca. Donduşeni, în nordul 
miti_c şi mistic al Moldovei> ştia 
precis tama as1a. ş, o multiplica cu ana 
lui . Pen1ru că IOI acolo, la Cemoleuca, 
s-a dus să-şi doarmă somnul de l'eci. 
după 24 mai 1988. când s-a stins din 
via1ă. 

lsai Cârmu 
Despre Isai Cârmu ar putea vorbi 

cele peste 300 de căq, pe care le-a 
,lustral. Sau copeqile revistei 
B/lS/Jfabia care au dC\en11, daiorită lui. 
o enciclopedie artistică a marilor 
oameni ai României (pe care 
basarabeni, nu-1 prea cunosc). 

Sau expcn1pile de pict0ră sau 
grafică de carte de la Chişinău 
Moscova. To1hs1. Alma. Ata. Tallin'. 
N~ la c,11e a pan1cipa1 la rând cu marii 
pieton a, foste, URSS 

SJu lt'I LJre hlU , ă,ut luLrărilt: Ja 
Hi<nala Ilus11ap1lor de cam de la 
Bolngna din I 971. I 979. 19%. la 
Tar~ul rnternaponal de cane de la 
Lr1p11g undt" a fo~1 prezent dt: Cml"1 ori 
~1 Ut' unde druk ,ah.• au whnJ.11 trei 

căldura mea i-am dat-o de nevastă}~ 
ginere mi l-am făcut/ pe vulturul cd 
,bură1or/ şi l-am cântar şi l-am 1ăcuU 
cu dulce dor". (.,La vul1urare. u 
dedică lui Mihai Bandac"). 

.\cesla este poelUI Mihai_ Bandai, 
drama şi măreµa unei culori. dramai 
măreJia unei „pete de sânge" (vor!, 
aceluiaşi poet) care vorbeşte IOl <1 
pete de sânge. Greu de încopciai Îl 
cuvinte, m-am st răduit ca doar 
metafora să sugereze, cât de d1. 
inălJimea culorii acestui făurar de. 
feciorească putere, păstrai curai i 
proaspăt în tablouri le sale, ca Oaiui 
na1al din care a coborâi pe tărmun, 
de pierzătoare consacrare ale ori!julm 

ln loc de află concluzie. l-aş ci~ 1« 
pe Nichita. cu u rmătorul aforism:.~ 
la Luchian încoace n-am mai văzui o 
pensulatie a peisajului ca la piciorel 
Mihai Bandac. EL este cel mai mau 
colorist român la această oră, care s-v 
putea să fie eternă". 

Lia-Maria ANDREIŢA 

ani la rând Canada, SUA. Japoru1 
Gennania etc. 

Sau cele peste 75 de diplomei 
medalii pe care le-a cucerii la dif01i 
confruntări imemationale ale pic1orila 
de cane, diplome şi medalii care ZIC 

colbăite inii-un ungher al atelierul• 
său ca nişte armu ri învechite di 
cava ler medieval "cu care. spum 
maestrul, nici nu ştiu dacă trebuie~ 
mă mândresc." · 

Şi, dacă ar trăi, ar vorbi S. Bra&I 
pentru ilustrapile la Corabia nebuni/a. 
ar vorbi Neruda ş i Petrarca. Sperăm d 
nu tacă Paol Goma pemru splendi~ 
ilustrare a celor două romam 
basarabene, Din Calidor şi Am 
refugii. apăru te recent în ed1111 
re,ăzută şi integrală la edi1on 
Fundajiei culturale Basarabia,-' 
Valentina Ursu. neinfnc1i 
corespondemă de la radio Moldo11 
care şi-a tipării reportajele de~ 
frontul 1ransnis1rean într-o carii 
ilustrată iară de lsai Cârmu • Râu/li 
sânge. 

Canea de vizită a Republicu 
Moldova suni căqile ilustrate de li& 
Cârmu, spunea recen1 un iubi1ordr 
carte din Japonia. Mai 11ebuie~ 
propozi(ia asta s-o în1eleagl I 
politicienii moldoveni. 

Căci lsai Cârmu e;te artistul cat!1 

pnut mereu pulsul cu 101 ce s-n fl<;Dli 
lume. Ma, mul! chiar. lsa1 Cârmu rlZ 
artistul care le-a transmis mul:L 
ci1i1ori din Basarabia noutăµle artiSl<1 
ale Lumii. Ba chiar şi pe cele 1eiu-1 

,au. de ce nu, pc cele poi111te._D~ 
Inate a.\lea mai bine ~e \-'ld Jtl31 ~ 
,pun, pemru că fsa, Cârmu es1e ~<tT 
un picior basarnbean curnjos ~ c!AI' 
născui la 1940 un "wur europeJJl ~ 
dragon chmez" cum spune dumne:il< ,, 

p, Sperăm ,ă se gă;ească dne13 "· 
adud (l e,pozi1ic şi la Bucuresu•"' 
Rum;inw. 1ara de hasm ş1 de dJl 1 

1.are .uti,rul încă n-,a \ izitaHt d: 

Andrei VARff, -https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro
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-
Arhitectura românească 
a prezentului 

Premiile ARHITEXT DESIGN re­
prezintă. din mai multe puncte de ve­
dere, o noutate. Este pentru prima oară 
după război când o revistă - care nu 
reprezintă decât (lropri~I său „bord" re­
dacţional - organizeaza un concurs na­
)ional de arhite.ctură. deschis _t_uturor 
realizărilor romaneşu din ul11m11 4 ani 
(1990- 1993 inclusiv). De altfel, 
ARHITEXT DESIGN este, de un an, 
sinoura revistă de arhitectură şi arte vi­
zu:ie cu apariţie regulată (lunară) din 
România. Era firesc ca în jurul ei să se 
formeze primele nuclee de dezbatere 
publică privind profesiunea de arhitect. 
Dar coleqia revistei relevă, din păcate, 
o prezenţă mai degrabă sporadică a 
noută)ilOr propriu-zise de arhitectură. 
Un singur număr, cel din iunie 1993, 
este consacrat în întregime arhitecturii 
româneşti . cu imagini ,.furate" de re­
dactori pe străzile Bucureştiului, fără 
menţionarea autorilor sau a beneficia­
rilor. Investigaţia a produs reacţii fu­
gace. nu o luare de poziţie deschisă, 
publică, din partea celor vizaţi de „son­
dajul" fotografic. 

Concursul cu premii - practicat de 
marile reviste de arhitectură ale lumii -
s-a dovedit a fi în acest context, o mo­
dalitate practică de a stimula ieşirea în 
public şi dialogul dintre arhitecţii care 
lucrează câteodată fără să ştie unul de 
altul. de la un capăt la altul al ţării. 
Concursul a fost anunţat de la începutul 
anului 1993, deşi la acea dat'i redaqia 
nu dispunea de banii necesari premiilor 
(câte 300$ pentru fiecare dintre cele 3 
secţiuni: arhitectură, design interior şi 
restaurare, şi I 00$ pentru premiul spe­
cial). Fondurile au fost obţ.inute pe par­
curs, de la sponsori care au înţeles im­
portanţa culturală a iniţiativei: firma 
ATLAS COMPUTERS pentru premiul 
de arhitectură , firma DESIGN VOE­
GELI INNENEINRICHTUNG (Germa-

nia) pentru . I 
ş, f premiu de desi ~n Interior 
pre~~~ GRAFFITI! BBDO pentru 

Cele tre .~sta_~rare. 
câte cine , Juni , formate fiecare din 
dinte c c, pe!sonaluăţ, (cu un preşe­

ornun m persoana d-lui prof. dr. 

arh. Alexandru M. Sandu, rectorul In­
stitutului de Arhitectură ,Jon Mincu") 
s-au reunit în luna ianuarie. desemnând 
lucrările nominalizate pentru premii: 
câte trei la arhitectură şi design interior 
şi două la seqiunea de restaurare. Op­
ţiunea pentru premiul final a fost mar­
cată de fiecare membru al juriului într­
un plic individual, inchis. Plicurile au 
fost deschise de public, la vernisajul 
expoziţiei de la Teatrul Naţional , ·în 
seara zi lei de 8 februarie a.c. Cu aceeaşi 
ocazie a fost lan sa t şi catalogul 
PREMI1LE ARHITEXT DESIGN 
1993. 

E de observat că lucrările preLentate 
în concurs acoperă întreaga gamă a i n­
tervenţiilor posibile: de la o arhitectură 
comercială, rapidă ca montaj (dar cu 

. aspect agreabil. civilizat). până la 
creaţii cu totul originale. în care s-ar 
putea desluşi o , .ieşire" stilistică spre 
viitor. Persistă încă - ş i acest lucru e re­
flectat tel-quel în catalog - concepţia 
funcţiona l -simplistă a unor proiectanţi 
formaţi în perioada anterioară. Dar să 
nu ne imaginăm că investitorii străini -
cei mai mulţi dintre ei - percep acest 
lucru ca pe un handicap. Ei au nevoie 
de profesionişti versaţi, nu neapărat de 
mari artişti, pentru a-şi ridica building­
urile de birouri, după planuri îndelung 
rutinate. Işi face însă loc, uneori cu 
pregnanţă, şi poziţia arhitectului cu opi­
nie programatică. Investitorii particu­
lari, români şi străin i, reprezintă şansa 
acestora. 

Cine sunt premianţii şi, mai ales, ce 
spun lucrările nominalizate pentru 
arhjtectura românească a prezentului? 
Radu Mihăilescu este un tânăr arhitect 
(în jur de 35 de ani) din Timişoara. 
Biserica proiectată de el, câştigătoarea 
premiului ARHl1EXT DESIGN pentru 
arhitectură, a fost comandată de comu­
nitatea catolică slovacă din satul 

Radu .Mihăilescu , 

Parohia catolică Vucova 

Vucova unei firme particulare de 
proiectare (PRODID) din Timişoara. 
Este o lucrare „mică" în raport cu tradi­
µa programului religios catolic, dar_ cu 
totul potrivită locului pentru care a fost 
destinată. Deşi conceput în formula 
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unei anume ,.s implităţi ". edificiul a fost 
în1estrat cu o expresivitate originală. 
Spa1iul (material şi . ,subs1an1ă poetică" 
totodată) a fost modelat pentru a primi 
valenJe simbolice. Planul interpretează 
tipul de biserică cu o singură navă. 
detem1inat de o singură axă de simetrie. 
Trapezul isoscel. Tult alungit. se des­
chide către altar. In secţiune. zidul şi 
acoperişul sunt două trapeze dreptun­
ghice complementare (zidul coboară pe 
măsură ce acoperişul se lărgeşte, aşa 
încât coama acestuia rămâne orizon­
tală ). Şarpanta aparentă din lemn. 
„agitată" şi în acelaşi timp de o elegan1ă 
sobră, calculată . face un contrast firesc 
(verificat de tradiţie) cu suprafeţele de 
zid şi cu pardoseala - netede. dar nu 
mai pu1in diferenţiate prin material 
(tencuială albă şi mată la pereţi, gresie 
colorată şi „sticloasă la pardoseală). E 
de menţionat că simplitatea relativă a 
concepţiei s-a completat cu funcţiona­
litatea execuţiei. biserica fiind ridicată 
într-un timp relativ scurt de o echipă de 
4-5 meşteri locali. Edificiul a fost sfinţit 
la 5 mai 1993 şi apaqine Ordinului 
Franciscan. 

O altă lucrare nominalizată la sec­
ţiunea de arhitectură a fost „Pandora 
Boutique" din Timişoara, o mică 
investiţie comercială a familiei Poparad 
din oraşul de pe Bega. Autorul ei este 
arhitectul Vlad Gaivoronschi , de ase­
menea tânăr, unul dintre cei doi parte­
neri asociaţi ai firmei de proiectare 
ANDREESCU & GAIVORONSKI 
s.r.l. Situată la un colţ de stradă dintr-un 
cartier rezidenţial timişorean de stan­
dard ridicat, construcţia (care adăpos­
teşte un snack-bar şi un magazin) 
aminteşte, prin geometria faţadelor, de 
arhitectura modernă dintre cele două 
războaie, iar mobilierul interior creează 
o atmosferă ce trimite la stilul „art 
deco" al ani lor '20. 

Monumentul „Calvarul Aiudului ". 
conceput de arhitectul septuagenar An­
ghel Marcu, este dedicat memoriei 
victimelor politice de la Aiud (oameni 
îngropaţi fără cruce pe aşa-numita 
„Râpă a robilor"). El a fost remarcat 
pentru expresivitatea austeră a compo­
zi1iei, deopotrivă arhitecturală şi scu lp­
tural1i, ca şi pentru simboli smul frust, 
adecvat evenimentelor tragice pe care le 
evocă Un şir de cruci duble (,,oameni­
cruci") poartă pe umeri o imensă „cruce 
a destinului", proiectată să rămână din 
beton aparent. Soclul monumentului 
adăposteşte o capelă tle reculegere , 
pentru circa 100 de pelerini, cu intrarea 
dinspre terasa superioară. Lucrarea a 
primit Premiul special al revi stei ARHI­
TEXT DESIGN. 

Lucri'trile nominahzate la secţiunea de 
design interior - magazin fast-food 
SKY de pe bd. Nicolae Bălcescu (arh, 
Teo Stoenescu şi arh. Ileana Nicules­
cu). restaurant şi night-club GOWEN 
FISH (s.c. A VANGJ\RDA s.r. l „ arh. 
Marius Turcu şi arh. Florin Alexandres­
cu) şi snack-bar REMIT'S (arh. Adrian 
Bold). toate din Bucureşti - aparţin 

aceleiaşi categorii de intervenţii: ame­
najarea unui spaţiu interior existent, 
pentru scopuri comerciale. Tratarea. 
din punctul de vedere al arhitecţilor. are 
aceeaşi pozi)ie de principiu: diferen­
ţierea clară a planurilor verticale de cele 
orizontale, a suprafeţelor plane de 
elementele liniare sau tubulare. punerea 
în valoare a materialelor prin folosirea 
lor adecvată. crearea unei atmosfere 
unitare printr-un mobilier şi un sistem 
de iluminare proiectate toate într-o 
imagine convergentă. Premiul final a 
fost conferit snack-bar-ului REMIT'S 
de pe Calea Dorobanţilor. 

La secţiunea..tle restaurare au fost 
nominalizate două proiecte: Tribunalul 
Judeţean din Buzău (ing. Viorel Con­
stantinescu şi arh. Cam,en Magazin) ş i 

Ansamblul mănăstiresc din Floreşti­
Vaslui (arh. Mihai Opreanu). Prima 
lucrare a fost apreciată pentru acura­
tf!1ea reconstrucţiei, care a căutat să re­
dea monumentului aspectul său iniµal, 
din 1912 (denaturat de o serie de 
interven1ii ulterioare şi de incendiul 
provocat în decembrie 198\:'). A existat 
grija ca elementele masive (stâlpi şi 
gri nzi ) rezultate din proiectul de 
consolidare, să nu distoneze cu arhi­
tectura interioară a clădirii, recons­
tituită şi aceasta cu minuţie . Ansamblul 
mănăstiresc din· Floreşti, care a câştigat 
şi premiul final, este un uoicat de arhi­
tectură romantică din România. Prin 
„arhitectură romantică" se înţelege în 
principal curentul neogotic care a 
plecat din Anglia celei de a doua jumă­

tăţi a secolului XVIII (mai întâi în lite­
ratură). El a urmat neoclasicismului şi a 
reprezentat o modă nu_ mai puţin uni­
versală decât aceasta. ln România, ca 
edificii civile ale aceluiaşi curent, sunt 
cunoscute îndeobşte Castelul lui 
Alexandru Ioan Cuza de la Ruginoasa 
sau Casa Universitarilor din Bucureşti . 
Restaurarea de la Floreşti, care cu­
prinde turnul clopotniţă de la intrare, 
biserica şi casele egumeneş11, a fost 
apreciată pentru fidelitate, ca şi pentru 
ingeniozitatea soluţiei tehnice tle 
consolidare. Măliăstirea , care a fost 
mult timp dezafectată (casele egume­
neşti au adăpostii până nu de mult un 
azi l de alienaµ) este pe cale de a-şi re­
căpăta caracterul şi integritatea. Deja 
funcţionează un nucleu monastic, 
asigurând reluarea tradiţiei. 

Dincolo de aspectul concurenţial, de 
afirmarea publică a noilor talente ale 
arhitecturii noastre, PREMIILE ARHI­
TEXT DESIGN 1993 au reuşit un lucru 
încă mai important, după părerea mea: 
acela de a realiLa o primă imagine de 
ansamblu a arhitecturii româneşti de 
după 1990. sub ce le mai diverse as­
pecte de manifestare ale acesteia. Acţiu­
nea va continua în 1994, cu o audientă 
şi o participare, sparăm, mult ma, 
largă. 

Dan ADRIAN 
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•• Aniversare cu premn 
Un minlcol.. t:n ,m11b1I mim-ol 

.lplUl el o re, L'1i de cultura. inftinţată 
D 1990 1dtc1 na,ânJ • SC >pnJinl -
,rc..11m ,ura1cle e1 mai virstruce - pc 
ueqiunca unw publu: outor CU<.-cnt dt 

eforllll fioanaar necesar mcn1inem în 
, 1aJ.i a publicapei La rlindul său. 
rcdaqia revistei a fost silită să-ş1 
ruuângă treptat personalul. aiungând 
în uiumu dot aru la o formulă probabil 
urucl in pctsajul publicistic acwal trei 
oamtru. 

Muzică simfonică, operă ~_balet 
- Premiul alinniim arusace ,nter­

naµonale: soprana ANGELA BURLA­
CU-GHEORG H!U. pentru rolunle 
Mimi din „Boema" şi Liu din "Turan­
dot" Ja Metropolitan şi Covent Garden; 
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- Premiul performan(ei: f. 
rock IRIS, la 15 ani de la la, 
pentru discul "lris-1993" 

- Premiul ·'Vedeta anului" 
re1ul GABRIEL DOROBANŢ\: 
tru pilduitoarea interpretare a 
uşoare româneşti. culminând cu· 
"Santa Maria Maggiore". 

Fireşte, alegerea acestor nume, 
dificilă. atâta vreme cât chiar 
riile în care ele se înscriu nu SUr,j 

ci apar drept rezultat al optiuni1 
anumiµ artişti. 

lată de ce n-a fost uşor de 
de pildă - că pentru anul 199L 
tăreală de operă va fi !aureai,\, i 
interprelll de mu2.1că populara ( 
înlâmplat altă dalll); sau un dir 
teatru şi nu un coregraf: ş.a.m.d 

> îndelungi u-ad111e) ş1 ed1tatl de o­
uruun,: de crupe Ilar nu de cil!C M 1-
oi>lmll Culturu sau de ,reuo mart lJUSt 
1k prrsll. nu Dlll!W cJ • rtUŞII să SU· 
pra•lCţUIW p.lnl astw lŞI inâ 1W a­
Şl intmUpc ma un mom<nt apanµa'). 
dar sc iocumeti >l dcccmcze an dt an 
un numlr de zece prem11 pon care 
incununevJ 1alenwl ş1 mlie.,Ull unor 
persoo>lnlµ ce ,-au d11Uns pnn fapte 
de art.I deo,cb1tc in umvcr,ul vie111 
mullC11< romlncşu Desigur. in aceşu 
pWU aru dt nlc. de-a lungul celor 96 
dt numere ale ren,te, ··Actu4/1UJtea 
rnunalT dk1 dC5!ff co. este ,ort,a -. 
1Jnn1nca Cornpnntonlor 11 MuL1colog1-
lor. [Olt llC\Olll sa µnă pa.,ul cu scum­
pirea coounul a h1rtle1 şi a co,tunlor 
t1pogrihce. 1po11ndu-11 necontenit 

„Grupul celor trei". cum le place să 
se numeascl printr-o trimitere (auto­
iroruci) la celebrele Grupuri ale cdor 
cinci şi celor şuc -. este teribil de 
exclusivist atunci dind este vorba de 
alegerea celor = nume din palmare­
sul anual al revistei lor. Ceea ce în­
seamnă că mentul şi răspunderea 
oppunii le revin în întregime, neanga­
Jând în nici un chip editorul rernte1. 
Până acum, umpul le-a validat judecă­
t1le de valoare. laurea111 „Actual1tăJ11 
muzicale" dintr-un an evoluând la cote 
ş, mru înalte în anul urmltor; să sperăm 
că aşa se va intlimpla ş, cu arttşt11 
!aureaµ acum. pentru mentele lor din 
1993' 

_ Premiul originalir5ţii interpre­
u,live: dirijorul DAN RAŢIU: pentru 
"Oratoriul de Crăciun" de Paul Con: 
stantincscu, în versiunea Teatrului 
Muzical din Braşov; Muzică uşoara, rock ~ jazz _ 

_ Premiul di,cului: compoZ1t_!lrul 
ANTON ŞlITEU, pentru discul "Intre 
cc,'şi pământ (ln Between)'_'; _ .. 

Cu sprijinul unor sponsori 
Casa "Odobeşti", Transilvania 
INTERCONT Trading S.RL -. 
narea premiilor a avut fastul 
de coincidenţa cu celălalt el"e 
sărbătoresc: aniversarea a pairu 
la înfiin1area revistei "Actu 
muzicală". 

- Premiul cantacroriei: mezzoso­
prana STELIANA CALOS, penlru 
spectacolele de_ teatru _instrumen~ con­
cepute şi sus1inute in 1110-ul Inter-
mezzo"; .. 

- Premiul managementului artJstrc: 
regizorul CRISTIAN MIHĂILESCU, 
directorul general al Teatrului Line din 
Constan1a. pentru modernizarea, am: 
plificarea şi diversificarea actului 
cultural a) instituµei; 

- Premiul publicisticii m~zic_ale: 
criticul OLTEA ŞERBAN-PARAU, 
pentru articolele din "Meridianul"; 

Jazzul ~i speranţa 
în actuala siwape culturalA destul 

de descuraian1ă (nu doar pc plan 
Ql11onal ). mteruul manifestat de 
publicul rom.în pentru jau e dătător 
de ,pcran1e t\e-arn con"ns de asta. 
inci o dall. cu ocam pnmulu1 con­
cen JUmUc al anului, des!l~urat la 
Clu1 sub egida Centrului cuHural 
francu ş, a F1larmorucu din localitate. 
ln m1e1 de ,arnl, avi1a1i1 melomani 
clu1cru au a,ut parte de un spectacol · 
e,emmcnt tn pnma pllfte a evoluai 
tandemul alcitull dm Anatoly Va­
p11m, celebrul ,axofon1s1 stabilu ac-
1ualmen1e ln Bulgana. la Vama, ş1 
apre<1atul no,tru p1an1St Harry Ta­
\lUan Pe umpul 1ţ11m s-a des~urat 

lansarea volumului de eseuri Jazzo. 
relief, al scnitorului Virgil M1haiu, 
apărut la editura Nemira din Bucu­
reşti ln cadrul aceleiaşi ceremonii, 
complet degajate de orice accent 
fesuvi!I, a fost prezentat - 101 în 
forucrul Casei Universitarilor - primul 
compact-disc al duo-ului Vapirovl 
Taviuan. purtând titlul There's 
Always a Hope (fmotdeouna exista o 
speran11, parcA spre a conrirma ce 
spuneam chiar la începutul acestei 
cronici). Partea a doua a concertului a 
fost SUS(inută de un trio intcmnµonal 
cu baza la Paris: Sophia Domancich -
pian. Paul Rogers - conuab&.1, Tony 
Levin - batene. 

Muzica realizalll sub ochii noştri · 
în bună măsură instantaneu - de către 
Vapirov şi Tavitian avea o tentă 
oarecum familiară, datorită multi­
plelor inserµi din melosul şi ethosul 
est-european într-un dialog improvi­
zatoric plin de prospepmi şi tensiuni, 
zboruri şi căderi, dramatism şi humor. 
Particularitălile acestei originale 
combinapi au fost deja comentale în 
cronici din reviste ca Jazz Forum, 
SreJJua, România literară, Comempo­
ranul. Ideea european/I.. În schimb. 
trio-ul Domancich/ Rogersl Levin 
reprezeqta, pentru noi, o premieră. 

E vorba. în primul rând, despre o 
pianistll sensibilă, ce-şi pune arsenalul 

După pauză~alt dirijor 
Om punct de vedere cultural. spapul 

>Ud-.lfncan ne est< complet necuno,c11L 
lnfornupa polmcil. f,~ografia socmJa 
on cunoiitatra gcograCi,â sunt \IO· 

gurele care ri,bal. ade.ea 11 ;«stea 
dol, in iumalde de actual11ll11 ln rest. 
un unena ,p111u rruSleno, Munca nu 
Iace c,cq>11e Afnca r1mlnt. sub acest 
..,pcct. o 1111e1N paLI albi Dincolo de 
iun lllOI mult ... u nw pupo d1fUZ11te, 
llllcrtsuJ port IOCXL'lffi'. clu.v pentru O 

llfi ci'1~t.JIJ ca Afn,a de Sud. unde 
,c pctra: in roo.1 •igur sufioente lucrun 
not~b,lt De p1ldl. S<•prana Mana 
SL!:inanh',.ilor a fkut pan, din Junul 
r on,u11ulu1 lnterniponal Je Canto 

L1ru'-'" Jt la Prttona 13-1~ i>nuanc 
IW-1 ~ la care au paruc1pa1 ~ tm c.lll­

dldola romAn1 
tn a.N context. prtl<ltl" domnulu• 

We,,.., Doobdl la Opera Saponal.l ,hn 
Bli<ureşi II b pupitrul On:houti Ra­
dio 11"'1 ljltpLIII ru 1Uf1C1<ru.l c11no-

zimte-Cu atât mru mult cu clit dirijorul 
sud-african este specialist în operă. 
conducfuld teatrul hric din Roodepoort­
Mara1sburg, oraş din Witwatemand, 
regiune aurifera ş,. in egală măsură, 
bogată in uraruu dm Transvaal. una dm 
cele pairu pronnci1 ale Republicii 
Africa de Sud. Nu e, pentru noi cel pu­
po, un ~ cunoscut al Afnci1 de Sud. 
Regiunea în care se ană e.stc pnnc1pala 
lOllă mdustnal~ a 1ări1, o~ul ccl ma, 
,oMr fiind Johannesburg Repertonul 
1uuulu1 hnc dm Roodepoort-Mar.m­
burg, 01:lj cu pc,te I 00 {)(X) de lucu1-
ton, pwoobil de dimens,unco. capitJ!e­
lOf noa,ue de JW<J. cupnnde întreaga 
crea11e 1001artiană dCcsunată scenei Dl. 
We1s,, Doubcll este spec1alis1 in muac~ 
lu, Mor.art. autorul lu, Don G,o,nimi 
fiind cons1den! pnmul mare rnnunuc. 
ln I 991 , Oll<petele nostru de astăl.l a 
din)Ol ccl ma, mare fesuval mo,.aman 
dm emi.<fm ,ud,c4 

ui Opera bucureşteană nu l-am putut 
urmări ln tălmăcirea unei partituri 
mozaruene. Singura a"flată în reper­
toriul curem este Răpirea din serai, 
programată din ce ln ce mai rar. NunUl 
lui Figaro a dispărui de mult de pe 
afi~ Don Gio1•anni s-a Jucat cu succes 
la CluJ, în ultimii an,. dar a fost, şi 
acolo, abandcnalll. Dl. W eiss DoubeU 
a d11ijat un spectacol cu Boema, 
pentru a prezenta apo, un program 
romantic în studioul ,.Mihail Jora". Bun 
tehmcian, cu o solidă pregătire mu-
1icală. dirjorul sud-afncan a fost însă 
inegal, in ciuda faptului că piesele erau 
cunoscute de orchestră (poate doar 
uvenura la Freischutz de Weber 
cântată mai rar, sil ridice mai mult~ 
probleme, îndeosebi tinerilor drn 
orchestră) Nu pot trage nici o con­
cluzie asupra felului cum dirijează 
mu~ica lu, Mozart, după programul 
realizai cu Orehe,;tra Naponală Radio. 

_ Premiul "Românu ,n lume : 
producătorul. orcheslratorul. inslru­
mentistul şi cântăreţul ADRIAN 
ANTONESCU. pentru activitatea pe 
care O desfăşoară in S.U.A., încununalll 
de discul "Un pod peste Ocean" 

- Premiul "Reîntoarcerea la 
izvoare": jazzman-ul JANCSl KO­
ROSSY, pentru concertele ce au mar­
cat revenirea sa în iară; 

de cunoştinţe din domeniul clasic în 
serviciul edificării unui rafinat umvers 
componistic. Am detectat la ea o 
anume predileqie pentru ,.metodica" 
elipsei poetice profesate, pe alte 
coordonate, de Paul Bley, !api con­
firmat de pian i stă în interviul acordat 
postului de televiziune Cluj. Tot 
atunci. Sophia Domancich făcea elo­
giul fantasticului public de jazz al 
României (în spelă, al Clujului). La 
rândul lor, Paul Rogers şi Tony Levin 
aduc la acest festin muzical compe­
tenţa şi fantezismul bine controlat, 
specifice şcolii de avangardă britanice. 
Aliajul celor trei personalilllp, alât de 
clar individualizate, captivează 
auditoriul printr-o specială calitate de 
ansamblu, deşi la nivelul strict al 
ins1rumenta1iei sunt refuzale extra-

' vaganţele (poate doar cu excepţia 
utilizării de către Rogers a unui 
contrabas cu ci nci coarde). Oricum, 
cu această ocazie, Sophia Domancich 
s-a dovedit a r, una dintre cele mai 
interesante prezenţe feminine din 

aşa cum face, în ,,România Liberă", 
autoarea unei cronici a concertului! 
Părerile d-lui Weiss Doubell despre 
romantismul muzicii mozartiene nu au 
nici o legătură cu cali!Jltea interpretării 
unei partituri romantice. Apoi, e 
imposibil de ştiut cum ii abo rdează 
domnia-sa pe Mozart, după nereuşita 
interpretării unei pagini de Weber. 
Diferenţa stilislică e considerabi l ă. 
Uvertura la opera Freischiirz, una 
dintre cele mai populare partituri 
weberiene, a lăsat mult de dorit. Lipsa 
de coeziune interioară, construcţia 
deficitară, greoaie, tempo-urile lente şi. 
ritmurile fără nerv au banalizat muzica 
lui Weber, Dincolo de strădaniile 
instrumentale ( co mii solişti în Adagio 
în Do major, sugerând pădurea 
germană, clarinetul, accentele 
trombonilor, elanul vierilor în tema I). 
uvertura era lipsită de plasticitate. 
emoţia · infiântă, în primul rând din 
cauza tempo-ului. Fluiditatea muzicii 
lui Weber, tonurile înflăcărate, 
contrastele puternice, ieşirea din umbra 
rece a pădurii misterioase, evocate la 
început, .aspectul pasional al temelor 
pnnt1pale s-au aflai, loate, în suferinţă. 

Caracterul de confesiune lirică 
dominant în Concertul nr. 2 în L; 
major pent.ru pian şi orchescnJ de Liszt, 
care nu eKclude însă elementele de 

P.S. Poate este cazul să preci111 
că "Grupul celor trei' 
format din Mihai c, 
Octavian L1rsulescu i­
care semnează rândur~ 
mai sus. 

jazzul actual, plasată inu-un, 
muzical demn de toată aten~a. 

De asemenea, nu putem neg~ 
pira tele prezentări făcute căţ 
Virgil Mihaiu de către profem 
versitar Ion Pop şi de jazzolo!ll 
Muşlea. Forfo tă mare. aproxi 
mie de spectatori, foarte mul/ 
autografe din partea scriitorulU1,, 
r;'nal un jam session al celor-,• 
muzicieni oscilântl între aluzii~ 
.standards şi lentaJiile irep1es1bi!! 
free-ului. 

A fost acesta pri mul e1eru• 
concertistic realizat de Cenlnll 
din Cluj, de când la direc~un•. 
află junele şî di namicul M• 
Royet. Felici tări pentru buna~ · 
bara re cu directorul Filarmi· 
Adrian Po p, şi cu dirijorul• 
Ştefan Va nnai, îngerul Păli 
sonorizării. Ecourile din presAi 
rad io~televizi une vor continu 
certi tudine. 

bravură, a reieşit fără str~ucr 
interpretarea d-nei Dana BOflll 
cred că vina principală 0 

colaborarea cu şefu l _de ort 
temperamentu l pianistei: m., 
adaplabil vizionarismulm h~ 
tehnica sa e foarte bună, in 
specificu l emoJional,_ înco1

, 

proprie muzic11 lu, L!SZI, ~­
imagistică şi mai ales bravura 111 

pu~ n reliefate. A rezulml? ml 
„cuminte", cu acuratele i,1 
- dar alât. 

în Simfonia a IX-a în mi 
„Din Lumea Nou!J" de J)\loi,k.l 
pusă în urmă cu un veac, & 
Doubell a dovedit o bună sili 
maselor sonore şi stil. După~ 
am întâlnit practic cu _un all• 
proinpt, eficient, cu mişcăn ,. 
rafinat în nuan1e şi foarte••:· 
culoarea detaliului. lmagisi, 
muzica lui Dvofak, sugesm~• 
îşi păstrau prospeţimea . t, 
virile, pasajul orchestral~;! 
şi sonorităple nostalgice, a !Iit 
de solemnitate (coralul de al 
încadrează partea a doua, i:, 
regăsit p~ deplin fr~m did 
versiunea Orchestrei Radio. 
dl. Weiss Doubcll. 
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Cântecul, travaliu intelectual 
Soprana Georgeta Stoleriu este una dintre cele mai apreciate cântăreţe de astăzi. Nume de primă mărime în 

repertori_ul de lied şi_ oratonu, ea se_impune_la fiecare ap~riţie prin cl~ritatea şi rafinamentul intonaţiei, frumuseţea 
timbrului, expresie ş1 cultura st1hst1ca 1mpre_s1onanta, care II permit sa abordeze <: literatură muzicală vastă , de la 
Renaştere şI baroc la creaţia contemporana. Madngalul renascentist, muzica baroca (V1valdi, Telemann, Corelli etc) 
găsesc în interpretarea d-nei Georgeta Stoleriu_ o fidelitate_ stilis!ică rară . Alături de trei instrumentişti pasionaţi de 
cercetarea ş_1 valonficarea aces_te1 mu~Ic1! 1nclus1v a cr_eape1 roman.eşti vechi, adaptate, prelucrate (Anca larosevici, 
Robert Dumitrescu, Verona Ma1er), a inf11nţat o formaţie de excepţie , Studioul de muzică veche, ale cărui concerte 
se remarcă pri~ aria largă de c_up~ndere şi eficienţa interpretării unor partituri, de altfel, foarte pretenţioase. Ele 
solicită o cultura a sunetului speciala. 

Foarte potrivită în susvnerea partidelor de soprană din marile oratorii de Bach sau Haendel (Matthăus-Passion, 
Johannes'.Pass,on, Mess1ah ~unt ex~mplele cele_ mai sonore), d-na Geor~eta Stoleriu are o prestanţă deosebită şi 
in partiturile romant1_ce s~u 1n muz_Ica secolului X_X._ U_n bogat_ r_epertoriu de lied se adaugă la creaţiile vocal­
simfonice. Vocea catifelata , cu un vibrato rafinat, d1cţ1a 1mpecab1la şI calitatea frazării , emisia puternică, lipsită de 
stridenţă, timbrul distinct sunt particularităţi care au impus-o pe scenele româneşti şi în numeroase turnee in 
străinătate. 

Dar d-na Georgel .. Stoleriu este binecunoscută în cercurile muzicale şi prin rezultatele didactice cu totul 
remarca~1le. Conferenţiar urnve_rsItar la ca!ed_ra de Canto, operă, regie , teatru muzical a Facultăţii de interpretare 
muzicala din cadrul Academie, de muzica din Bucureşti , interlocutoarea noastră este profesoara multora dintre 
tinerele vedete ale teatrului liric contemporan. Puţini dintre melomanii admiratori ai artei sale interpretative ii cunosc 
activitatea didactică , începută in 1979 la conservatorul bucureştean , activitate care s-a împletit strâns cu cariera 
solistică. c , 

- Scimar/! doamnă Georgera 
Scoleriu, v-aş ruga să face/i o ca­
racterizare generală a celei mai 
tinere generaţii de cântăre/i. mulţi 
dinue ei srudenţi sau foşti studenţi 
ai dumneavoasl[/I. 

- Cred că s-ar putea vorbi într­
adevăr de o notă comună a celor 
mai tineri cântăre~ . absolvenţi de 
conservator în ultimii zece ani. 
Nu ştiu dacă ea a existat iniţial 
sau a rezultat de-a lungul anilor 
de studiu. Mă refer la mentalitatea 
faţă de profesiune pe care, 
personal, încerc să o insuflu de la 
bun început. Eu fac o distinc\ie 
clară între cântăreţ (sau instru­
mentist) şi muzician şi mă stră­
duiesc ca interpretul in formare să 
nu rămână doar un simplu me­
seriaş. Mentalitatea faţă de pro­
fesiune este esenţială şi ea pre­
supune, în afara vocii propriu-zi­
se, o capacitate intelectuală deo­
sebită, cunoştin\e muzicale vaste 
transferate în folosul profesiunii 
de cântăreţ. Tinerii despre care m­
a\i întrebat sunt, toţi , muzicieni 
adevăra~. Am constatat la studen­
tele mele că au venit la conser­
vator cu o pregătire muzical:! re­
marcabilă, toate având deja o 
experienţă de instrumentist pe 
care am încercat să o transfer în 
domeniul canto-ului. Metoda mea 
de lucru presupune un travaliu 
intelectual cu totul special şi 
da_că, in timp, nu ani fost mulţu­
mită de o studentă, aceasta s-a 
datorat tocmai faptului că nu a 
demonstrat o capacitate intelec­
tuală pe măsura cerinţelor. Pentru 
că vocea nu e, în nici un caz, 
totuL Fără inteligenţă şi pregătire 
muzicală, fără o cultură solidă, 
nu poţi avea astăzi şanse de 
reuş1t.ă. 

- _ Pregătiţi nuniai voci fe­
f111IUne! 

-Aproape în exclusivitate, deş i 
- poate e cunos după atâţia ani -
pnmul meu absolvent, din 1983, 
a fost un bas, Teodor Ciurdea, 
care _se află acum la Viena. A ple­
ca t 111 1986 în urma câştigării 
premiului al II-iea la Concursul 
,.Belvedere". 

-E O regulă a profesiunii? 
- Nu neapărat. Un profesor de 

canto poate lucra în egală măsură 
cu un .student sau o studentă Po[i 
;re&ăU, ca profesoară, deo~trivă 
te~ _de soprană, mezzosoprană, 
un n. bamon1, başi. Există însă 
1 pra~ psihologic. Prefer fetele 
t:m.ai dtn astfel de motive. 
m ieţu sunt mai puţin răbdători. 

a~ PU\'.n docil_i. _Accep t:! mai 
~ disciphna ş1, m consecinţă, 

ucrează mai greu cu ei . 

- Deci. in I 983. Teodor Ciur­
dea ... Cine a unnar :' 

- Înainte de a-i prezenta. aş 
face o precizare. Munca noas tră 

presupune un efort îndelungat , 
acumulări cantitative, nu numai 
calitative. Pregătirea unui reperto­
riu nu se poate face în timp scurt 
iar superficialitatea e repede des­
coperi tă şi sanqionată. Inter­
pretarea unui lied, ca să rămân la 
un singur aspect, presupune nu 
doar însuşirea şi aprofundarea 
continutului, ci chestiuni speciale 
legate de stilul compozitorului, 
epocă, datalii de atmosferă poe­
tică. Ele solicită un studiu amă­
nun[it; altfel , asistăm la o redare 
mecanică, evident inadecvată. 

Aproape toate fostele mel e 
studente sunt astăzi nume cu­
noscute. Singura care nu s•a rea-
1 izat artistic es te Roxana 
Gheorma, fire timidă . introver­
tită, actualmente cadru didactic la 
catedra de canto auxiliar a Aca­
demiei de Muzică din Bucure~ti. 
În 1985 a absolvit conşervatorul 
soprana Felicia Filip, solistă a 
Operei Nationale din Bucureşti, 
cu o absolut pr~stigioasă carieră 
imernaţională. ln anul următor, 
Liliana Nichicea11u, acum solistă 
permanentă a Teatrului de Operă 
din Ziirich şi Ruxandra Vod/1, 
angajată a Operei din Karlsruhe, 
începând din !987. an în care nu 

am avut nici un absolvent, căci 

clasa de canto trecuse la seral.. 
Au urmat, în 1988 şi t 989, Irina 
Săndu/escu-Bălan. soprană a 

Operei Române din Cluj, şi 
mezzosoprana Ruxandra Donase, 
solista unui teatru de mare 
prestigiu , Staatsoper din Viena. 
Recent. publicul bucureştean a 
putut-o urmări la sala Radio, într­
un concert în care a interprernl o 
piesă foarte rar programată , 
ciclul de lieduri cu acompania­
ment orchestral Cornul mi11unac al 
bi/iacului de Mahler. alături de 
baritonul Ioan Tibrea. Liliana 
Nichit ea nu cântă cu succes la 
Zilrich Cosi fan ructe şi Bărbierul 
din Sevi ·-a şi a realizat un disc 
compact cu Boris Goduno.-, sub 
bagheta lui Claudio Abbado. 

Mai puţin cunoscută la noi, 
Ci/eea Consrantin, românc5 
stabil it ă în Germania ( la Di­
lingen), a terminat conservatorul 
imediat după revoluţie, în I 990. 
în anul următor am avut din nou 
două absolvente remarcabile : 
Adina Niţescu. so li s t ă la 
Opernstudio de pe lângă Opera 
Bavareză (Bayerisch Staatsoper) 
din MUnchen. şi Claudi a Co­
dreanu, recent angajată la Opera 

• Naţională din Bucureşti. 
- Pe Adin:1 Ni/eseu an, unnilrir-

o i'n Boema. premiera cu care s-a 

deschi.ţ sc~giunea Operei Na­
/iona/e din Bucure,Hi. unde face 
un rol (Mimi) foarte bun. C'u 
Claudia Codreanu ;1 /i cântat în 
fanuarie în oratonul Messiah de 
J/aendel. Cânta/i frecrenr aT:Jturi 
de srudentele dumneavoastră:' 

- Ori de câte ori am ocazia. 
Acestea sunt realmente cele mai 
frumoase momente. Am de două 
ori sentimentul împlinirii. Pe de o 
parte. pentru că reuşesc să sti­
mulez un tânăr interpret adu­
cându-l alături de mine, de expe­
rienţa mea. Apoi. acest lucru mă 
obligă să mă păstrez competitivă 
în raport cu :iltă generaţie, care 
are avantajul tinere\ii. Când 
solicitările sunt numeroase şi da­
tele concertelor se suprapun. re­
curg la studentele mele. pe care le 
recomand. Mi se pare cât se poate 
de firesc. Nu-mi place să vorbesc 
despre proiecte. nici despre cele 
care se vor reali7.a împreună cu 
elevele mele de astă?i. Am, 
acum. în anii li, III. IV , iapte 
studente care nu au încă un 
palmares deosebit. Ele impresio­
nează însă prin serio,itatea cu 
care se apleacă asupra fiecărui 
elemerrt de studiu şi nu greşesc 
dacă afirm că vor deveni în 
curând nume sonore. Le amintesc 
în ordinea anilor de studiu: Ca­
melia Stănescu. Mihaela Te/eseu, 
Claudia A \'ram. Mirela Grădina­
ru. Claudia Pop. Ileana Tanca. 
Gabriela Hazarian. 

- Câte premii incerna/ionale 
adună fo,<tii dumneavoastră 
sruden/iY 

- 41, de la grand prix-uri la 
men~_uni. 

- ln ciudu acestor succese. 
mul/i dintre tinerii cânrăre/i de 
care vorbim sune totuşi puJi11 
cunoscuţi publicului nostru. E mai 
uşor astllzi să ce afirmi în 
străinătate? 

- Nu ştiu dacă e mai uşor dare 
regretabil că. fiind foarte bun. nu 
te poţi afirma aici I Ar fi bine 
dacă motivele ar rămâne doar de 
ordin administrativ, strict mate­
rial. Sunt reale şi acestea dar, în 
afara lor, apăsătoare este o anu­
mită atmosferă, relaţiile cu con­
fra\ii. Vede;i, unui cântăre\ tânăr 
îi trebuie muică experienţă şi 
maturitate de gândire pentru a 
rezista bombardamentului de 
invidii şi răutăţi care se revarsă 
asupra lui. când e un talent ieşit 
din comun. 

- fncr-o carierli interprecativă 
scrălucic/!, opera - mă refer la 
ceatrul liric - nu v-a tentat 
niciodată? 

- N-am simtit nevoia să fac 
operă, deşi, evident, o pretuiesc 
foarte mult. Profesoara mea, d-na 
Iolanda Mărculescu, dorea să mă 
vadă pe scena Operei. În liceul de 
mu,ică am studiat pianul şi am 
rămas fidelă sălii de concert. Re­
pertoriul de lied şi oratoriu, în 
general genul de concert consti­
tuie o literatură extrem de vastă. 
Învăţ şi învăţ mereu; nu m-am 
putut plictisi niciodată de re ­
pertoriul de concert, care are le­
gile lui, chiar o doză de fanatism. 
Munceşti enorm în pregătirea unei 
lucrări pentru a o cânta o singură 
seară. Am avut acest fanatism ~1 

tot ce am făcut a fost din pură 
convingere. N-am cântat niciodată 
o partitură care nu mi-a plăcut dar 
s-a întâmplat să nu aJung să cânt 
tot ce mi-ar fi plăcut. Probabil că 
voi ieşi din scenă cu aceas tă 
neîmplintre, de a nu fi putut să 
cuprind tot ce mi -am dorit. 

Interviu realizat de 
Costin TUCHILĂ 

Agendă 
concertistică 

Luna martie nu este săracă in 
evenimente muzicale. Chiar astăzi , 
4 martie, ora 19, vom asista la unul 
dintre ele: programarea Simfoniei a 
VIII-a în Mi bemol major, ,a celor o 
mie" de Mahler in studioul .Mihail 
Jora" al RTV. Orchestra şi corul 
Radio, opt solişti vor evolua sub 
bagheta d-lui Ludovic Bacs .• Cea 
mai utopică dintre lucrările lui 
Mahler", o raritate a vietii de 
concert, va putea fi urmărită de 
publicul bucureştean, după ce anul 
trecut acelaşi dirijor a prezentat 
Simfonia a III-a de Mahler. • 
Opera Naţională din Bucureşti 
anuntă o premieră care este, prin 
insăşl lucrarea aleasă, un veritabil 
eveniment. La 20 martie, de la ora 
18, primul spectacol cu Ariadna la 
Naxos de Richard Strauss, 
partitură pu\in cunoscută la noi. 
Până atunci, reprezenta\ii cu 
Romeo şi Julieta (5 martie), 
Samson şi Dalila (9 martie), 
Fre,schDtz (11 martie - şi acesta 
absent vreme îndelungată de pe 
afiş). Nabucco (17 martie) ele. • 
După două săplămâni in care, din 
motive subiective (avarierea 
instalaţiei de incălzire), orchestra 
Pilanmonici1 .George Enescu· a fost 
obligată să cânte la sala Radio, 
începând din această săptămână, 
ea a revenit în sala Ateneului 
Român. Abonatii institutie1 cunosc 
deja programul 'celor do'uă 
concerte din această săptămână. 
Diseară , de la ora 18,30, dl. 
Florentin Mihăescu va dirija al 
doilea concert cu oratoriul luda 
Maccabeul de Haendel (solişti: 
Simina Ivan, Olga Csorvasy, 
Marius Budoiu, Vladimir Deveselu, 
maestru de cor Silvia Secrieriu). Şi 
această pagină haendeliană se 
află printre rarităţi, iar µrogramarea 
ei rămâne o ocazie aproape 
singulară de a o asculta. • 24 de 
violoncelişti, printre care Marin 
Cazacu, Alexandra Guţu, 
Alexandru Moro~anu, vor prezenta 
o seară omagiala Serafim 
Antropov, cu ocazia împlinirii a trei 
ani de la moartea ilustrului 
pedagog. Cu acest prilej se va 
lansa volumul Serafim Antropov, 
artist şi om adevărat de George 
Manoliu (5 martie, ora 18,30 - ora 
luturor concertelor din luna martie). 
• Ateneul va găzdui concertul 
Orchestrei simfonice din 
Singapore, unde Filarmonica 
.George Enescu" a făcut recent un 
turneu apreciat. Artiştii din 
Singapore se află într-un turneu 
european (ei vor veni de la Paris). 
Programul ales de dirijorul Choo 
Hoey cuprinde Uvertura 
,Carnavalului"de Dvofăk, The 
Butterfly Love's Concerto pentru 
vioară şi orchestră de Chen Gang 
şi He Zhan Hao (solist Kong Zhao 
Hui) şi Simfonia a IV-a de Brahms. 
• O altă simfonie de Brahms, 
a III-a, va putea fi ascultată în 
concertele filarmonicii din 1 O şi 11 
martie, dirijate de dl. Ludovic Bacs 
şi care ii vor avea ca solist pe 
pianistul Valentin Gheorghiu. • 
Duminică 13 martie, ora 11, al 
doilea concert din ciclul Integrala 
concertelor grossi op. 6 de Gore/li, 
cu orchestra de cameră 
,Philarmonia" (dirijor Nicolae 
Iliescu. • Maestrul Sergiu 
Comiss1ona, care a dirijat anul 
lrecut Simfonia a li-a de Mahler, 
revine în a doua parte a lunii 
in:ip reună cu unul d1r1tre marii noştri 
cantare\1, dl Gheorghe Crăsnaru 
Vom asculta prologul la opera 
Mefistofele de Boito ş1 Planetele, 
suită simfonică de G. Holst (17, 18 
martie). C.T. 
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Ond a =1 in C~llomu. 
din A1tt1na na111l, singura 
l\cte a 111 Arnold 
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.. 
Sch,.,.rzenegger erau 
h11nele de pe el Ş,. 
cblgur, maict,,1 Dor d,n 
1966 cind a 
cljliţal locul 
do, la con­
<Drl>lll dt 

T'l'iru l~memr) A<la l' da1oril.! 
lalcntului, dar mai ales cmcrulu, 
C!c1 1111ehgen11 ri1năne arma sa 
P'!IIClpall 

ln 16 1un1< 1991, a11ngea 
apogeul carierei sale ln1reg 
Hollywood-ul ii <.lrb.l1orea. la un 

bancbe1 orgaruza1 de oenlllll „S,mon 
Wiesenlhal" Au fos1 de fală ţelc 

11\31 man personahl.!p ale lunu, 
ftlmulu1 ?I nu numa, George 
Bush. pe vremea aceea 
prcş,dinic. a pnu1 să fie ş, d 
prezcol, peo1ru a pne un 

W'iCUIS în c1DSICI vech1ulu1 
sau prieien Înca.wile. ca ş, 
alic cine, milioane de 
dolari. au fosl donaie de 
>edell Muzeului Holo­

S chwarzy privit prin 
gaura cheii 

culturi\m 
_\l,mr- {.;n, 
,en· )lplnh• 
cum, a C0111JlllW 
acinctlJI ii ICU· 

rnulezt glorie. 
ban, ş,, m„ 
ales. pule~ Nu 
e prunul m, care 
a pllrun< ia 
lumea bun! 
lncordindu -11 
b1ctp;11. d.lr t . 
ci, stguran~ cel 
ma fJUOOS. Stn 
de ebue de 
Slall()tl(. e în 

00((' f(' 

g,.iru, fond 
la fd dtbin l' 
11unc1 tind 
Zl<C J l.ula la 
,,.11, bab) '". 
Irigând din 
mi1t1hm, d.,r ŞI 
alllun de 
dolof.anul 
lloan) Oe V110. 
ln comedia 

caustului ln acel momen~ 
cu s1gura.niJ ci Scbwm) nu se 

gândea la vuiorul film. ci la rolul pe 
care l-ar puica Juca în politica cele, 
mai pulCJTllce 11n din lume. lntr-un 
momenl în care aproape inlreg 
Hollywood-ul s-a ar/1131 fll~j ostil 
admims1ra1ie1 Bu~h. precum şi 
parudulu, republican (democralul 
Bill OinlOn • fost sprijin,! acu, în 
campania sa elecloral/1 a1§1 de 
lumea ftlmulu1, cil şi de 

1eleviz,une), Schwartenegger 
(alltun de el un singur ah nume 

celebru - Bruce WilLis) se înrola cu 
anne ?I bagllJC în labăra oe-popularulu, 
Busb RAsplal31 Aspiraţiile sale poliuce 
încep s! capete subslanJă. E numii 

• preşcdin1e al „Counc,I of Physical 
Fimess and Spons", funq,e echtvalenl.! 
cu cca de mmislru al spo11ulu1, pe 
model european Dar Schwar,y vrea 

mai 

mult 
Speră să 

•Jungi! senaior ş,. 
poale. guverna1or al 

Califom1e1 Iar după aceea, cme 
şuc. cluar pn:şedinie 1 S.! nu u11ăm 
ci fosiul şef al domnului Bush, 

Ronald Reagan a pornii-o ca aclor. 

1recând pnn funcpa de guvcrnalor al 
Californiei, sfârşind ca preşedinle al 
S1a1elor Unite, cu două mandaie, 
maximum posibil. Eşecul lui Buch i-a 
spulbera! planurile, din fericire. 

Ca virtual om politic, şi-a văzut şi el 
dosarul băgat sub lupă de ziarişti. Iar ce 
au descoperit cei de la incisiva 
publicaJie numilă sugesliv „Spy" 
(,,Spion") ara.a cam sinisllll. Clici vial,l 
vedelei parc s1răbătul.! de numeroase 
paradoxuri cu miros urâi. Talăl lui 
Arnold fusese un fervcnl na.zis1 
(carnetul lui de partid înc/1 exisia), iar 
Arnold însuşi obişnuia, prin an11 
şap1ezeci, să împart! amicilor benz, 
imprimalc cu discursurile lui Hitler. 
Mai mull, generozilatea sa faJă de 
Cenirul „Simon Wiesenihal" nu l-a 
impied,ca1 sil fie bun prieien cu Kurt 
Waldhe,m. la rândul său, fos1 naz,st. 
Dar aces1e lucruri „lranspiră" greu. 
suspn cei de la ,,Spy". Deoarece Arnold 
şlic cum să-şi protejeze imaginea 
publică. Penltll asui e gam de a deveni 
dur, la fel de dur precum personajele 
din frlmele sale. Şi se pare că Wendy 
Leigh, auloarea. căqii biografice 
,#nold", a sjmpl slrânsoarea aces1ei 
mâini de fier. lnairue de tipăruea c~i. 
a dat un inierviu deloc llaian1 peniru 
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Deş, n arc, inel, d1fuz1unca 

ft omologarea cla,ic(ism)ulu,, 
munca pc care o nui'ni m. 
gt!llcnc, con1emporanA îşi a.re, 
toluş,, cla.<tc11 e, lnd1,cutabil, 
unul dinirc a.:~ua este 11al1anul 
L.u1g1 Nono, care, la începutul 
1Cc.lu1 an, ar fi imphnu 70 de 
an, (~scu1 în 1924, a mum in 
1990). 

Nono e~te un numc intrnt în 
cJa.ţ1c1tatc, in primul rând 
pentru c';1 face pane dm a,ca 
aproape m111că ~coală de la 
D.a,mstadt, in care, într-o 
Germanic dtstrll\li dr r:l.tbo1, un 
grup de t1nrri cornpo,itori 
,cnq1. "n1bohc, din 1oa1ă 
F.uropa au TC'-'llal11.a1 ideea 
futop1a> unc, munci uni,·cr!\alc 
Pierre Boule,, Karlhein, 
S1nckhauien. Bruno Madema. 
Hcnn Pou1.\eUr~ t1ner11 din 
Dam I.kit-ul anilor '50. a,1l1J, 
hgunle de prc>r~ ale mu11.:u no, 
l.u1g1 ~OOO a pantcira1 ŞI el, 
fircşic, la "Summung"-ul epo.:11 
rcipc-ctne, inoc:,Ator în 
pene1ra11a unf\er,al:1 a 
hmba1ulu1 ,onor muc1ura.hsi ş, 
în mfa1hh1l11,11ted mu1.1cu ckc­
tron1cr Pruna \.i opera 
nNah,11, <Jntata IL CANTO 
SOSPESO Cl'15b). c,10 o 
lucrare ~m1li1an1Ak (1e11ul 
can141e1 e,tc furn11a1 de 

scrisorile unor deţinuJi JXllitici), 
care ou face, însli, concesii 
conJuncluralc; muzica propriu• 
z,să es1c realizală prin 
explorarea exhaus11vl! a 
comb1nap1lor numerice din 
.<ecrro aurea (I, 2, 3, 5, 8 ele.). 
Acel~• lucru se înlâmplă ş, cu 
urmllloarea lucrare, V ARJANTI 
(un so, de concen pentru vioară 
ş, orchestră), unde m1nu­
i,01i1a1ea şlefuiri, deialiilor 
a1mgc haluc,nan1ul Compo­
zuorul de „stânga" Luigi Nono 
(dsător,1 cu f11co mnrclui 
Arnold Schonberg, Nuria) se 
manifcs11i aJXli plenar în opera 
rrumifes1 INTOLI ERANZA o 
pan11urn complexă, slufoasă, 
midentă ş, bă1ăionsă. Treplat, 
însă, rnrolcranţer 1ehn,ce (şi 
ideologice - dm le.iele lucrare 
cc inso1esc anumuc panuuri) ii 
unneazl o încJlnre a spa11ulu1 
"iOnor structurah\mul ngtd se 
con,er1eş1e inlr-o bogăpc a 
sonontăţilor Me1amorfoza se 
petrece in COME l:NA Ol.A 
DE FUERZA Y LUZ. amplă 
pamtur.\ pentru soprano, pian ş1 
orchestJil. De1enninnn1il pen1ru 
schimbarea v111un11 lui Nono 
despre muzică, dar şi Mspre om 
ş, lume, în general, va t, 
in1dlnîrea cu tânărul filosof 
Massimo Cacc,ari. lmpreunil, 

vor elabora planurile mai 
mullor compozitii, încununate 
de capodopera lui Luigi Nono, 
lucrare:.inti1ula1ă PROMETEO -
LA TRAGEDIA DEL AS­
COLTO. intre limp, com­
pozi1orul italian mai făcuse o 
descoperire esen\ială pentru 
1ravaliul său: via\a Intimă a 
sunetului, ~a cum este relevată 
ea de acustică, electroacus1ică 
şi studioul elec1ronic. Din 
combinarea celor două dimen­
siuni: una filozofico-morală 
extrem de deschisă, cealaltă pur 
tehnică, dar la fel de com­
prehens,bilă, PROMETEO se 
na11e ca una din mu,icile 
definuorii ale celei de-a doua 
JumătăJ1 a secolului XX. 

Ciuda1. aproape nici O lucrare 
a lu, Nono nu este cunoscu1ă la 
no,, evident. specialiş1i, 

(co'."pozi1orii) le cunosc, muli, 
au 10\'ăl3t dtn ele (mă număr 
sigur, prin1re aceştia). Sun; 
absolu1 convrns că a venit 
momen1ul descoperirii ro­
mâneşti a lui Luigi Nono. S-ar 
putea dovedi a fi o revelaiie de 
proporţ11 

Fred POPOVICI 

erou. unei publica\ii englezeş1': 
Oamenii lui Schw"IZy au coniaciat-o ş, 
şi i-au cerul să-:: re1ragă afinnaµile şi 
să predea manuscrisul penlru a f, 
cenzurai de Charlotle Parker, eminenl,l 
cenuşie a vede1ei. Din carte trebuiau să 
dispară, cu orice pre1, capilolele 
referi1oare la experien1e homosexuale, 
abuzul de steroizi ca şi comercializarea 
aceslora, başca furluri de maşini şi 
utilizarea de acte false. Wendy Leigh a 
refuzai 1ârgul şi s-a 1rezi1 dată în 

amenin1ărilor lransmise de simpati<i 
star. De arunci. oricine vrea să•i ia 11 
interviu trebuie să semneze un soit 

.conirac~ prin care se angajează să n,, 
pună înlrebări indiscrele şi, mai ales,; 
nu aiingă subieclele tabu, ca steroiJ, 
sau nazismul. Bill Zel:une. de la revilll 
„Rolling Stone" a întrăzni1 să- l întreii 
dacă personaju l din „Tennina1or Il", 
pulea face dragosle cu o femei, 
Răspunsul a fost fără echivoc: ,,Să,; 
fie.ruşine, pe şi revislei !ale'" 

· judeca.a. Procesul nu s-a srarşi1 nici în 
z,ua de azi, dar asta nu e lotul. Aclorul 
a con1ac1a1, prin inlerpuşi, casa de 
editură ce urma să tipărească volumul 
incnmma1, .,Coniemporary Books'·, 
oferindu-i. în schimbul rezilierii 
con1rac1ului cu doamna Leigh. o 
biografie scrisă chiar de Schwar­
zenegger. Spre cins1ea lor, editorii 
refuzară. Imediat după publicarea cărţii. 
în decurs de o lună, sediul edi1urii a 
fosl devas1a1 de spărgălori necunoscu~. 
de patru ori. CoincideniJi? Tot arunci, în 
cadrul campaniei de pubLicitate, Wendy 
l..eigh a fos1 inviial.! la două emisiuni de 
1eleviziune exlrem de populare. Chiar 
înainle de a se face înregistrările. 
inviiaµile au fosl anulale. Producă1orii 
emisiunilor. mai docili;-cedaseră 

ln perioada câl Arnold a fosl mm,, 
al sporturilor, până şi fo1ografiile en: 
cenzurale. De exemplu. el a iniera 
orice poză în care apare fumând dqi 
celebrele sale 1rabucuri. Par, 
paradoxală grija asia pentru cinevac,, 
a folosi I masiv şi a vândui s1erorn 
anabolizan1i. nu? ln orice caz, în aces 
război cu presa, Schwarzy s-ar pute,; 
piardă. Nu mai e vorba do campa,m 
pub l iciiară a un ui film, ci deo 
adevărală l uplă po l itică. Iar cum binl 
scriu cei de la „Spy". rela1iile saleo 
ziarele s-ar putea sll lreacă de la smilii 
„Tăcerea miei lor" la cel de „Dansiril 
cu lupii"' 

Radu BAIEî!J 
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T Qată lumea cunoaşte propozita lui lngmar Bergman: ,Fiecare dintre filmele ~ 

este ullimul.' 0fic[al, ultimul film al celebrului cineast suedez a fosl FANNY~ 
ALEXAl!DER. DUP~ REPETIJIE i-a urmai ca un posl-scriplum, sau ca un umm saltdi 
artistului pe scenă, m !aJa cortinei trase. Ceea ce s-a ignorat însă a fost fapltJI că~ 
anema~ a I~ Beigman a continuat cu un film straniu, spectral, realizai în \ii; 
pentru teleV1ZJUne, intilulal simplu PREA FEAICIŢII. Esle prima ~ fără îndoială 11b 
experienţă a lui Bergman pentru video. 

Firnu\ se desfăşoară în mare~ într-o bucălărie, un salon, o camere; el nu~ 
practK: ma o sce~ de exterior, niCt o mişcare spectaculoasă a aparatului de filmal Ttll 
se concentra~ m JUllll unut cuplu, soţ şi sotie (Harriet Andersson şi Per M)W! 
!xtraorcinan amândoi), angaia~ într-o anventură inlerioară imedial sesizabilă, dai lăii 
m mediul sau decorul cel mai neutru care se poate imagina. Un cuplu deci, în pili 
C111C1Zec1 de a)lt, se pregăleşte să suporte o grea încercare în interiorul unui loc î~.6 
~r fi trebuit sa fie pastor. Ea este obsedată de ideea răului. Ei trăiesc în afara lu/li; o 
intr-o fortăreaţă asedială, intre paranoia şi mislicism. Ea va fi inlemală. El o va e/jlJ!r. 
Amândoi vor mt!rge până la capăt, în numele iubirii 

Subieclul aminteşle puţin pe acela din Sacrifici~/ lui Tarkovski. în ambele fill!lll e;I 
voma de distanţa neînsemna!ă • atât _de neînsemnală încât poate să dispară!·. Cil 
separă nebunia de credinţa. Unde mcepe nebunia? Unde se opreşte credinl11 

lncert~dmea.esle conslantă. Fapl confirmai şi de o replică din PREA FERIC~ 
,Nebunia es~ mloldeauna văzută din exterior. Din inlerior totul este foarte logt.'lriJil'I 
lrteralmeo!9 m in~~I atesltJi cuplu, speclalorul devine un al treilea persooal. tJJ! 
trebuie sa _aleaga m~e includere şi excludere. Dacă subiectele celor două ~rre' 
Bergman ~ T~ki con~n ~nele asemănări, în schimb poziţia celor doi ciniaşt ~ 
opusă. îarkOYSlci_ ,ş1 conduce spectatorul într-o avenhtră spirifuală la care acesli! BSl 

::asă~dere, m vreme ce Be_ rgman rămâne,~ ne delermină şi pe noi să olace_~ _ _' 1 ~ Cil spiritul critic mereu treaz. Fastul opulent din Sacrificiul lasă asttel b: i'. 
fanlomalice a P_R~ FERICIŢILOR. Bergman scrutează încă o dată corpt1~e1 
melele, cootrad1cţide lor, fipsa lor de măsură, violenţa lor, confuziile lor.Spre cle,Js6l! 
nsă de personaiele filmelor sale pentru marele ecran care aveau un corp, o caro<' 

adese~ o senzu~litate inlensă, îo cazul PREA FERICIŢILOR granulaţia virleo-tJP1 
confera o dimensiune în mod absolut spectra lă. . . 

Avem de~ Iace_ Cil fanlome, cu fi'mJe care nu mai apanin iumii celor vii, care 1111:eaG 
săi:rrnga porţile celei_ de_ a cincea dimensiuni, atât de dragă lui Dreyer,_a~1 

sp sală~ ~u aceea_ a cr~'!l~L Filmul fui Beivman se adresează nu inimii mul\illilliil' 0 cmema, a 1ntirrulă~ extreme a individului in faţa televizorului său. 

Cornelia J[GI 
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,lilele culturii româneşti", manifes­
iare comple,,'l organizală de Ambasada 
Româruei în Germania, în colaborare cu 
.5oc,c1a1ea pentru relatii cu străinătalea" 
din Donmund - avându-l ca invi1a1 de 
onoare pe dl. acad. Marin Sorescu, 
ministrul culturii - a avut o serie de 
ero,ri semnificative în presa germană. 

Asif el, "Westdeu1sche Allgemeine" (2 
[ebruarie), sub titlul „Mostre din Ro­
mânia. Ţara din Balcani se prezinlă", 
u,ce in revistă principalele manifes1ări 
de an!. muzicale, care au avui loc cu 
acesl prilej, considerând că momentul 
pnnc,pal l-a constituii „seara lilerară" 
oonsacrală poe1ului Marin Sorescu. 

.România iş1 deschide porţile culturii 
spre Ves1" este titlul sub care ziarul 
J)onmunder Z.Citung'· (2 februarie) re­
~oduce o serie din declaraµile domnului 
nurus1ru la conferin\a de presă. ,,Zilele 
cul1urii româneş1i" de la Dortmund 
cons1i1uie încă o dovadă a interesului 
României de „a consti1ui poduri spre 
Ves1". A fost. de asemenea. subliniat 
fap1ul că. în ciuda conditiilor economice 
ilin România. s-a păstrai interesul pentru 
h1era1ură. teatru, pictură. Una din cele 
1IUJ 1mponame urmări de pmpec1ivă ale 
acestei manifestări va fi încheierea unui 
paneneria1 în1re oraşele Donmund şi 
Bra)l)v. 

Aurul din Ca'rpaţi 
La scună vreme de la deschiderea sa, 

eipoz11ia „Tezaure de 6000 de ani ale 
1recuiului românesc" de la Frankfurt pe 
Marn se proliferează ca manifestarea 
culturală românească cea mai intens 
molialJZală. în ultimii ani. în Germania. 
Cele mai imponame cotidiane. posturi 
de 1eleviziune şi radio şi publica\ii de 
spe<1ali1a1e rela1ează pe larg atât despre 
conµnuiul expoziţie1. despre caracterul 
său de excepţie, câ1 şi despre impactul 
pe care ea îl are în realizarea unei ima-

Premieră românească 
la Paris 

La mijlocul lui februarie a 
avut loc, la Paris pe scena 
faimosului Teatru "Renaud­
Barrauft", premiera celei de a 
doua producţii a Teatrului 
Franco-Român. Prima a fost în 
rrm~ cu un an, Şase person'aje 
n cautar~ ., cu Angajare de 

clovn de Matei Vişniec. Un 
pro!ect ambiţios, de perspec­
:'.va, dacă îşi va mări miza şi 
arg, sfera de interese, iniţiat şi 
~nanţat de Ministerul Culturii 
ct'" Franţa, Ministerul Cu/tuni 

,n România ŞI UNJTER. Cât 
pnveşte spectacolul propriu-zis, 
Pf afişu/ lu, mai figurează în 
~
0
:a de dramaturg, încă 'do, 

T an,: regizorul Alexandru 
J ~ci/eseu ş, scenograful Dan 
.;;anu Interpreţii sunt c;:hiar 
Fl/i;n~ adevăraţi, num1ţ1 Nicolo, 

0 P ş, Peppmo. despre care 
ana Fo scrie că şt,u sa· 

mearga . 
bliinde cu agres1v1tate până /a 
" 1 ţe. fund de o_ violenţă 
,u ce ş, de 
i1eg1me d o aspr,me în în-

e miere 

■ 

Poduri spre Vest 
gini realiste, echilibrate. a României în 
străinătate. 

Co1idianul „Frankfurter Rundschau " 
(5 februarie) exprimă opinia după care 
publicul german se poate convinge de 
faptul că această expoziµe, considerată 
drepl „o senzaţie arheologică", demon­
strează că România nu constituie „casa 
săracilor" din Europa , ci o ţară care. 
de-a lungul istoriei, a constituii unul din 
,,centrele culturale ale continentului". 

,,Frankfurter Neue Presse" (29 ianua­
rie) scrie: ,,România traversează în 
această perioadă profunde şi radicale 
transformări în ceea ce priveşte situaţia 
sa socială şi politică. Urmare: România, 
o Jară de cultu ră veche. confruntată cu 
probleme economice. îşi afirmă iden1i1a-
1ea". Sub titlul „Aurul din Carpaţi", 
prestigiosul cotidian „Frankfurter Allge­
meine Zeitung" (23 ianuarie) consem­
nează faptul că expoziţia oferă „o pers­
pectivă asupra bogăţiei culturale a tării 
dintre Dunăre, Carpaµ şi Marea Neagră" 
care. pe baza poziµei sale geografice, a 
devenit de-a lungul secolelor un punct de 
întâlnire a culturilor. ,,Die Welt" (5 
februarie) arată că expoziµa. de un in­
teres deosebii atâl pentru marele public. 
câl ş i pentru specialişt1. demonstrează 
pregnant că teritoriul locuit de poporul 
român a constilu it , încă din antichilate. 
un centru cultural al Europei. 

De remarcat esle şi faptul că o sene de 
publicaţii precum „Der Spiegel" şi 
,,Bi ld", care, în mod curent. nu consem­
nează decât manifestări culturale de 
exceptie, relatează despre expoz11ia 
arheologică românească. 

Un spectacol unic 
Dintre opiniile consemnate de alte 

ziare, le menţionăm pe acelea după care 
expoziţ ia oferă o călăto rie prin „pe­
rioadele de străluci re nu numai ale is-
1oriei culturii româneşti, ci şi ale celei 

europene", ea constituind „cea mai 
frumoasă şi mai semnificativă expoziţie 
organiza t ă de muzeul din Frankfurt 
(,,Offen-Bacher Post" - 7 februarie). Pu­
blicaţia „Neue Frankfurter Presse" (28 
ianuarie) arată că multe din exponale 
oferă „un exemplu rar în arta lumii care 
s-a păs1ra1 peste milenii". ,,Niciodată 
până acum nu au fost expuse în stră­
inătate asemenea tezaure ale vechi.·arte 
româneşti de o asemenea calitate şi într­
un asemenea număr" scrie „Kirchen 
Zcitung" (nr. 4-1994). 

Aceeaşi publicaţie arată că este vorba 
de „o expoziţie unică în Europa". Ex­
poziţia arheologică românească de la 
Frankfurt consti1uie „un simbol al unei 
culturi care a marcat Europa, în mod 
hotărâlor, în epocile următoare" (,,Tat 
Zeitschrift"). Opinii similare sunt ex­
primate şi de publicaJiile „Damals" 
(,,expoziµa conduce prin istoria culturală 
unică a Românie"), ,,Rheim Main 
Acluel" (,,o bogăţie culturală ines­
timabilă"). Referindu-se la rolul jucat de 
leritoriul locuit de poporul român în 
is1oria culturală a Europei. ,.Rhein­
Zeitung" (31 ianuarie) ii defineşte ca 
,,un creuzet de cultun". 

Revis1a de specialitate „Art" (2/94) 
cons i deră că expozitia are un caracter 
„spectacular". iar unele exponate produc 
„o impresie de monumentalitate". În 
încheierea acestei treceri în revistă cu 
caracter selectiv, care se referă doar la 
comentariile apărule în primele 12 zile 
de la deschiderea expoziţiei, mai 
aminlim opinia exprimată de ziarul 
„Mannheimer Morgen" după care este 
vorba de „un spectacol unic în Europa al 
trecutului românesc". 

Este de menJionat că marea majoritate 
a mediilor germane subliniază fap1ul că 
expoziţia cons1i1uie rezultalul colabo­
rării, de peste trei ani. dintre specialiştii 
români şi germani şi subl iniază condiJii le 
de securitate, la nivel mondial, care au 
fosl asigurale de organizatori, germani 

tezaurului arheologic românesc. 
Puncte de vedere rnteresante în 

legătură cu semnifica\iile. inclusiv pe 
plan politic, ale expozi\iei sunt con­
semnate de H. Spiegel în unul din cele 
mai importanle co1idiane germane, 
„Frankfurter Allgemeine Zeitung" (14 
februarie). Se accenlUează asupra fap­
tului că, spre deosebire de alte mani­
festări româneşti simila re din anii 
trecuµ, această expoziµe ilustrează, într­
o măsură mai mare, relaţiile culturale 
complexe care au legal România cu 
diferi1e zone ale continemului încă din 
cele mai vechi perioade. exprimându-se 
în felul acesta vocaµa general europeană 
a României. 

Deschideri politice 
pentru cultură 

„Afluenta presei a fos1 enormă încă 
înainte de vernisajul ofic; .I" al expozitiei 
„Capodopere ale artei un1Versale din 
Muzeul naţional de artă din Bucureşti. 
De la Cranach La Monet". consemnează 
ziarul Lullringhauser ~nzeiger (27 
ianuarie 1994). 

De la deschiderea sa la Wuppertal (la 
care au asis1a1 aproximativ 2000 de per­
soane) şi din primele zile de la inau­
gurare (în prima săp1ămână. s-au înre­
gistrai I O.OOO de vizi1a1ori). această 

expozi~e, ca şi cea de arhelogie de la 
Frankfurt, a in1ra1 în alen Jia celor mai 
importanle cotidiane. posturi de radio şi 
televiziune. reviste. atât din Germania, 
cât şi din alte ţări. În cele mai multe din 
articolele care îi suni consacrale, aceas 1ă 
manifeslare culturală es1e pusă în legă-
1ură cu deschiderile poli11ce înregistrate 
în România după I 989. Astfel , în 
publicapa elve1iană ,.Die Weltwoche" se 
arală: după perioada în care „conina de 
fier" a despărtit România de Europa, 
după cotitura din 1989. România a în­
ceput un imens schimb cultural. Relaţiile 
care legau România, din punct de vedere 
cultural şi politic, au fost reînnodate. 
Intrarea în casa europeană. atât de dorită 
de România, nu putea fi mai bine 
pregătită decâ1 prin intermediul acestor 
„maeştn ai diplomaţiei", care suni 
artiştii . 

Semnificaţia europeană a aceslei 
manifestări es1e, -de asemenea, remar­
ca1ă de majorita1ea publicaµilor. ,,Un (el 
de galerie Louvre", caracterizează ex­
pozi1ia ziarul „Aachener Wochszeuung" 

A 

ln circuitul 
mediteranean 

Donquijotesc m, s-a părut la început 
excursul nostru în Spania, cu prilejul 
înt.11nirii patronatului teatral interna-
11onal. la Madrid, în zilele de 11 I 2 
februarie a.c. Fiindcă împrumutând o 
elonentă metaforă a unui distins eseist 
român, s-ar zice că ne despart "milenii 
de soare" Şi, într-adevăr, din avion, 
solul Spamei are o culoare calcinată, de 
lut ars, cântând_ parcă sub mâna unui 
olar inv111b1I. lnsă Madndul, vă,ut 
doar din fuga ma;;in11, în pauzele celor 
două ziJe de lucru rnlens (aprobarea 
execuµe, bugetului pe '93 şi a proiec-
1 ului de buget pen1ru anul în curs, 
înt;ilnire ,,,confennţă de presă la ~fi­
llltiterul C'ultum. d,..,cu111 pc m~rgrnl.'.a 
celor peste 40 de programe ale re1ckl<>r 
naponale I I T M ale lnst11u1ulu1 
Internaţional al Teatrului Med11era 
ncan), este veruca!. imaculat. modem 
)I familiar în acela,1 timp. 

lnn1at, în • ara anului trecut, im­
preuna cu regizorul Mihai Mămupu. la 
o ma.,ă rmundJ mg,in11.ată de I.I r .~I 
în cadrul FNivalului de la Muntpdlter 

cel mai 11nporta111 les111al din FranJa 
dupj cd Je la A,1gnon -. i·am propus 
atunci L'nllrnlu1 Je teatru s1 d1rectrnulu1 
li T M domnului Just \1onlrnn l.k 
nan~r. intt'grJrc;i teatrului rom.Jnr , ... in 

sub tiLlul „Comori din Bucureşu", ca o 
„expoz,µe de vârf'. după „ Wcs1fallische 
Zcitung". Acest ziar. unul din cele mai 
importante din vestul Germanici, 
consacră un cic lu de art1cole expoziµei 
româneşti. în care se ara1ă că . .interesul 
publicului este enorm", d ea reprezintă 
„un punci de vârf al anului cultural 
1994". Descriind cozile care se formează 
la intrarea în expoziµe. 21arul se refcnl şi 
la măsurile de securitale deplină care îi 
sunt asigurate. Un alt ziar important, 
„Westdeutsche Zcitung ', este de părere 
că această expoziţie va conferi „o nouă 
faimă" colecµilor Muzeului naţional de 
artă din Bucureşti, considerate a fi după' 
părerea cronicarului de specialitate al 
ziarul ui „Nurnberger Nachrichten" -
unele din „cele mai imponante din sud­
estul Europei" 

O minune de la 
Bucureşti 

Alte carac1erizări: ,,un eveniment ar-
1is1ic" (,,Wuppertal Magazin"), ,,o 
varietate fantastică" (,,Westfalische 
Rundschau"), ,,o expoziµe senzaţională" 
(,,Bergische Blaner"), ,,o călăiorie prin 
marile epoci ale istoriei artei europene" 
(,,Rhein-Zeitung"), .,o minune de la 
Bucureşti" (,,Kolner Stadl-Anzeiger"). 

Marile publicaJii şi cotidiane germane 
au fi!cut loc. în paginile lor rezerva1e. de 
obicei. unor evenimente artistice de 
excepţie. prezentării expo,iţiei româneşti 
de la Wuppertal. Astfel. ,, Well am 
Sonntag" recomandă ci111onlor săi vi­
zi1area col ecţiilor de ană din Bucureşti, 
iar „Frankfurter Allgemeine Zeitung" 
remarcă deosebi1ele calilăJi documentare 
ale ca1alogului expozitie1. reali zat în 
exce lente condiţii grafice. ,,General­
Anzeiger" aminteş1e fap1ut că expoziţia 

este frecventată şi de grupuri de vizitatori 
din marile oraşe ale Europei. ea re­
prezentând un „exemplu convingător al 
schimburilor culturale Ves1-Est". 
Cunoscuta revistă „S1ern" se referă la 
colaborarea intemaJională pnn care s-a 
realizat restaurarea unora din picturi. 
„Schwabische Zeitung" consideră că 
vizitalorii expoziţiei simt ceva din „par­
fumul Louvre-ului", iar revista de spe­
cialitate „Spektrum" pronostichează că 
expoziţia românească de la Wuppertal 
,,va stârni o deosebită consideraţie". 

Alexandru POPESCU 

structurile acestei instituţii pan-me­
diteraneene. Astfel s-a născut proiectul 
ReJelei române a 1.1.T.M„ cu sprijinul 
moral şi financiar al Mini sterului 
Culturii din ţara noastră ii, poate, şi ca 
o alternativă la sistemul centralizat 
moştenit, delegând autoritatea unor 
structuri autonome. flexibile, capabile 
să realizeze o poliucă culturală optimă -
politica cu lturală a României, dincolo 
de conjuncturi şi sfere cjţ influenţll. 
Cele 14 ţări membre ale 11.T.M. func­
Jionând ca asociaţii culturale în con­
formitate cu legislaµa specifică ţărilor 
mediteraneene, materializează această 
inipauvă a Spaniei pnntr-un viu sistem 
de cooperare. Există programe de 

formare a tehnicienilor ,, oamenilor 
de lcatru, de sch,mbun de spec1acole, 
congrese ale directorilor de festivaluri, 
ale şcolilor de teatru, me.se rotunde cu · 
o tema11că implicând rolul şi rostul 
teatrului în lumea dr a,l.1iz1, 1~rearea 
unui cin.;u1t informa1mnal coerent etc. 
I IT.M răspunde solic11ănlnr ş, se 
asncia,.â pro1ectelor a căror subsL'.IIlţă, 
pc langă calitate i' valoare, angaica,Jt 
însăj1 1radiţ1a teatrulu, ş, spaJ1ul său 
pnvileg,at. Emtă. ;,.,tfel, o voinţă care 
nu se oprC)lt' la o definiţie gengrahdl 
exdu,.ând orn.:c: tcmhnţii de t1egcmonie. 
~1 i.:arc a condu~ acum la admitcreJ. ra 
membru 1Ktn·. a teatrului românesc in­
tr-o ,nsutuţ1e culturală intemaponală de 
amcrgur· 

Valentin DUMITRESCU 
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J&14V®l11 

T aOeusz Kantor 

~i Teatrul Mortii 

prczcnl Es1c drumul ca.re duce de la 
informal la ,.marufcsrul ambalaJClo(' ş1 
care pc nune unul m-a condus la ,,rca­

luaiea dcgradanlâ" - c.1cgorie care, în 
lumea polooc,ă, il arc pc Bruno Schulz 
pnnue crca1on 

- Am fose purernic ,mpresionar, 
chiar fa.scmat de Llblou/ - studiu ml­
roductiv.· chiar ck la începutul spec18-
colulu1 publicul ~re, in fundul cla­
s,:1, blnc,lc şcolare ocupare. gesturile 
încrem,nrte care craduc .asp1ra/1a fie­
cAruia dintre congenp de a spune Jecpa 
O m.lnl s,: nd!c4 bmid. o unneazA a/u,, 
apo, /Jşnqic o întreagă pAdure ck mAini 

uilăJn că sun1em în 1975. ceea ce ne 
obligă să aducem o noulale . Aces1 
curenl anticonsll\lctivisi, ,.destrucuv" ş, 
,scandalos" uebUJa să ajungă inevimbil 
ia nopunea de moarte, ea apărând în 
aces1 con1ex1 ca un obiecl ce a scăpat 
imaginapei. ca un „obicei găsii". 

- În ultimii zece ani, aţi prezenwt şi 
inspirat prin activitatea dumneavoastnl 
numeroase Jucr6ri care urmAreau 
r6sturnarea unitA/ii operei de artA 
„Realitate• aşa cum e" propice 
happening-ului, a/Atvrare a ,i_eţii şi 

realitA/ii prin nwalun, d11·erse 
mampu/Ari şi deciw anisuce - roate 
aceste manifestări ale „deco/aju/ui" 

a.. 
esenţiale ale propriei mele au1~ 
Treptat am ajuns la convinge,,,

1 
noţiunea de viaJă nu poaie fi ,~

1 
d1calli în artă decâ1 prin absenţa 1 

Aces1 proces de „de materializarr 
afirmai în activi1.11ea mea pe o c.J, 
a ocolii once ortodoxism al lingi 
ş, conceprualismului. 

- AstiIZJ, când acest dublu ~ 
xism s-a generalizat dator,11 
acceptări generale, trebuie s/ 

do, adJ de curaj ca siI, te opu,. 
- Obieqia oficială as1ăzi ar~ 

îndoială. foarte mulii adepp: e 1 

în fap~ de o ultim.I ramificapc a 
rului dadaist cu cuvintele sale de 

Prmr-. in 1976, la TeaW ,Cncot-2" din Cracovia, a spedacolui cu p,esa Clasa 

nlll/li de T adMz Kanlo!. p,-ea,n fi putJiauea matlfeslulut ,Le lheătre de la mort' 

au ~ ~ mai 111111 decăl un noo pas inaJ/lle in explorarea neconterută a 

~ !W'.e, de a,anga,dă a fost un fapt artJsbc care a contestat nenumărate 

pmcoi arsattate Conşberi de ~le unet avangarde care are obtce1ul să reia, 

1n 19izin medoxre, desalpenr.le manlor an,ştt, cunoscutul p,ctor şi om de teatru 

T âusi KallOr a alJordal in Clasa moanJ un ansamblu de probleme esenţiale atăt 
pentru un artisi gnjllfiu cu dezvoltarea propmlor sale Ide•, căi ş, pentru unul care 

iluattă sA se delrească in raport cu krnea ş, cu SOCJela!ea 

CorYorbir91 cu Tadeusz Kan101 • prezentată mai fOS - a fost purtată de Krzysztol 

I/~ 1n cif8l1l8 faze ale craăfll tJnuJ spectacol de no10neta1e rnoodlala Ea TI 

troduce pe atitor in climatul de dezbatere a Ideilor ş1 în însuşi fondul căutărilor 

llllSla ale ~u arwnator de la Teatrul ,Cncot-2" 

· ş, toţi. we ma, ck care, vor sl spunl 
lo:c11a Se formează astfel o p,ramidA 
monumenrall de m/iJm ş, de piepturi 
C/l/e dommA sala E un fel dt ,JOC al 
neantului" 

şi pcnlru a fi mai exac1. o 
conunuare a expcrientei mele cu 
„teauul zero" Bazalâ pe un pnncip,u 
analog. va apărea „problema 1nvizi­
bJ!ului" care mă preocupi!. Este vorba 
de o sene de aspccle care m/1 inlcre­
sează de foane mult limp şi care se 
adaugă. cum am spus în I 963, tendinJe1 
.~pre în adânc", tendmţă care arc !Oale 
şansele să ne apropie de rcal11.11e. 

- Sp(l-r.rolul pr are 1-•P prrţ40t 
n: 1n1p1 Jc J, .Cnco1-2„ po.11TJ c, ,ub­

lU!u .Şal,niJ Ji-.1/!U/Jd• şi 1-a bucurai 
ck p.u11c,pu,..1 lu, sr,n,.,Ja• lgnac_1 
ll"rrJJr-rc, ,·h·r-r Io,: pc c.r,, /-111 
a.:onia1 /.:1 li r1lJc_1 i11 l&ir• ech1• 
•'lbtul Io fwA1U rwu/u, dm c.v, H • 

t::Sfinl.>pa.U:o/ul' 

folose5' d1n când in când de te<tul 
accs1c1a Băirânul de la roalcl.l cm 
Tomor Cel\ eautin, Femeia cu leagănul 
ffiecltllc cote Ro1.hulan1yna ele. 

- Cre.ind şi descope.rind în jUIUI lui 
. .reahtatea degradantă", Bruno Schulz 
<ma „Daci s-ar purea sl-/i rermieşt, 
cop,J#.na pr-0 cale ocobril, sl re bucun 
de plcmtud!nea c, filr.l /imire, aceasta ar 
fi izbânda unei epoci de genialitate 
Idealul meu este reîntoarcerea la 
coprliinc. Aceasta ar echioala cu ade>4-

~ 

•1{ _:·0 ' 
~; 

- ·"• jllam. U1U-ad<1Jr. cum ,J fac 
CWIOSCul pubhculu,. inel d, pt afiş. 

laprul .:I p<Ct.leolul arc ca pun{! de 
plrcuc o pic~• lu, Wnloe"'JCL l' 

aamne ,'a U1b1Ubt.l Twoor CmeJuUn, 
de, in rulirai, acea r, •bia se lac, 

lirnpt.1 ln •ptelacol T owJ "' prun:, ca 

J• cum ace t 1u1 .har 1pmp1.1 }' \·at 

lndq,!rt.a al1an>11, Jc nunu1ul reptr, 
ett.a Ct lllSClnUIS cJ •p«t.>colul nu-11 
pn>panc prc1cn1area pu:><1 lu, IV1lki,­
v.1c, E, lt ld<,Jw ci 1un1 prcunrc 
>110•111 11 ptr><>n•J• don p1C\i dar cu 
lllliatl scop de a pro, oa 1tru1unc imrc 
rral,iatra 1cuulu1 11 o . rcal11a1, 1n ­
, <nUU" -~ al< rolul 1cuulu1 ,.pn: 
e11 ttnt .. ~ici tl unu, tnt literar. 
dnmaoc, Ul>CIIIM inauu, de ~ol 

-f'mon,~I, )UIJ1J IIUIDt/t pc .:.,n: 

i, ... dM ll'ic.u,;-, • 
~ (111 it1 ~lele .J)CCl.lcolc 

ale tnrpr1 •. Cncoc-2". ptl'IOIIIJclc lu, 
ll."11.laq au IOM subardon.r, c'd,..- din 
-l'Qnll. 1n i..c.Je Ca.c mrwu 1.1u 
k · Prosri111111 l1111.1bd. l'emcJ.1 cu lea 
pnal rnranx:. Fana, din "IJlll'lc gea­
lllllhn. ~ CU hi<JClcu ptroU CI). 

pu. IIJldnul de b loaltt.1. Pnhl"IJ~ 
I~ dr af~ ~ ct.: Pionu/ 
dt li uo:curul simplu JI Fc111<11 care 
,potJ morµ ettrc1LI o ,upra,eg~re 
' p1111aal.J 11up11 clc>rlor coni<nJ,. 

~~ - T 0llt pmon,Jt:C 
~• pcwLI CIIICICIUIJl.,tt, omo, 

logilcr lor dm piesa hn li illJcy, 1<1 11 s, 

- Cele dou4 pcr,onaj,. Pionul 11 
SpJIJtorru.,,,, complereaziI 11<:e.t cerc cu 
antei:wenre in caracterele lui IViooe­
\4JtL rata marunrllle" Reîntoarcerea dumnca­

, o,1.>1r,i lu realitatea cop1/#.ne1 pro11ne 
din concep/ta lu, Schulz? 

-~ '~ r -
- \leni! să n, opnm a.supra Spă-

14tore..,, incarnând lipul de Pu1Lfrau 

tfcmoc de """'u), ea se folo,eş1e de 
un intreg atţenal mătun man, mJc1. 
coiun. sap,. g4lc11. poartă o măturl 
mart' în form~ de coasă . Fapt ii e~te 

1bsolu1 1mpcMnală. m1şdnlc ii 1un1 
dt o 11guran1! ti o euct11a1c propni 
unu, 1u1om11 lnccpc pnn a cură Ja 

obtectelc şi 111rjqte pnn a ll!CC acelaşi 
lucru şi cu pcl',()naJelc. Acca.11J. ocpune 
de curAtarr cupnndc în s,ne un clcmenr 
nruat ~ma atlorilor duce cu gândul 
li ulumelc îngnJm c.ir, se foc morilior 
AIUSIJ posibili s,m,J11udme dev,ne din 
cc în cc ma, flagran11 pc mhurl cc 
crci1e rolul spJll1orese1 Ea ,f!ricştc 

pnn a se lSUTUla Moq,i ş1 b4tran,i • unei 
Clase moarte 

Un lit pt:fSl1nlj pr c.v, 17 "ocap 
în 'P'CIJ<"ol tste Brono Schuu. Act.>1a 
e cu ,rAt mai 1m1ereunt cu cJt este 
pcnrn, pnma d,itJ ci autorul 5.tnato­
riului lllllilpmlor de decese ,par, fn 
CC/Iau! dumnc,1 <».sri 

- ln1rcaga mea gcncraJ1c s-a 
ma1unz.u li wnbn lu, Schulz. dar pc 
unn.l foarte mulJ! l-au u11a1 ş1 nu l-au 
nw am1n111 01c1odau Ab,a pnn ani, 
'60 1ni:w•p1lc proze, lui Schulz au f0.s1 
lu.ic in \UJllJ. dar ş, aceas1I rcdes­
cop,nre era legal.I doar d, c!ul4nlc 
,cruhlfilor din acea pcnoad,l Afimtiplc 
C1J S.:hul,. tmblUJJJta tradipo '31c nu 

m """ 1mpu, drcai în cursul dccc,uulu1 

- Problema se pune înu-un mod 
analog. cu 1oa1e că la mine c.păl.l o allli 
oricnlare cxpenenJele anilor '60, o 
scne înueag! de descopcnn legale de 
no1iunca de moarie m-au condus la 
. .rcali1.11ea degradan1J!" PennilC\)-mi să 
traduc aceaslli idee în unagmi. aşa cum 
o de,voltă spec1acol ul meu drama-
1urg1c Pot fi l'ălule crealllri umane -
mdi,w semii - care Sl.lu printre cadavre 
de copu lmag1nca aces1or cadavre te 
duce cu gândul la mş1e excrescenJe 
para,ue hipemofia1e care par să se ane 
în simbioză cu accş11 bă1râm, inlr-o 
aclevăralâ pnul.l funebra ş, care nu sun1 
altceva decâ1 în11ş1 aceşu bătrâni în 
s1are de lme, depoznc de ammtin din 
vr,mea unei cop1lări1 uuaie ş i ocul1.11c 
de 1nsen.,ib1htaten şi pragmatismul care 
ne fac mapp de a ne Uă1 viaJtI în 1001.l 
plcn11ud1nea ci; pragmatismul disuugc 
1n no, 1mag1nea trecutului. Toa1e 
ace.rea rcprczinlli ca1egorii fundamen­
tale în cadrul axe, rcflecpilor pc care Ic 
dezvolt. Conştiem de mesajul ,,Anuex­
ponpci" melc dm 1963. încerc să pun 
în evidenţă în acest spectacol fapltll că 
trccuwl nosuu sfârşeşte prin a deveni 
un dcpozn părăsii in care, ală1un de 
scn11mcn1c, de clişee şi imagini ale 
celor pc care 1-am mim cândva, se află 
inlimplări, ob,ccre. haine. figuri, de-a 
>alma Moanca lor nu cs1c dccâ1 
aparcnlli c suficicn1 să Ic atingi pcnuu 
a le face să vibreze în memoria noasbi 

şi să nmczc cu prczenrul Nu esie vorba 
de produsul unei noslalg,1 scnile, ci de 
asp,rnpa c/11rt o cxislenjă plmă ş1 totală 
care să cuprindă uccutul, prezcmut şi 
vruorul 

rcairlil/11 trJJre au accenruat, in spec­
raco/e/e rearrulu, .. Cricot - 1". nece­
simtea unei e1·olu/ii a art.ei teauale. 

- Ca orice fascrnaJie ş, aceas1a a 
degenerat în convenpe care. practicalli 
M inteligenţă a sfârşit pnn a ,e vul­
gariza şi uniformiza.Aceste manipulări 
aproape ri1ualice ale realitătii. asociate 
cu con1e,1.1rca siliri i artei şi a locului pe 
care ea îl ocupă (lucru pe care l-am 
fllcu1 în Graµoasele şi zdrenfiiroasele) 
au începui să dobândească o semnifi­
cape şi un sens diferi1e. Prezenta ma­
lerială, fizică a ob1ecrului şi prezenrul 
în care aqiunea se inserează s-au 
dovedii a avea o grcu1.11e excesivă şi au 
aiuns în consecinţă la limiLl exuem/1. 

- V-a plăcut ulciJIJIJ dumneavoastnl 
expenen/A la „Cticor - 2'!"' 

- Da. În Grafioase/e şi zdren/ilroa­
sc/e urmăream ideea pc care am adop-
1/11-o în /.JJ Poule d'eau (PasJrca de 
apil). Vreau să spun c.l prezenţa fizică a 
obiccrului, cum ar fi de exemplu cea a 
unei băi pline cu apă cald.! în La Pouie 
d'ca u, reprezint/! un elemen1 foane 
imponan1. PrczenJa fizică implica 
prezenrul şi 101u/ trebuia s/1 se pctreac.l 
.,acum" şi „a,ci", printre spec1a1ori. 
Octală dep.lşi1e accs1e limiie, sUuc1uriJe 
respective pol fi lipsile de validilatea lor 
funcponal/l şi materială, de capacitatea 
;or COmUJ1Jcativ/1. Obiectu/, de exemplu 
'" Se.unul lu, Oslo ajunge să fie lipsii 
de sens, golii de expresie. de corelări 
rcfcrinJe, sislcmc de comunicare me'. 
S3J, esle dirijat spre neam şi de;ine 0 
capcană_. Scenele enigmatice din 
„teaUuJ imposibil" oferă şi exemplul 
un~, alt_ f~omen: acpunile şi siruaJiilc 

. 

aparţinând artei loiale: !Olul es~ r; 
10(1 SUnl artişti, arta e11e în cap~, \ 
mi plac comasările. lncă din 191lr 
schiJal un manifesl care lua în d)l(l) 

aceaslli falsă 1endin1ă. După ,.\'mir 
„Le Cabare1 de Voltaire" şi ,le W 
Closet" de Marcel Duchamp. c' 
vocea artiştilor a fosl înăbuşit!. 
de ineqie a devenii unica şans! it 
drăznea/ă a ceea ce era încă de . 
dn: ea a funqional mul!=i1mp 
stimulen1 al artei pe care o c · ' 
Ulterior, rupiura a devenii ap.w, 
mii de indivizi fără scrupule .. \ 1 

pistă periculoasă a devenii o aut 
confonabilă, înzes1ra1/I cu un r. 
sofisticai de avertizare şi inform,.~ 1 

mulţime de ghiduri, panouri. 1 
loare, semnale, combine artisnu 
propun să asigure o funqionar1 ~ 
feclli" a artei. Suntem martorii 3SCIII 

nii unei înuegi mase de artişu-pn,: 
jongleuri de circ, proprielati de 
şi agenpi. Traficul pe această aul 
se intensifică din zi în zi. f!cill 
crească pericolul unei maree de 111' 

mani. ale căror ac1e suni perfta 
de semnificaJie. Es1e deci impcr!II 
se părăsească câl mai repede 
aceaslă direcJie, deşi nu cslt · 
uşor, mai ales la apogeul accslll „ 
garde generalizate. pauonat! de 11 
ri1a1ea in1elec1ului şi pro1ejând" 
alâ1 înJelcpJi câ1 şi imbecili. 

- Cadavrele copiilor pe cim lt 
bătrânii regăsindu-şi clasa. sWII 

nechint. Paralel, Pionul îşi ,re/ 
replica lui manechin. Obiceiu!; 
recurge la manechine nu este ifl/ll 
p/Ator în creaţia dumnea,().1Slli . 

- 1n s<:nsaarc., pr care 1-a tnmrs-o 
lu, Stanislaw lgnac> Witkicwicz 
Schulz definise astfel „reahrarc~ 
dtgradanrtJ" surpnns§ in „Bouuqucs A 
cane/Ies" (Privi/ii cu scorpşoul) · 
„Subsran1a real1tApr esre în stadiul de 
fermenrape petm,nenrJ, de germinaµ,, 
de ,.,.,, latenrA. Nu cxisrA obiecte 
neinsufleµte, dure. circumscrise in 
hmrte precise Totul deplşeşre acesre 
/urme, pentru • p4rl.s, c4mpul pr care-/ 
Cl!tUmsc,ju" 

se mch'.d 1n propnul lor circui~ pier­
~ once con1ac1 cu lumea exterioara. 

~ fajll acest~• c~pcrienJe, rolul gândi­
m, al rncmooe1 ş, al timpului se af~ 
cu o f~ crescând/! 

- Nu este înlâmplălor, cu ltllî• 
apărut pe o cărare mai pupn im,xd 
a căulărilor mele. Am c«3 f 
înloldeauna şi continui sll cred clo~ l 
nouă a unei evolupi ia naştere ix-
de la fap1e lipsite de impo~anJă""; 
început, trec neobserva1e, firi IJjJ 

1 
raport -cu ceea ce esle deja ~ 
Manechinele din piesa PasAirl ii - PcnUu a comple1a acest emu, pn 

I.I adaug el VJZJunca lu, Schulz a 
1nnuen1a1 felul dr a gând, al îmregii 
melc gcnttapi. Pc de alt! part<, să nu 

- Încr-o manierÎ generali, rnsisLlţi 
adesea asupra faptului cA ceairu/ repre­
zmtA an., dumnea,•oaslJii. Ceea ce ml 
mlereseaz/I este renaciratea cu care v5 
feriµ ck lingl'iscic4 şi de conceptualism. 

- V-ap •prop1a1 de unul din punctele Continuare în pagina 3/ 
.. 
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~ 
abordare a unor chestiuni de actualitate 
la modul cât mai sen in : nu în spiri t 
obiectivist. dar cu detaşare. nu f:lră 
opJiuni proprii. dar dintr-o per;pectivă 
mai largă. şi nu sub impulsul reaqiei 
de moment. nu pasiune, dar fără 
patimă. Pe acest considerent. am 
adoptat atitudini critice fără a da nume. 
Cu toate că am şi eu, ca toţi muritorii. 
si mpatii şi mai ales antipatii. am făcut 
abstraqie de individualităli, 
d1zolvându-le în tipologii. Nu spre a 
critica po lemicile, ci fiindcă nu 
um1ăream inculparea unor persoane (fie 
şi numai într-o instanJă abstractă). 
urmăream discreditarea unor 
mentalităp. Discreditarea unor 
mentalităt1 de care puteam fi şi personal 
contaminat. Tocmai de aceea m-a 
intrigat absenţa oricărei reaqii la ceea 
ce debitam. Aş fi dorit să mi se Blragă, 
eventual. atenţia că g reşeam, că mă 
făceam şi eu însumi vin ovat de 
metehne pe care le denunJam, să fiu 
acuzat (dacă găsea cineva că era cazul) 
că vedeam paiele din ochii al tora. dar 
bârna din propriul ochi nu. Aş fi dorit. 
cu alte cuvinte. o dezbatere de 
probleme. Nu neapărat dezbate rea 
problemelor pe care le atacam eu ci a 
oricăror altora. dar să fie probleme. Să 
nu se înci ngă în presă, mereu, doar 
polemici de interese, ambipi . orgolii, 
să nu degenereze toate discu[iile în 
răfuieli personale, să nu dai în orice 
periodic doĂar de atacuri ad hominem, 
• să se angajeze şi lupte de idei. Utopie' 

-Dumitru MICU 

Confesiune 
im, făceam iluzia. la apariJia 

Liimwru/ui. că acest săptămânal 
IOO(ll a1ea să devină (şi pnn rubnca I;' 
care O deschideam) o prezentă aparte in 
,;,µ mtelecruală. că avea să d_etermine 
0 llUjCOfe ideatică înnonoare. ln pofida 
olului neutru. îmi ziceam, el putea 
îndeplini un rol analog c_elui asu~at 
aliid!lă de către rev1Ste ce 1ş1 
propuneau să schimbe climatul 
spm1ual. Vedeam în Lirerarorul un 
posibil .îndreptar", o virtuală ,.li nie 
dJ,aptă", un indicator de „drum drept", 
un .. organ al luminării" , emiţăto r de 
.cuget clar''. Poate chiar est_e ·• numai 
postllirotea o va putea stabil, · insă nu 
I"' rubrica mea. 

Aceasta nu e luată în seamă de 
rumeni. De nimeni din presă, înJeleg, 
de nimeni dintre aceia care, în 
principiu formează opinia publică. 
Rubrica din penultima pagină e 
urmlri~. din câte am aflat, de cititori 
ooeşti ~ modeşti. care judecă ,.sine ira 
el studio" şi îşi păstrează opin iile 
J'lll!U ei. E mişcător, dare prea puţin 
A fi citi i de câ\iva izola\i. care îşi 
am!gesc prin lectură singu rătatea, e un 
f3jll flră nici o urmare. 

Cu 101 riscul s tigmatizări i acestei 
des~muiri ca prezumpe, mărturisesc a 
fi sperat cu totu l altceva. Mă aşteptam 
:, Literatorul să provoace şi prin 
rnntribuJia mea (de ce nu ?) în 
,urasmul postdecembrist o vibrare. o 

,dezmeticire, o trezire, un curent, în 
sfâriit. sub a cărui acpune intelectualul 
de orice formaţie să se „întoarcă la 
uneltele sale" . .,Clericii" să redevină 
clerici în sens invers celui propus de 
Julien Benda. Să se înapoieze în 
b1blio1eci, la masa de scris, să lase 
polihca militantă (nu şi cugetarea 
poliucă) celor special calificap pentru 
profesarea ei. Imaginam o polarizare la 
Literatorul a preocupărilor pur 
intelectuale, a oricăror preocupări 
ronduse mlusiv de năzuinţa la adevăr, 
la Judecata dreaptă, la valoare, 
neotrăvite de invidii, de orgolii 

competl)ionale demonice, neadullerate 
de patimi vindicative şi calcule ariviste. 
Mă iluzionam să cred posibilă il!elarea 
extremişti l o r de ambe tendinie şi a 
celor frecventaţi de nălu ci monarhiste 
şi a cultivatorilor unui ex tremi sm 
primitiv. anacronic. Dar nu prin foştii 
suporteri şi actuali nostalgici ai 
ceauşismu lu i ! Şi 01ci prin 
mediocrită[i .. 

Prin cine, atunci? Nu m-am gândit, 
concret. Ială eroarea! Aveam impresia 
că cei mai mulJ1 şi mai luci,i 
intelectuali nu aşteptau decât apariţia 
unui periodic neangajat pol itic pentru 
ca numaidecât să se adune în jurul lui. 
Dar cine erau aceia? Nu m-am în1rebat. 
Credeam că, oricum. ei constituiau 
majoritatea covârş itoare a breslei 
scri itoare şi a întregii intelectualităp din 
domeniul umanistic . Am subest imat 
ponderea în actul op Ji onal a 
considerentelor de natură afectivă. 
Impresionat. în ultimii ani ai sceleratei 
dictaturi, de impotrivirea cvasiunanimă 
faţă de ea (o împotrivire. ce-i drept, 
mai mult pasivă, dar profund 
semnifi cativă, ·to tuşi. în conditiile 
date), stăpânit de amintirea ultimei 
conferinţe. cea din 1981. a scriitorilor, 
la care doar voci izolate. insignifiante. 
cântaseră în struna stăpânirii despotice. 
eram sigur că toti aceia ce spuseseră 
(fie şi tacit) Nu absurdului ceauş i st, 
aveau, până la urmă, să se angreneze 
printr-un substantial Da într-o 
competiţie creativă asemănătoare celei 
din epoca Junimii şi din primii cam 
cinc isp rezece ani ai răstimpului 
interbe lic. Până la formarea un or 
grupări precum cele de la Sburătorul, 
Gândirea, Unu, Cuvântul . cugetam . 
Literatorul putea să devină o agora în 
care ori ce minte limpede să aibă 
posibilitatea de a ex pune civ ili zat 
puncte de vedere în probleme de 
cultură şi chiar de orientare politico­
ideologică. 

Prezumtios. p"robabil. am găsit cu 
cale să încerc a oferi un exemplu de 

Nu uitasem cuvintele lui Caragiale 
din 1907 despre „persoane", aveam să 
le şi ci tez într-un articol, dar îmi 
ziceam că, poate. îşi pierduseră din 
actualitate. Ilu zie' Acele cuvinte au 
devenit. după decembrie 1989. mai 
ac tuale ca oricând. Mai mult decât în 
orice alt moment al istoriei, toată sau 
aproape toată lumea (inclusiv o seamă 
de eroi ş i · înclin să cred . mai ales 
pseudoeroi ai revoluţiei) nu urmăreşte. 
de patru ani, decât interese personale 
ş i. implicit • eludând orice principii . 
are în vedere numai persoane. To1i 
impacienpi de a se realiza prin politică: 
„de la spuma oligarhiei până la drojdia 
clientelei", top, pretutindeni, ,.roiesc şi 
fo rfotesc,. şoptesc, disc ut ă ş i 
perorează şi izbucnesc şi pun lumea la 
cale · gândind la ... persoane, vorbind 
de.. . persoane; aplaudând sau 
condamnând persoane ... expulzând sau 
decorând ... persoane; exaltând sau 
calomniind ... persoane! ... Persoane şi 
persoane!" Ca urmare , ,.lumea ea 
persoanelor, nu persoanele sunt ale 
lumii"; ,,sunt sl ujbe pentru slujbaşi, nu 
slujbaşi pentru slujbe, biserici pentru 
popi şi paracliseri nu paracliseri şi popi 
pentru biserici; gâşte pentru hahami. nu 

îu locuiai sub paza unui înger Planeta-n care am rămas pigmei. 

Tu locuiai sub paza unui înger 
Desprins ca dinrr-o naştere silită 
Jos· ruguri vagi, din ramură de sânger 

Sus· ceas cu lăcomie de termită. 

Şi îogeru-nghe/ase de mai an 

~ub srreşini suspendate-n respirare 
losingurat precum un talisman 
Punar la gâtul nopµi viitoare. 

Tu locuiai de cum se lăsa toamnă 
Depane-atât cât să nu pot striga 
Căci nepuOa/a încă mai înseamnă 
Să le-mrupez din răsuflarea mea. 

(e ~rumuri secetoase duc spre rai 
Ce drumuri secetoase duc spre rai 
Ca-n conjugarea cu eram-erai ... 
Ş, calcă a nepăsare talpa Ei 

Nu srrigi, nu-ncerci nimic din 101 ce eşti 
Suflarea a/Jora pe la fereşti 
Ce-n fiecare toamnă se ridică 
A renegare, a sărut, a frică ... 

Poem simplu 
Eu te-am citit de mult, cu cartea-nchisă, 
Nimic de ales nimic nici de mirare 
Mi te-amintesc şi totuşi mi se pare 
Că eu de-atunci sunt propria-mi proscrisă. 

Mereu mai singuri şi sfioşi, sJrăini 
Treceam descuiµ pe ape ca pe spini 
Şi Jălpile-nfloreau şi mâna iar 
Schimba ultimul ges/ în nenufar. 

Acum te scriu de parcă aş fi depins 
De întâmplarea pesle care ai nins. 

Cannen FOCŞA 

hahami pentru gâşte; catedre pentru 
profesori. nu profesori pentru catedre 
( ... ): în fine. o patrie pentru p~triop, nu 
patrioţi pentru patrie". ln sfera 
intelectuală. se poate adăuga. totul se 
reduce (şi aici') la „cine". Nu contează 
cum este o idee, o inipativă: bună, rea. 
interesantă, banală: contează doar cine 
a em,s-o. O exact aceeaşi judecată e 
primită dac:I vine de la ,,Amicul X" _şi 
respinsă dacă a lansat-o neamicul Z. 1n 
politică. ce să mai vorbim?' Acordul cu 
F.M.I. era necesar, indispensabil. după 
unii. şi tocmai aceia l-au votat în 
parlament. sub cuvânt c:I a fost încheiat 
de un guvern incapabil, în opinia lor. 
s:1-1 pună în aplica re. Pentru al Ji i, 

acelaşi acord e o calamitate, dar ei ... J. 
au votai totuş i , pentru că .. ,, Mă­
nţelegi". S-ar părea (dar poate că e 
aparentă înşelătoare) că fondul 
problemelor dezb:ltute, ideile ca atare, 
ideile în sine nu i nteresează pe rimeni. 
Fiecare ţine morţiş să-şi satisfacă 
propriul interes, indiferent pe ce cale, 
cu pre1ul căror distorsionări logice şi 
inconsecvente. 

Preconcepţii de această natură , 
animozit:lţi de ordin intim 
determină, probabl, şi reticen1ele faţă 
de Literatorul ale unor scriitori imuni 
la fanatisme ş i extremisme. Speram să 
pot contribui prin rubrica ţinută „sine 

29 

ira et studio" la atenuarea 
indiosincrasiilor şi a susceptibi lităţilor, 
la (în cele din urmă) detensionarea 
spiritelor şi reorientarea lor spre 
creaJie. Se , ede că m:I supraesumam. 
Nu am pierdut speranJa că. odată şi 
odată, raţiunea va birui. că românilor 
le va veni. într-o bună zi. ,,mintea de 
pe urmă" . În zona politicului (tocmai 
de acolo') parcă încep să apară semne 
de fe lul acesta • Până la reintrarea în 
normalitate. la ce să tot vorbesc de 
unul singu r' C:lci ... sunt şi eu (nu 
numai Valeriu Cristea) .,singur 
împotriva curentului " ... Nici măcar 
noi doi nu am ajuns să ne concertăm. 
demersurile. Angajarea de dialoguri. 

de colocvii pe vreo anu me temă în 
două sau mai multe periodice par, în 
momentul actual. imposjbilă . Iar 
solilocviul a durat suficient. U curm, în 
conseci nţ ă, sau poate numai îl 
întrerup. Din când în când, s-ar putea 
să mai articulez câte o reflecţie. 
Rubrica oricum dispare. În locul ei, ca 
să nu se cheme că am rupt brutal cu 
Lireratorul. periodic atât de ospitalier 
în ce mă priveşte, desch id, cu titlul 
e.perimental, o alta, de „consultapi", 
(utile, poate tineretului studios), 
alimentată dintr-o sinteză de istorie a 
literaturii române, în pregătire . ■ 
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Anul a"nu.. ii februanc. ~c 
impl!nc,c ~c' li< an, de la "3/ltrt• 
telcbrulu1 om d, hrert ru, J\'A\ 
..._'iDREII:VICI KRALO\ Icu a ,Tnl 

pc ,aa,iul .o·. nu r• .. ă" ,um 
~ unu nliton), C00\1dtrat de 
:lut u,gtJI drtpt ,.uiumul muc 
lab11h,1" 1puJ1DJnd l11tra1or1i 
nncrsale. tot anul a1.:est1. în 

lllP)O<. impluundu-S< 150 dt .1111 dt 
11 Ul0eW?a ... Jm ,-u!l 

MII al tltllll mJrunr oii I" Jm armau 
mpt11al1. l•·• urmat Je m,, p.lnn~r 
:,na ma, mult, prn11oan, Jm iar.I. 
.. reaoo le \ mia de nunw I o am CC! 

i1nt1i IO\lturJ a dtJH1nulu1 moartea 
Jl1i. '1u O., 1111 nw t.lrLJu. pentru 
l·JI IJUU m.Jm3. 1n1r1 (Op1,t 13 
uagutntun din ora~ul T,er Doar 
.c-1e1 de lec1urt mamlc,tatJ J(' 
1mpun11. 11 , J .a tenu• \uft:rin1ef(' 
upllnrnJ ş1 hp1,a unei 1H\UU1,:pun1 

•>lrlll.1Ue<. dar. mai ,Ies. aJuwndu-1 
J li cb.'(1ţ)<"f< )! ,J i• unnru J, t.lnlr 
<1pa de c, Jc <r 

l>upl a!J1 doi .uu S< r.:ut.l impreunl 
1.1 m.ama u la \,1nl1 p„tchburg 
lb:k. l.1 ,âota ut uurruu < .1111. -.i:nr 
1 ,m.i 'u1 lud.arc ,tcrar un f.-( Je­
•ptr .1: in·: 1 JIJ.11 <;h,1.."HOJrr ,n 
Jft>-J.. 1.ArrL.1 J \(,.- Jnn;.i J,u.i ITT~;~-011. 

l~ra l i'tu/omd,. w, un, din 
„"tlle :nen nr11buund în~ ,l "adj 
1ltlllllk r.imp<1 \mbl11 ,, pn,r,wnJ 1, 
c rdJb, 3 bh<rahwr. pnnin, allek a 
1CJIJ ~uliu.ni JrtJStlLC J1n HCffit:'3 
lllp!rltesei &a1cnr.a o li a rjnArul 
,..,, ,c d<Clde. dupl inel o m uurJ pe 
m • ,o rczenl -s~n.1 mriarte:.i. in 
7 ş1 .J mamr1 s.ale nfi1n1r,c. 
rr::-.runl J Jn I pnerm1. rn 1,1elr 
Po>'"- tp1ritelor.. ~~pc1.:ta1oru: ş1 
~1<r,ur dt SJ11ll Pctmburg· unJe 
rbutcd1 ca puhlu.l\l ln'itr:inJ cu 
•tcdJerc malerialr ,a11n..:c unrlc 
JnL'l" ele „ t<i.,ar .1 adrc~ auronlltilor 
m te ~u ptţtr mult! Ht'm(' in,,1 
p\a, dt fonduri, precum )I inlJre:.i 
cJ11r 't'1nr1. i1 crccari numcrna~c 
tt,Uccn care in i 1v: culmmeaLJ 
rµur-o noul i• crunu inccn:are e,1r 
n·otl s.i 'll'P"ndc •ranti• ne>1. lclor. 
1 dual' ,J " rcrr,gl ,u r,~ul dm naJJ 
l<nrl 

Pnbc:gmd o Htme pnn ma, mult< 
llhcrnu, <t angaJtv~ ca ,a;r,wr la un 
, t"r.iL pnnJUI (i<~•J;Ut hrca lu, " 
h1mb1 , ,,,bd Jc\lne un '"' 

ueriot1111. rc11nu1, pc cuc un 
rut1g10s l11er.i1 al 't'rcm11, poc1ul 
.itt~~ov, il u nurru chiar, ce,a mai 
!1JU . .omul-ffllgma· . 
Totu,1, inlr-o bunl ,I. Kr.llo, ,c 

:adc !J-11 nw ioccn.,: o d,r.1 norocul 
"J'l I ~00 1111< la \1=•• l' rc1ntră 
1 -v1.1\1 htl'rar.l a umpulu1 Trei noi 
o, de tcallll, J<fimu,,1e intrr ump. 
.\/,pmw/ ok m,-.J,. O /ecµe prnrru 

~t J,I DII - \ OUJJ1.1JI - it \Uni. dc­
"3 d.11.L pac in ,ccn.t ba chiar cu un 
•1dcn1 "''"" Dar ac«u nu e decât 
• lnc,put. c.la foan, curind <bonul 
olm. in IJt)u. m.ttca jo1ll;l Şan.-..l 
"" i1 '" sdumiM din nou. dar .icum 
ei:uuu,. in1Jt-.Jg• vialf 
Ia anul I 06, un pne1en. poetul 

ffll!M\ • h propune <A hluci. pentru 
f"Cbhca11e. trct 1"""1e de La Funr.une. 
r.ductnk ,Ad lum,na 11p,rulu1, 11 
ut! bU>t pnl!IIC de p<ibbc, C<C1 cc Îl 

CJCŞ:C lw Ktilu, fll'IUI pcnlru ace>! 
,n de IICU•IIJlt COOCOIIUICOI cu alle 
lmkc~ dm La _FOIIU!ne. compune li 
bulccnginal, lnanul IMlrap.m,o 
r>m1 calrg<re " cupnndr ~ J de 
1,w, 

S111..(nal lq11 c~lt imens. 
e.1t<p111 n,c, Je poclal !n1uş1. 

ISUn<\11 de rCCUntlljttrt,1 unan1ml. 
tt >I fJbolc ~ cudnd. ., cOll>.lCrll 

"~ ltimul mare !aDuli~f
1 

culu,tru in rulu~1,11a1e a ace~1ei 
,peci, Iurrare. publicând. pjn.l la 
,firiuul 11e~1. in toul. g ,olume cc 
cuprind un număr de 101 labule 
Sua:c,ul nu-l ,a nw ~• fabuh,1ul 
fiind copl~~l de aprec,en ertru11as1e ,, 
onoru11 ln 1811, la 1.'ir,u dt 42 de 
am. ewae pnmJt în Academie l'n an 
ma, 1lmu , se ofcra un posr la 
Bibho1cca lmpenall. pe care ii 1a 
pl,tro wafj ,,aJJ .'lumcnia.-.e fabule i, 
<Uni upa,,1< in manU.lle ~olare. ,ersun 
întregi din cupnmul acc~ior 'il:nen 
încep s.l cm:ulc ,ub forma unor 1ned11e 
zu:ak sau pro,erbe ~fa1 1jriiu. în 
I 830, Knilt•, de\lnt Cun.\lh<r de SUII. 

,ar în I 839 , ,e ,ărb.liore,rc cu mult.I 
pomp.l an11 marca a 70 de an, de la 
na~lcre ~1 a 50 de ani Je actn !late 

literară nein1rerup1ă in I 844. 
înconjurat de re~pcctul şi drago1.;tca 
concctă(enilur {,orbind despre ci, 
coprn din Rusia îl nume.:m „humcuţul 
Krâlov"J, se \3 ,unge din "ală 
Celebrul sculptor Klodr i, 1a rid,ca Ia 
Grldma de Var.l dm Sankr Pel<r\hurg o 
,ra1u1< de bron, 

in lunga lu, t\islenJJl, han Kr,,lov, 
contemporan cu Puşk1n. Lermonhl\. 
Gogul li alp cuno"uJI l11erap a1 

,remu. a fosL la rândul lu1. martorul 
unor numeroue ~1 impor1ante 
e>emmcnrc din viaJJ poh11dl ş, \OC1all 
a Jăr11 ,ale succesiunea Ia tronul 
1mpenulu1 a pairu capei< încoronate 
(u iumul dintre accş11 <1ăpân11or1 
lUIOCrnl•. N1t-olae I, înhpnnd dm nou, 
dup.l ,um ;e şuc. condi1ule în care ÎŞI 
pureau de.sflşuro a<u, 1L1l<a oamen11 
Je cultură), de asemenea, marca 
conOagrape din 1811, răscoala 
Dtcembriş11lor, rernll<le tărăncş11 
locale darora1t m1emulu1 feudal 
101,.lgi;r etc Toate acestea. pri111e dm 
punctul dt ,edere al unu, arusr cu 
,onv,ngcn profund democrate, cum 
era. ca ş1 alte l'<'f'Ollal1llp ale mmn 
,ale. Krălm, nu puteau. de,igur. ,a 
nu-ş, lase: amprenta 1, :uupra ,rcaiic, 
sal<. re.,pteuv. asupra acnvir.!~1 ;ale 
de fabuh11 Acc,s1! mlluentă în,! 
trthute pn,11! cu ob1tc1ivitate. iar 
oper• srn11orulu1 • aprec13fj flră a " 
c.ldea în utreme Clei. de-a lungul 
H<nu1, cnu.:a 1Nn1>LI. spn, c«mplu, 

în special cea din fo11a URSS, a 
1nm1a1. ca şi in ca,ul alior 
h1eraJ1, asupra aspectelor pro1CS1a1are 
din cuprin,ul operelor sale. 
pohuzându-1 e.ces1> opera ş, acordând 
ma, puJină atenJu, alior aspecte 
saunza1e de fabulist ln ump ce cnuci, 
l11crar1 contemporani cu poetul au 
e1agerat deseori în sens invers. 
nedesluşmd în opera sa de fabulist 
arroape mm1t altceva decât saunzarea 
unor VICII ş, depnnden rele de natură 
general umană. 

Adevărul se snueazA. ca de obicei. 
undeva la mrJloc. Aidoma alior man 
labul1ş11 a, lum11, Krâlo, a cri11ca1, 
de"gur, in cupnnsul scrienlor s.ale. şi 
cele mai cunolcute metehne proprii 
fim omene}ll în general rn..,.·iJia. 

prostia, ingfimforea. minciuna, 
avanpa, 1pocri11a ~1 altele (ca în 
tabulele Supa lu, DemJan Besncreaua 
Vulpea ş, 1rrugurn ele I. îmbrăcându'. 
,, de li. care dală demersul în 
ve~mantu unor pcl\ estioare alegonce. 
in \er~uri, rustue într-un limbaj ,ioi . 
rnh~al, apropiai de gra,ul poporului, o 
pnne a Jcestora fiind în continuare 
adaptare ma, ales după La Fomaine 
(mspiral ŞI el. deseori. ca de allfel ŞI 
alt, fabuhşr, · un Gay, un GellerL un 
Sumarokov, sau ce, de pe meleagurile 
noastre Asach1. Don,ci. Grigore 

,Alexandrescu ş.a. • din opera unor 
celebn fabulişti a, an11thr1ă~i: Esop, 
Babnos, Phacdrus ş a.). În acelaşi 
Ump. flnl a fi un rcvoluµonar, c, doar 
un sincer adm1m1or al il uminiştilor ruş, 
ş, străini d,n secolul al XVIII-iea 
l<r.'ilo, _n-a ocolii nici aspec1el~ 
reprobabile ale reali1A1,i social-polilicc 
dm CJK)Ca sa mcomperenJa. arb1rrariul 
sau bru1alr1a1ea celor puşi să 
~u,a.scă 1mpenul (uneori chiar ale 
1mpăra1ulu1 însuşi), coruptia ş , 
pracuc,le birocrauce ale funqio­
nănm,i. rău1a1ea .. incultura ş, 
gmsoli!ma unor feudal,. proprietan de 
iobag, (ca în fabuldc Ţmii ,,; r.îu/. 
c,_aneruJ. uu/ la ,w,°"" ere.). Am 
fi mdemnaJ1 chrar sa presupunem că 
muJema ,.omulu1-cmgmă ", de.pre care 
arnm1ea Bnrruşkov, poale fi explicalA şi 
considerând-o drept un scut, la 
adăpostul căruia scru1orul putea să 
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mânuiască, imâmpinând ma, pupne 
ob,1.1cole, în lo<ul pamfle1ulu1 v,rulenl 
de al1când\3. l1mbaJul aluziv. nu in 
zadar numii până în LIieie noastre 
„limbaj esopic". dar nu ma, pupn 
eJicienl. al fabuler De aceea se poale 
afirma cu suficienlA indrep1ăµre că cele 
două reme pnncipale ce se desluşesc în 
opera fabulistului rus - criucarea 
moravurilor ş, cea a aulorilAplor vremi, 
- nu numai că nu se exclud un, pe 
ceaJalrj. c,. drmpotnvă, se completează 
reciproc, ba. uneori. se şi confundă. 

În JJra noastră. ca ş, în alte Jăn ale 
lum11. fabule ale lui Krâlov au începui 
a f, traduse încă din vremea când 
marele clasic era in viaJă. În secolul 
trecut cele mai cunoscute traduceri sau 
adaplări româneşn ale acestor scnen au 
fost publ1ca1e de căire Alexandru 
Oonici şi Constantin S1ama11. iar în 
Hemea noastră (71 de fabule) de către 
Tudor Arghez1. 

În legătură cu această din urmă 
realizare. fără a mai vorbi de numărul 
impor1an1 al respecuvelor fabule în 
versiune argheziană sau de inalia lor 
valoare artistică - ele fiind soco1i1e în 
unanimi1a1e drepl rerirabile re-crcafi1 
ale scrierilor krâlo1iene - se cuvine să 
subliniem încă un fap1. în opinia 
noastră insuf1c1en1 rele,a1 până în 
pre1ent. ş1 anume acela că, de~i 
rranvpunenle in cauză au fo\l 
com1dern1e cu muhă modestie de către 
marele nostru poet drepC nişte 
TRADUCERI.ele. acesre .. tălmăciri'". 
în wurADAPTARlf de călfe K.râlor a 
unor fatiule e~op1ene 1.;au po~tcsopiene 
1pnn iniermediul lui La Fomain< etc.I. 
cum ar fi \ ·ulpe,1 ~1 .,trugurii, Leul la 
1 anJ1o:uc. Lupul ,11 rruelu/ ele .. nu pol 
r<prezenra. desigur. alice1 a dec.ii 101 
arJ1e.1 ,tră/ucite \'ersium rom,1ne}II ale 
fabulelor ..INIŢIALE'·. create. adică, 
de către celebrele per,onal11ăJ1, 
ammtne mai sus. ale lumii antice (ş1 

in1rucă1 dispunem astăzi şi de o 
ncelentă \.ersiune românească a unor 
fabule de La Fon!Jline, realizată 101 de 
Tudor Argheti. com1deren1ele men­
J1ona1e suni. credem, pe deplin 
1alahlle ;1 in ca,ul fabulelor esopiene 
adaptate de către 1-criitorul francez. 
c.um ar fi Corbul ,11 1 u/pea. Greierele 1; 
tum1ca. Sre;arul ş, 1mlia ere.). 

Revenind în încheiere Ia subiectul 
propnu-zis al succintei noastre evocări, 
ni sr pare nimeni să reamintim o frază 
rostilii odmioară <le căire un ah ilustru 

· comemporan al lu, han Andreievici 
Krâlo, - cnucul rus Vissarion 81clinski 
-. frază care, în pofida aerului său uşor 
desuet, exprimă, 101uşi, un adevăr de 
necon1es1.11: 

.. MJre/ia tu, Krâ/01· a constar în 
aceea că el a fost un poet al poporului 
ş, a sens penllV popor." 

____ Alexandru CALAIS 

Frunzele şi rădăcinile 
inu-o frumoasl zi de var.I'. 
Llsandu-ş, umbra peSle ţari, 
Frunzele-n ,orbă cu zefirii, 
Şoptind de dragul mul/urnirii. 
Se lludau ele daror 
Ţrnuru/ frumu.sepi for. 
-No,. frunzele, sun1em copacul; 
Ce-ar fi l1r.l' de noi, slracu/, 
Podoaba, rrweµa lui, 
Gol, singUTalic, ca un cui ? 
La umbra noaslrl fluier! pAsroru/, 
Se odrhneş1e cllăroru/, 
Şe-adunl fetele de hora 
ln crepuscul şi aurora. 
Pnv1ghe1oarea-n noi se-ascunde 
Cu cân1ecul pornind în unde. ' 
Nicr voi, zefiri,, de prin foi 
.Vu ,ă mai despl!ţip de noi. 

L''._glas adânc r.l'zbi prin cel sub/ire: 
.,\, s-ar cădea ş, nouă-o mul/urnire. 

Lludăroose/e r.l'spund în1ări1a1e: 
· Cme ne-nfrunrl pe neaşrep,are 
Şi are indr.l'zneall de cu1•ân1 , 
-Păi noi. · raspunde glasul din plmâni 

Juclnd in zare ii /ummi. 
,or aµ ullaf de rldJc-rn, 
Şi credeµ c-aµ ieşii drn 1ân1 
Prin bezna oarbă. de mormăn, 
SilrnJ. muncrnd cu mi, de bra~. 
Pom1m, de noi să se mie 
PodOJba frunzelor uşoăre. 
Să pâlpâie-n azur ş, soare .. 
Fa-ţi. frunză. glasul mai sfios. m, 
Căci fără noi w nu a, fi nimic. 
Creşle frumo;, căi irei. dar nu lliU 
Că sunrem ,ia/a şi flinta ,a 
Tu Erect cu IOamnele odală 
Şi ,eşi ma, nouă. ma, boga1ă 
ln fiecare pnmă, ară, 
Doar rădăcma să nu piară. 
Eu dacă mor ş, mă usuc. 
Şi frunza. şi copacul. şi umbra lt 

. r 
iln româneşte de Tudor ARG 

Besacteaua 
Făcând din roate celea câ1e-o prai 

Scap, drn iedere una ş, una ci /r 

Cuila i-a fosl adusă o ladă-ndu 
t·n gw,aier, o sculă arâra de /rum.; 
Că rămâneau cu ochi, furaţi ca dl, 

Tocmai mtra Şl·Un meşter în rau 
pomenllă 

El o pmqi zi;e, părând să o cu;_ 
-E cu -~<-'crer. se iede' că nu aru.\: 

O ,J fl pipăi colea. cum ş111, lllq 

Ş, lada ,e descuie de-oc/afă. de /1,,, 

De ce zâmbi fi 11 •ă uifaJi aşa ' 
Că doară asla-i me,ena mea 
Şi la maşin.!rii nici dracul nu mi-e::: 
Pui rlmăşag că n-a1ung să num.l!f' 

Ială-I acum la 1reabă Înroaiceşi;" ; 
Alinge cu ,un_degel. cu 1rer.cupi:; C 

• I 
Apasă, se frăm.fo1ă. L"n coif, '"1"· ,. 
Le ,a pe 1oa1e-n adâncă cercetare 
Dar manorii-şi dau coare şi-/ i3Uf" 

-.\!ai sus 1 îi s1rieă unii.·. Alăwn - .\/~ 
p. obosii, asudă, nu ştie sl de;·,, 
Ini·ins de 1aina broa,11ei ascunse. ,1, 

Căci meş,erul la lOJle s-ar r, gJM,, 

Numai să nu-i ridice curiei doar,, 
(În româneşte de Tudor ARGIIE 

Leul la vânătoare 
Da. leul, vulpea, câinele şi lup,,! 
flcură cu lor suflewl şi Impui 
Tovărăşie penlru vână1oare 
Clei se găseau vecini din înlim{iit 
Orice vânai au ho1lrâ1, an/Jrµ, 
SI fie împărfil în pauu păqi 
Şi fieclruia deopouivl 

Nu ştiu cum, vulpea, mai milosml 
Vânând un cerb, deci, fără piti!ld 
Pofli 101'arăşii cei trei la împlr/111 
Bine-nţeles, afare scump 1·âni1 
Nu pulea fi lăsai sau lepădai 
yenir.J JO/i în pir. Maimarele 
/şi încleşteaz/1 toale ghearele f împărţeala începu pe dală. 

I. leul, zise: . Prada conrnclJd 
ya fi-mpărţilă-n palnl şi 
lnyauu tocmai o şi desp.lr~ . 
· lnlâia parre îmi re1'tne, ca ,01111! 
Ca leu, a doua m, se cade ,adj 
Mi se cuvine-a ueia ca mai /311 
Şi-a palnl mă prireşfe, pnn ulllll~ 
De-ar îndr.l'zni vreunul, cum. 
SI se-alingă orişicum de ea. 
Pui /aba-n foc 
CI şi ramâne mori pe foc· 

(În român~le de Tudor ARGilt'. 
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JRAN~EUROPEENNE~"-1/l~~J 
inel din primul său număr, apărut la 

sfârşitul anului I 993, rev_i_!\a 
mmestnală "Transeuropeennes , 
,ditaiă de Centrul Eu_r?p:an. de 
Cultură. ofer.I prileJul_ u_ne1 mtâlmn c_u 
analişti de prest1g!u a1 !um11 
contemporane, aplecaJ1 să descifreze 
bruile de evoluJie pol'.ucă_ş1 culturală 
ale unei Europe aflate m plm proces de 
r,defirure a opµunilor sale de viitor ... 

Eseuri, cron1c1, co'!1entar11, 
interviuri, recenzii şi note ilustrează 
cek cinci seqiuni aJe sumaru lui : un 
·cu,ânt de deschidere;'; comentarii 
21upale sub gene ri cul "Europe 
'ikssarne" (lit. "Europa deposedată''); 
cronici ale actualitătii politice şi 
culturale; o convorbire cu Bronislav 
Gerem,k şi, în fine, o rubrică de 
s,mnal ednoria!. 

Revistă de "idei şi fapte" - după cum 
se proclamă . (,,şi având aici un sens 
combmatoriu şi nu strict aditional" - se 
precizează în editorial). 
·Ţranseuropeennes" îşi propune să 
iooemne la dezbatere, la un dialog viu, 
spmiual şi problematizator, la care să 
ia parte oamenr polit1c1, 1s1onc1, 
filosofi. scriitori, jurnalişti, alti oameni 
de cultură, binecunoscut fiind faptul că 
1alorile culiurale dau în ultimă instanţă 
iden111a1e zonelor geopolitice şi 
orientează în mod decisiv mizele 
jocului politic contemporan. 

„DispariJia curiozitătii faJă de 
s,m,m - se spune în editorial - frica de 
aq1une. d1ficultarea de a căuta spaJii 
comune de înJelege re dincolo de 
amplul utilitarism şi de a găsi căi noi 
de convietuire, aceste realităµ cu care 
se confruntă fiecare european astăzi ne 
impun nu numai să le analizăm, ci şi să 
ne constnuim ca o forjă de propunere. 
Crearea de către Centrul European de 
Cultură a ,,Transeuropenelor" line 
toc.mai de această vointă". 

1n plus, damrită modificărilor rapide 
şi de fond ale proiectului de unificare 
europeană, însuşi comentariul asupra 
lumu contemporane riscă să-şi erodeze 
forta de expresie. Tocmai de aceea, 
re\JSla înstiruie un nou tip de discurs 
teoretic şi de comentariu al 
mnimemului politic şi cultural 
1med1at. Recursul la istoria ideilor 
restituie_ acesto,ra filiatiile savante şi 
mouva~1le asociative, ceea ce conduce 

Unnare din pagina 28 

pecareamregizat-oîn 1967, precum şi 
cele _r/Jn C1smani - 1970 , joacă un rol 
spec,fic; constituie un fel de prelungire 
a non-material ului , de organe 
suplimentare ale actorului. Câ.nd am 
re~zat piesa Ba/Jadyna de Slawaki am 
folosu foarte multe manechine cu 
scopul de a Ic dubla pe cele reale. 
Apăreau înzestrate cu o conştii ntă 
supenoară, dobândită după 
„mdeplm1rea vietii". Aşa se face că 
aceSle manechine poartă în ele un 
mamfest al moqii.- Le Traite des 
;•nnequines: de Bruno Schulz: 
semănarea drntre corpul omenesc şi 

un obiect. material prin „esenţa 
matenalului lipsit de orice urmă de 
Pllhic" - cum spunea Shultz - duce 
:rllabil la crearea manechinului. 
deU/.cul de g1psun al şcolii, încăperile c/0rdonate, teighelele din strada 
~ OCodihlor - sunt tot atâtea imagini 
' manechinelor din piesa Prăvil/ii de 

"~T)JŞOJrA care, deşi reprezentative 
~ Iru ' 1•JA, conservă nemişcarea. Aşa 
Sh~;;zrntă unul din conceptele lui 

· Al doilea - este caracteru I 
CDrporai al femeii care, p~n natura ei, 
~ an \el de manechin. fn sfârşi~ al 

1 ea e ement: ,,suntem încântaţi _ 
:'zne autorul Tratatului - de pre1urilc 
~-•~te, de medJOCritate şi de calitatea 
owa matenalului" 
-Daci!cevamăl. ăd S "est~ ~ .1 eag e hulz, este 

ei ea element. Manechinul pe 

la un anumit „academism" sti listic al 
comentariului şi care conturează şi 
sfera de adresabilitate a publicatiei. 
delimitând generos. dar făi:ă concesii . 
publicul pe care îl aşteaptă. Ţinuta 
elegantă a acestui nou tip de discurs 
cultivă cu rafinament metafora care 
solicită un efort de dezambiguizare, 
dând cititorului satisfaqia intelectuală a 
unei retorici superioare. Uneori pletora 
de „effe ts de sens" prelungeşte 
semnificatia denotativă, ca în titlul 
tematic al primului număr al revistei: 
„Europe dessaisie" - fig.: ,,Europa 
forjată să dea socmeală" / ,, ... căreia i 
se ia din jurisdiqie o cauză" I" .. 
asupra căreia se pronun1ă o interdicµe 
(de posesie, de competentă)". 
Ace l eaşi multiple conotatii pot fi 

uşor descoperite şi în „Cuvântul de 
deschidere" în care Jean-Luc Nancy, 
profesor la Universitatea de ŞtiinJe 
Umane din Strasbourg, semnează 
comentariul-eseu ,.Eloge de la melee" 
( .. Elogiu amestecului/ încăierării"), 
referindu-se la pagina dramatică de 
istorie care se scrie în prezent la 
Sarajevo. 

Sub genericul „Europe dessaisie", 
un grupaj interesant de st udii 
consacrate temelor europene de ultimă 
oră îmbină efervescen1a ideilor cu acest 
tip de retorică superioară. Antoine 
Maurice, redactor-şef la „Journal de 
Gene1e". pune în analogie modelul 
elve1ian de existenJ ă economică, 
politică şi cultura l ă cu proiectul unităµi 
europene (,,La Suisse ou la religion du 
petit"). La baza optiunii pentru 
neutralitate a Elvetiei stau trei valori 
cata li zatoare ale agregării într-un stat: 
libertatea de drept cutumiar , 
participarea popu lar ă. sem n al 
democra1,iei direct manifestaie şi 
„ l'alori1.11rea la scarii mică" (,,culte du 
petit'?. Acest tip de sistem participativ 
s-a văzu t ameninţat la nivel european, 
ceea ce a dus şi la reticenta cu care s-a 
ratificat Tratatul de la Maastricht. Dacă 
regulile comunitare ar urma să fie 
concepute de guverne sau de 
Parlamentul eEropean şi nu de micile 
federapi componente, s-ar compromite 
realizarea democraţiei directe. 
Introducerea principiului subsidiari~pi 
nu ,POate decât să palieze acest deficit. 

1n acelaşi grupaj de eseuri şi studii, 

care l-am fol osi t în I 967 la Teatrul 
„Cricot -2" era, după Pelerinul etem şi 
Ambalaje omeneşti , un nou personaj 
care ş i-a făcut aparitia în „Colecµi le" 
mele în acord cu convingerea că numai 
realitatea de proas~ calitate, obiectele 
cele mai sărace ş i lipsite de prestigiu 
sunt capabi le să-ş i dezvălui e calitatea 
de obiect într-o operă de artă. 

Manechinele îşi au ş i ele zona lor de 
Depăşire. 

- O zooă legată de naşterea şi 
evolupa lor? 

- Da. Existenta acestor obiecte 
executate după chipul ş i asemănarea 
om ului , într-un fel care frizează 
„sacrilegiu l" ş i care pare ilegal, este 
efectu l unui procedeu eretic, o 
manifestare a acelei laturi Tenebroase, 
Nocturne, Revoltate din act ivitatea 
omului, a Delictului şi a Urmei morţii 
în calitate de surse de cunoaştere. Şi de 
aici ajung la o propoziţie care-mi 
aparjine ... 

- şi pe care am putea-o numi ,,Noul 
Tratat al manechinelor"? 

- Sentimentul confuz şi inexplicabil 
că prin intermediul acestei flinte umane 
asemănătoare omului adevărat, lipsită 
de conştiiniJi şi de destin, se îndreaptă 
spre noi mesajul de temut al Morţii şi al 
Neantului, este în acelaşi timp la 
origrnea depăşirii, refuzului şi a 
atracţiei, a acuzafiei şi a fascinatiei. 
Aparitia Manechrnului concordă cu 
convingerea mea din ce în ce mai 
intimă că viata nu se lasă etprimată în 
artă decât prin absenta vietii, prin 

Jacques Rupnick, profesor la Institutul 
de Studii Politice din Paris, fost 
consilier al preşedintelui Havel, face o 
incursiune în istoria ultimilor patru ani 
şi măsoară distanta dintre sperantele 
excesive resimţite după căderea zidului 
Berlinului şi dezamăgirea care a urmat 
( .. La Communaute europeene face au 
dilemme de /'Est'?. 

Rada lvekovic, profesor de filosofie 
din Zagreb, exilată la Paris, dizertează 
despre „Memoriile şterse şi• spaţiul 
iugosla, ". Autoarea se opreşte asupra a 
ceea ce consideră a fi cauza 
declanşatoare a dramei iugoslave: un 
adevărat „război premergător al 
denumirilor şi simbolurilo r" s-a 
desfăşurat pe canalele mass-media. 
Războiul care a fragmentat spati ul 
iugoslav îşi are geneza în forta unui 
anumit imaginar indus, mediati1at cu 
insistentă şi care a fost menit „să 
reconstruiască noi mituri etnogonice". 

Bogdan Bogdanovici, arhitect sârb, 
membru al mişcării de opoziµe „Cercu l 
de la Belgrad," consacră oraşului său 
un comentariu.eseu intitulai „Nouă 
Alexandrie sau l'echi Babilon". 

Insuficienta cunoaştere a istoriei 
Greciei şi a rolului său de-a lungul 
timpului ca factor civilizator şi creuzet 
de cu ltură este tema unui interesant 
comentariu (,,Amfora greacă"/ semnat 
de Vassilis Vassilikos. scriitor din 
Kavalla (Macedonia). Deveni~ pretext 
de conflict în zona Balcanilor, 
problema Macedoniei nu poate fi 
înteleasă în afara întregi, istorii a 
Greciei. 

Ivaylo Ditchev, tâ-năr filosof din 
Sofia, aplică instrumentul oferit de 
teoria psihanalitică la un studiu asupra 
doctrinei comuniste şi a liberalismului 
occidenta l (,.Generozitarea 
sacrificată"). Filosofia de stânga -
afirmă autorul - cultivă în sustinătorii ei 
sacrificiul radical al „camaradului" care 
se identifică cu clasa pe care o 
reprezintă, ducând la culpab,hzare, 
consecutivă complexului castrării. În 
raport cu doctrinele de stânga, 
orientările de dreapta sunt marcate de 
superbia clasei dominante, care depne 
proprietatea printr-o adevărată 
„investire cu atributu l falie". ln această 
îndrăzneaţă interpretare, comunismul 
este o „maşină de culpabilizare 

referinţa la moarte. Ceea ce la ;,ulz nu 
era decât resentiment, trebuie să 
dobândească la mine, care beneficiez 
de experienta epocii care l-a ucis pe 
autorul piesei Prăvălii de scorţişoară o 
concreti zare materială. Şi cel mai 
important lucru: manechinul - în 
teatrul meu - trebuie să devină un 
model prin care trece sentimentul acut 
al mor1ii ş i al conditiei morjilor. Un 
mode] pentru autorul viu. 

- 1n I 907, Edward Gordon Craig 
propăvăduia întoarcerea la teatrul 
supermarionetelor, afirmând odată cu 
reapariţia sa acesta ar câştiga afecţiunea 
poporului care ar putea astfel să se 
bucure din nou de rirua/uri/e str.lvechi, 
să se închine în fa/a creatorului, să 
glorifice bucuria de a existn şi să aducă 
un omagiu Morţii., 

- Nu cred că Manechinul se poate 
substitui actorului adevărat, cum ar fi 
vrut Craig şi Kkist. Pentru a demonstra 
aceasta am studiat imaginea atât de 
sugestiv descrisă de Craig a aparitiei 
Actorului, imagine care denuntă 
circumstanţel e în care actorul adevăr~! 
a alungat supermarioneta din teatru. In 
ce mă priveşte, momentul în care 
Actorul a apărut pentru prima dată în 
fa1a Publicului este, pentru a folosi 
limbajul epocii noastre, revoluponar şi 
de avangardă. în manifestul Teatrul 
Mor/ii care însoteşte reprezentaµa O 
clasă mo:lf!ă încerc să confer istoriei o 
imagine în care derularea 
evenimentelor să primească un sens 
opus celui expus de Craig. Hotărârea 

neîncetată'', iar mass•media sunt 
destinate să preia mesajele inductoare 
de complex frustrativ, în întreaga 
societate. 

Georges Niva~ profesor de literatură 
şi civilizaµe ru să la Geneva, pledeaz.! 
pentru o Europă dil-ersJ, conştientă de 
diversitatea ei şi deschisă la dialog 
(.De J'Arooretum europeen"). 

Grupajul de Cronici abordează 
eve nim entul politic ş i cultural de 
actualitate, încă nedecan tat prin 
comentariu sau istoriografie: Anne 
Nival se consacră acordului de la 
Visegrad (.Le Quatuor de Visegrad'?; 
Roger Pfund prezintă un proiect de 
expoziti i de grafică de a fi ş pe care 
Centrul European de Cultură le va 
realiza cu sprijinul oraşului Geneva 
( .. Imagini multiple - Europă unită"); 
Jean-Fred Bourquin anuntă rubrica 
.Locuri de creape - Jocuri de memorie" 
care va publica cercetările Centrului 
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European de Cultură; Jean-Rene 
Fourtou, director general al societătii 
Rh6ne-Poulenc, preânlă obiectivele şi 
proiectele Asoc1a1iei franceze a 
întreprinderilor pentru mediul 
înconjurător, iar la rubrica ,.Anele în 
mişcare", Jean-Marc Huitorel, critic de 
artă, face o cronică a simezelor. 

Un punct de mare interes îl 
constituie interviul cu Bronislav 
Geremek, istoric, deputat în dieta 
polone1.ă, figură cheie a mişcării 
„Solidaritatea". Convorbirea, adevărat 
portret „par lui-meme", este realizată 
de Ghislaine Glasson Deschaumes, 
redactorul-şef al revistei 
„ Transeuropeennes", împreună cu 
Jacques Rupnick. Echilibrate, tonice, 

de a se desprinde dintr-o Comunitate de 
cult, actul Ruprurii nu se lasă explicat 
prin egotism , doriniJi de victorie sau 
înclinape ascunsă spre calx:Jtinaj. 

lată în ce termeni desenu această 
si tuatie fascinantă în Teatrul Moqii: 
„Faţă-n fapi cu cei care au rămas de 
această parte, apăru un Om Aidoma lor 
şi care era totuşi printr-un fel de 
operatie misterioasă ş i genială 
îngrozitor de Distan~ teribil de Străin, 
asemenea unui Mort, despărţit printr­
un Perere invizibil, dar nu mai puµn de 
temut al cărui adevărat înţeles şi 
întreaga lui oroare nu ne apar decât în 
vis. Am zănt dintr-o dată, ca la lumina 
orbitoare a unui fulger Imaginea tragică 
de clovn a Omului ca şi cum l-ar fi 
văzut atunci pentru Prima Dată, ca şi 
cum s-ar fi văzut pe Ei înşişi. 
sentimentu l pe care-l încearcă este o 
Tulburare de natură metafizică. Această 
imagine vie a Omului urcând 
dinspre adâncuri,_ mergând neîncetat 
înainte, este un Mesaj pătrunzător al 
noii sale conditii în exclusivitate 
Omenească, cu responsabilitătile sale 
şi Conştiinţa tragică ce conferă 
realitate, pentru a-şi măsura destinul 
unei ultime scări inexorabile, cea a 
morţii. 

Aceasta este situatia care mă 
interesează şi pe care nu-am construit 
tot spectacolul. Acest moment de 
tulburare emotiva de care vorbeam a 
fost atât rle banalizat şi folcsit de-a 
lungul unor ,ocole de tradi~e, încât azi 
aproape nu mai arc nici o importantă. 
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răspunsunle lui Geremek au pe alocuri 
concizie aforistică şi chintesentieri 
diagnostice şi reuşesc prin aceasta să 
depăşească capcanele întrebărilor (de 
ex. ,,Venirea la putere a intelectualilor, 
în 1989, nu a creat cumva o iluzie 
optică?"; ,,Funqionarea democratie( 
parlamentare nu reevaluează oare rolul 
cu lturii şi al intelectualului în 
societatea noastră?''): 

,,Elitele intelectuale europene -
răspunde Geremek - sunt răspunzătoare 
de producerea utopiilor, dintre care 
unele au avut rezultate nefaste pentru 
Europa." 

Salutând perspectiva ca secolul 
acesta să înceteze de a mai fi victima 
ideologiilor de orice fel, Geremek 
visează la renaşterea unei mari tradipi 
europene: acceptarea dubiului, a 
îndoielii cartez.iene. 

Aşa cum s-a putut vedea, semnături · 
prestigioase ale unor oameni politici şi 

de cu ltu ră, veniti din diferite 
oriwnturi de gândire, dau o 
coeziune aparte acestei 
publicaţii consacrate 
problematicii europene de cca 
mai stringentă actualitate. 
Calitatea superioară a 
comentariilor, prin tinuta 
stilistică, densitatea şi 
efervescenta ideilor, fac drn 
„ Transeuropeennes" o tribună 
de la care se exprimă 
interogatiile dramatice care 
traversează azi întreaga Europă 
dar şi apel ul la echilibru şi 
ra1iune, la conştientizare şi 
responsabilitate. 

Când, din perspectiva unei 
vieti, mersul istorici devine 
galopant, este 101 mai dificil de 
atins echilibrul între atitudinile 
re tracti le (de „delimitare 
autistă") şi cele de deschidere 
sprn comuniunea umană, De 
aceea e nevoie de întelegerea 
exactă a idealului de 

TOLERANŢA care să asigure 
coeziunea socială şi care să nu rişte să 
ducă la o cantonare îo propria 
specificitate, în propria identitate 
zonală, dar nici să nu antreneze la 
destrămarea violentă a acestor 
identităti. Este ceea ce îşi propune să 
realizeze revista „ Transeuropeennes" a 
Centru lu i European de Cultură din 
Franta. 

Elisabeta NICOLESCU 

·) • Transeuropene (perspective, linii 
de evoluţie, gânduri, căi de 
comunicare între Nordul şi Sudul 
Europei, între Est şi Vest. 

În ce mă priveşte, tin să subliniez, 
poate dintr-o ambitie excesivă, acest 
prim moment emotiv. Datorită 
„operatiei" l.t ca re fac aluzie în 
parabola pe care am construit-o după 
modelul lui Craig, se stabi l eş t e o 
distantă între actor şi public , 
asemănătoare cu cea dintre viu şi mort. 
Cănd vedem pe stradă un om căzând de 
o moarte subită, între el şi observator 
apare un perete despllrtitor pe care 
acesta din urmă îl resimte pentru prima 
dată, deşi este pentru prima dată că-l 
vede pe acest om. Acesta este şi cazul 
actorului, fiin\ă care ne seamănă 
perfect şi care ne este în acelaşi timp 
îngrozitor de s trăină în spatele unui 
perete de netrecut. 

-A considera ca punct de referin/!f. 
pentru actor şi crea/ia sa o noţiune 
inimaginabi/!f. este un lucru foarte 
dificil şi aproape imposibil, dar nu-i 
aşa că utopia este fascinantă? 

- Consider că foqa de atraqie a 
realităpi acestui spectacol va fi cu aiât 
mai mare şi mai verificabilă cu cât 
civili,.aţia europeană a societăţilor de 
consum pare să se apropie de 
momentul conştienti1.ării notiunii de 
moarte, în sensu l pe care i-l dădeau 
romantismul şi barocul, ş1 cu 
intensitatea pe care o are în civilizaµile 
Orientului Apropiat şi Extremului 
Orient, în arta americană ş1 latino­
americană. 

Traducere de 
Maria ROŞCA 
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Boema 
L C se trăieşte din literalllli raccrra lum11. Cu toate acts1ea. a 

Teşii molt mill proa.<.ll decât lumea 
Pot afirma un lucru· dacă 

, rrod3U ~e "a ţine un concun, 

\'01 rtcunoa}tt in fa1a h,1 pentru cea mai stupidă, 
[)umntztu. dac.:l mA ,a întreba ncin1e~1rată ŞI impertineniă piesă, 
cu,e,a_. ce ms e cuvine ms " a noa,tră va obfine premiul in1â1 
cu,lllC rrnm.;.! ,trucl lde)1. dacii dad! im, amintesc 

Dar nu Jltntru lini . in Tifll\ acum unele dsn pse>de anilor 
n-1m Ucul nsm c rJu Pentru /92/-19Z4 ii încep ,ă am 
\ ladiu,wl• înd,Heh ), mii rog, Jacă nu 

Im, du ,~m ulumde lile în înt.isul al doilea on al treilea. 
\'L1dsl1>i.;u d.v ,pectrul groun1< De<:, după ce-am sens piesa. a 
al foam,s ( i•blon, iablon, răma.1 pe mine o pală cc nu mas 
• Sp«trul groaimc" Dt a/llel. iese şs singura ,peran/ă este el! 
puim tm, pasa' Acc te insrmnm piesa o fi aJuns deJa în subsolurile 
nu -.·or ,·rdra 01, odatl. lumina subseq1ei pentru arte de-acolo. 
nparulu1>. aşa ,,.,30 eu sj spun. Ch11an1a. dracu s-o ,a. ,ă rămână. 
,pe,.'trUI groum al foamri bătuse Era pentru 200 OOO ruble O surii 
la uia mode.tei mek locuin[e, mTC, o sut.l - lu, Ghell/ulacv Piesa 
oo1snutc pnn ordm de repamise a fost pretentată de trei ori 
OupJ ,pectru, bJtu avocatul (rernrd), autons chema[, la rampă 
Gh<ruulae, • figun! luminoasa. cu Ghen,u/a,- sqea ş, se înclina 
mu\llp >rJnJatc perir )' fa[ă duclndu-ş, mâna la clav,cu/a. 
IRSj'lratl kieam ş, eu ş, făceam gnmase să 

lntrt noi .t\·u lcx O di~cuiic o nu mi ~~ recunoască faţa în 
rrdau ,1eoogr:uic !otografia dsn program (scena se 

-· Dt cr ~untep .1şa deprimat fotografia folosindu-se magne11u). 
(ăsta-, Gh<nrulae, 1' ;\1ul[um11J acestor grimase. prsn 

- \'a trcbw ,J mor Je foame în <-raş \ a rJ,pândil ve,ten că sunt 
pripldstul ,o tru \'ladsla, ,;u . gemu. pu[in nebun. dar totuşi om 

'u ,l c,,ntnzsc VlaJska,ka, Era dun,ros, mai ales cJ gnma.,e/e 
este un•~ pnpăd,t. ·u c-red d erau absolut 10utile ne fo1ograf1a 
UJ 3 pe lume altul ffiill nenonxu un fotograf rech111pona1 1, 
1hr cum li.la, ~ mon? repartizai la teatru. de aceea în 

:'\u ma. .im i:t fa,e .\1i-am program n-a 1eş11 n1m1c. doar o 
rpu.111 toate po,,bihtlpk armă, snscnppi/c „Trăiască .. " ş, 
Suh,eq1a pentru ,1f\c 1 nu arc ban,, ,a/un de cea[i\. 
de.., nu va plăti .-a/~n,lc · Şapte m11 le•am mâncat in două 

(u\lntelc mtrWU<:U'< la p!C\t ,_ tile, iar cu restul de 9, am hotărât 
a·, 1erm1nat. ,\m pubhca1 un ,J plec d10 VJad,kavka, 
fodt"t, 1n in prrţJ lol'all a De ce 1 De ce tol:mai,Ja Tif1i 1( 1 

\'bd1 3-.~a,ulu1. am rnmu pentru Omnrjţ1-mă, acum nu înţeleg. De}1 
el I :?<XI ruble 11 pn•m1>1uneJ că ma im, onunte<c ,ag; se vorbea că 
,or îochsd< b «'q1a ,penalii'' dacii I l în Tiflis ,unt deschise toate 
h,1 mai puhbcJ '-e\J r.1,rmăn~tor rn maguinelc 
~ pnm fo1l<tun 2) În Tifl" emtă >1n 

Pentru ,·e• (Ghentula<1 ,.. 3) În T,f/" e"c foarte cald 1, 
,penat I! fin,,.; \'or ,J mJ îndudJ fructele ,unt se!une 
i=amnJ d. unt u,pec11 4, în T,n„ sunt multe 1iarc etc 

Pentru 1ron11, etc:. 
Dare ah,urd l'ur 11 \Impiu \1 am ho1ăris1 să plec. ~, înillnte 

1uc1 hahar n -JU dc1prc to1k1nanc de on,e mi am făcut bagajele M1• 

Su;1 cc- am ,trjn\ avutul pătura, cl'\a 

n,volu11omlfă 
Arunc, 1:snărul închise permisul 

într-un pisc, ,ar piscul. ouară cu el 
şi pe msne. l-a incred101a1 unu, tip 
cu pu}că, rosund. 

- La seq,a speciJ/ă. 
Oe ce1 - am întrebat eu 

La cane tânărul n-a răspuns 
Foarte str~lucitorul soare (este 

,10gurul lucru bun d10 
V/a<l1ka,kaz.1 mă ,lumina. în ump 
ce păşeam pe strada princspală 
având pe mâna s1llngă insul cu 
puşca. El hotărâse să-mt abntă 
atenţia cu vorba ~i LI&: 

Acum vom ,trăbate bazarul, 
să nu-11 treacă cumva prin cap să 
fugi. lese cu păcat. 

- Chiar dacă m-a[I ruga, n-am 
,-o fac - ,-am răspuns cu 1oa1ă 
'>Jncentatea 

ş, l-am tratat cu o [igar:l 
Fumând amical. am aJuns la 

seqia specială. 
Traversând curtea. mi·am 

rememorat toate crimele. Erau trei. 
I) in anul 1907, pnmisem I r. ş, 

50 c. pentru a cumpăra fizica lu• 
Kraevic, - am cheltu,r ban11 la 
cinemruograf. 

2) in anul 1913 m-am însurat 
împotnva "·oinţei mamei 

3) În anul 1921 am scris celebrul 
foileton. 

Piesa? Dar, da[i-m, voie, piesa 
nu•1 deloc o crimă, nu? 
Dimpotnvă. 

Pentru :1 introduce persoanele 
care n-au călcat niciodată prin 
seqia specială: o încăpere mare cu 
covor pe JOS. imens. dimensiuni 
1ncred1b1le, un birou. opt aparate 

Ş, Ull< .t·J pu, /3 cale k'!J<nC şs lampa cu petrol 
G?Knz.ul.lc."" \1-3 inc11.tt .l '4.:nc:m ln anul 1921. cm na.rt·t:um altfel 1elefon1ce cu forme diferite. fire 
rmrrrunJ o pic-.\ rcvoluţwnară cu lle,j1 ia 1924 ~u puteai c.11ăton \erL1. portocali1. gn, la ma~ă un 
1.."t.lloare :autohton.1. ii bârfe~ .110 Pl' aşa. la voi.1 în1,tmplăm: t• ,c năzare omule\ în uniform:1 m1htară, cu 0 
Gheruul.ac, FI a io,1 cu ideea. eu, }' pleci, dracu Şlte unde' Prohah!I la[ă p/Jcutll. 
11nere1e )I h~ <k e.p<nen[â. am el cei care rlspundcau de Coroanele bogate ale cas1arnlor 

s-a născut un iepuraş de soare. 
- Sun1e11 contabil? 
- Ferească Dumnezeu. 
Pauză. Şi coroanele casranilOT. 

Tavan sculptat. Amoraşi. 
- Şi de ce vă ducep la Tiflis? 

Răspunde repede, nu sta pe 
gânduri - turui m1cu1UI. 
-Să montez piesa mea 

rernlu1ionară - i-am turuit 
răspunsul. 

M1cu1ul deschise gura, se mişcă 
lateral şi explodă întreg în bălaia 
razelor. 

- Scne11 piese? 
- Da. Uneon. 
- I-auzi. Aţ, scris o piesă bună? 
În tonul IUT se sim[ca ceva ce-ar 

fi putui impresiona orice inimă, nu 
numai pe•a mea. Repet. mi se 
cuvine munca silnică. Ferindu•mi 
ochii, am rostit: 

-Da. bună. 
- Da. Oa. Da. Aceasta-i cea de-

a patra crimă, cea mai groaznică 
dintre toate. Dacă aş fi vrut să 
rămân curat în fa[a seqiei speciale 
ar fi trebUTt să răspund astfel: 

- Nu. Nu-i o piesă bună. E un 
rahat. Pur şi simplu mi-a venii chef 
de Tiflis. 

Priveam la şosete prin cizmele 
mele rupte şi tăceam. Mi-am venit 
în fire când micu[ul mi-a dat o 
pgară şi pernusul meu de plecare. 

Micu1ul ,-a spus celui cu puşca: 
- Condu-l pe literalor afară. 
Seqia specială' Uită' Vezi, am 

recunoscut. Am scăpat de povara 
celor trei ani. Ceea ce am comis eir 
la seqia specială înseamnă pentru 
mine mai muli decât sabotajul, 

contrarevolu1ia ~1 abu;uJ de 
lunq,e, 

Dar uJtă111 

li. Pribe~i veşnici rnn'1m[II C'e lrgJtur;! are ci1/ător11lr cetl[en,lor g;indeau în ferestrele desch1>e. Vă1andu-
Gh1C'n1ulac„ cu ,ompuncrca unC'a a.,ttel· ină. cel dt! lu ma:-.ă încerc:!. să~~J · 
pse\t 1 .Sic, una. se in1elcgr Oe DncJ fiecare începe ,J ,ch,mbe fu[a dsn "mpatică in 10 anul 1924, ,e spune, de la 
altfel. el în.uşi a m.-uno,cul pe h: călJton,a.scJ. unde ,om JJunge' nesulentil ş, anupaucă, Jar ii rcuş, Vlad,ka, ka, la TTfli, se putea 
ca url~te ""ccr De aceea trebuia ,l primqr, numai peJumlrnre aJunge simplu. închiria, un 
htrr.uura.pruH~ilnJ in mmc un \Jl Jprnhare. :\m in:1intat 11ned1at Scoase din sertarul biroului o autoturism la Vladi~avkaz, ap01 pe 
Jt ampauc pentru ci Şt t'U urJ..,c Ct'rtrra Jt:olo unde 1rcbu1e, iar la h!1ografie ~i întepu sJ privca~..:tt, drumul milnar grunn. unde este 
hter.itura t• inca mult mai tarr ruhm:a în (arc 'i-C întreabă cnnd la ea, când la rnrne nt!obi~nuii de lrumo\. Dour 21 O 
ded1 G!.:n,ul:k,,, <1C«P•ml. 03r -Dcce plc:cs'' - Nu. Nu ,unt eu i-Jm ier,:e5•. Dar în anul 1921 însuşi 
Ghtnlubr\ cunoa~te prr(cţ;f Am \.Cn~ phn de ,mc comunicat precipitat cu, a.ntul „a închiria" suna în 
culo.,..,. k><aL!.. d.>c4. hsnein[ele,. la T,fhs, pentru J monta Mustilple se pot rade ,, Vlad,kavka, ca un cuvânt s1rJ10. 

revolu1ionară, am spus eu. 
-Nu te iau. 
Bărbosul intra cu tot cu ceainic ia 

vagon. M-am aşezat pe pătură lângi 
linia fierbinte şi am început sa 
fumez. O zăpuşeală densă plutea 
printre vagoane, am băut apă de 1, 
robinetul dintre linii. M-am aşezai 
din nou şi am sim1i1 cum se agi~ 
vagonul. Se iv, barba. 

- Ce piesă? - întrebă el. 
-Uite. 
Mi-am desfăcut pătura şi am seos 

piesa. 
- Ali scris-o singur - mă întreb! 

neîncrezător proprietarul vago. 
nu lui. 

- Cu Ghenzulaev. 
-N-am auzit. 
-Trebuie să plec. 
- Dacă nu vin cei doi, poare va 

iau. Dar să nu ave1i pre1en\ii la loc 
pe banchetă. Să nu crede1i că dacă 
a[i scris o piesă, pute(i să vă facq, 
de cap. E mult de mers şi noi 
suntem cu agita[ia politică . 

- Nu voi avea nici o pretenµe, 
spusei eu, sim[ind suflul speran1ei 
în arşi1a toropitoare - s'tau pe jos. 
Bărbosul spuse şezând pe 

banchetă: 

-Avep provizii? 
- Am ceva bani. 
Bărbosul căzu pe gânduri. 
- Uite ce Vă trec la ra11a 

noastră pe drum. Numai căra 
trebui să co/abora[i la gazeta 
noastră itinerantă. Ce pute[i scrie în 
gazetă" 

- Orice vă trebuie 
încredin[am eu primind rapa şi 

mestecând coaja de deasupra. 
- Chiar ~i un foileton?. ml 

întrebă el şi după fa[a lui se vede, 
că mă cons i deră mincinos. 

- Foiletonul este specialitate., 
mea. Trei figur i apărură din 
întunericul banchetelor şi numai 
picioare descul1e. Toate pri~eau la 
mine. 

- Fiodor! Aici pe banchetă e.sle 
un loc. Stepanov nu va veni. 
ticălosu/ - rostiră cu voce de bas 
picioarele, să stea tovarăşul 

fo1le1onis1. 
- Să stea - rosti dezorientai 

Fiodor bărbosul. - Şi ce foileton vep 
scrie? 

- Pribegii veşnici. 
- Cum va începe? - mă îmrebanl 

banchetele, - da urca[i la noi să bem 
ceai. 

- Excelent - pribegii veşnici. · 
come ntă Fiodor, scoţându-şi 
ci,me/e, - să fi spus de la început 
despre foileton, nu să stai două ore 
pe şină. Urca1i la noi. 

Crepusculul imens, minunai, 
înlocu,eşte arşi[a zilei în 
V/adikavkaz. Marginile serii sunt 
mun[ii albaştri. 

Dea,upra pluteşte fumul înserarii. 
Fundul ceştii este câmpia. Pe fund 
trosnind, porniră ro[ile. Pribegii 
ve~nic1. Rămâi cu bine pentru 
totdeauna Ghen,u laev. Rămâi cu 
bine, Vladikav~az' 

1925 
cuioan, J)IK f, nunute JeJununlc cu P•<'-' mea n,,01u11onarll rcaq1ona1 med11a1iv simpa11cul Trebuia să călătorq11 astfel: 
1•1li~ pe fondul celor ma, Io 101 Vlad,kJvla,ul <X1'la un Da, Jar pri, 'I' . am început mergea, cu pătura şi lampa cu petrol I. Denumirea olicială a oraşului Tbilisi. inlre 
nesu1en11 mun[s Jsn' [I emtl in ,10gur om care nu ml itrn la fa1J, ş1 eu . _lista-, negru precum ,a,u/ ş, la gară, iar acolo umbla, printre )845 · 1936 
lume, >lsletele din 01el nb1şnu11. anume tănJru/ bra,. cu pistolul n.• are 1reo 45 de a01 Eu sunt blond ,i /,nu, pm1nd garnitun le nesfârşnc 2 Aciual·'O d. ~"dz · 
,"311 "'U""' c ,_ r ,o ' ale va~(1n•/or de n,art·ă. · . ~ r JOON e. . • "·•. ~rc1ums"' ~ mu11,-. <nap,;!, care ,1rnM1ca b.l1u1 în cu,c am -o - ' 3 I 11920 M h ·1 8 I k Jocul m 
nepll<;utJ « ·I• riscol< te ,urletul /jngl mosa de unde ,e eliberau - Vop,en·• . ro,1, neîncre,Jtor Ş1ergi10du-m1 transpira11a. am n _anu ' I ai u ga ova : ·n 

Cu alte CUITOIC eu \,11 ne, ,ar pemu~le ,pre T1fl1> m,cuţul \il/UI pc llrna d şaptea, lângă un oraşul Vladikavkaz, a lucra I 

Gh<ruubn ,a ,okn (''•J . d I D•r ·hei "s· . f '.agon pb1Jor111', un om cu papuc,· Subseclia penlru arte~ a scnspes! ~• m,.a \COII r.tn u la perm" - • c ,a I so J arl de asta, - " ' 
ldwţ, "" fi '" cc '"' · , nm,1, na, 1 V' 11 o barbă ;0 cvant,·,,. "I cl'tea un pentrulealrullocal )I Jm inun'li m.rna. 1jnlrul m1 a o•·a,ul su . d implor s:'i pri, i11 .,... .i 4 S I IC ~e 

<1lrr.i.wa ><~a,1~ pin.1 >pr 1 1 mii d ce.11lllc 1, repeta nepl'1cutu/ cuvâm . ecja specială, organul loca a an . 
1,11.:-11 ,om t, nr, da,il nu ' 

1 
·<> aiu 1""" rumului şi m,- M „Ba~u" extraordmare din Rusia inlllll!ali~ 

J :-.pu, i:u o ,o,e ~OOl)r.1 , , _1cuţul im1 pri\'I na~ul L·a .. 
,um 11ndc l>t't;Uli pse neînJuplc,atJ cupnns do.Jmlrnea - Lua11-mă )T pc mine, _ l-am anul 1919, ca ms(TM1e iepresrva 1 

A111 )011 o în ' 1n 11k &x, u Ot- tt' pl~cap" .-\~J t ~u ~~Jmln~ rugat eu ~erii bo{şevice. · 
li I 1uml111r m•1 mult decât S5 m"""' piesa me, A Tnlef\enn o pau,t in călsmarl -Nu .. răspunse bărbosul 5) I veistă= 1,068km 
•--------------------------------------■-■·■\~':ă~ro:g~. ~":m~d:e~m:o:m:m~o:· ::ie:,ă~---~-: Traducere de Nicolae DOLGHIN 
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