Eugen Simion in dialog cu Petru
Dumitriu A Barbatul, poem de Marin
Sorescu A Constantin Piliuta la 65 de
ani A Virgil Ogasanu despre starea
institutiilor de spectacole A Mai
semneaza: Valeriu Cristea, Dumitru
Micu, Dan Grigorescu, Florian Potra,
lleana Berlogea, Valentin Silvestru,
Mircea Micu, Dim. Rachici, Calin
Caliman, Lucian Chisu, Ion Cocora,
Mircea Ghitulescu, Valerian Sava,
Nicolae Diaconu, Luminita Vartolomei,
Dan Gradinaru, Andrei Vartic,
Laurentiu Damian

omnul presedinte
Mircea Snequr
fatd n fata cu ciatl

Zilele trecute ne-a fost adus la cunogtin{d textul integral al
cuvintirii domnului Mircea Snegur, rostite la consfituirea intitulatd
..Casa noastrd — Republica Moldova™. and apel la ,deprinderea
moldovenilor de a tine sfat ori de céte ori ii pune soarta la incercare”,
la ,demnitate, ribdare §i infelepciune”, presedintele Republicii
recurge la autoritatea unor strilucifi cronicari, istorici §i scriitori ai
poporului romén, pe care-i citeazd insd atat de trunchiat, in sprijinul
ideilor sale, incdt stai i te intrebi: oare ddnsul singur le-a scos din
contextul lor firesc sau altcineva i le-a servit ca atare?

Inci de la inceput, D-sa se aratd iritat de faptul c¢i, in vremea din
urmi, ,tot mai insistent se fac auzite anumite voci care pun la
indoiald legitimitatea §i temeiul istoric al dreptului nostru de a fi un
stat, de a ne numi popor moldovenesc” §i recurge, pentru a combate
asemenea opinii, in primul rind, la ,celebra baladd Miorifa: supdrid
urechea cuiva dulcele ei vers ce spune cd unu-i moldovean...,
invegnicind $i prin asta numele nostru de neam §i de popor”.

Agsa si fie oare? Deschidem clasica culegere a lui Alecsandri,
Poezii populare ale roménilor (Bucurestiy 1866) sau orice edifie
uiterioard, inclusiv fundamentala-monografie.- « lui Adrign Fochi,
Miorita — Tipologie, circulafie, genez#, texte (Bucuregti, Ed.
Academiei, 1964), cuprinzind sute de variante din toate provinciile
locuite de roméni, si citim din textul cules de Alecu Russo in ,,muntii
Sovejii” (judeful Vrancea), la rascrucea drumurilor dintre Muntenia,
Moldova i Transilvania, §i ,intocmit” de marele poet: ,,Pe-un picior
de plai,/ Pe-o gurd de rai,/ Iatd vin in cale,/ Se cobor la vale,/ Trei
turme de miei/ Cu trei ciobdnei:/ Unu-i moldovean,/ Unu-i ungurean/
Si unu-i vrancean.” !

Unde este aici vorba de ,,poporul moldovean”? Cei trei ciobani
sunt localizati dupd regiunea din care proven: Moldova (exterioard
Vrancei), Ardealul (cdci romanii de acolo erau numifi uneori
wungureni”) si, n sfargit, Vrancea. Intr-o variantd culeasd de Ion
Diaconu in acelagi tinut, miorifa nu mai este laie bucdlaie, ci
barsand, din Tara Barsei (p. 897). Asadar, a transforma denumirile
locuitorilor dupi regiunea, provincia sau zona din care provin —
muntean, oltean, dobrogean, ardelean, bidndtean, crigean,
maramuregean, bucovinean, moldovean (de la numele riului
Moldova, ce se varsd in Prut i pe ale cdrui maluri se afld ordgelul
Baia, vechea Civitas Moldaviae — Stadt Molde, prima capitald a
voievodatului) — in denumiri ,,nationale” este o aberatie, impusi in
epoca stalinistd, pe care o credeam apusd pentru totdeauna.

Ce e drept, domnul Mircea Snegur concede: ,Binein{eles, noi nu
contestim adevirul istoric cd poporul moldovean are aceleagi
riddcini romanice ca §i neamurile din Romania (subl. n. ), pentru ci,
se stie, de la Roma venim”. Iatd-ne transformati, prin gratia
domnului presedinte, in ,neamuri” (la plural!), dacd nu cumva
oratorul are aici in vedere sensul de ,,rude”, ceea ce ar fi bine, cici ar
recunoagte implicit cd aparfinem aceluiagi popor. Ajuns aici, D-sa
recurge la un citat din marele istoric §i om politic unionist Mihail
Kogilniceanu, reproducand doar atat, ci suntem ,,...frai si de cruce,
si de sdnge, si de limbi i de legi” (Opere, 1. Scrieri istorice, editie
criticd de Andrei Ofetea, Bucuregti, 1946, p. 648). Dar in noti se
mentioneazd ,,pag. 647-648", ceea ce ne aratd ci citatul trunchiat
este extras dintr-un alineat, ce incepe intr-adevir la p. 647 si sse
incheie la p. 648, din celebrul Cuvént pentru deschiderea cursului de
istorie nafionald in Academia Mihdileand, rostit in 24 noiembrie
1843: ,Departe de a fi pdrtinitorul unui sentiment de uri citre
celelalte pérti ale neamului meu (cuvinte menite a preveni
eventualele rastilmiciri in conditiile politice ale vremii —n. n. ), eu
privesc ca patria mea toatd acea intindere de loc unde se vorbeste
roméneste i ca istoria nationald jstoria Moldovei intregi, inainte de
sfagirea ei, a Valahiei si a frafilor din Transilvania. Aceasti istorie
este obiectul cursului meu; intinzindu-m4, cum se infelege de 1a
sine, mai mult asupra intdmplarilor Moldaviei, nu voi trece subt
ticere §i faptele vrednice de insemnat a celorlalte pirti a Daciei, si
mai ales a romanilor din Valahia, cu care suntem frafi si de cruce, si
de sange, si de limbi si de legi”.

Asadar, dupi ce in 1840 intemeiase revista unionistd ,Dacia
literard”, marele patriot sublinia dih nou unitatea poporului romén,
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Macedonski -
140 de ani
de la nagtere

ARAD. _Alecy Russo sau intoarcerea 2
Ineraturd™, expozipie de cane - 6
martie, Bibhioteca jodejeand *
Centenarul pnmalai concert
eminescian 12 Arnd”, andifie muzicali -
§ martie, Biblioteca judejeand

BIHOR. Mimsor 94", expozifie artd
plasticd - § martie, Bisle Felix

BOTOSANL .Grigore Antipa - 50 de ani de
la moane”, simpozion - Biblioteca
Jedeieand

BUCURESTL .0 istone 2 mezici in
capodopere. Madngale din Renagtere”,
simpozion - 9 martie, Biblioteca
Mihail Sadoveagu™

DAMBOVITA. Alecu 51 Nicolae Vicirescu
in dimineaja poezier romdesti”,
expozipe de carie f sumpozion - 10
martie, Muzeul scrutorilor dimbovijent
din Tirgovigte. * Macedonski gi spinitul
munlenesc”, evocare - | | martie, Casa
de culturd din Thrgovigte.

DOLJ. 8 martie - lumina i dragostea
mamei”, concurs de creafic literard §i
expozipie de carte - § martie, Biblioteca
origencascd din Calafat. » Mircea
Eliade universalul”, masd rotundd - 9
martie, Biblioteca din Blilegti. *
Gngore Antipa - 50 de ani de la
moarte”, impozion omagial - 9
martie, Biblioteca judejeand din
Craiova

MARAMURES. Mimsorul
maramaregean”, festival de folclor
romdnesc din Transcarpatia
(scrmneand) - 5 martie, Apsa de
Maramurey. + 100 de ani de la aparijia
clrtii Isprivile I Picald, de Petre
Duifu", evocare - Biblioteca judefeand
din Baia Mare.

MURES. . 2iua ta, miicufa mea”,
expazifie de desene ale copiilor - §
martie, Casa de culturd din Timaveni

PRAHOVA. Nichita Stinescu”, Festival
Nafional de Poezic - 8 martie, Teatrul
Toma Caragiu™ din Ploiegti

TIMIS. . Alexandrs Macedonski*- 140 de
ani de la naglere”, simpozion §i recital
- 7 martie, Biblioteca judejeand din
Timigoara + Mircea Eliade”,
medalion literar - 9 martie, Biblioteca

 Scolii generale din Cenei. -

VALCEA. .75 de ani de la apariia primului
sumir al revistei Izvoragul”, simpozion
- 1 martie, lnspectoratul pentru culturd
din Rimaicy Vilcea

BLBLOGCRAENE

@ Octavian Paler, Don
Quijote in Est, Editura
+Albatros”, Bucuresti,
1994, 382 pagini, 2900
lei.

® Monica Spiridon, Omul
supt vremi (eseuri,
criticd), Editura , Cartea
Roménescd”, 1993, 290
pagini, 800 lei.

® Dragos Vicol,
Razbunarea Jui Nero,
Editura , Porto-Franco”,
Galagi, 1993, 116 pagini,
165 lex.

@ Gheorghe I1zbligescu,
Ulise - al oragului,
Editura , Plumb”, Baciu,
1994, 165 pagini, 800
lei.
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PUNCTUL DE VEDERE

al Ministerului Culturii fata de Protestul
intentat de Societatea Patronilor de Edituri
din Roménia privind H.G. nr. 697/1992

1. Protestul conjine o serie de
aprecieri generale §i ctichetdri de
genul: antireformatoare, devoratoare
pentru bugetul jdrii, neproductivi
economic §i cultural, abuzivd,
restaurind ,.cel mai crincen centralism
coltural®, cu un ,vddit caracter
anticultural §i antidemocratic™. Aceste
aprecieri sunt neargumentate §i
nesprijinite pe nici un temer,
permitindu-gi anticipdri catastrofale
asupra activitifii unei institufii aflate
abia in curs de organizare. Se incalcd,
prin aceste aprecieri tendenjioase, nu
numai etica elementard a informirii
corecte a publicului, dar §i jinuta
civilizatd, bazati pe respect reciproc §i
disponibilitate de colaborare, pe care
Ministerul Culturii, prin reprezentanii
sdi, a provocat-o §1 respectat-o
intotdeauna in relajiile cu Asociajia
Editorilor din Roménia §i Societatea
Patronilor de Edituri din Rominia,
Mult prea repede s-a uvitat sprijinul
substanial pe care Ministerul Culturii
I-a acordat primului Salon al cirtii,
organizat de S.P.ER., in decembrie
trecut, la Bragov §i, ceea ce este mai
grav, se ignord cu buni gtiinfd oferta
de colaborare cu sectorul privat al
editurilor, afirmatd in public de
minister cdt se poate de clar cu aceastd
ocazie §i pusd, de altfel, in practicd.

2. Prin termenii §i ideile sale,
Protestul constd, implicit §i explicit,
denaturind grav spintul §i litera H.G.
697, indreptdjirea constitujionald i
legald a Ministerului Culturii de a-i
concepe §i realiza, in condifiile
concrete ale economiei de piafd, o
linie strategicd proprie in domeniul
politicii de promovare, prin carte, a
valorilor culturale fundamentale ale
napunii. In acest context, este cazul si
amintim  publicului  cit §i
reprezentanjilor Asociajiei Editorilor
din Romdnia §i ai Societdfii Patronilor
de Edituri din Romiinia ci, potrivit art.
1 din Hotdrdrea privind organizarea §i
funcfionarea Ministerului Culturii,
acesta este ,organul administraiei
publice de specialitate care asigurd
aplicarea strategiei culturale in folosul
tuturor categoriilor sociale, al intregii
societdfi .

3. Protestul dezinformeazd grav i
flagrant publicul romnesc intr-unul
din punctele eseniale, definitorii, ale
H. G. 697, pretinzind ci guvernul va
intenfiona subventionarea de citre stat
a unor edituri sau institajii bugetare
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falimentare, nesocotind proiectele
editoriale care {in de inlcrcfclc
fundamentale ale culturii roméne.
Tinem s restabilim adevdrul ignorat
fard jend de semnatarii Protestului,
citind chiar din textul H.G:

.Casa de Presd si Editura Cultura
Nationald are ca obiect de activitate:
derularea programelor editoriale §i
publicistice de importan{d deosebitd,
aprobate de Ministerul Culturii, pentru
valorificarea creativitdfii §i meninerea
identitdjii spirituale a nafiunil
roméne." .

4. Recurgind la astfel de practici de
dezinformare, ca gi prin denaturare §i
violenja verbald, conducitorii celor
doui asocialii atenteazi unilateral la
bunele raporturi dintre organismele
guvernamentale i societdfile
comerciale cu capital de stat sau privat
care au, intre obiectivele lor de
activitate si acela de a produce
tiparituri de orice fel. Actuala echipd
de conducere de la Ministerul Culturii
a promovat intotdeauna un spirit de
colaborare §i respect reciproc in aceste
raporturi §i nu va fi ea aceea care si
aiba inifiativa degradirii lor, nici cea
care si dea curs unor stiri emojionale
trezite din lipsa de buni credintd.
Tinem si amintim semnatarilor
protestului ci nu guvernul poate
conferi calitatea de institufii de
culturd, pe care §i-o doresc atit de
mult, unor soctetdji comerciale
infiinjate in baza legii 31, ci propria
activitate §i finuta civilizatd,
respectind pe alfii ca sd fii respectat, a
fiecdrei societii.

Sigur ¢d nu pufin §i nu ugoare sunt
problemele actuale i de perspectivd
ale producerii §i difuzdrii car{ii
rominegti de valoare, dupd cum tot
atat de sigur este ci nimeni, in aceasti
privin{d, nu define monopolul
competenfei i responsabilitifii §i ci,
singure §i izolate, nici sectorul public
§i nici cel privat nu vor putea aduce
rezolviri de substanjd §i duratd in
aceastd privin{d. Dar pentru necesara
lor conlucrare sunt absolut obligatorii
buna credingd, respectul reciproc fapi
de public §i nu in ultimul rand fag de
adevir.

Pentru a proba disponibilitatea de
colaborare a Ministerului Culturii cu
editurile particulare este suficient si
amintim cd, in cursul anului 1993,
acest minister a alocat sectorului privat
suma de 22 mil. lei pentru
subvenfionarea unof inifiative
editoriale, inclusiv a unor edituri care
fac parte din Societatea Patronilor de
Edituri din Roménia, impreuni cu
Asociafia Editorilor din Rominia.

Secretar de Stat,

Mircea TOMUS

Orice
asemanare
e absoltt..

Directorul onorific al revistei
Zig-zag Tsi face, din ce in ce mai
des, datoria de onoare de a-I felicita
pe redactorul sef al Romdniei
literare fiindcd ,aceasta e cea mai
buni revistd literard din fard®.
Liuditorul se numegte Alex.
Stefinescu iar liudatul tot Alex.
Stefanescu.

Coincidentd care ne-ndeamni
numaidecat si concludem ci
mediocritdfile obeze fi§i fac o
onoare din a nu avea bun sim{.

0 judecatd
lucida

Cultura noastrd este una,
indivizibild, organicd §i continui:
regimul comunist trecut n-a reusit s-
o intrerupd. Teza regretatului L.
Culianu, ci in timpul socialismului
n-ar fi existat culturd in Roménia,
este  negatd de evidenfe
incontestabile. Marii nostri creatori
si-au continuat, chiar §i in .anii
rogii* §i in pofida ideologiei
oficiale, opera de creatie. Au
existat, desigur, citeva mutildri:
cutare tindr, poet, extraordinar de
talentat, sedus de mirajul puterii i
al populismului, a ajuns un simplu
bard de tribund; cutdrui dramaturg
incepdtor i-a fost deturnatd
inteligenta creatoare spre piese de
un tezism atroce. Dar cultura
roménd, in esenfa ei, n-a fost
organic afectatd de aceste destine

ratate.
(«Cronica Rom4n" din
24 februarie
1094)

M

Scaunul catodic

Apoi ne-am dat seama ci-i 0 zi ca
toate celelalte. Inainte vreme de
tranzifie, exista prin preajma piefelor o
anumitd parte a acestora aga-zicind
intelectuald: merceology, gefi de raion,
bignifari subfiri. Opulenja nu putea fi
imp&_rﬂ;lu §V/ sau impragtiatd fiindci
era in vigoare pe atunci o lege,
numerotatd optsprezece. Pe vremea
aceea , un clopofel cristalin
bibliografic descindea pe neag ptate in
torul discugiei intimplatoare Diletangi
fird bacalaureat (sau'in curs de a §i-l
lua, la seral) ingropau in altazuri §i
catifele nume de persoane ilustre,
citate citite trunchiat, mirfisoare §i
felicitini cu §i fird autorizajie. Era o
lume paraleld, pe alocuri interlopd,
oarecum poleitd, preludnd critic, fird
sd demagte, sugestii §i sesizdri
occidentale (pe acolo hofiile se
executay, la locul de munci, demult pe
computer). Dupi un abuz de ticere
oficial, unii din aceastd lume s-au
rispindit. ca un zvon, prin presa de tot

felul (scrisd gi , audio-vizuata®). Aljii,
mai subtili, ai penetrat - la grimadi
deschisd, nu i ordonati - in terenul de
{intd al politicii, pe diverse liste, la
kilogram. Sigur ci printre tofi acegtia,
ca un condiment in bucate, mai sunt §i
oameni ce sondeazd realitatea cu
seringa §i o destind, plicut si aromitor,
in laborator. Dar impresia de inconfort
persistd ca un aer acru de tramvai sau
de sala de sport neaerisita. Unde mai
pui cd i dintre cei ridicafi, la
excepfional, ca zei, de la domiciliul
deceniului noud, mulfi par astizi biefi
muritori de rand. Dar méine, cind nu
se va refine nimic din aceast perioadi?

Destui dintre cei mai sus ingiraji se
dau vedete pe televizor. $ica
wmediatori*, §i ca invitafi. Dar, din
picate, nu reugesc sd-§i ascundi
tumefiantele  crize fiziologice
(campioand, desigur, S. Vigan,
orgamzatoarea unor incliftate sedine
de demascare),

A mai trecut o olimpiadi pe

Démbovita, la vale. Baiul (Oksana) e
altul: am fost acolo ca si participim
important §i si ne clasim pe locul
2050. De asemenea, am gresit
trimitdndu-1 pe jockeul venerabil,
obligatoriu §i emanator de vorbe lungi,
ca o legie inchegatd de curdfat
chiuvetele. Dupi dinsul am fost
martorii unui fel de , daciadi". Ba, mai
mult, am aflat ¢ sportul are scopuri
umanitare, nu vizeazi victoria
muglecum. Degi e bun cititor al unor
pagini strict informative scoase din
computer inainte de match, ar fi trebuit
trimigi pe cele meleaguri inghejate
niste tineri dornici de afirmare gi de
schimbat parai. Tot astfel, am trimis in
Moldovg un Buzdugan inutil. Noroc de
Moju Pittis, ¢4 gi-a amintit firesc de
Bocénq[‘ Anda Calugireanu §i Dinicu,
m_s crisparea ridatd a Sandei Tiranu
(dansa’trebuie doar si citeasci niste
foi, nu si le gi interpreteze). Nea
Mirin, cu vocea la el, ne-a apirut
simultan pe doud canale: SOT] §i
Antena 1. Intrucit primul ny existd, al
doilea incepe si fie, programind, in
direct, ,Fame* ny copiind, ca bietul
repetent L. Miron,

Nicolae ILIESCU
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Un tinir bray g1 cura

Fanus Neagu ma roaga sa scriu doud-trei randuri despre fostul meu coleg de facultate, braileanul Stefan
Negrea, arestat in 1956 si mort - prin moarte voluntara, se zice - dupa aproape trei ani de detentie, in inchisoarea
de la Gherla, in 1958. Vestea care a ajuns la noi, atunci, a fost aceea ca $tefan Negrea, intr-o crizé nervoasa, s-ar
fi spanzurat in celula. Observ ca familia lui imbratiseaza aceeasi parere. N-am cum sa stiu unde se afla adevarul.
Ceea ce stiu insa foarte bine - $i nu numai eu, ci tofi colegii mei - este ceea ce s-a intamplat, in 1956-1957 cu
studentii Facultétii de Filologie din Bucuresti. O poveste lunga si tragicé. Ea va trebui intr-o zi reconstituita cu
obiectivitate. Mai traieste, sper, colegul nostru Lupas, victima si el a represiunii, traieste (la KoIn) Nicolae
Corbeanu, traieste, la Targoviste, Matei Negut, ii vad des pe Célin Caliman, lordan Datcu, loan $erb si atatia alfi
colegi de ai mei care au fost martorii (uneori i victimele) evenimentelor din 1956-1957. Ei si alfii pot depune
marturie despre represiunea salbatica din acea epoca si, ag spune, sunt obligati moralmente s-o faca. Ma
gandesc, intre altii, la minunata doamna Maria Costiner, profesoara noastra de filosofie, care a fost atunci alaturi
de noi si a incercat sa ne ajute. Din p&cate, in vanzoleala postrevolutionara si in efortul depus de ,noii dizidenti
(citeste: noii oportunisti) de a impune opinia ca nu conteaza ce ai facut inainte, conteaza doar cu cine votezi azi,
asemenea tragedii sunt total ignorate.

Jata insa ca intamplarea face s@ ne amintim, acum, de $tefan Negrea, un tandr mort la 28 de ani. Era un baiat
cu fafa prelunga si negricioasa, purta parul negru dat pe spate, bine intins. Tip clasic de cojan din parjile
dunarene. Tacut, usor misterios, avea reputatia de a fi poet. Nu i-am citit versurile atunci, dar imi amintesc bine de
el si de ceea ce i s-a intamplat. Nu numai lui, fireste. Dar el a platit cel mai mult. Puterea totalitara a vrut sa
inabuge in chip exemplar o stare de spirit contestatara manifestata in randurile studentilor bucuregteni dupa
revolufia din Ungaria. $i a lovit naprasnic. Sedinte lungi, delatiuni, excluderi, arestari. A fost o toamna cumplita,
urmata, in 1957, de o iarna si o primavara gi mai cumplite. $tefan Lupas (fost muncitor) si $tefan Negrea au fost
arestati. Pe primul I-am revazut, prin anii '60, dupa ce statuse multi ani in inchisoare. Parea complet resemnat. Nu
stiu unde traieste azi i ce face, daca rana suferinei lui s-a inchis sau nu. Dac are o stare de spirit buna, ar fi cel
mai potrivit s reconstituie istoria represiunilor studentesti din 1956-1958.

in ce priveste pe $tefan Negrea, pot depune, aici, marturie ca a fost un tanar brav si curat. M-a vizitat, dupa
arestarea lui, batranul sau tata, venit la Bucuresti sa-si caute fiul. Imi amintesc bine de figura tragica a batranului
taran care nu intelegea ce s-a intamplat cu fiul sau $tefan. Aflu de la Fanug Neagu ca tatal traieste si, daca aceste
randuri scrise in graba ajung cumva la el, il rog sa primeasca sa-l imbratisez peste durerea lui cu mainile spiritului
meu.

P.S. Pentru c domnul Nicolde Florescu, cercetator la Institutul ,G. Calinescu” si patronul unei gazete de
scandal (,Jurnalul literar”), se intereseaza de destinul (citeste: dosarul meu), il rog sa inregistreze in ancheta pe
care o intreprinde ca; in urma evenimentelor din 1956-1957, semnatarul acestor randuri s-a ales cu o excludere i
5 (cinci) ani de somaj. Asta, asa, pentru ca veni vorba...

PRIMA VERBA

Sunt istovit dar fncd nu m-am frint
Siam puteri destule sd mai cant
C-am riticit cAndva cirarea vieti
De vin-au fost si anii tinerefii.

De cénd intrai in noul calendar

De vechi tristefi nici nu mai am habar
Imi rade floarea proaspitd de stil

Ca prima stea pe cerul de April.

Sub mine joacd roibul indricit
De parci azi stipinul si-a ghicit
De nu-i stringeau zdbala-n cerul gurii

Eram stingaci cind visul ne-mpdcat M-ar fi strivit in hopul cdziturii.

Sub raiu] meu afisul i-a sipat
De-am pus nidejdi si toat-a mea fapturd

o s Acum nu-i viersul busuioc nici izmd
In platonii §i-n poezia purd,

Ci-1 port ca un flicdu cutit Ja cismi
De teamd nu, dar la ospdf cindva

Am fost sortit i timpul nudeparte-i Mai tiu eu poate-1 bag in careva.

i bat degeaba caldarimul artei
Az anii care md Htrau in haitd

i S R 2 Cu tifla dav in aur §i in glorii
Maling pe maini, sunt Jigdrifi, se vaitd.

Nu-n asta-i preful marilor victorii
Bl el fo celor slabi le pune dracul coane
P ed i el ’ decrud Cind spre nimicuri poate sd- intoane.
_ pe cit ag vrea de cru

3i nu-s migei pe-atifia ca s3-i trunchii

: ; ; " De pot uri pe cét iubesc, e bine
Cu vinul rog s potolesti rirunchii, e

Ci de-ntrecut md-ntrec cu origicine
Nu-i om acel ce crede-n ,,se intampli*

Am fost si i i i ampld
Ls1eu ca viermele ca tina Cind are-un dram de creier pe sub timpl.

Cf:'-aduh_necam in felul meu lumina
Cind spintecat-au nopfii coviltirul

. L Popor iubit in pace sau in luptd
Caunui domn sub cingdtor chimirul. . F 3

Din pieptul tiu suflarea mea e ruptd
Esti uriag, zimbegti cu fruntea calmi

Atunci §i luna-n drumu] ei stingher Ti-am pus recolta inimii in palmd.

S-a-ncolicit ca garpele pe cer
Dihania cit mi-a cantat de duci

4 lar soare tu mai lumineazd-mi gandu!
L4 face capul zob cu o miciucy, J

Si bat cadenta viersului cu stingul
Imi di puteri cand spre muntele inalt

Poetisunt sensibili dupet unii ; '
Cind sar in jaz 53 prind chipul lunii N s ”e(siigs)

; i jalea g isfifu DULCE POEZIE

L mai petec pe dupi git juvigul,
Cand am suflat in nefiinfa ta

Erai un pumn de foc si de argil
Te-am ridicat i ti-am dat un nume
0, poezie, dulce poezie.

Vr.ca_l{ cugetul si mi-] péstrez curat
Clci idoli ih! destui am sarutat
Ce-mi pasi de sterila Jor povad
Dinea cind §lu cd nu se mai invaa.

———

Ti-am dat cuvant i chip de-nfelepciune
C3-n duh gi chip cu cel ce te asemeni
Si fii izvor de adevir §i bine

Un viu indemn la fapta pentru oameni.

Ti-am dat un trup invesmantat, ales
Ca infruntind oprelistea prin vreme
S nu te surpe lauda vicleand

Sau ploaia de pucioasi i blesteme.

Cind am purces la lucru-n ziua-ntdi
Erai de plumb sau poate de sindrild
N-aveai pe-atunci privighetori, in viers
Nici shor semef in aripa fragild.

Cu capul meu te-am zdmislit

Si-n diminefi te-am limpezit cu roud

Te-am hrdzit ca-ntre pamant i cer

Si ai printre luceferi, soartd noud.
(1953)

BLESTEM

Priviti cdldi e lumea numa fum
Pe unde-n turmd afi trecut ca boii
Priviti e fiard-n chipul vostru acum
E fiard, da, §i mainile vi-s rogii.

Nu vom uita in veci de veci, jurdm
i unifi jurdm sd nu fim lagi

Cici incd ne mai usturd priviri
Din ochii vostri oblici ucigagi.

Nu vom uita pdméntul pangdrit
Cei care stam cu inimile treze
Ci-aici au stat de strajd-n Rasdrit
Piiesii sus pe varf de metereze.

Nu vom uita in veci de veci jurdm
Nici moartea nu-i de crez s ne deslege
De ne-afi tia pe tofi, noi nu cedim
Brancoveneasca noastrd lege.

Sd-ntimpindm cu foc ndvlitorii
0! dafi-mi el mai crud dispref
Ca si-i lovesc i sé-i insult?

Mongoli nebuni cu sufletu! vrdjmas
Ce-au sugrumat n temnifd pe fari
Si-au ridicat in loc pe un ocnas

Cel mai talhar dintre talhari.

Vandali prostiti, ciopor de triditori
Ce-n limba sarpelui au impugcat cuvant
Si-au trecut prin gratii de-nchisori

A sasea parte a-ntreguluj pamant.

Au inecat altarele-n fum

Hulind trufag, pe cersetorii milei

L-au genuncheat pe Dumnezeu in drum
$i palmuitu-I-au in miezul zilei.

" Noi nu uitdm cd ne-am ndscut aici

i ne-am legat cu miadele nojifei
De fara cea de dincolo de veac
Pe basmul sfint gi jalea miorifel.

Privifi misei norodul umilit

In farina pustie si rizegii

Cum zilnic boabe mari de mérgdrit
Pling siriciti in poalele cimegii.

Luai aminte acum cei ce-afi vindut
Cici Patria pe tridatori nu-1 iartd .
Nici Decebal nu fartd ce-a stiut

Cu braf viteaz otrava s-o impartd.

Priviti acum o clipd ci-i de-ajuns
La cei incolcii pe rug ce mor
i méine v vefi aminti ascuns
C-ati ars de vii pe rugul lor.

55)

Stefan A. NEGREA
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ULISE-AL CETATH

Ed. Plumb

Baciiu, 194

Ignoriind cil soarta prefeqelor,
chiar si a celor necesare, este de
a nu fi citite, Gheorghe Izbdges-
cu socoteste nimerit sd-§i inso-
feascd ultimul volum de versuri
cu un Argument. Acesta cuprin-
de trei elemente esentiale. Mai
intdi, Ulise-al oragului reprezin-
ti intregul, imaginea rotundd a
unui poem gindit vreme de 18
ani, odisee din care au aplrut

substitut al realitifii./ Sala de
arme a lui Ulise, sald de stylun
a scribului/ (Ulise §i Scribul:
convenfia semioticd a unui
singur birbat).” Un Ulise care
se desparte fird regrete de una
din himerele lui Gheorghe
Izbagescu: autorul, gindindu-se
la formele brincusiene ca la
nigte vehicule de cilitorie a
mitului dar in ipostaza lor
lexicald, le-a experimentat la
propriul siu subiect odiseic™.
Mi se pare fird acoperire
compatibilitatea (mai ales
formald) dintre arte. In planul
iluziei sculptura, in mod special
cea a lui Constantin Brincusi,
s-ar potrivi prin simplitatea-i
geniald §i prin rafinamentul
desdvargit, mai degrabd
sunetulul pur al muzici, dar,
repet, a cduta semne de ega-
litate, echivalente lexicale intre
ideea formelor brincugiene §i
universul transfrastic e doar
teren minat de speculatii care

GHEORGHE IZBASESCU

sub forma unor fragmente Viafa
in tablouri (1984), Garsoniera
49 (1985) i Coborire din
tablouri, 1993. In al doilea rind,
poetul simte nevoia unei
explicajii in plus  ce se
dovedeste a fi o fals-modesta
pledoarie care nu se jtie exact
dacd vizeaza poemele sau pe
creator. Pentru a nu gresi le in-
clud: . Nu e in intenfia autorului
sd-§i teoretizeze scritura... dar,
fotugi,  pentru cititor (mon
semble, mon frére) ar aduga ci
in perioada cit gi-a scris Ulise-al
oragului, aceastd micd epopee
apretatd (o epopee liricd?) a
meditat (profitabil crede autorul)
la arta formelor lui Brincugi ca
la 0o ana a cuvintului®
(sublinierile ne apartin).

o sfirgit, cea de-a treia pre-
Cizare aduce inefabile lumini
titlului de volum pe care, cu mai
bine de o jumiatate de secol
inainte, mibiardarul (de imagini)
llarie Voronca il avusese in
proprietate. Incercarea se vrea o
radiografie a mitexistengel
legitimind astfel, dupa 18 ani de
aventuni pe mirile §1 oceanele
cuvantului, aparifia unui perso-
na) precum Ulise. Un Ulise mo-
dem, pentru care oragul §t Civi-
lizatia sunt doar mgte simple
conotapi, deci lipsite de impor-
tanjd. un Ulise transformat in
Scrib: .Dar garsoniera 49

USE - AL ORASULYI

_— 5 |

{in loc de argumente. Forta lui
Ulise nu constd din superba lui
simplitate,  simbolici a
aventurii, fird sfargit, care
aspregte trupul §i ascute mintea,
€l tocmai, cum ar spune
Voronca, din diferenja de voltaj
intre ceea ce se petrece in noi i
ecoul cuvintelor. De aceea
poezia lui Gheorghe Izbdsescu
imi pare a se situa in albia altor
confluente, fiind in primul rind
de o voluptuoasa receptivitate
senzoriald. latd ce-i evoci
Jfiecare gard*:  Da, in fiecare
gard, respird un tren pentru
mine/. Ochiul lui rogu e pasirea
purd/ ce trece sub presiune
peisajul interior,/ cildura
singelui, nedumerirea plecirii, /
linia vieii din palmd/ scoasa de
sub dusul cuvintelor fin
crepuscul civil/. Da, in fiecare
gard, respird un tren pentru
mine/ la sfargitul saptimanii
care  vocifereazdi/ despre
corpurile noastre delicte™,
Ambiguitatea sentimentuluj
dispare atunci cind simtul
plastic este supra licitat, peste
oglinda netedd a cuvéntuluj
suprapunindu-se  imagini
simpatic grotegti, de epopee
casnicdl in care miruntul, ba-
nalul este ridicat la proportii de
monumentalitate: ,La bucitirie

andacii, cu incipijanare, su-
flau in trompete,/ ameninga(i de
afigele de pe pereyi pline de

veverifele/ care ronfiiau aceleasi
alune bine intinse pe felia/ de
paine a expedifiei,/ in timp ce la
masa noastrd piperul sonda irigii
vinului,/ fibrele inalte ale
nicotinei./ Alcyonul cu boabe de
cafea in cioc, printre undele/
magnetice ale parabolei in care
quasari, miniquasari plpdiau™.
Descinderea lui Ulise in rea-
litatea imediatd nu vine neapdrat
din mit, ci din plicerea confe-
siunii, a metaforei transferate, la
scara intregului, intr-un registru
de mitologie, mai precis-acolo
unde se celebreazi intimplérile
mintii §i ale trupului. Nota
Lliricd* a epopeii e tot mai acutd
si are la origine aptitudinea cu
totul reald a lui Gheorghe
Izbigescu de a ridica la rangul de
material poetic orice perceptie,
uneori inspdimantindu-se singur
de ce-i trece prin cap. Fird a
intra in delirul tipic onirigtilor,
acestui Ulise i s-ar potrivi 0
asemenea catalogare. In aurul
ticerii, spre exemplu, el
descoper vulcanii: ,Cine a spus:
Ticerea e de aur? Cine? Céind in
ea clocotesc/ toi vulcanii lumii
iradiind?/ Azi: ména lui Ulise
odihnindu-se intre  sanii
Mirianidei/ ca intre doud cuiburi
gata de zbor/ prin bluza
premeditatd de fiece fild/ spre
conductele serafice din Olimp//.
Mina lui Ulise parcd tine un
sceptru/ O putere noud in textul
globulelor rogii./ $i in hainele lui
niscindu-se deodatd un om nou
§i curat/ negtiutor de ce-a fost
pand acum birbatul/ de la
inceputul lumii ¢ind a intdlnit-o
pe Eva/ si ea nu mugcase din
mirul primejdios./ Cind lumina
stipénea pamantul §i lumind/ era
locul gol de unde 1 se smulsese
coasta/ intr-un spasm amabil“.

Exprimind direct o imaginatie
bogatd, uneori de-a dreptul
fastuoasd, o sensibilitate artistici
elocventd, care nu mai are
nevoie de teorii, Ulise-al cetifii
configureazd un profil poetic
cert.

Lucian CHISU

A

Instréinarea fntr=0
DErspectiv
romaneasc

A. Ganci i
DIALECTICA ALIENARI
Ed. Destin

Deva, 1993

latd cd, dupi patru ani de ree-
ditiiri, marcind reintoarcerea fi-
losofiei roménesti la sursele din
prima jumitate a secolului,
asistdm la aparitia (deja insolita
din piacate!) a primei lucriri
filosofice originale dupi ‘89.
+De dupi ‘89" e un fel de a zice

intrucit cartea e scrisi cu circa

cincisprezece ani in urma (ar fi
putut figura foarte bine in
prestigioasa colecfie | Idei
contemporane* a defunctej
Edituri politice), dar a putut
vedea lumina tiparului de-abia
acum.

Lucrarea este un eveniment nu
doar in sine. Avem de-a face,
pentru prima dati in uriasa bi-
bliografie dedicata fenomenului
(doar bibliografia UNESCOQ
inregistreaza peste 2000 de ti-
turi!) cu o teorie generald a in-
Strdindrii, ce abordeazi toate
cele trei forme ale fenomenului:
Instriinarea omului de lumea
obiectelor create de el, instrii-

narea ca aspect aj con(raﬁ{EBp}/bi

DEES:“biblioteca-digitala.ro /
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dintre om si relatiile sociale si
instriinarea noosociald. Autorul
pune la lucru o bibliografie ex-
trem de consistentd, pe care, in-
sd, o preia critic (uneori extrem
de critic, in primul capitol, inti-
tulat ,,Cateva repere pentru ana-
liza instrdindril*) si-o exploa-
teazi in beneficiul unui punct de
vedere extrem de original.
adesea paradoxal in raport cu
abordarile consacrate. In ,re-
cursul la metodd* din primul
capitol, dupi ce analizeazd cu
sagacitate (i cu un subtil umor)
inconsecventele diferiilor cer-
cetitori (in special marxigti) in
raport cu propriile metode A.
Ganci propune o metodd) ma-
terialistd, a cdrei unicd gansd st
in consecvenid. Metoda
materialisti va face apel la in-
contestabilul progres al cunoas-
terii gtiintifice §i va proceda la o
severd analizi criticd a solufiilor
oferite de teologia crestind
(ortodoxd §i catolicd) sau de
literatura existenfialistd. Rezultd
o concluzie extrem de bine nu-
anfatd, ce va purta demersul
de-a lungul celor trei aspecte ale
procesului de alienare: ,.Vom
intelege, deci, prin instrdinare
acel moment al contradictiei
dintre om si rezultatele
activitifii sale, caracterizat prin
dominarea omului, redus la
statutul de mijloc, de citre
rezultatele activititii sale
devenite scop in sine, dominare
care limiteazd posibilitatile de
afirmare a omului in sensul
preconizat de sistemul axiologic
propriu epocii respective*.

Voi trece peste urmitoarele
doud capitole, cele despre ,.In-
strdinarea obiectuala™ si
.Instriinarea relagionald®,
mentionand ci ele contin o serie
intreaga de preciziri i redefiniri
ale unor notiuni consacrate (de
altminteri, consider rigoarea
notionald drept una din princi-
palele calitafi ale lucriri, mai
ales in , jungla” de conotatii re-
bele admisa de abordarea alie-
ndrii cu mijloace artistice,
proprie gandirii occidentale de
dupd rdzboi), cum ar fi:
.obiectivare®, ,relatie”, ,relatii
sociale” etc., pentru a trece la
partea cea mai interesanti a
analizei, anume ultimul capitol:
wInstrainarea noosociald“. Acest
capitol confine aportul de
originalitate al autorului, ca si
citeva perspective care imi
permit sa vorbesc despre
+Dialectica aliendrii” ca despre
_0 contributie importanti la edi-
ﬁAcareaAunei conceptii romanesti
sistemice asupra instriindrii.
Dificultatile pe care le presu-
pune analiza instriinirii nooso-
ciale (inventariate de A. Ganci
ca fiind: 1) faptul ¢i instriinarea
noosociald ca mod concret de
mod de manifestare se
realizeaza nemijlocit doar
arareori: 2) posibilitatea unei
identificiri eronate intre
instrdinarea noosociali si
instriinarea ca moment al
contradictiei dintre om si
Institufii sau relatii sociale; 3)
posibilitatea ca raportarea
omului la una din dominantele
noosfc{en sd devind instriinare
doar cind apare mijlocitorul si
4) o dificultate ce decurge din
perspectiva abordirii, ce obliga
la o anume indepirtare de
abordarile consacrate) sunt
depa;.[g Prin renuntarea la
}‘z!lnrn_mrgu exclusiv negativi a
Instraindrii §i prin citeva definiri
ontologice ale omului, ce vin
din perspeciitva folclorului
nostru. Cartea dragi dascilului
de filosofie care este A. Gangi,
«Existenja tragica,” a i D. D,
Rosca, aduce o viziune par-
ticulard asupra instrdindrii ca
‘C"{L“’Si de a fi al omului intry

afie”, ca ~mijloc de realizare
a sensului existenfei umane*,

Transform, P2 .
bmet rgrmarea omului in obiect

manipulabil prin actiune;
conceptiei dominante”, carac.
terul ciclic al relatiei omului ¢y
concepfia dominantd (supunere .
indiferentism/ ,revoltd i,
genunchi® - luptd deschisy
crearea unei alte concepfii, im.
plicit institufii - din nou, supy.
nere §. a. m. d.) sunt analizate
pentru a le sublinia, unei,
ilegitimitatea, alteia caracten
creator. Propunerile unui modej
umanist (sd refinem ci si aceg
termen suferd o redefinire iy
primul capitol) se regisesc ip
glosele* autorului, incununing
o realizare solida §i, intr-yp
anume sens, revolutionari
Relatia -instrdinare-creatje
depdseste conul de umbrj g
negativitatii atribuit de marxisy
si existentialismul catolic si intri
in noil€ atributii.
Inchei aceastd (prea) succing
prezentare unei atat de actual
aparitii, cu speranfa cd nu y;
trece, ca atitea altele in ultimy
timp, neobservata. ]

Ré&zvan VONCU

Interpretare:
lemenelfid_

AdaD. Cruceanu
RADU STANCA -

DRAMATURGUL
Ed. Hestia

Timigoara 1992

Dramaturgul Radu Stanca s:
bucurat pand acum de o inter
pretare criticd avizatd din parte:
lui Ton Vartic printr-o carte din
colectia ,,Contemporanul nostn’
din 1978. Iata cd acum o
desutantd in critici, AdaD
Cruceanu, se incumetd si rei:
interpretarea §i s-o adinceasci |
pe liniile unei configuratii pri
excelentd textualiste, in functi
de parametrii exemplari: acton,
regizorul, poetul dramatic i, n
n ultimul rdnd, teoretician
dramatic Radu Stanca
Abordarea analizei se face print-
© continua raportare la totalitat,
dar si la registrul intim|
confesional, al dramaturgului |
dintr-un posibil jurnal intenmf
(capitolul — , par lui-méme’) |
Specificul artei teatrale alu
Radu Stanca e ciutat in opfiune
lui pentru teatrul poetic, i
destdinuirilor interioare, car
presupune o abatere de la ordini
constituitd a textului dramatic |
dar pe care incearcd (|
suplineasca prin scenicitate!|
poeziei dramatice, spre a-l fac|
reprezentabil, In acest fel mit/|
reprezintd, ca la Blaga, conflic}
tul major, realitatea simbohd}
solicitand a fi decodati {
descifratd in fafa spectaton}lui;[
in aga fel incét ea sa nu-gi piart|
incdrcitura limbajului figurd |
Dona Juana ar fi aici exempl|
cel mai tipic, dezvoltand unm'}
al androginului, pe fundal}
expresiv al opozifiei dint*}
dragoste §i moarte. Autoart’}
descopera aici o subil]
subliniere a unei relafii suber ¢
(uneori secundare, intre Do¥
Juana — Don Morte), concret|
zatd in imaginea scoicii: .81 o
tusi, Dona, viafa fard dragost¢‘y
ca o scoicd fira perld”. Osti|
cul, Ochiul §i Rege, pred'! |
profet beneficiazd de o0 20"}
interpretare hermeneuticd, &
care arta poetului transpart v
mai mult in incercarea de a %"}
figura liric motivele.
suméndu-le unei viziuni glob¥
de ipostaziere a suflet!’
omenesc scindat. Hora do

e
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elor, Oedip salvat, ca si alte
prelucrdri, dezvoltd concepfia
despre teatru a acestul capab}l
oet-regizor, care vede poezia
cu ochii regizorului §i teatrul cu
ochii poetului, intr-o demons-
trafie unde Ada D. Cruceanu stie
si devind convingdtoare, in
ciuda unor tendinte spre
abstractiune i artificiozitate ale
Jimbajului siu critic.

Mircea POPA
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[npreatpoet
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Dumitru Ichim
FANTANA LUMINI
Ed. Apollo
Bucuregti, 1993

Poet relativ pufin cunoscut
cind a plecat din {ard, DUMI-
TRU ICHIM a devenit ulterior
preot ortodox al comunitdfii
romanesti _din  Kitchener,
Ontario din Canada. Din cite cu-
noastem, bibliografia domniei
sale confine destule titluri. S&
enumerdm citeva fird pretenfia
de a le numi pe toate: DE UNDE
INCEPE OMUL, editura , Lite-
ra”, 1970; VINEREA MARE,
poeme in prozd, Editura ,Ves-
titorul romano-canadian”, 1975;
KITCHENER, Editura , Vestito-
rul romano-canadian” 1976;
SUB UMBRA SFINXULUI (in
colaborare cu Petru Rezug),

poeme in prozi, Colectia literard
,Vestitorul roméano-cana-
dian”, 1985. Am informatia ci la
editura ,, Apollo” din Bucuresti,
Dumitru Ichim are in curs de
aparitie volumul PASAREA CU
SAPTE ARIPI- poeme tanka.
Volumul transfigureazi, sub
aceastd formi fix3 esenializati,
solaritatea credingei,iubirea
pentru fiinta umani i viata
inconjuritoare. Poetul se afld in
acea posturd argheziand de
pater familias* care tuteleazi
universul imediat §i domestic,
dar se afld in stare de umiling §i
rugiciune citre Tatdl suprem. $i
aici, textele abundi de ,,mosi*,
»buni®, ,strimosi, exact ca in
filiafia testamentard argheziand.
Sub forma haiku-ului japonez se
concentreazd un avént de triire,
un gind fulgurant, un sentiment
trecdtor, toate reductibile la o
sentintd filozoficd. Dupi stiinfa
noastrd sunt singurele haiku-uri
din poezia roméaneascd de esenfd
religioasd, de credintd impreg-
natd de misterul nagterii, vietii,
rastignirii §i invierii lui Isus. Ri-
goarea tehnicd foarte strictd a
haiku-ului nu exclude insi li-
bertatea tematicd. Haiku-urile lui
Dumitru Ichim, respectind cu
strictefe structurile speciei lirice,
se inscriu insd i unei alte rigori-
asumate - tematica religioasd :
“Cu ora pre ord cilcand: Ingere
cdnd vii/ S nu bati din aripi. O/
Candeld arde - “Epitaf ; “Naiul
pe masd./ N-ati intdlnit pe ndier/
Florile dalbe ?* - Icoand; “De
trei zile, melc/ Unde ai umblat?
Pe casid ai/ Cercuri de doliu.” -
Ristignirea; ,,Soarele pleacd./
Singur. Chiar umbra din pom/
Fuge spre oameni.” - Vineri ; Pe

cruce Isus./ Griul in pimént./
,Noi tofi/ Oaspeti ai crucii.” -
Aur, smimd gi timdie; “Teiul i
macii.../ Magii s-au dus, doar
teiul/ Mereu Betleem." -
Testament; “ Umbrele mele/ Sub
umbra scrisului tac,/ Impietrind
lumini.” Haiku-urile religioase
ale lui Dumitru Ichim au {inutd
remarcabild. Nu e exagerat dacd
spunem cid o noutate a poeziei
roménegti vine din Canada.

Aureliu GOCI
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Ruinitoarea fric
i

DE PARTEA CEALALTA A
UMBREI
Ed EcceHomo °

Bucuregti, 1993

Sunt cuprinse in acest volum,
care a fost deja remarcat - a obinut
la Slobozia premiul pentru debut la
sfargitul anului 1993 - textele unei
fiinte care s-a trezit in lume cu
sentimentul c¢i ,,Cineva m-a uitat
aici®. Pentru aceastd vind, ea
trebuie sd ispidgeascd, o vind
prestabilitd de milenii.../ dar nu-
mi mai aduc aminte pentru care,
monstruoase crime..." Lumea aflatd
este obscurd, neclard, ,aerul
viiscos, prin care poeta rizbate cu
greu, pe e o inchipuitd cdrare”. $i

totodati Isi descoper frica de a tréi
intr-o astfel de lume. Apar §i
intrebdrile; atdt de multe ci insugi
timpul devine ,plasma consistentd
de intrebiri*: ,Pind unde? Pini
cind? $i mai departe?" Decit
spaima i1 este fiinfei tristefea, ,.Ea,
tristejea pe care-o iubesc”. Ce s
faci totusi cu ea? ,S-0 ascund, s-0
ascund in burtd./ Acolo va fi cel mai
sublim... copi!.“ Durerea o impinge
la fugd - ,.Dar dacd dincolo de fugd
si-a intins plasele moartea?"
Intdmplarile nu o zdruncind, poeta
rimdne intr-un imobilism congtient:
,,Vin intdmplirile dintotdeauna/ i
isi fac pe indelete cuiburi/ in barba
grizonatd-a timpului.* Durerea
tréirii cregte: , devine insuportabil de
greu/ tronul erorilor aburcat pe
spate“. In aceste momente apar §i
cuvintele ,pe care/ timpul,
previizitor, mi le pune pe mas#d/ in
loc de hrani“. Ba apar §i rispunsuri:
,.De unde-ai apirut?/ Din umbra ta*
- a Domnului. La un moment dat
pénda i suferinta devin att de mari
ci rolurile se ristoarnd: nu fiina il
(mai) cautdi pe Dumnezeu, ci
.Dintr-o picturd naivd/ mi priveste
scrutdtor Dumnezeu/ intrebindu-ma
ce s4 facd mai departe. * (s. n.)
Intuitiile poetei ajung sd detecteze
viefii un rost extraordinar: Nu ceea
ce o inconjoard ce simte §i trdiegte
si-i fie suport, ci ea insdgi ,.de a fi
pentru tot ce-nfeleg/ un fragil §i
zadarnic suport.” Mai puternic decét
toate riméne chinul gi el nu te poate
arunca decét in iad. De aceea poeta
aduce slavd ,Ucigagilor eului
propriu/ ce-gi epuizeazd viafa
salahorind/ in minele de aur ale
renagterii lui* (s. n.) Constatarea
,,Cat de greu e cu adevirat si fii* ii
induce poetei spaima de scris, de
cuvént: ,Ruindtoarea fricd de litere/
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de veghere, de somn, de tot". $i
moartea devine mai fascinantd decat
scrierea. Numai cind afli ci , Seul
le silence est grand, tout le rest est
faiblesse®, chinul poetei se mai po-
tolegte. Dar vidfa ii e pecetluitd, ag-
teptarea inutild: ,Nu va veni ni-
meni..." Se leapddi de cuvinte,
Poeta e acea Euridice ,care cauti de
partea cealaltd a umbrei ceva de
neglisit“. Lucidi - ,,$i locul meu nu
l-am gisit. /$i ochilor mei i se face
somn/ $i eu ii adorm, ii adorm..." -
, orice proiect de salvare este al
altuia.

Tatd universul Aurei Christi,
téndrd poetd venitd de la Chigindu,
univers nu suficient inchegat, cu
stingicii ¢i redundante, evident (i)
semne ale cAutdrii incd - dar asupra
ciirora nu insistim, mai ales c texte
publicate ulterior s-au dovedit mai
puternice.

Alexandra VOICU

Urmare din pagina 1

peste granifele mogtenite din
epoca feudald sau impuse de
imperiile vecine, ceea ce era mai
mult decit simpla idee ci
»suntem frafi” si pregitea terenul
nu numai pentru Unirea celor
doud Principate in 1859, dar i
Unirea cea mare din 1918. Cum
insd, chiar i aga segmentat,
citatul spunea destul de mult,
domnul Snegur se gribeste si
adauge: ,Dar sd nu uitdm nici pe
Nicolae Torga care, la 1899,
scria cd «... neamurile cele mai
deosebite deveniri vecine pe
acest vechi pdmant
moldovenesc»” (Studii istorice
asupra Chiliei si Cetafii Albe,
Bucuresti, 1899, p. 265). Iati
insd contextul mai larg din care
este extrasd aceastd propozitie.
Referindu-se la ocuparea de
catre Rusia a teritoriului dintre
Pru!A si Nistru in 1812, Iorga
precizeazd: ,Cea dintdi grijd a
rusilor in «Basarabia» autentici
§1 propriu-zisi a fost si
inlocuiascy pe tatarii dispirufi
printr-o poporatiune cregstini,
care sd nu fie roméneasci.
Neamurile cele mai deosebite
devenird vecine pe acest vechi
pimint moldovenesc. «Contora
striir}ilor», biuroul de
colonizare, aduse intdi nemfi §i
chiar italieni ~ germanii formau
pe timpul lui Demidov cinci
comunitdfi agricole —, apoi
armeni, cazaci, lipoveni,
bulgari. Un ucaz din 29
decembrie 1819 reglementa
Sltuafiunea acestora, cei mai
numerogi dintre colonisti, fati cu
statul”,

Dar sistemul de trunchiere a
Citatelor merge mai departe,
pani la nerecunoagtere, numai ca
s corespundi tezelor ticluite in
€poca stalinisti, mentinute cu
indiratnicie de unii oameni
politici si cercetatori pani astizi.
g\dresundu-se istoricilor, Mircea
negur afirmd: E de datoria lor,

" —

in primul rand ca fii ai acestui
popor, sd urmeze statul lui
Miron Costin, care considerd cid
trebuie «... sd scofi lumii la
vedere felul neamului, din ce
izvor sant locuitorii {drii noastre,
a Moldovei... §i de cdnd s-au
osibit §i au luat numele cest de
acum, moldovan...” Am repro-
dus exact citatul, aga cum apare
in cuvantarea domnului prege-
dinte, trunchiat din edifia de
Opere, ingrijiti de P. P.
Panaitescu (Bucuresti, 1958, p.
241). Sd vedem insd intr-adevar
ce considerd Miron Costin la
pagina respectiva: ,Biruit-au
gindul sd md apuc de aceastd
trudd, si scot lumii la vedére
felul neamului, din ce izvor gi
semintie sdnt ldcuitorii {drai
noastre, Moldovei §i Tirdi
Muntenesti si roménii din {arile
unguresti, cum s-au pomenit mai
sus, cd tofi un neam §i o datd
discidlecafi sint, de unde sdnt
veniti strdmogii lor pre acéste
locuri, supt ce nume au fost
intdi la discilecatul lor §i de cand
s-au osebit §i au luat numele cest
de acum, moldovan §i muntean
(...)". $i mai departe, la p. 268,
precizeazd: ,,Asa §i neamul
acesta, de carele scriem, al
tarilor acestora, numele vechiu
si mai dirept ieste rumin (subl.
n.) adecd rimlean, de la Roma.
Acest anume de la discilicatul
lor de Traian, §i cit au trdit pand
la pustiirea lor di pre acéste
locuri §i cét au tridit in munfi, in
Maramoros si pe Olt, tot acest
nume au finut §i tin pind astdzi,
si incd mai bine munténii decét
moldovenii, ¢i ei §i acum zic §i
scriu fara sa «rumaneascd», ca §i
romanii cei din Ardeal”. Am
putea continua ideile atat de
clare pentru vremea aceea, ca si
pentru cea de astdzi, ale lui
Miron Costin, dar ne oprim aici,
ca sd ne referim la un document
de la inceputul secolului al XV-
lea, la care face referire oratorul,

in consideratiile sale istorice:
~Tratatul semnat la Camenifa in
anul 1404 cu craiul Poloniei de
citre domnitorul Alexandru cel
Bun enumerd mai multi
«pdmanteni moldoveni... §i toti
boierii moldoveni»*. Sd vedem
insd cum sund intregul pasaj, pe
care domnul pregedinte il
reproduce din Documentele
moldovenegti inainte de Stefan
cel Mare, publicate de Mihai
Costichescu (vol. I, Iagi, 1932,
p. 625-626). Si ca sd nu fim
bidnuifi de  reproducere
tendenfioasd, vom da intdi textul
slavon (in transcriere cu litere
latine pentru ugurinta tipografilor
si a cititorilor) §i apoi traducerea
cunoscutului istoric: ,My pan
Alexandr voevoda moldavsky i
nasi slugy, panove voloskyja,
zemljany moldavskyja [urmeazi
numele boierilor] i usi bojare
moldavscii...“ - ,Noi pan
Alexandru voievod al Moldovei
si slujitorii nogtri, pani valahi,
piménteni moldoveni [...] si togi
boierii moldoveni...“ Prin
urmare, domnul Snegur a omis
pe valahi, care era in slavoni §i
in alte limbi strdine numele
generic al tuturor romanilor :
tocmai aceastd omisiune putea
servi tezei sale (i a altora),
potrivit cdreia moldovenii
constituie 0 natiune aparte.
Trecdnd peste alte citate,
scoase din contextele lor in
acelagi scop, si-1 vedem pe
domnul pregedinte abordind
problemele limbii. Pe drept
cuvant, D-sa recunoagte:
.Bineinfeles, avem aceeasi limbi
cu frafii nogtri din Roménia* -
afirmatie de domeniul evidentei,
pentru care i suntem
recunoscitori. Indatd insd D-sa,
intrucat i se pare din nou ci a
fdcut o concesie prea mare,
adaugi: ,Dar nu poate fi negat
nici faptul cd existd anumite
nuante, cirora Nicolae lorga le
spunea «trebuinciosul dialect

moldovenesc»*. Asa si fie oare?
Marele istoric, luptitor pentru
unitatea tuturor romdnilor,
originar din Botogani, si fi scris
vreodati astfel? Deschidem la p.
266 cartea menfionatd §i gdsim
urmitoarele informatii, in
continuarea celor reproduse mai
sus: ,,Rezultatul fu cd in 1857,
cind Bugeacul reveni Moldovei,
erau 83 de sate bulgdresti intr-
insul, locuite de privilegiati ai
administratiunii rusesti, casi
infelegeau sd pistreze tot sub
noul guvern, pe care-l
disprefuiau: limba bulgarid in
scoalele inferioare i in gcoala
superioard ce trebuia intemeiatd
la Bolgrad, administrajiune
particulard electivd cu limbd
bulgard in relatiunile cu colonia,
toate acestea pind se vor
deprinde cu «trebuinciosul
dialect moldovenesc», pe care
declarau cu mindrie ci «nu-1
cunosc nicicum»*. Asadar,
cuvintele la care se referd
domnul Snegur nu sunt ale lui N.
Torga, ci au fost extrase dintr-o
cerere a colonigtilor bulgari,
adugi de regimul tarist din patria
lor, in urma pustiitoarelor
rdzboaie ruso-turce, i primifi cu
ospitalitate de populatia
romaneascd locala.

Cit priveste citatul din Mihail
Sadoveanu, potrivit cdruia ,,ni-
meni nu poate tigidui moldove-
nismul Basarabiei catd vreme pe
ogoarele ei lucreazi bratele
moldovenilor §i in satele ei
rdsund aproape pretutindeni
graiul moldovenesc...”, mirturi-
sim c#d, desi am parcurs cu
destuli atentie cele 148 de pagini
ale cirfii Drumuri basarabene
(Bucuresti, Editura Libririei H.
Steinberg & fiu [1922]), nu l-am
putut identifica, intrucat in notd
nu este indicatd pagina. Dar,
oricum ar sta lucrurile, nu ne
indoim cd in pas:‘jul respectiv
marele scriitor,” ni#scut la
Pagcani, redactor in timpul
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primului rizboi mondial al
ziarului de front ,,Roménia“, nu
opune ,moldovenismul*
roménismului, ci tendingelor de
rusificare a »guberniei
Basarabiei* in cei o sutd gase ani
de ocupatie faristd. $i, in orice
caz, graiul este grai - o
subdiviziune a dialectului -. nu
limba, deosebitd de altd limbd,
astfel cd domnul presedinte nu
poate declara sententios: ,La fel
de univoc si pe infelesul tuturor a
pus lucrurile la locul lor gi
Mihail Sadoveanu...*
Dimpotrivd, descriind o cilitorie
a sa intreprins# in iulie 1919, la
un an dupd Unirea cu Romdnia,
proclamati de Sfatul Tirii, prin
oragele, satele gi ministirile
basarabene, marele scriitor
consemna, printre altele: ,In
aceastd plini si fierbinte actiune
am cunoscut pe feciorii
bitranului meu mazil de gazdi.
Pe urm# i-am vizut intre
indrdznefii care rupeau de la
marea Rusie  «republica
moldoveneasci». in sfirsit, i-am
viizut in acel sfat al tdrii, care
trebuia sd desdvérgeascid unirea.
Studentimea basarabeand a avut
un rol covirgitor in anii acegtia
dramatici* (p. 85-86).

Credem ci este timpul s ne
oprim, cici oricirui om de buni
credintd fi sunt evidente marile
adevdruri ale istoriei poporului
romén, ca i ale oricdrui alt
popor. Am socotit insd necesar
ca, aldturdndu-ne ludrilor de
pozifie ce-au apdrut pini acum,
sd demontdm ,armitura® de
citate trunchiate gi, deci, defor-
mate pe care-yi intemeiazd cu-
vantarea domnul Mircea Snegur
si cei ce i le-au furnizat in spri-
jinul campaniei sale. Nu putem
decat sd regretdm ci s-a l4sat an-
trenat in aceastd inabild incercare
de mistificare a locuitorilor din
Republica Moldova.

G. MIHAILA




valeriu CRISTEA

Despre o car
intitulatd Lolita" (Il)

Humbert Humbert este
pseudonimul birbatului de 42 de
ani care, arestat imediat dupd
saviirsirea unei crime pasionale;
scrie in toamna lui 1952, in
detengie, asteptind sd inceapd
procesul (nu-1 va mai apuca ins,
murind in inchisoare), istoria
tragicd a dragostei sale pentru §i
cu Lolita. Pe care o descoperise
cu cinci am in urmd, in ,vara
fatald a anului 1947%, in ordgelul
Ramsdale din Noua Anglie, unde
se retrisese ca sd-si continue in
linigte activitdfile cdrturdregti
(,Humbert cel cu lecturi bogate™
fiind un autor de cérfi §i de eseuri
literare publicate) si unde, in
urma unor neintimplitoare
intdmplin, in spatele cirora se
ghicegte ména fatalitdjii, a lui Mc
Fate, devine chiriagul viduvei
Haze, mama lui Dolores, a lui
Lo, a Lolitei, o fetijd pe atunci in
virsth de 12 ani §i jumdtate. Am
spus cdl o descoperise pe Lolita
deoarece eroul (anti-eroul), un
maniac, un vicios suferind de
atracia imaturitifii, de pederozi
(it plac puberele), de fapt o cduta
de o viatd, mai exact de 24 de
ani, de cédnd trecuse ca
preadolescent prin dureroasa §i
hotdritoarea experienfd cu
Annabel, o fetifd de 13 am
intdlnitd pe Riviera. Annabel e
Wprototipul *: Lolita a inceput cu
Annabel”, zana fatidicd inifiald
din existenja mea" zice H.H.,
modelul erotic de care, desi de
doud on cisdtorit, a rdmas pentru
totdeauna legat. Incluzindu-se
printre nimfolepti, perversul
teoretizeazd, argumentind ci
intre 9 $1 14 ani unele fetije sunt
in realitate, cum le numegte el,
nimfete. O nimfetd e o naturdt
demoniacd. un copil-demon, ua
demon plin de viclenie: | S3 ddm
unui om normal fotografia de
grup a unor scoldnie sau cercetage
§1 s&-1 cerem sd o arate pe cea mai
dragutd dintre ele. El nu va alege
in mod necesar nimfeta. Trebute
sd i artist sau nebun, o funga
posedati de o infinitd melancolie,
cu 0 buld de otravi fierbinte in
viscere §i 0 viipaie suprasenzuald
arzind permanent in delicata
coloand vertebrald (oh, de cite on
te vei umili §i te vei ascunde!) ca
sd distingi dintr-odatd, dupa
semne inefabile - conturul vag
felin al pometilor, supletea unui
membru acoperit cu puf §i alte
indicii pe care disperarea, ruginea
$ lacrimile de duiogic imi interzic
s le enumdr - micul si fatalul
demon printre copiii normali. Ea
std acolo nestiutd de ceilalfi, ea
insdsi ignorindu-si fantastica ei
putere” In vara anulwm 1947
ramas fara Lolita, plecatd intr-o
ard, eroul acceptd sd se
cAslloreascd, pentru a fi in viitor
$1 mai aproape de wbita lui. al
clrer 1atd vitreg devine, cu d-na
Haze. Mama Lolite: moare insi
cllcatd de o magind §i proaspatul

se gribegte sd-si

Wz otus')

viiduv
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cllitoritle
» Qupd cum se
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exprimd memorialistul, de-a
lungul i de-a latul Statelor Unite,
calitorii la inceputul cdrora H.H.
o seduce pe sau e sedus (pretinde
el) de Lolita, oricum deja
pervertitd. Imbarcat intr-un vajnic
car, bizarul cuplu de amanti
riticitori, deghizati in tatd §i
fiicd, stribate statele americane,
trecind dintr-o localitate in alta,
dintr-un hotel (sau motel) in altul.
Nu existd oprire, un ciimin cat de
modest pentru nefireasca insofire.
Freneticul voiaj erotic (circa
27000 de mile parcurse!) dureazi
un an incheiat, din august 1947
pdnd in august anul urmitor,
dupd care cei doi isi trag sufletul,
stabilindu-se in oragul Beardsley,
unde funcfiona o gcoald de fete.
Nu riiman nici aici prea mult timp
insd §i, la dorinja perfidei Lolita,
se lanseazd intr-o noud cilitorie,
de data aceasta dupd un itinerar
prestabilit conform intentiilor
tridatoarei (nim)fete, ciilitorie
care fii aduce in ordgelul
Elphinstone, de unde nimfeta
transformatd in elf isi ia zborul,
dispare, se volatilizeazd. De acum
inainte, in ,cei trei ani pustii*
(fard Lolita) care urmeazd, H.H.
cdldtoreste mai intdi de unul
singur, incercind disperat si dea
de urma fugarei, verificind
registrele a peste 300 de hotelun
etc.. apoi impreund cu Rita
(L Avea de doud ori virsta
Lolitei..."). In septembrie 1952
reuseste in fine sd o glseascd pe
Lolita, care acum se numeste d-
na Richard F. Schiller (aluzie
ironicd la idealistul poet romantic
german) §i care agteaptd un copil.
Afld de la infama fosta nimfetd
numele rivalului (nimeni altul
decit dramaturgul Clare Quilty),
it afld apoi adresa (bérlogul
dezmdtatului scnitor, care ficuse
i un film dupd Justine de Sade,
se giseste pe Grimm Road, iarigt
o aluzie ironicd, prin invocarea
dilismului basmelor ca fond de
contrast), se duce (acesta e
cuvantul) glony la el si il ucide,
cu dificultate, ca intr-o farsd sau
ca intr-un vis, trigind nu mai
pupin de cinci focun de revolver.
Dupi care, fireste, ajunge la
inchisoare, unde scrie povestea
marelui sdiu amor §i unde moare
la 16 noiembrie 1952, | cu citeva
zile inainte de data cind era
programat si inceapd procesul®,
Sentinja, oricum, si-o diduse
singur: ,Dacd ay fi compirut in
fata mea, i-ag fi dat lui Humbert
cel puin treizeci §i cinci de ani de
temmid pentru viol §i as fi respins
celelalte capete de acuzare, *

In ale sale .note tragice”, sau
memorii sistre™, H.H, nu se
crugd: el vorbeste de ,dragostea
mea monstruoasd pentru Lo, de
wsenzualul din mine (un monstru
mare. §1 dement)”, de proiecte
(precum acela al Lolitelor
matrnogty) §$1 vise monstruoase
(Am izbutit in cele din urmi sa
apipesc o ord, dar m-am trezit
inspiimintat de imperecherea
auntoare  s1oantioritor  de
epuizantd cu un hermafrodit mic,

péros, complet necum_)scut“‘): de
.picatele mele negre gi grele®, de
,demonii mei“... Nu-l crutd, in
Cuvant inainte, nici John Ray,
editorul fictiv al manuscrisului:
.N-am deloc intentia si-1 ridic in
slivi pe «H.H.». Neindoios,
individul este oribil, abject, un
exemplu strilucit de leprd
morald, un amestec de ferocitate
si jovialitate care trddeazd
probabil o mizerie supremi dar
nu exercitd nici o atractie. Este
greoi §i capricios. Multe din
opiniile lui intdimplitoare despre
oamenii §i privelistile acestei far
sunt grotesti. Omestitatea
disperatd care pulseazd de-a
lungul intregii sale confesiuni nu
il absolvi de picatele perfidiei
diabolice. Este anormal. Nu este
un gentleman.” Se delimiteazi de
eroul siu si autorul real (Despre o
carte intitulatd Lolita): existd
multe lucruri in care md aflu in
dezacord cu el (inclusiv, evident
in chestiunea nimfetelor).” Dar si
revenim la H.H.: care se compard
cu un pdianjen, cu un sobolan. cu
0 maimufd, cu un tigru. cu o
bestie, cu ,,0 hazna de mongstri
pestilentiali, cu un diavol
.viclean, turgescent"; care .are
un ranjet dostoievskian®, gheare,
labe. un pumn _fierbinte si
péros”... ,Humbert cel groaznic*
creeazd inevitabil ,Humbert-
landul sumbru §i negru®™ al
existentei sale, care 0 anexeaza
pe aceea a Lolitei. Un asemenea
portret monocolor nu ar fi putut fi
insa iscilit de Nabokov. Infinit
mai artist decdt Gide, scriitorului
ruso-american {i reugeste o suitd
de performanie rare: de a face
morbidul sid pard suportabil,
perversiunea - pateticd iar riul -
nu o datd ridicol si deci oarecum
inofensiv. Visul lui Humbert
Humbert de a-gi asigura o
succesiune de Lolite este nu
numai monstruos, ci si comic:
o in functie de conditia
glandelor gi a ganglionilor mei
sdream uneori in cursul aceleiagi
zile de la un pol al nebuniei la
celdlalt - de la gindul ci in jurul
lui 1950 va trebui si mi

sc intr-un fel sau altul
nad dificild al cirei
nimfetism magic se consumase -
la gindul ca prin ribdare sicu
oarecare noroc ay reusi s-o
determin sd producid in cele din
urmd o nimfetd cu singele meu in
vinele ei incintitoare, o Lolita a
Doua, care ar avea opt sau noud
ani pe la 1960 cind eu m-as afla
incd dans la force de I'age; intr-
adevir, capacitatea telescopicd a
creierului sau fird-de-creierului
meu se dovedea indeajuns de
mare pentru a distinge in
depiirtirile timpului un vieiflard
encore vert - verde din cauza
putrezini? -, bizarul. afectuosul
Humbert ciiruia §i lasa eura apd.
practicind arta de a fj bunic
asupra Lolitei a Treia, nepoata
nespus de gratioasd” Comic este
nsusi eroul, incepand cu numele
sdu, objinut printr-o repetitie
hilard  (alte  variante de
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pseudonime: ,,0tto Otto™,
Mesmer Mesmer*, ,Lamber
Lamber* folosesc acelagi
procedeu constructiv): un
monstru pigubos, un seducdtor
sedus, pervertit%ul unei fer:E
deja) pervertite: ,Dar nici ea

festje cg;ilul pldpand dintr-un
roman feminin.* Victima
(Dolores) nu e aici inocentd, iar
tortionarul nu e atat de sumbru pe
cat se prezintd: mai degrabd un
maniac pisilog care afld la urmd
¢4 nici n-a prea contat, n-a intrat
la socoteald. Singurul barbat pe
care l-a iubit Lolita a fost
dramaturgul Clare Qu1lt.y4
Afirmatia lui H.H. ci el si Lolita
au trdit ,intr-un univers al raului
absolut* este exageratd. Fie §i
pentru faptul ¢ acest univers este
si comic. Eroul vorbeste de altfel
de ,tatil de comedie* (el nsugi,
ca tatd* al Lolitei), de ,nevasta
de comedie* (Valeria, prima sofie
a protagonistului), de ,,parodia dF
incest”, de ,cilitoria grotesca”.
Umorul, gogolian: miss Pratt i§i
freacd ,ardtitorul pe sub ndri cu
asemenea vigoare, incat nasul ei a
executat un fel de dans al
rizboiului®, liric: ..Habar n-avea
buna doamni ci intr-o dimineatd

(...) o ingelasem cu una din
sosetele Lolitei”, sau macabru:
imaginea ,unei crime cu
bulbuci®, a uciderii prin fnec a
d-nei Haze, ironia si autoironia,
sarcasmul §i autopersiflarea
transforma romanul tragic (cu un
bogat bilanf - shakespearian - de
cadavre) al nefericitului H. H.
intr-o feerie a comicului.
Importante pasaje ale cirtii sunt
serise in registrul acestuia, de la
adulterul §i divorful Valeriei
(episod dominat de memorabila
figurdi  a  ex-colonelului
taximetrist) pand la lupta burlesci
- .0 incdierare tdcutd, moliie",
ca ,intre doi literafi * - dintre
H.lHA si Quilty, soldati cu
uciderea incertd a ultimului: , Nu
indrizneam si-l ating, degi ag fi
Vrut si mi asigur ¢i murise. insi
pirea mort: o parte a fefei i
zburase §i doud mugste se plimbau
pe ceea ce mai rimisese,
minundndu-se de norocul care
diduse peste ele..

Preferind-o pe Lilith Evei,
<barbatul de 40 de anj (virsta
omului din subterani, cu care

*.Humbert cel Mjc* seamini

deopotriva  prin abjectie,
neputingd si ridicol) H. H. este
desigur un pervers (sauun semi-
pervers): dar §i una din marile
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figuri de indrigostifi nefericifi aj;
literaturii universale. Eroul ang.
erou (sau anti-eroul totusi erou) g
lui Nabokov fsi ineacd viciul j
iubire; intr-o mare, uriagj
nesfarsitd iubire. H. H. ey
Tristan al romanuly;
contemporan: de aici melancolj;
(demonicd pe de altd parte)
timiditatea personajului, ,ciyy
ascunsd in mine® §i ,lacrimil
mele de triton“, despre cap
vorbegte chiar monstrul (monstn
si ciuta!), slab de inger totusi g
plingicios. Humbert este
véandtor sexual vrdjit (de iubire)
sclavul nimfetei* sale, cirei
intr-un rand, dupd ce g
brutalizase, i sdrutd talpile|
JIntelegeti, o iubeam! Dragoste |;
prima vedere, la ultima vedere, |
fiecare revedere®,  spun
disperatul erou; §i n altd part
... priveam, o0 priveam i ap
inteles clar, aga cum stiu cd o
mor, cd o iubeam cum p

iubisem nimic -din ceea ¢
vizusem sau imaginasem p
pimant sau sperasem sd intdlneg
altundeva. **. Regisind-o dupi tri
ani de cdutdri in ipostaza de d-n
Richard F. Schiller, H. H. i}
propune Lolitei sa fugd cu el, s

micar sd-i promitd cd, poatt
intr-o zi...: ,,... eti foarte, foat
sigurd c# - md rog, nu mdix
fireste, §i nici poimdine dar - ™
rog - intr-o bund zi, oricare 2.t
ai si vii sd stai cu mine? Voi ¢!
un Dumnezeu nou-nouf §i ma
inchina lui, mulfymindu-i¢
strigite sfagietoare, dacd-mi&
mdcar speranta  acedd
microscopicd... *. ,.Te iubean-
i se adreseazd H. H. in g
Lolitei. Am fost un mons
pentapod, dar te iubeam. Amf
demn de dispref, brutal §i mi!?
cum vrei si-mi mai spui, mi)
t'aimais, je t'aimais! ** Injeleg?
acum de ce ,editorul* John R
desi il caracterizeazi cu seven®
pe H.H. (.oribil, abject
anormal...”), vorbegte t{!‘tui’ﬁ
.cntecul magic al viorii
.Dar cintecul magic al vion ¥
trezeste un sentiment tandr: ')
sentiment de compasiune P
Lolita si iata de ce ne Ii¥
fermecati de carte in timp
detestim pe autor!* Pe av!
adicd pe H.H., pe.care ml‘mi.ulf
compdtimim, nu mai pujin &
pe Lolita. ¥

Lolita e un miraculos am
de Petroniu si Mozart. un :’“I
de artd lungd, perend.




Literatorul nr. 9/1994 7

RAZILETE

Marin SORESCU

Birbatul

Marta simtise ea ceva - mai bine zis Un copil... Un cosciug mic, putred...

Se zvonise. Ci asa e, intdi se zvonegte c-o sd se-ntample, - A luat femeia osemintele copilului §i- a plecat

La urmd, trece un timp §i se zvoneste cd n-o si fie nimic... Si le inhumeze in alté parte, in groapa ficutd pentru

Asa, 0 vorbi-n vént... §i cind toatd lumea isi ia grija, hop! Reinhumare, cd nu trecuse mult, doar vreo

Nenorocirea, exact cum se soptise la inceput. ' Trei ani...

§i ea, cum 4 auzit de prima datd, I-a §i deshumat pe Vasile al ei. N Cum poate un barbat in trei ani sd se dea inapoi - mort -

L-amutat la Cernica. Si s-ajungd un copilag, micsordndu-se cu cogciug cu tot -
Dumnezeu stie!

§i acum s-a dus cu prietena ei. O rugase, in genunchi o rugase. _ — E birbatu’ dumitale? Groparii Juaserd mia

Dimineaa devreme, De lei. Daci nu e, scobim in altd parte? Dar ne mai dai acum

Pénd-n risdritul soarelui, cu doi oameni cu hirlefe .0 mie doud sute, cd suntem obositi. Femeia s-a uitat Ja oasele

§i cazmale. Si cdnd ajung la cimitir - ce sd vadd? Loc viran. Alea mici si nevinovate... Nu e! Dar le iau pe acestea!

Adicé, ce loc viran? - Beton. Nivelaserd cu buldozerele ‘ Le-au pus intr-un sac gi s-au dus i le-au ingropat

$i turnaserd o placi groasd peste tot cimitirul. In cimitirul, ,,Bunavestire.” $i pe mormant au scris

Cruci, cavouri - totul era acoperit cu beton. Lar numele sofului

Asta cu birbatul in pimént, prietena Martei, Maria, incepe sd se jeleasci. - Georgescu lon 1925-1985

[si smulgea parul din cap §i fipa. Toane al meu! Isuse Cristoase, loane al meu! Adus din cimitirul Bunavestire (i dla vechi se numea ot Bunavestire“) care s-a demolat §i

Cum si te gisesc eu pe tine acum?! s-a reinhumat aici in martie 1989 - Dumnezeu sa aibd griji de oasele noastre.
Ce era cu cimitirul dla vechi? Un loc viran, maidan, intravilan

— Taci, tu muiere! Ho, stai sa chibzuim. Si cind a fost primul bombardament in Bucuregti, in 1941,

— Pii, de ce nu ne-au anunfat ci desfiinfeazd cimitirul, Ce de morti!, ci n-au mai inciput in cimitirele

§i ne Judm mortii? - Vechi. §i lumea i-a adus

— Pii, n-or fi avut timp... Pe cei scogi de sub dirdmturi. Si se repauseze de veci acolo...

— §i cum il gdsesc eu? Unde e lespedea? Lespedea! Siincetul cu incetul a devenit cimitir cu alee, figur,

Si pling ele amdndoud; §i se vaietd...
Mai intreabd niste-oament pe strad...

Cripte, cruci frumoase de marmord...

— Pii, nu gtim, ci intr-o dimineatd ne-am pomenit Si s-a hotdrit, cine-o fi hotirat, si-l desfiinfeze.

Cuel beton... Si faci pe locul dla o ... nu tiu ce ... vreun teren de sport...
N-au aflat toti care au riposati acolo,

§i femeia le-a aritat oamenilor cu care veniserd, muncitorilor, Ci lumea, de! Are necazuri multe, vine rar pe la cimitire,

Cam pe unde era mormdntul.... S-a orientat i ea dupd gard, dupi Zic tofi- mai bine de-ii decedati,

Nigte semne.... eu gtiu... dupd soare, dupi umbrd, . C-au scipat de griji. §i-si dorm somnul de veci, in pace amin.

Avea ea semnele e... $i sapd &ia... Da intdi Fau cerut 1000 de lei

Cii ei fuseserd tocmifi cu 275 [a fnceput, dar . Si cicd mai sunt de scos din uz alte 13 cimitire.

Credean ci sapi-n pimdnt, nu-n piatrd seacd. De ieri au inceput §i la ,4 Aprilie”

Sparg, firdmd, aruncd afard pind spre pranz. Asa cam un metru,
Basifi fost un metru i jumétate...

Nici urmi de cogciug... Femeia plingea deasupra groapei...

Cii curgeau lacrimile in mormant, pe cazmale,

Stardiau cazmalele.

[on nicdieri... S-au oprit. Au luat mia. i au plecat...

3t dle doud femei au mai pléns cit au mai plans... si-au Juat gi ele
Tramvaiul. )

Peste doud siptamani povestea Marta:

Pii, ce credef.. ci nu s-a lisat...

lar am fost cu nenorocita aia la cimitir. A mai
Dato mie de lei. N-a vrut ea s se lase deloc,

oNu, cdacum 1l gasim, ¢4 m-am gindit eu bine
Cam pe unde vine mormantul*

§-adus nenorocita noaptea acolo, céteva nopfi fa rind,
S-a uiat pe cer, s-a uitat pe pimdnt, pe petecul ila
De humi ingridit cu gard si acoperit cu ciment.

A pus semne. , Aici. Sipati dumneavoastrd aici,

Ci trebuie 53 dam de el. Birhatu-meu este aici.”

— §i l-a gisit micar?

— Asa.... cam pe la doi metri...

Au gisit nigte.... nasturi... Dar nu seménau..

$i niste ghetue...

[resm—




e lipseste fiteraturii romane”

Spiritul roménesc. Am zis: mistic.

Sentimental.

Panteist, sentimental... Roméinii nu sunt
cregtini, sunt panteigti. Cregtinismul eu cred
cd este o religie mai articulatd §i mai
intelectuald.

E un popor mistic poporul romén?

Panteist

Dvs. afi spus mistic

Da, §i am completat: panteist...

Nuanga panteistd.

Da. Fiindcd existd misticul interiorizat
Cégi romént erau la Athos?

Destul de mulfi

Ma: mulfs algii, mi se pare

Greci

Greci. $i rugi

A propos de ortodoxie: credefi ci biserica
are un rol important in aceastd faza?

Bisenica are un rol important din anul 100
pand astdzi. Sau din 33, ca s3 spun exact
Totdeauna. Biserica e purtiitoarea Evanghe-
liei. N-ai ce sd faci. A spénzurat oameni, a
ars eretici, a sdvdrgit crime. N-are a face.
Biserica poartd Evanghelia. Daci nu era
biserica, noi trebuia sd ciutim Evanghelia in
funduri de biblioteci. Dacd nu era biserica
cu nu-l aveam pe Sfintul Anselm de
Canterbury. $i mi-a trebuit. Mi-a trebuit
urgent. Nu stiam ce-a zis. Stiam ¢l Descartes
s-a luat dupd el, adicd I-a prelungit. Pini -
am descoperit pe Anselm. Dumnezeu, id qus
mains nihil cogitari potest: ,aceea ce este
astfel, inclt nu se poate cugeta nimic mai
presus”

Cu emigrafia romdneascd cum v-afi
impdcat?

Foarte prost, iti spun imediat. Eu sunt un
bun scriitor, de aia sunt supirat §i necijit,
Spuneai de

relayiile cu diaspora romaneasca

Zero. Fiindcd diaspora romfneasci,
acuma treizeci §i trei de ani, cind am venit
eu, stia de Drum firll pulbere, si stia ci am
fost comumist §1 ¢d acuma vreau s3 mininc
bine in libertate. $i noblejea de spirit §i de
sensibilitate a emigratiei roméine, personal
nu O cunosc §i nici nu pot $3 spun nimic
despre ea. Nici nu gtiu dacil existi.

Cercul de la Paris care se manifesta la
Europa Liberd

N-am observat nimic. La Europa Liber
m-au invitat sd fac doud sau trei prelegeri,
sau, cum se spune, conferinte, in treizeci de
ani. §i anume in primii doudzeci, in primii
cincisprezece. Ultima data in '79- '80, '81
parcd

Deci nu
roméneascl?

Nu. Afard de lerunca §i de Monica Lo-
vinescu. Dacdl nu ma intrebai, nu spuneam
un cuvint de emigrajia romind care pentru
mine, din pdcate, n-a existat, nici ey pentru
ca

Pe Ehade nu I-afi cunoscut personal..

Nu, nu, numai pe lonescu §i pe Cioran
Cioran a spus nu §tiu cui: A, dsta nu-i
romdn, asta-i ungur!*

Dar el Insugi spune ci are, in ascendenta
maternd, un baron

Dar nu-1 adevirat, poate ¢& sunt ungur,
Sau poate am o mutrdl de secui, mogtenitd
prin maici-mea are era frumoasd... Eu
mi §tiu cd semin cu taici-meu, romin din
lifov, pina §i la pete pe corp, din care iese
nu stiu ce fel de alumie sunt astea §i
corpului... Eu sunt mult mai inalt
meu, dar proportiile corpului
de corp, cam ca lael. $i, in orice
m-am simpit niciodatd ungur.Si, ci
u al draculw, aga, §i pipirat, sau mai

eram, dar § acuma citeodatd mai imi
{4r

cunoagtefi emigrafia

Dar cuvantul asta de a sin
4 ¢l nu e invenfie maghiara,
amia, tot aga. Da... nu m-am
legat de unguri, desi
Cd macd-mea e Unguro: yicra
unguroa.cd, nu era romdncd pentru nimic in
lume. Dar admirabild in felul e:
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Eugen SIMION in dialog cu PETRU DUMITRIUY

Deci, personajul din Proprietate §i po-

Nu seaménd destul cu ea. Ea era mai
interesantd §i mai bine. Dar ciudifenia
aproape incestuoasi, dar complet
incongtientd, absolut nevinovati, o avea.

$i toatd povestea cu frafii...

Nu, nimic, am o sord..,

Inventata.

Cea inventatd nu seamini deloc cu cea
reald.

Cu personajele de acolo. .. i

Cu nici unul. Serd-mea nu figureazd in
operele mele nicliieri, decit acolo unde am
descris cum venea ea spre mine §i, pac, cu
nasul in pdmént, cu fruntea pe un pietroi i
pe urma plangédnd §i sdngerdnd abundent.
Asta era sora mea. ..

Nici cu Eugéne Ionesco, dacd infeleg, nu
afi putut comunica.

Nu... Eram invita{i odatd impreuni

undeva la Paris, Tonescu, Cioran §i cu mine, -

eu cu miinile in buzunar, obraznic. Aveam o
vestd sublimi, albi, la un costum gri...

In ce an?

in 1961... Prima noastrd viziti la Paris, cu
noi doi, frumoasa sofie a mea, modelul unui
personaj, .o femeie inaltd §i zveltd, din
Desfigurarea. $i descrisd de Preda cu
oarecare ricd fiindci el avea ricd pe mine...
Viafd amuzantd, dar trebuie si ai cu cine, §i
sd ai un interlocutor ca d-ta care gtii si rizi,
care vezi umorul chestiei. O vestd albd, cu
nigte nasturi de sidef, la un costum gri, de
mohair. Eu aga i-am innebunit §i pe
bucuresteni §i aga am venit §i la Paris...
lonescu, Cioran gi... vesta mea, #sta era trio.
§i nu s-au inteles. N-a fost nimic, n-a trecut
nici o scnteie... Vesta mea s-a plictisit.

Nu i-afi mai cdutat. Nu gtiu ce naiba se
intdmpld dar rominii nu se iubesc in
strdindtate. Mai rdu: nu se infeleg deloc, se
barfesc, se calomniazd. Parcd este un
blestem pe capul nostru. Cind sunt gapte
intelectuali la Paris, se formeazd, automat,
trei grupuri: ,,Nu sta de vorbi cu dla, e omul
polifiei* - mi-a spus primul romén exilat pe
care l-am intdlnit, in 1970, la Paris. Apoi:
wL-ai vdzut pe acela? - era cel care mi
avertizase inainte - e suspect, lucreazi cu
securitatea, e omul lor"...$i avertismentul se
repeta, aproape zilnic. Un blestem pe capul
nostru. Am trdit prea mult sub ocupafie
strdind §i n-am cunoscut indeajuns
democratia. Spiritul de cirtire ne impiedici
s4 fim unifi. Pe mine mi deprimi aceasti
nenorocitd intoleranfd. Si aceasta infinity
zeflemea, degi accept ironia (sunt, doar,
ploiegtean!), imi plac enorm oamenii cu
umor. Umorul este semnul inteligengei §i al
toleranfei. Dar zeflemeaua este jegul
spiritului -

Vreau sd pun o alta intrebare. In Cronica
de familie este o viziune foarte duri asupra
femeii

Nu, nu e o viziune durd, eu imaginam §i
md imaginam in femei. Mie mi-a Spus o
femeie, una Olga, nu Olga Bancic, una de la
ESPLA, care era sefa traducerilor, Olga
Zaicic.-Ai cunoscut-0?

Da, o cunosc.

Mai existd? Excelent persoand, si-i spui
salutitri §i amintiri bune de la mine.

Bine, i voi transmite.

Zice: ,Tovarise Petru, facefi nigte
femei”... §i e adeviirat: aveam un talent sj
fac tartorife! Fiindci eu eram fiul unei
tartorife, drigue §i irezistibile femei, §i in
plus de asta cdsiitorit cu o tartorifd. Deci
eram doctor in tartorite $i eram si eu al
dracului. §i deci eu ma biigam intr-o piele de
femeie, ca si mi exprim aga, si gesticulam,
Stii ¢& mi-am cam pierdut darul Asta. Nu §tiu
de ce, mi doare, nu mai §tiv s fac femei ale
dracului. i stiam. Piicat

Intrebarea este. v-afi schimbat viziupea?

Nu. E o impresie falsi. Ey sunt
ginecolatru. .. Sun urét pe roméneste,

Ginecologia... Gineceul, &inecolatria,

ginecofobia, o familie productiva de cuvinte.

Pii da, ginecologia este pe greceste stiinfa
despre femei, i latria este cultul.

Eu sunt idolatru al femeilor. | -

Da. Ce a insemnat in viafa Dvs. de scriitor
si ce inseamnd prezena feminind?

Totul, din jos de Dumnezeu, totul.

Credefi ci e o temd prea delicatd? )

Nu. Pentru mine, dupd relatia intre om §i
Dumnezeu vine relafia dintre cei ce se
iubesc. Biirbat = femeie, femeie - bdrbat. §i
al treilea, vine relatia in sanul grupuluxkde
munci sau de luptd. Adicd eu, in primul rand
mi rog la Dumnezeu, in al doilea rﬁpd 0 sd
iubesc pe Frangoise, in al treilea rdnd ma
bucur s& am in jurul meu oameni ca d-ta.
Asta e idealul meu de viafd. Prietenia, ai
viizut ce pdrere am eu despre prietenie. Asa.
Nici nu trebuie s ma vid. Eu, pe ministrul
neam{ care mi-a salvat viata a doua oard, nu-
1 vedeam decat o dati pe an. N-are a face. Nu
uit in veci, nu mi se schimba inima in ce-l
priveste pe el §i pe sofia lui, pénd la ultima
mea suflare.

Revenind la tema femeii... Temd eseniald
pentru un prozator.

Eu cred ci este jumdtatea principald a
omenirii.Una la ménd. §i umblu cu o hartie
in buzunar, tdiatd dintr-un cotidian german,
care da ca informaie curipasd, ci ONU a
ficut un studiu mondial din care reiese ci,
din totalul muncii, totalul mondial al
muncii, de toate felurile, femeile fac doui
treimi. Trebuie si te gandegti: India, Africa,
China, indiencele din America de Sud...
Doi: cd din totalul veniturilor omenirii,

nim, sec. XVII, Naturd moarta(detaliu

- femeile primesc o zecime. $i ¢ din totalul

propric(ﬁ;ii mondiale a omenirii (proprietate:
pamant, clidiri, bunuri) femeile posedd unu
1a sutd! Cand ma intrebi despre femei pe
mine, eu sunt contra-acestor lucrurj. Sunt
absolut contra. Eu sunt contra chiar i in
chestia cu Eva. Eva, daci era cum Je cunosc
eu pe femei... Domnule, femeile sunt
credincioase, credincioase birbatuluj vreau
sd spun. Se gindesc |a birbat. Femeia
normald, femeia mijlocie - statistic mijlocie
nu vreau sd spun mediocrs, statistic, medii:l
stausticd a femeilor - daca vipe un sarpe si
spune ,Vreau si vj fac nemuritori*, ei, care

nici nu au murit, nu §tiu ce e aia, nuy
vizut nimica murind, §i vine un sarpe g
spune povesti din astea, ea se duce la biirbg.
su sd-i spund. Dar nu-i spune ,,mindng
mirul“, ,na, md" sau ,dd-mi mie mirl“_
spune: ,,Tu ce zici? Ce si facem?

E o fabuld.

Stiu cd e fabuld. O fabuli bazaty P
machism. Pe machismul semit probabi, §
incd semit nu e chiar bine spus, fiindg
babilonienii aveau... Stai si vezi, |

i , care e sumero-babilonian, pr,
babil pre-sumerian, acolo e tradus, cred ¢
nu e un text sumerian, cred cd e un tey
babilonian, acolo apare ca ispititoare zeip
Istar, zeita dragostei. Ghilgames, eroul,
interpeleazi: . Cifea, cifea puturoasd, cuny
ce esti!™ Nu e bine s vorbesti cu o zeifi ag,
grecii n-ar fi vorbit niciodatd cu Venus an
Desi, Dumnezeu gtie... Nu-{i mai vorbesc, it
ochii mei cel mai oribil aspect 4
islamismului este ginecofobia, ginofobi
Dispreful fafi de femeie. Chiar daci n-g
incotro §i pe mami o respectd §i n-au incot
§i respectd personalitatea unor femei care ¢
impun, chiar fn harem se impun, suy
cineva, musulmanul cedeazi in secret, dx
oficial, se supune lui Hogea, e misogin!

Revenind la roman... Existd un persons
feminin de care vorbeam foarte mult §i car
vd.,..

fi spun, Cronica de familie este hriniti &
catre resturile unei societd{i bucuregten
antebelice, precomuniste. Eu am cunosa
persoane care erau situate monden bine §

care-mi povesteau... Uite, Igirogianu fuz

parte dintre acestia. Cand i-am dedic!
povestire, i-am dedicat-o fiindcd ii apaf®|
direct... n-am inventat-o eu. Ce vid, vidf
fie ci vid lucrurile astea cu ochii mei, fit®
le-am vizut din povestirile altora. PIOP“‘
tatea gi posesiunea era ilustratd prin <
unui magistrat. $i magistratul era mlcj'_mj'"
deghizat in magistrat si nifel pocit. Iar &
lui era mama mea, mai puin nevin
decit originalul. sl B

Legat de intrebarea pusi mai inainté ©
lipseste literaturii romane. ..

Nu stiu. E un mister. iy

Referitor la scriitori ca Sadoveant. ™*
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merita ei un alt destin? )

Destin, prestigiu? Cum sd nu, §i
Rebreanu. $i Camil, §i Cdlinescu, desi
Cilinescu face efecte de limbd, si Sadoveanu
de altfel, care nu trec. La Cilinescu, fm-
wzismul extrem de afectat, e un franfuzism
forfat, extrem, exagerat, intr-o limb4 latino-
slavi. Transpus in fran_cezé, tot hazul se
evapord. Francezii 'nuvln;elegA Li se pare
ciudat, sucit, fard noima. -

Vreau si reiau intrebarea dinainte. Dacd
vi amintifi, v-am pus o intrebare privitoare
Ja urmitorul subiect: ce lipseste literaturii
roméne pentru a se impune. i mi-afi rdspuns
¢d nu gtifi. Au trecut intre timp 0 noapte §i 0
dimineatd, suntem acum in dupd-amiaza
zilei de miercuri 24 martie, tot la Metz gi tot
pe malul Mosellei, 'in casa doamnei
Frangoise care cu amabilitate ne-a gzduit §i
ne-a hrinit in timpul acestei convo[b:n. La
sfirgitul convorbirii noastre am sd incerc si
stan de vorbd §i cu ea. Poate aﬂl{ ceva nou
despre Petru Dumitriu] Femeile stiu sd vadi.
Dar pand atunci mai avem tema noastrd,
neincheiatd. - )

Vi intreb, domnule Petru Dumitriu, ce-i
lipseste literaturii ruméne‘pent;u a se
impune, pentru a fi cunoscutd in Europa mai
mult decit este? Noaptea care a trecut v-a
adus un rispuns? ) o

Noaptea care a trecut mi-a adus inspiraie
pentru cartea pe care VreaP §-0 scriu pe
roménete. Asta md priveste ms; pe mine §i
publicul poate si zicd, ascultdtorii nostri sau
cititorii d-tale pot si zicd: ,,S4 vedem". Pand
atunci nu vorbim. $i deci méd supun acestui
verdict. Dar revin la intrebarea dumitale. S&
vedem ce pot eu sd spun? Singurul lucru
care-mi vine in minte este urmitorul: dacd
literatura romand vrea sd strdbatd dincolo de

frontierele Romaniei, atuncea trebuie sa-§i .

pund probleme universale, probleme care ii
ating pe tofi oamenii, sd-si puna probleme
care nU sunt numai romanegti §i nu sunt
legate numai de limba roménd. Fiindcd, de
exemplu, tragedia poeziei romanegti, care
este 0 mare poezie, aga Cum Nu au anumite
{ari foarte civilizate din Europa, nu vreau si
numesc pe-nici una, dar nu vorbim acuma de
Franfa, Anglia, Italia §i Spania, nici de
Germania, vorbim de cele ceva mai mici,
aga cum e Romania noastrd, una din cele
ceva mai mici... nu se pot lduda cd au o
poezie ca a noastrd. Tot aga cum, iardgi, fird
sd numesc pe nimeni, fard sd numesc nici
una din {irile europene mai mici, nu se pot
liuda toate cu o picturd, cu o gcoald de
picturd ca pictura romand, de la Grigorescu
incoace. Deci nu este calitatea poeziei. Poetii
nostri au ficut poezie mare, incepind cu
Eminescu §i incheind pani acuma cu
Arghezi. Ceea ce nu Inseamnd cd maine,
poimdine nu vom vedea un al doilea
Eminescu sau un al doilea Arghezi, cu nume
cutotul nou §i cu o artd cu totul noud fatd de
el.

Dacd este 0 mare poezie romaneasca - §i
este, nu mai incape discutie, §i ea nu se
opreste la generafia lui Arghezi, Blaga,
Barbu, Bacovia - aceasta inseamn ci limba
noastrd are un grad mare de poeticitate.
Mobilitatea gi incircatura ei semantica sunt
fnvorabile lirismului. Dar suferinfa poetului
romén fine de circulagia restrins a limbii
sale... 81 fie aceasta o tragedie?

Tragedia este c3 poezia asta mare este
legati de o limba vorbiti numai de doudzeci,
doutzeci i ceva de milioane de oameni §io
limb pe care nu o invatd celelalte natiuni
curopene. E ca §i cAnd ai spune ci avem, ci
¢ste una mare, sau ¢ sunt o scoald intreagd
de mari poefi lirici danezi. Cine gtie daneza?
Siincd, dack vorbegti daneza, un german

Sau un olandez te infeleg, deci un mare poet
da_ngl ar putea fi ingeles in textul siu de
ongine. Fiinded am pomenit Danemarca,
existd Hans Christian Andersen, care e
mare, dar nu e poet, sau Kierkegaard, care e
ffzg:efllgsqf,l dar nu e poet §i nu e legat
Poalesﬁ ;a:jdnonéul sdu, de limba danezi.
i iufm rd sd-gi piardd parfumul,
et lin’sc gar esenfa. Daci ar fi fost un
Dumiai duaglez. ei bine noi I-am cunoaste
preciem lapinti;:am; 5 'niam P inacs
i daneza, §; ag 21s.a valoare, fiinded nu
Eﬁfmanice.e} Incd, repet, intre limbile
cind fntgg ms € 0 mare permeapllxtgtg. pe
fomdng g 1 mand §i celelalte limbi, intre
“Umemi Vllmbxle slave, cu tot vocabularul
meeabiliz;[a" al limbii roméne, nu e
ating. fntre :én?‘mgcé B e b
foarte slabg an §1‘11mblle. latine este o
coreif ¢y lpermeabxlnate. fiindcd suntem

Slavona. Limba noastra este mar-

catd, pecetluitd de slavond intr-o mare ma-
surd, rdimanand bineinfeles o limba latind. $i
cénd spun unu, doi, trei, patru spun uno,
duo, tre, quattro, aproape pe italienegte. $i
cand spun . fad", spun faccia pe italienegte.
Deci, ce sd mai vorbim? Bineinteles ci e o
limbi latind dar elementul slav e atdt de
numeros §i puternic, §i cu sonoritdfi, cu
muzicalitate poeticd, e amestecat cu
muzicalitatea poeticd a limbii romane. Se
simte lucrul dsta foarte tare la Sadoveanu,
poate pe alocurea i la Eminescu, foarte
putin, dar se simte... Jale, cdnd spunem
jale“, ce cuvant important pentru sensi-
bilitatea romaneascd. E un cuvint slav. $i
cind alegem intre da §i nu, nu este latin §i da
este slav. Deci, pe scurt, suntem redusi la
frontierele noastre §i vrem si trecem, sa le
transcendem, sd pdsim dincolo §i pe
deasupra. In toate cazurile literare gi de
asemenea in cazul gtiingelor, trebuie si ne
punem marile probleme ale omenirii. §i in
momentul acela omenirea va raspunde,
ecoul ne va rdspunde din afard. Dar trebuie
sd le punem. L-am pomenit pe Kierkegaard.
Filosof, danez. Tard mici. Dar a pus
probleme centrale ale sim{irii §i gandirii
omenesti, hai sd zicem eurgpene, hai si
zicem general europene, pentru vremea lui i
pentru urmagii sdi. $i se stie foarte bine ci el
a influenfat mari sau in orice caz renumifi
filosofi de dupi el, in Germania §i in Fran{a.
Existentialismul german §i existentialismul
francez.

A existat §i un existenfialism romanesc...
Trdirismul...

Da, indirect poate pe calea Frantei i pe
calea germand. Ce sd mai vorbim? Tot n-a
fost in danezd dar fiind gandirea aceea, de
asemenea valoare i de asemenea iniltime, a
trecut peste frontierele limbilor europene. Ei,
asta trebuie sd facem, si facem dinduntru,
din miez. s

Dar romanul nu ar avea mai multe sanse?

Da, si romanul §i gindirea filosoficd gi
teatrul. Dacd noi am scrie un teatru... mi
intreb: de ce nu am incercat si traducem pe
Caragiale, de pildd, n franfuzeste. Ar merge
O scrisoare pierduti...

A fost tradus. ..

$i n-a avut succes?

A fost tradus la Bucuregti. A fost jucat §i
in Franta fdrd mare succes, am impresia.

Desi e bun, e amuzant, sigur cd §i pe
franfuzegte caragialesc...

Trec acuma la alt subiect. Se vorbegste in
presa romaneascd despre o revolufie morald,
sau mai bine zis se vorbea indatd dupd 1990
de un proces al comunismului, de un
Niirnberg romdnesc. Ce credefi despre toate
acestea? Credefi ca este necesar, un Niirnberg
roménesc?

Nu cred cd este necesard nici un fel de
traducere in conditiile romédnesti. Eu am fost
toatd viafa mea, in fine, in tinerefea mea,
agasat, iritat peste poate cand auzeam de
Parisul orientului, care de fapt era o chestie
anterioard tinerefii mele. Asta era pe vremea
parintilor §i bunicilor si strdbunicilor nogtri,
micul Paris i Parisul orientului. §i Belgia
orientului. Pentru numele lui Dumnezeu,
suntem Romania, suntem romaéni.
Bucuregtiul este, Doamne iartd-mi, este
cum I-a pocit Ceaugescu, dar cum era inainte
si cum va fi din nou, sper §i cred.
Capacitatea creatoare a romanilor este
departe de a fi striviti. De abia a inceput sd
se manifeste. De o sutd cincizeci de ani. Ce
sunt o sutd cincizeci de ani in viata unui
popor? Ei bine, ce voiam si spun, Parisul
orientului §i Niirnbergul roménesc pentru
mine sunt clare: nu-mi trebuie Parisul
orientului, imi trebuie Craii de Curtea
Veche. Nu-mi trebuie Niirnbergul roménesc.
Ar fi trebuit, poate, un tribunal, care s-ar fi
numit altfel. Dar important este s&
supraviefuim §i si viefuim; si supraviefuim
si sd cregtem. Asta ne trebuie. Nu sd ne
uitim indardt. Bineinteles, eu cunosc
argumentul care se impune imediat. ,,Da, dar
trebuie si facem tabula rasa, place nette,
cum spun francezii, si curifim locul $i pe
urmi si ne luim avantul de pe platforma de
lansare*. Poate, nu gtiu. Eu zic, cred cd
Biblia spune, sau chiar Evanghelia, nu,
chiar Tisus Christos spune ,lasi mortii sd-gi
ingroape mortii*. S& lisim ce-a fost. Va fi
obiectul cercetdrii istorice §i cercetarea
istorica va fi criticd, bineineles, §i nu-gi va
precupefi condamndrile morale. In numele
demnitaii §i binelui neamului romanesc.
Asta va fi criteriul. Oare au servit oamenii
aceia fara, au servit neamul romdnesc, au

neamului romédnesc? Da sau nu. $i dacd nu,
dacid au pagubit, dacd au ficut sa se piardd,
cum a fost cazul, zeci de ani din istoria
noastrd, aproape in intregime pierdufi, dar
nu in intregime, in realitate au ribufnit
lucruri bune, creatoare... Fiindcd romanii
sunt un popor creator de arti §i cred ci §i de
stiingd. Eu in §tiin{d sunt mult mai pugin
competent decat in literaturd. §i cred cd pand
acum romdanii nu gi-au dat incd misura in
cercetdrile diverselor gtiinje. §i mai ales
exacte §i experimentale, incepind cu
matematicile. Eu gtiu cd era o gcoald ro-
maneascd de matematici. Erau matematicieni
distingi. Eu am cunoscut pe unul care era, pe
vremea aceea, tandr ca mine, eram amandoi
de vreo 30 de ani, lonescu Tulcea, care dupa
aia a emigrat in America §i mi-a scris ,iti
multumesc cd mi-ai ficut portretul in roma-
nul La liberté”. Era un roman care a apirut
in franfuzeste §i in care era un personagiu, si
anume chiar un personagiu principal, care i
seména aidoma. Unul fnalt §i barbat frumos
si destept §i interesant. §i lent, ceea ce
romanii nu sunt. El era agezat de tot, vorbea
incet, rar, si zicea bine, §i era un distins
matematician. Tandr, elev al lui Stoilov. Ti
pierd din vedere, ii pierd din memorie, ce
vrei, trec zecile de ani §i nu mai vorbesc cu
nimeni sau nu mai vorbegte nimeni cu mine,
cu care sd putem vorbi intre noi doi, de
Stoilov. Pe cine intereseazi Stoilov, in afard
de matematicienii parizieni? Cu sigurantd,
parizieni sau nemfi, sau englezi...

Nu, Stoilov intereseazd oricum, a creat o
scoald romaneasca de matematicd destul de
puternicd. ..

Cu atit mai bine, micar in {ara lui... Dar
eu asta voiam. Il dddeam ca exemplu, §i
dddeam ca exemplu cele doud, trei nume de
oameni de stiin{d de valoare internafionald.
Sunt cu siguran{d mai mult de doi-trei. Este
ignoranta mea care nu §tie si-i citeze, dar,
cu §i mai mare siguran{d, este cd romanii,
roménii nu au decdt sd se dezlinfuiasci
nitel, si se dezldnfuiascd, vorba ceea, din
somnul cel de moarte in care ne-afundard
barbarii de tirani. Doamne iarti-mi, dar se
potriveste, zdu ci se potrivegte. Se potriveste
mai mult decdt pe vremea cand a fost creat
cantecul... Cum ii zice?

Degteaptd-te romdne. ..

Da, da. §i, deci, vreau sd spun cd ris-
punsul cel mai bun pe care sunt eu capabil
sd-] dau intrebdrii pe care mi-ai pus-o ieri
seard §i pe care mi-o repui astiizi: raspunsul
este cd romdnii, pentru a-gi da intreaga
misurd, ca si arate ce pot, §i si arate ce au
in ei, trebuie sd-gi pund problemele univer-
sale, probleme ale omenirii, probleme eu-
ropene, probleme euroasiatice, probleme
occidentalo-ruse, ciit pot ei sd meargd de
departe. Trebuie sd meargd mai departe decat
unde sunt. Dumnezeu ne-a triznit intr-un
colf, intr-o fundaturd a continentului. Ce si
facem? Acolo suntem. Ei bine, trebuie sd
iesim, trebuie sd sdrim peste parleaz.

1 aceasta este o obsesie romaneasca. Tofi
ne gindim la aceastd iegire in lume, tofi (de
vreo sutd §i cincizeci de ani incoace)
agteptam explozia spiritului roméinesc.
Pirerea mea este cd el a §i explodat deja, in
poezie, dar despre acest fenomen nu §tim
decdt noi. Ceilalfi igi vad de ale lor. Dar o
explozie ampld, in toate domeniile, 0 mon-
dializare a spiritului romédnesc, aceasta
depinde de multe. Nu uitafi cd noi n-am avut
timp sd ducem, niciodatd, lucrurile la capat.
Am construit, cu adevdrat, mereu, in fuga
cailor. Nici n-am pornit bine catedrala gi,
gata, intervine o catastrofd in istorie. Cand
am avut noi rdgazul sd organizdm viafa
intelectuald §i, in genere, viafa societdfii
noastre? Intre cele doud rizboaie? Dar a fost
un timp scurt. Abia am iegit din rdzboi
(unde, sd nu uitim, au murit aproape un
milion de oameni tineri!), abia am impro-
prietdrit pe {drani, abia s-au construit in-
stitufiile democratice ale Romaniei Mari, ci
a inceput in anii ‘30 nebunia politicianista §i,
la pufind vreme, au venit peste noi neno-
rocirile: pierderea Basarabiel, Diktatul de la
Viena, rdzboiul... Un alt milion de morfi...
Si, cdnd am scapat de rdzboi, vine peste noi
comunismul totalitar, asiatic, bolsevismul.
Rominii s-au instalat intr-o tragedie care a
durat S0 de ani... 84 revenim la roman.
Romanul, sigur cd igi pune probleme uni-
versale, din moment ce isi pune problema ce
se intampld cu un om care iubeste o femeie
si o femeie care este disperatd; astea sunt
problemele romanului, astea sunt proble-
mele universale ale romanului.

servit binele si viitoruhtips://biblioteca-digitala:ro /- http://bibmet.fo forma in care se

pun in {ara respectivi. Asa tigbuie ficut. §i
Ibsen gi Strindberg au scris piese despre
problemele universale puse unor norvegieni
sau suedezi. Aga cum li se puneau lor acolo,
si atunci. Insd, cit se poate, trebuie scotocit
in adancime, pind ajungi la universalitate. E
un rspuns care ar trebui si fie mai bun, mai
pregnant, mai scanteietor, dar nu-l am. Eu
tot ce pot si spun e asta.

Suntefi un om orgolios, domnule Petru
Dumitriu?

Nu, sunt un om umil §i méndru in acelagi
timp. Mai ales mindria mea se trezegte,
tresare numai daci umilinja mea a fost
cilcatd in picioare. Eu sunt umil. E caraghios
sd spui, cum spunea cineva: ,monsieur, je
suis un grand modeste®, ,stimate domn, eu
sunt un mare modest”. E caraghios si spui
asa §i deci o spun cu toate rezervele nece-
sare, §i precautiile oratorice necesare. Dar eu
mi cunosc. De 70 de ani cum...

Agteptafi continuarea intrebirii. Colegii
Dvs., sau, nu stiu cum sd le spun, con-’
temporanii Dvs. din anii '50, au lisat despre
Dvs. imaginea de care vorbeam mai inainte:
un Scriitor talentat i vanitos. Ei bine, cind
am citit cdrfile Dvs. de confesiune, expe-
rienfa Dvs. religioasd, mi-am dat seama cd
aceastd imagine nu se potrivea deloc.

Normal, era falsd. In secretul inimii mele,
eu eram altfel.

Si, de fapt, eu v-am intdlnit prima dati
acuma gi vi pun toate aceste chestiuni, poate
raspundefi intr-un fel la ele. Incercafi un
autoportret. O variantd. Sper sd fie pand la
sfirgitul convorbirii noastre i alte schife de
portret. Este important si gtim ce crede un
scriitor despre sine. Cum se vede el inainte
de a fi pictat de alfii. Cum vede §i judecd
Petru Dumitriu pe Petru Dumitriu?

Da, eu, acuma, in preajma celui de al 70-
lea an de viafd, mi cunosc §i §tiu ci sunt un
om cu surprize, chiar pentru mine insumi. O
surprizd am avut azi dimineatd, fiindcd dupi
cele doud seri petrecute cu dumneata aici, §i
discutand pe romanegte, ceea ce mie mi se
intampla o dati pe an sau chiar mai rar, mi-a
explodat in minte romanul la care mi
gindisem eu, pe care il purtam in mine ca
simanfa, ca idee, cea mai de inceput idee,
de mai bine de douizeci de ani. Eu gtiam ce
vreau sd scriu §i gtiam epoca, dar nu gtiam ce
e induntru. $i odatd mi-a explodat tot ce §tiu
eu despre {ara romaneascd §i despre epoca
respectivd, si despre oamenii §i despre

-problemele de atunci, in timpul acela de care

vorbesc, deodatd a luat formi. In cursul
acestei dimineti, cand te-am primit, cand ai
venit de la hotel, primul lucru pe care {i I-am
spus era dsta. Deci, mi cunosc. §i stiu ci
sunt un om cu surprize, chiar §i pentru mine
insumi. Sunt fidel in prietenie, pe viajd, sunt
credincios in dragoste, pe viatd. Eu iubesc o
data: chiar dacd se transformi dragostea
pentru o femeie, i§i pierde, sd zicem,
aspectul sexual, afectiunea riméine. Eu pot
sd iubesc o fémeie ca pe un birbat, cu
afectiune, cu inima, restul corpului nu intrd
in joc. Bineinteles, am avut iubire se-
xuald,am fdcut copii. Acestea fiind zise,
sunt un om foarte stabil din punct de vedere
sentimental. Iubesc, sunt prieten de lungi
duratd, dacd nu chiar pe viaji. Respingerea,
cand cineva mi-a displdcut, m-a rinit, a
tridat prietenia noastrd, sau ceva de genul
asta, atuncea eu nu-l urdsc, dar inghey| fagd
de el, sunt gheatd. $i nu mai existd pentru
mine. Afard dacd intamplarea face ca si-1
vid cid se ineacd §i cd intinde méina ca si fie
salvat, atunci i-a intinde ména. Dar nu ci
l-am iertat, ci fiindcd e un om, si-1 salvez,
daci pot.

Refin promisiunea de a scrie un roman in
limba romdnd. Sunt bucuros cd aceastd
explozie, cum zicefi, s-a produs in timpul
convorbirii noastre. Semn bun. Nu mi-ati
spus insd nimic despre prieteniile literare
romanegti...

Acestea fiind zise trecem acuma la
aspectele exterioare i anecdoctice... Eu
eram tandr, aveam doudzeci §i ceva de ani,
n-aveam treizeci... Pe urmd aveam treizeci i
incepusem deja si dobdndesc gravitatea
viefii, care, Dumnezeu §tie, in anii dia,
1950, ce era viaja in Romdnia, ce cumpliti
era. Era tragicd...

. *) Fragment din volumul
LConvorbiri cu Petru Dumitriu”, afiat
sub tipar la editura ,Moldova®, lagi.
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Creangé. Data nagteril

Data nagterii Jui Creangd ndicd. in
o problem insolubils. Existd
o oscilajie excesivdl intre 1/2 martie
1837 (susfinute ferm de Creangd ) 5i 10
junie 1839 (certificatul de nagtere
it de G. Ungureanu, in 1838,
in arhiva Mitropolier din lagi ). Doud
secole mai inainte, Descartes refuzase
si-ji dea in vileag momentul exact al
nagterii deoarece: “J'avais aversion
pour les faiseurs d'horoscopes, 3
l'errellr desquels on semble contribuer
quant on publie le jour de la naissance
de quelqu'un”. Creangi ezitd - se
afirmd - nu numai intre 1 §i 2 martie,
ba chiar i in privinja anului. S&
ascundd adevirul, asemenea lui
Descartes, pe motive astrologice? N-ar
avea de ce.

Dupd propria mirturisire expresd,
Creangi s-a ndscut la | martie 1837: ,
Sunt ndscut - i§i incepe Creangd un
Fragment de biografie” tipdrit postum
§i conceput probabil la rugdmintea lui
Eduard Gruber - la | martie 1837, in
satul Humulesti, judejul Neamfului
Plasa de Sus, din pirin{i roméni: $tefan
a lui Petrea Ciubotariul din Humulegti
§i sofia sa, ndscutd David Creangd, din
satul Pipinig, judetul Neamfului* (I).

in . Albumul* Junimii din aprilie
1878, se poate citi: loan Creangd,
1875 (anul intrdii in societate). 1837.
mart. | (luna, anul, ziua nagterii),
Humulesti*. Cine altul decit Creangd
sd fi dat informaiile? (IT).

In ,Dicpionarul Junimei®, lacob
Negruzzi oferd doar o zi ,retugatd™:
.Creangi lon. Niscut in Humulesti
(jud. Neamp), la 2 mart. 1837". Tot
Creangd trebuie si fie, direct sau
indirect, §i la originea acestei gtiri (IIT).

In registrele $colii normale , Vasile
Lupu* din lagi apare data 2 aprilie
1837. in timpul frecventirii cursurilor,
Creangd adusese (probabil) o
.atestafie” de o remarcabild acuratee.
Atestafia §i petitia insofitoare au fost
descoperite de Lucian Predescu in
arhiva Mitropoliei lagi, dosar nr. 6027
pe anul 1865, Petifia sund aga: ,inalt
prea Sfinfite Stipine / Diaconul loan
Creangd / Petifiune / Avendu necesitate
de acte mitricale pentru subsemnatul §i
pentru frafii mei; §i anume: Theodor,
Helena §i Zachei, pe temeiul
atestajiilor alliturate, plecatu vinu a Ve
ruga pe [nalta prea Sf. Voastrd a regula
eliberarea unor asemenea acte/ D.I.
Creangd." lar atestapia: ,Prin aceasta
subscrigin atestdim pentru sf. sa
Diaconul loan Creangl, ci este fiul
legiim D-lor Sale D. $tefan sin Petrea
Ciubotariul, si legitima sa consoartd
Smaranda nidscutd David Creangi,
acum rdposaji, ambii de naiune
romdnd g religie ortodoxd. Domiciliat
in lagi, desp. [ll-a, carele s-a ndscut la
1837, martie 2, i la 7 -a aceler luni s-
a luminat cu sf. botez in biserica cu
patronul sf lerarh Nicolai din comuna
Humulesti, districtul Neamfului, plasa
de sus. Botezul s-a citit de sf -sa preotul
loan Nemjeanu, fostul paroh atunci
citei bisenci (acum rdposat)...” Anul
st ziva le-am mar fntdlnit in

nar, iar luna se datoreazd, fird
indoiald, unei transcneri eronate a
actulul, act In care s-au citit cele doud
befigoare ale {ui trer roman ca lipite
intr-un unght alcdturtor de cincl roman
A au nefiind din Humulegt, trebuie
em $ in acest act opera voinjel

ins care chipurile nu §i-ar cunoagte data
nagterii (cf. Gh. Ungureanu: ,lon
Creangi - documente”. Editura pentru
literaturd, 1964, p.XX), istorismul
consecvent §i oarecum ostentativ din
LAmintin® (si nu numai). Sunt ingiruiti
acolo: 1848, ,la 1852, in ziva cind s-a
sfinjit paraclisul spitalului din Targu!
Neam{ului §i s-a deschis gcoala
domneascd de acolo...”, 1855. De
asemenea: ,Nu trece mult timp dupd
asta, gi-ntr-o zi, prin luna maiu,
aproape de Mogi..." sau: ,chiar in ziua
de Sf. Foca" sau ,aproape de sint llie".
In partea a patra, pomenind chiar in
primele rinduri de ,toamna anului
1855*, Creangi constatd retrospectiv
cii era de-acum ,holtei™: ,$i oare de ce

comunici o etate micgoratd cu cateva
luni, Creangd nu o di decat miritd
pand la completarea intregului (VIII).
Cind doregte si se hirotoneasca,
poporinii* de la ,Patruzeci de
Mucenici“ ce depun mirturie §i-I
solicitd diacon, in frunte cu socrul sdu,
iconomul I. Grigoriu (mai semneazd
Alecu Ghica Chefal §i D. Miclescu -
rud cu mitropolitul?), se referd la ,24
ani trecufi“ (in 5 noiembrie 1859). De
data aceasta, amplificarea se datoreazi,
indiscutabil, nevoii, cum s-a §i
observat. In infelegere cu ,popordnii”,
la 19 decembrie 1859, ,cliricul loan
Creangd*, fiindu-mi varsta 24 ani
trecuti®, cere de la mitropolitul
Sofronie Miclescu si ,,porunceascd a

nu m-as fi dat dus din Humulegti nici in
ruptul capului, cind mereu imi spunea
mama ci pentru folosul meu este
aceasta? laca de ce nu: drigilijd
doamne, eram §i eu acum holtei, din
pacate!" lata incd o dovadi! In toamna
lui 1855, Creangd avea 18 ani §i
jumiitate, pe cind, daci s-ar fi niscut
in 10 iunie, numai 16 i trei luni. La
16 ani gi trei luni putea fi ,holtei*?
Poate cd da, cu toate acestea apare mult
mai naturald nubilitatea la aproape 19
ani (VI).

in amintirile sale despre Creangd,
Th. D. Sperantia afirmi ci tatil siu era
cu doi ani mai in vérsti decat Creangd.
Sperantia s-a niscut la 5 mai 1856.
Diaconului Nidejde, tatdl lui
Sperantia, i s-ar fi ndscut feciorul la 21
de ani, dacd Creangd s-a niscut in
1837, si la 19 ani, dacd Creangd e
niscut in 1839. S& nu insistim.
Sperania putea §ti vérsta lui Creangd
din tradifia junimistd §i nu din gura lui
Creangi'. $i, apoi, de ce nu?, §i 19 ani
constituie o varstd ,onorabili" pentru
un tatd diacon.

S refinem §i cd prietenul Zaharia
Simionescu (al lui Gitlan), al cirui
nume il intdinim in  Amintii®, III §i
wAmintiri*, 1V, ca fiind cel mai
apropiat de el, este niscut tot in 1837.
Or, autorul celei mai faimoase
wautobiografii* din literatura noastrd,
fiind cunios de data nagterii, si nu fi
aflat ci s-a niiscut in anul in care s-a
niiscut §i prietenul de pe ulif x, cu un
an inainte de nagterea prietenului de pe
ulifa y, doi ani de la nagterea virului z
etc,, metodd elementard pentru spiritul
dornic de adevir sa afle ceea ce-|
intereseazd in materie de cronologie?
(VID

S& analizdm, fin continuare,
ezithrile" privitoare la ani.

Cind intenfioneazd sd-gi scoatd
peciul de cununie, in 21 august 1859,
Creangi pretinde c are 23 de ani. De
aici s-a dedus ci anul nagterii ar fi
1836. Insa nu este vorba despre aga
ceva. Pur gi simplu, de indatd ce trecea
cu cliteva luni de 1/2 martie, Creangi
f§i sporea anii cu un an intreg, se
.dmbitrinea” fird sa find cont de fractia
zilelor i lunilor. La 21 august 1859,
Creangd avea 22 ani, 5 luni §i 19/20
zile, deci, prin rotunjire, 23 de ani;
dupi cum, potrivit documentului

Joan Creangd holtei cliric din
Seminarie in virstd de 23 ani, fiu
rdposatului §tefan Creangd, de aicea
din Egi, vroegte a se insop prin legiuitd
cununie cu Eliana fatd mare in
de 15 ani...", lleana este trecutd cu
cincisprezece ant. cand. in realitate nu
a imphnit decét paisy

o

fracpie. Se trece apoi ¢ cind
se poartd discu | cu anul
nasterin, ¢ nim en nu-§i da
(§! nicy oo se le) wvirsta

fracponantd, ci ¢
este posibil 54 existe 1

1 dacd

care

me ie in diacon". Sa refinem
data de 19 decembrie, la care Creangl
depune / face cererea.

Cu aceasta, ajungem §i rimanem
putin la fotografia din 19 decembrie
1877 intratd, pentru o vreme, in
posesia lui Sadoveanu. ,Jon Creangd s-
a niscut - comenteazd imprudent
Sadoveanu - la Humulegti, in 1835.” S-
au propus §i alte date ale nagterii. Eu
mi intemeiez pe mirturia scriitorului,
gisitd pe 0 ,pozi* de la Nestor Heck,
fotograful iegean. Cartonul se afld la
biblioteca Academiei. Pe dos, Creangd
a scris: ,Pozat la 19 Dechemvrie 1877,
in etate de 42 de ani“, ceea ce rispunde
anului 1835. Data nagterii acceptatd
pind acum a fost 1837. ,Socot ci
mirturisirea lui Creanga insusi nu poate
fi pusd la indoiald. La 1877 n-avea nici
un interes sd-§i sporeascd vrsta cu doi
ani; pe cind la 1855, cind se prezenta
pentru bursd la seminarul Socola, avea
interes si apard cu doi ani mai tinir*
(M . Sadoveanu: ,Despre marele
prozator Ion Creangd“ - conferingi,
1951)

Cazul acestei fotografii este singurul
litigios cu adeviirat. Totul s-ar potrivi,
cu exceptia acestei fotografii. La prima
vedere aga ar sta lucrurile,cum le
infifigeazd Sadoveanu, §i am avea de-a
face cu anul 1835 sau, cel mult, 1836.
Si cercetlim, insd, mai indeaproape.

Scriitorul isi face cererea de
hirotonire la 19 decembrie 1859, cind
pretinde ci are ,,24 ani trecuti, desi nu
are decit 22 de ani, 9 lupi §i 18 zle,
asadar, potrivit obiceiului lui Creangi
de a-yi miri virsta, 23 de ani.
Sporindu-gi etatea, din ,interes", cu
incd un an, Creangd ajunge la 24 de
ani.

$i-acum sd ne imaginim ci suntem
in pielea lui, Creangl, cu poza din
1877 in mind. Creangd a pozat,
sirbitorindu-§i (si admitem pentru o
clipd scenariul pe care il propunem),
mai mult sau mai puin intdmplitor,
cei... 17 ani de cind i s-a niiscut fiul
Constantin (n. 19 decembrie 1860, alt
19 decembric...) Ce potriveals!
Creangli dif sid-yi noteze evenimental
pe verso, cind iyi aduce aminte
deodatd ¢ in biografia lui mai existi
un 19 decembrie, ceva mai vechi..,
Creangd are, in  momentul
instantaneului fotografic, 40 de ani, 9
luni §i 18 zile, agadar 41 de ani §i,
insuflefit brusc de amintirea cererii de
hirotonire - cum §i-a mdrit el anii in
urmi cu optsprezece ani, cum -au
.-l.»l‘ﬂ\‘in!. wpopordnit” si-si sporeasci
varsta pentru a  forfa miéna
mitropolitului mai jute - scrie nu 41, ¢
42 amuzindu-se in plus (e secretul lui,
cine-l mai gtie?) ¢4 42 este 24 Risturnat
E o ipotezi, un joc, o gluma, desigur,
dar de ce nu ar putea fi exact ceea ce se
petrece i in capul lui Cre 247

Nicolae Ciachir a de perit (vezi
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dosar intitulat , Despre scoala de fetg
din Ismail®, din fondurile fostului
Minister al Instructiunii, un label'cq
cadrele didactice de la scoala de biiefi
de la Trei lerarhi din lagi. In tabel, la
nr. 1, figureazi Ion Creangd. Dalele'au
fost completate de invatitorul superior
al geolii, Stan (in alte documente apare
Toan) Antoniu Darzeu, la 2 martie
1870. Se mentioneazi, la rubrica
etatea implinitd 'a 1870, ianuarie 1%,
33 ani. Tabelul fiind intocmit chiar la 2
martie 1870, Creangd declard ca
implinitd aceastd vérstd, frd si mai
{ini cont de data de 1 ianuarie (cind ar
fi avut 32 de ani §i 10 luni) (IX).

Cu patru ani inainte, in 1866,
intilnim, la aceeasi §coald, aceeasi
situafie: ,,Jon Creangd, 29 ani, numit
cu ordinul ministerului nr. 53.231 din
anul 1864, la clasa I-a, diviziunea a II-
a“ (Gh. Ungureanu, op. cit. ). Data
completirii tabelului din 1866 trebuie
s4 fie identicd, in principiu, cu aceea
din 1870 (X).

Cind se inscrie la Facultatea de
teologie din Jagi, in 1860, Creangd
declard ci are 24 de ani - ,vrsta lui
Creangd lon, diacon - 24 ani* - lucru
firesc pentru el din moment ce la 7
noiembrie, data inscrierii, avea 23 de
ani, 8 luni §i 5/6 zile (XI).

Alte , contradictii* le preiau din Gh.
Ungureanu (op. cit. p.XXI): ,, Intr-o
catagrafie a preotilor din Iagi, din
1862, declard cd are 27 de ani «nu
declard, ci extrasul, referitor la biserica
,40 de mucenici®, se intemeiazi pe
mirturia“ poporenilor de la aceeasi
bisericd ,,40 de mucenici®, cind
Creang a fost hirotonit diacon. In 5
noiembrie 1859, cdnd s-a dat
Jmirturia“, se sustinea ,,24 ani trecufi®.
In 1862, dupd 3 ani, nu se puteau
wsustine* decdt 27 », in ,Lista
candidatilor la §coala preparandali din
Esi* - lista scrisd de Maiorescu la 10/22
februarie 1864 - Creangd declari ci
are 27 de ani & «dar e limpede: fiind
niscut in 1837, mai avea numai trei
sdptimdni pind la ziua de nagtere»,
fiind ndscut ,Ja anul 1837, aprilie 2,
intr-un tablou din 1863 al preofilor din
lagi, tablou alcituit de Protoieria lagi,
Creanga declar ci are 27 de ani «nu
am putut face o verificare, dar oare
Jtabloul" in cauzi n-a fost alctuit dupd
1/2 martie?», iar intr-o statistic ficutd
de Mitropolie in 1863, Ion Creangi,
diacon la Birboi, este trecut cu virsta
de 25 de ani (...) Pentru aceste date a
se vedea: Arh. St.lagi, fond Mitropblia
Moldovei §i a Sucevei, dosar nr.
1507/1862, nr. 4198/1962, nr.
1911/1863; fond Comitetul de
inspectiune ycolard, dosar nr. 1863/64;
fond Protoieria lagi, dosar nr.
41/1862)".

Tpale aceste date (si ultima, in
special ) nasc o suspiciune: au fost date
personal de Creangd sau cineva, in
!xpsﬁ. a ficut aprecierea ,,din ochi** sia
lnfommt mai departe (se poate pune §i
intrebarea: cui
informaiile: bisericii sau cercului
Jjunimist?), aga cum au procedat, cu
siguranjd, aiuritul econom N. Conta,
catihetul de la Falticeni (luat peste
picior in , Amintiri*) §i supleantul
V;mle' Grigorescu, care, intr-o
adeveringd (nr. 9/29 august 1855)
necesari ,cliricului* Creangd .pentru*
a se putea inscrie Ja Seminarul de la
;S“NL‘- lagi, in clasa a H-a“, noteazi
in drc__plul varstei: 15 ani! (chiar pe baza
certificatului de nagtere din 10 junie
1839 socoteala e gresitd, cu un an Tn
minus). Poate unde Creangi cra

imberb:  Afard de aceasta, cand mi

au fost furnizate,

uitam in oglindd, barbd §i muste
palmisi doar le si prleam ey
privire §i le ungeam in toati g
siu amestecat cu muc de lumg
alund arsd, dar degeaba munc!§,
intrat in asemenea gcoald, maiy
barba §i punga, bat-o pustia, te fi
calci a popd!™ (,,Amintiri*, [
semnalim o mic3 nepotrivire: (
Zaharia Simionescu, fiiul locujyy
Simion din Humulesti* pry
adeverintd cu nr.15/29 augustin
scop, dar are trecutd vérsta de |4

Am numdrat, cu cifre Jatp|
numir de unsprezece fapte cony
in favoarea anului 1837. Sep,
adiuga §i doud dintre scrisorile, 4
rimas, de la Constantin, Inf
amintim c¢d Gh. Ungu)
argumenteaz ci ,,Odatd a avut
de actul de nagtere, cand in 185,
s fie hirotonit diacon, si mip
cercetate de Mitropolie nu |-ay
ci, dimpotrivi, l-au impi
deoarece i se ardta ca este i
mitrica pe 1839 i, prin urma,
avea ,varsta legiuitd" (21 de ay,
G. ) pentru a fi hirotonit. Orice
din partea tandrului cleric cf af
niscut in alfi ani de mai inainte,
putea fi hirotonit, nu a putut dets
Mitropolia, care i-a scos it
condicele de mitrice aduse
Ispravnicia Neam{ i pe anii
anului 1839. A trebuit s agtepte
pani in 1859, spre toamna, cinii
hirotonit* (ibid., p. XX). Dar
toamna* lui 1859, Creangin
virsta legiuvitd de 21 de an;
incepind cu 10 iunie 1860 arf
dreptul s introduci o cerere (i
noastrd a observat aceasta eler!
inadvertentd Pompiliu Carai
volumul ,Jon Creangd" din %
33-36: ,,Cand, in decembric
cerea si fie hirotonit diacon, 1
potrivit pravilelor, s aibi c}
virsta de 21 de ani, dar ¢ln
numdrat atunci decét 20 de ani §i
luni, iar dispense de vrsti
acordau in acea vreme!"

Din toatd aceastd discutie in li#
cu anul nagterii reiese foarte di
departe de a ezita, Creangd e
contrd, cfit se poate de preci
consecvent. Nici nu ne-amfi
astepta la altceva de lau
povestirii... ,,Cinci pni*, §i4
explicatie pentru anomalia 18374
1839 invinovieste tot masca i
§i jriniei”, despre care vomé
in continuare §i la originea i
conduita ,,dedublati* a lui Crea

Riimén controversabile doar!

insdsi nu a putut da fiului-s
explicafie mai limpede decit
poate sciipa, pe de altd part,
faptul c& pe 2 Creangd il di ¢
mai tindr, in timpul frecventinf
normale, iar pe 1 cind este &1
1, observind cu strictefe, i
scriitorul, fiindcd nu -4}
niciodati si fie al doilea. 0
ndscut, a pretins sd fie in
retrogradat™ la clasa intii, 149
s4 rimdnd diacon, ,slugd" a e
Din ultimul dintre ,,junimi
inceput) a ajuns cel dintdi ("
Panu) §. a. m. d. .=

Ne intoarcem la ,aversiu®
Descartes pentru astrolot |
incheiem tot cu o curiozitate 11‘;
ris?). Pentru cititorii in stele]
Jles faiseurs d'horoscopes, 3
zodiilor existd §i cele gapte P&
stipinesc destinul omului -
Saturn, Jupiter, Marte, Smrc."
si Mercur. Fiecare an din §apt®
ani se afld sub influenfa unei®
Anul 1837 se giisegte sub par™
Mercur, planeta plimbirefilor
are Creangd ceva de
drumel?), in yreme ce ant -
giseste sub semnul planeie
planeta firilor inchise, a -;do(f
singuritaten si o cauti (Baco™®

Blaga) o
Insd, desigur. intrdm pe=
migcdtor. S& ne oprim aict

Dan GRADK
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Mirtisorul* arghezian

Dictionarele, de reguld, spun
cam a§a; , TISOR*™

(marf) - subst/antiv/.

1. Subst. singular (pop). Luna

martie. .

2. S.0. - Mic obiect de podoaba
legat de un fir fmpletit, rogu cu
alb, care se oferd, ca semn al
sosirii primdverii, mai ales
persoanelor de sex feminin, la 1
martie.

3. Subst. masc. - Micad plantd
jerbacee perend (3-20 cm) din
familia rozaceelor (familia
trandafirului. - n.n.), cu tulpina
uniformd, foarte rar cu doud flori
galbene (Geum montanum).
Cregte prin pajisti in zona alpind.
(Mic Dictionar Enciclopedic, Ed.
JEnciclopedicd Romang, *
Bucuresti, 1972, pag. 570.)
Definifia aceasta este aproape
identicd ¢i in Dictionarul limbii
roméne moderne (Ed.
,Academiei®, Buc., 1958, pag.
487) - cu precizarea doar cd,
aici, se indicd si etimologia
cuvintului.

wmart + sufixul - isor’*

Ciutindu-1 pe mart (cu cele
doud sensuri indicate: ,luna lui
mar{ (pop) §i marf - s.m.
invariabil din expresiile «a face
pe cineva mart» la joc de table
sau cirfi), esti trimis la:

1. etimologie latini:
Martius (DLRM, p. 480)

2. etimologie turceascd - mars

3. etimologie italiand - marcio,
pentru joc (op. cit, p. 480)

La turcd nu md pricep (deci n-
am cdutat), dar in latind stiu cd
existd: ,Mars, martis - marte
(zeul rizboiului); (fig.) luptd,
bitilie; Mars secundus - luptd
victorioasd; Mars adversus -
luptd nefericitd; aequo (sau pari)
Marte - intr-o Juptd decisii; Meo
Marte pugnaria —,luptd cu forte
proprii®. ,,Martialis (2) - adj. 1. al
lui Marte; 2. din legiunea lui
Marte

,Martius (3) - adj. 1. al lui
Marte; 2. de rizboi; 3.
»sangeros* (Dicfionar latin-
romin de Gh. Gufu, Ed.

lat.

Stiintific, Buc., 1966 pag. 193).
Dar, chiar lisand toate aceste

sensuri la o parte §i apeldnd
numai la sufixul ,jigor* (blajin
sufix diminutival al ,,ijmblanzirii*
- vezi pu-isor, mer-igor, mir-
igor, tigr-isor etc.) tot nu se prea
explicd semantica ,Mirisorului*
- in general §i in cazul lui
Arghezi, in special. Desigur, ca
si in obiceiul popular, este si la
Arghezi implicatd ideea de
primdvard, de regenerare, de
tinerete (,.fira batranete*)... Dar,
de fapt, ce era grddina
»Mirgisorului® inainte de a
cumpdra Arghezi? Acum e,
firegte, un ,bibelou” un
»mirtisor” (mai ales primdvara,
cu ciresii-n floare...). Dar inainte
(Ne-a spus cite ceva, de céteva
ori, Doamna Mitzura Arghezi). -

Era un prund de deal, un
prund-isor®, pe care cregteau
ierburi sdlbatice (poate chiar acea
plantd savant numitd Geum
montanum). Era un mic munte in
fata Mdandstirii ,,Vacidresti“. Un
patrimoniu in fata inchisorii
»Vicidresti”! Dar, atunci, te
intrebi: de ce nu i-a schimbat
Poetul, mester al ,cuvintelor
potrivite”, numele? Ba, din
contrd: I-a indragit, l-a cultivat
ca un mare ,gradinar® i l-a
innobilat pand dincolo de sublim.
Nu stiu ce vor sau pot sd spund
lingvistii, filologii, dar pentru
mine, Mdrfigsorul - gratie,
evident amprentei Poetului - are
0 conotatie aparte, o rezonanti
magicd, misterioasd, ca, de
altfel, insugi numele sidu-
Arghezi, sau al fiicei sale - mad
ierte Doamna Mitzura.

O fi latind - stricto sensu -
etimologia cuviantului, dar mie
~mirtisorul* (arghezian) fmi sund
a ,giuvaier” dacic, tdridnesc,
precum ulciorul vechi din
cunoscuta poezie Dadida: ,,Tu,
plin de taine i stirbit in gurd/ Ai
stat ascuns adinc in ardturd./Nici
oasele nu i s-au pomenit/ Ale
aceluia ce-n zmalf te-a-
ncremenit”. E, aici, ceva din
acele eminesciene ,.nu gtiu ce* si
,nu §tiv cum®, trase la strungul
lui Arghezi, din piméntul, din
sufletul romanesc... ‘

De fapt, in magica formuld a
ghiersului arghezian coexistd,
cred, toate cele trei-patru sensuri
lingvistice pe care le expun
dictionarele (cu ceva inefabil, pe
deasupra): luna martie cu cadoul
ei de zi-ntdi; martigorul propriu-
zis; i, desigur, planta aceea
sdlbaticd - nu strdind, prin insegi
aparifia i existenta ei, ideii de
lupti cu stihiile, de victorie, a
fiintei, de bucurie - deopotrivi,
teluricd §i ,sufleteascd™ - a
creafiei. ..

Dar sid revenim la... istoria
literard. In 1936, Tudor Arghezi
a publicat, cum se stie, ciclul
Mrtisoare compus din 5 poezii:
Nu am..., S4 vedem...,
Frageda, Cuvinte stricate $i Nu
&

in Nu am, poetul se scuzi:
»Nu am pietre, nici metale/
Pentru suavele tale/ Diafanele
frumuseti®. ,,Am uitat - zice el —
sd culeg'si sd opresc/ O strachind
din argintul ceresc ” (s.n.) pe
care: ,,Mi-1 asternuse luna pe
masa cu scule/ $i puteam si fac
giuvaiere destule™. ($i atunci, cu
har de sus, oferd mirtigoare
lirice: ,,Vreau sd ti le citesc/
martigoarele...").

Maryisorul-giuvaier ar fi, deci,
mai intdi, un dar ceresc, eventual
Iunatic (romantic), dar poetul
face, cum se gtie... giuvaiere de
cuvinte: ,,S4 vedem, ar putea
graiurile mele/ sa-{i vie ca nigte
cercei? De ce nu? Cici au toate
pietrele prefioase in ele: ,Le-am
suflat cu zmalfuri de zile, de ore
si de secunde/ §i le-am ficut
rotunde: / Cristale ca piatra acrd
si ca sarea de limaie/ Neputindu-
le face tamdie/ $i scarbit de
diamante limpezi §i lucii. / Uite,
de pildd, unul in capul crucii/ Ar
pune un semn turbure de lumina/
$i subt birbia de fatd cregtind/ $i
Altul isi agatd de afd/ Gogoloiul
de ceatid”. Acestea - ,toate sunt

mirtigoare",
In sfarsit, poetul se decide ca
frumoasei fete, c#reia fi

creioneazd un suav, divin,
portret (,, Tivul pleoapelor se
coase-n / Ferfenije de matase./
De cénd s-a uitat in stele/ I s-a
prins bezna de ele./ Dintr-un
lunecug cu pana/ I s-atcondeiat
spranceana...“), si-i ofere drepr
mirgisor o... carte. (Frageda)
...Dar motivul acesta al
»bibeloului din cuvinte”, tema
mdrtisorului-carte , traverseazi,
insd, aproape intreaga liricd
argheziand: de la acel ,,nume
adunat pe-o carte”, de la acea
carte inifiald §i inifiaticd oferitd,
spre cunoagtere, fiului, - n
Testament, de la acele ,agate* (e
drept ,negre"), péind 'la
winscriptiile® risipite generos prin
toate volumele, péind la ultimele
aparitii (Cadenfe, Silabe, Frunze
etc.), pind la acel bocet din
Balada Paraschivei. ,Eu, balada
mea tarzie/ Ti-o citii, cu lacrimi
tie./ Fatd dragd/ Prin vecii acum
pribeagd./ Ti-am citit suspinul,
vie/ In spital, in agonie./
Stihurile injghebate/ Le-ai simit
adevdrate./ Te-ai trezit si-ai
tresdrit;/ Era ghiersul deslugit®.
(Iatd deci, incd o datd, ce forfa
taumaturgicd au versurile-
madrtisor ale lui Tudor Arghezi).
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TARINGE G s L
Versurile argheziene sunt,
precum se gtie, si aspre,
méloase, puturoase uneori, pline
de culoare §i materialitate, dar nu
de mai putine ori sunt si calde,

$i mai am ceva pentru tine:
inima./ Ia-mi-o §i poart-o pe
sani,/ Si joace pe tata pruncilor
nostri,/ care vor veni din umbrd
si lumind“. Sd mai continui? Mai

gingase, ,,domestice", indelung
cizelate (,,potrivite®), oricum

~umane®, desi nu rareori
»zmilfuite* - ca scoicile - de
valurile vietii (poetului), in
vesnicd neodihnd. Lungul gir al
Inscriptiilor nu este, de fapt,
deciat un girag nesfargit de
»mirtisoare* lirice pe care
poetul, generos, galant,?
curtenitor, le-a risipit prin miile
de foi, oferindu-le tuturor. Ca,
de pildd, si in Logodnd (poezie
apdrutd postum, in revista
Manuscriptum - nr. 2/39/1980, p.
9): ,N-am nimic decét inima:/
Ti-o dau/ Am un bordei in
pddure, cu céaprioare:/ Te
primesc in el./ Am un pat de
frunze:/ Te invelesc in el./ N-am
bijuterii de purtat le gat §i sani./
Dar iti dau toate stelele certilui,
ci sunt ale mele./ Te voi purta in
Carul Mic prin padure/ $i in
Carul Mare in toata lumea/ Ii voi
da gireagurile de briliant si
brijdri de luceferi./ Mai am
pentru tine, departe, departe, o
salbd de luni: pentru ziua nuntiilt

Inscriptie pe o uge (din chiar
primul volum de ,cuvinte
potrivite*) - adevirat catehism-al
fiecdrei familii: ,,Cahd wvii,
pageste slobod, rdzi §i camtd./
Necazul tiu il uitd-ntreg pe prag./
Ciaci neamul trebuie si-fi fie
drag/ $i casa ta si-{i fie zilnic,
sfantd* (s.n.).

A-ti fi drag neamul, a-i fi
sfantd casa, a-ti fi fie Tnsuti
propria-{i busoli - iaté tetraedrul,
piramida misticd, metafizici
(platonico-socratic#), a lui Tudor
Arghezi - ,mirfigorul® s#u
geometrizat, pythagoreic.

... Bijutier genial al ghiersului
roménesc, Arghezi ,a furat®
(cum midrturiseste) - din fundul
mirilor sau din luceferi - siraguri
de cuvinte §i le-a diruit,
dezinvolt, tuturor, oprind pentru

sine - ca o sabie de cristal a
navigatorului Jacques-Yves
Cousteau doar  Casa
SMrtisorului®,

Fanug BAILESTEANU
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Dim. RACHICI

Portrete

e P - . b6

i | meu de-o viata si de ,cenaclu, Dimitrie Rachici, cel ndscut acolo unde Muregu
ré';cr?t:nsltle primavara intg:asta unei manastiri binecuvéntate, undeva langa Arad, 5ol
implineste, vrand-nevrand, saizeci de ani. Am spulberat multe nopti §i multe zile impreuna
am mai spulbera noi daca ne-ar permite conditiile pedo-climatice. Am fost fericifi, liberi $t|a )
talentati. Am semnat cu pseudonim multe chestii de care, azi, ne este ugor jena. Implan t; h
amandoi in naucitorul Bucuresti, dezradacinafi, ne cautam uneori si ne intainim dupa ,refeta”
lui Marin Preda. De cate ori il vad, imi amintesc clipa fasta in care, tineri fiind, ?I ameugfl;ngsl
talentati fiind, si saraci fiind, am descins martial dintr-o birja ponositd, drept in fata casei lui !
Dimitrie gi-am strigat amandoi intr-un glas, nepermis de incongtienti: ,,Platg birjei, va rugam®...
A fost frumos si va mai fi, atata vreme cat ingerii cei nevazuti, sau demonii, ne vor atinge cu
aripile lor améagitoare. Draga Mitica si scumpe coleg de pseudonim, eu zic ca vom mai fi ce-
am fost, dar nu mai mult decat atat.

Mircea MICU
RTRET Cu balamale §i cu zévor,
AUTOPO Pizité de zvozi, cind mergeau la culcare -
: Zivozii-mprumutdnd exact chipul or.
(Cﬂ lmgnn alei) ianuarie 1982

Calc pe tristefi de oglinzi concave -

S-a dus de ripd anotimpul nervilor mei!

In cimigi de forfd strigd linigti bolnave;
Pruni credinciogi inving iarna cu muguri atei.
Case inseriate ca bancnotele ude

Obosesc lingd drumuri ce duc nicdieri.
Soptesc ceva secolului in ureche, dar el nici nu m-aude.
Ziua de miine ninge pe ziua de ieri!

Se insereazd, lag, in magini;

Se-atuneci-n oameni pan-1a un punct.

Calc pe tristefi de sfinfi bizantini,

Seriu la lumina unui astru defunct.

PORTRET

(impotriva curentului de opini)

In cap avea trei pesti fosforescenfi

Si capu-i lumina: bland acvariu,

Culegea referinfe despre adolescenfi;
Pegtit-i cantau polca la o muzicufd de bariu.
Aspira si find prelegeri de fipirig -
Conferenfiar in amfiteatrele Junii.

Introzi, - gdsit mort de frig:

11 luase destinu-n sulifi, ca hunii.

decembrie 1981

~
AUTOPORTRET lar pegtii lu fosforescenyi, rectilinii,
Nu se gtie cum, ajunseseri-n riu.
2 Tnoatd fmpotriva curentului de opinii;
(langd un poem de portelan 2 oy
o M ) Triiesc doar in apa ce trece de briu!
~ Indiferenfd la yapirograf multiplicati * iulie 1980
Existd vrean om firi si aibi pe suflet o pati?
Personal, de doi ani triesc c-o fubire nedecontatd.
Nu arde fara, dar baba prea mult se piapting, parcd, PORTRET
Din pieptdnul ¢i, atmosfera cu electricitate se-ncarc. i b
Asist la scena de dragoste dintre un dulap i-o libarcd. (ﬂl un confortabil Slcml)
Prolifereazi sticlarii, artizanii sunt tot mai pufini. T spane B fntrane: e st veait- ot
Orfeu face infarct, Euridice il duce la medici striini, Lp P p e ‘;’e ? ko o
Poemul acesta -au st sub oy Cuau oc in acest confortabil sicriu.
 r—— asa :pca e modrslfi, g
august 1981 Darl Mi-am Consiruit un cavo, precum i
Poji juca in el ping-pong cu tofi care scriu,
§i te indeamni s1 stai, tradiional, Ja masd,
POIHRET Evocindu-{i scene cu scrittori,
Pe cind tu juri pe poezia ta cea maj frumoasi,
(.] unui Clphl) Cé-ntr-o zi il omori,
Se iubeau de-o viafd gi se urau de-o moarte, el
Se oboseau pind-n jocul bitrin. .
Isi presau indecentele intre file de carte, PORTRH
Cum presezi primdvara o floare de fin,

Umblau cu decrete prin vechi testamente,
Se-ntdlneau in testamentu] cel nou

(La fel se-ntretaie zboruri ardente

St viefi virtuale-n binupul de ou,)

O usd 2 52 isi avea fiecare,

(de ardei refulat)

Crtic incriptic a fost in America,

Desi doar neghing are-n piménturi,

Pe supersonic, isi zicea: curaj, s nu te sperii ca
Un cal de propritle-1 Vanturi?

Literatorul nr. 9/1994

In articole opineaza: sosit-a secunda

Si abdicim de marele Will -
Dari-babunda, secunda imunda.

Vedefi: poezia ¢ copil §i trotil!

Lucreazi pe fafi §i-n subteran;

[si face pix dintr-un ardei refulat

Scrie pe foi de varzd creafd i de captalan.

La cumetria sobolanilor. de ieri, s-a-mbatat. J
iulie

PORTRET
(general fard vise)

Ce-ai ficut, ce n-ai ficut, generale?

Sté noroiul de-o palmi pe visele tale.
Le-asternugi, rogojind, in fafa ugii,

§i se steargd pe picioare, cu Vise, Sus-pusii,
Le-mpletisi intr-un gard, cam strimb, de nuiele,
Si rdsard doar volburi cafdritoare din ele.

Stiu: in internd biserica ta,

Tot curat ai rdmas, ca un licdr de stea.

Dar de pleciciuni, te doare la sale -

$i ce demn ai fost, cndva, generale!

aprife

PORTRET
(cu o custurd)

Se-ntélneste cu un cline, §i-i di bund ziua,
Se-ntalnegte cu un lup, i urld ca el.

Din prozele lui cu gustul silciu a

Fabricat arme ce-nopteazi-n rastel.

$i armele-1 toate au plumb de timéie.
Ziua lrage cu ele Ia fintd, direct,
Doborénd prada lovitd-n calciie,

In cordul tenace, deplasat mai spre rect,
Divagind prin paduri, pe poteci speciale,
Infrunta ploaia §i critica durd.

Duce-n bandulierd prozele sale,

Pindind pe la colpuri, atent, cu o custurd.
iule 1980~

PORTRET

(cu lauri itelepti i tenaci)

E-un bitrin cu lauri infelepyi §i tenaci.
Isi ine bunul-sim la poarti-ntr-un cui.
§i-a legat ingerul de doi bulumaci.
Bucuria-1 suprema: si-ngenunche-n statui,
Are-un limbaj strdveziu precum roua
Cea depus pe incaltiminte.
Isi arunc sinele n conjugarea a doua,
La prinz méncind un castron de cuvinte.
Zimbetul 5i-] drimuiegte exact:
Negatia-i, agijderea: austers.

- Dinlauri, dimineata-i prepard-un extract.

O preclasicd adolescentd i-a creat atmosferd.
e

https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro

Viata
artely
mur,
mun
(8
ice,
Ceari
mi .
menty

injel;

0
lume,
oy

—

—



" Literatorul nr. 9/1994

————————————————————— — S UL
Otarea nstituilr de spectacale

perioada postrevolutionara a fost bogata in ministri ai culturii, Patru n tot ataia ani, recunosc,

g 0 cifri
a fost

3 record. Probabil ca nici un alt minister nu o depaseste. In plus, Ministerul Culturii cred ca
i este si ministerul cel mai expus atacurilor. Nici nu apuci sa fii numit ministru ca te si

rezest la zid. Isteria celor pusi pe sudalmi intrece orice inchipuire, iar daca esti slab de inger s-a
terminat cu tine oricat de ditamai ministru ai fi. Presiunea rgora[a eo adevarata strategie pentru
_militantii* de profesie. Minciuna §i impostura nu cunosc masura. Baiefii de mingi ai democratiei
iy una §i buna: ori ai nostri ori nimeni! Inarmati cu o astfel de judecata ,sanatoasa’, pentru ei
concluzia e limpede ca o picatura de apa: Ministerul Culturii nu sprijina ,cultura autenticd”. Asa
<a fie? Dialogul cu dl Virgil Ogasanu, actor de prima linie, om de caracter, cu simjul realitafii, dar
i cu bun simf, féra vanitali desarte, venit de curand in fruntea Direcfiei Institutiilor de Spectacole,
in calitate de director general, va avea darul, sper, sd mai tempereze din elanul celor potopiti de
delirul demagogiei. Pentru c&, se va constata, lucrurile stau ceva parca altfel decét cum le vad
dumnealor. Asta cel putin cand e vorba de arta teatrala si muzicala. In cazul in care se considera
¢ teatrul §i muzica apartin culturii.

Animator s nu director

_ Dle Virgil Ogdsanu, se implinesc,
itd, doud Juni de cénd afi fost numit
diector general al artelor in Ministerul
Culturii. V-afi ficut, presupun, o idee
despre ce reprezintd o asemenea
functie, despre atribufiile ce v revin?

- Repet, §i 0 repet cu multd con-
vingere. infeleg prin aceastd funcfie o
prelungire a activitdfii de actor. Asta
intrucit in acceptiunea mea, cind te
ocupi de teatru, de muzicd, de arte in
general, a fi director inseamna a fi
animator, Indiferent cd esti directorul
unui teatru sau al tuturor institutiilor de
spectacole. Am in aceastd privin{d un
exemplu viu, pentri toatd viafa,
exemplul doamnei Lucia Sturdza
Bulandra, celebra directoare a teatrului
care-i poartd, astdzi, numele. Marea
actrifd a fost, intr-adevar, un animator,
45 cum concep eu o astfel de calitate,
cum ag vrea s3 fiu. La optzeci de ani
venea in teatru la opt dimineafa §i pleca
ultima, la unsprezece seara, pe atunci
spectacolele termindndu-se la zece.
Functia de director general pe care o
defin in minister, avind in fajd un
model de talia doamnei Bulandra, o
prezentd obsesivd pentru mine, un
simbol, md ambitioneaz si fac totul

pentru artd, pentru colegi. Nu-mi std in *

fire s2 md mulfumesc cu o munca
administrativd. Doresc s3 fiu animator
§inu director,

- A fi director general la nivel de
minister nu e, totugi, unul §i acelagi
luer cu a fi director de teatru. Res-
pon@t!ildﬁle sunt altele, puterea de
decizie e alta. .

- Aveli dreptate in legaturd cu
esponsabilitifile §i puterea de decizie.
Eu pomesc insa de la gandul c& modul
§i :wulul'de muncd nu diferd. Fard
diruire §i colaborare nu pofi sustine ci
e Ocupi serios de ce se intampla in
Vidja artisticd. Vina mare a directiei
artelor ¢ cd a contat mai mult pe o
muncd funciiondreasca §i nu pe o
munci e creafie. Or, credinfa mea este
¢ Ministeru] Culturii trebuie si fie i
éllcm decit un loc unde se vine si se
;;rﬂ\bam‘ Nl()! Spun ¢ voi i reugi, dar

01 trudi i

e, udi sd schimb aceasti
I_n""‘\P(Opo de colaborare! Cum vi
1eCEel CU oamenii cu care Jucrafi? Ii
Smpfs aldtur de gy, ?
Nu; Sunt oameni cu care pofi colabora.
; SUn! mulf, dar ei exista, Cum exist
E‘(:CN; asupra cdrora am dubii,
Ag_[“{};‘cﬂg Filas putea si-i integrez,
ceilal, 5 colaboreze la fel ca §i
il U dau nume din nici o
indu;j”"e Clici, desi imi sunt la
il L_H:\ﬂ;nfsu VIedu 3 supdr pe nimeni.
i in[eltm'a ¢4, in cele din urma,
lumes Ches §1voi colabora cu toatd
g le’suunea € s se renunie la

b 14 Superficialitate. Dar s3 v

——

dau un exemplu spre a nu se zice ci bat
apa in piud. In februarie 1993, conform
unui ordin al dlui ministru Golu,
organizarea unei noi editii a Festi-
valului ,,George Enescu*, care ar urma
sd se desfigoare in 1995, a fost
incredingata dlui Mihai Brediceanu. Nu
vreau si dau vina pe nimeni. Suntem
insd in februarie 1994, adicd a trecut
aproape un an, §i nu s-a ficut nimic.
Urmirile nu sunt de trecut cu vederea.
Fiindcd se stie foarte bine ci aceia pe
care dorim s3-i invitim - mari artigti,
mari orchestre simfonice etc. - sunt
enorm de solicitafi, au un program
incdrcat, o agendd care, probabil, le
acoperd activitatea pe o perioadi de doi
sau mai mulfi ani inainte. Nici un
profesionist de clasd nu e disponibil
atunci cand doresti. Din acest motiv
vom fi constringi, pentru 1995, sd
apelim la nume de médna a doua sau a
treia. Numai dacd vom avea noroc vom
putea giisi libere nigte celebritifi. $i

¥

intalnire o vom reedita, cat mai repede,
si cu directorii teatrelor din provincie.

Subventie §i creatie

— Considerafi c4 e bine ca teatrele si
fie subventionate sau si fie lisate in
seama generozitdfii sponsorilor?

- Imi aduc aminte ci am avut,
imediat dupd Revolutie, o discutie cu
Liviu Ciulei. In timpul cind repeta la
Bulandra® Visul unei nopfi de vard §i
Degteptarea primaverii. Ne atrigea
atenfia cu insisten{d: ,,S3 nu vi lisai,
sd fineti cu dinfii de primirie, de
minister, de oricine depindefi, pentru a
fi subventionafi. Numai aga ve{i putea
crea spectacole importante §i veli fi
ferifi de goana dupd bani, de
preocuparea permanentd de a primi
bani de la diversi sponsori, care pot si
va dea sau nu. Jar dacid vi dau, va pot
§i obliga sd va schimbati repertoriul, si
jucali piese bulevardiere, minore, i vi

-

Un spectacol care a cutreierat lumea: Ubu Rex cu scene din Macbeth

asta din cauzd cd nu privim cu
seriozitate, obligaiile ce ne revin. Sigur
cd i lipsa banilor constituie o
problemd. Nu te lasi si te intinzi mai
mult decat ifi este plapuma. Intr-un an
de zile trebuia, totusi, sd se intreprindd
ceva. Dar noi ne aflim inci in situafia
de a ciuta un spafiu unde si poatd lucra
comisia de organizare. Spun din nou,
de aceea, cd e neapdrat nevoie si se
schimbe mentalitatea. E inadmisibil si
stim cu mainile in buzunare §i s nu ne
facem treaba. Am avut recent o
intlnire cu directorii de teatre din
Bucuresti, in care am analizat toate
aspectele legate de creafie, de finane,
de norme etc., §i am constatat cat de
necesari este legea teatrelor. Dar
discutiile nu se vor opri aici. Aceeagi

vefi pierde coloana!" Cred deci intr-un
teatru subvenfionat. Altfel e imposibil
sd se promoveze un repertoriu de
valoare, sd se realizeze mari montiri.

- Se face mult tirdboi pe tema cd
statul nu investeste bani in culturd, ci
Ministerul Culturii, in spefd, ar
incuraja pseudocultura. Care e, de fapt,
situafia reald?

— Dupi cum §tifi, nici una dintre
institutiile existente pand in decembrie
‘89 nu s-a desfiinjat. Dimpotrivd, au
apdrut altele noi. Teatre, in special.
Acestea, desi la inceput unele s-au
constituit ca trupe private, au sfarsit
prin a cere subventii de la minister §i in
prezent sunt subvenjionate: Teatrul
Masca, Theatrum Mundi, Teatrul
Excelsior etc. Ca atare, Ministerul

Bursa artelor §i spectacolelor @
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Culturii subventioneazi direct teatrele
nationale, Opera, Filarmonica ,George
Enescu®“, Opereta, citeva teatre
bucuregtene, iar restul teatrelor, intre
care §i cele de pdpusi, operelor,
filarmonicilor etc. sunt subventionate
din bugetul primdriilor pe raza cirora
isi desfdgoara activitatea. Avem in fard
peste saizeci de institufii de spectacole
profesioniste, subventionate din bu-
getul statului. i, desi nevoia de bani e
mare, nimeni nu gi-a pus problema,
deocamdati, sd desfiinfeze vreuna din
ele. Incd nu ne confruntim cu feno-
mene atdt de frecvente in cazul unor
fabrici §i altor intreprinderi productive.
Eu nu cunosc nici o capitald din lume
care sa aibd atdtea teatre cu trupe
stabile subventionate ca Bucurestiul.
Ba §i mai mult, §i ca jard suntem intre
primele in ceea ce priveste numirul de
teatre subventionate de stat. Sa ma ierte
Dumnezeu, nu susfin ci pentru teatrele
din Roménia e paradisul pe pimént. Ne
confruntdm cu greutdfi materiale
enorme, dar nimeni nu intenfioneaz si
sugrume institutiile de spectacole.
Aceasta cu atit mai mult cu cat la con-
ducerea ministerului nostru se afld un
mare poet si dramaturg, Marin So-
rescu, care numai de lipsd de iubire
pentru teatru pu poate fi suspectat.
Daca teatrul roménesc este apreciat
astiizi pe intreg globul, fiind considerat
de multd lume un adevirat miracol, e
pentru cd, din fericire pentru noi, a
avut inainte de decembrie ‘89 siguran-
{4, a fost subvenionat, de bine de riu
actorii nu au fost preocupati de ziua de
maine, ci de creatie. Decenii la rind,
cu toate obstacolele pe care le-a avut de
intimpinat, cu toatd cenzura, teatrul a
insemnat o componenti majori a cul-
turii romanegti, nu puine dintre spec-
tacolele de referintd intrigind puterea
tocmai prin elementele lor critice, pro-
testatare, ajungindu-se uneori chiar si
fie interzise. Revizorul lui Pintilie, de
pilda! Eu am vizut la Londra in urma
cu mulfi ani aproape doud mii de oa-
meni care stiteau la nigte mese in faja
unui restaurant fird si consume nimic.
Am intrebat cine sunt ei? Mi s-a ris-
puns ci sunt actori ameninfafi s& moar
de foame si cd agteaptd aparifia unor
impresari care si le ofere angajamente
pentru teatru sau film. Noi nu avem in
momentul de fat artigti jomeri.

() criza morald

~ La noi situaia se prezintd, ag zice,
taman pe dos: existd o mare ,foame* de
actori. In toate teatrele din provincie,
sau aproape in toate, lipsesc actorii
tineri. La noi e o crizd de actori §i nu o
inflapie.

- Teatrele care acuzi o crizd de
actori nu pot si se ajute decit singure.
Ele trebuie si fie interesante pentru
actor. Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt, ¢a s vi dau iardgi un exemplu,

Revista Literatorul igi
propune sa publice, deo-
camdatd lunar, un numar
sporit de pagini de critica gi
informatie, destinate feno-
menului artistic roménesc i
universal.

unde mi-am fnceput §i eu cariera, a
atras timp de peste doudzeci §i cinci de
ani actori tineri ca un veritabil magnet.
Perspectivele ce se ofereau aici acto-
rului tAnir erau extraordinare, modul
de lucru era incitant. Artigtii tineri au
venit la Piatra Neam{ cu speran{a ci vor
juca roluri importante, in spectacole ale
unor regizori, §i ei tineri pe atunci, pre-
cum Andrei Serban, Radu Penciulescu,
Esrig, Cojar etc. Nu am nici o indoial,
la ora actuald, Teatrul National din
Craiova nu e ocolit nici el de actorul
tanir. In nici un caz absolvenfii nu se
vor indrepta citre teatre unde nu se in-
tdmpld nimic, care nu-i atrag, nu le
garanteaza cit de cdt o gansd de
afirmare.

- Cum va explicafi, dle Virgil
Ogisanu, de vreme ce realitatea e
aceasta pe care o facefi publicd, si eu
stiu cd e aceasta, cd sunt ingi care cu 0
furie §i patimi oarbe, penibile, acuzi
Ministerul Culturii, pe ministru
inclusiv, statul in general, fird si mai
fini cont de evidenfe, cd in Romdnia
cultura nu e sprijinitd, cd se arati inte-
res numai pentru reinvierea ,,Cantdrii
Romaniei*? Pe canalul de televiziune
SOTI, intr-o dezbatere despre criza
culturii, ca si vd dau §i eu un exemplu,
un regizor, desigur, §i politician in
acelagi timp, a mistificat intr-un chip
grosolan, provocat de o fetiscand rea §i
proastd, tocmai aceste realitdfi despre
care mi-afi vorbit pind acum. $i nu e,
din picate, singurul.

~ Afirmatiile regizorului respectiv,
daci au ignorat situaia reald a teatrului
astdzi in Roménia, sunt demagogie
politicd §i nimic mai mult. Nu tiu cine
a fost, dar sunt inclinat si cred ci e
dintre cei ce acuzi la tot pasul de co-
munism, de neocomunism, de restau-
rafie, §i pretind privilegii comuniste,
pretind restauratie, dar si inceapd cu ei.
Mi mir cd nu strigd in gura mare: de ce
nu noi, cd si noi am fost in CC? S
mistifici realitatea numai pentru a-fi
sluji nigte interese mi se pare un lucru
imoral. Cum imoral e si stai cu mina
intinsd fard si faci nimic, dar absolut
nimic, §i sd agtepti doar sa fi se dea.
Repet, deocamdatd nu existd teatre in
stare financiard criticd, fird subvenii,
existd in schimb teatre fird un reper-
toriu valoros, care nu deschid usile
sililor de spectacole marelui public, nu
vin in intdmpinarea lui. Ar trebui si ne
alarmdmau pentru ci nu se dav bani, ci
pentru ci se dau §i acolo unde nu mun-
ceste. Asemenea stare de lucruri o con-
sider neriormald §i mi-ar face plicere si
0 pot stopa. Nu sunt pentru subventii
egale pentru tofi, ci pentr# subventii di-
ferentiate, stimulative, care si contr-
ibuie la realizarea unor evenimente
teatrale, sd incurajeze inifiativa, se
munca. Paradoxul e insd cd sunt
capabile si se descurce fard subventii
tocmai teatrele angajate in realizarea
unor mari acte de culturd. Teatrul
National din Craiova abia mai poate
face fafd solicitirilor si obligatiilor-
contractuale internagionale. Firesc e si
ne intrebdm, de aceea, nu de ce nu pri-
mim bani, ci in ce misurd munca
noastrd artisticd justificd banii? Si
afirmi cd banii investifi in susfinerea
celor gaisprezece ,jiesiri" in lume ale
teatrelor romdnegti, in perioada
februarie-mai, perioadd in care vor fi
strabdtute, rand pe rdnd, {dri ca
Brazilia, Japonia, Columbia, Franta,
Anglia, Italia, Belgia etc. , sunt bani
cheltuifi pentru incurajarea unei culturi
gen Festivalul , Cantarea Roméniei* nu
€ numai 0 aberafie, ci §i o nelinigtitoare
crizd morald a acelora ce fac astfel de
afirmatii.

lon COCORA
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14 @ Bursa artelor §i spectacolelor

arsa
tragicd

Av trecut mai bine de doud decenii
§1 Jumdtate de cind Marin Sorescu,
poet cu verb inanpat. inconfundabil,
prozator sarcastic, amar, cu umor
tdios, usturdtor, i dramaturg cu
debordanti imaginagie, ne-a obisnuit cu
faptul ci fiecare piesa a sa este o
parabold profundd, cu incifriri §i
surprinzdtoare descopenn ale sensului
existenjer

Am considerat, eronat, ci autorul
ne-a dat tot a ce ne pulea da cu
alegonile sale istorice sau plasate intr-
un timp § spapiu nedefinit de pind
acum, dar ultima sa lucrare publicatd in
Desfacerea gunoaielor, cu
scrise cu doudzect de ani in
incendiare §i imposibil de
awnci, il dezviluie mai amar
t credeam, mai necrufdtor cu
¢ sldbiciuni omenesti, mai
nc in sublinierea dimensiunilor
tragicomice ale condijiei noastre

Am agteptat cu nerdbdare teatrul
care s§ monteze aceastd piesd, utlu de
referinid pentru farsa tragicd europeand
§i romineascd, dar el nu a fost dintre
cele de la not din jard, ci de dincolo de
Prut, Teatrul Napional Vasile
Alecsandn din Balp

Desfacerea gunoaielor a fost primul
acol vizut de mine cu trupa
teatru, chiar Ja Balp. in localul
nimic mai prejos decit orice alt
featru european, §1 ¢l a fost o autenticd
Bucuna de a vedga o trupd

acton talentagl, sensibili la

¢ parabolice §i alegorice ale

pieset, reugind s le dea viag, culoare
§1 emofie, bucuria de a cunoagte un
tndr regizor, pe lon Cibotaru, care a

Propus o vizi

e scemcd, cert inspiratd
Je presd yi de umiversul spiritual al lui
Marin Sorescu, dar capabila si
omamce pnn spapu, decor si mai ales
1 jocul actorilor intreaga trend de
isociajium §i plurisemanticele sensuri
preser

e

Spatiul a fost scena marelui g
rumosulu teatru din Balji, o scend ce
t Aduit 0 montare ambiental, cu
in numdr mic de spectatoni in jurul
urmantei, devenitd jarc sau inchisoare
n migcare. dar o migcare in cerc,
lisperath, fArd iesire, fird speranjd
ird finalitate, .un perpetuum mobile"”
I lipsei de wviitor. Universul
-oncentrajionar al piesei, lumea
amenilor necament ce stau §i agleaptd
u

febnilitate, fanatism infrigurare
%nd ¢ distribuirea gunoielor™!, mai
nne spus numar  distribuirea
unoaielor”, a fost rezolvat de regizor
j1 Interpreft cu un permanent amestec
fe ironie, autoironie si seriozitate. Am
ipreciat hazul interpregilor, un haz
umar, izvordt i din plicerea cu care
ucay, din wdentificarea lor sincerd cu
xrsonajele, dar i din distanfarea cu
are-le judecay orbirea [hstanta dintre
f1S §1 viagd era materializatd $!
Kenograhic (decorun §1 costume Petru
dlan) n¢ pumai in farcul, transformat
hisoare, dar mar ales in zborul
mor drapent albe. zdrenjuite, rupte,
lar wsoare ca falgul, ce fluturau
leasupra locului de joc. In inchisoarea
T, incongueny §1 dornici de viajd,
tou, falimentan & viepi pensionar,
Wostituate, vagabonzi, handicapaji

ficeau totl pentru a-§i pstra rindul la
gunoaie”. Femeile veneau cu copiii in
landou, batrinele (foarte buni Emilia
Lupan in Evdochia) soseau cu patul
mvidiat de cei ce-i agteptau moartea,
.fepartizat" insi unuia cu protectie, dar
certurile i conflictele se potoleau la
venirea gardientlor in alb g1 , definufit*
acestui disperant lagdr imaginar isi
aminteau deodatd ci trebuie s se
plimbe in cerc inchis cu méinile la
ceafd

Spectacolul a fost al unui grup unit,
in care fiecare interpret §i-a avut §i
chipa lui de manifestare individual.
Momente bune, interesante, pline de

culoare au avut Mihai Volontir
(Potolea), Constantin  Stavrat
(Perpelea), Andrei Moraru

(Pensionarul), Ana Jitaru (Femeia cu
copilul), Galina Obadi (Irina), Emil
Dodifd (Gunoierul gef), Eufrosina
Dobinda Volontir (Tata Cafa), Lilia
Bejan (Coca). Speranta Postolache
(Femeia brunetd) si Eufrosina Ureche
(Femeia inalti)

Cautdnd imagini §i rezolvari plastice
pentru toate momentele piesei,
regizorul nu a reusit intru totul si evite
lungimile sau chiar unele repetdri, iar
scenograful inspirat in organizarea
spapului i a cromaticii a demonstrat
mai pufind fantezie in realizarea
costumelor, insuficient de expresive,
unele prea stridente, altele, precum
halatele, cotidiene, banale, nelegate de
datele personajelor, dar aceste mici
carenfe pilesc in fafa impresiei
generale, atmosferei de ansamblu §i a
tensiunit cu care a fost adusa pe scend,
in premierd absolutd, nouva piesa
sorescianad

Baza si
antibaza

Piaja agteaptd incd revolujia care si-i
dea nume, eventual, numir, Douid
strdzi: Semicercul vechi §i Semicercul
nou - cu alte cuvinte, dialectica perend
a cercului vicios. Impresie de Agori
stitutd. Restul lumii (de consum) isi
recicleazl pe gest resturile aici: adidagi,
calculatoare, firimituri, in general ce
picd de pe mas, ori a mai fost mincat
odati

Nimic nu se aruncd, totul (§1 tof) se
manincd. Groapa de gunoi propriu-zisi
este ceva mai incolo, intr-o margine,
botezatd pe englezeste, pentru
eventualitatea ¢i i se pun cuiva
gunoaiele internajionale in git. Ci
scena aceasta de teatru in teatru (mise
en abime) are nomenclatura ei este
lucru firesc (abissum abissus invocat)
Daca nomenclaturi (& birocrajie) nu
este, mimic nu este. Se funcioneazi pe
principiul cozii, uneori al grimezii, cu
sticla ori termometrul la indemdna. Se
fac §i se desfac ahante, ca pe ongice
scend, ca-n origice societate civild in
curs de formare, Citd comedie atita
tragedie. Vorba unui piejar: | S¥ nu dai
omulut ¢t poate s3 ducd* $i i se di
Mai mult. De unde, alienarea, care este
un fel de aliniere: la oase, la
Yutoare, adesea confiscate pe traiect §i
privatzate in numele sfint al spinitului
de imifiativa. Randul este astfel condipa
camenilor alienai/aliniafi, proprietatea
lor absolut privatd, astdz ca i inainte

Altminteri, toatd aceastd armie a
strizii care consuma gunoaiele lumii de
consum, datatd 1970 si, desigur,
revizuitd pe ici pe colo de evenimente,
aduce grotesc a piatd roméineasca
postrevolutionard (contributie deloc
neglijabild la teoria tranzifiei de la
totalitarism incoace). Incd o datd
ficfiunea a luat-o inaintea teoriei
(realitatea a fost depdsitd de mult),
intorcandu-se tiptil la Caragiale. $i iatd
cum insalubra magind a salubritdfii
publice, dat la grimada de fier vechi a
economiei nafionale o datd cu
distrugerea structurilor totalitare (dupd
modelul valah al aruncirii apei din
scaldd cu prunc cu tot), este inlocuitd
cu o magind de tip nou, specificd
economiei de piatd liberd, care face
cam acelagi lucru, dar invers: inghite
matena primd pe la coada (fanul, care
este mai ecologic decat motorina, degi
face mai mult fum si, in plus, praf) §i
distribuie gunoaiele (de reguli tot
adidagi $i calculatoare) pe bot. Ce ji-e
§1 cu schimbirile de sistem (de la bazi
la antibzd), cu infuzia asta de barbi,
capital, plete si doctorate intr-o lume
de aurolaci, intimplitor a noastrd
(putea fi - este - i a lor). Si uite cum
revenim pe nesimiite la teoria formelor
fird fond, la vegnica noastrd junie
corup! 1 nogtri tineri la Panis invai/
La gét cravatei cum se leagd nodul..."
Apoi din,jos!" nu-i mai scoate nimeni
,Jos cu bogorogir din agternut!” Cu
politichie se poate confisca totul,

inclusiv conflictul intre generafii. Maj
ales ¢ fard o bursa (Soros?), fird un
masters, un titlu(lef) acolo, eventual
Supt cu biberonul, precum noblefea,

&l pierdut §i esti ridicul”, Sunt
insd §1 lucruri care, in ciuda revoluiilor
(inclusiv de limbaj), ny se schimba.
Care-va zicd se poartd, indiferent de
fegim: tinicheaua de coad, trasul cu
urechea, trasul (virguld) la misea. Cite
unul bagi fitile, cauta nod in papurd,
Ori trage de limbi, obligindy-te sd
schimbt mereu vorba: ug fe) de disident
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Destacerea gunoaielor de Marin dores

maidanez, unul invadat de cogmaruri §i
care viseazd mereu c3-l ia mama
dracului, Potolea mi se pare (dacd-mi
vine bine in minte), nedezlipit de Tafa
Caa, aia care-a sculat Piaja din somnu-
i vegetativ pur roménesc. Paranteza:
orice aseminare intre personajele
inchipuite §i persoane din realitate este,
cum se zice, inevitabild - si,
bineinjeles, imorald. Dar sd-i dam
cuvéntul maestri (ui disident care-§i
mutd sezutul wupi curentul cald,
slobozindu-gi tiradele intotdeauna unde
trebuie: ,Noi suntem generafia
anonimd, mii bdiatule, améindoi
suntem fiii revolufiei, pricepi cum vine
asta? A venit revolufia, ne-a luat din
scutece, ne-a scos in stradd, unde-am
ficut pe noi... Pricepi cum vine asta?”
Si pricepe si bietul cititor/ spectator
fatarnic §i ride, dar risul sdu este amar:
cu comedia este greu pand o scofi in
stradd, cd pe urma nu mai scapi de
comedianti. Ca la revolutie:
intotdeauna le confiscd dia care apucd.
Si fim, totusi, optimigti, sunt si
lucruri care se schimba. Mai ieri cine
scdpa viu de la criticd trecea la
autocriticd, dupd aia la sectia de satird,
unde era ficut zob (M.S. Dixi). Acum
se trece direct la zobit, autocritica pute
a marxism, de ce si mai aducem vorba
Mai bine pe baricadd (de fapt, la
balcon), care, intre, noi fie spus,
aduce a cdrufd cu doud protapuri; azi
incolo. maine incolo. Adicd, si-n
cdrufd si-n telegufd. Ce fi-e §i cu

gunoaiele astea: ieri moraligti, azi
moralisti. Dar merey |a tribund, Si fird
trac. Evropenizand astizi ceea ce au
miciurinizat ieri: ,Lum ce e maj bun
dincolo §i altoim in spiritul nostru.
Ir}[elegen" De altfel, vecinii nostri au
facut nigte experienfe si mai
indriznege, incrucigind eucaliptul cu
orzul §i dupd aceea orzul obfinut (O
voce:” cu gigstele... Rasete) cu
bumbacul. Din pdcate, orzul obfinut
avea paiul prea inalt §i nimen; n-
djungea si vada spicyl*

| |
2%

(|

In acest punct culminant,
Teatrului din Bélfi, unde s-a eyjy
piesa lui Marin Sorescu, Desfy,
gunoaielor, despre care tocmy,
adus pe departe vorba, incepe
roteascd impreund cu primele iy
de spectatori, semn cd intre g
sald se poate face ugor schig
roluri. Aviz amatorilor de by
antibizd. La Bal{i, in Basara
trupd de actori care n-a trecy
miicar Prutul, pune degetul pe
luciditate, cu talent, cu dureg
ciuda politrucilor de tribuni, car;
sau acolo, au, indiferent de en
culoare politicd, acelagi obraz.

Nicolae DIA

Lectie
amard

Desfacerea gunoaielor, ceiy
radicald dintre piesele lui My
Sorescu, ascunde o mare dez
dacil nu de-a dreptul o disperar: iy
foarte la indemina sd spui ci unieyy
concentrafionar §i mizerabilist e o
il intrezareste Marin Sore

Desfacerea gunoaielor isi are
realitdfile Romaniei totalitare o ca;

infinitd, absurdd si. parci, vesnici
atdit mai abjecta, in imag
soresciand, cu cat este alcituiti i
umanitate silitd sd supravie|
printre gunoaie. (Ideea mi s-
mai gocantd dupd ce criticul
Condurache mi-a soptit in tix
reprezentafiei cd in aceeasi dlm?.‘»\‘-v(
vazuse la Iagi o fetitd iegind di
pubeld unde dormise, probabil,
noapte.). Un leit-motiv (.|
doamne, boala, ) trimite §i aced
utopia comunistd a ,,viitorului é:
al omenirii, dupd cum si alt
(transplantarea eucaliptilor, echi
teatru de amatori, tinerii cisiton]?
cautd camerd etc) f§i gdsesc s
aceeasi experientd a viefii in 50
comuniste. Marin Sorescu stie ind
ridice miza“, vorbind nu numai &
societdfile-cobai din Europa de Eg™
in general, despre condifia mizen
omului contemporan. Pentry ¢
cum spune dramaturgul, imbli
prin vorbe in doi peri @y
apocalipsd urband a coultfp, .
gunoaielor, problema est “hi
gunoaiele noastre sunt la o
gunoaielor mondiale”. O para¥
universului concentrationar com¥
se transformd intr-o depri*
metaford existentiald. Dacd in £
nervi, viata era un voiaj absu
trenul, in Desfacerea gunoaielor’
cu atdt mai pufin atractivi: 07
febrild pentru distribuirea M
dejectate. Atitudinea este, R‘Pf; g
radicala in comparatie cu lon *
sau Riceala, pitrunse, fiecar
siu, de o poezie a omului §i U&=
iar aceasta nu poate fi infelet”
patetismul ei, fird elementul def*”
pe care il confine. In nici un &
contemporan (in afard, poate. &’
mediu intimplator de Romulus
omul nu apare atat de umilit. &
si, mai ales, demn mai mult&
dect de compasiune.
In sfargit, piesa are prei®

deschideri: este §i lumea romi®
cozilor, a lipsei de spafiu 1o

arhetip era coada; 0 ,,coadi" la ij

f =)
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izt eucalippilor” sovietici, si
%ﬁ (cu r_eminiscqn;c din
weroasa Fundafie?) dar si o luptd
crujitoare intre generafil, In nu.mql'e
eia pruncii 151 terorizeazd parinfii,
iecii moderni {i alungd cu zoaie
. cei depdiiti. Toate aceste deschideri
jjga regizorul la opjiun! ferme pentru
jasau alta dintre numeroasele sugestii
» textului, ceea ce speptacolql, plin
\ merite, de altfel, al lui Ton Cibotaru
;docorurile si costumele lui Petru
§lan) nu-§i propune. De aici

fia indistinctd de teme pe care
e asumd. Personajele, §i aga bizare,
feate de Marin Sorescu, nu au
itatea clarificatd, dar il refinem,
in experientl §i prof;sionahsm, pe

, halucinant, omul de bine dar
atincios al piesei. O caricaturd
isibili face Victor Drumi in rolul
ilului, un sugar (dar un sugar de
) cu barba neagrd §i deasd, pe cat
Hcanghios pe atit de periculos. Am

it cu interes §i pe Constantin
vrat (Perpelea), Vitalie Todirag
jeul adjunct), pe Emilia Lupan
dochia), ca si pe ceilalfi, insd
ia finali a fost aceea ci rolurile
inine au rimas nerezolvate, dintr-o
me lipsd de aderentd la stilul
wcolului. Pentru cd spectacolul,
nventional, are un stil al sdu,
it §i haotic, asemenea lumii

pe care 0 proiecteazd. On'cum,A
le doud spectacole, Muntele i
facerea gunoaielor, tandrul Ton
este 0 certitudine pentru regia
din Basarabia.

ue#igi eispund cele doud lumi in piesa
1 @Marin Sorescu. Suprapunand doud
i, pre §i postrevolutionar,
oamari lectie de infelepciune.

Mircea GHITULESCU

i lui Marin Sorescu descinde
lui, dar nu ¢ un teatru poetic
Ul unei neimpliniri dramatice).
A $pus asta, gi o repet, pentru
I aceastd remarci incerc si
U mecanism al , devenirii in
i el de dispozifie speciali a
ui mm@nesc. Marin Sorescu e
datar” al devenirii in sine a
o &l mutafiej din mers” gi
i lui in incomensurabilul

‘ R:u care dgpi;c;te perspectiva
narea, in spegd, pe care o
.lt Urmdtoarea: Lirismul
}um.v Prin salt calitativ”
&' Ve Viziune dramatica,
4 primar} a acestei viziuni —

0 permanenti
Tentalg v lrece prin propria
A afectivd a lumij
I aceastd cenzury se
- Pentru i Marin
o Intotdeauna maj fntdi
acg“l}l abia la urmg, din
Stei pscrccp;ii 4 lumii din

o 56 presimtd i 5§ se
(ml&ec;) §1 pe sine ca , ey”.
ot pmiar?n;auci. pe care o
2 g UL se nagte din
fomie i de sine, gin ignorarea
It afectjy - puternic ca

fiu focs

emanafie interioard venitd in
intdmpinarea lumii, dar incongtient de
existenta lui. In ce priveste ,eul
mental”, cel ce opereazi cenzura,
acesta e la rindul lui ingenuu, mobil §i
inventiv, ca §i cum aproape ci s-ar
uimi de propria lui demiurgie
woperationald™: el misoard i
sancfioneazi” prin comparafii, printr-
un inventar opulent de analogii —
spiritul gdsindu-si deliciile in , secretul
semnificator” care explodeazi din toate
acestea. Marin Sorescu e ca un fel de
Osiris ce-§i cantdreste aportul
propriului suflet: un judecitor cu
severitatea deghizatd, ce-si menfine o
stare permanent treazd §i angajati — de
wvami". lar aceastd vami perpetud care
¢ instan{a — neiertitoare — a comparafiei
- e prin ea insdgi un mecanism
dramatic. ,Ludicul” comparatist
devine neiertitor in ce priveste
dreapta misurd a spiritului! Spiritul nu
poate ocoli, ins3, sensul tragic al
existentei si ludicul comparatist devine
atunci ,,porte-parole”-ul, purtitorul de

procurd, ambasadorul tragicului.-

Comicul profund e dublat intotdeauna
— asta se §tie prea bine — de un substrat
tragic. La Marin Sorescu se intimpla
insd si altceva: Pentru ci cenzura
aparfine spiritului  (,,secretului
mental”), sensul tragic — §i implicit
dramatic - al ludicului - pare cd se
repliazd. De fapt textele dramatice ale
Iui Sorescu ies din poezie atunci cand
comicul §i tragicul lor devin, ag zice,
wcomic la pitrat” si ,tragic la pitrat”.
Marele pamflet asupra viefii, pe care-]
dezviluie aceastd ,ridicare la pitrat”,
aduce buchetul posibil de comparatii
tragi-comice la nivel de metaford
dramaticd. Le ordoneazd, de fapt, ca
fesuturi ,,clonare”(clond, in medicina:
un grup celular ce alcituieste categoria
unitard a unui fesut), -—fatr-o metaford
sau .,organism” integrator. lar
Desfacerea gunoaielor e unul din cele
mai sarcastic-posibile pamflete
dramatice. Ca §i celelalte aga-zise
»~comedii” soresciene, acest text
reclamd mare virtuozitate, atit
regizorald, cit si actoriceascd, intru
repunerea pe rol a ,dublei fefe a
medaliei”. Lucru pe care spectacolul
Teatrului Nafional ,,Vasile Alecsandri”
din Bil{i I-a reusit intr-un procent
foarte ridicat: a infeles ci piesa reface
spiritul unui fel de cosmos uman
degradat. Ci degradarea e una de
sorgintea vicisitudinii sociale - dar i
cd termenii ei se pun, de asemeni, intr-
un plan filozofic mai cuprinzitor: unul
al unei sarcastice viziuni asupra
ontologiei umane in genere. Cu atat
mai liudabil, cu cét aici avea loc nu
numai premiera mondiald a piesei, dar,
se pare, i prima intdlnire cu
dramaturgia soresciand. Tensiunea
tragici  subiacentd  metaforei
existentiale s-a cumulat mult mai
expres, cred, in partea a doua a
spectacolului, abia aceasti parte redéind
textului, dupi opinia mea, plenitudinea
si adincimea de facto a deschiderii sale
dramatice §i metafizice. Abordarea
caricat-burlescd, intr-o atare facturd de
text, poate deyeni primejdioasd daci i§i
scapa din semnificarea ei intrinsecd
otrdirea tragicd” a degradirii
existentiale. Aceastd triire tragici, mai
palid sconta iniial, a fost recuperati,
wdevelopatd” treptat, in implicitul ei,
prin modul cum a fost condusi in
continuare metafora scenici. In final
am pufut reevalua profunditatea
dramatici a ,teatrului metaforic”: a
acelui gen de drami care renunfi la
Hintrigd” si psihologii ,individuale™,
unde dispare anecdoticul mimetic al
faptelor, anecdota, atdt cat existd,
cdpitind un sens larg-figurat.
Spectacolul de la Bil{i a sesizat, de
asemeni, in textul lui Sorescu, insolitul
lui special: acel ,proteism ludic”,
incircat de permanenta vioiciune §i
scurt-circuitare semnificatoare din
ordinra trimiterilor critice acide.
Spectacolul a reusit sd se ridice, prin
concretele sale mijloace: spatiul de joc
tratat simbolic, prin circulara scenei
pusd in funcfiune, tipologia imaginati,

metafora din registrul ,.absurd”, intens
exploatatd, a licitdrii patului din
mijlocul piefei, — la cota unui foarte
pronuntat spectacol-pamflet: pamflet
scenic socio-existenfial. Reiterand, la
nivelul limbajului scenic concret, ceea
ce ‘numeam ,proteism ludic” al
situatiilor paradoxale, - a investit o
formuld posibild de sorescianism. A
reusit sd ofere o constructie in
crescendo de ,teatru absurd sui-
generis”. Pentru ci acest proteism ludic
e altceva decit poematica infuzatd
LJogicii absurde” din teatrul lui Eugen
Tonescu, §i altceva decét crispat-
ironicul paradox beckettian.

Cu citeva din comediile sale — care
sunt i cele mai dense in suprapuneri de
nivele semantice: Casa evantai,
Luptatorul pe doud fronturi i aceastd
Desfacere a gunoaielor, Marin Sorescu
intrd cu impetuozitate pe terenul unui
oteatru al  absurdului”. Cu
impetuozitate, dar i cu originalitate:
ajunge acolo fird a-si fi propus
deliberat gi fird nici o orientare
livrescd. Intrarea lui pe terenul
dramatic al ,,absurdului” se produce ca
un nou improspitat ,inevitabil”.
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amiriciune care ar fi sensibilizat
nervos §i pe cel mai blajin cenzor.

Mulfimea ce ingroagi mereu o coadd
prelungd, in agteptarea resturilor ce i se
distribuie oficial, ca surogate de
alimentatie public, mai suferd §i
instructaje ale unor sfertodocti stupizi,
fiind obligati s facd munci voluntare,
sd accepte cu entuziasm dispozifii
idioate §i apoi altele, contrazicitoare,
nu mai putin idioate decit primele.
Asteptarea, una din obsesiile
dramaturgului, functioneazi tragic (in
Paracliserul, Eugen Simion o percepea
ca pe o ,veghe" intreprinsi cu
wcongtiinfa inutilitifii gestului), aici
ea iscind o nelinigte perpetud ce se
consumd in gol, fard iegire.

Tehnica ingiruirii dialogurilor, a
inserierii situafiilor (o bitrand care-§i
are locuinta intr-un pat, in stradi, e
deposedati de doi tineri casitorifi, la
randul lor evacuafi de unul ce a cipatat
acolo ,repartifie”) e a teatrului
absurdului, cu proliferdri monstruoase
§i, deopotrivi, ridicole ale ilogicului.
Dar nu e un absurd imaginar, ci unul
pe care il recunoagtem ca trdit. Prin
etalarea ordurilor §i a imbecilitafii

Eufrosina Dobanda-Volontir si V, Odajiu

Mecanismul siu vizionar are zvicnire
§i deschidere generici ingenud, §i in
acelagi timp rddicini ascunse
puternice, arhaice: descinde dintr-o
dispozifie spirituald fundamentald - a
folclorului roménesc. O dispozifie
arhaici resuscitatd, violent-recuperati
si rafinatd printr-un filtru intelectual
subtil.

Jeana MORARESCU

Strélucirile
grave
ale satirei

Liviu Ciulei spune ci-l simte adesea
pe Sorescu, poetul dramatic, ,.ca pe un
urmag al lui Arghezi, alteori al lui
Blaga“. Surprinzitoarea satiri, de
tinerefe, scoasd de abia acum la
lumind, Desfacerea gunoaielor,
confirmi aserfiunea. E aici pamfletarul
cu rds tiios, ludnd in rdspir prostia
agresivd, dar i elegiacul ce descoperd
penumbrele triste ale existenei.

E nofati a fi fost scrisa in 1970; cred
insd ci e de o elaborare definitivi ceva
mai tirzie, revizuti fiind, pentru tipar,
in 1992. In orice caz, a fost conceputd
cam in perioada cind apireau celebrele
monodrame §i comedia Existd nervi!,
fiind deci o lucrare maturd. Nu s-ar fi
putut tipari §i nici juca pe-atunci.
Atacul critic e dur §i frontal, parabola
prea strivezie §i relevantd pentru stirile
nefericite de lucruri de la inceputul
deceniului opt. $i-apoi e, in sertarele
secrete ale acestei comedit dramatice,
un depozit de sarcasm, dispref §i

autoritare, comedia  aceasta
mugcitoare, cu un substrat grav, de
revoltd, devine un breviar al mizeriilor
torturante §i speranfelor amigite. Un
dictionar sui generis al gunoaielor reale
si al unor gunoaie umane (paznici,
delatori, lingdi, ingelitori de profesie,
demagogi) generate de totalitarism.
Atmosfera morbidi i fetidA e curentati
de fulgere ale protestului ca gi de
izbucniri ale zeflemelei populare.
Bantuie frica dar igi inaltd capul §i
impotrivirea.  Stdruitoare i
permanent, desi mai vagd ca sugestie
artistici, e credinfa ci trebuie si existe
candva un sfargit risturnitor.

Scanteietoare apoftegme de
substanid filosoficd, jocuri multicolore
de cuvinte, scene grotesti desenate cu
penel goyesc, ziceri folclorice
caricate, ori parafrazate perfid-ironic,
videsc imbelsugatul lexic al poetului-
dramaturg. Ay spune, §i o sintaxid
personali cu sclipitoare convolutii jel
articuldri antonpannegti ale vorbelor
spirit, conjuglri neateptate §i decliniiri
hazoase ce amintesc de povestitorii din
familia lui Ion Creangd. E ilustrati
consideratia profundi emisi de Edgar
Papu privitor la teatrul sorescian;
cirturarul vedea aici una din marile
solufii moderne ale problemei inovatie-
traditie, ce a friméantat atitea minfi la
noi, intr-o vreme: Marin Sorescu a
primit din afar vasul vid al absurdului
(inovatie) pe care l-a umplut cu
substan{a generoasd a pAméntului
roménesc (tradifie).

Intr-adevir, privind oamenii care
forfotesc pe scend §i uriaga ladd de
gunoaie, ordinea silitd §i dezordinea
creatd, realizezi un timp trecut cdnd tot
ceea‘ce percepi acum era verosimil §i,
‘parcd, 1mposibil. Teatrul Nafional
»Vasile Alecsandri“ din BAlfi gi-a
asumat scrierea soresciand convins de
harurile ei §i a pus in lucrare toatd
trupa. A fixat un spafiu mai pufin
obignuit: pe scend, nu in sald, cu
desfdsurarea actiunii constrinsd intre
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doud gradene cu spectatori. Aparent,
aceastd situare ar obliga la o migcare
rectilinie - in sus i in jos. Regizorul
Ton Cibotaru a gndit insd un gir de
peripefii scenice apte a diversifica
evolufiile cozii imaginate de autor. Se
propune deci un farc in formd de
elipsd, in care agitafia devine oarecum
circulard. In fund, e o incdpere
enigmaticd, scildati intr-o lumin
livida: depozitul de deeuri; din cénd in
cind e exilat aici §i cite-un personaj.
Magina care aduce resturile ce urm

a se impirti aduni in juru-i mulfimea.
Eucalipgii pitici, sddifi pentru
intrefinerea unei ambiante false, dau
senzafia unui parc de mucava dintr-un
ordgel al copiilor.

Pe plantafia imaginativi, orinduitd
de scenograful Petru Bilan, fipturile
fantomatice, costumate fistichiu,
haotic, cu mai multi sau mai pufind
veselie, constituie grupuri giligioase,
siruri ticute, inchipuie o coadd sever
rinduitd, o despletesc nduc, se
imprigtie in toate colfurile, se adund
iar, in grupuscule ce se pandesc unul
pe altul, in aga fel incdt se creeazd,
continuu, peripefii scenice. Regizorul a
decupat, cu talent, secvenfe - unele
autonome - dind dinamism
convulsiilor, galcevilor, consterndrilor
generalizate §i micilor comedii ori
drame individuale. N-a giisit §i ritmul
constant necesar intdmpldrilor,
alterndnd repezirile cu momente de
intepenire. Pauze mari §i nemobilate de
génd duc la tiriginir neprielnice unei
perceperi normale a epicitafii piesei.
Astfel se dilati prea mult reprezentafia.

Figurile - unele de panopticum -
sunt desenate cu haz, cu drami uscatd,
cind e cazul, intr-un colorit viu.
Admirabil, Mihai Volontir isi pune
umorul personal bogat in slujba unui
rol ce solicitd omenie, simf al ironiei
(si autoironiei), teamd, mistificare. O
artistd de performanti, Emilia Lupan,
scoate efecte nistrugnice din personajul
Bitrénei, pe care o conduce abil prin
toate cotloanele §i o face s vorbeascd
intr-un chip neagteptat de glumef.
Gunoierul gef §i adjunctul siu - Emil
DoditA §i Vitalie Todirag - i§i imping
personajele spre caricaturi misurati,
cliptugitd cu buni ironie. O Tafa Cafd e
jucatd cu energie, cu bravuri chiar,
intr-un mod rafinat malifios, de
Eufrosina Dobandi-Volontir. Cuplul
interpretat de Boris Melinfi §i Galina
Obad are o prezen{i nuanfati.

De fapt, mai toatd echipa
interpreteazd mulfumitor, intr-o
comunicare strinsi. Oferd oportuna
imagine de grup simbolizind o
multime rivigitd de nevoi, obidi,
spaime, {inind insi cu strignicie la
piept paviza batjocurii. Unil au mai
multe aparifii episodice, pe care le
difereniazi aproximativ. Dar stridania
generald e evidenti gi fecundi.

Artigtii din Bilfi posed, mai tofi,
un sim{ special al umorului cu irizri
blande, ori sarcastice. Et reprezinti, cu
tact, comprehensiunea pentru semen.
Joacd destins, voios, dar gtiu si
acfioneze §i iute, apoi si se ageze,
gospodiregte, la sfat. Bat cu pricepere
$aua ca si priceap iapa §i vorbesc cu
télc soacrei ca si injeleagi nora. Cei
mai buni au acel farmec indicibil
generat de un optimism funciar, de
harul de a converti necazul in persiflare
si de o omenie invincibild, pe care nu
I-a numit inci nimeni. I-ay zice
moldovenie.

Lui Marin Sorescu, oltean cu fire
molcomd, muntean cu limb ascufiti gi
,uomo universale” prin vocatie poetici
i-a fost tradusa scenic apreciabil, la
Bilji, in premierd mondiald, piesa sa
scénteietoare §i dreaptd, intr-o
agreabili limbd romineasci,
stingheritd poate, citeodatd, de

accente melodice strdine, dar
atriigitoare prin dulceafd.
Valentin SILVESTRU
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» Pentru luna martie sunt prevazute
doud premiere la Teatrul National
din Bucuresti. Pe scena Salii Mari -
Platonoy de A.P.Cehov (prima
operd dramatica a scritorului,
3 la 19 ani ), pusd in scend
de regizonul Ivan Hetmer; decorurile
Diana loan, costumele lleana
Oroveanu, in distributie Ovidiu luliu
Moldovan, Tamara Cretulescu,
Constantin Dinulescu, Eugenia
Maci, Mihai Niculescu §i altii. La
Sala Atelier - Casa Bemnarde/ Alba
de Federico Garcia Lorca, in regia
tanarului Felix Alexa; scenografia
Dragog Buhagian §i Irina Solomon,
iar in distributie cateva dintre cele
mai apreciate actrite ale teatrului
Florina Cercel, lleana Stana
lonescu, Silvia Nastase, Tatiana
Constantin, Cecilia Barbord,
Cristina Deleanu, lleana lordache.
o Se cnstalizeaza, de asemenea,
repertoriul viitor al teatrului, pentru
a doua parte a stagiunii §i inceputul
celel urmatoare. Promovarea piesei
romanest va fi ilustrata, in prima
instanta, de repetitiile la Steaua fdra
nume de Mihail Sebastian, in regia
lui Alexa Visarion, de la care se
asteapta o restituire teatrala de
prestigiu, atat prin punerea in
scend, ct § prin distributia din care
fac parte Claudiu Bleont Carmen
Galin, Mihai Fotino, Alexandru
Bindea, Costel Constantin.
Scenografia - Vionica Petrovici. Va
urma montarea unei dramatizan de
Grigore Gonla, dupa Maidanul cu
dragoste de G.M.Zamfirescu, in
regia autorului dramatizarii. Dintre
piesele contemporane se are in
vedere Varul Shakespeare de
Marin Sorescu, care va intra
probabil in repetitii in ulima parte a
acestei stagiuni, premiera fiind
posibila in octombrie-noiembrie
Vor reveni in viitorul apropiat pe
afigele Teatrului National unele
titlun care |-au onorat altadata, cum
sunt Patima rogie de Mihail Sorbul
§ Lupii 0e arama de Adrian
Maniu. Un proiect ambitios e
prilejuit de aniversarea a 110 ani de
la premiera piesei O scrisoare
pierdutd de |. L.Caragiale, prin-
reactualizarea acestui spectacol
intr-o formula originala care sa
implice mai multe teatre din
Bucuresti, cu actorii lor cei mai buni

Turnee, festivaluri

Recordul participarilor la tumee i
festivaluri intemationale continua
sa-| detina Teatrul National din
Craiova. Astfel, dupa ce intre 6 §i 13
februarie a efectuat, in cadrul
Programului romano-britanic
Noroc”®, un tuneu in Anglia cu

Ingrijitorul de Harold Pinter, in regia |

Danielei Peleanu, in luna mai isi vor
reincepe voiajul pe mapamond
celebrele, de acum, spectacole ale
lui Silviu Purcarete: intre 2 §i 7 mai
Ubu rex cu scena din Macbeth si
Titus Andronicus participa la
Intemational Istanbul Theatre
Festival, intre 9 i 14 mai la
International Kunsten Festival de la
Bruxelles va fi prezent Phaedra, iar
intre 16 - 29 mai Titus Andronicus §i
Phaedra vor fi aplaudate pe scena
Festivalulul Intemational de Arta
Scenicd de la Sao Paolo (Brazilia)
Paradoxal vorbind, eroii acestor
povesti frumoase sunt in acelagi
tmp §i autorii lor: Silviu Purcarete,
regizorul inzestrat cu forta de
imagnatie § ingeniozitate teatrald
cum putini sunt, creatorul de
mracole, cum si zmeul inanpat al
trupei, di Alexandru Boroghina,
director, mare \ 0f, OM Cu Sapte
mumi bétand in pieptu-i de arama. Si
loate pentru teatry!

Cultul
actorului

in Prinul Negru de Iris Murdoch
existd tot ce e necesar pentru ca publi-
cul (cititorul) sa se lase dus de virtej
drami, melodramd, idei, speculafii,
filosofie, intr-un cuvént, senzajional,
in nota loviturilor de teatru chiar. Sunt
prezente toate temele man ale artei §i
vietii: condifia creatorului, iubirea,
virsta, moartea, alienarea, eyecul exis-
tenfial, intelectual, mistificarea, auto-
mistificarea, revelafia etc. . Prinful

STEFAN
IORDACHE

Asteapas!

negru* nu e altcineva decit Hamlet,
dar ridicat la semnificaie de simbol, de
obsesie, e, dacd se vrea, utopia, nebu-
nia pe care o atinge, la creatorul de
exceplie, nevoia de absolut, de per-
fecfiunea ce rimédne pururi o fata
morgana. In ciuda unor teme profunde,
grave ca premisd, Prinful negru e un
text cu un aer nedisimulat comer-
cial,dacd nu cumva §i monden, dar
tocmai pentru asta, se pare, adevirat,
fiind, in fond, aci patetic, aci de amard
neputind ori juvenild candoare. Intriga
a fost bittutd §i rizbitutd de literatura
vremurilor: conflictul intre artistul de
geniu gi artistul mediocru, Mozart i
Salien, intre iubirea autenticd §i iubirea
mimatd. Substan{a, evident epicd, i
structura, evident narativd, sunt ale ro-
manului. Cum se intdmpld, in general,
acest gen de scrieri, cunoscute sub de-
numirea de adaptin, dramatiziri etc.,
nu sunt scutite de cusururi, le lipseste
organicitatea, poate teatralitatea, ac-
centul cdzind de obicei pe reconsti-
tuirea faptelor, derularea lor ficindu-se
in spafii intinse de timp. Totugi, 3 nu
fim exclusivigti: sunt adaptdri de
romane care au produs montin celebre
Regretatul regizor francez Vitez a
formulat gt o teorie extrem de tentantd
nu virtuala piesd dintr-un roman il
interesa, ci transpunerea in scend a
romanului propriu-zis.

Cornel Todea are meritul, inco-
testabil, de a fi gtiut s3 construiascd un
spectacol coerent, evitind fragmen-
tarea, planurile retrospective, modul
oncum monoton in care s¢ succed sce-
nele, cu vaditd ostentagie demonstra-
tivk. Decorul lui Nicolae Ularu
jumatate funcpioneazd realist, jumatate
alegoric, atdt ca imagine, cdt §i ca
sens, asigurd un cadru transparent
actiunit, dar e §i receptiv la ideile ei,
prelungindu-i 1 amplificandu-i sub-
textualitatea. Regizorul decupeazd
fabula cinematografic, dar ii i
estompeazll, totodatd, ceva din carac-
teru! pronungat secvenial, compensind
limanitatea discursulut printr-o anume
ambiguitate tensionald. Jocul actorilor
depiseste nivelul anecdotic, e apar
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conectafi la ¢ stare de spirit particulard,
bantuitd de nelinigti, nevroze, facind
si pulseze in scend ceva necunoscut,
misterios, viaja insdsi. Fiecare persona)
¢ potretizat cu finefe, in detalii ex-
presive, in penijd sigurd, ay zice.
Stefan lordache domind de depane E
atita har §i atdta intgligen{d in acest
actor incat nu poji decét si te consideri
norocos cé ii esti contemporan. E
uimitor ce poate si pund in drama unul
personaj precum scriitorul Bradley
Pearson: luciditate, cinism, duiosie,
tandrefe, disperare, resemnare, fra-
gilitate, putere. $i totdeauna cu na-
tralefe, cu farmec, dind senzafia cie
de ,,acolo". Foarte buni sunt §i par-
tenerii sdi: dezinvoltul Ton Haiduc in
Francis Marloe, Constantin Cotimanis,
cu 0 suficientd nuanfat marcatd, subtil
deconspiratd, in scriitorul de serie
Amnold Baffin, Dana Dogaru, cu o ver-
vi temperamentald distinct susfinutd
psihologic, deci si cu efect, in Rachel,
Cristina Stoica, 0 adolescentd exaltatd,

grafios romanticd, in Julian, dar.

surprinzitor de rapid adaptatd la
mentalitatea mediului, sau Camelia
Zorlescu (Priscila) g Victoria Cociag
(Christine), la randul lor, actrite de
sigur profesionalism, care igi indivi-
dualizeazi exact personajele..

Prinful negru e un spectacol gindit
si simfit in cultul actorului. Mult,
pufin, publicul il recepteazd ca atare,
vibreazi la el, parisind sala nu numai
muljumit ¢ a fost la teatru, dar §i
inclinat spre meditatie. Nu e un
eveniment, dar e ceea ce s-a dorit. Tre-
buie s ne obignuim cu gindul ci
teatrul e si bucuna tréitd seard de seard
de public.

lon COCORA

Vivacitate
si haz

In repertoriul cerut de finuta Na-
tionalului bucuregtean, introducerea
unui text ce aparfine genului minor -
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rolul Soniei pentru compatrioata noastrd
Elvira Popescu), a fost transpusd pe
scena Naionalului (Sala Amfiteatru) de
regizorul Mihai Mann!es;u intr-0
expresie teatrald spirituald, in notd cu
atmosfera piesei. Satirizind moravurile
si situatiile, spectacolul 2 pedalat pe
ingrogarea lor spre a obtine comicul.
Sonia, o rusoaicd plind de farmec,
ajunsd la Paris, ca jntr-un qccidem de
timp (datorat Revolutiei din Octom-
brie), isi reface viaja cisatorindu-se cu
generosul §i bogatul Emest. Teama de a
nu pierde interesul afectiv al celor din
jur o face s inventeze povestea tre-
cutului ei romantic cu Kostia. Conucul_
se nagte din felul cum ii trieste in ochii
celor ce o inconjoard ,situajia imper-
sonald”, captindu-le aten(ia §i stimind
un neintrerupt interes pentru persoana
ei. Eroina i§i pstreazd verticalitatea
fixind in ceilalfi 1.0 aer de admirafie §i
infelegere, iar prin repetarea ticaitd a
episodului erotic §i risturnarea qe
situaii se transformd in personaj comic.
Prin imaginafia ei, Sonia sfarma ba-
rierele dintre oameni, infruntd preju-
decitile, ageazd firescul de via{d pe
figagul su, devenind pentru moment,
cind pregdtegte casitoria Isabellei cu un
italian, chiar ,maestru” international al
unei posibile agenii matrimoniale.
Reintalnirea cu Kostia va produce o
clarificare a situaiei dar §i o simpli-
ficare a viefii. Din ngvoia de a da farmec
clipelor Sonia i§i indeamnd soful la un
efort de imaginafie spre a continua stop-
cadrul cu ,Jocomotiva®. Viaja are
farmec numai in adevir iar Sonia il
cautd intre ,ceea ce-fi place™ si ,ceea ce
triiesti*. In interiorul-locomot « vi,
decorat cu gust de Vasile Rotaru, corpul
actoricesc isi plimbid personajele
(costumate de Eugenia Botdnescu) in
acel neastimpdr (dar supravegheat) al
jocului cerut de , bulevardier”.

Carmen Stdnescu (amintind de
succesul anilor ‘60, din Femeia cu
bani), in Sonia, cucereste spectatorul cu
aceeagi vigoare scenicd i acelasi
inviluitor ,charme”; Damian Cragmaru
(neuitatul Gaev din ,Livada” lui
Serban), in Emest, completeazi cuplul
printr-un umor aparte; Alexandru
Bindea (mai aproape de Filippo,
Lclovoul* lui Vigniec), in Kostia, fie
separat, fie impreund cu ceilalfi,

bulevardierul -- nu prejudiciaza
institufia, daca se are in vedere ci
autorul André Roussin este un as al
genului iar succesul sau constant pe
scenele Parisului a determinat Academia
Francezii s3-1 includi printre membrii ei.
Continuator al lvi Feydeau, de la care
preia vivacitatea §i incurcitura plind de
!\:11. Roussin improspiteazi genul
inzestrdndu-§i personajele cu n‘pwm
deosebitd de viajad, indemnate fiind, in
desfisurarea lor, s3 uneasci triirea cu
Jocul intr-o formula sobri si atat de
spirituald. Locomoniva, o comedie
franfuzeascd de salon. scrisi in 1966,
cu unele personaje rusesti (dar cu o
picanterie romineascd, autorul scriind
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dovedegte un temperament comic ce-|
individualizeazi; Aimeé Tacobescu. in
Catherine, mai pufin in largul
personajului, dar cdutindu-1; luliana
Moise (0 actrifd cu posibilitdji scenice
atat de diferite), in Isabelle, aduce
parfum i sinceritate; Dragos lonescu
(debutant), in Alexandre, etaleazi o
-Sporuvitate™ a gesturilor §i a expre-
\IllUr. Degi desfisurat, de obicei, spre
starsitul zilei, spectacolul, prin triirea
!m. indeamnd la umplerea zilei,
insofindu-ne petreciref prin petecul de
Intuneric ce ne desparte de ziua
urmatoare,

Nicolae HAVRILIUC

dedublr

Scrisd in 1947 de Jean Ged
scriitorul cu o viafd aventuroy
fascinat de posibilitatea de ny
pulare* a limbajului, piesa Camer
a fost pusd in scend pentru primy
de Louis Jouvet la Théit
I'Athenée. Apoi, Tania Balachoy
1954, a ficut o noud montz
Teatrul Huchette. Dupi ce a fosz
zutd de autor in 1958, Living Thy
tinind cont si de textul Cumyg
Jucate Cameristele, apirut i |}
unul din textele teoretice de by
teatrului contemporan, a pusg
scend in 1965. Viziunea reginnjy
lui Dan Alecsandrescu se articigp;
cu universul genetian, ficand diggg
tacol un fascinant demers a ee
inseamnd arta dedublirii. Cel: @
cameriste, Claire §i Solange, neaige
mite de clasa sociald in care viffil
pun la cale sd-§i omoare stipin pa
gand criminal ia forma jocului beri
rind pe rand cele doud cameri@t
in rolul Doamnei. Sigur cd in &
este folositd masca, formac
rafinatd a dedublarii omului, s
care aduce ipocrizia la rang é
artd. Rolul Doamnei, jucat fou
de cele doua cameriste, dih

T

personalitafii. Acest proces et§*’
urmirit §i pus in - evidengd de g
Dan Alecsandrescu, care ese#"e
cunoscitor al posibilitailor a
ale celor doud actrite, Dant
(Claire) §i Geraldina Ba
lange). Replicile se intre
vioiciunea unor sibii min
excelenti spadasini. Jocul inf—
odati cu aparifia Doamnei. Plu

si infatuatd, Doamna le reet
cele doudl cameriste la cont!
sociald. Ele nu se fmpaci ot
conditie §i vor si-gi omoare s
ceagcd cu ceai otrvit e sufioe
cum nu detin ,arta* de
crimi, ele igi scot victim
incidenfa actului. Ii spundl
sunatd de fostul ei sof, proi

din detentie, §i este ajl¢f
restaurant. Doamaa rispund:
invitatie folosind-o i ca un
iesi din capcand. Pentru ci st
congtientd de ceea ce se fesc
Astfel. inifiatorii jocului &1 ;

timele lui. Foarte atent la 08
gradarea jocului Dan Al
reugeste s facd din Camer*
spectacol unitar. Aleger
Lizirescu Popa in rolul ¥
relevd o buni gtiingd a e@f <&
posibilitajile actoricest ale 1§
Sibiu. Pentru ci Dana Lzt
ca de altminteri si cele doui®
se integreazi perfect in joc}
situatiilor. Ele i joaci ¢
rolurile realizand un sp”
Urmarindu-le, mi-au vV
cuvintele scri ]
,Despre masci §i Misea
masca nu e un simplu)
dualitatea actorului disp
moment, ceddnd locul "k
care il reprezintd. (.. I g,
se elibereazd, nu are a Pl
propriile sale realizin.
libertdii ei de expresic.
unui actor, care 0 many
el, stipanind-o §i smul
victorie, una dupd alta. ¥ ‘
posibilitafi ale acestul 8y
O remarcd meritd :\’_" fdem
spectacolului semnatd ¢
Laszlo

1(¥

Mari”
)
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Cinematograful

romanesc '93-'94

Cég igarea

i pierderea identitatii

De la 0 vreme am putut observa
presa scrisd §i vorbitd multe
chete, multe mese rotunde,
Jlte interviuri - ce mai, multd
rbarie! - in special din partea
ticilor de film, discutii in care
ma principald era filmul
minesc”, iar intrebarea
incipald se pronunfa intr-un
vant; ,Incotro?* Nu vreau sd
mnizez aceste semnale de alarmd,
;i s spun cdl se face prea mult
omot in jurul unei crize care este
1l4, valabild nu numai In Estul
iropei, ci i in lume, chiar in
tatea Hollywood- ului. Criza
mului european (invocatd atat de
tetic de francezi) §i mai ales
iza zonei est-europene este cu
it mai dramaticd cu cit ea a
:ctat importante §coli nationale

film. Chiar dacd filmul
rerican a pornit de mult cucerirea
sefililor de pe intreaga planetd,
iar §i atunci cand cota intrarilor
cinematografe coborase la cifre
armante, .despre filmul est-
ropean se vorbea cu respect.
oala rusi §i alte coli pe atunci
avietice”, scoala polonezd,. cea
gureascd, intr-un timp gcoala
hi  asaltau festivalurile
wportante ale lumii. Noul val
aman,  filmul suedez i
ivegian, chiar §i  filmul
ménesc se incadrau in ceea ce

neagteptat!™ (e vorba de filmul
Dragoste si apd caldd). Existd insd
si reversul: filme importante in
plan estetic au fost elogios
intampinate de criticd, dar au
reprezentat ,cidderi* in planuri
incasdrilor. E suficient si aduc in
discutie Polul Sud (realizat de
Radu Nicoard) §i mai alesTimpul
liber (de Valeriu Driguganu),
acesta din urmid o adeviratd
revelatie in plan cultural, amintind
o directie importantd in filmul
roménesc - de la Meandre (Mircea
Sducan) pand la Mireasa din tren
(Lucian Bratu). Pot sd mai aduc in
discugie documentarul de lung-
metraj Condamnati la fericire
(Dinu Ténase), care s-a bucurat
din*partea spectatorilor de o
nepdsare vecind cu ingrijorarea. Un
film fascinant din punctul de
vedere al documentului, infafisand
o istorie triitd, pe care trebuie si o
cunoagtem, sd o infelegem, sd o
analizdm, a rulat in sdli goale.
Timisoara ‘89 (Ovidiu Bose
Pagtina), un eseu cinematografic
despre suferinfa unui orag in timpul
revolutiei, film premiat sau
prezentat in mari competitii
internationale, a fost de asemenea
ignorat de public.

Panid aici pofi spune ci publicul
vrea altceva: si uite o istorie care I-
ar aduce la suferinta de odinioard

Evenimentul zilei, unde eram
torpilati cu vesti despre ,Ursul de
aur” pe care mai mult ca sigur
filmul il va obtine, au avut efect.
Filmul nu a luat nimic. Dar §i acest
lucru a fost exploatat. S-a vorbit
despre egec ca despre o victorie.
De fapt, Berlinul i-a refuzat lui
Daneliuc un premiu. Se fac jocuri.
Evident, peste tot se fac jocuri!
Cert e insd cd un film de autor, un
film extrem de personal, chiar §i in
incoerenta lui dramaturgicd, un
film cotat de unii ,comedie
neagrid“, de alfii ,viziunea
tranzitiei”, un film patimasg,
dezlanat, sumbru, violent, un film
numit de un critic malitios ,,un
gunoi* (informatie falsd, fiindcd

" cine a citit cu atenie articolul cu

pricina igi aduce aminte ci se scria
despre ,un film care prezintd un
munte de gunoi(!)” - ceea ce este
cu totul altceva), iatd deci cum un
film care ar fi trebuit sd nu aducd

public - conform demonstrafiei

inifiale - a adus public §i nu putin.
Balanfa lui Lucian Pintilie este
pe locul patru in box-office-ul
publicat aldturi. E insd un
clasament fals, atata timp cét ia in
consideratie doar cifrele lui 1993.
Fiindcd Balanfa a fost filmul anului
1992, cu prelungire in 1993.
Adunind perioada intreagd de rulaj
a filmului, Balanfa ocupd primul
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inscriindu-se §i el in aceastd
formuld. Pe de altd parte, primul
nivel narativ din Balanfa reugeste sd
cégstige audienta publicului larg.
Dialogurile, situatiile §i mai ales
absurdul situatiilor fac deliciul
publicului mediu. Cét despre jocul
secund al semnificatiilor §i revelafia
spirituald a acestui film, categoria
spectatorilor avizati va privi (§i a
privit) filmul ca un eveniment
artistic cu multiple conotatii. In
plus, conotatiile nu sunt ,de
parabold* (gen Hotel de Jux - Dan
Pita), ele sunt extrase din real §i in
acelagi timp ,,super-realiste".

In clasamentul box-office-ului,
divertismentul are si el locuri de
cinste: Liceenii in alertd (Mircea
Plangdu), Doi haiduci §i o
cragmdrifd (George Cornea). Primul,
cu atu-ul unui veritabil succes de

ZECE FILME DINTR-UN AN
(numérul spectatorilor in 1993)
1. Patul conjugal (premiera 26.111.1993) -
451.884
2. Liceenii in alertd (19.X1.93) - 278.929
3. Doi haiduci gi-o cragméritd (15.1.93) -
128.983
4. Balanta (26.X.1992 - 106.703 +
492,544 (din 1992) = 599.247
5. Dragoste §iapa calda (14.V.93) -
. 81.610
6. Unde fugi, maestre? (12.11.93) -
58.253
7. Hotel de lux (16.X.1992) - 39.684 +
162.674 (din 1992) = 222,358
8. Atac in biblioteca (26.11.93) -23.020
9. Priveste inapoi cu manie (17.X.93) -
18.0

10. Subspecii (10.IV.93) - 13.535

Balanta de Lucian Pintilie, cu

ld{t[llllr:lala;um Cu nostalgie ,zona
R a cinematografului
irlaim' mfa ci wtranzifia“ a adus cu
bml: umea cinematografici
b numdrului de spectatori. Se
g sll_alnsncx. Se aduni fotoliu cu
ud?clnu' Sonda_jele urmaresc
mnu‘a 'l_n publlct Cronicile de
trdiczem"n Pot stabili, ca altidat,
e care s3 influenteze opinia
: cd, Inlul{\lndu-mﬁ, de pilda,
“mUn Tegizor tinir, Dan

"I6SCU, am constatat o relaxare

¢
(Trf:[ﬂé de o Cauzd mai buni;
\uxM m-a ficut praf, dar am

Un succes de public
—

>

u

numai privind-o, si nu faci efortul
transfiguririi, in general si se
relaxeze. Putem lua in calcul §i un
verdict deloc magulitor la adresa
publicului: acela al ignorantei.
Dar, privind topul filmelor din
1993, constai cd lucrurile nu sunt
asa simple. Pe primul loc: Patul
conjugal. Iatd cd Mircea Daneliuc a
reugit sd acrogeze publicul,
provocand scandal in jurul filmului
sdu. El insugi este o persoand care
face eforturi uluitoare si se
mediatizeze. Faptul ¢ filmul a fost
prezent la Berlin, in competifie, a
fost argumentul care a devenit un
atu in reclamd. Notele publicate de

https:

Maia Morgenstern si Razvan Vasilescu

loc, detagat. Aici argumentatia se
complicd. Pintilie are gcoala
occidentald in demersul filmic. In
primul rand ritmul alert, in
comparatie cu ritmul ,estic”, prea
elaborat ori neglijat, din peliculele
altor autori, care este fatal la
aceastd ord pentru perceptia
spectatorului. In al doilea rand,
Pintilie opereazd cu nofiunea
»-absurdul situatiei”, fundamentala,
cred eu, in ceea ce priveste
concepfia romanului despre viagd.
S-ar atesta - iar Caragiale, Ionesco
§i Mazilu sunt argumente de
netrecut - o aplecare a noastra spre
catastrofic, spre absurd, filmul

loteca-digitala.ro p:

casd, in seria , liceenilor* inaugurata
de Nicolae Corjos, iar cel de-al
doilea reamintind traditia, altidatd
in mare vogd, a haiducilor -
declarati eroi nafionali, precum
védcarii in America. Pe un loc
onorabil, al cincilea - Dragoste §i
apd caldd (Dan Mironescu), copie
nereusitd a ,stilului* Daneliuc, cu
un grad de adevdr de care nu putem
insd face abstractie. Spectatorul pare
interesat de ce i se intdmpld Tn
prezent, desi nu acelasi lucru l-a
demonstrat Priveste inainte cu manie
(Nicolae Mirgineanu), film evident
superior primului. O explicatie ar fi
cd o parte din public gi, din
nefericire, o mare parte este atrasi
de vulgaritate. Evident, o anomalie.
Dar de ea trebuie si luim act.

Box-office-ul a devenit, in
concluzie, un reper §i nu numai atét:
un argument pentru regizor, pentru
actor, pentru producitor. Faptul ci
s-a inventat o formuld de protectie
pentru filmul autohton, prin Centrul
National al Cinematografiei, este de
bun augur. Dar formula nu functio-
neazd. Sau nu funcfioneazi inci.
Legea piefei are rolul ei, cu conditia
sd o poti aplica in toate directiile. In
acest sens, frazele sforditoare cu iz
inteligent, manevrate de diversi, in
diverse intalniri §i care incep cu
lamentarea ,,incotro?! trebuie si se
refere nu doar la  politica
cinematograficd (,Iatd unde s-a
ajuns in manipularea artei!*), cat la
aspecte care privesc intreaga natie.
O natie tot mai complexatd de
vitrine abundente §i bani putini in
buzunar, o natie ce este in pericol de
a fi turcitd sau americanizatd sau
arabizatd. Poate ci intru, fird voie,
in zona discursului nationalist, dar
pericolul real este pierderea
identitatii, cel putin in ceea ce
priveste filmul romanesc.

Laurentiu DAMIAN
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Criticii acorda
premiile UCIN

De unde pana acum criticii de film
erau solicitati mai mult simbolic sa
faca parte din juriile anuale pentru
acordarea premiilor Uniunii
Cineagtilor (cate 1 sau 2 din 11 sau
13 membri), Comitetul Director al
UCIN a hotarét ca juriul pentru filmele
anului 1993 s4 fie format exclusiv din
critici: Bogdan Burileanu (Radio
Total), Dana Duma (,Noul Cinema’),
George Littera (Academia de Teatru
gi Film), Florian Potra (ATF), Aura

uran (UCIN), Valerian Sava
(,Literatorul"), Eva Sérbu (UCIN),
Célin Stanculescu (,Roménia
Liberd"), Eugenia Voda (,Roménia
Literara"). Nu ne scapa imprejurarea
ca acest salt la antipozi intervine
dupa anul cinematografic cel mai
controversat calitativ i cel mai sarac
numeric, ceea ce va face disputa cu
atdt mai stransa. De pilda, intre
productia consacratului Mircea
Daneliuc Patul conjugal ZI debutul
surprinzétorului Nicolae Caranfil, £
pericoloso sporgersi la care se
adauga Vulpe vanator de Stere Gulea,
Priveste inainte cu ménie de Nicolae
Margineanu dintre peliculele
consacratilor, Trahir de Radu
Mihaileanu (deocamdata cu itlul
netradus in limba romand) dintre cele
ale debutantilor, i alte lungmetraje,
plus zeci de scurtmetraje -
documentare, de animatie, pelicule
de televiziune si casete video.

Premiere,
filméri, proiecte

@ La Studioul “Solaris Film” au
luat afarsit filmarile pentru Somnul
insulei. Regia: Mircea Veroiu.
Scenariul: Mircea Veroiu si Bujor
Nedelcovici. Din distribufe fac parte:
Ovidiu luliu Moldovan, Elena Albu,
$tefan Sileanu. E un film despre
relatia intelectualului cu puterea,
despre compromisuri, constiintd §i
moarte, intr-0 poveste ce are in
centru un scriitor care se intoarce din
exil dupé zece ani de absenta. La
acelasi studio este pregatit pentru
premierd Pepe si Fifi: povestea
dramatica a doi frati (frate $i sord) din
zilele noastre, care nu reusesc sa
ducd o viatd cinstita intr-o'societate
fara repere morale. Dan Pita
semneaza regia, scenariul fiind scris
in colaborare cu loana Moldovan
(studenta A.T.F.). Interpretii principali:
Irina Movild, Cristian lacob, Costel
Constantin.

@ Printre proiectele de la*Solaris
Film" se afld Strada Mantuleasa,
dupé mai multe nuvele de Mircea
Eliade. Scenariul gi regia ii apartin lui
Dan Pita. Filmul va intra in productie
in a doua jumdtate a anului. Un alt
proiect este Terente, dupd un
scenariu de Fanug Neagu, film care
nu a putut intra in produc\je anul
trecut din cauza dificultatilor
financiare cu care se confrunta toate
studiourile bugetare.

® “Filmex Roménia” a participat la
producerea Salatei lui Lucian Pintilie,
alaturi de Studioul de creatie al Minis-
terului Culturii si de M K -2 Paris.
Salata va avea, se pare, premiera
roméneasca la fel de sinuoasd ca §i
cea de care s-a bucurat Balanfa, data
depinzand de investitorul francez.

@ Cea mai apropiatd premiera
romaneasca (11 martie) este insa
Crucea de piatr - o productie
PROFILM in regia lui Andrel Blaier,
scenariul Titus Popovici.

Lucian DOROFTEI

.ro
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Cinefilii i
cinefagii fericiti

Probabil ri oameni fericiti din
Romania vor fi in 1994 cinefilii. (Sigur
e ci cnefagii vor devora in
continuare, week-end de week-end,
videocasete trase la a patra mand,
dublate in germand, titrate in arabd §i
imbogétte spiritual de vocea Irinei
Nistor. Cinefill vor fi fenciti pentru ca,
in mod cert, anul acesta va insemna o
substantiald imbunétdtire, atat
calitativa cat §i cantitativa, a
repertoriului cinematografelor noastre.
Guild Fim Romania , vazéndu-se
acum concuratd de M.P.|. (Media
Pictures Intemational), va incerca sa
se impund h continuare pe piatd, in
speaal prin diversificarea ofertei sale
Astiel, in 1994, Guild va prezenta
toate block-buster’-urile Wamer §i
Columbia: in the Line of Fire (cu Clint
Eastwood § fenomenalul John
Malkovich), Last Action Hero (Amold
Schwarzenegger), The Fugitive
(probabal cel mai bun film de actiune al
anului, cu un Harrison Ford in cea mai
bund forma a sa, de la sena Indiana
Jones incoace), sau Perfect World
(Kevin Costner in pnmul séu rol
Jnegativ* i Clint Eastwood, care
semneaza $i regia). Doud filme foarte
discutate, Sleepiess In Seattle (Nora
Ephron), pamul film care a confirmat
§ din punct de vedere al succesului
de casa tendinta ,neo-sentimentalista*
a cinematografiei americane (din ce in
ce mai gustata de publicul obosit de
neintreruptele seil tip Die Hard") si
exact opusul acestuia, violentul Falling
Down (de Joel Schumacher, cu

Michael Dougias) film total politically -

incorrect”, care a generat numeroase
controverse in presa de peste ocean
Nici unul din marile staruri nu va lipsi
de pe ecranele romanesti in 1994;
Bruce Willis (Striking Distance),
Syivester Stallonne (Demolition Man),
Me! Gibson (Mavenick, aldturi de Jodie
. Foster), Richard Gere (Mr. Jones)
In primul an de activitate, Guild Film
Romania a distribuit si numeroase
filme realizate de autori consacrati
(Spielberg, Altman, Coppola,
Attenborough, Stone, Gilliam, Ivory,
sau Lynch ) sau apartinand noii
generatii (Tim Burton de exemplu)
Bunul obicei se va pastra si in acest
an, de pilda, ne vom reintaini cu
Oliver Stone i cu James Ivory. Stone
€ autorul lui Heaven & Earth, ultima
parte a trilogeei vietnameze” (Platoon;
Bom On The Fourth Of July), iar Ivory
persevereaza in colaborarea sa
fructucasé cu Ismail Merchant,pentru
Remains Of The Day.
Candidati seriogi la ,Oscarul® pentru
rege sunt $i Martin Scorsese, cu
wviscontianul Age Of Innocence ( cu
Daniel Day-Lewis, Wynona Ryder si
Michelle Pleiffer, ecranizare a
romanutui lui Edith Wharton, distins in
1921 cu premiul Pulitzer) sau
Jonathan Demme (Silence Of The
Lambs) cu Philadelphia -prima
explorare de ctre marile studiouri a
acestui sublect tabu pdnd acum
SIDA. Alte nume celebre: Peter Weir
(Dead Poets Society ) i oferd o
partitur superbé lui Jeff Bridges in
Fearless , iar Mike Nichols incearca
cu Wolf sd- aduca pe Jack
Nicholson cét mai aproape de
performanta sa din Shining
Socotit una din cele mai importante
revelali din ultima ani, Abel Ferrara
(Bad Lieutenant) va putea fi i el
vizut cu un nou §i controversat
O'rerrrggac’;pqa celebrul The Invasion
" Snalchers, intitulat y
Snatchers-The Invasion Cmnﬂstzy
O altd veste buna. Tiths; Manhattan
Murder Mystery. Autor. Woody Allen

Serban ALEXANDRESCU

Este, probabil, un semn al
timpului”. De la o vreme Incoace
cifrele au devenit ,sarea §i piperul”
cotidianului §i, prin reflex, un pigment
al tuturor accesoriilor din aceastd lume
nebund, nebund, nebunid de la finele
mileniului  al doilea. Cum
cinematograful - azi-mdine centenar-—
a fost, este i va fi un accesoriu
indispensabil al viefii noastre cea de
toate zilele, cifrele au invadat §i acest
univers: fird top-un de ,box-office”,
existenja cinefilului este pur i simplu
periclitatd. In ceea ce mi privegte, mi-
a plicut dintotdeauna ideea
.clasamentelor cinematografice” (incd
de la expozifia mondiald din Bruxelles,
ba chiar mai dinainte), mi-a plécut
ideea ,celor 100 de filme de salvat”
(in cazul unui naufragiu, sd zicem, pe
mirile Lunii), m-au interesat anchetele
printre spectatori (chiar atunci cind
minunatul nostru public a decretat-o pe
Oana Sirbu drept cea mai buni actrifd
roménd de film a tuturor timpurilor),
dar niciodati n-am inotat printre cifre
cu plicerea de astdzi, cind nici nu
indrdznesc si ma agez la masa mea de
lucru fird , box-office”-ul american pe
‘93, decupat ,cald” dintr-un Variety
din ianuarie sau fird ,box-office”-ul
romdnesc ‘93 objinut prin amabilitatea
prietenilor  constanfi de la
.Rominiafilm”.

S-0 recunoagtem: clasamente
similare poate cd ne mai cideau prin
@dnd §i in anii trecufi, dar numai de la
0 vreme incoace suntem in masurd si
le.privim §i sd le primim in cunogtingi
de cauzd”. Marea revolufie” in
condifia cinefilului din Roménia a fost
prilejuitd, inifial, de aparifia pe piaja
cinematografici romédneascd a
Societdfii de distributie ,Guild Film
Romania” (care, in primul an de
activitate, incepind, deci, din
octombrie 1992, a adus pe ecrane 45
de premiere §i 40 la sutd din totalul
repertoriului cinematografic), iar,
ulterior, de concurenfa benefici a
celorlalte societifi distribuitoare intrate
in circuit. Dupd ce, acum doi ani,
Ticerea mieilor rula la Bucuresti cind
primea Premiul Oscar, implicaiile
complexe ale modificirii statutului de
spectacol le-am simfit, pregnant, anul
trecut, in martie, o dati cu decemnarea
tradifionalelor Premii Oscar: publicul
romdn a putut urmiri ,cursa”
desemndrii laureajilor cunoscind
filmele in cauzii, deci avind informaii
wpe viizute” despre primele gapte-opt
pelicule ale competifiei. Aceeasi
situaie tonicl existdl — pe piaja noastri
cinematograficd - §i acum, in preajma
edifiei ‘94 a Premiilor Oscar: argument
cifric ar fi §i acela ci primele 30 de
titluri din , box-office”-ul american pe
1993 (cuprinzdnd 100 de titluri) au
rulat aproape toate la noi - sau sunt
programate in februarie-martie-aprilie
=, in timp ce lista cuprinde, §i pe alte
pozifii, multe filme pitrunse in
repertoriul roménesc.

Cu ingdduinta cititorului, ay
parcurge -, cu voce tare” —, in ordinea
popularitifii, aceste prime 30 de filme
din , box-office™-ul american. in frunte
(conform agteptirilor) se afld Jurassic
Park, thrillerul ,sci-fi” cu dinozauri al
lui Steven Spielberg, lansat cu o
campanie publicitari jeitd din comun
vara trecutd, in spafiul american i
agieptat, nu fird interes, in martie, pe
ecranele noastre, De asemenea agteptat
in curind la noi, The Fugitive cu

Harrison Ford (remake-ul unui bine
cunoscut senal TV) ocupd locul doi in
clasamentul popularitifii, urmat de un
Alladin asupra ciruia nu insist, avind
atribute , clasice”. Mai departe: The
Bodyguard cu Kevin Costner N
Whitney Huston, binecunoscut pe
ecranele noastre (§i prezent pe locul 2
in ,box-office”-ul roméanesc pe anul
1993), originala Propunere indecenti
de Adnian Lyne cu Robert Redford §
Demi Moore, Firma de Sidney

Repertoriul
roménesc '93-'94

Pollack cu Tom Cruise (dramatica
poveste a unui absolvent de la Harvard
care, obtinind un post de avocat in
Memphis, se pomenegte legat pe viagi
de Mafie), acrobaticul Clifthanger cu
Sylvester Stallone - chiar daci are
Lriu de indlfime” in viaja cea de toate
zilele - pe post de alpinist temerar,
Sleepless in Seattle (sd-i zicem Nopfi
albe la Seattle), cel de al doilea film al
regizoarei Nora Ephron, de asemenea
programat in curdnd pe ecranele
noastre (0 poveste de , midnight caller”
cu o ziaristd care sperd si-gi giiseascd

..jumditatea”), In bdtaia pugstii de

Wolfgang Peterson cu Clint Eastwood
pe post de bodyguard” al
presedintelui Kennedy, dupi trei
decenii de la tragica intimplare din
Dallas, productia ,Columbia”™ A Few
Good Men, binecunoscutul - i la noi
- Home Alone 2 (Pierdut in New
York), The Last Action Hero de John
McTiernan cu Amold Schwarzenegger
in rol de erou glumef, Sommersby de
la Warner Bros", - Formidabilul 2
(filmul aflat in fruntea ,box-office™-
ului roménesc pe 1993), Scent of a
Woman i Dennis the Menace - cu
wnoul Macaulay Culkin", Mason
Gamble, Sliver de Phillip Noyce cu
wbomba eroticd” Sharon Stone, Bram
Stoker's Dracula (filmul care a trecut
cam ,discret” pe ecranele noastre),
Groundhog Day i Forever Young,

productia ,Warner Bros” Made in
Amenica cu Whoopi Goldberg i Ted
Danson, Rising Sun cu Sean Connery
§1 Wesley Snipes incercand si dezlege

misterul unor , cadavre de lux”, Falling
Down, Demolition Man §1 Sister Act,
productia ,.Fox" Mr. Doubtfire §i Les
V:;ucurs dela , Gaumont”, Dave Free
Willy si - pentru a ne opri la primele
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“euro-atlanticd

30 de titluri ale acestui clasament
publicat recent in Variety - incd un
film care a ficut oarecare valvd pe
ecranele noastre, Under Siege.

Acesta ar fi  ,pulsul”
cinematografului american la capitul
anului trecut. Pentru a trage niste
concluzii mai ,Ja obiect” in privinfa
repertoriului cinematografic romdnesc,
ag parcurge — tot cu ,glas tare” - §i
box-office”-ul ecranelor noastre din
1993, de fapt lista primelor 50 de filme
in ierarhia popularitafii. As incepe cu...
sfrsitul acestei liste: cu numdrul 50 in
acest clasament (repet: care ia in
consideratie doar numdrul spectatorilor
din anul trecut!) figureazi filmul Basic
Instinct — adus pe ecranele noastre in
septembrie 1992, filmul care define
,recordul absolut” al numirului de
spectatori pe listele ,Guild”. $i ag mai
face o remarcd ,speciald”: printre
primele 50 de titluri din , box-office”-
ul roméanesc figureaza §i (sau ,doar”,
cum vrefi) doud filme romédnesti: pe
pozifia 16 aflim Patul conjugal de
Mircea Daneliuc (cu premiera in
martie 1993), iar pe pozitia 36 Liceenii
in alertd de Mircea Plangiu (cu
premiera in noiembrie ‘93): las la
latitudinea cititorului comentarea
acestet informatii ,seci”. Dar iatd - tot
necomentat, deocamdati — partea de
sus a topului respectiv, cu cifre de
spectatori cuprinse intre opt sute de mii

§1 doud sute de mii in 1993:
Fonnit_labilul 2, Bodyguard, Ultimul
Samaritean, Singur acasd, Analizd
finald, Formidabilul, Uite cine cy cine
vorbegte, Total Recall, Rambo I,
Co_mando. Dracula,  Soidatul
universal, Lovituri fulgeritoare,
Ultimul mohican, Hudson Hawk,
Patul conjugal, Mandat pentru moarte,

L2 ora

Rambo I, Iubeste §i musca, B
disperatd I, Testoasele Ninjs;
Intoarcerea la laguna albastrd.,s.am;
péni la Basic Instinct.

Prima concluzie, dupd parcurger,
acestui clasament, se impune de},
sine: ,americanizarea” repertoriului ;
implicit a preferintelor publice) eg
aproape absolutd. Competitiy ¢
mapamondul, repertoriul roming;
reclami, neindoios, o ,.europenizar’
de fapt o ,echilibrare”. $tiu ci se
eforturi §i demersuri in acest sens,
rezultatele, deocamdatd, sunt minin
Sigur, nu este vorba despre o , boali’
aspectul general al repertoriuluj ey
chiar plicut, au disparut excesele (4
subdezvoltare” le-ag numi) g
perioada imediat post-revolufionz
dar talentul roménesc al trecerii dint-
extremd in alta nu se dezminte nici ¢
data asta. Ce se mai poate observa :
lista de mai sus? Comedia - indeost
prin ramificafiile ei parodice - doniy
top-ul preferingelor, urmati fiind ¢
saventurd”, dar nu neaplrat ¢
aventura incrancenatd ci, mai curinf
de aventura destinsd, ,lejerd”, §i eac
ramificafii parodice. Constatarea mi¢
pare imbucuritoare, ea reflectd o sux

)

de spirit favorabild, zic, repertorits
de calitate. Ce ,,probleme” ridic
totusi, repertoriul nostn
cinematografic curent? O lungi[
perioadd - cu precddere in a dou|
jumitate a deceniului 9 - afig
cinematografic romanesc a fu
»deconectat” de sistemul mondi
Acum, cum am vizut, preocupirie
sincronizare sunt reale §i substaniik
Dar au rimas destul de mari pe
albe” in cultura cinematografici
spectatorului, goluri care nu pot
suplinite doar prin distribuirea
Roménia a unor filme recente: dinx:
“70-'80 sunt multe filme valoroast &
ecranului mondial care au absenta!
intalnirea cu publicul nostru §i care’
putea fi recuperate. Un exemplu at|
la indemani: este programat, curii |
pe ecrane, un film important [
regizoarei italiene Liliana Cam}
Portarul de noapte, o peliculd de ]
doud decenii. Astfel de filme pe ¢!
nu le-am vizut la vremea lor &}
multe, ele ar putea consolida - car
Jinii de forfd” — repertoriul curent |

Nu §tiu cum va arita ,box-offie’s

anului 1994 (dar, preocupat de ji%|
cifrelor, voi fi ,pe fazi”). Sunt i
semne cd filmul romanesc va
mai eficient in top — nu mi refer &
la recordurile recente stabilite!|
comedia A doua cider |
Constantinopolului ci si la fapult}
pe platouri, se afli cafiva dinte ¥
mai reprezentativi cineagll ‘|
momentului —, ‘sunt nigte sem|
echilibrare a repertoriului (gl |
gusturile cinematografice, specti”|
nostri rimin, in mare majorty
.americani”), distribuitorii —§/& |
sunt cu ochii aintifi pe cifre, pe|
office”-ul mondial, iar televizits® |
indeosebi prin nou venita ,Anten:! |
incearcd, nu fird succes uneo’ é

|

suplineascd ,,golurile de infor™
care au marcat dramatic cont’|
spectatorului de film. Sunt,
acestea, motive de ,privit inailt"
speranfd”.

Calin CALM
—
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A fisau a nu fi la cinema

Xk k% afineapirat
% % % afidedortsif
X % dachviroagl cieva
% dacé vé obligd cinevd
B amfostnoi pentru dvs.

Urmasi: poveste cu
(intsiClnton

XK Tn bataia pusti (In the-Line of Fire),
Productie SUA, Columbia Pictures,
1993, Distributor Guild Film Roména.
-Regia Wolfgang Peter sen. Interprefi
Clint Eastwood, John Malkovich,
René Russo.

.L-am schimbat pe presedinte,
apoi i-am modificat pufin orientarea.
ca s3-1 facem sd apard intr-o lumind
mai favorabild.” Cel ce face
mirturisirea de mai sus nu e setul
CIA (chiar dacd In the Line of Fire e
prezentat ca primul film realizat cu
sprijinul deplin al respectivei
organizafii), ci pur i simplu
directorul compartimentului , Efecte
speciale”, relatind despre secventele
de masd prefuate din campania lui
Bill Clinton i modificate pe
calculator. Dupi o serie de filme
exhibind o delicioasd paranoia de
tipul . wake up call to' America” fafi
de pericolul japonez (Rising Sun —
exemplul cel mai recent), iati o
productie in care calculatorul — aici
fard japonezul aferent — intervine
cosmetizdnd chiar fafa politici a
SUA. —

Simbolul campaniei prezidentiale
de acum un an §i jumitate a fost,
precum se stie, fotografia in care, cu
ani in urmi, Kennedy i strangea
mana tindrului Clinton. Amintindu-
ne noi de atracfia ambilor pregedingi
pentru viafa artistica i, eventual, de
un Norman Mailer, care scria ci
»America's politics would now be
also America's favourite movie,
Amepca's favourite soapopera,
America's bestseller”, ne convingem
incd o datd de infailibilitatea
pretextului filmic |, stafia JFK”. $i
daci Bill Clinton, ce pretinde a fi
preluat jtafeta de la John Kennedy,
$i-a petrecut intr-adevir clipele libere
dle campaniei urmirind, alituri de
Hillary i de Chelsea cea de 13 ani,

ilme cu John Wayne (ah,
frumoasele vremuri cind nu se
duzise de PG-131), cum ar fi putut
presedintele si-i refuze o favoare
celui care, ca prototip  de
Masculinitate, se trage direct din
;PIW~b0y~}JI idol? Rezultatul: inci un
l;[‘? gre.agld senzafia de Americd

andu-si (chiar aga?) zilele din
tonspiratie in conspirafie, cu
Presedini parc# special alegi spre a fi
%lﬂla d tot soiul de psihopati.

Ntamplitor, in cazul de fad, tocmai
»Psihopatul” John Malkovich e cel
care face tofi banii.

i ﬁﬁ]rllurfm.’a parte a criticii striine
w care se gribeste si constate

——

inamentele
culelor de consum

schimbiri in propriul zeitgeist odatd
cu mandatul Clinton, rezoneazi,
probabil, cu un Eastwood aflat in
plin proces de redefinire, aga cum
face in cazul unui Rocky devenit
apologet al ecologiei sau al unui
Schwarzenegger cizut in picatul
autoreferentialitijii. De fapt,
personajul construit de Clint in ,.era
Clinton” — ..a white, heterosexual,
piano-playing male over the age of
50" - nu depdseste nivelul de
agreabil.

Play it again, Sam”, zice Woody
Allen in filmul cu acelagi nume,
pentru ca apoi, dupid ce o Diane
Keaton inldcrimatd comenteazd .E
minunat”, si continue: .E din
Casablanca. Am agteptat toatd viaa
¢a s-0 pot spune!™

Oare de ce mi-oi fi amintit de
asta?

Public privacy -
10 privacy

XXX Sjiver. Productie SUA,
Paramount -Pictures,
1993. Distribuitor Me-
diapro. Regia Philipe
Noyce. Interpreti Sharon
Stone, Tom Berenger,
Martin Landan.

Cinematograful, oferind specta-
torului gansa acelei ,,public privacy”
ce-ar insemna dizolvarea in mulfime
plus yansa de a vedea fird a fi vizut,
se caracterizeazd printr-un procent
moderat de aderen{d la real
(Raymond Ballour vorbeste de
..quantity of analogy”). Insertia de
fragmente video intr-un film,
eventual Tn formula ciné-vérité,
aduce Tn schimb o ..extra quantity of
analogy”, sporind implicarea
spectatorului  devenit voyeur
involuntar.

E ceea ce demonstreazi scenariul
excelent construit de John Eszterhas
(dupd romanul lui Levin) pentru
filmul Sliver, unde prezenta
insertului video permite, la nivel
formal, instaurarea unui alt timp
interior, diferit de cel al naratiunii,
cu efecte de trompe I'oeil ce
fragmenteazd povestea si-i conferd
un spor de modernitate. Aproape de
la inceput detectdm in film un unghi
de vedere diferit de cel al aparatului
de filmat, unghi ce se va multiplica
si va fi identificat mai tdrziu ca
apar{inand unor camere-video-spion.
Sliver poate astfel fi luat ca o lecfie
despre diateze: atunci cand oricine
poate trage cu ochiul - sau... luneta -
in budoarul vecinului, a spiona
poate insemna a fi spionat. Chiar
pribugirea Marelui Spion-Voyeur
incepe in momentul cand intrd el
insugi in cdmpul video, de data asta
cu altcineva in faja monitorului.
Femeia care-i determind céderea este
o Sharon Stone construindu-gi
personajul prin replicd la mult
discutata §i disputata Catherine
Tramell, scriitoarea dezldn{uitd

® Bursa artelor §i spectacolelor

devenind aici un domestic redactor
de carte. Si fie tot un reflex al ,erei
familiale Clinton™ aceastd linigtire...
oarecum autoreferentiala? Fiindci
mai e cel putin o secven{d care,
metonimic, aminteste de Basic
Instinct; sd spun care? doar s-a scris
atata despre dessous-urile (sau
absenta dessous-urilor)
protagonistei!

Incantdtoare, ca de obicei, noua
Sharon—Carly, tanjind parci dupi o
lectura Betty Friedan, proaspit
pirdsitd dupd sapte ani de cisnicie,
de unde §i deviza I don't wanna get
hurt” — incilcatd cu nonsalantd la
prima ocazie - §i, probabil,
garderoba Cerutti (cu conotaiile ei
cu tot).

..Dacd mai vad un singur film in
care oamenii sunt urmdriti de camere
video, imi dau foc in piata publica™,
zice un rdzvritit, dupd film.
Zambesc  condescendent  si,
asteptandu-mi inghetata Ambasador,
mi delectez cu spectacolul de
dincolo de geamul-oglinda.

Revizuirea
mentaluluf colectiv

XX Firma  (The  Firm).
Productie SUA, Paramount
Pictures, 1993. Distribuitor
Mediapro. Regia Sydney
Pollack. Interpreti Tom
Cruise, Jeanne Trip-
plehorn, Gene Hackman,
Holly Hunter.

Pe la inceputurile cinemato-
grafului, cand critica specializati
incerca si atragd atenjia asupra
stereotipiei scenariilor, se scria cam
aga: .in ultima vreme, la noi §i
aiurea, orice film de succes trebuie
sd cuprindd neapirat citeva lucruri:
un personaj curat la suflet pe care
viafa il pune la incerciri purtindu-l
prin intdmpldri neagteptate, o femeie
adulterind, un cdine credincios, o
mamd oarbd, un avocat veros...” §. a.
m. d. Ei, dar, cu vremea, mentalul
colectiv se revizuieste — e drept, nu
in punctele esentiale. Ceea ce §i prin
urmare constatidm in anul (de gratie?)
1993 in Firma : un Tom Cruise
fldciu falnic, pozitiv pand-n miduva
oaselor i cu studii superioare ( dacd
i pentru un post de vanzitoare
e..."preferabil cunogtinje temeinice
de englezd §i francezd™!); una
femeie—nevastd aproape adulterind
(doar Eco ne-a invdtat cum e cu
nevoia de puritate); una bucatd cdine
- cliruia, bietul, nu i se oferd yansa
de a-gi demonstra credin{a; tot una
bucata frate in jail, oarecum purtitor
de cuvint al mamei (care, desi
pomenitd in film, nu apare, fiind
probabil la oculist); si, last but not
least, vreo 40 de hofi-avocati, cirora
multiplicarea oarecur\ iepureascii nu
le diminueaz3 imoralitatea. In plus,
niscaiva condimente tip: Diavolul -
aici, Societatea de Consum, apoi
CIA, Mafia - si ceear fi un film cu

Mafia fiard o inmormdintare
frumoasi?; totul indulcit cu o bine
simtitd pledoarie pentru Lege,
Legalitate & Comp. (cine spunea ci
americanii, cind vor educatie, se
duc la gcoald, nu la cinema?).

Vi intrebati, cumva, dacd mai e
posibil vreun entuziasm in contextul
acestui (aparent, v asigur) dispre(
total? In ce-o priveste pe Holly
Hunter, apoi muzica, montajul §i...
puin-putin Gene Hackman (dragoste
mai veche, ce pot si fac?), rispunsul
e DA. Tandrul Ali Baba-Cruise nu
spune cu mult mai mult decat figura
lui de pe coperta ,,Firmei” -carte
(,Juati doamnd, e bund, s-a ficut §i
film!"). Cat despre Sidney Pollack,
dacd vorbim strict de lucruri recente
-$i cail se impugcd e de mult
inrdmat — il prefer in ipostaza de
actor-birbat la ,varsta criticd” din
"Husbands & Wives al lui Woody
Allen.

Perdeaua

prietenul omulu

X Réazbunarea (The Revange).
Productie SUA, New. World
Pictures si Columbia Pictures,
1990. Distribuitor Q. C. B.
Bucuresti. Regia Tony Scott.
Interpreti Kevin Costner,
Anthony Quinn.

Dupd  vizionarea filmulwi
Razbunarea (gresiti. nu ¢ un film
Hong-Kong), oarecari schimbiri s-
au impus intr-o sintagma ce mi-a
leginat copildria: tovardsa care-mi
dddea teme cu titlul construit pe
structura (asta am invifat mai tarziu):
Substantiv X (unde X=cainele, calul
sau alt animal, deci ,,animat”) plus
Apozitie (invariabild ~prietenul
omului) nu se va supdra pentru o
mirturisire. Dacd juvenilitatea mea
gimnaziald nu reugea si atingd
maximum de implicare in subiect
decit, eventual, dupd vizionarea
unui Rin-Tin-Tin sau National
Velvet, profunzimile expresiei mi s-
au revelat abia de curdnd, inlocuind
eu, totusi (precum se vede din titlu),
masculinul printr-un feminin §i
manimatul” prin inanimat. Asta
pentru cd, prin bundvointa sceno-
grafului, ,personajul” menfionat e
omniprezent, cu diruire §i
consecven(d, la bine §i la riu,
rendscind chiar din cenugd (precum
pasdrea... daca tot am pornit pe
drumul compunerii scolare), asta
numai spre a putea falfai, cu ultimele
puteri, in faa aparatului de filmat si
a unor ochi inldcrimafi (Kostner's).

Mi-amintesc de filmul acela
desuet §i melo si... in care Hayes isi
dé sufletul pe un pat de spital §i cere
poseta — ,niciodatd nu i-a plicut si
mi vadd palidi”. Mi trezesc
intotdeauna la final cu jumitatea-mi
criticd agonizind, fnecatd in delirul
naturalului simfitor. De ce atita
indiferenfd acum, cénd o altd Ea
moare in brafele Lui? $i de ce un
Anthony Quinn dansind trebuie si-
mi stirneascd obligatoriu nostalgii
,.ubi sunt™?

Si fi pierdut inima romantici a
lucrurilor prin desigul de...? Dar si
cadi cortina la paradisul perdelelor.

Adina BRADEANU

Nota redactie. Tt pagiiiapartine

redactiei (prin
substituire), ca i o
parte din cuminfenia
subtitlurilor (prin
Cenzurd),

19

Aniversari
13
Cinemateca

Repertoriul Cinematecii, )
concretizat in peste 150 lung metraje
proiectate in cele doua sali de
cinema (Eforie si Union) §i in mica
sala Video , s-a aflat sub semnul
aniversarilor. Mai intdi un medalion
Robert Flaherty, cu ocazia implinirii
a 110 ani de la nasterea celebrului
regizor american, deschizator de noi
drumuri in filmul documentar
(Nanuk, Moana, Omul din Aran $i
altele). Un alt mare regizor, danezul
Carl Theodor Dreyer, a carui
activitate cinematografica s-a
desfasurat pe parcursul a mai bine
de patru decenii,a fost evocat la
implinirea a 105 ani de la nasterea
sa, cu cinci dintre operele sale cele
mai reprezentative, din care vom
aminti doar Patimile loanei d'Arc
(1928) si Ordet (1955). Regizor de o
deosebita forta dramaticd, auster si
intransigent, Dreyer s-a facut
remarcat indeosebi prin
exceptionalul sdu simt plastic,
stapanind admirabil jocurile de lumini
si umbre si toate miscarile actorilor.

Au urmat apoi sarbatorirea
regizoarei Vera Chifilova cu prilejul
implinirii a 65 de ani (aflata in
primele randuri ale noului val ceh din
anii ‘60 , autoarea cunoscutelor filme
Despre alfceva i Margarete ) si
celebrarea celor 85 de ani de la
nasterea regizorului francez André
Cayatte, autorul unor filme de
rasunet plasate in lumea tribunalelor
(S-a facut dreptate sau Inaintea
potopulur ). :

In paralel s-a desfasurat a doua
parte a medalionului Federico Fellini,
genialul cineast italian disparut dintre
noi in ultima zi a lunii octombrie
1993, cu patru premiere de
Cinemateca: Casanova, E la nave
va, Ginger si Fred i Vocea lunii
(1990, ultimul lui film).

Alte doud medalioane au fost
consacrate regizorilor Andrei
Tarkovski (cu intreaga sa operd, de
la Compresorul si vioara $i Copildria
lui Ivan pand la Nostalgi a i
Sacrificiul - un adevarat eveniment
cinematografic) si Vincente Minelli
(cunoscutul cineast american, un
specialist al musical-ului - Un
american la Paris sau Orchestra
ambulanta ).

Dintre actori, i-am revézut pe
Gheorghe Dinica, cu prilejul implinirii
varstei de 60 de ani (unul dintre
marii nostri ani?ti ai scenei §i
ecranului, din filmografia caruia ne
rezumam sa citdm Prin cenuga
imperiului, De ce trag clopotele,
Mitica? si Patul conjugal) §i Sidney
Poitier, la 70 de ani de la nastere
(Lanul, Ghici, cine vine la cind? si
altele).

Alte doua cicluri de filme au fost
dedicate actorilor americani Clark
Gable si Robert Redford. Daca
addugam $i traditionalul grupaj ,La
cererea spectatorilor (Hair de Milos
Forman, Cu ochii legati de Carlos
Saura sau Frumusetea diavolului de
René Clair), putem spera ca publicul
a fost satisfacut de repertoriul oferit.

Mihai TOLU
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REVISTA REVISTELOR

& Oscar-ul, ONCaul

" §iMircea Daneliuc

@ Ultimul numir, din luna
ianuarie crt., al prestigioasei
reviste americane de cinema
Vanety este dedicat aproape in
intregime unui foarte apropiat
eveniment cinematografic -
decernarea premiilor Oscar. Sunt
prezentate, pe larg, filmele,
actorii, regizorii nominalizap in
competifia care se anund plind de
surprize in acest an @ Dupd
sufragiile criticilor,  Schlinder
List™ al lui Steven Spielberg pare
un candidat serios la sectiunile cel
mai bun film i cel mai bun
regizor. @ In acelagi numir al
revistei, criticul Don Graves
semneazi un articol interesant
despre, citim, ,.invazia filmelor
americane pe piejele din estul

". Din articol aflim c3

piejele de desfacere a filmelor
americane din estul Europei se
extind de vreo doi ani, ceea ce
inseamni ci spectatorul din aceastd
zond a bdtrinului continent doregte
filme de peste Ocean. @ Ce gen de
filme preferd est-europenii aflim
din acelagi articol. Criticul, care se
dovedeste un analist pertinent, ia
pulsul gusturilor §i constatd
predileciia peatru comedii, drame
sau fantezii. S3 insemne aceasta
sfiryitul filmelor de violenjd? @
Din aceeagi publicaie avem
surpriza si aflim (de ce oare din
Vaniety?) ci Patul conjugal al lui
Mircea Daneliuc a fost propus de
Centrul National al Cinematogra-
fiei (din Rominia) pentru Oscarul
acordat celui mai bun film striin,
dar cd, din picate, nu a fost
nominalizat.
Cit de inspiratd a fost alegerea

& rimdne de discutat.

X ‘\'\\%‘\':‘)

<& Seriaele britaice ?i
prestatiile romanegti

@ Editorialul din Sight and Sound
(1anuarie 1994) abordeazi o temi
de stringenta actualitate:
consecinjele filmelor de violenjd
asupra comportamentului uman §i
in special al copiilor.
Este reiterat cazul copilului James
Bulger, asasinat anul trecut de ali
doi copii, in viirstd de 11 ani, care
s-au inspirat in crima 1or dintr-un
film de groazi. Este necesar un nou
sistem de cenzurd care s se aplice
§1 asupra filmelor pe casete video,
se concluzioneazd. Nu se dau amii-
nunte despre cum ar trebui s3 arate
acest nou sistem. @ Alte pagini
sunt rezervate regizorilor Stanley
Kubrik - filmului 2001. O odisee
spapiald §i respectiv Pedro
Almodovar, cu ultima sa peliculd
~Kika ®Nume romiinesti printre
noutdfile video semnalate in revista
britanici! Este vorba de filmul
Bloodstones - Subspecies 2,
regizor Ted Micolaou, imaginea
Viad Piunescu. Remarcind
diletantismul care apasi asupra
filmului, cele citeva propozitii
criice menfroneazd, dupd cum
reiese din context, ca un fel de
scuzd pentru neajunsuri, faptul ci
filmdrile au avut loc in locagie in
Rominia, cu o echipd tehnici §i cu
actori in mare parte locali. Oare de
et sd se trugh diletantismul de
care a abuzat §i prima seric din
Subspecies?
Not nu credem.

Lucian DOROFTEI

Deschis el
[nventar

Incepind cu anul academic in

curs, secfia  Filmologie-
Scenaristicd a Facultatii de film din
A.TF. se numeste Comunicajii
audiovizuale. Schimbarea sau
convertirea aceasta - desi se inscrie
in tradifia noastr seculard a formei
fard fond - corespunde unei nevoi
resimtite in aproape toate {drile.
Este argumentul principal invocat
§i de un expert in materie, de talia
lui Umberto Eco, gata si pledeze
in favoarea unei sectii de $tiinfe
ale comunicdrii, .chiar daci
termenul de «gtiinje» e poate prea
pompos”. Autorul Tratatului de
semioticd generald i§i explicd
astfel opjiunea: ,...mai curfind
decdt conginuturi sau refete, o
aserhenea sectie trebuie sd ofere
metode pentru identificarea critici
a confinuturilor §i pentru
inventarea modalita{ilor adecvate
oriclirei situafii. Specialistul in
stiinfele comunicrii ar mai trebui
s se priceapd la identificarea
existenfei unor fenomene
comunicative acolo unde altii nu le
vid*.

Ce se cuvine si gtie viitorul
specialist, dupd acelagi Eco?
.Desigur, trebuie si cunoasci
teoriile cele mai importante, istoria
§i tehnicile diferitelor mijloace. in
acest sens, se prevede introducerea

clementelor de bazd . ale
informaticii, sociologiei,
economiei  sau  dreptului

informatiei... dar, mai cu seami, e
vorba de discipline ca lingvistica,
semiotica, sisteme §i tehnologii ale
comunicdrii, retorica si stilistica,
logica, sociolingvistica, toate
acestea invi{indu-ne si inelegem
texte §1 situafii comunicative,
pretutindeni unde ele apar, de la
ziar la televiziune sau la
publicitate*. Inovatgia
fundamentald, insd, ar consta in
exercifiile practice de compuneri
de texte in limba romana (in cazul
nostru) §i englezd. ,A invifa si
scrii fnseamnd a §ti cum si
organizezi un text dupi o
«scaletta» (etapa in faza scrisd a
filmului, adicd in elaborarea unui
scenariu - n. n.) Inseamni a §ti sa
citesti un articol de patru pagini §i
si-1 rezumi, piistrind esengialul,
intdi intr-o pagind, apoi in zece
rinduri. Inseamni, de asemenea, a
§ti sd analizezi texte de mari
scriitori... inseamnd chiar §i a
incerca sd scrii dupa un anumit
stil, nu spre a-1 concura pe scriitor,
¢i spre a-i injelege mecanismele
lexicale §i sintactice. Inseamna sa
asculfi lectura unui pasaj excelent
§i st fii In stare sd-i reproduci
punctuatia. Pare ugor, dar nu e*.
JFireste - insistd Eco - laboratoare
de acest gen ar trebui si existe in
orice facultate §i orice sectie,
inclusiv in Inginerie, dar ele
trebuie neapirat si existe intr-o
sectie de Stiinte ale comunicarii
Oricum, in cadrul unei atari sechii,
laboratorul de scriiturd e
fundamental * (subl. i)

La Academia de Teatru §i Film

nu avem incd un laborator de
scriiturd, dar crearea lui va deveni
imperios necesard in anul academic
urmitor, cu perspectiva de a-§i
extinde campul de atractie $i
asupra mai_ tinerei sectii
Multimedia. Intre timp, m-am
gandit si cer gizduire revistei
Literatorul pentru un astfel de
laborator, ca experiment
tranzitoriu, restrdns, deocamdat,
la examinarea scriiturii specializate
in domeniul criticii de cinema, TV
§i videoart (bineinieles, in aval de
analiza stilistici a operelor §i
produselor oferite de autori). In
termeni ,desuefi“ - un fel de
,criticd a criticii®, adusd la zi prin
contactul cu noile fenomene §i
medii comunicative.

Este oare oportund, este utild,
astdzi, o discufie dedicati criticii
faptelor §i, mai ales, ,scriiturilor
audiovizuale, cu precidere a celor
filmice? Ar avea, ea, un obiect
clar circumscris, sau, cu alte
cuvinte, mai existd, la noi, o
criticd cinematografici? Cred ci
da, chiar dac3 §i domeniul acesta e
in crizd. O crizd derivatd din cea
economicd generald, din- cea,
particulard, a productiei de filme,
din cea a insdgi creativitiifii
realizatorilor. $i ce rol ar putea si
joace critica (§i scriitura ei) in
situafia actuald a cinematografului
national? Eyident, din asemenea
interogative se desprinde un posibil
inventar de probleme specifice.
Cea dintai, in absolut, presupune
un rspuns net la intrebarea: despre
cine gi despre ce scrie criticul, gi
pentru cine §i pentru ce? La timpul
sdu - decalajul e de un deceniu -
revista pariziand ,Cahiers du
cinéma* dedica doud din numerele
sale, consecutiv, autorilor de filme
§i criticii. Aceasta gi este ordinea
fireascd: analiza autorilor §i a
operelor lor (in ,Cahiers* sub
genericul: ,cinematograful de
autor: cota de alarma”) i, dupi
aceea, analiza ,,punctului critic*, a
functiei critice (pusa §i ea, de
francezi, sub acelagi semn al , cotei
de alarmi“). Dar modelul revistei
care a niscocit ,nouvelle vague"
nu e intru totul valabil pentru noi,
clici e vorba, acolo, de o rezervatie
aproape exclusivd a ,politicii
autorilor*. La noi, cititorii
magazinului ,Noul Cinema*, in
majoritate, cer si se sprijine
«realizarea unor filme nu pentru
sufletul regizorilor gi al criticilor,
€1 pentru  spectatori“ (v. nr. 10/
1993) . §i ,Cahiers*, de altfel,
recunoagte: autorii fac filme
»clrora, ostentativ, cinic, publicul
le imqa;ce spatele; filme despre
care nici micar nu se poate vorbi
de esec comercial, ci de-a dreptul
de dezavuare”. Ele isi au (aveau),
totugi un public, publicul for, care,
la Paris, oscila intre 30.000 si
80.000 de spectatori, conforr‘n
evaludrii lui Serge Toubiana (in
editorialul Cinematograful francez:
marele decalaj ). Adica tocmai acei
spectatori care §i citesc, permifand
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supraviefuirea unei reviste
_cinefile”. Dar pe Toubiana il
nelinistea faptul c §i acest public e
pe cale de imputinare. -

Cine §i ce anume sunt autoril,
redefini{i dupd ce nofiunea §i-a
pierdut rezonana inijiala? Sunt
acei realizatori, putini la numdr,
adeseori solitari, lucrdnd asupra
unor figuri, a unor linii de for{d,
de doringi §i de creafie care nu le
seamini decét lor (...) caljtamg 101_'
sunt supuse unei scriituri
implacabile, unei dorinfe care nu
se negociazd. Un autor face mereu
compromisuri (mai multe dqcal
credem), dar niciodatd in privinfa
dorintei sale. Aceasta e, fird
indoiald, adevirata linie de
demarcare*. (Alberto Moravia
scria mai simplu: autorul apare
atunci cind ,raportul regizorului
cu realul, adicd ideea sa despre

cinema, a devenit mai importay
decat povestea istorisitd in film«,
Intilnim, totusi, un fenome
comun cinematografului francez

celui romanesc: inflatia ¢
wautori. De cum gi-au dat seam;
ci - pentru a fi socotit autor .,
suficient sd se scrie pe generic
film de*, mul{i profesionisti (m
buni §i mai putin buni) s-au repez;
s-0 traducd in faptd. Cu acestia di
urmi, bineinteles, critica e my
puin ispititd sd angajeze un dialog
Or, tocmai regizorii-meseriagi ¢y
filmele lor sunt preferatii marely;
public, de la noi §i de aiurea, suyy
cei capabili sd realizeze succeg
de casd. Despre ei, despre sucees g
despre felul in care critica s
pricepe sd infrunte succesy
comercial - intr-un numdr viitor,

Florian POTRA

Necenzurat, filmul romanesc
al ultimilor ani §i-a largit sfera
de cuprindere in ceea ce priveste
lumea reprezentatd. Apar acum
personaje ocrotite pand in ‘89 de
un adevirat tabu, cum ar fi
securigtii abjecfi (ca 1in
Innebunesc §i-mi pare riu de Jon
Gostin, Vulpe vindtor de Stere
Gulea, Polul Sud de Radu
Nicoard §. a. m. d.), proxenefi §i
prostituate (Patul conjugal de
Mircea Daneliuc, Priveste
inainte cu manie de Nicolae
Mirgineanu, film in care este
reprezentatd §i o altd categorie
marginald: copiii strizii). Apar
medii de viati mizerabile,
apartamente de bloc ca in Sanda
de Cristiana Nicolae, cimine de
nefamiligti ca in Dragoste §i apd
caldi de Dan Mironescu.
Detritus-urile fiziologice nu sunt
ocolite, ci isi au partea lor din
minutele de proiecfie (in Vulpe
véndtor, de ex., se vomeazi si
se urineazd de mai multe ori).
Iar nuditdfii umane i se
dezviluie“, fird menajamente,
diformitifile,  banalitatea
alcdtuirii §i derizoriul (defilarea
de penisuri din Vulpe vanator).
Toate personajele acestor filme
s-au eliberat, pe de altd parte, de
inhibitii lexicale §i vorbesc cum
le vine la gurd, cit mai natural
(ist) cu putintd. Atat de
»natural®, de ,argotic* si de
sdrac, inct uneori cu greu mai
pot fi intelese dincolo de
sectorul agricol Ilfov, in medii
sociale care nu {in nici de tagma
hotilor de buzunare, nici de cea
a tarabagiilor de pe Lipscani §i
nici de mica lume culturali
bucuresteans.

Filmul romdnesc s-a aruncat,
deci, asupra uratului - urban si
rural; social, psihologic si
fiziologic; cultural §i lingvistic -
€a asupra cdmirii interzise unde
stau borcanele cu dulceats.

Critica tinerilor filmologi

Capeana primitoare a urdtului

Cineagtii nostri, pana si cei ma
inteligenti $i mai lucizi, par a-y
fi pierdut mintgile de plicere,
Urétul se bucurd de rasfatul lor
férd conditii, pentru simplul fap
cd existd si a fost cam neglijat in
ultima vreme. E drept cio
anumitd ,,fotogenie* a sordidului
poate fi invocatd - si ea dateazi
nu de azi, de ieri, daci ne|
gindim numai la expresionismul
german, de exemplu. Dar
imaginile de sine nu Tnseamnﬁ[
nimic intr-un film de fictiune (5i“
nici chiar intr-un documentar
lipsit de idee). Ele in sine nu da|
»adevidrul® invocat de cineasti $i_‘
cu atdt mai putin valoarea
artisticd. Aceasta nu poate veni
decit de la artistul insugi. ln‘
zadar Cristiana Nicolae §i-2
mutat interesul de la categoriile
privilegiate (sportivi) - ale ciror
apartamente luxoase reprezentau
nivelul de trai al poporului - It
categorii defavorizate, triind in|
incinte cu adevirat populare;
filmul sdu (Sanda ) a iesit la fel
de stupid ca si cele de dinainte.
-Fiird sd vrea si apere i i
salveze o valoare dincolo de|
imaginea brutd (ori ,,brutald”),|
filmul rimane doar o ncercare|
esuati §i nimic mai mult. Arty|
nu valideazd nici jubilam‘
neghioabd, nici vehemenj
pamfletard, fiard acoperire in
reflectia inteligentd
Constrangerile sale au rdmas
aceleasi, fird ca nimeni si l¢|
poatd ocoli |

sau ,pacili®
~ordinea, coerenfa, construcfit
intregului §i precizia detaliulu.
Verismul tern, morbid, e lg fel|
de ,artistic* ca §i nesfarsitele
certuri i dispute pe care so[n‘
nemulfumiti unul de altul k-i
provoaci pornind de la cele ma/
simple si firesti amanunte alt|

viegii. ‘
Dan ADRIAN

Noua critica de film

Dupé Rolland Man si Lucian Georgescy (acum studenti in anul IV-
Academia de Teatru si Film - Scenaﬂsticé(, Filmologie E Comunicaf
audlwwzuaml Dinu Nicula (anul 11), publicati de ,Literatord!’ it

Adina Bradeanu (anul ) ~ care §i-a vazut prima ¢
unor coloane ce-i ape

1992-1993,
numele tipari, la capétul

U i cae teapare po cotrapagina aceste o - Spaul port o numatl
de fala a eviste noastre fnregistreaza alte semnals ¢ un :
de film - prea evident necesar 7i indelung asteptat - e in curs 1

re: Alexandi
atate), f rescu

;newr?&s.?m sunt gata s intre in arend. Celor de fatd i viltori feﬁaféf‘
s - i vab.mn gAv A
E—

=ciattate), Dan Adrian $i Lucian Doroftei (anut ). O trisaturd distinctvé
cel mal mul e @ 2 absolt i prealanl e facultii ~ mai frec!

in, cu doud saptamén
un nou val in

anul IV - aceeasi academie, aceedy
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Tinerete neintreruptd

Rareori se intimpld ca la
sirbitorirea cuiva din generatia
noastrd s se poatd rosti cu atita
indreptitire cuvintele tinerefe
neintreruptd. De acum aproape
patruzeci de ani, de la prima lui
expozifie, Piliufd a rimas la fel
de tandr, iar pictura lui nu pare a
fi umbritd de nici un semn al
timpului care — totugi, vail! —
trece fird contenire. Nof, cei
care l-am cunoscut in vremea
inceputurilor sale, il aflim de
fiecare datd neschimbat,
indrigostit cu aceeagi patima de

picturd, de culoare, de viatd. E
un epicureic cdruia ii place sd
stea la sfat dinaintea unui pahar
de vin bun; mi tem, insd, cd
mul{i prieteni ai lui nu au izbutit
sd deslugeascd, dincolo de acest
chip al povestitorului volubil si
plin de pitoresc, o anume sfiald
fafd de marile intrebiri ale artei.
Nu l-am auzit vorbind vreodati
pe un ton mulfumit de sine
despre pictura lui; dimpotrivi,
cand acceptd sd o discute (ceea
ce nu se intdmpld prea des), o
face cu mari soviieli; de parcd ar

Un expresionist postromantic

Doui tablouri semnificative
intimpinau vizitatorul la intrarea in
expozifia lui Constantin Piliufd, la
galeria Dominus: un ,Autoportret”, ce
anunfa c pictorul a fmplinit 65 de ani gi
o picturd infafigind un grup de lutari
cocofali in pom de frica lupilor care
asteaptd, in cerc, jos in zdpadd. Figura
mistd din ,Autoportret”, ingdnduratd §i
interiorizatd, brizdatd de cute adanci ale
unei existente mistuitoare, tindnd capul
sprijinit de 0 mdnd, are pe masd, in fafd
sa, un pahar de vin, simbol al meditatiei
singulare dar §i obiectul clipelor vesele
Irdite de artist. Asemenea imagini ne
trimit cu géndul la Toulouse-Lautrec.
Pascin, Chaim Soutine. care aveau drept
idol sustindtor al inspiratiei pe zeul
roman Liber, sinonimul grecului
Dionysos, zeul naturii, al puterii, al
viefii pimantului. al vinului, bucuriei §i
dansului. Asemenea teme sunt integrate
si in opera lui Piliutd. cu prioritate in
suita de desene in tug reddnd carciumile
c0 oameni petrecdreti, ldutarii §i sdracii
marilor orage. Pentru Piliutd, esentialu!
este impresia,,
starea de suflet,
miscarea
dinamic, arta
care descoperd
caracterul uman
in  actiune.
Stilul desenelor
sale este
ancorat fntr-un
expresionism
post-romantic,
Un amestec de
grotesc §i
lirism, de
lapidar s
caracterizant,
descriind o

lume tragici

legati e

ingoasa

eXistenjei. De
aici i sensu)
tnigmatic,
lipsade politeje

§1 tandrefe faf3
g:ml’ngs"{‘ﬂgnlc desenate, ca gi linia
desimiﬁslnmpm' agresivi, asculiti si
i in scopul ‘miririi puterii de
viewd ' §1 impresionare. Vocabularul
b mzsl sentimental recrutat de artist
bag‘:ml a;gdnaxea pentru viafa §i stirile
'nomfﬁ in care a d{spﬁrl:lt raupna}ul
Hving epne semnificatia subiectivi
il ma & structurilor umane sporind
Vi mmugl!;;?cs.mpl sensibil al desenului.
o carcatury. simplificatoare pare sord
i, 4 I(m fonq caricatura este
expresion?sn?url o Spoutant 8
aoeasty formam). dar Piliujs depseste
i xpre vcancaturala muljumitd
e oo e a'desenplun, spiritului
soltare, Ty lie psihologicd, miiestriei
dlementy : Opera sa intervin acele

Ntimentale, de angoasi,

A

morbideatd, de descitusare de sine si
respingere a regulilor sociale. uneori
patetic si declamatoriu.

In raport cu tendintele moderne.
pictura sa peisagisticd este o invitajie la
reintoarcerea privirii spre pimént. la
pamantul natal. la dramele umane de la
sate. Piliufd incorporeazi in redarea
naturii i a florilor reprezentarea pe care
el gi-o face despre naturd sau pe care §i-o
imagineazd. Realiste prin subiectele, la
care s-a ancorat de multi ani. tablourile
sunt postromantice prin sentimente §i
expresioniste prin libertatea manierei
plastice si intensitatea desenului.

Aceastd inclinatie majord pentru
desen, esentiald in creatia sa, acest
expresionism postromantic se risfringe
plenar n peisaje cu vederi din marginile
de sat. de obicei punctate de cite o
crutd trasi de cai, sau i tablourile cu
florile desenate pe fonduri albe. Pe artist
nu-l intereseazd vibrafia luminii,
exaltarea plein-air-ului, traducerea
temperamentului  prin  culoare.
Expresionismul sdu se caracterizeazd

Constantin Piliuta

printr-un subiectivism constant aplecat
asupra unor teme devenite obsesii,
uneori aliate ideii de a brava, de a gisi
un limbaj artistic inedit, original,
excesiv.

Comuniunea cu natura are loc, in
unele tablouri, §i prin intermediul
calului, izolat, conceput ca un portret
sau fnhimat la cirufd. Calul, tradifional,
este un animal sacru, a clrui via{d

' Bursa artelor i spectacolelor ®

fi un proaspit absolvent al
Institutului de Arta.

Poate ci nu ne aducem aminte
intotdeauna tristetea desenelor
lui- de acum douid sau trei
decenii, acele extraordinare
portrete de betivi care stau,
coplesiti de ginduri, lipsiti de
orice bucurie, 1dnga paharul
devenit, parcd, zadarnic. Si
poate cd suntem prea mult sub
impresia povestitorului plin de
sevd §i nu mai bigim de seami
cat de austerd e, de atatea ori,
pictura lui i cit de lapidar se
poate rosti ea in culoare.

A avut parte ca unul dintre cei
mai mari colorigti roméni ai
ultimei jumitdti de secol si-1 fi
indrumat in studentie si, o
vreme, dupi aceea; Ciucurencu
— despre care Piliutd vorbegte cu
addncd dragoste si reverentd — I-

care pot avea rolul de premierd in
activitatea sa picturald, tablouri cu
peisaje din deltd in care culoarea,
amintind de pastel sau de acuareld, prin
armoniile calme, luminoase, urmiresc
sd surprindd atmosfera mirificd a apelor
din intinsul deltei. Aceste tablouri par
stinghere in ansamblul expozitiei, dar
cine stie, poate anun(d un nou Piliufa!
Artistul vrea ca tablourile sale sd se
constituie de la sine. spontan si imediat,

a jubit mult. Ucenicul nu i-a fost
imitator: el a deprins de la
maestrul sdu g§tiinfa de a
cuprinde-in ticerile tabloului o
intreagd poezie vibrantd §i clard.
Piliutd crede fird ezitare in
traditiile picturii romdnesti,
socotind cd ele fac parte din
fiinta picturii sale.

E un generos pand la risipd
care, uneori, pare nepisitor cu
propriu-i talent. Nepisitor,
pentru cid, in privinta talentului,
e foarte bogat, unul dintre cei
mai bogati din generatia lui, atit
de darnic inzestratd cu harurile
picturii. Tinerefea lui Piliutd e
autenticd: dea Domnul si §i-o
pistreze mereu aga, fird umbre
si fard abateri de la propriul
adevir. Ca pand acum..

Dan GRIGORESCU

pe cit posibil, pentru a inlesni
transcrierea rapidd §i sincerd a
sentimentelor. A crea subiectiv o0 altd
realitate pe principiul expresivititii §i a-i
oferi o plenitudine psihicd egald cu
situaiile reale din existenta cotidiand,
aceasta este ambitia artisticd a lui
Constantin Piliutd.

Mircea DEAC

llumindrile pictorului

Efectul imediat al expozitiei lui
Constantin Piliufd, organizatd de galeria
wDominus™. a fost unul ciudat. Nu
neasteptat, ci doar ciudat.

Emotionafi. sau poate stimulaji de
caracteru] aniversar al manifestdrii,
comentatorii s-au ldsat antrenai in fluxul
recuperdrilor memorialistice nostalgice.
Evident. cu inerente imersiuni in
biografia unui personaj de ,Baladd
singaporeand”. Discutia la obiect §i
judecata de valoare operatd pe ceea ce
artistul expunea ca un segment
paradigmatic din creatia sa au fost
blocate de amintiri §i efuziuni lirice.
Ceea ce. in definitiv, nici nu este riu.
Mai ales ci - preludnd o butad celebra
- biografia este totdeauna mai la
indemand dect analiza operei.

Dar pentru esenfa cazului in discufie
existd cel pufin doud explicatii. Una,
obiectivi, la vedere §i incontestabild, ar
fi diminuarea drasticd §i maligni a
criticilor de artd profesionigti. Cealalta,
de naturd subiectiv-emotionald, decurge
din realitatea ,cazului Piliud”, poate
unul din ultimele mituri vii ale unor ,ani
nebuni”. Fird indoiald, el a fost ,,copilul
teribil” al picturii, in fertila §i autentica
boemd culturald a anilor ‘60. Legenda
celui care a fmplinit 65 de ani trdindu-i
cu humor i disperare, cu privatiuni §i
dezlintuiri pantagruelice, cu gesturi
enorme §i incrincendri de salahor al
picturii, dar nici o datd micar cu
resemnare, s-a dovedit mai puternicd
decat simpla realitate. Adicd, realitatea
atelierului, singurul loc in care omul §i
artistul se regdsesc integral, ca un model
renascentist.

Selectia prezentatd la ,Dominus” a
contrariat, poate, pentru cii nu se dorea
o exhaustivd, apodictici i
contradictorie retrospectivd, ci doar o
sectiune vie, francd §i exemplard prin
ceea ce inseamnd acum cristalizirile
unui demers de patru decenii. Fiecare
piesd expusd, cuprinsi virtual intr-o
familie de preocupiri mai largd si
constantd diacronic, - include o
certitudine. Sau, dacd admitem ci

virgind exprimd formele el e ale
energiei originare, care atinge astfel
veridicul. Calul suportd, in pictura sa,
un realism magic, o via{d misterioasd,
care echivaleazi pe aceea a florilor.
Florile au in plus o fortd de incantare, o
viatd autonomd distinctd, o valoare de
soc independentd de orice simbol.

Existd in expozifie §i citeva tablouri

certitudinile sunt relative i in perpetud
devenire, suma unui efort constant,
obsedant as spune, spre simplitatea
ultimi a picturalitdii. Firete, o directie
sau alta a preocupdrilor - nu cred cd
nofiuni ca: temi, subiect, gen, specie
sunt operante deplin in cazul lui Piliui -
ar putea provoca adeziunea spontand sau
reticenta. Este o chestiune de gust,

inerentd, dar poate §i o suspiciune fafd
de scenariu, anecdoticd sau narajiune.
Dar in substanta picturald existd. ca in
textura unui palimpsest plin de revelatii.
toate straturile de intrebdri, efort §i
talent acumulate pe drumul citre sine.
Ar fi greu, poate chiar-imposibil,
oricum inutil, sd-l clasificdim pe
Constantin Piliud dupd grilele noastre
culturale, comode dar periculos de
relative. El descinde, pe cii mediate,
dintr-un filon matricial autohton,
alimentat critic din orizontul formativ al
picturii rominegti, fird a refuza sau
renega ceea ce au desidvarsit alte areale
culturale. Probabil ci principala
ideosincrazie a lui Piliufd este
mimetismul. Debutul siu, dupd o
ucenicie grea la unul din maestrii
colorismului romdnesc, a stat sub
semnul unui fel de insurectie,
deschizind drumul unei noi rostiri intr-o
epoci sufocatd de reqete transferate si
dogme. Interesant §i semnificativ este
faptul cd el nu a manifestat nici un fel de
complex fapi de figurativ - alt termen
suspectat, dar incd operant — §i nici fafd
de abstractie. De fapt, de la un punct
anumit, Piliufd a pictat mereu - §i astizi
parcd mai vizibil - sub imperiul nevoii
de abstragere, de reducere la esen(d,
fird a pirdsi logica formald a
configuraiei. Dar cu epuriri §i asceze
formale §i cromatice care ne aratd cit de
mult se apropie pictorul §i spiritul sdu de

puritatea conceptuald extrem-orientald

sau autohton ancestrald. Firegte, dacd §i-
ar fi propus un ,joc” in maniera
wetranjerilor” din gcoala pariziand, ar fi
putut practica nonfigurativul, informalul
sau chiar suprematismul monocrom. Dar
el a preferat sd construiascd un univers
nou, o sintaxi noud §i un flux emotional
revizuit, prelucrind morfologii
preexistente, congtient ci aceasta este
unica solufie fertild.

De aceea acum, cu expozifia sa ,din
mers”, el pare si ilustreze deplin, fird
efort sau premeditare, gindul lui André
Chénier:

Pe miezul gindurilor noi, s scriem
versuri antice”.

Desigur, pentru multi, Piliutd
inseamnd ecoul rafinat al unei tradifii.
Dar daci, printr-un fericit joc al
hazardului, el este un artist sosit prea
devreme in timpul nostru haotic?

Virgil V. MOCANU

1001 de noptj de la
Bucuresti
la Timigoara

Cinci artisti plastici bucuregteni
— trei graficieni, un pictor $i un
sculptor, pe numele lor: Emilia
Kiss, loan Atanasiu Delamare, luri
Isar, Rares Pantea si Aurel Viad—
expun la galeria privatd ,First” din
Timisoara. Absolventi cu ani in
urma ai Academiei de Arte
,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti, oarecum colegi de
generatie, aflati acum in plina
maturitate artistica, ei compun pe
simezele timisorene ,unitatea in
diversitate”. In speta, lucrarile lor
de grafica, pictura si sculpturd
reitereaza (cu mijloace de
expresie specifice) o Jume” a
celor 1001 de nopti".
Reinterpretata si adaugita.

Compozitii narativ-figurative,
fabuland cu ,antropomorful i
zoomorful”. Dupa scenarii
fictional-plastice. Frizand
fantasticul, paradoxul §i grotescul.
Bundoard, paradoxul ,convietuirii”
in ,zoemele” graficienei Emilia
Kiss. ,Convietuire” si ,Prada”.
Prada convietuirii, convietuirea cu
prada sau convietuirea ca prada?
Firescul fantasticului sau -
fantasticul firescului?
JPersonajele” evolueaza spre un
mitologic paradis al pasnicei
convietuiri. Ca sens, virtualitate
devenire. Compozitii ale céror linii
de fortd sunt sustinute cromatic de
complet rosu-verde. ,Desenele
despre oameni” ale graficianului
loan Atanasiu Delamare
caligrafiaza ipostaze ale
fantasticului. Poate ale absurdului.
Linia $i culoarea coroboreaza
fericit la reconstituirea unei
scufundate si iremediabil pierdute
Atlantide. (Cu personaje hilare.)
Guvernata de legitati absurde,
inoperante. Justificatd doar de
lumina salvatoare a credintei.
Grafica domnului luri Isar propune
JLocuri” cu mult cautatele fantani
de ,apa vie". Alteori O rugdciune
a cavalerului”. Poate, inainte de o
cruciada ,spre nicdieri”. Urmata
sau anticipatd de inevitabilul
festin. (,Craciunul"). O ,artd a
cortegiilor”, remarcabil stdpanita,
uzitand benefic de experientele
plastice ale predecesorilor.

Rareg Pantea expune pictura.
Portrete compozitionale., portrete
de grup, compozitii: ,Fata de
zahdr", ,Scamator”, ,Confruntare”,
,Defilare”, ,Cutia cu miracole”.
Compozitii cu personaje burlesti.
Anecdotice ,reprezentdri” de
infante, pitici $i scamatori. intr-o
cromaticd potolitd, oarecum
nefireascd. Acordul surd al
griurilor contrastand cu pete de
culoare tusate decorativ. In ce-|
priveste, sculptorul Aurel Viad
prezinta un serial de ,sculptura
micd”. Ipostaze ale corpului uman
in ,decupaje metalice” (tabld de
cupru). Aplatizérile de siluete
alterneaza cu ,momente
disparende” organizand un
tridimensional de imanent impact
(plastic).

Asadar, demersul plastic al celor
cinci artisti reuniti sub semnul lui
JAladin” se constituie intr-o
performantd si originald expozitie
profesionista.

Andrei MEDINSKI
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Plasticienii
timi;oreni
|a ei acasd

Deschis la finele anului ‘93 in sdlile
Sectiei de Artd* a Muzeului Banatului
din Timigoara, Salonul ,PRO ARTE
'83" reuneste lucrdrn de arta plastica
ale artigtilor profesionisti din judetul
Timis, Carag-Severin §i Hunedoara
Bogat prezentat sub aspectul
participdni artigtilor (126) §i a calitati
opevelr (426), salonul ,PRO ARTE
93" marcheaza intrarea in
nommalitate” a plasticii banatene, dupd
caiva ani de bulversari §i deruta.
Desfagurat pe patru sectiuni (oarecum
conventionale) - grafic, pictur,
souipturd, ceramica-sticia - salonul
timssorean sfideaza canoanele rigide,
dezicandu-se de orice complex
Jprovincial®, printr-o viabild
modemitate

Operele artistice expuse vehiculea-
za modalitili de expresie diverse, de
la cele traditionale la preocupén

moderne de organizare estetici a,

spatiului. Se revigoreaza totodata
vesgnica dispyta (loiald si sincera)
dintre generaljile de artisti consacralj
§! reprezentantii ,noului val®,
Reinnodand traditia .saloanelor de
altddata”, juriul - aicatuit din
D i ai Consiliului Judet

Timig. Inspectoratului pentru Culturd
Timig, Uniunit Artistilor Plastici,
Muzeului Banatului gi Faculi de
Arte Timigoara - a hotdrd! acordarea
premivlui” i medaliel ,PRO ARTE
93" (pentru cea mai bund lucrare de
pe ,simeza”) cunoscutului pictor
timisorean - DIODOR DURE @ in
cciul de expoatii Picton naivi
bandtenr”, Sectia de Artd a Bibliotecii
Judetene Timig prezinta pe Doja
Gheorghe, Muncitor ceferist-acitug
.Truditor* 1a depoul din Luigoj.
Actualmente pensionar. Fost ,elev* al
prctorului lugojan Victor Jurca,
Perormer” al saloanelor nationale de
JAra naiva” de la Pitegti $i Arad.
Expozant in Elvelia, lugoslavia,
Polonia, Suedia cu ocazia expozitiilor
de .artd naivd romaneasca”,

peste hotare.

La Timigoara prezinta 16 picturi in
Uei Tablourle  abordeaza genurile
consacrate ale pictuni: peisaj, naturd
statica, compezitie. Bineinteles intr-o
wnune naiva”. Gheorghe Doja este
un .ecologrst” al imagini. lubind
padunie §i cimpule verzi. Melancolic
¥ nostaigic.. stii cate frunze s-au
ofilit. . Alteori, sub un cer albastru

chagallian®, o noud lume Revitalizata
§ fertvlizatd de fulguratile miutu
Printr-0 mitizare” a cotidianului,
anslul basmueste” banala realitate
infrumuseténd-o. Perechea”, ciuta $t

Andrei MEDINSKI

Dr

culorilor

In fastuosul foaier al Ministerului
de Externe s-a vernisat nu de mult o
nu mai pufin fastuoasd expozifie:
Mihai Bandac. Pe simeze §i sevalete
de o elegand matd, nobild - dar, in.
egald masurd pe simeze de gind si
simfire romédneasca - pictura lui Mihai
Bandac acoperd, in limbajul plastic al
metaforei, citeva bune secole din
existen{a unui popor despre ale crui
virtufi Eminescu spunea ci se trag din
adancime, din faza aceea primara - §i
de totdeauna: ,,De acolo multele tipuri
frumoase, ce se gisesc in pirfile unde
ai nogtri n-au avut amestec cu
nimenea; de acolo cuminfenia
rominului, care ca cioban a avut
multd vreme ca s se ocupe cu sine
insugi, de acolo limba spornicd gi
plind de figuri, de acolo simpimantul
addnc pentru frumusetile naturii,
prietenia lui cu codrul, cu calul
frumos, cu turmele bogate, de acolo
povesti, cintece, legende - c-un
cuvint, de acolo un popor plin de
originalitate §i de-o fecioreascd
putere, format prin munca plicutd,
fird truda. .

Priviti mai atent picturile lui Bandac

Peisaj I

Igor Vieru

Pentru cel care a viizut minunatele
uleiuri Ceva despre ape §i cai, Toamnd
la Cernoleuca sau Vinturi basarabene
ale maestrului Igor Vieru, aventura
spirituald a basarabenilor de la 1940
incoace incepe sd 1a contururile unor
subtile cdutdn modem - europene

De altfel, trebuie s-0 spunem de la
bun inceput -, cdutdrilor artigtilor
plastici basarabeni din generapia de
pni la 1989, cu toatd silbaticia tutelei
comuniste, s-au aflat intr-un areal daci
nu profund religios, apoi, cu
certitudine, profund mistic. Asta ar i
calitatea esenfialt a picturii maegtrilor
bétrini (Mihai Grecu. Valentina Rusu

Ciobanu, Mihai Petric, Leonid
Grigoragcenco, Elconora Romanescu,
ele), cdt yi cea a tinerilor (Andrei
Sarbu, Mihai Brunea, lurie Platon,
Andrel Mudrea etc)

Igor Vieru ar fi implinit 60 de ani in
1993, Ultima datd l-am intilnit 1a
varul Tmeretal Moldover, cel mai
necomumst zar din Basarabia, Jucru
tin acel timp unor tineri
¢a Vsevolod Ciornei gi
nun Olieany. Maestrul era deja
toarte bolnav, dar ¢
Numy

tesd

A §i mdref

- i veti descoperi expresia in culoare a
acestui minunat poem (in prozd)
eminescian, S4 rememordm titlurile
citorva tablouri: ,Surd batrineascd",
.Margine de pidure“, ,Stdnd
pardsitd”, ,Sub munfii Bixadulu®,
,Deasupra de Cimarzana", ,Seard
peste Cilinegti-Oag*, ,, Amintiri din
Tara Oagului” - tot locuri cu oameni
stravechi §i curafi, cu naturd frumoasd
si neintinatd, ,care n-au avut amesteg
cu nimenea”, §i pe care Mihai Bandac
le aduce pnd la noi, pini in piscul
- clipei prezente, cu o candoare rard §i o
personalitate profesionald urcatd pand-
n hotarul de aurd al anonimatului
creatiei populare. Un regal al culorii
distilate in peisaje mioritice - s nu
uitdm: , Pe-un picior de plai/ Pe-o gurd
de rai"... - sunt aceste picturi,
palpitind sub aerul tare, ozonat, al
muntelui natal.
Lor li se adaugd, apoi, apotimpuriie
- intr-o cromaticd suavd, dar de
neuitat. Anotimpurile - spaiu temporal
de zdmislire g1 viefuire a poporului
romdn, spatiul mioritic, concret i
fabulos. Anotimpuri arhetipale. Si
tocmai sub obsesia acestei fnsugiri, l-a

arabean

dor - fag, frasin, paltin, alun, piduref,
carpen, soc, cerdac, pirleaz, cergd,
suman etc."

Noi ticeam. pentru ci in ochii
nogtri Igor Vieru era un mare maestru.
El §tia ¢ Picasso a gasit (“Eu nu caut,
eu glsesc”, spunea siretul spaniol)
noile culori ale picturii moderne in arta
africand. Aceastd artd africand ar putea
fi pentru noi ce a rimas de la daci.
Cand vorbesc de vestigiile dacice am
in vedere in primul rind mesajul lor
mistic lisat noud intr-un paltin, cergd
Sau suman. C2 vitafi-vi cite patrate
sunt intr-o scoartd moldoveneasci ..
dar ea e din sec. XVIII sf Malevici nu
Stia nimic despre ea,

$ 12, in Vinturi basarabene, un
miraj dacic sau poate un vint cosmic
umple fiecare milimetru de spatiu
basarabean cu munft inalji de
spiritualitate, munji pe care tancurile
TUSCSU nu 1-au putul cuceri, cum n-au
putut englezii cuceri munjii spirituali
4i lui Mahatma Gandi

Ydatdyin Ceva despre ape i cai, o
PEISPEClivi renascentisid, trece parcy
prn Henry Michauy dar gi prin aurul
lut Gioto, §i prin cei O sutg de ani de
singuritate crora am fost sortift not,
basarabenii, de buny) plac al
mtereselor geopalitice de a eurije
Duniirii »

U1, in Toamnd la Cen

Meuca,
Dum

¢2eu coboard pe paimint sub

unor dreptung
auni, in

lingi Cernoleuca §i.in

acest lucry

chin albe §i verz
unca pdriuly

trece pe
pa cind

€U 30U ce are
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insofit cu versul un alt poet de geniu‘ -
l-am numit pe Nichita Stinescu - in
lucrarea unui album numit chiar aga:
Anotimpuri*, Tatd ce ageazd Nichita
(de altfel, mare prieten §i admirator al
pictorului) langi tabloul , Seard lingd
Cildirugani®: , Linigtea te-nsojea
pretutindeni, ca o suitd,/ Dacd ridicai
o ménd, se ficea in arbori ticere./
Cind mi priveai in ochi, impietrea o
clipitd/ din a timpului curgitoare
putere®... (,La -nceputul serllor“):
Unui ,Sférgit de vard®, poetul ii
rispunde cu o ,Inserare de toamnd':
wInconjurat de suflete globulare/ pe
sub ampli copaci fird frunze/ mi
ldsam infrigurat de toamnd/ sau alb pe
cliseul negru al lacului/ ziua trecea
prin mine mult mai iute"... Lingd o
.Margine de padure, Nichita ii face
portretul in cuvinte: ,L-am bitut pe
vulture pe pana lui/ cu criviful
cuvéntului eu l-am bitut/ si stea in aer
locului/ vdzut §i neviizut/ si-apoi la
piept cu totul mi I-am pus/ sd-i
incdlzesc mintea lui proast¥/ i-am dat
un cui ca si-1 mdnince din Isus/

comun omul cu aceastd fiintd de lemn -
copacul. Il avem comun pe Dumnezeu
§i Igor Vieru, mare pictor basarabean
ndscut la 23 decémbrie 1923 la
Cernoleuca, Dondugeni, in nordul
mitic §i mistic al Moldovei, stia
precis taina asta. $i o multiplica cu arta
lui. Pentru ¢ tot acolo, la Cernoleuca,
s-a dus si-gi doarmd somnul de veci,
dupd 24 mai 1988, cand s-a stins din
viafd.

Isai Carmu

Despre Isai Carmu ar putea vorbi
cele peste 300 de cirfi pe care le-a
tlustrat, Sau coperjile revistei
Basarabia care au devenit, datoriti lui,
o enciclopedie artistici a marilor
oameni ai Romdniei (pe care
basarabenii nu-i prea cunosc).

Sau expozifiile de pictird sau
graficd de carte de la Chisindu,
Moscova, Tbilisi, Alma - Ata, Tallin,
etcla care a participat la rind cu marii
picton ai fostei URSS.

+

L C
Isai Carmu, llustratie de carte
Sau cei care i-au vizut lucririle Ja
Bienala Hustragiilor de carte de Ja
Bologna din 1977, 1979, 1986, la
Targul internajional de carte de la
Leipzig unde a fost prezent de cinci ori
st de unde cirgile sale ay colindat trei

singe.

cildura mea i-am dat-o de nevasti/ §
ginere mi l-am ficut/ pe vulturu] ¢
zburdtor/ §i l-am céntat i l-am ticy
cu dulce dor®. (,La vulturare - &
dedicd lui Mihai Bandac*),

Acesta este poetul Mihai Banda,
drama §i mdrefia unei culori, dramag
mirefia unei ,,pete de sange* (vorh
aceluiagi poet) care vorbeste tot o
pete de sange. Greu de incopciat iy
cuvinte, m-am striduit ca doy
metafora sd sugereze, cit de ci,
inilfimea culorii acestui fiurar deq
fecioreascd putere, pistrat curat §i
proaspit in tablourile sale, ca Oagl
natal din care a cobordt pe {irmurk
de pierzdtoare consacrare ale oraguli

In Joc de alti concluzie, I-as citat
pe Nichita, cu urmétorul aforism; Jx
la Luchian incoace n-am mai vizuto
pensulatie a peisajului ca la pictonl
Mihai Bandac. EL este cel mai ma
colorist romén la aceasta ord, care s

3

putea si fie eterni

Lia-Maria ANDREITA

—

ani la rind Canada, SUA. Japoni
Germania etc.

Sau cele peste 75 de diplome §i
medalii pe care le-a cucent la difent
confruntiri internationale ale pictoril
de carte, diplome §i medalii care
colbdite intr-un ungher al atelienli
sdu ca nigte armuri nvechite &
cavaler medieval “cu care, spunt
maestrul, nici nu §tiu daci trebuie ¢
ma méndresc.” :

$i, dacil ar trdi, ar vorbi S. Brant
pentru ilustrafiile la Corabia nebunile.
ar vorbi Neruda §i Petrarca. Sperimd
nu tacd Paul Goma pentru splendit
ilustrare a celor doud romast
basarabene, Din Calidor i At
refugii, apirute recent in edift
revizutd §i integrald la editn
Fundatiei culturale Basarabia, 34
Valentina  Ursu,  nefnfrical
corespondentd de la radio Moldov
care §i-a tipirit reportajele de ¢
frontul transnistrean intr-o cirt
ilustratd iard de Isai Carmu - Riu/¢

Cartea de vizitd a Republi
Moldova sunt cirfile ilustrate de 14
Cirmu, spunea recent un iubitor®
carte din Japonia, Mai trebuie ¥
propozifia. asta s-o infeleag ¥
politicienii moldoveni.

Cici Isai Carmu este artistul !
finut mereu pulsul cu tot ce s-a fiett
lume. Mai mult chiar - Isai CArmu &
artistul care le-a transmis mult¥
cititori din Basarabia noutijile anisi
ale Lumii. Ba chiar §i pe cele et
sau, de ce nu, pe cele polmce.‘Di'
toate astea mai bine se vid decdt
spun, pentru ci Isai Carmu esle.p{m
un pictor basarabean curajos § f‘
nascut fa 1940 un “taur europesn ¥*
dragon chinez” cum spune dqnmfﬂf'j

Speram si se giseascd cinevt

5 DO £ i pr
aducd o expozifie §i la Bunureél“;“
Romiinia, {ara de basm i de 00 ¢
care artistul incd n-a vizitat-0. di

5
Andrei VAR |y
—
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Arhi ectura romaneasca
a prezentulu

premiile ARHITEXT DESIGN re-
prezintd, din mai multe puncte de ve-
dere, 0 noutate. Este pentru prima oard
dupd rizboi cind o revistd - care nu
reprezintd decat propnul sau ,,bord* re-
dactional - organizeaza un concurs na-
fional de arhitecturd, deschis tuturor
realizdrilor romanesti din ultimii 4 ani
(1990-1993 inclusiv). De altfel,
ARHITEXT DESIGN este, de un an,
singura revistd de arhitectura si arte vi-
zuale cu aparitie regulata (lunard) din
Rominia. Era firesc ca in jurul ei sa se
formeze primele nuclee de dezbatere
publici privind profesiunea de arhitect.
Dar colectia revistei releva, din pacate,
o prezen{d mai degrabd sporadicd a
noutdtilor propriu-zise de arhitectura.
Un singur numdr, cel din iunie 1993,
este consacrat in intregime arhitecturii
romédnesti, cu imagini ,furate* de re-
dactori pe strizile Bucurestiului, fara
mentionarea autorilor sau a beneficia-
rilor. Investigatia a produs reactii fu-
gace, nu o luare de pozifie deschisa,
publicd, din partea celor vizati de ,,son-
dajul” fotografic.

Concursul cu premii - practicat de
marile reviste de arhitectura ale lumii -
s-a dovedit a fi in acest context, o mo-

dalitate practici de a stimula iegirea in .

public §i dialogul dintre arhitectii care
lucreazd cateodatd fird s stie unul de
altul, de la un capit la altul al fdrii.
Concursul a fost anunat de la inceputul
anului 1993, desi la acea dati redactia
nu dispunea de banii necesari premiilor
(cite 300$ pentru fiecare dintre cele 3
sectiuni: arhitecturd, design interior si
restaurare, si 100$ pentru premiul spe-
cial). Fondurile au fost obtinute pe par-
curs, de la sponsori care au ingeles im-
portanta culturald a initiativei: firma
ATLAS COMPUTERS pentru premiul
de arhitectura, firma DESIGN VOE-
GELI INNENEINRICHTUNG (Germa-

arh. Alexandru M. Sandu, rectorul In-
stitutului de Arhitectura ,,Jon Mincu*)
s-au reunit in luna ianuarie, desemnind
lucrdrile nominalizate pentru premii:
cate trei la arhitecturd si design interior
si doud la sectiunea de restaurare. Op-
fiunea pentru premiul final a fost mar-
catd de fiecare membru al juriului intr-
un plic individual, inchis. Plicurile au
fost deschise de public, la vernisajul
expozitiei de la Teatrul National, -in
seara zilei de 8 februarie a.c. Cu aceeasi
ocazie a fost lansat si catalogul
PREMIILE ARHITEXT DESIGN
1993.

E de observat ci lucririle prezentate
in concurs acoperd intreaga gama a in-
terventiilor posibile: de la o arhitecturad
comerciala, rapidd ca montaj (dar cu

_aspect agreabil, civilizat), pani la

creatii cu totul originale, in care s-ar
putea deslusi o ,,iegire™ stilisticd spre
viitor. Persista Tnca - si acest lucru e re-
flectat tel-quel in catalog - conceptia
functional-simplista a unor proiectanti
formati in perioada anterioard. Dar sd
nu ne imagindm ca investitorii strdini -
cei mai multi dintre ei - percep acest
lucru ca pe un handicap. Ei au nevoie
de profesionisti versati, nu neapirat de
mari artigti, pentru a-gi ridica building-
urile de birouri, dupd planuri indelung
rutinate. Isi face insd loc, uneori cu
pregnantd, si pozifia arhitectului cu opi-
nie programatica. Investitorii particu-
lari, romdni §i strdini, reprezintd sansa
acestora.

Cine sunt premiantii $i, mai ales, ce
spun lucrdrile nominalizate pentru
arhitectura romaneascd a prezentului?
Radu Mihidilescu este un tandr arhitect
(in jur de 35 de ani) din Timisoara.
Biserica proiectatd de el, cagtigdtoarea
premiului ARHITEXT DESIGN pentru
arhitecturd, a fost comandatd de comu-
nitatea catolicd slovacid din satul

Nia)

r fifﬁemru pren}iul de design interior
e 'ma GRAFFITI/ BBDO pentru
f“;UI de restaurare,
c&(ee:' '€l jurii, formate fiecare din
dinte (¢ Personalititi (cu un prege-
“omun in persoana d-luj prof. dr.
—

Radu-Mihailescu,
Parohia catolicd Vucova

Vucova unei firme particulare de
proiectare (PRODID) din Timigoara.
Este o lucrare ,,micd* in raport cu tradi-
tia programului religios catolic, dar cu
totul potriviti locului pentru care a fost
destinatd. Desi conceput in formula

unei anume , simplitati", edificiul a fost
inzestrat cu o expresivitate originald.
Spatiul (material i ,,substan{d poetica*
totodatd) a fost modelat pentru a primi
valenfe simbolice. Planul interpreteaza
tipul de bisericd cu o singurd nava,
determinat de o singurd axd de simetrie.
Trapezul isoscel, mult alungit, se des-
chide citre altar. In sectiune, zidul §i
acoperisul sunt doud trapeze dreptun-
ghice complementare (zidul coboard pe
madsurd ce acoperigul se lirgeste, asa
incdt coama acestuia rimane orizon-
tald). Sarpanta aparentd din lemn,
»agitatd™ si in acelagi timp de o elegantd
sobrd, calculatd, face un contrast firesc
(verificat de tradifie) cu suprafetele de
zid §i cu pardoseala - netede, dar nu
mai putin diferenfiate prin material
(tencuiald albad i matd la pereti, gresie
colorata si ,sticloasd la pardoseald). E
de mentionat cd simplitatea relativa a
conceptiei s-a completat cu functiona-
litatea executiei, biserica fiind ridicatd
intr-un timp relativ scurt de o echipi de
4-5 mesten locali. Edificiul a fost sfintit
la 5 mai 1993 si apartine Ordinului
Franciscan.
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Vllad Gaivoronschi, Snack Bar Pandora

O altd lucrare nominalizatd la sec-
tiunea de arhitecturd a fost ,,Pandora
Boutique* din Timigoara, o micd
investifie comerciala a familiei Poparad
din oragul de pe Bega. Autorul ei este
arhitectul Vlad Gaivoronschi, de ase-
menea tindr, unul dintre cei doi parte~
neri asociafi ai firmei de proiectare
ANDREESCU & GAIVORONSKI
s.r.1. Situatd la un colf de strada dintr-un
cartier rezidential timigorean de stan-
dard ridicat, constructia (care adipos-
teste un snack-bar §i un magazin)
aminteste, prin geometria fatadelor, de
arhitectura moderna dintre cele doua
rdzboaie, iar mobilierul interior creeazi
o atmosfera ce trimite la stilul ,art
deco* al anilor '20.

Monumentul ,,Calvarul. Aiudului®,
conceput de arhitectul septuagenar An-
ghel Marcu, este dedicat memoriei
victimelor politice de la Aiud (oameni
fngropati fird cruce pe asa-numita
»Rapa a robilor”). El a fost remarcat
pentru expresivitatea austerd a compo-
zitiei, deopotriva arhitecturald §i sculp-
turald, ca si pentru simbolismul frust,
adecvat evenimentelor tragice pe care le
evocd Un sir de cruci duble (,,0ameni-
cruci®) poartd pe umeri o imensi ,,cruce
a destinului®, proiectatd si rimana din
beton aparent. Soclul monumentului
addposteste o capeld de reculegere,
pentru circa 100 de pelerini, cu intrarea
dinspre terasa superioard. Lucrarea a
primit Premiul special al revistei ARHI-
TEXT DESIGN.

Lucrérile nominalizate la sectiunea de
design interior - magazin fast-food
SKY de pe bd. Nicolae Balcescu (arh,
Teo Stoenescu si arh. Ileana Nicules-
cu), restaurant si night-club GOLDEN
FISH (s.c. AVANGARDA s.r.l., arh.
Marius Turcu si arh. Florin Alexandres-
cu) si snack-bar REMIT'S (arh. Adrian
Bold), toate din Bucuregti - apartin
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aceleiagi categorii de interventii: ame-
najarea unui spatiu interior existent,
pentru scopuri comerciale. Tratarea,
din punctul de vedere al arhitectilor, are
aceeagi pozitie de principiu: diferen-
tierea clard a planurilor verticale de cele
orizontale, a suprafetelor plane de
elementele liniare sau tubulare, punerea
in valoare a materialelor prin folosirea
lor adecvata, crearea unei atmosfere
unitare printr-un mobilier §i un sistem
de iluminare proiectate toate intr-o
imagine convergentda. Premiul final a
fost conferit snack-bar-ului REMIT'S
de pe Calea Dorobantilor.

La secfiuneaade restaurare au fost
nominalizate doud proiecte: Tribunalul
Judetean din Buzdu (ing. Viorel Con-
stantinescu §i arh. Carmen Magazin) §i
Ansamblul ministiresc din Floregti-
Vaslui (arh. Mihai Opreanu). Prima
lucrare a fost apreciatd pentru acura-
tetea reconstructiei, care a cidutat sa re-
dea monumentului aspectul sdu initial,
din 1912 (denaturat de o serie de
interventii ulterioare §i de incendiul
provocat in decembrie 198%). A existat
grija ca elementele masive (stalpi §i
grinzi) rezultate din proiectul de
consolidare, sd nu distoneze cu arhi-
tectura interioard a clddirii, recons-
tituitd §i aceasta cu minutie. Ansamblul
mandstiresc din Floregti, care a cagtigat
si premiul final, este un unicat de arhi-
tecturd romanticd din Romania. Prin
warhitecturd romantici” se infelege in
principal curentul neogotic care a
plecat din Anglia celei de a doua juma-
tafi a secolului XVIII (mai intai in lite-
raturd). El a urmat neoclasicismului gi a
reprezentat o modd nu mai putin uni-
versald decdt aceasta. In Romania, ca
edificii civile ale aceluiagi ‘curent, sunt
cunoscute indeobgste Castelul lui
Alexandru Joan Cuza de la Ruginoasa
sau Casa Universitarilor din Bucuresti.
Restaurarea de la Floresti, care cu-
prinde turnul clopotnitd de la intrare,
biserica §i casele egumenesti, a fost
apreciata pentru fidelitate, ca si pentru
ingeniozitatea solutiei tehnice de
consolidare. Mahistirea, care a fost
mult timp dezafectatdi (casele egume-
nesti au addpostit pand nu de mult un
azil de alienati) este pe cale de a-si re-
cidpita caracterul §i integritatea. Deja
functioneazd un nucleu monastic,
asigurand reluarea traditiei.

Dincolo de aspectul concurential, de
afirmarea publicd a noilor talente ale
arhitecturii noastre, PREMIILE ARHI-
TEXT DESIGN 1993 au reusit un lucru
incd mai important, dupid pirerea mea:
acela de a realiza o primd imagine de
ansamblu a arhitecturii romanesti de
dupd 1990, sub cele mai diverse as-
pecte de manifestare ale acesteia. Actiu-
nea va continua in 1994, cu o audientd
§i o participare, sperim, mult mai
larga.

Dan ADRIAN
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Aniversare cu premi

Un miracol... Un veritabil miracol
aptul cd o revistd de culturd, infiinjatd
n 1990 (deci neavind a se spjini -
srecum suratele ei mai virstnice - pe
tfectiunca unui public cititor cucerit de
» indelungi tradigie) §i editatd de o-
uniune de creatie (iar nu de citre Mi-
nisterul Culturii sau de vreun mare trust
de presd), nu numai cd a reugit sd su-
pravieuiasc pind astizi (§1 incd fird a-
si intrerupe nici un moment aparifia!),
dar s incumetd sd decemeze an de an
un numdr de zece premii prin care
incununeazA talentul §i miiestria unor
personaliti ce s-au distins prin fapte
de arth deosebite in universul vieii
muzicale rominest. Desigur, in acest
patru ani de zile, de-a lungul celor 96
de numere ale revistei “Actualitatea
muzicald” - cici despre ea este vorba -,
Uniunea Compozitorilor §i Muzicologi-
lor a fost nevoitd sd find pasul cu scum-
pirea continud a hirtiei §i a costurilor
tipografice, sporindu-§i necontenit

Jamul

in actuala situagie culturald destul
de descurajantd (nu doar pe plan
najional), interesul manifestat de
publicul romdn pentru jazz ¢ dititor
de speranje. Ne-am convins de asta,
incd o dad, cu ocazia primului con-
cert jazzistic al anului, desfisurat la
Cluj sub egida Centrului cultural
francez §i a Filarmonicii din localitate.
In miez de 1amd, avizajii melomani
clujeni au avut parte de un spectacol -
eveniment: in prima parte a evoluat
tandemul alcdtuit din Anatoly Va-
pirov, celebrul saxofonist stabilit ac-
tualmente in Bulgaria, la Varna, §i
apreciatul nostru pianist Harry Ta-
vitian. Pe impul pauzei s-a desfilgurat

D a
Din punct de vedere cultural, spapiul
sud-african ne este complet necunoscut
Informagia politicd, fotografia sociald
ori curiozitatea geograficd sunt sin-
gurele care rizbat, adesea §i acestea
doar in jumalele de actualitdfi. In rest,
un imens spajiu misterios. Muzica nu
face exceppe. Africa rimdne, sub acest
aspect, o imensd patd albd. Dincolo de
stin mai malt sau mai pupin difuzate,
inferesul pare inexisten®. chiar pentru o
tard civilizatd ca Afnca de Sud, unde
se petrec: in mod sigur suficiente lucrun
notabile. De pildd. soprana Maria
Sltinare-Nistor a ficut pane din junul
Concursului Internajional de Canto
Usisa" de la Pretona (3-15 ianuane
1994), ia care au participat §i trer can-
didap romdini
In acest context, prezenja domnuly!
Weiss Doabell la Opera Nagionald din
Bucuregti g la pupitrul Orchestrei Ra-
dio & fost agteptatd cu suficientd curio-

efortul financiar necesar menfineni in
viaja a publicatiei. La rindul sdu,
redactia revistei a fost silitd sd-§i
restringd treptat personalul, ajungind
in ultimii doi ani la o formula probabil
unicd in peisajul publicistic actual: trei
oameni.

“Grupul celor trei", cum le place sd
se numeascd, printr-o trimitere (auto-
ironicd) la celebrele Grupuri ale celor
cinci §i celor gase -, este teribil de
exclusivist atunci cind este vorba de
alegerea celor zece pume din palmare-
sul anual al revistei lor. Ceea ce in-
seamnd ci meritul §i rispunderea
optiunii le revin in intregime, neanga-
jand in nici un chip editorul revistei.
Péind acum, timpul le-a validat judecd-
file de valoare, laureajii “Actualitifii
muzicale” dintr-un an evoluind la cote
si mai inalte in anul urmitor; si sperim
ci aga se va intdmpla i cu artigtii
laureafi acum, pentru meritele lor din
199%

| spera

lansarea volumului de eseuri Jazzo-
relief , al scriitorului Virgil Mihaiu,
apdrut la editura Nemira din Bucu-
regti. In cadrul aceleiagi ceremonii,
complet degajate de orice accent
festivict, a fost prezentat - tot in
foaierul Casei Universitarilor - primul
compact-disc al duo-ului Vapirov/
Tavitian, purtind titlul There's
Always a Hope (Intotd existd 0

Muzic# simfonicé, operd 5i balet

— Premiul afirmdrii artistice inter-
nafionale: soprana ANGELA BURLA-
CU-GHEORGHIU, pentru rolurile
Mimi din “Boema” si Liu din “Turan-
dot”" la Metropolitan §i Covent Garden;

— Premiul originalitdfii interpre-
wtive: dirijorul DAN RATIU. pentru
“Oratoriul de Criciun” de Paul Con-
stantinescu, in versiunea Teatrului
Muzical din Bragov;

- Premiul cantactoriei: mezz0S0-
prana STELIANA CALOS, pentru
spectacolele de teatru instrumental con-
cepute i susfinute in trio-ul “Inter-
mezz0",

_ Premiul managementului artistic:
regizorul CRISTIAN MIHAILESCU,
directorul general al Teatrului Liric din
Constanfa, pentru modernizarea, am-
plificarea si diversificarea actului
cultural al institufiei;

— Premiul publicisticii muzicale:
criticul OLTEA SERBAN-PARAU,
pentru articolele din “Meridianul”;

Angela Gheorghiu
Muzic ugoard, rock §i jazz

_ Premiul discului: compozitorul
ANTON $UTEU, pentru discul “Intre
cersi pamant (In Between)”;

_ Premiul “Roménii in lume”:
producdtorul, orchestratorul, instru-
mentistul §i cintdrejul ADRIAN
ANTONESCU, pentru activitatea pe
care 0 desfisoard in S.UA., incununatd
de discul “Un pod peste Ocean”

— Premiul “Reintoarcerea la
izvoare”: jazzman-ul JANCSI KO-
ROSSY, pentru concertele ce au mar-

cat revenirea sa in {ard;

de cunogtinje din domeniul clasic in

_serviciul edificirii unui rafinat univers

Muzica realizatd sub ochii nogtri -
in bund misurd instantaneu - de catre
Vapirov §i Tavitian avea o tentd
oarecum familiard, datoritd multi-
plelor insertii din melosul §i ethosul
est-european intr-un dialog improvi-
zatoric plin de prospefimi i tensiuni,
zboruri §i cideri, dramatism §i humor.
Particularitdfile acestei originale

..

¢ fii au fost deja comentate in

speranfd, parcd spre a confirma ce
spuneam chiar la inceputul acestei
cronici). Partea a doua a concertului a
fost sus{inutd de un trio international
cu baza la Paris: Sophia Domancich -
pian, Paul Rogers - contrabas, Tony
Levin - baterie

Dalzd—

zitate «Cu atit mar mult cu cht dirijorul
sud-african este specialist in operd,
conducdind teatrul liric din Roodepoort-
Maraisburg, oray din Witwatersrand,
regiune auriferd §i, in egald misurd,
bogatd in uraniu din Transvaal, una din
cele patru provincii ale Republicii
Africa de Sud. Nu e, pentru not cel pu-
fin, un orag cunoscut al Africii de Sud.
Regiunea in care se afld este principala
zond industrialdl a (ini, oragul cel mai
sonor fiind Johannesburg. Repertonul
teatrului liric din Roodepoort-Marais-
burg, orag cu peste 100 000 de locui-
tor, probabil de dimensiunea capitale-
lor poastre de judet. cuprinde intreaga
creafie mozartiand destinatd scenei. DI
Weiss Doubell este specialist in muzica
lui Mozart, autorul lur Don Giovanni
fiind considerat primul mare romantic.
In 1991, oaspetele nostru de astdzi a
dirijat cel mai mare festival mozartian
thn emisfera sudicd

cronici din reviste ca Jazz Forum, _
Steaua, Romdnia literard, Contempo-
ranul. Ideea europeand. In schimb,
trio-ul Domancich/ Rogers/ Levin
reprezegta, pentru noi, o premierd.

E vorba, in primul rind, despre o
pianistd sensibild, ce-gi pune arsenalul

d ' [}

La Opera bucuregtean nu l-am putut
urmdri in tdlmicirea unei partituri
mozartiene. Singura aflatd in reper-
toriul curent este  Ripirea din serai,
programatd din ce in ce mai rar. Nunta
lui Figaro a dispirut de mult de pe
afig, Don Giovanni s-a jucat cu succes
la Cluj, in ultimii ani, dar a fost, §i
acolo, abandonati. DI. Weiss Doubell
a dirijat un spectacol cu Boema,
pentru a prezenta apoi un program
romantic in studioul , Mihail Jora“, Bun
tehnician, cu o solidi pregitire mu-
zicald, dirjorul sud-african a fost insi
inegal, in ciuda faptului cd piesele erau
cunoscute de orchestrd (poate doar
uvertura la Freischitz de Weber,
cantatd mai rar, si ridice mai multe
probleme, indeosebi tinerilor din
orchestrd). Nu pot trage nici o con-
cluzie asupra felului cum dirijeazi
muzica lui Mozart, dupi programul
realizat cu Orchestra Nafionald Radio,

componistic. Am detectat la ea o
anume predilectie pentru ,metodica”
elipsei poetice profesate, pe alte
coordonate, de Paul Bley, fapt con-
firmat de pianistd in interviul acordat
postului de televiziune Cluj. Tot
atunci, Sophia Domancich ficea elo-
giul fantasticului public de jazz al
Romaniei (in spetd, al Clujului). La
randul lor, Paul Rogers i Tony Levin
aduc la acest festin muzical compe-
tenfa §i fantezismul bine controlat,
specifice gcolii de avangarda britanice.
Aliajul celor trei personalitai, atat de
clar individualizate, captiveazd
auditoriul printr-o speciald calitate de
ansamblu, desi la nivelul strict al
instrumentatiei sunt refuzate extra-
vaganjele (poate doar cu excepfia
utilizdrii de citre Rogers a unui
contrabas cu cinci coarde). Oricum,
cu aceastd ocazie, Sophia Domancich
s-a dovedit a fi una dintre cele mai
interesante prezenfe feminine din

aga cum face, in ,Romdnia Liberd",
autoarea unei cronici a concertului!
Parerile d-lui Weiss Doubell despre
romantismul muzicii mozartiene nu au
nici o legdturi cu calitatea interpretirii
unei partituri romantice. Apoi, e
imposibil de gtiut cum il abordeazi
domnia-sa pe Mozart, dupi nereusita
interpretdrii unei pagini de Weber.
Diferenta stilistici e considerabili.
Uvertura la opera Freischiitz, una
dintre cele mai populare partituri
weberiene, a lisat mult de dorit. Lipsa
de coeziune interioard, constructia

deficitard, greoaie, tempo-urile lente §i-

ritmurile fird nerv au banalizat muzica
lui Weber, Dincolo de stridaniile
instrumentale (cornii solisti in Adagio
in Do major, sugerind pidurea
germand, clarinetul, accentele
trombonilor, elanul viorilor in tema I),
uvertura era lipsiti de plasticitate,
emotia - infrdntd, in primul rand din
cauza tempo-ului. Fluiditatea muzicii
lui Weber, tonurile inflicirate,
contrastele puternice, iegirea din umbra
rece a padurii misterioase, evocate la
inceput, aspectul pasional al temelor
principale s-au aflat, toate, in suferinfd.

quac(eru] de confesiune liricd,
dommanl in Concertul nr. 2 in La
major pentru pian i orchestrd de Liszt,
care nu exclude insi elementele de

— Premiul performantei: fong
rock IRIS, la 15 ani de la |y
pentru discul “Iris-1993"

— Premiul “Vedeta anuluj"
rejul GABRIEL DOROBANT(
tru pilduitoarea interpretare ap,
ugoare roménesti, culminnd o,
“Santa Maria Maggiore.

Firegte, alegerea acestor nun;
dificila, atita vreme cat chiar i
rile in care ele se inscriu nu sy
ci apar drept rezultat al opfiunij
anumifi artigti. ;

Tatd de ce n-a fost ugor de
de pildd - cd pentru anul 1993,
tireafd de opera va fi laureati g
interpretd de muzicd populari (cef
intimplat altd datd); sau un direy
teatru $i nu un coregraf; s.amd

Cu sprijinul unor sponsori ger,
Casa “Odobegti”, Transilvani (§
INTERCONT Trading SRL- 4
narea premiilor a avut fastul pr
de coincidenta cu celilalt eyey
sdrbitoresc: aniversarea a patn
la infiinfarea revistei “Actu
muzicald”.

Luminita VARTOLO!

P.S. Poate este cazul sd preciz
cd “Grupul celor trei
format din Mihai (s
Octavian Ursulescu §4
care semneazd rindu
mai Sus.

jazzul actual, plasatd intr-un
muzical demn de toatd atenfia
De asemenea, nu putem negii
piratele prezentari ficute cir
Virgil Mihaiu de citre profeson}
versitar Jon Pop si de jazzolog}
Muglea. Forfotd mare, aproxin:|
mie de spectatori, foarte mulfiid
autografe din partea scriitorul ¢
final un jam session al celrc
muzicieni osciland intre aluzi L
standards si tentafiile irepresh
free-ului.
A fost acesta primul evens
concertistic realizat de Centrule}
din Cluj, de cand la direciune:
afla junele §i dinamicul Mi
Royet. Felicitdri pentru buna
borare cu directorul Filarm}
Adrian Pop, si cu dirijorul &
Stefan Vannai, ingerul pirt
sonorizarii. Ecourile din presi
radio-televiziune vor contifi

certitudine.
V.

bravurd, a reiegit fard strilu
interpretarea d-nei Dana Borgs
cred ci vina principald 0¥
colaborarea cu geful de 0rc
temperamentul pianistei, 0%/
adaptabil vizionarismului lisztiz
tehnica sa e foarte bund, "
specificul emo;ional.' inee®
proprie muzicii lui Lisat, ¥
imagisticd §i mai ales bravu®?
putin reliefate. A rezultat 0 ine
,cuminte®, cu acuratefe §i 5
- dar atét.

in Simfonia a IX-a in 7"
.Din Lumea Noud* de Dvnml_’
pusi in urmi cu un Ve, d
Doubell a dovedit o bund &
maselor sonore gi stil. Dupé P2
am intalnit practic cu un &
prompt; eficient, cu misein i
rafinat in nuanfe §i foart
culoarea detaliului. [ma¢
muzica lui Dvordk, sugcsmlf;
igi pastrau prospefimed =
v'in'll::, pasajul orchestral SLDP:J"‘
si sonoritifile nostalgice, &4
de solemnitate (coralul de %
incadreazi partea a doud: Lt
regisit pé deplin fo®
versiunea Orchestrei Radi®
dl. Weiss Doubell.

https://biblioteca-digitala.ro / http:?)BleeH.r




Literatorul nr. 9/1994

, Bursa artelor §i spectacolelor @

25

MIULZC /2

Gintecul, travaliu nteectua

Soprana Georgeta Stoleriu este una dintre cele mai apreciate cantarefe de astdzi. Nume de prima méarime in
repertoriul de lied si oratoriu, ea sAevernpune‘la ﬁec_are aparifie prin claritatea si rafinamentul intonatiei, frumusetea
timbrului, expresie ?i cultura stilistica impresionanta, care ii permit sa abordeze o literatura muzicala vasta, de la

Renastere i baroc

a creatia contemporana. Madrigalul renascentist, muzica baroca (Vivaldi, Telemann, Corelli etc)

gasesc in interpretarea d-nei Georgeta Stoleriu o fidelitate stilistica rara. Alaturi de trei instrumentisti pasionafi de
cercetarea i valorificarea acestei muzici, inclusiv a creatiei roméanesti vechi, adaptate, prelucrate (Anca larosevici,
Robert Dumitrescu, Verona Maier), a infiintat o formatie de exceptie, Studioul de muzica veche, ale carui coneerte
se remarca prin aria largd de cuprindere si eficienta interpretarii unor partituri, de altfel, foarte pretentioase. Ele

solicita o0 cultura a sunetului speciala.

Foarte potrivita in sustinerea partidelor de soprana din marile oratorii de Bach sau Haendel (Matthaus-Passion,
Johannes-Passion, Messiah sunt exemplele cele mai sonore), d-na Georgeta Stoleriu are o prestanta deosebita i
in partiturile romantice sau in muzica secolului XX. Un bogat repertoriu de lied se adauga la creatiile vocal-
simfonice. Vocea catifelata, cu un vibrato rafinat, dictia impecabila si calitatea frazarii, emisia puternica, lipsita de
stridenta, timbrul distinct sunt particularitali care au impus-o pe scenele romanesti si in numeroase turnee in

strainatate.

Dar d-na Georget.. Stoleriu este binecunoscutd in cercurile muzicale si prin rezultatele didactice cu totul
remarcabile. Conferentiar universitar la catedra de Canto, opera, regie, teatru muzical a Facultatii de interpretare
muzicala din cadrul Academiei de muzica din Bucuresti, interlocutoarea noastra este profesoara multora dintre
tinerele vedete ale teatrului liric contemporan. Putini dintre melomanii admiratori ai artei sale interpretative ii cunosc
activitatea didactica, inceputa in 1979 la conservatorul bucurestean, activitate care s-a impletit strans cu cariera

solistica..¢ T

- Stimatd doamna Georgeta
Stoleriu, v-a§ ruga sd facefi o ca-
racterizare generald a celei mai
tinere generafii de cantdrefi, mulfi
dintre ei studenfi sau fosti studenfi
ai dumneavoastrd.

— Cred ci s-ar putea vorbi intr-
adevir de o notd comuni a celor
mai tineri cAntirefi, absolventi de
conservator n ultimii zece ani.
Nu stiu dacd ea a existat initial
sau a rezultat de-a lungul anilor
de studiu. M refer la mentalitatea
fati de profesiune pe care,
personal, incerc sd o insuflu de la
bun inceput. Eu fac o distinctie
clard intre cantdref (sau instru-
mentist) $i muzician §i mad stri-
duiesc ca interpretul in formare s
nu rdimand doar un simplu me-
seriag. Mentalitatea fata de pro-
fesiune este esentiald si ea pre-
supune, in afara vocii propriu-zi-
se, 0 capacitate intelectuald deo-
sebitd, cunogtinte muzicale vaste
transferate in folosul profesiunii
de cantdref. Tinerii despre care m-
aji intrebat sunt, tofi, muzicieni
adevirati. Am constatat la studen-
tele mele cd au venit la conser-
vator cu o pregitire muzicald re-
marcabild, toate avind deja o
experientd de instrumentist pe
care am incercat sd o transfer in
domeniul canto-ului. Metoda mea
de lucru presupune un travaliu

intelectual cu totul special si
dack, in timp, nu am fost mulfu-
mitd de o studentd, aceasta s-a
datorat tocmai faptului cd nu a
demonstrat o capacitate intelec-
tali pe misura ceringelor. Pentru
¢d vocea nu e, in nici un caz,
towl. Fird inteligen{d si pregitire
muzicald, fird o culturd solida,
U pofi avea astizi ganse de
Teusitd.

= Pregatiti numai voci fe-

Minine?

- Aproape in exclusivitate, desi
~ poate e curios dupi atafia ani —
primul meu absolvent, din 1983,
dfost un bas, Teodor Ciurdea,
care se afli acum la Viena. A ple-
‘atin 1986 in urma castigarii
Premiului al {I-lea la Concursul
Belvedere*.

~E o reguli a profesiunii?
czu_uglu neapdrat. Un profesor de
o poate lucra in egald masuri

un student sau o studentd. Poi
{’;@Cglﬁllll ca profesoari, deopotriva
tenori ebhopraqﬁ, mezzosoprand,
L aritoni, t?usx. Existd insd
Dcfnﬂg psihologic. Prefer fetele
ai gr:? astfel de motive.

unt mai putin ribditori,
mai py = N 3
i i 1 i

S lucreazi maj greu cu i, )

———

- Deci, in 1983, Teodor Ciur-
dea.., Cine a urmat?

- Inainte de a-i prezenta, as
face o precizare. Munca noastrd

am avut nici un absolvent, cici
clasa de canto trecuse la seral...
Au urmat, in 1988 si 1989, Irina
Sandulescu-Bdlan, soprand a

Georgeta Stoleriu

presupune un efort indelungat,
acumuldri cantitative, nu numai
calitative. Pregitirea unui reperto-
riu nu se poate face in timp scurt
iar superficialitatea e repede des-
coperitd §i sanctionatd. Inter-
pretarea unui lied, ca sd rimén la
un singur aspect, presupune nu
doar insugirea i aprofundarea
' confinutului, ci chestiuni speciale
legate de stilul compozitorului,
epocd, datalii de atmosferd poe-
ticd. Ele solicitd un studiu ama-
nunfit; altfel, asistim la o redare
mecanicd, evident inadecvata.
Aproape toate fostele mele
studente sunt astizi nume cu-
noscute. Singura care nu s-a rea-
lizat artistic este Roxana
Gheorma, fire timidd, introver-
titd, actualmente cadru didactic la
catedra de canto auxiliar a Aca-
demiei de Muzicd din Bucuresti.
In- 1985 a absolvit congervatorul
soprana Felicia Filip, solistd a
Operei Nationale din Bucuresti,
cu o absolut prestigioasa carierd
internationald. In anul urmitor,
Liliana Nichiteanu, acum solistd
permanentd a Teatrului de Operd
din Ziirich §i Ruxandra Vodi,
angajatd a Operei din Karlsruhe,
incepand din 1987, an in care nu

Operei Romine din Cluj, si
mezzosoprana Ruxandra Donose,
solista unui teatru de mare
prestigiu, Staatsoper din Viena.
Recent, publicul bucuregtean a
putut-o urmdri la sala Radio, intr-
un concert in care a interpretat o
piesd foarte rar programatd,
ciclul de lieduri cu acompania-
ment orchestral Cornul minunat al
bdiatului de Mahler, alituri de
baritonul Ioan Tibrea. Liliana
Nichiteanu cintd cu succes la
Ziirich Cosi fan tutte §i Barbierul
din Seviia §i a realizat un disc
compact cu Boris Godunov, sub
bagheta lui Claudio Abbado.

Mai putin cunoscutd la noi,
Cileea Constantin, roméncd
stabilitd in Germania (la Di-
lingen), a terminat conservatorul
imediat dupi revolutie, in 1990.
In anul urmdtor am avut din nou
douid absolvente remarcabile:
Adina Nitescu, solistd la
Opernstudio de pe langd Opera
Bavarezi (Bayerisch Staatsoper)
din Miinchen, si Claudia Co-
dreanu, recent angajatd la Opera

" Naionald din Bucuregti.

— Pe Adina Nifescu am urmdrit-
o in Boema, premiera cu care s-a

deschis stagiunea Operei Na-
tionale din Bucuregti, unde face
un rol (Mimi) foarte bun. Cu
Claudia Codreanu afi cantat in
1anuarfe in oratoriul Messiah de
Haendel. Cantafi frecvent alituri
de studentele dumneavoastra?

— Ori de cate ori am ocazia.
Acestea sunt realmente cele mai
frumoase momente. Am de doud
ori sentimentul implinirii. Pe de o
parte, pentru cii reugesc sid sti-
mulez un tandr interpret adu-
cindu-l aldturi de mine, de expe-
rienfa mea. Apoi, acest lucru mi
obligd si mi pdstrez competitivd
in raport cu altd generatie, care
are avantajul tineretii. Cand
solicitirile sunt numeroase si da-
tele concertelor se suprapun, re-
curg la studentele mele, pe care le
recomand. Mi se pare cit se poate
de firesc. Nu-mi place sd vorbesc
despre proiecte, nici despre cele
care se vor realiza impreund cu
elevele mele de astdzi. Am,
acum, in anii II, III, IV, sapte
studente care nu au incd un
palmares deosebit. Ele impresio-
neazd insd prin seriozitatea cu
care se apleacd asupra fiecdrui
element de studiu §i nu gregesc
daca afirm cd vor deveni in
curand nume sonore. Le amintesc
in ordinea anilor de studiu: Ca-
melia Stanescu, Mihaela Telescu,
Claudia Avram. Mirela Gridina-
ru, Claudia Pop, lleana Tonca,
Gabriela Hazarian.

— Cite premii internafionale
adund fostii dumneavoastrd
studenti?

— 41, de la grand prix-uri la
menfiuni.

— In ciuda acestor succese,
mulfi dintre tinerii cantdrefi de
care vorbim sunt totusi pufin
cunoscufi publicului nostru. E mai
usor astdzi sd te afirmi in
strdindtate?

— Nu stiu dacd e mai ugor dar e
regretabil cd, fiind foarte bun, nu
te poti afirma aici! Ar fi bine
dacd motivele ar rimane doar de
ordin administrativ, strict mate-
rial. Sunt reale i acestea dar, in
afara lor, apisitoare este o anu-
mitd atmosferd, relatiile cu con-
fragii. Vedeti, unui cintire{ tinir
ii trebuie multd experientd i
maturitate de gandire pentru a
rezista bombardamentului de
invidii §i rdutdfi care se revarsd
asupra lui, cind e un talent iegit
din comun.

— Intr-o cariera interpretativa
strdlucitd, opera — md refer la
teatrul liric — nu v-a tentat
niciodata?

— N-am simtit nevoia si fac
operd, desi, evident, o prefuiesc
foarte mult. Profesoara mea, d-na
Iolanda Mirculescu, dorea si ma
vadi pe scena Operei. In liceul de
muzicd am studiat pianul §i am
ramas fideld silii de concert. Re-
pertoriul de lied §i oratoriu, in
general genul de concert consti-
tuie o literaturd extrem de vasti.
Invig ¢i invdf mereu; nu m-am
putut plictisi niciodatd de re-
pertoriul de concert, care are le-
gile lui, chiar o dozd de fanatism.
Muncesti enorm in pregitirea unei
lucriri pentru a o cnta o singurd
seard. Am avut acest fanatism §i
tot ce am ficut a fost din purd
convingere. N-am céntat niciodata
0 partiturd care nu mi-a plidcut dar
s-a intamplat sd nu ajung sid cint
tot ce mi-ar fi plicut. Probabil ci
voi iegi din scend cu aceastd
neimplinire, de a nu fi putut sa
cuprind tot ¢ce mi-am dorit.

Interviu realizat de
Costin TUCHILA

s f/bIEl . e

Agend
concertisticd

Luna martie nu este saraca in
evenimente muzicale. Chiar astazi,
4 martie, ora 19, vom asista la unul
dintre ele: programarea Simfoniei a
Vill-a in Mi bemol major, ,a celor o
mie* de Mahler in studioul ,Mihail
Jora“ al RTV. Orchestra ?i corul
Radio, opt solisti vor evolua sub
bagheta d-lui Ludovic Bacs. ,Cea
mai utopica dintre lucrdrile lui
Mahler", o raritate a vietji de
concert, va putea fi urmarita de
publicul bucuregtean, dupa ce anul
trecut acelasi dirijor a prezentat
Simfonia a lll-a de Mahler. ®
Opera Nationala din Bucuresti
anunta o premiera care este, prin
insagi lucrarea aleasa, un veritabil
eveniment. La 20 martie, de la ora
18, primul spectacol cu Ariadna la
Naxos de Richard Strauss,
partitura putin cunoscutd la noi.
Pana atunci, reprezentatii cu
Romeo si Julieta (5 martie),
Samson si Dalila (9 martie),
Freischitz (11 martie - si acesta
absent vreme indelungata de pe
afis), Nabucco (17 martie) etc. ®
Dupa doua saptamani in care, din
motive subiective (avarierea
instalatiei de incalzire), orchestra
Filarmonicii ,George Enescu® a fost
obligata sa cante la sala Radio,
incepand din aceasta saptdmana,
ea a revenit in sala Ateneului
Roman. Abanatii institutiei cunosc
deja programul celor doua
concerte din aceasta saptamana.
Diseara, de la ora 18,30, dl.
Florentin Mihaescu va dirija al
doilea concert cu oratoriul /uda
Maccabeul de Haendel (soliti:
Simina Ivan, Olga Csorvasy,
Marius Budoiu, Vladimir Deveselu,
maestru de cor Silvia Secrieriu). $i
aceastd pagina haendeliana se
afld printre raritatj, iar programarea
ei rdmane o ocazie aproape
singularé de a o asculta. @ 24 de
violoncelisti, printre care Marin
Cazacu, Alexandra Gutu,
Alexandru Morosanu, vor prezenta
o seara omagiala Serafim
Antropov, cu ocazia implinirii a trei
ani de la moartea ilustrului
pedagog. Cu acest prilej se va
lansa volumul Serafim Antropov,
artist si om adevarat de George
Manoliu (5 martie, ora 18,30 - ora
tuturor concertelor din luna martie).
® Ateneul va gazdui concertul
Orchestrei simfonice din
Singapore, unde Filarmonica
,George Enescu* a facut recent un
turneu apreciat. Ani?tii din
Singapore se afld intr-un turneu
european (ei vor veni de |a Paris).
Programul ales de dirijorul Choo
Hoey cuprinde Uvertura
,Carnavalului*de Dvorak, The
Butterfly Love’s Concerto pentru
vioara si orchestra de Chen Gang
si He Znan Hao (solist Kong Zhao
Hui) si Simfonia a /V-a de Brahms.
@ O alta simfonie de Brahms,
a lll-a; va putea fi ascultata in
concertele filarmonicii din 10 si 11
martie, dirijate de dl. Ludovic Bacs
si care il vor avea ca solist pe
pianistul Valentin Gheorghiu. @
Duminicd 13 martie, ora 11, al
doilea concert din ciclul Integrala
concertelor grossi op. 6 de Corelli,
cu orchestra de camera
LPhilarmonia“ (dirijor Nicolae
lliescu. @ Maestrul Sergiu
Comissiona, care a dirijat anul
trecut Simfonia a /l-a de Mahler,
revine in a doua parte a lunii
impreund cu unul dintre marii nostri
cantareti, di. Gheorghe Crasnaru.
Vom asculta prologul la opera
Mefistofele de Boito si Planetee,
suitd simfonica de G. Holst (17, 18
martie). C.T.




Clind 2 sosit in California.
din Austria natald, singura
avere a lui Armold
Schwarzenegger crau
hainele de pe el. $i
desigur, mugchii. Dar din
1966 - cind a
clgtigat locul
do1 la con-
cursal de

culturism
Mister« Uni-
vers” - §i pind a-
cum, a continual
neincetat 3 acu-
muleze glorie,
bani §i. mai
ales, putere. Nu

Twins (Gemenii). Asta §i datoritd

talentului, dar mai ales creierului
Cici inteligenja riméine arma sa
principald.
In 16 iunie 1991, atingea
B8 apogeul carierei sale. Intreg
Hollywood-ul il sirbitorea, la un
banchet organizat de centrul ,Simon
Wiesenthal”. Au fost de fai cele
mai mari personalitiyi ale lumii
filmului §i nu numai. George
Bush, pe vremea aceea
| presedinte, a finut s fie §i el
prezent, pentru a fine un
discurs in cinstea vechiului
sdu prieten. Incasdrile, ca §i
alte cinci milioane de
dolari, au fost donate de
vedetd Muzeului Holo-
caustului. In acel moment,
cu siguran{d cd Schwarzy nu se
gindea la viitorul film, ci la rolul pe
care |-ar putea juca in politica celei
mai puternice fin din lume. Intr-un
moment in care aproape intreg
Hollywood-ul s-a aratat fafig ostil
administragiei Buzh, precum §i
partidului republican (democratul

Bill Clinton a fost sprijinit activ in
campania sa electorald atit de
lumea filmului, cdt §i de
televiziune), Schwarzenegger
(aldturi de el un singur alt nume
celebru - Bruce Willis) se inrola cu
arme §i bagaje in tabdra ne-popularului
Bush. Rasplata? Aspirafiile sale politice

e primul ins care
a pitruns in
lumea bund
incordindu-§i
bicepsii, dar e, _
cu siguranjd, cel
mai faimos. Spre
deosebire de

Stallone, ¢ in incep si capete substanjd. E numit
stare sd [ * presedinte al ,Council of Physical
abordeze Fitness and Sports”, funcfie echivalentd
orice re- § cu cea de ministru al sportului, pe
gistry, fiind model european. Dar Schwarzy vrea
la fel de bun g mai
atunci  cind

zice Hasta la mult.
vista, baby'", Sperd sd
trigind  din ajungd senator §i,
mitraberd, dar §i poate, guvernator al
allturi de Californiei. lar dupd aceea, cine
dolofanul stie... chiar presedinte! S3 nu uitim
Danny De Vito, cd fostul yef al domnului Bush,

in  comedia

Ronald Reagan a pornit-o ca actor,

]

gall

trecind prin funcfia de guvernator al
Californiei, sfirgind ca preedinte al
Statelor Unite, cu doud mandate,
maximum posibil. Esecul Tui Buch i-a
spulberat planurile, din fericire.
Ca virtual om politic, gi-a vizut §i el
dosarul bagat sub lupd de ziarigti. lar ce
au descoperit cei de la incisiva
publicatie numitd sugestiv ,Spy"
(,Spion") aratd cam sinistru. Cici viafa
vedetei pare stribitutd de numeroase
paradoxuri cu miros urat. Tatil lui
Arnold fusese un fervent nazist
(carnetul lui de partid incd existd), iar
Arnold insugi obignuia, prin anii
saptezeci, si impartd amicilor benzi
imprimate cu discursurile lui Hitler.
Mai mult, generozitatea sa fajd de
Centrul ,,Simon Wiesenthal* nu l-a
impiedicat s fie bun prieten cu Kurt
Waldheim, la rindul siu, fost nazist.
Dar aceste lucruri ,transpird* greu,
sustin cei de la ,Spy". Deoarece Amold
stie cum sd-gi protejeze imaginea
publici. Pentru asta e gata de a deveni

1Wad
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erou, unei publicafii englezesti.
Oamenii lui Schwerzy au contactat-o §i
§i i-au cerut si-s. retragd afirmaiile §i
s4 predea manuscrisul pentru a fi
cenzurat de Charlotte Parker, eminen{a
cenugie a vedetei. Din carte trebuiau si

dispard, cu orice pref, capitolele
referitoare la experienje homosexuale,

\
ameningrilor transmise de simpaticy
star. De atunci, oricine vrea si-i jay
interviu trebuie sd semneze un soi ¢
.contract, prin care se angajeaza si
puni intrebiri indiscrete §i, mai ales g
nu atingd subiectele tabu, ca sterop;
sau nazismul. Bill Zetime, de la revig;
wRolling Stone* a intrdznit si-1 inre

abuzul de steroizi ca §i comercializarea
acestora, basca furturi de magini §i
utilizarea de acte false. Wendy Leigh a
refuzat tirgul §i s-a trezit datd in
- judecatd. Procesul nu s-a sfargit nici in
ziva de azi, dar asta nu e totul. Actorul
a contactat, prin interpusi, casa de
editurd ce urma s3 tipareascd volumul
incriminat, . Contemporary Books",
oferindu-i, in schimbul rezilierii
contractului cu doamna Leigh, o
biografie scrisa chiar de Schwar-
zenegger. Spre cinstea lor, editorii
refuzard. Imediat dupd publicarea cirfii,
in decurs de o lund, sediul editurii a
fost devastat de spargitori necunoscufi,

daci personajul din ,, Terminator Iy
putea face dragoste cu o femej
Rispunsul a fost fird echivoc: iy
fie rugine, fie §i revistei tale!*

In perioada cit Arnold a fost minis
al sporturilor, pana si fotografiile ew
cenzurate. De exemplu, el a inteni
orice pozé in care apare fuménd dg
celebrele sale trabucuri. P
paradoxald grija asta pentru cineva ur
a folosit masiv i a vandut sterois
anabolizanti, nu? In orice caz, in ae
rizboi cu presa, Schwarzy s-ar puteas
piardd. Nu mai e vorba de campu
publicitard a unui film, ci deo
adeviratd luptd politicd. Tar cum bix

de patru ori. Coincidentd? Tot atunci, in  scriu cei de la ,.Spy*, relafiile sdlew

dur, la fel de dur precum personajel

cadrul iei de publicitate, Wendy  ziarele s-ar putea sa treacd de la stadil

din filmele sale. $i se pare ci Wendy
Leigh, autoarea_cirfii biografice
»Armold“, a simfit strinsoarea acestei
miini de fier. Inainte de tipirirea cirtii,

a dat un interviu deloc flatant pentru

Ligl Nonoe —
viaia intinnz
21 Sum@tulu]

Degi n-are, incd, difuziunea
§1 omologarea clasic(ism)ului,
muzica pe care o numim,
generic, contemporand isi are,
lotugi, clasicii et. Indiscutabil,
unul dintre acegtia este italianul
Luigi Nono, care, la inceputul
acestui an, ar fi implinit 70 de
ani (ndscut in 1924; a murit in
1990).

Nono este un nume intrat in
clasicitate, in primul rind
pentru ci face parte din acea —
aproape miticd - ycoald de la
Darmstadt, in care, intr-o
Germanie distrusi de rizboi, un
grup de timeri compozitori
veniti. simbolic, din toatd
Europa au revitalizat ideea
(utopia) unei muzici universale:
Pierre Boulez, Karlheinz
Stockhausen, Bruno Maderna,
Henri Pousseur; tinerii din
Darmstadt-ul anilor ‘50, astizi,
figurile de prord ale muzicii noi.
Luigi Nono a participat i el,
firegte, la , Summung“-ul epocii
respective, increzdtor in
penetrajia  universald  a
limbajului sonor structuralist gi
in mfailibilitatea muzicii elec-
tronice. Prima sa operd
notabild, cantata [L CANTO
SOSPESO (1956), este o
lucrare ,militantad*
cantatei este

furnizat de

(textul |

scrisorile unor detinuti politici),
care nu face, insd, concesii
conjuncturale; muzica propriu-
zisd  este realizatd prin
explorarea exhaustivdi a
combinatiilor numerice din
sectio aurea (1,2,3,5,8 etc.).
Acelagi lucru se intdmpld §i cu
urmitoarea lucrare, VARIANTI
(un soi de concert pentru vioari
§i orchestrd), unde minu-
liozitatea glefuirii detaliilor
atinge halucinantul. Compo-
zitorul de ,stinga“ Luigi Nono
(clisdtorit cu fiica marelui
Arnold Schinberg, Nuria) se
manifestd apoi plenar in opera
manifest INTOLLERANZA - o
partiturd complex#, stufoasi,
stridentdt i batdioasd. Treptat,
insd, intolerangei tehnice (si
ideologice ~ din textele literare
ce insojesc anumite partituri) fi
urmeazd o incdlzire a spaiului
sonor, structuralismul rigid se
convertegte intr-o bogijie a
sonoritdfilor. Metamorfoza se
petrece in COME UNA OLA
DE FUERZA Y LUZ, ampla
partiturd pentru soprano, pian i
orchestril. Determinantii pentru
schimbarea viziunii lui Nono
despre muzicd, dar gi despre om
§1 lume, in general, va fi
intdinirea cu ténarul filosof
Massimo Cacciari. imprcunﬁ.

vor elabora planurile mai
multor compozifii, incununate
de capodopera lui Luigi Nono,
lucrarezintitulati PROMETEO —
LA TRAGEDIA DEL AS-
COLTO. intre timp, com-
pozitorul italian mai ficuse o
descoperire esentiald pentru
travaliul sdu: viaja intimi a
sunetului, aga cum este relevati
ea de acusticl, electroacustici
§i studioul electronic. Din
combinarea celor doud dimen-
siuni: una filozofico-morala
extrem de deschisd, cealaltd pur
tehnica, dar la fel de com-
prehensibili, PROMETEO se
nagte ca una din muzicile
definitorii ale celei de-a doua
Jumiitiyi a secolului XX,

Ciudat, aproape nici o lucrare
a lui Nono nu este cunoscuti |a
noi; evident, specialigtii
(compozitorii) le cunosc, multi
au invifat din ele (mi numir,
sigur, printre acestia). Sunt
absolut convins c¢i a venit
momentul descoperirii ro-
minesti a Jui Luigi Nono. S-ar
putea dovedi a fi o revelatie de
proportii.

Fred POPOVIC|
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»Tdcerea mieilor” la cel de ,Dansini
cu lupii®!

Leigh a fost invitati la doud emisiuni de
televiziune extrem de populare. Chiar
inainte de a se face inregistririle,
invitatiile au fost anulate. Producitorii
emisiunilor, mai docili, cedaserd

[Beregrna
sl a1 cineea
climeansiumne

Toatd lumea clnoaste propozita i Ingmar Bergman: ,Fiecare dintre fiele ¢
este ultimul.” Oficial, um’:‘n'ul film al cgﬁabrului gneast suedez a fost EANNY$|
ALEXANDER. DUPA -2 urmat ca un post-scriptum, sau ca un ulin saté
artistulu pe scend, in fata cortinel trase. Ceea ce s-a ignorat ins a fost faptul ¢4 %t
cinematograficd a lui Bergman a continuat cu un film straniu, spectral, reaizat n v
pentru televiziune, intitulat simplu PREA FERICITI. Este prima i far indojald i
[ a lui Bergman pentni video.
Ise i in mare parte intr-o bucitarie, un salon, 0 camerd; el nu ool
practic nici o scena de exerior, nici o migcare spectaculoasd a aparatului e fimal 14
$e concentreazal in jurul unui cuplu, ot si sofie (Harriet Andersson si Per Mybét
[ améndoi), angajal int-0 anventura interioar imediat sesizabild, da
in mediul sau decorul cel mai neutru care se poate imagina. Un cuplu deci, in
cincizeci de &, Se pregateste sa suporte o grea incercare in interiorul uni loc inchis#
ar i trebut sé fia pastor. Ea este obsedatd de ideea rului. Ei traiesc in afara lumi #
intr-0 fortreatd asediata, intre paranoia §i misticism, Ea va fi internatd. E1 o va et
Améndai vor merge péna la capét, in numels ubiri.

Sublectul aminteste puin pe acela din Sacrficiu lui Tarkovski. In ambele fimg
vorba de distanta nelnsemnata - atét de neinsemnata incat poale sa dispard -
separd nebunia de credinid. Unde incepe nebunia? Unde se omé}f cret:ﬁ

——

Radu BAIES!

Incerttudinea este conslanta. Fapt confirmat si de o replic din PREA FERC
Nebunia st noideauna vzt din exterir.Diy o o esl foarts 09
Iteraimente in interioul agestui cuply, spectatorul devine un al rellea persond)
rebule s3 aleaga intre includere i excludere. Daca sublectele celor doua fine#

§i Tarkovski contin unele-aseménai, in schimb pozitia celor doi
opusé, Tarkovski isi conduce spectatorul intr- ifuald la care acesa &
somalséadere.inﬁlvremce el e

e me ce Bergman rémne, si ne- determind si pe fol sa ofacen®

indoiald §i cu spiritul ritic mereu treaz. Fastul ogulem din Sacriéigfiasa astiol oo 2

fantomatice a PREA FERICI%OR. Bergman scruteaza incé o datd corpurié§

suli, conaicil o, paordemsur, viena ko, cofuzle o 9

al nesad: ersonajee fimelor sale pentru marele ecran, care aveau un com, 0G4}

3.0 senzualftate intens3, in cazul PREA FERICITILOR granulafia video

mmodmnsmsmmodabmmwaﬂ ;
Avem de a face cu fantome, cufine care nu mai apartin iumitcelor v, e ot
 strapungd porfle celei de a cincea dimensiuni, atat e draga fui Dreyer, acé#

Spsaﬁﬂlllﬁldesqu aceea a credintel. Filmul lui Bergman se adreseaz nu inimii m

0 sl de cinem, i nfimiEi exreme a indvidului i fafa elevizorul s

Comelia J&!
—




Literatorul nr. 9/1994

Zilele culturii roménesti*, manifes-
re complead organizatd de Ambasada
Romniei in Germania, in colaborare cu
Societatea pentru relafii cu stréinitatea™
din Dortmund - avindu-l ca invitat de
onoare pe dl. acad. Marin Sorescu,
ministrul culturii - a avut o serie de
ecouri semnificative in presa germand.

Astfel, , Westdeutsche Allgemeine* (2
februarie), sub titlul ,Mostre din Ro-
minia. Tara din Balcani se prezintd®,
trece in revistd principalele manifestdri
de artd, muzicale, care au avut loc cu
acest prilej, considerdnd cd momentul
principal 1-a constituit , seara literard*
consacrati poetului Marin Sorescu.

_Roménia isi deschide portile culturii
spre Vest* este titlul sub care ziarul
Dortmunder Zeitung* (2 februarie) re-
produce o serie din declarafiile domnului
ministru la conferinfa de presd. , Zilele
culturii romdnegti de la Dortmund
constituie incd o dovadd a interesului
Roméniei de ,,a constitui poduri spre
Vest*, A fost, de asemenea, subliniat
faptul ¢, in ciuda condifiilor economice
din Roménia, s-a pastrat interesul pentru
literaturd, teatru, picturd. Una din cele
mai importante urmdri de perspectivi ale
acestel manifestéri va fi incheierea unui
parteneriat intre oragele Dortmund §i
Bragov.

Aurul din Carpati

La scurtd vreme de la deschiderea sa,
expozifia , Tezaure de 6000 de ani ale
trecutului romdnesc* de la Frankfurt pe
Main se prolifereazi ca manifestarea
culturald romaneascd cea mai intens
mediatizatd, in ultimii ani, in Germania.
Cele mai importante cotidiane, posturi
de televiziune gi radio i publicatii de
specialitate relateazd pe larg atdt despre
confinutul expoziiei, despre caracterul
shu de excepie, cit si despre impactul
pe care ea il are in realizarea unei ima-

Premier roméneasca
laParis

La mijlocul Iui februarie a
avut loc, la Paris, pe scena
faimosului Teatry “Renaud-
Barrault”, premiera celei de a
doua productii a Teatrului
Frango-ﬂomén. Prima a fost, in
urma cu un an, Sase personaje
in Cautarex.,, cu Angajare de
clovn de Matej Visniec. Un
Proiect ambitios, de perspec-
Va, daca isi va mari miza si
Alfli,ggl sfera de interese, inifiat gi
dmaf;:tar de M(n/jsteru/ Culturii
- Hranf_a, _Mm/s!erul Culturii

Omania gi UNITER. Cat
Priveste spectacolul propriu-zis,
gearafwul lui mai figureaza, in
mm«? d_e dramaturg, incd doi
TO‘C!?em‘ regizorul Alexandru
Jitian SCIIJ #! scenograful Dan
:'OW_U‘ n!grpr_eru sunt chiar
Fil oadevara{_/, numiti Nicolo,
Dar?o iiPepp:r_)o, despre care
meargs c% ;cne ca stiv sa
bfeinde,
aspr in in-
e de miore prime in in

|
S

Bursa artelor si spectacolelor ®

Poduri spre Ves

gini realiste, echilibrate, a Roméniei in
striindtate.

Cotidianul ,Frankfurter Rundschau *
(5 februarie) exprimd opinia dupd care
publicul german se poate convinge de
faptul ci aceastd expoziie, considerati
drept ,,0 senzatie arheologici“, demon-
streazd cd Romdnia nu constituie ,,casa
sdracilor* din Europa, ci o fard care,
de-a lungul istoriei, a constituit unul din
,.centrele culturale ale continentului“.

JFrankfurter Neue Presse* (29 ianua-
rie) scrie: ,Romdénia traverseazi in
aceastd perioadd profunde si radicale
transformdri in ceea ce priveste situafia
sa sociald §i politicd. Urmare: Roménia,
o fard de culturd veche, confruntatd cu
probleme economice, i§i afirmi identita-
tea®. Sub titlul ,Aurul din Carpafi®,
prestigiosul cotidian ,Frankfurter Allge-
meine Zeitung” (23 ianuarie) consem-
neazd faptul cd expozitia oferd 0 pers-
pectivd asupra bogitiei culturale a {rii
dintre Dundre, Carpafi §i Marea Neagri*
care, pe baza poziliei sale geografice, a
devenit de-a lungul secolelor un punct de
intalnire a culturilor. ,Die Welt“ (5
februarie) aratd cd expozifia, de un in-
teres deosebit atdt pentru marele public,
cit §i pentru specialigti, demonstreazd
pregnant cd teritoriul locuit de poporul
roman a constituit, incd din antichitate,
un centru cultural al Europei.

De remarcat este si faptul cd o serie de
publicafii precum ,Der Spiegel” i
Bild*, care, in mod curent, nu consem-
neazd decdt manifestdri culturale de
exceptie, relateazd despre expozifia
arheologicd romédneascd.

Unspectacol unic

Dintre opiniile consemnate de alte
ziare, le menfiondm pe acelea dupi care
expozitia oferd o cdldtorie prin ,pe-
rioadele de strilucire nu numai ale is-
toriei culturii romdnegti, ci i ale celei

europene®, ea constituind ,cea mai
frumoasd §i mai semnificativd expozifie
organizatd de muzeul din Frankfurt
(,Offen-Bacher Post” - 7 februarie). Pu-
blicatia ,,Neue Frankfurter Presse” (28
ianuarie) arati cd multe din exponate
oferd ,,un exemplu rar in arta lumii care
s-a pdstrat peste milenii*. ,Niciodatd
pani acum nu au fost expuse in stri-
indtate asemenea tezaure ale vechi. arte
roménesti de o asemenea calitate §i intr-
un asemenea numir“ scrie ,Kirchen
Zeitung“ (nr. 4-1994).

Acceasi publicafie aratd cd este vorba
de ,,0 expozitie unic in Europa“. Ex-
pozifia arheologici roméneascd de la
Frankfurt constituie ,un simbol al unei
culturi care a marcat Europa, fn mod
hotdrétor, in epocile urmitoare® (,,Tat
Zeitschrift*). Opinii similare sunt ex-
primate §i de publicafiile ,Damals*
(.expozitia conduce prin istoria culturald
unicd a Romdénie*), ,Rheim Main
Actuel” (,,0 bogdfie culturald ines-
timabild“). Referindu-se la rolul jucat de
teritoriul locuit de poporul romdn in
istoria culturald a Europei, ,Rhein-
Zeitung* (31 ianuarie) il defineste ca
un creuzet de culur®,

Revista de specialitate , Art* (2/94)
considerd cd expozifia are un caracter
wspectacular®, iar unele exponate produc
,0 impresie de monumentalitate®, In
incheierea acestei treceri in revistd cu
caracter selectiv, care se réferd doar la
comentariile apdrute in primele 12 zile
de la deschiderea expozifiei, mai
amintim opinia exprimatd de ziarul
+Mannheimer Morgen" dupi care este
vorba de ,,un spectacol unic in Europa al
trecutului roménesc*.

Este de mentionat cd marea majoritate
a mediilor germane subliniazd faptul ci
expozifia constituie rezultatul colabo-
rdrii, de peste trei ani, dintre specialistii
roméni §i germani §i subliniazd conditiile
de securitate, la nivel mondial, care au
fost asigurate de organizatorii germani

tezaurului arheologic romdnesc.

Puncte de vedere interesante in
legdturd cu semnificafiile, inclusiv pe
plan politic, ale expozifiei sunt con-
semnate de  H. Spiegel in unul din cele
mai importante cotidiane germane,
wFrankfurter Allgemeine Zeitung™ (14
februarie). Se accentueazd asupra fap-
tului cd, spre deosebire de alte mani-
festdri romdnegti similare din anii
trecufi, aceastd expozifie ilustreazd, intr-
0 misurd mai mare, relatiile culturale
complexe care au legat Rominia cu
diferite zone ale continentului incd din
cele mai vechi perioade, exprimandu-se
in felul acesta vocatia general europeand
a Roméniei.

Deschideri politice
pentru culturd

»Afluenta presei a fost enormd incd
inainte de vernisajul oficial* al expozitiei
»Capodopere ale artei universale din
Muzeul najional de artd din Bucuregti.
De la Cranach La Monet“, consemneazd
ziarul Luttringhauser dnzeiger (27
ianuarie 1994).

De la deschiderea sa la Wuppertal (la
care au asistat aproximativ 2000 de per-
soane) i din primele zile de la inau-
gurare (in prima siptimdnd, s-au inre-
gistrat 10.000 de vizitatori), aceastd
expozifie, ca §i cea de arhelogie de la
Frankfurt, a intrat in atentia celor mai
importante cotidiane, posturi de radio i
televiziune, reviste, atat din Germania,
cit si din alte {iri. In cele mai multe din
articolele care ii sunt consacrate, aceasti
manifestare culturald este pusd in legd-
turd cu deschiderile politice inregistrate
in Romdnia dupd 1989. Astfel, in
publicaia elvefiand ,,Die Weltwoche* se
aratd: dupid perioada in care ,cortina de
fier* a despirtit Romania de Europa,
dupd cotitura din 1989, Romdnia a n-
ceput un intens schimb cultural. Relatiile
care legau Romdnia, din punct de vedere
cultural i politic, au fost reinnodate.
Intrarea in casa europeand, atat de doritd
de Romdnia, nu putea fi mai bine
pregititd decdt prin intermediul acestor
»maestri ai diplomatiei“, care sunt
artigtii.

Semnificajia europeand a acestei
manifestiri este,-de asemenea, remar-
catd de majoritatea publicatiilor. ,Un fel
de galerie Louvre", caracterizeazd ex-
pozifia ziarul ,Aachener Wochszeitung“

In circuiul
mediteranean

Donquijotesc mi s-a parut la inceput
excursul nostru in Spania, cu prilejul
intilnirii patronatului teatral interna-
tional, la Madrid, in zilele de 11 - 12
februarie a.c. Fiindcd imprumutind o
elocventd metaford a unui distins eseist
romdn, s-ar zice ci ne despart “milenii
de soare”. $i, intr-adevir, din avion,
solul Spaniei are o culoare calcinatd, de
lut ars, cintind parcd sub mina unui
olar invizibil. Insd Madridul, vizut
doar din fuga maginii, in pavzele celor
doud zile de lucru intens (aprobarea
execufiei bugetului pe 93 i a proiec-
tului de buget pentru anul in curs,
intélnire si-conferinid de presd la Mi-
nisterul Culturii, discufii pe marginea
celor peste 40 de programe ale refelelor
nafionale L.L.T.M. ale Institutului
International al Teatrului Meditera-
nean), este vertical, imaculat, modemn
s1 familiar in acelagl imp.

Invitat, in vara anului trecut, im-
preund cu regizorul Mihai Miniuiu, la
0 masd rowndi organizatd de LI'T.M.
in cadrul Festivalului de la Montpellier

cel mai important festival din Franja
dupi cel de la Avignon -, i-am propus
atunci criticului de teatru i directorului
LLTM., domnului Jusé Monleon Be-
nacer. integrarea teatrului roménesc in
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sub titlul ,,Comori din Bucuresti“, ca o
LJexpozifie de varf*, dupd ,Westfallische
Zeitung“. Acest ziar, unul din cele mai

importante din vestul Germaniei,

consacrd un ciclu de articole expozitiei

roménegti, in care se aratd ci .interesul
publicului este enorm*, ci ea reprezintd
wun punct de varf al anului cultural
1994 Descriind cozile care se formeazd
la intrarea in expozifie, ziarul se referd §i
la misurile de securitate deplind care ii

sunt asigurate. Un alt ziar important,

.Westdeutsche Zeitung”, este de pdrere
cd aceastdl expozifie va conferi ,,0 noud
faimi“ colectiilor Muzeului national de

artd din Bucuregti, considerate a fi dupd™
pirerea cronicarului de specialitate al
ziarului  Nirnberger Nachrichten* -

unele din ,cele mai importante din sud-

estul Europei*

0 minune de la
Bucuresti

Alte caracterizdri: ,,un eveniment ar-
tistic* (,Wuppertal Magazin”), ,0
varietate fantastici“ (,,Westfalische
Rundschau™), ,,0 expozifie senzafionali*
(,Bergische Blatter”), ,,0 cilitorie prin
marile epoci ale istoriei artei europene*
(,Rhein-Zeitung”), .0 minune de la
Bucuresti“ (,,Kolner Stadt-Anzeiger”).

Marile publicatii §i cotidiane germane
au ficut loc, in paginile lor rezervate, de
obicei, unor evenimente artistice de
exceplie, prezentirii expozifiei romdnegti
de la Wuppertal. Astfel, ,Welt am
Sonntag" recomandi cititorilor si vi-
zitarea colectiilor de artd din Bucuregti,
iar Frankfurter Allgemeine Zeitung*
remarcd deosebitele calitd(i documentare
ale catalogului expozitiei, realizat in
excelente condifii grafice. ,General-
Anzeiger" aminteste faptul ci expozifia
este frecventatd §i de grupuri de vizitatori
din marile orage ale Europei, ea re-
prezentind un ,exemplu convingitor al
schimburilor culturale Vest-Est*“.
Cunoscuta revistd ,Stern se referd la
colaborarea internationald prin care s-a
realizat restaurarea unora din picturi.
»Schwabische Zeitung* considerd ci
vizitatorii expozifiei simt ceva din ,par-
fumul Louvre-ului®, iar revista de spe-
cialitate ,,Spektrum* pronosticheazi ci
expozifia romineascd de la Wuppertal
Lva starni o deosebiti considerafie®.

Alexandru POPESCU
R

structurile acestei institufii pan-me-
diteraneene. Astfel s-a niiscut proiectul
Refelei romane a LLT.M., cu sprijinul
moral si financiar al' Ministerului
Culturii din fara noastrd gi, poate, si ca
o alternativi la sistemul cenlraiizat
mogtenit, delegind autoritatea unor
structuri autonome, flexibile, capabile
si realizeze o politicd culturald optima -
politica culturald a Romaniei, dincolo
de conjuncturi i sfere dg influengi.
Cele 14 firi membre ale LLT.M. func-
tiondnd ca asociatii culturale in con-
formitate cu legislatia specifica parilor
mediteraneene, materializeazd aceastd
inifiativd a Spaniei printr-un viu sistem
de cooperare. Existd programe de

formare a tehnicienilor §i oamenilor
de teatru, de schimburi de spectacole,
congrese ale directorilor de festivaluri,
ale scolilor de teatru, mese rotunde cu
o tematicd implicind rolul i rostul
teatrului in lumea de astdzi, crearea
unui circuit informaional coerent etc.
LI.T.M. rdspunde solicitirilor i se
asociazd proiectelor a cdror substangi,
pe langd calitate $i valoare, angajeazi
insdsi tradifia teatrului i spafiul sdu
privilegiat. Existd, astfel, o voinj care
nu se opreste la o definifie geograficd,
excluzind orice tendingd de hegemonie,
§i care a condus acum la admiterea, ca
membru activ, a teatrului romanesc in-
tr-0 institufie culturald internafionald de
anvergurd

Valentin DUMITRESCU




Ta eusz Kantor
| Teatrul Morti

Prezentarea in 1976, la Teatrul ,Cricot-2* din Cracovia, a spectacolqc cu piesa Clasa
moartd de Tadeusz Kantor, precum si publicarea manifestului Le théétre de la m(_m’
au reprezental ceva mai mult decét un nou pas inainte in explorarea necontenita a
potentiaiifi artei de avangardd; a fost un fapt artistic care a contestat nenumarate
principil consacrate. Constient de capcanele unei avangarde care are obiceiul sa reia,
in realizin mediocre, descoperirile marilor artigti, cunoscutul pictor §i om d_e teatru
Tadeus? Kantor a abordat in Clasa moartd un ansamblu de probleme esentiale atat
pentru un artist grijuliu cu dezvoltarea propriilor sale idei, cat si pentru unul care
incearcd sa se defineasca in raport cu lumea §i cu societatea

Convortirea cu Tadeusz Kantor - prezentatd mai jos - a fost purtata de Krzysztof
Miklaszewsk in diferite faze ale credni unui spectacol de notorietate mondlal_éA _Eg il
introduce pe cititor in climatul de dezbatere a ideilor §i in insugi fondul cautdrilor
artistice ale regretatulul gnimator de la Teatrul ,Cncot-2",

— Spectacolul pe care l-api pregitit
cu trupa de la .Cricot-2* poartd ca sub-
tutly . Sedingd dramaticd” i s-a bucurat
de participarea Jui Stanislaw Ignacy
Witkiewicz. Acest loc pe care i |-afi
acordat lnn Witkacy isi gdseste echi-

valentul in funcpia textwhui din care s-a |

inspirat spectacolul?

— Nu gtiam, intr-adevir, cum sd fac
cunoscut publicului, incd de pe afig,
faptul c& spectacolul are ca punct de
plecare o piesd a lui Witkiewicz §i
anvme cea intitulatd Tumor Cerveautin,
cici in realitate aceasta abia se face

folosesc din cdnd in cdnd de textul
acesteia. Batrinul de la toaletd este
Tomor Cerveautin, Femeia cu leaginul
mecanic este Rozhulantyna etc.

— Cele doud personaje, Pionul i
Spdlatoreasa, completeaz acest cerc cu
antecedente in caracterele lui Witkie-
wicz.

— Meritd si ne oprim asupra Spi-
litoresei. Incarndnd tipul de Putzfrau
(femeie de serviciu), ea se foloseste de
un intreg arsenal: maturi mari, mici,
coguri, sape, galefi, poartd o maturd
mare in form3 de coasd. Fafa ii este

simptd in spectacol. Totul se petrece ca
§1 Cum acest text s-ar apropia §1 s-ar
Indepdrta alternativ de numitul reper,
ceea ce inseamnd cd spectacolul nu-i
propunc prezentarea piesei lui Witkie-
wicz. Este adeviirat cd sunt prezente
situapi §i personaje din piesi dar cu
umicul scop de a provoca tensiune intre
realitatea textului §i 0 ,realitate in-
ventatd”. Acesta este rolul textului , pre
existent”, adicl al unui text literar,
dramatic, nventat inainte de spectacol

—Personsjele poartd numele pe care
le-a dat Witkacy?

~ Ca g in precedentele spectacole
ale truper . Cricot-2%, persoanjele lui
Witkacy au fost sebordonate celor din
pedingt” In bancile Clasei moarte iau
loc: Prostimuata lunaticl, Femeia cu lea-
gAnul mecanic, Femeia din spatele gea-
mului, Bitrinul cu bicicleta pentru co-
pui, Bitrdnul de la walets, Paralizagii,
Lipntorul de afige mortuare etc. Pionul
de la trecutul simplu §i Femeia care
spald morp exercitd o supraveghere
spintuald asupra elevilor corijenti,
menponap mai ses. Toate personajele
wjedingei” poartd caracteristicile omo-
logilor lor din piesa hwi Witkiewicz fise

absolut impersonald, miscirile ii sunt
de o siguranid §i o exactitate proprii
unui automat. Incepe prin a curifa
obiectele gi sfirgegte prin a face acelagi
lucru §i cu personajele. Aceastd acfiune
de curdifare cuprinde in sine un element
ritwal: spilarea actorilor duce cu gindul
la ultimele ingrijiri care se fac morfilor
Aceastd posibili similitudine devine din
ce in ce mai flagrantd pe misurd ce
cregte rolul spilitoresei. Ea sfirgeste
prin a se asimila Morfii §i bitranii - unei
Clase moarte,

— Un alt personaj pe care il evocafi
in spectacol este Bruno Schulz. Acesta
¢ cu atdt mai imteresant cu cdt este
pentru prima datd ci autorul Sanato-
riului anunfurilor de decese apare in
teatrul dumneavoastri.

— Intreaga mea generajie s-a
maturizat la umbra lui Schulz, dar pe
urmi foarte mulfi l-au uitat §i nu l-au
mar amintit niciodatd. Abia prin anii
‘60 inovatiile prozei lui Schulz au fost
luate in seamd, dar §i aceastd redes-
coperire era legatd doar de ciutiirile
scrittorilor din acea perioadd. Afinitijile
cu Schulz, continuarea tradifier sale nu
i s-au impus dect in carsul deceniului

prezent. Este drumul care duce de la
informal la ,manifestul ambalajelor” §i
care pe mine unul m-a condus la fea-
litatea degradantd” - categorie care, in
lumea polonez4, il are pe Bruno Schulz
printre creatori. ) A

— Am fost puternic impresional,
chiar fascinat de tabloul - studiu int-
roductiv: chiar de la inceputul specta-
colului publicul zireste, in fundul cla-
sei, bincile scolare ocupate, gesturile
incremenite care traduc aspirafia ﬁ;—
cdruia dintre corigenfi de a spune lecfia.
O ménd se ridic timid, o urmeazi alta,
apoi fisneste o intreagd pidure de mdini
§i tofi, care mai de care, vor 4 spund
lectia. Se formeaza astfel o piramida
monumentald de méini §i de piepturi
care domind sala. E un fel de ,joc al
neantului®... A

— ... §i pentru a fi mai exact, 0
continuare a experienfei mele cu
Jteatrul zero®. Bazatd pe un principiu
analog, va apirea ,problema invizi-
bilulyi* care md preocupd. Este vorba
de o serie de aspecte care mi intere-
seazd de foarte mult timp §i care se
adaugd, cum am spus in 1963, tendinjei
.spre in adanc", tendin(d care are toate
sansele s ne apropie de realitate.

— Credind gi descoperind in jurul lui
.realitatea degradantd”, Bruno Schulz
scria: ,Dacd s-ar putea sd-fi retrdiesti
copildria pe o cale ocolitd, si te bucuri
de plenitudinea ei fird limite, aceasta ar
fi izbdnda unei epoci de genialitate.
Idealul meu este reintoarcerea la
copildrie. Aceasta ar echivala cu adevi-
rata maturitate”. Reintoarcerea dumnea-
voastrd la realitatea copildriei provine
din concepfia lui Schulz?

— Problema se pune intr-un mod
analog, cu toate ¢ la mine capit o altd
orientare: experienele anilor ‘60, o
serie intreagd de descoperiri legate de
nofiunea de moarte m-au condus la
,realitatea degradanti". Permitefi-mi si
traduc aceasti idee in imagini, aga cum
0 dezvoltd spectacolul meu drama-
turgic. Pot fi viizute creaturi umane -
indivizi senili - care stau printre cadavre
de copii. Imaginea acestor cadavre te
duce cu gandul la nigte excrescenfe
parazite hipertrofiate care par si se afle
in simbiozd cu acesti bitrini, intr-o
adeviratd finutd funebrd §i care nu sunt
altceva dechit ingigi acesti bitrani in
stare de larve, depozite de amintiri din
vremea unei copildrii uitate si ocultate
de insensibilitatea §i pragmatismul care
ne fac inapi de a ne trdi viaja in toatd
plenitudinea ei; pragmatismul distruge
in noi imaginea trecutului. Toate
acestea reprezintd categorii fundamen-
tale in cadrul axei reflectiilor pe care le
dezvolt. Congtient de mesajul , Antiex-
pozifiei* mele din 1963, incerc s pun
in evidenfd in acest spectacol faptul ci
trecutul nostru sfarseste prin a deveni
un depozit pirisit in care, alituri de
sentimente, de cligee §i imagini ale
celor pe care i-am iubit cAndva, se afl
intampldr, obiecte, haine, figuri, de-a
valma. Moartea lor nu este decit
aparentd: e suficient si le atingi pentru
ale face si'vibreze in memoria noastra
§i s rimeze cu prezentul. Nu este vorba
de produsul unei nostalgii senile, ci de
aspirafia citre o existenfd plinA si total
care si cuprindd trecutul, prezentul §i
viitorul.

— In scrisoarea pe care j-a trimis-o
lui Stanislaw Ignacy Witkiewicz,
Schulz definise astfel ,realitatea
degradant* surprinsa in ,Boutiques 3
canelles" (Prdvlii cu scorfigoari):
~Substanfa realitifii este in stadiul de
fermentapie permanents; de germinaie,
de viafd latentd. Nu exista obiecte
ncir_)suﬂc;ilc, dure, circumscrise in
I{m{!c precise. Totul depaseste aceste
limite, pentru a pirisi cdmpul pe care-]
crrcumscriu*

— Pentru a completa acest citat, fin
s adaug ci viziunea luj Schulz a
influenjat felal de a glndi al intregii
mele generafii. Pe de alty parte, si nu
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uitdm cé suntem in 1975, ceea ce ne
obligd s aducem o noutate. Acfsy
curent anticonstructivist, , destructiv" si
,scandalos" trebuia s& ajungd lneyllalzll
la nofiunea de moarte, ea apirind in
acest context ca un obiect ce a scipat
imaginafiei, ca un ,,obiect gisit". )

— In ultimii zece ani, afi prezentat §i
inspirat prin activitatea dumneavoastr
numeroase lucrdri care urmareau
rasturnarea unitdfii operei de artd.
Realitatea asa cum e" propice
happening-ului, aldtyrare a vieil §i
realitdfii prin ritualuri, diverse
manipuldri §i decizii artistice - toate
aceste manifestiri ale ,decolajului’

realitfii triite au accentuat, in spec-
tacolele teatrului ,Cricot - 2%, nece-
sitatea unei evolufii a artei teatrale.

- Ca orice fascinafie §i aceasta a
degenerat in convenfie care, practicati
fard inteligentd a sfirgit prin a se vul-
gariza §i uniformiza.Aceste manipuldri
aproape ritualice ale realitiii, asociate
Cu contestarea stirii artei §i a locului pe
care ea il ocupd (lucru pe care I-am
ficut in Grafioasele §i zdrenfdroasele)
au inceput si dobindeasc o semnifi-
cafie §i un sens diferite. Prezenfa ma-
teriald, fizicd a obiectului §i prezentul
in care acfiunea se insereazi s-au
dovedit a avea o greutate excesivi §i au
ajuns in consecin la limita extremi.

- V-a plicut ultima dumneavoastri
experienfd la ,Cricot - 27

-Da. In Grafioasele si zdrenfiroa-
sele urmiiream ideea pe care am adop-
tat-o in La Poule d’eau (Pasdrea de
apd). Vreau si spun ci prezena fizici a
obiectului, cum ar fi de exemplu cea a
unei bii pline cu apé caldi in La Poule
d’eau, reprezinti un element foarte
important. Prezena fizici implica
prezentul §i totul trebuia s se petreacd
wacum® si aici“, printre spectatori.
Odatd depisite aceste limite, structurile
respective pot fi lipsite de validitatea lor
functionald §i materiald, de capacitatea

esentiale ale propriei mele autodefyy
Treptat am ajuns la convingere,,
nofiunea de viald nu poate fi r,
dicatd in artd decat prin absen(a yjs
Acest proces de ,.de materializare,
afirmat in activitatea mea pe o cale
a ocolit orice ortodoxism al lingjg,
si conceptualismului.
~ Astdzi, cand acest dubly oy
xism s-a generalizat datorit,,
acceptari generale, trebuje g,
dovada de curaj ca sd i te opuj.

- Obiectia oficiala astizi ar,
indoiald, foarte multi adepfi; ey
in fapt, de o ultim ramificafie a
tului dadaist cu cuvintele sale de

aparfinind artei totale: totul este zjr
tofi sunt artigti, arta este in capetc. ¥
mi plac-comasirile. Inca din 1974
schifat un manifest care lua in diss
aceasti falsa tendintd. Dupi ,Verd|
,.Le Cabaret de Voltaire" §i ,Le W
Closet* de Marcel Duchamp, i
vocea artigtilor a fost indbusitd, nye
de inerfie a devenit unica sansi {4
driizneald a ceea ce era incd de mgf
dit; ea a funcfionat mult i
stimulent al artei pe care o condijsf |
Ulterior, ruptura a devenit apansl
mii de indivizi fard scrupule. Acs
pistd periculoasd a devenit o auto}
confortabild, inzestratd cu un s
sofisticat de avertizare gi informit
multime de ghiduri, panouri, it
toare, semnale, combine artistict}
propun sd asigure o functionare
fectd" a artei. Suntem martorii a5
nii unei intregi mase de artigti-pe
jongleuri de circ, proprietari de b
si agenfii. Traficul pe aceastd e
se intensifici din zi in zi, ficin!
creascd pericolul unei maree de &
mani, ale ciror acte sunt perfect ¥
de semnificafie. Este deci impori’
se piriseascd cAt mai repede 4
aceastd directie, degi nu este
usor, mai ales la apogeul acestt! &
garde generalizate, patronati de &
ritatea intelectului §i protgjﬁnd ea b9

it

atéit infelepti cat §i imbecili.

lor comunicativ. Obiectul, de p
in Scaunul lui Oslo ajunge s fie lipsit
de sens, golit de expresie, de corelr,
teferinge, sisteme de comunicare, me-
84, este dirijat spre neant §i devine o
capcand. Scenele enigmatice din
wteatrul imposibil* ofers §i exemplul
unui alt fenomen: acfiunile §i situafiile
se inchid in propriul lor cireuit, pier-
Zind orice contact cu lumea exterioard.,
In faja acestor experiente, rolul gndi-
i, al memoriei i al timpului se afirm
cu o fortd crescinda,

- Intr-o maniers generalz;, insistafi
adesea asupra faptului ci teatru] repre-
2intd arta dumneavoastrd. Ceea ce ma
Intereseazi este tenacitatea cu care vj

— Cadavrele copiilor pe care e
biitranii regdsindu-gi clasa, Su*}
nechine: Paralel, Pionul iyi ¢
replica lui manechin. Obiceill*
recurge la manechine nu este 1
plétor in creafia dumneavoasti ;

~ Nu este intAmpltor, cu 0%
apiirut pe o clirare mai pufin 1
a clutirilor mele. Am ”ﬁ (:
Intotdeauna gi continui s cred 10"
noul a unei evolufii ia nagtere Py
de la fapte lipsite de importanfi &
inceput, trec neobservate, ﬂﬁ‘“’“ﬁ
raport cu ceea ce este deja e
Manechinele din piesa Pasied &*

ferifi de lingvistica i de con p ;
- V-aji apropiat de unul din punctele

Continuare in pagini 3!
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pumitru MICU

Confesiune

ini ficeam iluzia, la aparifia
Literatorului, cd acest sdptdminal
«bru avea sd devini (si prin rubrica pe
are 0 deschideam) o prezen(d aparte in
s intelectuald, cd avea s determine
o migcare ideaticd innqnmare In pofida
idului neutru, imi ziceam, _el putea
indeplini un rol analog celui asumat
Jtidatd de citre reviste ce igi
propuneau  sd SC!I]mbC climatul
spiritual. Vedeam‘ in Ll'reran}rul_ un
posibil indreptar”, O virtuald ..[ln}‘C
dreaptd”, un indicator c{e .drum drept,
o ,organ al lumindrii®, emitdtor de
..cugel?l:u". Poate chiar este - numai
postertatea 0 va putea stabili - insd nu
prin rubrica mea.

Aceasta nu e luatd in seama de
nimeni. De nimeni din presd, fineleg,
de nimeni dintre aceia care, in
principiu formeazd opinia publicd.
Rubrica din penultima pagind e
ymiiritd, din cate am aflat, de cititori
onegti §i modegti, care judecd ,.sine ira
¢t studio® §i i§i pastreazd opiniile
pentru ei. E migcdtor, dar e prea putin
A ficitit de cativa izolafi, care isi
amigesc prin lecturd singurdtatea, e un
fapt fird nici o urmare.

Cu tot riscul stigmatizdrii acestei
Jestiinuiri ca prezumfie, mdrturisesc a
fi sperat cu totul altceva. M agteptam
ta Literatorul s provoace i prin
contributia mea (de ce nu?). in
marasmul postdecembrist o vibrare, o
Jdezmeticire, o trezire, un curent, in
sfirgt, sub a cdrui actiune intelectualul
de orice formatie sa se ,intoarc la
uneltele sale. ,Clericii“ s redevind
clerici in sens invers celui propus de
lulien Benda. SA se inapoieze in
biblioteci, la masa de scris, sd lase
politica militantd (nu §i cugetarea
politc) celor special calificafi pentru
profesarea ei. Imaginam o polarizare la
Literatorul  a preocupdrilor pur
intelectuale, a oriciror preocupiri
conduse exclusiv de nizuinga la adevir,
2 judecata dreaptd, la valoare,
neotrdvite de invidii, de orgolii

Tulocuia sub paza wnui fnger

Tulocuiai sub paza unui inger
Desprin ca dintr-0 nagtere silita

Jos-ruguri vagi, din ramurd de sdnger

Sus- ceas cu licomie de termits,

§1 ingeru-nghetase de maj an

competitionale demonice, neadulterate
de patimi vindicative si calcule ariyiste.
Mi iluzionam s cred posibild melarea
extremigtilor de ambe tendinfe si a
celor frecventati de nadluci monarhiste
si a cultivatorilor unui extremism
primitiv, anacronic. Dar nu prin fostii
suporteri si actuali nostalgici ai
ceaugismului!  §i  nici  prin
mediocritafi...

Prin cine, atunci? Nu m-am géndit,
concret. latd eroarea! Aveam impresia
cd cei mai mulfi §i mai lucizi
intelectuali nu agteptau dect aparifia
unui periodic neangajat politic pentru
ca numaidecit sa se adune in jurul lui.
Dar cine erau aceia? Nu m-am intrebat.
Credeam cd, oricum, ei constituiau
majoritatea covarsitoare a breslei
scriitoare §i a intregii intelectualitdfi din
domeniul umanistic. Am subestimat
ponderea fin actul optional a
considerentelor de natura afectivi.
Impresionat, in ultimii ani ai sceleratei
dictaturi, de impotrivirea cvasiunanima
fad de ea (o impotrivire, ce-i drept,
mai mult pasivd, dar profund
semnificativd, -totusi. in conditiile
date), stdpanit de amintirea ultimei
conferinte, cea din 1981, a scriitorilor,
la care doar voci izolate, insignifiante,
cantaseri in struna stipanirii despotice,
eram sigur cd tofi aceia ce spuseserd
(fie i tacit) Nu absurdului ceausist,
aveau, pand la urmd, si se angreneze
printr-un substantial Da intr-o
competifie creativd asemdndtoare celei
din epoca Junimii §i din primii cam
cincisprezece ani ai rastimpului
interbelic. Pand la formarea unor
grupdri precum cele de la Shurdtorul,
Gindirea, Unu, Cuvantul - cugetam -
Literatorul putea sa devind o agora in
care orice minte limpede sd aibd
posibilitatea de a expune civilizat
puncte de vedere in probleme de
culturd i chiar de orientare politico-
ideologica.

Prezumtios, probabil, am gisit cu
cale sd incerc a oferi un exemplu de

abordare a unor chestiuni de actualitate
la modul cit mai senin: nu in spirit
obiectivist, dar cu detagare, nu fird
optiuni proprii, dar dintr-o perspectivd
mai larga, §i nu sub impulsul reactiei
de moment, nu pasiune, dar fird
patimi. Pe acest considerent, am
adoptat atitudini critice firi a da nume.
Cu toate ci am i eu, ca tofi muritorii,
simpatii i mai ales antipatii, am ficut
abstractie de  individualitii,
dizolvindu-le in tipologii. Nu spre a
critica polemicile, ci fiindcd nu
urmdream inculparea unor persoane (fie
$i numai intr-o instan{d abstractd),
urmdream  discreditarea  unor
mentalitdfi. Discreditarea unor
mentalitifi de care puteam fi §i personal
contaminat. Tocmai de aceea m-a
intrigat absenta oricarei reactii la ceea
ce debitam. As fi dorit s3 mi se atragi,
eventual, atenia cd gregeam, ci mi
ficeam §i eu insumi vinovat de
metehne pe care le denuntam, si fiu
acuzat (dacd gisea cineva ci era cazul)
ca vedeam paiele din ochii altora, dar
bama din propriul ochi nu. As fi dorit,
cu alte cuvinte, o dezbatere de
probleme. Nu neapirat dezbaterea
problemelor pe care le atacam eu ci a
oricéror altora, dar si fie probleme. Si
nu se incingd in presd, mereu, doar
polemici de interese, ambitii, orgolii,
sd nu degenereze toate discufiile in
rifuieli personale, si nu dai in orice
periodic doAar de atacuri ad hominem,
- si se angajeze si lupte de idei. Utopie!

Nu uvitasem cuvintele lui Caragiale
din 1907 despre ,,persoane”, aveam si
le si citez intr-un articol, dar imi
ziceam cd, poate, isi pierduserd din
actualitate. Iluzie! Acele cuvinte au
devenit, dupd decembrie 1989, mai
actuale ca oricind. Mai mult decat in
orice alt moment al istoriei, toatd sau
aproape toatd lumea (inclusiv o seami
de eroi §i - inclin sd cred - mai ales
pseudoeroi ai revolutiei) nu urmdregte,
de patru ani, decat interese personale
si, implicit - eludénd orice principii -
are in vedere numai persoane. Toti
impacientii de a se realiza prin politici:
,de la spuma oligarhiei pina la drojdia
clientelei, tofi, pretutinden, ,.roiesc §i
forfotesc, ... soptesc, discutd si
peroreazd i izbucnesc i pun lumea la
cale - gindind la... persoane, vorbind
de... persoane; aplaudind sau
condamnénd persoane... expulzind sau
decordnd... persoane; exaltind sau
calomniind... persoane!... Persoane i
persoane!* Ca urmare, ,lumea e a
persoanelor, nu persoanele sunt ale
lumii“; ,sunt slujbe pentru slujbasi, nu
slujbagi pentru slujbe, biserici pentru
popi §i paracliseri nu paracliseri §i popi
pentru biserici; gaste pentru hahami, nu

Planeta-n care am rimas pigmei.

Nu strigi, nu-ncerci nimic din lot ce egti
Suflarea altora pe la feregti

Ce-n fiecare toamnd se ridicd

A renegare, a sdrut, a fricd...

hahami pentru gaste; catedre pentru
profesori, nu profesori pentru catedre
(...): in fine, 0 patrie pentru patriofi, nu
patriofi pentru patrie”. In sfera
intelectuald, se poate adduga, totul se
reduce (si aici!) la ,cine”. Nu conteazd
cum este o idee, 0 inifiativi: bund, rea,
interesantd, banald; conteazd doar cine
a emis-0. O exact aceeasi judecatd e
primitd dacd vine de la ,, Amicul X* §i
respinsd daci a lansat-o neamicul Z. In
politicd, ce si mai vorbim?! Acordul cu
F.M.L era necesar, indispensabil, dupd
unii, §i tocmai aceia l-au votat in
parlament, sub cuvant ci a fost incheiat
de un guvern incapabil, in opinia lor,
sd-1 pund in aplicare. Pentru alfii,
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ira et studio® la atenuarea
indiosincrasiilor §i a susceptibilititilor,
la (in cele din urmd) detensionarea
spiritelor §i reorientarea lor spre
creafie. Se vede ¢ mi supraestimam.
Nu am pierdut speranfa ci, odatd §i
odatd, rafiunea va birui, ci romdnilor
le va vent, intr-o bund zi, ,mintea de
pe urma™. In zona politicului (tocmai
de acolo!) parca incep si apard semne
de felul acesta - Pani la reintrarea in
normalitate, la ce sd tot vorbesc de
unul singur! Cici ... sunt §i eu (nu
numai Valeriu Cristea) ,singur
impotriva curentului®... Nici micar
noi doi nu am ajuns s ne concertim,
demersurile. Angajarea de dialoguri,

Orazio Borgianni, Sf. Carlo Borromeo (detaliu)

acelasi acord e o calamitate, darei... |-
au votat totusi, pentru cd... ,Mi-
nfelegi. S-ar pirea (dar poate ci e
aparentd ingeldtoare) cd fondul
problemelor dezbdtute, ideile ca atare,
ideile in sine nu intereseaza pe nimeni.
Fiecare {ine morfiy sd-si satisfacd
propriul interes, indiferent pe ce cale,
cu preful ciror distorsiondri logice si
inconsecvente.

Preconcepfii de aceastd natur,
animozitafi de ordin intim
determind, probabl, si reticentele fatd
de Literatorul ale unor scriitori imuni
la fanatisme §i extremisme. Speram si
pot contribui prin rubrica {inutd ,sine

de colocvii pe vreo anume temd in
doud sau mai multe periodice par, in
momentul actual, imposibild. Tar
solilocviul a durat suficient. Il curm, in
consecinfd, sau poate numai il
intrerup. Din cind in cdnd, s-ar putea
sd mai articulez cite o reflectie.
Rubrica oricum dispare. In locul ei, ca
sd nu se cheme ci am rupt brutal cu
Literatorul, periodic atit de ospitalier
in ce mi priveste, deschid, cu titlul
experimental, o alta, de ,consultatii®,
(utile, poate tineretului studios),
alimentatd dintr-o sintezd de istorie a
literaturii roméne, in pregitire. ]

Poem simplu

Eu te-am citit de mult, cu cartea-nchisd,
Nimic de ales nimic nici de mirare

Mi te-amintesc i totusi mi se pare

Ci eu de-atunci sunt propria-mi proscrisd.

Subsregini suspendate-n respirare
bsingurat precum un talisman
Purat fa gitu) nopfii viitoare.

Tulocuiai de cupy ge lisa toamnd
Departe-at cit 53 py pot striga
Cici Beputinja incd mai fnseamnd

. Mereu mai singuri i sfiogi, strdini
Stenirupez din risuflarea mea,

Treceam desculti pe ape ca pe spini ;
Si talpile-nfloreau §i mana iar
Schimba ultimul gest in nenufar.

(e drumuri secetoage duc spre rai

2 dn '
Cedrumui segegoage duc spre rai
Ca cogiyes '
“Hconjugarea cu eram-eraj..

Pl caled a nepisare lalpa Ei

Acum te scriu de parcd ag fi depins
De intimplarea peste care ai nins.

Carmen FOCSA
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Anul acesta, in februarie. se
implinesc 225 de ani de la nagterea
celebrului om de litere rus IVAN
ANDREIEVICI KRALOV (cu accent
pe sumetul 0", nu pe .@" cum
proaungd unn cititori), considerat de
titre exegepn drept ,ultimul mare
[abwlist”  aparfinind literaturii
sniversale, tot anul acesta, in
noiembnie, implinindu-se 150 de ani de
la incetarea sa din viagd

Fi al unui mirunt ofijer din armata
mpegiald, §i-a urmat de mic parinjii
arin mai multe garnizoane din fard,
wfeqnd be virsta de numat 10 ani cea
fintdi loviturd a destinului: moartea
atilei sdu. Dot ani mai thrziu, pentru
-§i ajuta mama,intrd copist la
nagistratura din orasul Tver. Doar
ietea de lecturd, mamifestatd de
mmpurig, ii va atenua suferinfele
uplinind §i lipsa uner instrucjiuni
istematice, dar, mai ales. ajutandu-|
&-31 descopere §t sd-5i urmeze de tindr
ocapa de conderer
1 an se.mutd, impreund

la Sankt P sburg.
ta de numa: 15 am. scne
are hiterard, un fel de
nulatd  Ghicitoare in
1 it vor urma doud tragedi,
Philomela. nict una din
scrien neizbutingd insd s3 vadd
aminile ramper. Ambafios. profitind g1
¢ relativa hberalizare, printre altele, a
1eun cultural-artistice din vremea
mpdrdtesei Ecatenna a [l-a, tindrul
van s¢ decide - dupd incll o loviturd pe
are i-0 rezervll soarta: moartea, in
788 st a mamei sale - nfiinfeze,

reund cu capiva pretens, revistele

$la spintelor™, | Spectatorul” §i
Mercur de Sankt Petersburg”, unde
ebuteazd ca publicist, inserind cu

ddere matenale satince, unele
intre ele chiar la ad autoritapilor
ariste. Ny peste multd vreme insi.
psa de fonduri, precum §i intarea
elor vizap, ir creeazd numeroase
epliceni care, in 1792, culmineaza
nnir-0 noud §i cruntd incercare: este
evoil sd suspende aparipa revistelor,
# chiar sd se retragd cu totul din viaja
terard

Pribegind o vreme prin mai multe
ubemnii, se angajeazd ca secretar la un
nstocrat, prinful Goligin. Firea lui se
thimbd vizibil: devine un ins
iteriorizat, refinut, pe care un
restigios literat al vremit, poetul
atgkov, il va numi chiar, ceva mai
rau, omul-enigmi”

Totugi, intr-0 bund 71, Krilov se
»cide sd-i mai incerce o datd norocul
'upd 1800 vine la Moscova §i reintri
1 viaja literard a umpului. Trei noi
lesc de teatru, definitivate intre timp,

Magazinul de mode, O lecpie pentru
e i lia - voinicul - i sunt, de
i datd, puse in scend, ba chiar cu un
nident succes. Dar acesta nu ¢ decdt
1 inceput, clcr foarte curind destinul
oferd, in sfiryit, marea sansi Sansd
we fi va schimba din nou, dar acum
tinitiv, intreaga viagl.

In anul 1806, un prieten, poetul
'mitniev, it propune s traducd, pentru
publicape, tre: fabule de La Fontaine
raducenle vad lumina tiparului, §i
int bine pemite de public, ceea ce ii
ezegie lui Krdlov gustul pentru acest
= de activitate. Concomitent cu alte
Imdcin din La Fontaine compune 31
bale onginale In anul 1809 fi apare o
nmi culegere ce cuprinde 23 de
bale

Succesel clirjii  este imens,
fagleptat nici de poetul insugi
isufleqit de recunoagterea unanimi,
ne alte fabele g1, curind, se consacri

er

Ultimul mare fabulist

cultivdri in exclusivitate a acestei
specii literare, publicind, pni la
sfiirgitul vietit, in total, 9 volume ce
cuprind un numir de 201 fabule.
Succesul nu-l va mai pardsi. fabulistul
fiind coplesit de aprecieri entuziaste i
onoruri. In 1811, la varsta de 42 de
ani, este primit in Academie. Un an
mai tirziu 1 se oferd un post la
Biblioteca Imperiala. pe care il va
plstra toatd viaja. Numeroase fabule ii
sunt tipdnte in manuale scolare, versuri
intregi din cuprinsul acestor scrien
incep si circule sub forma unor inedite
zicale sau proverbe. Mai tirziu, in
1830, Krilov devine Consilier de Stat,
iar in 1839 1 se sirbtoreste cu multd
pompd aniversarea a 70 de ani de la
nastere §i a 50 de ani de activitate

in special cea din fosta URSS, a
insistat, ca §i in cazul altor
literap, asupra aspectelor protestatare
din  cuprinsul operelor sa}c.
politizindu-i excesiv opera i acordind
mai pufind atenfie altor aspecte
satirizate de fabulist. In timp ce criticii
literari contemporani cu poetul au
exagerat deseori in sens invers,
nedeslugind in opera sa de fabulist
aproape nimic altceva decat satirizarea
unor vicii §i deprinderi rele de naturd
general umand. o
Adevirul se situeazd, ca de obicei,
undeva la mijloc. Aidoma altor mari
fabulisti ai lumii, Kralov a criticat,
desigur, in cuprinsul scrierilor sale, §i
cele mai cunoscute metehne proprii
firit omenesti in general: invidia,

Cigoli, Sf. Francisc (detaliu)

literard neintrerupta. In 1844,
inconjurat de respectul §i dragostea
concetdfenilor (vorbind despre el,
copiii din Rusia il numeau , bunicutul
Krilov"), se va stinge din viaja.
Celebrul sculptor Klodt ii va ridica la
Gradina de Vara din Sankt Petersburg o
statie de bronz.

In lunga lui existentd, Ivan Krilov,
contemporan-cu Pugkin, Lermontov,
Gogol i alfi cunoscuji literafi ai
vremii. a fost, la rindul lui, martorul
unor numeroase §i importante
evenimente din viaja politicd §i sociald
a [drii sale: succesiunea la tronul
imperiului a patru capete incoronate
(ultimul dintre acegti stdpanitori
autocrafi, Nicolae I, indsprind din nou,
dupd cum se stie, condifiile in care ist
puteau desfisura activitatea oamenii
de culturd), de asemenea, marea
conflagratie din 1812, riscoala
Decembristilor, revoltele {ardnesti
locale datorate sistemului feudal
1obiigist etc. Toate acestea, privite din
punctul de vedere al unui artist cu
convingeri profund democrate, cum
era, ca i alte personalitifi ale vremii
sale, Krilov, nu puteau, desigur, si
nu-§i fase amprenta si asupra creatiei
sale, respectiv, asupra activitiii sale
de fabulist. Aceastd influenfd insi
trebuie privitd cu obiectivitate, jar
opera scritorului - apreciatd fird a se
cddea in extreme. Cici. de-a lungul
vremi, cntica marxistd, spre exemply,

prostia, ingdmfarea, minciuna,
avarifia, ipocrizia gi altele (ca in
fabulele Supa lui Demian Besacteaua,
Vulpea gi strugurii etc.), imbricindu-
§i de ficcare datd demersul in
veymintu' unor povestioare alegorice,
in versuri, rostite intr-un limbaj vioi,
colorat, apropiat de graiul poporului, o
parte a acestora fiind in continuare
adaptate mai ales dupi La Fontaine
(inspirat gi el, deseori, ca de altfel i
alfi fabulisti - un Gay, un Gellert, un
Sumarokov, sau cei de pe meleagurile
noastre: Asachi, Donici, Grigore

Alexandrescu g.a. - din opera unor

celebri fabuligti ai antichitifii: Esop,
Babrios, Phaedrus §. a.). In acelagi
ump, fird  fi un revolufionar, ci doar
un sincer admirator al iluminigtilor rugi
§1 stedini din secolul al XVIII-lea,
Krilov n-a ocolit nici aspectele
reprobabile ale realitafii social-politice
din epoca sa: incompetenta, arbitrariul
sau brutalitatea celor pusi si
cdrmuiascd imperiul (uneori chiar ale
implratului insugi), coruplia §i
practicile birocratice ale funcyio-
ndrimii, riutatea, incultura §1
grosoldnia unor feudali, proprietari de
iobagi (ca in fabulele: Taranii §i riul,
Cvartetul, Leu] la vinitoure elc.). Am
fi indemnai chiar si presupunem ci
mujenia , omului-enigms *, despre care
amintea Batiugkov, poate fi explicata §i
considerind-o drept un scut, la
addpostul cAruia scrijtory] putea si
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minuiascd, intampindnd mai pufine
obstacole, in locul pamfletului \'imlepl
de altcindva, limbajul aluziv, nu in
zadar numit pand in zilele noastre
limbaj esopic*. dar nu mai pufin
eficient, al fabulei. De aceea se poate
afirma cu suficientd indreptafire ca cele
doua teme principale ce se deslusesc in
opera fabulistului rus - criticarea
moravurilor §i cea a autoritafilor vremii
- nu numai cd nu se exclud unz pe
cealaltd, ci, dimpotrivd, se completeazd
reciproc, ba, uneori, s gi confunda.

In fara noastrd, ca si in alte {ri ale
lumii, fabule ale lui Kralov au inceput
a fi traduse incd din vremea cénd
marele clasic era in viad. In secolul
trecut, cele mai cunoscute traduceri sau
adaptiri romanegti ale acestor scrieri au
fost publicate de citre Ale_andfu
Donici §i Constantin Stamati, iar in
vremea noastrd (71 de fabule) de citre
Tudor Arghezi.

in legitura cu aceastd din urmi
realizare, fird a mai vorbi de numdrul
important al respectivelor fabule in
versiune argheziand sau de inalta lor
valoare artisticd - ele fiind socotite in
unanimitate drept veritabile re-creaii
ale scrierilor kraloviene - se cuvine sd
subliniem incd un fapt, in opinia
noastrd insuficient relevat pind in
prezent, §i anume acela cd, desi
transpunerile in cauzd au fost
considerate cu multd modestie de citre
marele nostru poet drept” niste
TRADUCERI.ele. aceste , talmaciri“,
in cazul ADAPTARII de citfe Kralov a
unor fabule esopiene sau postesopiene
(prin intermediul lui La Fontaine etc.),
cum ar fi Vulpea si strugurii; Leul la
vandtoare, Lupul si mielu! etc., nu pot
reprezenta, desigur, altceva decat tot
atitea strdlucite versiuni romanesti ale
fabulelor JINITIALE®, create, adica,
de cdtre celebrele personalitafi,
amintite mai sus, ale lumii antice (si
intrucdt dispunem astizi §i de o
excelentd versiune romaneascd a unor
fabule de La Fontaine, realizati tot de
Tudor Arghezi, considerentele men-
jionate sunt, credem, pe deplin
valabile i in cazul fabulelor esopiene
adaptate de citre scriitorul francez,
cum ar fi Corbul i vulpea, Greierele si
furnica, Stejarul i trestia etc.).

Revenind in incheiere la subiectul
propriu-zis al succintei noastre evociri,
ni se pare nimerit si reamintim o frazi
rostitd odinioard de citre un alt ilustru

“contemporan al lui Ivan Andreievici

Krélov - criticul rus Vissarion Bielinski
-, frazi care, in pofida aerului siu ugor
desuet, exprimi, totugi, un adevir de
necontestat:

~Mirefia lui Krélov a constat in
aceea cd el a fost un poet al poporului
§1 & scris pentru popor.

Alexandru CALAIS

Frunzele §i ridicinile

Intr-o frumoasi i de vard,
Lisindu-§i umbra peste fard,
Frunzele-n vorba cu zefirii,
Soptind de dragul mulumiii,
Se liudau cie dator

Tinutul frumusefii for.

- Noi, frunzele, suntem copacul;
Ce-ar fi firk de noi, siracul,
Podoaba, mérefia lui,

Gol, singuratic, ca un cui ?

La umbra noastra flviers pistorul,
Se odihneste cilitorul,

Se-adun fetele de hori
Increpuscul i aurori,
Privighetoarea-n noj se-ascunde,
Cu cantecul pornind fn unde.
Nici voi, zefiri, de prin foi

N va mai despirtfi e noi.

Ulz elas adine rizbi prin cel subfire:
Nis-ar cidea §i noud-o mulfumire,

Liudiroasele rispund intaritate:

- Cine ne-nfrunti pe neagteptate

Siare indrizneali de cuvént ?

- Pdi noi, - rispunde glasul din pamint.

Jucand in zare §i lumini,

Vol afi uitat de rddicini

Si credeti c-afi iesit din vnt,
Prin bezna oarbd, de mormény,
Silind, muncind cu mii de brage,
Pornim, de noi sd se agafe
Podoaba frunzelor usoare,
Si pélpie-n azur i soare...
Fi-fi, frunzd, glasul mai sfios, my
Cici fird noi tu nu ai fi nimic.
Creste frumos, cat vrei, dar ny yjy
Ca suntem viaja i fiinfa ta.
Tu treci cu toamnele odati
$i'iesi mai noud, mai bogati
In fiecare primavard,

Doar ridicina s nu piari.
Eu dacd mor si md usuc,

§i frunza, §i copacul, §i umbra

9

5 L
(In romaneste de Tudor ARGH};?]

Besacteaua

Facind din toate celea cite-o proiy
N ) B
Scapi din vedere una §i una ci fy i

Cuiva i-a fost adusi o ladi-n dy, g
Un giuvaier, o sculd atéta de frng]
Ca rdméneau cu ochi furafi ca g

Tocmai intra §i-un mester in casa

pomenitd.

El o privi §i zise, parénd si o cun

-E cu secret, se vede! ¢ nu arenig
b.’f\h

05 o pipii colea, cum stiy, sy

Si lada se descuie de-odatd, de

De ce zimbifi §i v vitafi asa !
Ci doard asta-1 meseria mea
Si la masindrii nici dracul nu miziz

¢
Pui rdmésag ci n-ajung si numér i d
5
!

lati-1 acum la treabd inmam*,'
Atinge cu un deget, cu trei, cupn (

&£
Apasd, se frimdntd. Un coll, gt |
Le ia pe toate-n adinci cercetare
Dar martorii-gi dau coate §i-] ips:

I

-Mai sus! ii strig unii: - Aldun’

Mg
El, obosit, asudd, nu stie si desci
Invins de taina broastei ascunse, 3

Cici megterul la toate s-ar fi gindt
ur -

_ Numai sa nu-i ridice cutiei doar i3
(In romanegte de Tudor ARGHE

Leul la vandtoare |

Da, leul, vulpea, ciinele il | e
Ficurd cu tot sufletul si trupul fc

Tovirdsie pentru vindtoare: 5(
Clci se giseau vecini din fninple | A
Orice vanat au hotdrdt, anfirt st
Si fie impdrit in patru parfi o
3i fiecdruia deopotrivi. :Y:

Nu tiv cum, vulpea, mai milns'miM h
Vindnd un cerb, deci, fird picikll | ¢

Pofti tovarisii cei trei la fmpiresh | "
Bine-nfeles, atare scump vinat ”’\
Nu putea fi lisat sau lepédal. [Pﬁ
Venird tofi in pir. Maimarele M
Isi inclegteaz toate ghearele &

| impifeala incepu pe dati
I, Ieuiqzise: - Prada conmeti |

; le
Va fi-mpdrtiti-n patru §i i‘l
In patru tocmai o §i despirp. b

- Intdia parte fmi revine, ¢3 0%
Ca leu, a dova mi se cade irk; 5
Mi se cuvine-a treia ca mal 1
$i-a patra mi privegte, prin Ut

De-ar indrdzni vreunul, carevd I

S1 se-atingd orisicum de ¢é. 0
Pui laba-n foc ) s
Ci i riméne mort pe loc. di
(in romaneste de Tudor ARG @
e
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TRANSEUROPEENNES'—

fncd din primul su numdr, apdrut la
(irsitul anului 1993, rele'sga
rimestriald “ Transeuropéennes™”,
oditatd de Centrul European de
Culurd, oferd prilejul unei intalniri cu
analisti de prestigiu_ai lumii
contemporane, aplecafi s descifreze
Jinile de evolutie politicd §i culturald
4 unei Europe aflate in plin proces de
redefinire a opfiunilor sale de viitor.

Eseuri, cromici, —comentaril,
interviuri, recenzii §i note ilustreazi
cele cinci sectiuni ale sumarului: un
“Cuvint de deschiderey’; cojnemam
grupate _sub genericul Euroge
dessaisie” (lit. “Europa deposedatd”);
cronici ale actualitatii politice §i
culturale; 0 convorbire cu qumslav
Geremek §i, in fine, o rubricd de
semnal editorial.

Revistd de “idei i fapte” - dupd cum
e proclami - (51 avand aici un sens
combinatoriu §i nu strict adxllqnal’_ - se
precizeazd in editorial),
“Transeuropéennes ” i propune sd
indemne la dezbatere, la un dialog viu,
sintual §i problematizator, la care si
ia parte oameni politici, istorici,
filosofi, scriitori, jurnaligti, alfi oameni
de culturd, binecunoscut fiind faptul cd
valorile culturale dau in ultimd instana
identitate zonelor geopolitice §i
orienteazd in mod decisiv mizele
jocului politic contemporan.

JDisparifia curiozitdfii fatd de
semeni - se spune in editorial - frica de
acfiune, dificultatea de a cduta spatii
comune de intelegere dincolo de
simplul utilitarism §i de a gisi cdi noi
de conviefuire, aceste realitdfi cu care
se confruntd fiecare european astizi ne
impun nu numai s le analizim, ci §i sd
ne constituim ca o forfd de propunere.
Crearea de citre Centrul European de
Culturd a , Transeuropenelor” fine
tocmai de aceastd voind”.

In plus, datoritd modificdrilor rapide
i de fond ale proiectului de unificare
europeand, insugi comentariul asupra
lumii contemporane riscd si-§i erodeze
forfa de expresie. Tocmai de aceea,
fevista instituie un nou tip de discurs
teoretic §i de comentariu  al
evenimentului politic §i cultural
imediat. Recursul la istoria ideilor
restituie acestora filiatiile savante i
motivafiile asociative, ceea ce conduce

la un anumit ,academism” stilistic al
comentariului §i care contureazi §i
sfera de adresabilitate a publicatiei,
delimitand generos, dar fird concesii,
publicul pe care il agteaptd. Tinuta
elegantd a acestui nou tip de discurs
cultivd cu rafinament metafora care
solicitd un efort de dezambiguizare,
dand cititorului satisfactia intelectuald a
unei retorici superioare. Uneori pletora
de ,effets de sens” prelungeste
semnificatia denotativi, ca in titlul
tematic al primului numir al revistei:
Europe dessaisie” - fig.: , Europa
forfatd si dea socoteald” / ... cireia i
se ia din jurisdictie o cauzd™ / ...
asupra cdreia se pronuntd o interdictie
(de posesie, de competentd)”.

Aceleagi multiple conotatii pot fi
usor descoperite si in ,,Cuvantul de
deschidere” n care Jean-Luc Nancy,
profesor la Universitatea de $tiinfe
Umane din Strasbourg, semneazi
comentariul-eseu , Eloge de la mélée”
(..Elogiu amestecului/ incdierdrii”),
referindu-se la pagina dramatici de
istorie care se scrie in prezent la
Sarajevo.

Sub genericul ,,Europe dessaisie”,
un grupaj interesant de studii
consacrate temelor europene de ultimi
ord imbind efervescenta ideilor cu acest
tip de retoricd superioard. Antoine
Maurice, redactor-sef la ,Journal de
Geneve”. pune in analogie modelul
elvetian de existen{d economici,
politica si culturald cu proiectul unitdfii
europene (,,La Suisse ou la religion du
petit”). La baza optfiunii pentru
neutralitate a Elvefiei stau trei valori
catalizatoare ale agregdrii intr-un stat:
libertatea de drept cutumiar,
participarea populard, semn al
democrafiei direct manifestate si
.Valorizarea la scard micd” (,culte du
petit”). Acest tip de sistem participativ
s-a vizut ameninat la nivel european,
ceea ce a dus §i la reticena cu care s-a
ratificat Tratatul de la Maastricht. Dacd
regulile comunitare ar urma s fie
concepute de guverne sau de
Parlamentul eEropean §i nu de micile
federafii componente, s-ar compromite
realizarea democratiei directe.
Introducerea principiului subsidiaritii
nu poate decit si palieze acest deficit.

In acelasi grupaj de eseuri §i studii,

Jacques Rupnick, profesor la Institutul
de Studii Politice din Paris, fost
consilier al presedintelui Havel, face o
incursiune in istoria ultimilor patru ani
si masoard distanta dintre speraniele
excesive resimfite dupi ciderea zidului
Berlinului §i dezamigirea care a urmat
(,,La Communauté européene face au
dilemme de I'Est*).

Rada Ivekovic, profesor de filosofie
din Zagreb, exilata la Paris, dizerteazi
despre ,Memoriile sterse §i° spatiul
iugoslav*. Autoarea se opreste asupra a
ceea ce considerd a fi cauza
declangatoare a dramei iugoslave: un
adevirat ,rdzboi premergitor al
denumirilor §i simbolurilor® s-a
desfigurat pe canalele mass-media.
Rizboiul care a fragmentat spatiul
iugoslav f§i are geneza in forfa unui
anumit imaginar indus, mediatizat cu
insistentd si care a fost menit ,sa
reconstruiasca noi mituri etnogonice".

Bogdan Bogdanovici, arhitect sérb,
membru al migcdrii de opozitie , Cercul
de la Belgrad,* consacrd orasului siu
un comentariu-eseu intitulat ,,Noud
Alexandrie sau vechi Babilon*.

Insuficienta cunoagtere a istoriei
Greeiei si a rolului sau de-a lungul
timpului ca factor civilizator §i creuzet
de culturd este tema unui interesant
comentariu (,,Amfora greacd*) semnat
de Vassilis Vassilikos, scriitor din
Kavalla (Macedonia). Devenitd pretext
de conflict in zona Balcanilor,
problema Macedoniei nu poate fi
inteleasd in afara intregii istorii a
Greciei.

Ivaylo Ditchev, tanir filosof din
Sofia, aplicd instrumentul oferit de
teoria psihanaliticd la un studiu asupra
doctrinei comuniste i a liberalismului
occidental
sacrificatd“). Filosofia de stinga -
afirmd autorul - cultivi in susfinitorii ei
sacrificiul radical al , camaradului* care
se identificd cu clasa pe care o
reprezintd, ducind la culpabilizare,
consecutivi complexului castririi. In
raport cu doctrinele de stinga,
orientdrile de dreapta sunt marcate de
superbia clasei dominante, care define
proprietatea printr-o adevirati
investire cu atributul falic". In aceasti
indrdzneatd interpretare, comunismul
este 0 ,magind de culpabilizare

neincetatd”, iar mass-media sunt
destinate si preia mesajele inductoare
de complex frustrativ, in intreaga
societate.

Georges Nivat, profesor de literaturd
si civilizatie rusi la Geneva, pledeazi
pentru o Europd diversd, congtienti de
diversitatea ei §i deschisi la dialog
(,.De I'Arboretum européen™).

Grupajul de Cronici abordeaz
evenimentul politic §i cultural de
actualitate, incd nedecantat prin
comentariu sau istoriografie: Anne
Nivat se consacri acordului de la
Visegrad (,.Le Quatuor de Visegrad®),
Roger Pfund prezintd un proiect de
expozifii de graficd de afi§ pe care
Centrul European de Culturd le va
realiza cu sprijinul orasului Geneva
(.Imagini multiple - Europd unitd“);
Jean-Fred Bourquin anunta rubrica
..Locuri de creafie - locuri de memorie*
care va publica cercetirile Centrului
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rispunsurile lui Geremek au pe alocuri
concizie aforistici §i chintesentieri
diagnostice §i reugesc prin aceasta sd
depageasci capcanele intrebirilor (de
ex. ,.Venirea la putere a intelectualilor,
in 1989, nu a creat cumva o iluzie
opticd?*; ,Functionarea democrafiei,
parlamentare nu reevalueazi oare rolul
culturii §i al intelectualului in
societatea noastra?"):

LElitele intelectuale europene -
rispunde Geremek - sunt rispunzitoare
de producerea utopiilor, dintre care
unele au avut rezultate nefaste pentru
Europa.”

Salutind perspectiva ca secolul
acesta si inceteze de a mai fi victima
ideologiilor de orice fel, Geremek
viseazd la renagterea unei mari tradiii
europene: acceptarea dubiului, a
indoielii carteziene. )

Asa cum s-a putut vedea, semndturi
prestigioase ale unor oameni politici §i

de culturd, venifi din diferite

T R PR

orizonturi de gandire, dau o
coeziune aparte acestei
publicatii consacrate
problematicii europene de cea
mai stringentd actualitate.
4 Calitatea superioard a
comentariilor, prin {inuta
stilisticd, densitatea i
| efervescenta ideilor, fac din
.. Transeuropéennes™ o tribund
de la care se exprimi
{ interogatiile dramatice care
traverseazd azi intreaga Europd
dar si apelul la echilibru gi
rafiune, la congtientizare §i
responsabilitate.

Cind, din perspectiva unei
| viefi, mersul istoriei devine
J galopant, este tot mai dificil de
atins echilibrul intre atitudinile
1 retractile (de ,delimitare
autistd“) §i cele de deschidere
spre comuniunea umand. De
aceea e nevoie de infelegerea

(,.Generozitatea .

European de Culturd; Jean-René
Fourtou, director general al societdtii
Rhone-Poulenc, prezinti obiectivele $i
proiectele Asociafiei franceze a
intreprinderilor pentru  mediul
inconjurdtor, iar la rubrica ,Artele in
migcare", Jean-Marc Huitorel, critic de
artd, face o cronicd a simezelor.

Un punct de mare interes il
constituie interviul cu Bronislav
Geremek, istoric, deputat in dieta
polonezi, figurd cheie a migcdrii
wSolidaritatea”. Convorbirea, adevirat
portret ,par lui-méme", este realizati
de Ghislaine Glasson Deschaumes,
redactorul-gef al revistei
. Transeuropéennes”, impreund cu
Jacques Rupnick. Echilibrate, tonice,

exactd a idealului de
TOLERANTA care si asigure
coeziunea sociald §i care sd nu rigte sd
ducd la o cantonare in propria
specificitate, in propria identitate
zonald, dar nici si nu antreneze la
destrdmarea violentd a acestor
identitdfi. Este ceea ce i§i propune si
realizeze revista ,, Transeuropéennes* a
Centrului European de Culturd din
Franta.

Elisabeta NICOLESCU

*) , Transeuropene (perspective, linii
de evolulie, ganduri, cai de
comunicare intre Nordul si Sudul
Europei, intre Est §i Vest.

Umare din pagina 28

e care am regizat-o in 1967, precum gi
ele din Cismarii - 1970 , joaci un rol
specific; constituie un fel de prelungire
& non-materialului, de organe
suplimentare ale actorului. Cénd am
1egizat piesa Balladyna de Slawaki am
folosit foarte muite manechine cu
scopul de a le dubla pe cele reale.
Apdreau inzestrate cu o congtiingd
Superioard,  dobandita dupi
JIndeplinirea viefii*, Asa se face ci
ieste manechine poarti in ele un
manifest al mortii.~ Le Traité des
Mannequines de Bruno Schulz:
Aseminarea dintre corpul omenesc si
Un obiect material prin ,esenfa
méterialului lipsit de orice urm de
pshic* ~ cum spunea Shultz - duce
Eevmhnl la crearea manechinului.
dc"g"(} de gipsuri al geolii, fnciperile
Cmu[;d'ome' tejghelele din strada
s 1]1[0; ~ Sunt tot atétea imagini
N Manechinelor din piesa Pravalii de
Corsoard care, degi reprezentative
g:nlm VIafd, conserva nemigcarea. Asa
h\flrezmté unul din conceptele lui
. lmAl dmlga - este caracterul
mﬂx Al femeii care, prin natura i,
lreﬁ un fel de manechin, in sfirgit, al
. ¢a clement:  suntem incantagi —
g “l;:“l;eml Tr_awrului - de prefurile
J ihia}rm E?ﬁﬁsme §i de calitatea
MIUJLJ ceva md leagd de Shulz, este
Ureilea element. Manechinul pe
BT

care l-am folosit in 1967 la Teatrul
,.Cricot -2 era, dupd Pelerinul etemn §i
Ambalaje omenegti , un nou personaj
care gi-a facut aparitia in ,Colectiile”
mele in acord cu convingerea ci numai
realitatea de proasti calitate, obiectele
cele mai sdrace §i lipsite de prestigiu
sunt capabile si-§i dezviluie calitatea
de obiect intr-o operd de artd.
Manechinele f§i au si ele zona lor de
Depigire.

- O zoni legatd de nagterea §i
evolufia lor?

- Da. Existen{a acestor obiecte
executate dupd chipul §i aseminarea
omului, intr-un fel care frizeazd
wsacrilegiul® si care pare ilegal, este
efectul unui procedeu eretic, o
manifestare a acelei laturi Tenebroase,
Nocturne, Revoltate din activitatea
omului, a Delictului §i a Urmei mortii
in calitate de surse de cunoagtere. $i de
aici ajung la o propozifie care-mi
aparfine...

— §i pe care am putea-o numi ,,Noul
Tratat al manechinelor?

- Sentimentul confuz §i inexplicabil
¢ prin intermediul acestei fiinfe umane
asemiindtoare omului adevirat, lipsitd
de congtiin{i §i de destin, se indreapti
spre noi mesajul de temut al Mortii g1 al
Neantului, este in acelagi timp la
originea depayirii, refuzului §i a
atractiei, a acuzafiei §i a faseinatiei.
Aparitia Manechinului concordd cu
convingerea mea din ce in ce mai
intimi ¢ viata nu se lasd exprimati in
artd decat prin absenta viefii, prin

referinfa la moarte. Ceea ce la sulz nu
era decdt resentiment, trebuie si
dobandeasci la mine, care beneficiez
de experiena epocii care l-a ucis pe
autorul piesei Pravilii de scorfigoard o
concretizare materiald. $i cel mai
important lucru: manechinul - in
teatrul meu - trebuie sd devind un
model prin care trece sentimentul acut
al mortii si al condifiei mortilor. Un
mode] pentru autorul viu.

~ In 1907, Edward Gordon Craig
propdvidduia intoarcerea la teatrul
supermarionetelor, afirmdnd odati cu
reaparifia sa acesta ar cistiga afecfiunea
poporului care ar putea astfel si se
bucure din nou de ritualurile strivechi,
sd se inchine in fafa creatorului, si
glorifice bucuria de a exista §i s aduci
un omagiu Mortii. -

- Nu cred ci Manechinul se poate
substitui actorului adevirat, cum ar fi
vrut Craig §i Kleist. Pentru a demonstra
aceasta am studiat imaginea atit de
sugestiv descrisd de Craig a apariiei
Actorului, imagine care denuni
circumstantele in care actorul adevirat
a alungat supermarioneta din teatru. In
ce mi priveste, momentul in care
Actorul a apirut pentru prima datd in
faja Publicului este, pentru a folosi
limbajul epocii noastre, revolufionar §i
de avangardd, in manifestul Teatrul
Mortii care insofegte reprezentafia O
clasd moartd incerc si confer istoriei 0
imagine in care derularea
evenimentelor si primeascd un sens
opus celui expus de Craig. Hotdrdrea

de a se desprinde dintr-o Comunitate de
cult, actul Rupturii nu se lasd explicat
prin egotism , doring de victorie sau
inclinatie ascunsa spre cabotinaj.

Iatd in ce termeni descriu aceastd
situaie fascinantd in Teatrul Mortii:
,Fatd-n fafi cu cei care au rimas de
aceast parte, apiru un Om Aidoma lor
§i care era totusi printr-un fel de
operafie misterioasd si geniald
ingrozitor de Distant, teribil de Striin,
asemenea unui Mort, despirtit printr-
un Perete invizibil, dar nu mai pufin de
temut al cdrui adevirat infeles gi
intreaga lui oroare nu ne apar decat in
vis. Am zirit dintr-o dati, ca la lumina
orbitoare a unui fulger Imaginea tragic
de clovn a Omului ca §i cum l-ar fi
vizut atunci pentru Prima Datd, ca i
cum s-ar fi vizut pe Ei ingigt.
sentimentul pe care-] incearcd este o
Tulburare de naturd metafizici. Aceasti
imagine vie a Omului urcénd
dinspre adincuri, mergind neincetat
inainte, este un Mesaj pitrunzitor al
noii sale condifii in exclusivitate
Omeneascd, cu responsabilitifile sale
§i Congtiinja tragici ce conferd
realitate, pentru a-§i misura destinul
unei ultime scidri inexorabile, cea a
mortii.

Aceasta este situajia care mi
intereseazd §i pe care mi-am construit
tot spectacolul. Acest moment de
tulburare emotivi de care vorbeam a
fost atat de banalizat si folesit de-a
lungul unor secole de traditie, incit azi
aproape nu mai are nici 0 importan{i.

it o

in ce ma priveste, {in si subliniez,
poate dintr-o ambifie excesivd, acest
prim moment emotiv. Datoritd
woperaiei” la care fac aluzie in
parabola pe care am construit-o dupi
modelul lui Craig, se stabilegte o
distan{d fintre actor §i public,
aseminitoare cu cea dintre viu §i mort.
Cand vedem pe stradd un om cizind de
o moarte subitd, intre el §i observator
apare un perete despdrfitor pe care
acesta din urmi il resimte pentru prima
datd, desi este pentru prima dati ci-1
vede pe acest om. Acesta este §i cazul
actorului, fiinfd care ne seamini
perfect i care ne este in acelagi timp
ingrozitor de strdind in spatele unui
perete de netrecut.

-A considera ca punct de referinfi
pentru actor §i creafia sa 0 nofiune
inimaginabild este un lucru foarte
dificil §i aproape imposibil, dar nu-i
aga cd utopia este fascinantd?

— Consider ci forfa de atracfie a
realitifii acestui spectacol va fi cu atit
mai mare §i mai verificabild cu cat
civilizafia europeand a societifilor de
consum pare si se apropie de
momentul congtientizrii nofiunii de
moarte, in sensul pe care i-l dideau
romantismul §i barocul, §i cu
intensitatea pe care o are in civilizatiile
Orientului Apropiat §i Extremului
Orient, in arta americand s latino-
americani.

Traducere de
Maria ROSCA
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L. Cum se triieste din literatura

Spre Tiflis!), cdlare pe piesd

Voi recunoagte in faja lui
Dumnezeu - dacd méa va intreba
cineva. - ce mi se cuvine : mi se
cuvine munca sinicd

Dar nu pentru Tiflis,
n-am ficut nimic rdu
Viadikavkaz?

Imi duceam ultimele zile in
Viadikavkaz dar spectrul groaznic
al foamei (sablon! gsablon!)
Spectrul groaznic™ .. De altfel,
pujin imu pasd! Aceste insemndni
nu vor vedea niciodatd lumina
uparului), aga vreau eu sd spun, -
spectrul groaznic al foamei bituse
la usa modestei mele locuinte,
ob{inute prin ordin de repartijie
Dupd spectru, bitu avocatul
Ghenzulaev - figurd luminoas3, cu
mustd|l aranjate perie §i fafa
nspiratd

Intre not avu loc o discugie. O
redau stenografic

— De ce suntegi aga deprimat
(&sta-i Ghenzulaev)?

Va trebus s2 mor de foame in
pripaditul vostru Vladikavkaz

Nu vi contrazic. Viadikavkaz
este un oray prapddit. Nu cred ci
existd pe lume altul mar nenorocit
Dar cum aga, & mori?

Nu mai am ce face. Mi-am
ep posibilitagile
Subseciia pentru arte?) nu are bani,
deci nu va pliti salanile

Cuvintele introductive la piese s-
au terminat. Am publicat un
presa locald a

am primit
1200 ruble g promisiunes
vor inchide la secpa speciall
v 1 publica ceva asemandtor cu
acest pnm foileton

Pentru ce? (Ghenzulaev s-a
spenat. E firesc. Vor sd mi inchida

inseamnd c3 sunt suspect)

Pentru ironii?

Dar ¢ absurd. Pur i simplu
aici habar n-au despre foiletoane
Stp ce

$1 uite ce-a pus la cale
Ghenzulaev. M-a incitat s3 scriem
Impreund o piesd revolugionari cu
culoare autohtond. il barfesc aici pe
Ghenzulaev. Fl a fost cu ideea, eu,
tinerefe §1 lipsd de experienfd, am
consimiit. Ce legdturd are
Ghenzulaev cu compunerea unei
piese? Nici una, se injelege. De
altfel. el insugi a recunoscut pe loc
ca urdste sincer
literatura, provocind in mine un val
de simpate pentru el. Si eu urisc
literatura g1 incd mult mai tare
decit Ghenzulaev, credeti-ma Dar
Ghenzulaev cunoaste perfect
culoarea locald. dacd, bineinjeles,
culoare pot fi numite dejunurile cu
taglik pe fondul celor mai
nesuteriyt munp din cip existd in
lume, stletele din ofel obignuit,
Cuy vigurogl, carciumile st muzica
neplacutd ce-p riscoleste sufletul

Cu alte cuvinte, eu voi scrie, iar

in Tiflis
Pentru

uizat toate

foileton in

Viadikavkazului

Ghenzulaey va colora
Idiogi vor fi cei ce

vor
cumpdra aceastd presd
Idiofi vom fi not, daca nu
vom vinde ace DICsd
AR SCHis-0 172 zile, deci o

21 1 jumitate maj mult decit

facerea lumii. Cu toate acestea, a
iegit mojt mai proastd decit lumea

Pot afirma un lucru: dacd
vreodatd se va jine un concurs
pentru cea mai stupidd,

neinzestratd §i impertinentd pies,
a noastrd va obtine premiul intdi
(desi, dacd... dac3... imi amintesc
acum unele din piesele anilor
1921-1924 i incep sd am
indoieli...), ma rog, dacd nu
intdiul - al doilea oni al treilea
Deci: dupd ce-am scris piesa, a
rimas pe mine o patd ce nu mai
iese §i singura speran{d este ci
piesa o fi ajuns deja in subsolurile
subsectiel pentru arte de-acolo.
Chitanta, dracu s-o ia, sd rimani.
Era pentru 200.000 ruble. O sutd
mie, o sutd - lui Ghenzulaev. Piesa
a fost prezemtatd de trei ori
(record), autorii chemaji la rampi.
Ghenzulaev iegea §i se fnclina
ducandu-si mina la claviculd.
leseam §i eu §i ficeam grimase si
nu mi se recunoascd fafa in
fotografia din program (scena se
fotografia folosindu-se magneziu).
Mulfumitd acestor grimase, prin
crag s-a rdspandit vestea cd sunt
gemu, pufin nebun, dar totusi om
Era dureros, mai ales ci grimasele
erau absolut inutile: ne fotografia
un fotograf rechizifionat gi
repartizat la teatru, de aceea in
program n-a iesit nimic, doar o
armd, inscriptiile , Trdiascd..." i
valuri de cead
Sapte ‘mii le-am mancat in doua
zile, iar cu restul de 93 am hotirat
sd plec din Vl]adikavkaz
De ce? De ce tocmai-la Tiflis?
Omordji-ma, acum nu injeleg. Desi
imi amintesc vag: se vorbea ci:
1) in Tiflis sunt deschise toate
magazinele
2) i_n Tiflis existd vin
3) In Tiflis este foarte cald §i
fructele sunt ieftine
4) In Tiflis sunt multe ziare etc
etc
M-am hotdrat si plec. Si inainte
de orice mi-am ficut bagajele. Mi-
am strdns avutul - patura, ceva
lenjenie §i lampa cu petrol
In anul 1921, era oarecum altfel
decdt in 1924, Nu puteai cilitori
aga, la voia intdmpldrii: i se nizare
§i pleci, dracu gtie unde! Probabil
c¢d cer care rispundeau de
cilitoriile cetdenilor gindeau
astfel
—Dacd fiecare incepe si
cilitoreascd, unde vom ajunge?
De aceea trebuia si primegti
aprobare. Am inaintat imediat
cererea acolo unde trebuie, iar la
rubrica in care se intreabi:
-De ce pleci?
Am scnis plin de sine
La Tiflis, pentru a monta
presa mea revolufionary
In tot Viadikavkazul exista un
singur om care nu ma §tia la fad, §i
anume tinarul brav, cu pistolul pe
coapsd, care stribdtea bitut in cuie
lingd masa de unde se eliberau
permisele spre Tiflis.
Clnd mi-a venit rindul la permis
§am intins mdna, tanirul mi-a
opnt-o la jumitatea drumului §1 mi-

4 5Spus cu o voce sonord,
neinduplecati

De ce plecayi?

S& montez presa mea

revolufionard »

Atunci tindrul inchise permisul
intr-un plic, iar plicul, ouatd cu _e]
si pe mine, l-a incredinjat unui tip
cu pugcd, rostind:

— La sectia speciald.

— De ce? - am intrebat eu

La care tindrul n-a raspuns

Foarte strilucitorul soare (este
singurul  lucru  bun _dln
Vladikavkaz) ma ilumina, in timp
ce piseam pe strada principald
avind pe mana sting insul cu
pugca. El hotarase sd-mi abatd
atentia cu vorba §i zise:

— Acum vom stribate bazarul,
sd nu-{i treacd cumva prin cap sd
fugi. lese cu pacat.

— Chiar dacd m-afi ruga, n-am
s-0 fac - i-am rdspuns cu toatd
smnceritatea.

$i1 l-am tratat cu o figard.

Fumand amical, am ajuns la
sectia speciald.

Traversind curtea, mi-am
rememorat toate crimele. Erau trei.

1) in anul 1907, primisem 1 r. §i
50 c. pentru a cumpira fizica lui
Kraevici - am cheltuit banii la
cinematograf.

2) In anul 1913 m-am insurat
impotriva voinfei mamei

3) In anul 1921 am scris celebrul
foileton.

Piesa? Dar, dafi-mi voie, piesa
nu-1 deloc o crimd, nu?
Dimpotrivi.

Pentru a introduce persoanele
care n-au cdlcat niciodatd prin
seclia speciald: o incdpere mare cu
covor pe jos. imens, dimensiuni
incredibile, un birou, opt aparate

Literatorul nr. 9/1994

s-a niscut un iepurag de soare.

— Sunteti contabil?

— Fereasca Dumnezeu.

Pauzi. Si coroanele castanilor.
Tavan sculptat. Amoragi. .

— §i de ce vi duceti la Tiflis?
Rispunde repede, nu sta pe
géinduri - turui micuful.

—Si montez piesa mea
revolutionard - i-am turuit
raspunsul.

Micuful deschise gura, se migcd
lateral §i explodi intreg in bitaia
razelor.

— Scriefi piese?

— Da. Uneori.

— I-auzi. Aji scris o piesd buni?

in tonul lui se sim{ea ceva ce-ar
fi putut impresiona orice inimd, nu
numai pe-a mea. Repet, mi se
cuvine munca silnicd. Ferindu-mi
ochii, am rostit:

— Da, bund.

— Da. Da. Da. Aceasta-i cea de-
a patra crimi, cea mai groaznicd
dintre toate. Daci ag fi vrut si
ramén curat in fata sectiei speciale
ar fi trebuit sd rispund astfel:

— Nu. Nu-i o piesd bund. E un
rahat. Pur §i simplu mi-a venit chef
de Tiflis.

Priveam la gosete prin cizmele
mele rupte i ticeam. Mi-am venit
in fire cand micuful mi-a dat o
figard §i permisul meu de plecare.

Micuful i-a spus celui cu pugca:

— Condu-1 pe literator afara.

Sectia speciald! Uitd! Vezi, am
recunoscut. Am scipat de povara
celor trei ani. Ceea ce am comis eu”
la sectia speciald inseamnd pentru
mine mai mult decit sabotajul,

telefonice cu forme diferite. fire
verzi, portocalii, gri, la masd un
omule{ in uniforma militard, cu o
fapd plicutd.

Coroanele bogate ale castanilor
in ferestrele deschise. Vizandu-
mi, cel de la masi incerci sd-§i
schimbe fafa din simpatica in
nesuferitd §i antipatica, dar ii reugi
numai pe jumitate.

Scoase din sertarul biroului o
fotografie i incepu si priveasca,
céind la ea, cind la mine

— Nu. Nu sunt eu
comunicat precipitat,

— Mustdtile se pot rade - a
reaciionat meditativ simpaticul

— Da, dar priviji - am inceput
eu - Asta-i negru precum vaxul N
are vreo 45 de ani. Eu sunt blond sl
am 28.

— Vopsea? -
micujul

—Dar chelia? $i in afari de asta,
Priviit nasul. Va implor s3 privigi
nasu|

I-am

rosti neincrezitor

Micutul imi privi nasy). L-a
cuprins dezamigirea
Asa e. Nu seamany
A intervenit o pauzd, in cilimara

contrarevolufia i abuzul de
tunctie.
Dar uitd!!!

Il Pribegii vesnici

In anul 1924, se spune, de la
Vladikavkaz la Tiflis se putea
ajunge simplu: inchiriai un
autoturism la Vladikavkaz, apoi pe
drumul militar gruzin, unde este
neobignuit de frumos. Doar 210
versteS). Dar in anul 192] insusi
cuvintul ,a inchiria* suna in
Vladikavkaz ca un cuvant strdin. ~

Trebuia sa caldtoresti astfel:
mergeai cu pitura gi lampa cu petrol
la gard, iar acolo umblaj printre
linii, privind garniturile nesfargite
ale vagonelor de marfy.

Stergandu-mi transpiratia, am
vzut pe lfnia a gaptea, langd un
Vagon platforma, un om cy papuci
3 0 barbd in evantai. E clitea un
ceainic i repeta neplicutul cuvant
+Baku

— Luati-mi gi pe mine,
rugat eu

- \u - ridspunse barbosul,

~ Virog, am de montat o piesi

- l-am

revolutionard, am spus eu.

— Nu te jau.

Birbosul intrd cu tot cu ceainic iy
vagon. M-am agezat pe paturd langs
linia fierbinte §i am inceput g
fumez. O zdpugeald densa plute
printre vagoane, am bdut api de |
robinetul dintre linii. M-am agezy
din nou §i am simtit cum se agiy
vagonul.-Se iv1 barba.

— Ce piesd? - intrebd el.

— Uite.

Mi-am desfécut patura §i am seg
piesa.

— Ali scris-0 singur - ma intrehy
neincrezitor proprietarul vago.
nului.

— Cu Ghenzulaev.

— N-am auzit.

—Trebuie si plec.

— Daci nu vin cei doi, poate vj
iau. Dar sd nu ave{i pretentii la o
pe banchetd. S nu credeti ci dacj
afi scris o piesd, pute{i sd vi facej
de cap. E mult de mers gi noj
suntem cu agitaia politica.

— Nu voi avea nici 0 pretenfie,
spusei eu, simfind suflul sperantei
in argifa toropitoare - stau pe jos,

Birbosul spuse sezand pe
bancheti:

— Aveli provizii?

— Am ceva bani.

Birbosul cizu pe ganduri.

— Uite ce ... Vi trec la rafiz
noastrd pe drum. Numai ci va
trebui sd colaborati la gazen
noastrd itinerantd. Ce putefi scrie in
gazetd?

Orice vid trebuie - il
incredinfam eu primind rafia gi
mestecind coaja de deasupra.

— Chiar i un foileton? - mi
intreba el §i dupd faga lui se vedes
¢d md considerd mincinos.

— Foiletonul este specialitatea
mea. Trei figuri apdrurd din
intunericul banchetelor §i numai
picioare descule. Toate priveau la
mine. |

— Fiodor! Aici pe bancheti este |
un loc. Stepanov nu va veni, |
ticdlosul - rostird cu voce de bas |
picioarele, si stea tovarisul |
foiletonist. J]

l
|
\
|
|
|

|
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|
|
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|
|
|
|

— Sa stea - rosti dezoriental
Fiodor barbosul. - $i ce foileton vef
scrie?

— Pribegii vesnici.

— Cum va incepe? - m intrebari
banchetele, - da urcafi la noi s bem
ceai.

— Excelent - pribegii vegnici, - |
comentd Fiodor, scotandu-§i |
cizmele, - si fi spus de Ia inceput |
despre foileton, nu si stai doud ore
pe gind. Urcati la noi.

Crepusculul imens, minuna,
inlocuieste argifa  zilei in
Vladikavkaz. Marginile serii sunt
mun{ii albagtri. wo

Deasupra plutegte fumul inserdri
Fundul cegtii este campia. Pe fund.
trosnind, pornira rotile. Pribegil
vegnici. Rdmai cu bine pentr
totdeauna Ghenzulaev. Rami ¢
bine, Vladikavkaz!

1925

1. Denumirea oficiala a orasului Thilsi intre
184551 1936.
2. Actualul Ordjonikidze. ;
3. In anul 1920, Mihail Bulgakov a locu 1 |
" orasul Viadikavkaz, a lucrat I |
Subsectia pentru arte i a scns pes
pentru teatrul local

-4. Sectia speciald, organul local al Comiseé

extraordinare din Rusia infiine 7
anul 1919, ca instititie represivé é
puterii bolsevice.
5) 1 versta = 1,068 km
raducere d¢

T
Nicolae DOLGHN
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